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TEXTOVA CAST

Abstrakt

Bakalatska prace se snazi ptiblizit pojem zahrady ve vztahu k mé vlastni vytvarné tvorbé.

V praci dale rozebiram Casté prvky, vyskytujici se v zahradé€ a propojuji je s motivy svych
obrazil.

Abstract

The thesis tries to approach the concept of garden, especially in relation to my own artistic

creation. In the thesis I analyze common elements found in the garden and connect them with
the themes of my paintings.
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Uvod

Ve své vytvarné tvorbé se zabyvam tématem Zahrady a predmétt v ni. Zahradu v textové
Casti nerozebiram v ramci soucasného diskurzu environmentalni kritiky, ale ve smyslu
symbolismu, sémiotiky a metafory. V textu se postupné budu zabyvat vyvojem své vytvarné
tvorby, technikou a formalnimi postupy, moznostem vykladu pojmu zahrada, zahradou ve
vytvarném umeéni, mymi inspiraénimi zdroji a vyznamem zahrady v mé vytvarné tvorbé
spolecn€ s vyznamy zobrazovanych déju a motivu.

Préce je ¢lenéna na jednotlivé Casti, které jsou oddélené nadpisy. Slovo zahrada, pokud je
uvadéno v kontextu mé tvorby, je psano jako Zahrada, jinak je pouzito bez fezu.

Ma cesta k Zahradé

Ve své predeslé tvorb€ jsem se vénovala tématim, ve kterych jsem zpracovavala jeden hlavni
ustfedni motiv obrazu: predmét, na ktery je upfena veskera pozornost. Prvni silnéj$i zdjem o
vyuziti predmétu jako symbolu, Ize zaznamenat v mém cyklu latkovych kolazi. Jako ptiklad
motivi mizu uvést napt. obrazy Obruc, Dvere, Rozcestnik, Past na mysi nebo Diamant.
Vyznamy téchto symboli vytvarely propletené cesti¢ky volnych asociaci, které fungovaly
pospolu, ale i oddélen¢. Symboly v sobé zaroven ukryvaly moznost dvojiho vykladu a
poskytovaly mnozstvi prostoru pro subjektivni ¢teni, ¢cimz se do obrazti dostalo urcité napéti a
dynamika. Na pozadi predméta vznikal obraz cesty, ktera se stavala soucasti svéta, ktery

z Casti odrazel, zrcadlil a pfipominal ten nés, ale pouze metaforicky.

Nasledné jsem se zaCala vénovat malbé a enkaustice. Prvni rok se nesl v duchu formalnich
experimentt a v hledani vhodného malifského projevu. Vizualni jazyk, ktery jsem ziskala pfi
tvorbé kolazi, meé nevédomé ovliviioval. Predméty, stejné jako u textilnich kolazi, jsem
umist'ovala na stied, do jednoduchych dvouplanovych kompozic. Motivy byly napt. Kolotoc,
Pohibeny Narcis, Pudorys nebo piibeéhova linka rozsypaného Perlového ndhrdelniku.
Zpracovavala jsme naméty bezpecného prostoru, opusténosti a vzpominek. Zptsoby, kterym
jsem vytvarela kompozice a budovala obraz, mi po Case, zacaly pfipadat neuspokojivé a
predméty, symboly vyprazdnéné.

Zaméfila jsem se proto vic na prostor, ve kterém se predmeéty vyskytuji. To mi dovolilo,
vzdalit se od ustfednich stfedovych motivii a zménit formalni pfistup budovani obrazu. Svét,
okolo predmétt vznikal vzdycky, jen byl nedefinovany a bez tvaru. A tak vznikla myslenka
Zahrady. Zahrada je sama o sob& symbolem a archetypem, ktery se objevuje v mytologii,
legendach a alchymii. Ma mnoho historickych a kulturnich konotaci a je plna riiznych
ptirodnich procest a promén. Diky tomu, se pro m¢ zahrada stala inspirativnim tématem.

Formalni prostredky, postupy a technika

Série je tvofena na ruznorodé formaty, platno a dievéné desticky. Rozsifeni prace o dievéné
desticky malych formata (A4, AS, A6), jako finalnich dél, mi dovoluje se k vybranym
motivim opakované vracet. Umist'ovat motivy do jiného kontextu v ramci obrazu a pomyslné
tim rozsifovat sveét Zahrady, ktera diky tomu funguje z mnoha uhli. Kvili mnohosti
vyuzivanych postupt, mizou obrazy pusobit necelistvé, ale diky navaznosti motiva, porad
funguji jako celek. Obrazy jsou vytvareny kombinovanou technikou s vyuzitim enkaustiky.
Malitsky proces je pro me snahou o balanc mezi uvédomeéle pouzitymi metodami a témi
nahodnymi a intuitivnimi. Pfi vyuziti enkaustiky z velké ¢asti experimentuji. Vyuzivam dveé
hlavni metody prace. Pti jedné z nich, vyuzivam vosk jako kryci médium. Ten mazu nasledné
vyskrabavat a tim docilit kresebnych efektl. V druhé metod€ vosk nanasim ve velkych



vrstvach a vytvarim jim struktury. Kontrast mezi vyuzivanou plosnosti a mohutnou
vrstevnatosti, slouzi jako formalni pojitko k Casto protikladné vyznamovosti pojmu zahrada.

Vyznamy zahrady

Zahrada je pojem, ktery oplyva mnoha vyznamy. Riizné vyklady a konotace miizeme hledat
napfic celymi dé€jinami a v mnoha odvétvich. Mozna by se mohlo zdat, ze pres jeji
napéchovanost obsahy, uz ani zadny vyznam nema. I to je jeden z divodu, proc je zahrada,
zahrady, kdyz si uvédomime, Ze se stdva mistem, kde se misi vyznamy naprosto protikladné?.
V tento okamzik bych si vypijcila slova Umberta Eca, ktery ve svych Poznamkdch ke
,.Jménu riize “ uvadi, ze nazev dila, stejn¢ tak napeéchovanymi vyznamy, jako zahrada, ma
Ctenate spis ,, zmdst, a ne ho uvést na sprdvnou cestu. “3

Prestoze neni mym cilem, a ani v mych moznostech, obsdhnout celou problematiku tématu
zahrady, mohu se pokusit nastinit par z moznych cest a dotknout se téch, jez souvisi s mou
tvorbou.

Zahrada jde vnimat, jako konkrétni misto, které nas oddéluje prostorove, ale i duchovné.
Oddaluje nas od svéta tam venku a poskytuje nam jakousi skrytost*. Pocatek tohoto vykladu,
bychom mozna mohli hledat v samotném slové zahrada, které svym vyznamem ohranicenost
inklinuje. V druhém ptipadé, Ize Zahradu chépat, jako symbol svétového fadu a jeho
poznani>, ktery splyva se svétem.

S podobnou mnohoznaénosti se miZzeme setkat napt. i ve vykladovych slovnicich symbola.
Zahrada je zde nejcCastéji popisovana jako symbol kosmického fadu, dale je symbolem
pozemského a nebeského raje. Diky své ohraniCenosti muze byt uto¢istém pied svétem a mit
symbolicky blizko k o4ze nebo ostrovu®.

Vnimani zahrady, jako kosmického fadu mizeme najit i v minulosti. V antice zacina
spojovani krasy s matematickou symetrii, ktera se odrazi i ve vnimani kosmu, jako néceho
matematicky uspofadaného a tedy krasného’. Tohle mysleni se propiji i do sttedovéku, kdy je
svét, vystavény podle matematickych pravidel a zdkonitosti a vniman jako vytvoifeny Bohem,
architektem svéta. Ptiroda se stava krasnou, pokud nasleduje pravidla v souladu

s matematickou harmonii a je vméstnana do podoby geometrizujicich zahrad nebo park®.

Se zahradou, jako symbolem kosmického fadu pracuje i Umberto Eco, ve své knize
Foucaultovo kyvadlo, kde o ni piSe:

.. ta zahrada se da cist jako kniha, nebo jako ocarovani, coz je viasmeé totéz. Kdybyste se v ni
vyznali, mohli byste si tiSe opakovat slova, kterymi k vam promlouva, a ovladli byste jednu
z bezpoctu sil piisobicich v sublundrnim svété. Zahrada je zarizenim na ovidddni vesmiru.

1 STANEK, Jan, et al. Zahrada - mezi piirozenosti a umélosti. In STIBRAL, Karel, et al. Zahrada. Prirozenost a
umeélost. Praha: Dokoran, 2012, s. 18.

2 Tamtéz s. 8.

3 ECO, Umberto. Poznamky ke ., Jménu rize”. In Svétovd literatura. 1986. Umberto Eco hovoii samoziejmé o
rizi: ,,rosa mystica a riize zila to, co ruze prozivaji, ruze je riize je rize je ruze, valka dvou ruzi, rosakruciani,
rosa fresca aulentissima.” s. 228.

4 STANEK, Jan, et al. Zahrada - mezi piirozenosti a umélosti. In STIBRAL, Karel, et al. Zahrada. Prirozenost a
umélost. Praha: Dokoran, 2012, s. 8.

> TamtéZ s. 8.

6 BECKER, Udo. Slovnik symbolii. Praha: Portal, 2002, s. 335.

7 STIBRAL, Karel. Estetické hodnoty v krajing. In FOLTYN, Dusan. Prameny paméti. Sedm kapitol o kulturné
historickém dédictvi pro potreby vychovy a praxe. Praha: Katedra d&jin a pedagogiky PF UK, 2008, s.6.

8 Tamtéz s. 9-10.

9ECO, Umberto. Foucaultovo kyvadlo. Praha: Cesky klub, 1999, s. 290.



Zahrada ve vytvarném uméni

Zahrady a jejich zobrazovani se vyvijely napfi¢ d€jinami. Zpusob zobrazovani zahrady uzce
souvisel a vyvijel se spoleéné s ménicim se piistupem lidi ke vnimani krajiny'°.

K zobrazovani a budovani zahrad dochéazelo uz ve starovékém Egypté nebo ve starovékém
Rimg'!. Ve stfedovéku je krajina celkové upozad'ovana a v malbach se spi§ nevyskytuje.
Naopak v renesanci dochazi k narGistu zajmu o piirodu a to se zvétSenym zajmem o piirodni
veédy. Idealem krajiny se stava Arkadie, které v obrazech Casto vychazela z predstavy krajiny
rajské zahrady. Ale najdou se i realistictejsi podoby zobrazovani napt. u Brugela, nebo van
Eycka, stejné jako ty fantastictejsi jako napt. v obraze Zahrada pozemskych rozkosi od
Hieronymuse Bosche!2. V dilech autort jako jsou Cranach, Bruegel a Rubens vyrazovymi
prostfedky k vyobrazeni zahrady byly travnaté prostranstvi, stromy nebo architektura a
atmosféru raje dokreslovala mirumilovna pfitomnost divokych zvifat, tygra, leopardd, jelend,
pavii nebo jednorozcd!®. V dilech impresionistd se vyskytuji motivy zahrady, ale ta je spis
kulisou pro zachyceni pomijivosti hry svétla a stind. Znami jsou malifi jako Paul Gauguin,
Auguste Renoir nebo Claude Monet, ktery si svou vlastni predlohu obrazi vytvarel ve své
vlastni zahradé'*. Vyznamnym architektem, ktery proslul vystavbou zahrad a zménil jeji
podobu, je Antoni Gaudi. Park Giiell vystavél v secesnim a art decovém stylu kombinujici
prvky stiedoafrické civilizace!®. Zahrada riizné umélecké druhy inspirovala uz odedavna,
stejné tak 1 umélci ovliviiovaly jeji vyvoj. Mezi spisovatele, jejichz namétem byla zahrada,
muzu uvést napt. Virginii Woolfovou nebo Hermanna Hesseho, ktery zahradé zasvétil mnoho
svych zapist v deniku nebo svou osobni korespondenci.

Inspiraéni zdroje

V mé tvorbé me inspiruji vytvarni umélci jak napt. Tom Anholt, Denis Scholl, Ernst Yohji
Jaeger nebo Leonora Carrington. Prestoze se nezabyvaji t¢ématem zahrady, jejich obrazy mé
okouzluji svou atmosférou a surrealnosti. Ve své tvorbé z velké casti Cerpam 1 z odbornych
knih a beletrie, jde o autory jako Umberto Eco, Jorge Luis Borges, Hermann Hesse nebo Carl
Gustav Jung, ktefi mé ovliviiuji svymi tématy.

Zahrada v mé tvorbé

Souvislost mezi zahradou, jako metaforou a jeji symboli¢nosti nejde popfit'®. Zahrada se pro
me v realném prozivani stava mistem, plnym abstrakce a promériuje se v realném case v néco
magického. Tato zkuSenost se propisuje i do mych obrazii. Zahrada se v mych obrazech stava
alegorii, metaforou nebo symbolem, které neni tfeba pfimo definovat. Dilezité je jenom
veédét, ze Zahrada, kterou zobrazuji, nema tvar, nelezi na konkrétnim misté a ani se nemusi
odehravat v linearn€ plynoucim ¢ase. Mohli bychom ji umistit na jinou planetu, k zemskému
jadru nebo do naseho podvédomi. Je morfujicim organismem, ktery se promériuje dle potieby.

10 STIBRAL, Karel. Estetické hodnoty v krajing. In FOLTYN, Dusan. Prameny paméti. Sedm kapitol o kulturné
historickém dédictvi pro potreby vychovy a praxe. Praha: Katedra d&jin a pedagogiky PF UK, 2008, s.3-5.
HLIVELY, Penelope. Zivot v zahradé. Brno: Host, 2019, s. 38-39.

12 STIBRAL, Karel. Estetické hodnoty v krajing. In FOLTYN, Dusan. Prameny paméti. Sedm kapitol o kulturné
historickém dédictvi pro potreby vychovy a praxe. Praha: Katedra d&jin a pedagogiky PF UK, 2008, s.11-13.
BLIVELY, Penelope. Zivot v zahradé. Brno: Host, 2019, s. 34.

1% Tamteéz s. 50-53.

1S OTRUBA, Ivar a Tomas POPELINSKY. Hieddni rajskych zahrad: od Elbrusu po sloupy Héraklovy. In search
of paradise gardens : from Mount Elbrus to the pillars of Hercules. Brno: Masarykova univerzita, 2016, s.156.

1o LIVELY, Penelope. Zivot v zahradé. Brno: Host, 2019, s. 24.



Zahrada se navic stava prostorem, ktery poskytuje ramec ostatnim déjim, odehravajicim se

v obraze.

Jednim z déju, je zobrazovani vyjeva ve tme, nebo alespon v tmavych barvach. Z Casti se
jedna o Cisté formalni prostiedek, ktery pro mé navazuje atmosféru tajemna. Nejspi§ je to
kvuli tomu, ze véci, které jen tusSime, mazou byt Casto naléhav€jsi, nez ty, které jsou
srozumitelné na prvni pohled. A stejné tak, funguje 1 zavoj tmy.

Dalsim Casto zobrazovanym d€jem je voda. At uz ve formeé fontan, tryskajicich pramend,
dosahyjicich svou mohutnosti forem objektu, vodnich stén nebo poklidnych stojatych jezirek,
vyuzivajiciho odrazu k tajemnému zrcadleni. Voda je ve vSech téchto podobach zbavena své
zivelnosti. Je vsazovana, jako vypln do architektonickych prvki, a je tvarovana. Kontrast
mezi jeji pfirozenosti je o to vetsi, kdyz je pohanéna hydraulickymi mechanismy. Presto voda,
jakkoliv ovladnutd, vnasi do zahrady dynamicnost a pohyb, a do jisté miry je 1 jejim
zivotem!”. Voda se svym Sumivym Sepotem, pfidava ke katatonii zvukd, kterymi zahrada
promlouva. V mych obrazech se voda vyskytuje jako soucast nespecifikovanych vodnich
konstrukci. Ty by v redlném svété nefungovaly, a tak se stavaji nécim, co vznika a tvori se

v ramci metaforické zahrady a jejiho prostoru. Samotna voda se v nékterych pfipadech
prestava chovat, jako voda a stava se podivnou vyplni az hmotou.

MEé obrazy, jsou také propleteny zméti cest. Casto nevedou vibec nikam. Cesty, které mozna
byly prvnim architektonickym prvkem'®, postradaji v obrazech svijj tcel. Jsou &isté
symbolické, a maji slouzit, stejné jako na starych mapach!®, jenom k tomu, aby se prosts
zaznamenalo, ze né&jaké cesty existuji.

Zahrada trvale stojici na urcitém pomezi divoké ptirody a jejiho ovladnuti nebo kultivace. Je
vic pohledu, jak na tuto problematiku nazirat. Z jednoho uhlu pohledu se jedna o jakési
ovladnuti a zkroceni ptirody, zbaveni ji jeji pfirozenosti a jeji znehodnoceni (napf.
francouzsky typ parku). Na druhou stranu muze byt zahrada budovana po vzoru pfirody a
Cerpat z ni to nejlepsi (anglicky typ parku) Propojenost zahrady a pfirody mizeme spatfovat i
v jeji navaznosti na okoli. Clovék miize setrvavat v zahradé, ktera poskytuje bezpec1 a pritom
se kochat krajinou kolem, a obdivovat divokost, kterou zahrada neposkytuje®’. Cimz lze
opodstatnit motivy, které na prvni pohled se zahradou pfimo nesouviseji. Jedna se o motivy
napf. ostrovu, lesti v pozadi, hor nebo poli.

Dalsi prvek, ktery vyuzivam k oscilaci mezi ptirodou, zahradou a mozna i clovekem, je
geometrie. V obrazech s ni pracuji Casto. Jejim prostfednictvim vytvatrim tvary, které jako
ptirodni formy miizou plsobit nepfirozen€ a vykonstruované. Zahrada, nevznika sama, a
muzeme v ni tusit pfitomnost ¢lovéka, a kdyz ne v jeho fyzicnosti, tak alespon v néjaké
podobé jeho zastupujici sily.

Zavér

Prestoze presné neuvadim, ¢im je zahrada v mych obrazech, mizu se na zavér piinejmensim
pokusit shrnout to, ¢im je zahrada pro mé&. Stejné jako v €inské knize Promén, kdy se
hexagramy stavaji zastavkami v nepfetrzitém toku vesmiru, se Zahrada stava zastavenim, ve
kterém lze sledovat proménu svéta, ktera je jedinym zakonem universa®!. Obgas se i

TJEDLICKOVA, Simeona. Estetické principy francouzské formalni zahrady. Disertaéni prace. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2017, s. 127-130.

18 OTRUBA, Ivar a Tomas POPELINSKY. Hleddni rajskych zahrad: od Elbrusu po sloupy Héraklovy. In search
of paradise gardens : from Mount Elbrus to the pillars of Hercules. Brno: Masarykova univerzita, 2016, s. 24.

¥ ECO, Umberto. Déjiny legenddrnich zemi a mist. Praha: Argo, 2013, s. 21.

2 JEDLICKOVA, Simeona. Estetické principy francouzské formalni zahrady. Disertaéni prace. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2017, s. 117.

2L [-ting: kniha promén. Praha: Maxima, 1996, s. 10.



v realném svété, véci do svych obsaht jen vméstnavaji. Zivot se plni nepiehlednou siti
raznych vztahli a proménnych. Z udalosti se stavaji znaky a Sifry, kterym lze jen tézko
porozumét. Jako kdyby bylo tfeba najit kli¢ nebo jazyk. Zahrada spojuje protiklady. Praci a
odpocinek, okrasu a uzitenost, velikost a malost, zivot a umirani, clovéka a kulturu, védomi a
nevédomi, cit a rozum, harmonii a chaos. Tim v§im se pro mé zahrada stava hlavné symbolem
symbiodzy, nebo alespon pokusem o ni a symbolem hledani rovnovahy, ktery mizeme umistit
do ruznych Casti naseho Zivota.
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OBRAZOVA CAST

Bez nazvu, akryl a vosk na platn€, 50x65, 2023
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Bez nazvu, Akryl a vosk na platn€, 40x30, 2023
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Bazén, akryl a vosk na platn€, 70x50, 2023

Vodopad, enkaustika na platng, 50x65, 2024

12



* : ) W / “\ | \\
Pramen, enkaustika na platné, 30x25, 2024

Vodopdd, enkaustika na platng, 90x110, 2024
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Dualni stromy, enkaustika na platné, 25x40, 2024

Okraj zemé, akryl a vosk, 120x90, 2024
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Pole, akryl a vosk na platné, 65x50, 2024

Drevéné desticky, enkaustika, A6, 2024
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Drevéné desticky, enkaustika, A6, 2024

Drevéné desticky, enkaustika, A5 a A4, 2023
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Drevéné desticky, enkaustika, A4, AS, A6, 2023

Drevéné desticky, enkaustika, A6 a A4, 2023
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