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, Zdravim. V Indii toho vime tak madlo o ceské kulture a domnivam se, zZe to miize
byt stejné s vasim povedomim o indické kulture. Proto zde nabizim uvod k tomu,
kym si myslim, Ze jsme.

Indie ma jednu z nejrychleji rostoucich ekonomik na svété, a i presto ma nejvyssi
pocet chudych lidi. Udrzuje kulturni tradice, které se datuji tisice let zpét, a i presto
Jje ambiciozni moderni zemi s jadernou energii. Jadrem indické identity je rodina.

vvvvvv

starym a novym, mezi osobnim a rodinnym.

Moje prace dramatika a reZiséra se pokousi zachycovat rozdily v indickém Zivote,
zejména uvniti rodiny. Vnimam rodinu jako metaforu pro indickou kulturu, a proto
vetsina konfliktii v mé praci se toci okolo boje jednotlivce proti rodinnému tlaku.

Nikdy jsem nemél tu cest, aby se nékdo z Ceské republiky zabyval mou praci.
Vedomi, Ze ma prace dokdze oslovit kulturu, o které vim tak madlo, je pro mé velmi
vzrusujici. Z tohoto divodu jsem vdecny Mirce Mirekove, ktera mé oslovila
S nabidkou studovat mé prdace pro akademické ucely. Také jsem nadseny, Ze mi
nabidla preklad mych her do ceského jazyka. Preji ji mnoho Stésti v jejim
akademickém snazeni a doufdam, zZe jednoho dne budu moci navstivit vasi zemi.

Srdecné pozdravy,

Mahés Dattani“*

! Uvod k této magisterské diplomové praci, ktery napsal Mahés Dattani. Tento uvod byl soucasti e-
mailové korespondence S autorkou prace. V originalnim znéni se tento tvod nachazi v ptilohach této
prace.

Intorduction - e-mail ze dne 4. 6. 2012 [citovano 24. 11. 2012]. Dostupny v soukromém archivu
autorky prace.



UvVOD

Zamg¢tila jsem se na problematiku indické dramatiky psané Vv anglickém
jazyce a na hlavniho pfedstavitele moderniho indického dramatu pisiciho anglicky
Mahése Dattaniho, jehoz tvorbu se v této diplomové praci snazim predstavit a

popsat.

Dtvodem pro vybér tématu se stal fakt, ze v Ceském prosttedi dosud
nebyla této problematice vénovana hlubsi pozornost. Prace si tedy klade za cil na
tento fenomén upozornit a roz$ifit o ném poznatky, které o ném byly doposud
shromazdény. Stfedem mého zdjmu je predevSim postava indického dramatika
MahéSe Dattaniho, protoZe reprezentuje moderni indické drama psané v anglicting
a vénuje se souCasnym tématim, ktera jsou pievazn€ univerzalni. Schopnost
indického dramatu vstfebavat anglictinu a pouzivat ji, ilustruje rozmanitost a
flexibilitu, ktera je indické kultuie vlastni. Zarovenh ma drama psané v anglicting
Vv indické dramatice své vlastni postaveni, coz je dtlezitd okolnost, kterou pii jeho
hodnoceni nelze opomijet. Nejedna se tudiz o praci, kterd by pouze shrnovala
zakladni rysy indického dramatu psaného v angli¢ting, ale aby poukazala na

rozporuplné ndzory, které v Indii ohledné tohoto tématu panuji.

V prvni kapitole se strucné zabyvam historii indické dramatiky od
nejstarSich dob pfes kolonialni obdobi az po soucasnost. Divodem pro zarazeni
tohoto useku bylo zasadit vznik a vyvoj indického dramatu psaného v angli¢tiné
do sirSiho historicko-kulturniho kontextu. Soucasti této kapitoly je také Cast, ktera
je veénovand historickému ptehledu hlavnich ptedstaviteli této dramatiky od
pocatku dvacatého stoleti. Posléze je kapitola zamétfena na problematiku indické
dramatiky psané v anglictin€, kterd ma mnoho pfiznivci, ale také mnoho kritikd.
Tato podoba indické dramatiky je jiz od svého pocatku velmi casto kritizovana

z n¢kolika diivodil, jimiz se ptislusna kapitola podrobnéji vénuje.

Shrnuti problémi, jimz indické drama v anglickém jazyce celi, nam
pomulze pochopit postaveni a praci MahéSe Dattaniho, o kterém pojednava
nasledujici kapitola. Nasleduje zde struény Zivotopis zaméfeny na divadelni

plsobeni tohoto dramatika. Hlavnim tématem této kapitoly vSak bude pfiblizit



Dattaniho ndzory na postaveni indického dramatu psaného v anglictiné v ramci
indické dramatiky a jeho postupy pii praci (z jakych zdroji vychézi, ¢im je

inspirovan a v neposledni fad¢ jak je pfijiman).

Posledni kapitola se vénuje Dattaniho divadelnim hrdm, které Mahés
Dattani napsal. V uvodu této kapitoly bude analyzovan Dattaniho vybér témat s
odkazy na dané hry, jeho zachéazeni s prostorem a ¢asem, popsani spole¢nych a
rozdilnych ryst jednotlivych her. S pomoci rozbori Dattaniho her poukdzu na
rozmanitost jeho témat a také na jejich univerzalitu, diky niZ je mozno Dattaniho
dila uvadet 1 mimo indicky subkontinent. Déale budou podrobné analyzovany Ctyii
Dattaniho hry Where There’s a Will, Dance Like a Man, Tara a Thirty Days in
September. JelikoZ k analyzam Dattaniho divadelnich her neexistuje systematicky
kriticky aparat, zde predkladany rozbor d€l, vychazi z mé vlastni interpretace

danych divadelnich her.

Vzhledem ktomu, Ze piedkladané téma nebylo doposud podrobné
zpracovano v Ceském prostiedi, jako hlavni zdroje pro tuto diplomovou préci
slouzila anglicky psana literatura. Dilezitym zdrojem pro prvni kapitolu byly
publikace shrnujici historii a problematiku indické dramatiky psané v anglicting
Modern Indian Theatre: A Reader, Perspectives and Challenges in Indian-English
Drama, Indian English Drama: A Study in Myths a Modern Indian Drama: An
Anthology. Pro kapitoly pojednavajici o Mahési Dattanim a jeho dile jsem Cerpala
informace z knih Collected Plays, Mahesh Dattani a Brief Candle. Velkou
pomoci pifi psani téchto dvou stézejnich kapitol této prace byla e-mailova
komunikace se samotnym autorem, ktery s laskavosti odpovidal na mé dotazy a
piipominky. Diky této spolupraci bylo také mozno zahrnout do posledni kapitoly
jeho nejnovejsi divadelni hru Where Did | Leave My Purdah, ktera nebyla v roce

psani této diplomové prace publikovana.

Rozhodla jsme se zpracovat téma, které je vyhradné postaveno na anglicky
psané literatufe. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla ponechat anglické terminy
(jako nazvy mist, mést, Skol atd.) v origindlni podobg. V piipadé nazvi
Ceského jazyka a se kterymi se vtéto praci nepracovalo, byly zachovany

Vv origindle, aby se pfedeslo pfipadnému nedorozuméni, o ¢em dand divadelni hra



pojednava. Nazvy her Mahése Dattaniho jsou pielozeny, protoze jsme sezndmeni
S kontextem a obsahem her, avSak nadale se v praci pracuje predevSim
s origindlnimi ndzvy. Veskeré pieklady z anglického jazyka, které se Vv této
diplomové praci nachazeji, vypracovala autorka této prace. DalSim jazykovym
problémem byly piepisy indickych termint, jelikoZ jsem vychazela z anglicky
psané literatury, kde pfepis jednotlivych vyrazi byl jiz pfepsan do anglického
jazyka. Z tohoto divodu jsem se rozhodla pro ¢esky piepis indickych slov a jmen,
se kterym mi laskavé pomohl indolog PhDr. Doc. Svétislav Kosti¢, Dr.



., ...jednoty indickych kulturnich projevit se dosahuje skrze rozmanitosti

Jjazykovych (a v tomto pFipadé divadelnich) vyrazi. “?

1. SOUCASNA INDICKA DRAMATIKA PSANA V
ANGLICTINE

Anglicky psana dramata zaujimaji specifické postaveni v indické divadelni
kultute. Od svého vzniku aZ po sou€asnost anglicky psana dramatika vyvolava v
Indii rozporuplné reakce a nazory. Nektefi kritici ji vnimaji jako plnohodnotnou
divadelni formu v ramci indické dramatiky, jini zastavaji nazor, ze je to pouze
pozustatek kolonialni kultury a nezapadd do tradice indické divadelni kultury.
Jedna se nejspiSe o jedno znejkontroverznéjSich témat v ramci indického
divadelnictvi, které za celou dobu své existence vznasi rizné otazky o tom, co je a
co muze byt vniméano jako indick4 dramatika. Zaroven se jedna o nejdelsi tradici
postimperialni dramatiky, kterd i pfes rozporuplné postaveni ovlivnila vyvoj

koloniadlniho a postkolonialniho divadelnictvi na izemi Indie.’

1.1. Historicky kontext indické dramatiky psané v angli¢tiné

Divadlo zastdvalo v kazdé kultufe velmi dilezitou spolecenskou funkei,
ktera reflektovala jeji socidlni strukturu, nadbozenské presvédceni, ekonomickou a
politickou situaci a v neposledni fadé i mravni hodnoty dané spole¢nosti. Podle
Martina Esslina’ je divadlo mimetické ztvarnéni Zivota, které odkryva pritomnost

a zaroven i minulost, skute¢nost i fikci pfed zrakem publika a kombinuje prvky

2 ...the unity of Indian cultural expression is achieved through the plurality of linguistic (in this
case theatrical) expressions.*

BHATIA, Nandi (ed.). Modern Indian Theatre: An Introduction. In Modern Indian Theatre: A
Reader. New Dehli : Oxford University Press, 2009, s. 11. ISBN 978-0-19-568595-4.

¥ BALME, Christopher. Indian Drama in English. Transcreation and the Indigenous Performance
Tradition. In BHATIA, Nandi (ed.). Modern Indian Theatre: A Reader. New Dehli : Oxford
University Press, 2009, s. 344. ISBN 978-0-19-568595-4.

* Martin Esslin byl anglicky kritik a teoretik madarského piivodu, zndmy jako autor vyrazu
,absurni divadlo‘.
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vypravéni s vizualnim obrazem. Vznikd tim mimetické ztvarnéni vypravéni.’
Evropskéd divadelni tradice vychazi piedevSim z feckého a fimského vnimani
tohoto mimetického ztvarnéni. Casto se za nejstarsi teoretické spisy tykajici se
divadla a dramatu povazuji spisy vzniklé v antickém Recku. Avsak nyni se méa za
to, ze se dramaticka tradice starovékych Indi vyvinula jesté pred tim, nez byly
polozeny zaklady divadelni kultury ve starovékém Recku.® Tradiéni indické
divadlo je spojeno s Ndtjasastrou (neboli Natjavédou), coz je nejstarsi dochované
dilo obsahujici teoretick¢ texty o staroindickém divadelnictvi.” Podle prvni
kapitoly v Ndtjasdstie méa divadlo bozsky ptvod - bylo vytvofeno Brahmou®.
Stalo se tak vobdobi, kdy lidé moralné upadali a zacali nasledovat své
nejzakladn&jsi instinkty. Bohové v &ele s Indrou® pozadali Brahmu, aby vytvoiil
prostiedek, ktery by mél zabavnou funkci a mohl nastolit opétovny pofadek,
jelikoZ znalost véd (které mohly situaci zachranit) byla ur€ena pouze pro vyssi
kasty.10 Proto vytvoril Brahma patou védu'!, zvanou thjavéa’a.12 Indra, ktery si
uvédomoval neschopnost bohli vypotadat se s novou védou, ji predal Bharatovi,
ktery se stal oficidlnim autorem tohoto stejnojmenného spisu. Bharata za pomoci
svych sta synﬁ13 a nymf, které byly vytvotfeny pro tento ucel Brahmou, zrealizoval

prvni hru. Ve starovéké Indii bylo divadlo vnimano jako prostiedek, ktery nema

®> ESSLIN, Martin. The Field of Drama: How the Signs of Drama Create Meaning on Stage and
Screen (Plays and Playwrights). London : Methuen Drama, 1991, s. 36. ISBN 0-413-19260-1.

® SHUKLA, Supriya. Indian-English Drama: An Introduction. In TANDON, Neeru (ed.).
Perspectives and Challenges in Indian-English Drama. New Dehli : Atlantic, 2006, s. 3. ISBN 81-
269-0655-3.

" Natjasastra (Ndtjavéda) obsahuje praktické informace o divadle, jako jsou herectvi a tanec,
hudba a prozédie, tvary a velikosti divadelnich budov, organizace a management divadelnich
spole¢nosti, kostymy a liceni, rekvizity a vybaveni scény, teorie o emocich a naladach, typy a
pravidla dramatické kompozice, a dokonce i pozadavky na kritiky a obecenstvo.

® Stvofitel vesmiru.

° Bith valky, blesku a boute.

19 KUMAR, Nand (ed.). Indian English Drama: A Study in Myths. New Dehli : Sarup & Sons,
2003, s. 8. ISBN 81-7625-353-7.

1 Pédy jsou rozsahlé sbirky textil psané sanskrtem (stary jazyk Indie). Piedeviim se jednd o
nabozenské a filozofické texty. Piivodné byly Sifeny ustni tradici a az pozdé&ji byly zapsany a jejich
forma se ustalila v sanskrtu.

12 Giri§ Karnad v poznamkach své divadelni hry popisuje vznik divadla na uzemi Indie véetnd
vzniku samotné Ndtjavédy: ,, [...] Brahma, otec vesmiru, vzal text z Rigvédy, uméni predvadéni
z Jadzurvédy, pisenn ze Samvédy a rasu (citovy prozitek) z Atharvavédy a vytvoril patou védu,
kterou nazval Natjavéda.*

3 Zajimavé je, 7e Ndtjasdstra obsahuje mnoho informaci ohledné jevistniho uméni a &innosti
snim spojenymi, ale neposkytuje zadné casové udaje, zddny vyvoj divadelniho uméni, ani
prokazatelnd jména autorti, principali spolecnosti, rezisérti nebo hercti. V tomto piipad¢€ sto jmen,
kterymi oznacil Bharata své syny, jsou Casto chapdna jako mozna jména dulezitych divadelnich
umeélct. Neékteti akademici zastavaji ndzor, Ze Natjasdstra vznikla jako kompilace nékolika
ruznych texti od rtznych autorti v delsim ¢asovém obdobi. Uvedenych sto synt je v nékterych
ptipadech tedy spiSe chapano jako sto ¢lenti umélecké rodiny nezli biologické rodiny.
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pouze jednu jedinou funkci, ale spojuje se v ném vse se v§im a to také predava
publiku. Giri§ Karnad se o tom vyjadiuje v poznamkach ke své hie The Fire and
the Rain:

Divadelni uméni zahrnuje nékolik funkei — poskytuje pokyny, zabavu,
pouceni, Stésti, mir a moralné¢ povznasi. UCi ¢lovéka povinnostem a
zmirfiuje lidské smutky. Neexistuji zadnd mravni pravidla, zadné
uceni, zadné uméni nebo femeslo, které by se nenachazelo
vV divadelnim umeéni. Jsou to radosti a smutky, které jsou clovéku

, cr 1wy ey . 14
vlastni, vyjadiené skrze gesta a jiné dovednosti.

V tomto obdobi klasického indického divadla se hlavni témata her pojila k
boZstvim a indickym mytim. Nejvyznamnéj$imi autory klasického indického
dramatu byli Bhasa, Kaliddasa, Bhavabhuti, Stdraka, Visakhadatta a Harga.
Divadlo bylo vté dobé pod zastitou kralovskych rodin a spole¢nosti potadaly
pfedstaveni pfedevSim pro krale a tehdejsi indické aristokraty. PfestoZe klasické
indické divadlo bylo provozovano aZz do prvniho stoleti naseho letopoctu,
nezanechalo za sebou tém&f zadné nasledovniky.' Béhem desatého stoleti
umélecky vliv klasického indického divadelnictvi konci. Klasickému indickému
divadlu se prestalo dafit uz v zacatcich muslimské nadvlady, a jak uvadi
Barrangerova, béhem patnactého stoleti se wuvadi, Ze umélecké pocCiny
napodobovani nebyly z nabozenskych diivodi povoleny. 1® Toto tvrzeni neni zcela
pravdivé. Klasicka indickd dramatika jiz Vvtéto epoSe nebyla tvofena,
prosperovalo vSak svétské divadlo. Zacaly vznikat a ustalovat se lidové formy
indického divadla, které jsou specifické pro kazdy region v Indii.}” Také se jiz
neuzival sanskrt, ale lidové formy byly ztvarnovany v regiondlnim jazyce dané¢ho

uzemi. Témata autofi Cerpali ze vSeobecné znadmych indickych mytd. Lidové

14 Drama serves varied functions — providing for instruction, entertainment, enlightenment,
happiness, peace and moral upliftment. It teaches one one’s duty and relieves one’s sorrow. There
is no maxim, no learning, no art or craft that is not found in drama. For it is the joys and sorrows
of human nature expressed through gestures and other techniques.

KUMAR, cit. 10, s. 9.

' Tamtéz, s. 10.

1 BARRANGER, Milly S. Theatre: A Way of Seeing. Belmont : Wadsworth Publishing, 2006, s.
51. ISBN 0-495-00472-3.

7 Mezi tyto lidové formy patii: dZatra a navtanki v Bengélu, bhang dzasn v Kadmiru, hry rasdhari
v severni Indii, bhavai v Gudzaratu, lalita khélé, dsavatar a tamaSa v Maharasti¢, jakSagana,
bajalata, attadata, doddata a sonnata v Karnatice, vidhi natakam v Andhrapradési, kutijattam,
mohinijattam a tanecni dramata kathakali v Kérale.

12



divadelni formy byly provozovany koCovnymi spole¢nostmi, mezi jejichz ¢leny
patfili i muslimové, a proto zenské role ztvarfiovali muzi. V ptedstavenich se
spojoval zpév, tanec a ¢asto i hruby humor, jak je pro indické divadlo typické.
Vedle lidovych divadelnich forem vzkvétalo na izemi Indie i islamské uméni,
jako kresby, sochy a stavby (nejznaméjsi stavbou z tohoto obdobi je Tadz Mahal),

které siln€ ovlivnily tvar indické kultury.

Béhem patnactého stoleti patfil monopol na obchodovani s asijskym
svétem arabskym a osmanskym zemim. Na konci patnactého stoleti se vydal na
svou plavbu Vasco de Gama'®, ktery jako prvni doplul z Evropy piimo do Indie.
Zajistil tim pro Portugalsko status nadfazené mocnosti v Indii a zapocal obchod
s asijskym svétem. Béhem Sestnactého stoleti zaCaly v ostatnich evropskych
zemich silit snahy o prohloubeni styku se zemémi v Asii. Divody byly rizné: jiné
evropské mocnosti chtély ukoncit portugalsky monopol na zamoiské plavby do
Indie. DalSim diivodem bylo rozSifeni kiestanského naboZenstvi, ¢imz se mohl
oslabit islamsky vliv na tomto uzemi. Mezi dal$i diivody pro dosazeni téchto
biehil patiila touha po rychlém zbohatnuti prostfednictvim piratstvi a také touha
po dobrodruzstvi z exotickych a neprozkoumanych zemi. S prvnimi cestovateli,
kteti se do Indie vydali, zacala evropska aristokracie vyzadovat exotické zbozi,
mezi které patiila napf. keramika, hedvabi, kofeni a drahé kameny. Z tohoto
davodu zacalo po roce 1600 mnoho zemi zakladat autorizované spoleCnosti, které
se snazily ziskat vysadni pravo na obchodovani s Indii."® Mezi velké rivaly ve
snaze dobyt si privilegované misto v ramci obchodovani s Indii patfily Francie a
Velka Britanie. Velka Britanie proto roku 1600 zalozila Vychodoindickou
spolecnost, ktera zacala obchodovat se smlouvou posvécenou kralem, ktera
zaruCovala vysadni postaveni ve svété¢ obchodu s Indii. V pribéhu sedmnéctého
stoleti zacala Velk4 Britanie se stavbou tovaren na Uizemi Indie a Vychodoindicka
spole¢nost postupné ziskala vyhradni zastoupeni ve svété obchodu. Béhem
osmnactého stoleti probéhlo mnoho véle¢nych konfliktih mezi Velkou Britanii a

Francii, kdy Velkd Britdnie porazila Francii. A svou moc na indickém uzemi

18 yasco de Gama byl portugalsky moieplavec.
9 NARAVANE, M. S. Battles of the Honourable East India Company: Making of the Raj. New
Dehli : APH Publishing Corporation, 2006, s. 14. ISBN 81-313-0034-X.
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potvrdila porazkou bengalského naboba®®, ktery zauato¢il na britské sidlo

v Kalkate.?

V souvislosti s pronikanim Vychodoindické spole¢nosti na uzemi Indie a
posléze vytvotenim Britského Radze neboli Britské Indie? se stal anglicky jazyk
dilezitym prostiedkem, jak utuzit vysadni postaveni Velké Britdnie na tomto
uzemi. V institucich a pro obchod potiebovali domorodi obyvatelé znalost
anglického jazyka a z toho divodu byla vyuka anglického jazyka zavedena do
Skol. V obdobi konce osmndactého stoleti az do poloviny devatenactého stoleti
zacali Anglicané objevovat staroindickou kulturu a indickd vyssi spolecenska
vrstva zaCala zéaroven objevovat tehdejsSi moderni evropskou kulturu. To
zpusobilo, Ze zacala vznikat mimo jin€ 1 literarni dila psana v anglitin€. Anglické
vzdélani inspirovalo Indy ke kritickym Gvahdm o zapadni 1 klasické dramatice a
posléze podnitilo zrod indického divadelnictvi v anglickém jazyce.”® Hlavnim
davodem jeho vzniku byla potteba pobavit anglické hodnostaie, ktefi pobyvali na
uzemi Indie. Od osmnactého stoleti zacaly vznikat rzné divadelni spolky a
divadelni budovy v Bombaji, Kalkaté, Bengalu apod., které se soustiedovaly na
produkce zapadnich autori. Tyto spole¢nosti ovlivnily regionalni divadlo v Indii a
piedevsim predstavily publiku zapadni dramatiky. Jejich repertoar tvoftily ve velké
mife také anglické komedie a frasky. Podle Faubiona Bowerse? ,je [divadlo]
zarucen¢ jednim z nejlepSich dédictvi, jaké zanechal zapad ve svych koloniich na

, y «25
vychodg¢.*

Navzdory velké aktivité¢ téchto divadelnich spolecnosti indickd dramata
psand v anglickém jazyce zatim nevznikala v hojném poctu. Tyto divadelni
spolecnosti tedy nemély na tvorbu indického dramatu v anglickém jazyce zasadni
vliv, ale ptispély spiSe k rozvoji moderniho indického dramatu v maréthstiné a

gudzaratiting.?® Dillezitym mistem pro vznik indické dramatiky psané v angliéting

2% Tijtul bohatého spravce provincie v Indii v Mughalské #isi (1526 — 1858).

2L L APIDUS, Ira M. A History of Islamic Societies. Cambridge : Cambridge University Press,
2002, s. 380. ISBN 0-521-77933-2.

22 Obdobi Britského radze bylo obdobi mezi lety 1858 az 1947, kdy méla Velké Britanie
nespornou nadvladu nad tehdejsim uzemim Indie.

2 KUMAR, cit. 10, s. 10.

% Faubion Bowers byl vyznamny americky akademik a spisovatel, jenz se zam&foval na asijska
studia.

2 it [theatre] is certainly one of the best legacies the west left in its colonies in the east.*
KUMAR, cit. 10, s. 9-10.

% Tamtéz, s. 11.

14



byl Bengal. Prvni indické drama psané v anglictin€ od KriSny Mohana Banerdzia
bylo uvetejnéno roku 1831 a jmenovalo se The Persecuted or Dramatic Scenes
[llustrative of the Present State of Hindoo Society in Calcutta. SpiSe nez hrou bylo
toto dilo zdramatizovanou debatou o problému mezi ortodoxnim hindskymi zvyky
a novymi ideami pfedstavenymi diky zapadnimu vzdélavani. Z tohoto divodu
zustala vSak bez vétSitho povSimnuti. Skuteéné pocatky indického dramatu
v anglickém jazyce se poji ke hie Is This Called Civilization od Michaela
Madhustdana Dutta, kterou napsal roku 1871. DalSim autorem, ktery
v devatenactém stoleti ptispél svym dilem Manipura Tragedy (1893) do této
dramatiky, byl RamkinG Dutt?’ Ani tato dramata viak neznamenala zrod
kontinualni tvorby indickych divadelnich her v anglictiné. V Bengalu, kolébce

vétSiny literarnich dél psanych v anglickém jazyce28

, se dramatu v anglickém
jazyce nepodafilo vytvofit hlubsi tradici. Hlavnim diivodem byl nedostatek
dramatické tradice anglické dramatiky a skoro zadné jevistni ztvarnéni.
V Bengalu, stejné jako na jinych mistech v Indii, byla indickd dramatika
v angli¢tiné vnimana spiSe jako tvorba k cetbé, nezli pro divadelni inscenovani.
Az spocatkem dvacatého stoleti nabyla produkce této dramatiky pod vlivem
britského dramatu na intenzité a zvysil se také pocet autorti divadelnich her, kteti

zapojili anglicky jazyk do své tvorby.

Chronologicky spada indicka dramatika v anglickém jazyce do dvou
obdobi. Pfelomovym datem byl rok 1947, kdy Indie ziskala nezavislost. Do prvni
skupiny autort, ktefi psali v obdobi pfed ziskanim nezavislosti a velmi ptispéli
k rozvoji indického dramatu v angliéting, patii Rabindranath Thékur, Sri
Aurobindo, Harindranath Cattépédhjéj, T. P. Kailasam, Bharati Sarabhai, A. S. P.
Ajjar, Srinivds Ajjengar a J. M. Lobo Prabhu. Tyto autory silné ovliviiovala
zapadni dramata, a predev§im dramatika britska. Nejvyznamnéj$im pfinosem pro
anglicky psanou dramatiku v Indii byla dila od Thakura, Aurobinda a

Cattopadhjaje.

Rabindranath Thakur, nositel Nobelovy ceny za literaturu z roku 1913,

velmi silné pfispél k vyvoji indické dramatiky psané v anglictin€. Théakur tvofil

2" IYER, N. Sharda. Musings on Indian Writing in English, Vol. 3: Drama. New Dehli :
Sarup&Son, 2007, s. 12. ISBN 81-7625-801-6.
% Mame na mysli prozu a poezii.
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predev§im v bengalstiné, ale mnoho jeho stézejnich dél bylo ptelozeno do
anglictiny; jednalo se celkem o sedmnact dramat z celkového poctu padesatitii
her. Neékteré hry prelozil autor sam a ostatni byly pielozeny uznavanymi
indickymi piekladateli.”® Ve svych hrach Thaur vyuZival riznych divadelnich
kategorii od pétiaktovych her, ptes dojimavé tragédie, zdbavné komedie, Sarady,
frasky a satiry po lyrické, filozofické a politické hry.*® Je vniman jako autor, ktery
svymi dily spojil tradice obou kultur zapadu a vychodu. Docilil toho nékolika
kroky, které pouzival pti psani svych her. Spojil ve svych dilech bengélské lidové
divadlo se sanskrtskym dramatem a obohatil je zdpadnimi divadelnimi prostiedky.
Byl prvnim dramatikem, ktery zapojil do indického dramatu psaného v anglickém
jazyce symboliku, zdaraznil roli alegorie a v neposledni fad€¢ vlozil tragicky
konflikt, ¢imZ se odpoutal od tradice klasického indického dramatu a posunul sva

’ ’ ’ o 1 - . ;32 ’ .
dila k zapadnim vzortim.* Diana Devlinova® o Thakurovi napsala:

[...] filozof, spisovatel a ucitel, Rabindranath Thakur se vydal na
cestu, na které sjednotil indické a evropské tradice a vytvofil hry,
které byly popsany jako spojeni bengalského lidového dramatu a

zépadnich sttedovekych mystérii.33

Mezi Thakurovy nejznaméjsi hry patii Chitra, The Post Office, Sacrifice, The
Cycle of Spring, The King of the Dark Chamber a Red Oleanders. Tyto hry se jiz
siln¢ zapsaly do indické dramatiky a predstavuji jedinecné spojeni tradicniho a

moderniho pfistupu tehdejsi doby pti psani divadelnich her.

Sri Aurobindo byl autorem, ktery mél rozsahlé znalosti v oblasti feckych,
fimskych, némeckych, Spanélskych a italskych klasikt, stejné jako v oblasti

sansktrskych dél, indické kultury, spole¢nosti a metafyziky.** Aurobindo tvoril

? Mezi tyto piekladatele patiil napt. K. C Sén, Dr. Mukhopadhjaj, Marjorie Sykes.

% RAI, R. N. Perspectives and Challenges in Indian-English Drama. In TANDON, Neeru (ed.).
Perspectives and Challenges in Indian-English Drama. New Dehli : Atlantic, 2006, s. 14. ISBN
81-269-0655-3.

°! Tamtéz, s. 14.

% Diana Devlinova ziskala titul PhD. na University of Minnesota v oboru divadelniho uméni.
Uc¢ila na mnoha stfednich Skoldch a univerzitich ve Velké Britanii a Spojenych statech
americkych. Je autorkou nekolika knih, mnoha ¢lankti a recenzi na divadelni témata.

% ... the philosopher, writer and teacher Rabindranath Tagore set out to unify Indian and
European traditions creating plays which have been described as a mixture of Bengali folk drama
and Western medieval mystery plays.*

SHUKLA, cit. 6, s. 4.

% RAI, cit. 30, s. 15.
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dila v oblastech literarni kritiky, poezie, divadelnich her a filozofie.*® Ve svych
dilech reflektoval své politické, filozofické a nabozenské nazory. David Leslie

Murray®® se o ném ve svém &lanku Sri Aurobindo vyjadiil takto:

[...] [je to] novy druh myslitele, ktery ve své vizi propojil zivost

zapadu s osvicenstvim vychodu.®’

Aurobindovy divadelni hry maji vysokou uméleckou hodnotu. Pfi jejich psani
vyuzival formy blankversi. Ve tvorbé jednotlivych postav byl siln¢ ovlivnén
viktoridnskym zpracovanim Shakespearovych her, a proto piisobi jako postavy
z alzbétinské Anglie v indickém prostiedi. Kazda z jeho péti dokoncenych her se
zabyva odlisnym tématem a vyzniva jinak: The Biziers of Bassora je romantické
drama, zatimco Rodogune je tragédii, tfeti hra Perseus the Deliverer je
mytologické a Eric and Vasavadutta v sob& spojuje hrdinské prvky s legendami.®®
Jako v celém jeho dile se i v dramatech odrazi aurobindovska filozofie, kterou
chtél prostiednictvim divadelni formy39 predat divakiim. Tento prvek mlzeme
vidét ve hie Perseus the Deliverer, ktera se zabyva myslenkou o vyvoji lidstva. A
v dramatech The Biziers of Bassora a Eric and Vasavadutta je laska vnimana jako
pozitivni sila, kterd je dilezitd pro navraceni miru a harmonie. Aurobindo ve
svych hrach rozliéné zachytil neustaly boj mezi dobrem a zlem, kdy hrdiny
piedstavil jako opravdové zachrance.® piestoze Aurobindovy hry maji velkou

umeéleckou hodnotu, ani jedna z jeho anglickych her nebyla inscenovana.

Do indického dramatu psané¢ho v anglickém jazyce ptispél 1 Harindranath
Cattopadhjaj. Diky svému levicovému postoji a revolucionaiskému nadseni vnesl
do této dramatiky novy rozmér.*! V jeho hrach byla témata historickd, naboZenska
a predevSim socialni. Jako typicky motiv se v jeho hrach se socidlni tématikou

objevuje zajem o ¢loveka, ktery je n€jakym zplisobem vyuzivan (napi. ve hie The

¥ Ve svych filozofickych otazkach se zabyval napf. ustaviénym lidskym usilovanim o dosazeni
bozstvi, modernim svétem a procesem duchovniho ristu ¢lovéka.

% D. L. Murray byl britsky spisovatel a editor novin.

7 [...] a new type of thinker, one who combined in his vision the alacrity of the West with the
illumination of the East.“

RAI, cit. 30, s. 15.

%8 Tamtéz.

¥V této praci pojem forma v n&kterych piipadech korespondovat s vyrazem zanr. Divodem
k tomu byl vliv anglicko-jazy¢né literatury, ktera byla hlavnim zdrojem informaci pro tuto praci.
“URAL, cit. 30, s. 15.

*“ Tamtéz.
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Window se zabyval tématem o vykofistovani pracovnikli, v The Parrot poukazal
na touhu Zeny, kterd se chce vymanit z neStastného manzelského svazku). I
prestoze témata Cattopadhjaje byla blizka divakéim, nebyly jeho hry Gispésné. M.
K. Naik* se k neuspéchu Cattonpadhjajovych dramat vyjadil takto:

Cattopadhjajovy hry nemaji Gspéch kvili jeho neschopnosti vytvorit
[...] skutecné postavy, které by hovotily jako samostatni jedinci, a
vystavét  témata v dramatickém = rytmu. Jejich  nejvice
zapamatovatelnym prvkem je nékolik tryvka bohatych romantickych
versi.*®

Zajimava témata tedy nebyla dostacujici na to, aby dramata méla na jevisti
tspéch, kvili Cattopadhjajovy neschopnosti vytvofit Zivé postavy a pohyblivé

deje.

Nasledujicich pét jmen patii dramatikiim, jejichz tvorba byla také velice
dalezita v oblasti indického dramatu psané¢ho v anglickém jazyce v obdobi pred
nezavislosti Indie. Dal§im dramatikem, ktery tvofil anglicky psana dramata, byl
A. S. P. Ajjar. Ajjar napsal Sest dramat v anglickém jazyce, kdy prvni hrou byla In
the Clutch of Devil a posledni The Trial of Science for the Murder of Humanity.
Ajjar se ve svych dramatech nezaméroval na d€j ani vykresleni postav, ale na to,
aby divak porozumél sdéleni, které bylo v jeho dramatech ptitomné. Dramata
pouzival jako prostiedek, skrze ktery poukazoval na vnimani reality tehdejSiho
Zivota a jejich ,,nemoci“.** Nasledujici dramatik Kailasam je dalsim autorem
z fady autorq, ktefi propojili zapadni a vychodni tradice ve svych dilech. Velmi
prispél k vyvoji kannadského a anglického dramatu v Indii. Zatimco hry psané
V kannadstin€ jsou realistické, pro anglicky psané drama vyuzival klasickych
indickych mytt Rdmdjany a Mahdbhdraty.* Mezi jeho anglické hry patii napt.
The Burden, Fulfilment, A Monologue: Don’t Cry, The Purpose a Keechaka. Ve

své tvorbé Kaildsam vyuzival hlubokych divadelnich znalosti, a proto je kazdé

*2 M. K. Naik je byvaly profesor a vedouci katedry angli¢tiny na Karnatak University.

%8 Chattophadyaya’s plays fail owing to both his inability to create [...] living characters speaking
in an individual voice and to work out his themes in viable dramatic term. Their best claim to
remembrance in a few passages of rich romantic verse.*

DAS, Sisir Kumar. Indian Literature 1911-1956. Struggle for Freedom: Triumph and Tragedy.
New Dehli : Sahitya Akademi, 2006, s. 151-152. ISBN: 81-7201-798-7.

*“ SHUKLA, cit. 6, s. 4-5.

*IYER, cit. 27, s. 46.
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jeho dilo po technické strance vyborné napsané. Témata, ktera pro své hry vybiral,
byla siln¢ spjata se spoleCenskym citénim, a proto mulze byt pfirovnan
k dramatikiim jako je G.B.Shaw nebo H. Ibsen.*® Zenskou zastupkyni anglicky
psané dramatiky v Indii, ktera se fadi do obdobi pied indickou nezavislosti, byla
Bharati Sarabhai. Jeji dvé dramata The Well of the People a Two Women jsou
jedinymi dvéma hrami, které vychdzeji z myslenek Gandiho. Pro kazdé z téchto
dvou divadelnich her Sarabhai zvolila jinou formu psani a i jiné téma. Zatimco
The Well of the People je psano ve versich a je silné symbolické — postava staré
zeny znazoruje starou Indii —, druhé drama Two Women je psano v proze a
realisticky se zabyvad soukromym zivotem dvou pfitelkyn a jejich cestami
k naplnéni Zivota.*’ V. V. Srinivas Ajjengar byl autor frasek a socidlnich komedi,
ve kterych se zabyval komickymi a absurdnimi rysy sofistikované stredni tfidy
zijici prevazné ve velkoméstech. Jeho dramata reflektovala spoleCensky Zivot
prvni tfetiny dvacatého stoleti v Mardasu.”® Poslednim vyznamnym autorem,
jehoz dvé dramata Mother of New India a Death Abdicates byla vydana pied
rokem 1947, byl J. M. Lobo Prabhu. Dialogy a situace vytvofené v Prabhuovych
hrach byly velmi zdafilé a silné, ale jeho postavy neplsobily presveédCivé a

skute¢ng.*®

Po roce 1947, kdy se Indie stala nezavislou zemi, se zacal projevovat vétsi
zajem o indicky psanou literaturu v zahrani¢i a divadelni hry Asifa Currimbhoye,
Pratapa Sarmy a Guréarana Dase byly inscenovany v Evropé a Americe. V tomto
obdobi zacali talentovani dramatici vyuzivat nové metody a techniky pii psani
divadelnich her. AvSak tradice, jejiz zaklady polozili Thakur, Aurobindo a
Kailasam, nezanikla a pokracovala i po ziskdni nezavislosti, jmenovité zasluhou
G. V. Désaniho, Lakhana Déva, PritiSe Nandiho, V. K. Gokaka, M. V. Rama
Sarmy, Diny Méhtové, Kamala Dase, Mandhara Malgénkara. Désaniho kratka
poeticka divadelni hra Hali byla poprvé nastudovana v Londyné roku 1950 a o
rok pozdéji v Indii. Hali v sobé spojuje apokalyptické a symbolické prvky, coz ji
¢ini velmi originalni. Hlavnim tématem je symbolické patrani lidstva po v&cnosti

a nekone¢nu. Drama Hali bylo velmi pozitivné piijato britskymi kritiky, ktefi

6 RAIl, cit. 30, s. 16.

4 Tamtéz, s. 16-17.

B |YER, cit. 27, s. 8.

% SHUKLA, cit. 6, s. 5.
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vyzdvihovali pfedevsim jeho tematickou bohatost a styl.”® Lakhan Dév je dal$im
pokracovatelem tradice poetického dramatu psaného v anglictiné. Mezi jeho dila
patii verSované¢ drama Tiger Claw a dvé divadelni hry psané blankversem
Vivekananda a Murder at the Prayer Meeting. Tieti ze zminénych her je
inspirovana nazvem poetického dramatu T.S.Eliota Murder in the Cathedral®.
Tématem této hry je Géandhiho Zzivot, jeho politicka role, rozdéleni Indie a
Pékistanu a nasledovny odchod uprchlikli, spoleCenské nepokoje, krveproliti a
Gandhiho smrt.** K dal§im autoriim se fadi Priti§ Nandi se svym dramatem Rites
for a Plebeian Statute, V. K. Gokak s divadelni hrou The Goddess Speaks,
dramatik M. V. Ram Sarma, ktery napsal Towards Marriage, The Carnival,
Sakuntala a The Mahmata a v neposledni fadé také drama The Myth Makers od
Diny M¢htové, A Mini-Trilogy od Kamala Dase a Line of Mars Mandhara
Malgénkara.>® Mnoho dalsich dramatikii zvolilo tuto formu psani divadelnich her
a tento vycet autord pouze demonstruje, jak je forma poetického dramatu v Indii

oblibena.

Asif Currimbhoy se fadi mezi nejproduktivnéj$i autory doby po ziskani
divadla“.>* Currimbhoy napsal vice nez t¥icet her na rtizna témata, ktera zahrnuji
historii, soucasnou politiku, nabozenstvi, spoleCenské otazky, ekonomické
problémy, stiet zdpadu a vychodu, uméni a metafyziku. Diky rozmanitému vybéru
témat a schopnosti vyuzivat riiznych divadelnich forem od frasek, komedii, pies
melodramata, tragédie az po historické hry je Currimbhoy vniman jako jeden
Z nejvyznamnéjSich indickych autort piSicich anglicky. Piesto se vSak nazory
kritikii na tohoto dramatika rtzni. Faubian Bowers v uvodu své prace The
Complete Works of Asif Currimbhoy o ném napsal, Zze je to ,dramatik
mezinarodniho vyznamu,“*® zatimco M. K. Naik ho nepovazuje za vyznamného
autora, protoZe podle n&ho pouha kvantita her nemiize nahradit kvalitu pohledu.>®

I ptes rozporuplné ndzory kritikd je Currimbhoyovo dilo pozoruhodné. Ve svych

% |YER, cit. 27, s. 10.

> \/ geském piekladu byla vydana pod nazvem Vrazda v katedrdle.
2 |YER, cit. 27, s. 12.

% RAIl cit. 30, s. 17.

54 ,,India’s most authentic voice in the theatre*

IYER, cit. 27, s. 13.

% aplaywright of international stature.

RAlI, cit. 30, s. 17.

*® Tamtéz, s. 17.



divadelnich hrach zdramatizoval lidské osudy na rGznych wrovnich od letu
Dalajlamy, osvobozeni Goa, utrap lidi v Bengalu po problémy zidovské rodiny,
anglickych péstitelii ¢aje a indické muslimy.®’ Mezi nejznaméj§i Currimbhoyovy
dila se fadi The Doldrummers, The Dumb Dancer, Thorns on Canvas, The Hungry
Ones, The Dissident MLA. Skrze né poukazuje na to, ze lidé jsou zajatci svych
vlastnich ndbozenstvi, narodu, politiky, pohlavi a rodin. Currimbhoy je vniman
jako mezinarodni dramatik, jelikoz jeho divadelni hry se dockaly uvedeni ve

Spojenych statech americkych a ve Velké Britanii.

Dals$im autorem, jehoz dvé dramata byla inscenovana v zahranici, je Pratap
Sarma. 1 prestoze mély jeho divadelni hry uspéch, nesmély byt v Indii hrany.
Diivodem zékazu byl vybér témat. Ve hie A Touch of Brighteness poukézal Sarma
na oblast Cervenych luceren v Bombeji a vyzdvihl temnou stranku tohoto
sofistikovaného mésta, coz mu vyslouzilo zdkaz inscenovani v Bombeji. Ve
druhém dramatu The Professor has a War Cry vyzdvihl psychologicky konflikt
Cloveka, ktery zjisti, Ze jeho matka byla znésilnénd muslimem a AngliCanem a jeji
indicky milenec ji nasledné opustil.58 Hlavni téma, které spojuje obé dvé dramata,
je sex, na n&jz nahlizi z riznych Ghla. Sarma ve svych divadelnich hrach vytvofil

vérohodné situace a plisobivé dialogy.

Gurcaran Das svym historickym dramatem Larins Sahib posunul indické
drama psané v anglictiné na jinou uroven. Novatorskym zpisobem vyuzil
anglického jazyka, s kterym propojil indické vyrazy, a tim vznikly dialogy, které
jsou zivé a autentické. Pouzil indické vyrazy jako ,Larins‘ pro anglické jméno
Lawrence a jiné naopak ptelozil do anglictiny — napt. ,Syn sovy‘, ,Jednooky
lev<.> Toto propojeni jazykovych forem dopomohlo k tomu, Ze dialogy v Larins
Sahib pisobi ptirozené, jemné, a odrazi se v nich typické indické pouzivani

anglického jazyka.

Nissim Ezekiel se ve svych dilech zamétil na zvlastnosti lidského Zivota a

chovani, ¢imz vytvofil, a predstavil tak divakovi priifez tehdejsi spolecnosti. Ve

" [...] he has dramatized human conflict at different levels starting from the flight of Dalai Lama,
libertation of Goa agonies of the people of Bengal to the problems of a Jewish family, English tea
planters and Indian Muslim.*

Tamtéz, s. 17-18.

*IYER, cit. 27, s. 14.

% Son of Owl‘, ,0One eyed lion*

21



svych Sesti hrach — Three Plays (které jsou tvotfeny hrami Nalini, Marriage Poem
a The Sleepwalkers), Songs of Deprivation a Don’t Call It Suicide — se zaméfil
pfedevSim na témata zbytecnosti spolecenskych mravili, vyzdvihovani méstské
stfedni vrstvy a instituci manzelstvi. Jeho pohled na soudobou spole¢nost v sobé
spojoval kritiku i parodii a vtomto duchu poukazoval na tehdej$i modu, na
pfehnané postoje a neskryvanou pretvarku. 1 prestoze je Ezekiel vniman
predevSim jako basnik, jeho nahled na spole¢nost v dramatech ma velmi blizko

k anglickym spoleenskym satirikiim.®

Jednim  znejvyznamnéj$ich indickych autor a provozovatelem
divadelniho uméni je Giri§ Karnad. Karndd je nejen dramatik, ale také kritik,
herec, rezisér. I ptes jeho Siroky zabér v oblasti divadelnictvi je vniméan zejména
jako dramatik a 1 on sdm se jim nejvice citi.®! Karnad si uvédomoval, Ze indické
dramatika se po ziskani nezavislosti ocitla v rozporuplné situaci, ve které se musi
vypotadat s kulturni a zaroven kolonidlni minulosti zemé a musi najit zptsob, jak
propojit zapadni uvazovani s indickymi tradicemi.®® Pochopil, ze pokud ma
indické drama psané v anglickém jazyce pokraCovat, musi se navratit také zpét

k indickym tradicim a zamé&fit se znovu na divaka a jeho o¢ekavani.

Stovky naslapanych let méstského divadla ptisobily, jako by
nezanechaly nic mé generaci, ¢eho by se mohla chytnout a od ¢eho by
se mohla odrazit. A kde mél ¢lovék znovu zacit? NejspiSe navratem
k naSemu publiku, snahou pochopit jakou zkuSenost obecenstvo od

. v s r 63
divadla oc¢ekava.

Karnad ve svych péti hrach (Tughlag, Hayavadana, Nagamandala, Tale-Danda a
The Fire and the Rain), které byly pielozeny do anglického jazyka®, propojil

indické naméty s modernim ptistupem. Tematicky vychdzel z indickych myta,

*O1YER, cit. 27, s. 64.

1 Mael jsem docela §tésti, ze ma kariéra byla rozmanita.[...] Byl jsem herec, nakladatel, filmar.
Ale v Zadné z nich jsem se necitil tak doma jako v psani divadelnich her.*

SHUKLA, cit. 6, s. 6.

®2 RAI, cit. 30, s. 19.

8 To my generation a hundred crowded years of urban theatre seemed to have left almost nothing
to hang on to, take of from. And where was one to begin again? Perhaps by looking at our
audience again, by trying to understand what experience the audience expected to receive from the
theatre.

RAI, cit. 30, s. 19.

8 Z nichz prvni dvé byly prelozeny autorem samotnym.



legend, lidovych piibéhid a historie. Jeho piistup ke psani dramat byl silné
ovlivnén brechtovskou teorii,®® kdy vyuzil napt. zcizovaciho efektu, vn&jsich
technickych prostfedkii a odmitnuti katarze. Tyto brechtovské postupy vsak
zaclenil do indické tradice vyuzivani divadelniho prostoru a divadelnich technik.
Skrze vyuziti tradi¢nich indickych dramatickych prvkd, jakymi jsou prolog a
epilog, choér, masky atd., docilil zcizovaciho efektu, ktery vyzniva v indickém
prostiedi piirozend.®® Propojenim indickych tradi¢nich pristupd s brechtovskymi
ptistupy vytvoril Karndd néco zcela nového a velmi tim pfispél k modernimu
vyznéni indického moderniho dramatu psaného v anglictiné. Objevovani pout

mezi historii a soucasnosti se odrazi i v tematické roviné¢ Karnadovych her, ktera

zkouma ptedevsim vztah moderniho ¢loveéka k minulosti a ptitomnosti.

Dal§im vyznamnym autorem, ktery je Casto vniman jako pokraCovatel
karnddovské tradice, je Mahés Dattani.®” Dattaniho divadelni hry jakoby
dopliovaly Karnadovy, ale zatimco Karnad hleda ndméty svych dél v indickych
mytech, legendach a historii, Dattani se inspiruje soucasnym zivotem indickych
rodin zijicich ve méstech. Tematicky se vénuje otdzkam rozporu mezi minulosti a
soucasnosti, a tomu, jakym zptisobem ovlivnily soudobou generaci ¢iny jejich
rodicl. Dattani neprezentuje indickou moderni rodinu bez chyb, ale zobrazuje ve
svych dilech skuteCnost i s negativnimi strankami. Mezi jeho hry patii napf.
Where There’s a Will, On a Muggy Night in Mumbai, Dance Like a Man. Profesor

John McRac® se k Dattaniho praci vyjadtil takto:

Mahés Dattani pro nds zhotovil obrazy, které mohly byt vytvofeny
pouze na divadle, obrazy, které si zaslouzi, aby je vidélo obecenstvo
na celém svété, obrazy, které zajisti indickému dramatu nové dilezité

, , . . 69
misto v modernim svétovém divadle.

Mahés Dattani se Casto ve svych dilech zaméfuje na tabu, kterd jsou ve

spole¢nosti vSudypfitomnd, jako je napt. homosexualita, postaveni Zeny. Zabyva

® RALI, cit. 30, s. 19.

% Tamtéz, s. 20.

*"1YER, cit. 27, s. 16.

% Profesor na katedfe anglickych studii na univerzité v Nottinghamu.

89 Mahesh Dattani has given us images which could only be created in the theatre, images which
deserve to be seen by audiences worldwide, images which give Indian drama a vital new place in
modern world theatre.*

RAI, cit. 30, s. 21.

23



se tim, jak jedinec unasi tihu vlastnich myslenek v rozporu s moralnimi zasadami
spolednosti.”® Casto je Dattani diky dramatickym technikim, jaké pouZiva,
prirovnavan k Ibsenovi.”* Dattaniho dilo ma mezinarodni rozmér diky vybéru
témat a jeho ptfinos modernimu indickému dramatu psanému v anglickém jazyce

je nesporny.

Mandzula Padmandbhanova, Dina Mehtovd a Poile Sénguptova jsou
autorky, jejichz divadelni hry byly ocenény nékolika, ¢asto i mezinarodnimi,
cenami. Castym spoleénym tématem téchto autorek je postaveni Zen ve
spolecnosti a jejich zneuzivani. Nezabyvaji se pouze fyzickym zneuzivanim, ale
zaméiuji se také na psychické tyrani, které neni viditelné, ale pfesto pfitomné.
Mandzula Padmanabhanova ve své hie Lights Out zobrazila volani o pomoc dvou
zneuzivanych Zen, kterym nikdo nepomulze i pfesto, ze sousedé o jejich situaci
v&di.”* V dramatu Getting Away with Murder se Dina Mehtové zabyvéa détstvim,
sexudlnim zneuZivanim a cizoloZstvim.” Vypravi piibéh tfi Zen, které jsou
pritelkyné, ale odcizi je okolnost, ze kazda z nich prochazi vlastnim soukromym
peklem. Poile Sénguptova si vybrala téma zneuzivani pro svou hru Mangalam, ve
které poukazuje na skuteCnost, ze zeny musely celit riznym druhiim zneuzivani
po generace.”* Volba tohoto tématu je v moderni indické dramatice velmi
dualezita, protoze poukazuje na zenské problémy, které vetejnost po dlouhou dobu

ignorovala a nevénovala jim dostate¢nou pozornost.

Obdobi po ziskani nezévislosti v Indii znamenalo pro moderni indickou
dramatiku psané v angli¢tiné velky posun ve vybéru témat a uzivani novych
dramatickych postupii. Autoii pii psani dramat se v této dobé zamétili predevsim
na socialn¢ slabsi a n¢jakym zpilisobem okrajovou ¢ast populace. Zaroven se
autofi velmi Casto odpoutavaji od potieby pokracovat v ryze indickém tradicnim
divadelnictvi a posouvaji se k potfebdam moderniho divédka tim, Ze zobrazuji
soudobé problémy spolecnosti. Tato linie indické dramatiky neni potomkem
zadné jednotné specifické tradice, ale v rdmci svétového divadelnictvi polozila

zaklady pro osobitou tradici do budoucna. Hlavnim vychozim bodem této

0 Tamté.
T Tamté.
2 Tamtéz, s. 22.
 Tamté.
™ Tamtéz, s. 23.

24



dramatiky je znovuobjevovani dé&jin, legend, mytd, nabozenstvi a lidové kultury

propojené se soudobymi spolecenskymi a politickymi otazkami.

I pfestoze ma indickéd dramatika psana v anglickém jazyce pomérné mnoho
zastupct a od svého vzniku az do soucasnosti prosla velkym vyvojem, nelze fici,
ze by jeji inscenacni historie byla bohatd. Zatimco dramata psana v regiondlnich
jazycich byla hojné€ inscenovana jiz na pocatku dvacatého stoleti, indické
divadelni hry v anglickém jazyce nemély vysoky pocet jevistnich ztvarnéni. Od
Ctyficatych let dvacatého stoleti vzniklo neékolik divadelnich spolkl a organizaci,
které uvadely dramata piedev§im v nékterém z indickych dialektii, ale indicka
dramata psand v anglictin€ byla inscenovana spiSe sporadicky. Mezi tyto
organizace patfily pfedevsim Indian People’s Theatre, Indian National Theatre,
které bylo zaloZeno béhem Druhé svétové valky, Theatre Unit a Bharatija nana
sangh, kter vznikla jako pobogka Mezinarodniho divadelniho ustavu UNESCO."
Tyto divadelni spoleCnosti spiSe podporovaly uvadéni regionalnich a tradi¢nich
indickych divadelnich forem. Jedinou divadelni spolecnosti, kterd vznikla roku
1947 ryze pro anglicky psand dila, byla Little Theatre Group, ktera se vSak o Sest

let pozdé&ji zamétila na bengélskou dramatiku.”®

Prvni pétiletka’’ v nezavislé Indii ,,podpofila muzickd uméni jako uéinny

prostiedek pro spolecenskou osvétu.“"® V této dobs vznikly divadelni Skoly

79

Vv riznych méstech jako napf. Sangit natak akademi'® a National School of

Drama® v Novém Dilli, Kaldk3étra®

vV Adjaru Rukminidevi Arundaléové,
Darpana® Academy of Performing Arts Mrinalini Sarabhaiové v Ahmadabadu a
ve snaze podpofit divadelni a dramatickou ¢innost byly otevirany nové divadelni

katedry na univerzitach v Bar6dé, Kalkaté, Pandzabu, Anndamalaii, Maisuru atd.

" KUMAR, cit. 10, s. 16.

®RAI, cit. 30, 5. 12.

" Ekonomie v Indii je zaloZena na tzv. pétiletkach, které vymysli a dale realizuje Planning
Comission (planovaci komise). Prvni pétiletka nezavislé Indie byla zavedena v roce 1951.

"8 encouraged the performing arts as an effective means of public enlightenment.*

BHATIA, cit. 2, s. 28.

" Sangit natak akademi je indicka narodni akademie pro hudbu, tanec a drama. Byla zalozena roku
1952. Jako nejvyssi organizace specializujici se v oblasti muzickych uméni poskytuje své rady a
podporu indické vladé v otdzkach umeéni.

% National School of Drama byla zalozena roku 1959.

8 Kaldksetra byla zalozena roku 1936 v Adjaru (coZ je pfedmésti mésta Madrés). Roku 1962 byla
vsak prestéhovana do vétsiho kampusu a rozsifila i svou nabidku studijnich programd.

8 Darpana vznikla roku 1949 zasluhou Mrinalini Sarabhaiové, ktera chtéla piedat své znalosti
v oblasti klasického indického tance. Tim vznikla Drapana Academy, ktera se zpocatku
zaméfovala predev§im na tance bharatandtjam a tanecni drama kathakali.
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Divadelni aktivita byla silné¢ podporovana v rozmanitych formach. Roku 1954
vznikl pod zastitou Sangit natak akademi kazdoro¢ni narodni divadelni festival a
British Council a americky Information Service zvaly do Indie zahrani¢ni
divadelni spole¢nosti.®® I pres tento rozvoj divadelnich organizaci a aktivit stale
nebyla indickd dramatika v anglickém jazyce inscenovana vice. Organizace tohoto
typu dopomohly k rozvoji a ke zviditelnéni dramat v regionalnich jazycich. To je
patrné napt. u National School of Drama, jejiz hlavnim cilem bylo prosazovat
,narodni divadlo® skrze pieklady her z jinych regionalnich jazykd do hindstiny,
zatimco indicka dramata v angli¢ting se ocitla na okraji zajmu.®* Pokud byla
indickd dramatika v anglickém jazyce inscenovana, pak se tomu tak délo
predevsim ve velkych méstech. Nelze vSak fici, Ze by §lo o kontinualni inscenac¢ni
aktivitu, spiSe naopak se odehrdlo jedno nebo dvé predstaveni. Mezi organizace,
které inscenovaly indicka dramata v anglictiné, patiila napi. Theatre Group
v Bombeji.85 Z divadelnich her, které Theatre Group uvedlo, mizeme zminit A
Touch of Brighteness Pratapa Sarmy, The Doldrummers od Asifa Currimbhoye,
Larins Sahib od GurCara Dase atd. Jednotliva predstaveni indického dramatu
v angli¢tiné vSak nijak zasadné nepiispéla k jeho rozvoji a u publika se tedy
nezapsala vyraznéji do podvédomi. Po ziskani nezédvislosti vzrostl zajem o
indickou dramatiku v anglickém jazyce v zapadnich zemich, kdy byly hry Asifa
Currimbhoye, Pratapa Sarmy a Guréara Dase uvedeny ve Velké Britanii a
Spojenych statech americkych, coz vSak nemélo zaddny dopad na jeji postaveni
Vv Indii. Zatimco se ztizovaly rtizné divadelni Skoly zaméfené na tradi¢ni indické
divadlo, organizace, ve které by se pozornost upirala vylu¢né na indické drama a
divadelnictvi v angliCtiné, zalozena nebyla. Historie indickych dramat psanych
v anglickém jazyce neni zanedbatelna, ale minimum inscenacnich ztvarnéni se

odrazilo v tom, Ze jsou v ramci indické dramatiky ¢asto opomijena.

8 KUMAR, cit. 10, s. 14.
8 BHATIA, cit. 2, s. 28.
8 IYER, cit. 27, s. 9.
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1.2. Problémy spojované s indickou dramatikou psanou
v anglic¢tiné

Indickd dramatika psand v anglickém jazyce zaznamenala za nckolik
poslednich desetileti rozkvét, co se tyce poctu autort, ktefi této formy vyuzili ke
tvoteni svych dél. AvSak stale narazi na nckolik problému u publika i odborné
vefejnosti, které mu neumoziuji pln€¢ se rozvinout a umociuji zdrzenlivost
indické spole¢nosti k indickym divadelnim hram v anglickém jazyce. Z tohoto
divodu nedosdhla dramatika takového uspéchu jako proéza a poezie psana
v angli¢ting, ktera vznika na Uzemi Indie. Divody nedostatecné popularity a
skepticismu vaci této dramatice lze shrnout do ¢ty bodd, pficemZz o kazdém
jednotlivé panuje nékolik protichtidnych nazort. Prvnim diivodem je nedostatek
inscenacnich ztvarnéni v minulosti, jak jsme pojednali vyse v textu této kapitoly.
DalSim divodem, jak ho vnimd odbornd vetejnost, je neschopnost dramatika
vyuzivat bohaté kulturni zdroje, které Indie nabizi. Tteti z dlivodil je nerozvaznost
dramatikli v pouzivani zapadnich forem a styld pfi psani divadelnich her. A
posledni ditvod, ktery je Casto diskutovanym tématem v této oblasti, je samotny
anglicky jazyk, ktery indicka spolecnost nevnima jako pfirozeny prostiedek
komunikace.®® Viechny zminéné divody vychéazeji predeviim ze stfetu indické a
zépadni kultury, kdy snaha znovu nalézt indické tradicni divadelni formy a
indické klasické myty, legendy atd. vedla u vetejnosti k pfevaznému odmitani
anglickych a evropskych vlivli, nebot’ je vnimala jako prostfedky kolonialniho

vlivu.

Divadelni uméni, na rozdil od prézy nebo poezie, je v Indii chapano jako
uméni, kde dramatikova slova mohou nabyt svého daného vyznamu, pouze kdyz
jsou ztvarnéna na jeviSti. Pravé toto je jeden z probléml indickych dramat
v anglickém jazyce, kterd vzhledem ke svému poctu nemaji bohatou historii
jevistnich ztvarnéni. Hlavnim cilem, se kterym dramat uz vznikaji, je tedy jejich
nasledné ztvarnéni na jevisti. Ztvarnéni divadelniho textu na jevisti plisobi na
obecenstvo, které je dllezitym prvkem divadelniho uméni. Divadlo v sobé
zahrnuje jak literdrni, tak i1 sociologicky prvek, kdy mize promlouvat k Sirokym

masam, at’ gramotnym ¢i negramotnym. Vyznamny indicky kritik M. K. Naik toto

% |'YER, cit. 27, s. 8.
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specifikum divadelniho uméni popsal ve svém ¢lanku The Achievement of Indian
Drama in English:

Drama je sdruzené uméni, ve kterém dramatikovo psané slovo
dosahne ucelené umélecké realizace, pouze pokud se stane mluvenym
slovem hercovym na jevisti a skrze tento prostfedek plisobi na mysl
divaki. Aby divadelni hra mohla pIn¢ promlouvat a stat se skute¢nou
dramatickou zkuSenosti, potfebuje skute¢né divadlo a Zzivé

obecenstvo.?’

Nedostatek inscenaci her v anglickém jazyce poSkodil postaveni této dramatiky
v ramci indického divadla. Tento fenomén ovlivnil 1 samotné autory, a proto casto
tvofili dramata, ktera neméla inscenacni hodnotu, ale byla spiSe urCena Ctenaii
nezli divakovi.® Pokud se tedy nenaskytla moznost inscenovani, dramatici neméli
davod k tomu, aby vytvareli divadelni hry uréené k uvadéni na jevisti. Kvili
absenci kvalitni indické dramatiky pak nebylo co inscenovat, protoze obecenstvo
by nekvalitni repertoar nepiijalo. Tento zacarovany kruh vedl k tomu, Ze na
indické drama v anglickém jazyce se nahlizelo spiSe negativné a vedl k tvaham o
tom, ze v ramci této dramatiky nevznikaji kvalitni dila. Podobny nazor zastaval i

K. R. Srinivas Ajangargg, ktery napsal:

Moderni indickd dramatika v anglictiné neni bohata co do kvantity a
celkem vzato ani nemd velkou kvalitu. Aktivni Indové skoro stoleti
obCasné pokouseli dramata v anglickém jazyce — ale ziidkakdy pro
skutecné jevistni ztvarnéni.*

O tvrzeni, ze vznikajici divadelni hry nebyly inscenacné kvalitni, a byly tudiz

urceny jen pro Ctenafe, vSak mizeme spekulovat. Anebo vznikly v obdobi, kdy na

8 Drama is a composite art in which the written word of the playwright attains complete artistic
realization only when it becomes the spoken word of the actor on the stage an through that
medium reacts on the mind of the audience. A play, in order to communicate fully and become a
living dramatic experience, thus needs a real theatre and a live audience.*

RAI, cit. 30, s. 11-12.

*1YER, cit. 27, s. 72.

8 Ajangar byl indicky spisovatel pisici v anglickém jazyce a o indické literatufe v anglickém
jazyce také prednasel napt. na University of Leeds.

% Modern Indian dramatic writing in English is neither rich in quantity nor, on the whole, of high
quality. Enterprising Indians have for nearly a century occasionally attempted drama in English —
but seldom for actual stage production.*

KUMAR, cit. 10, s. 14.
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n¢ nebyla indickd spoleCnost pfipravena. Zatimco v zahrani¢i mély nékteré
indické hry v angli¢tin€ tispéch, na indickych scénéch se netésily vétsi popularité.
Pokud bylo indické drama v anglickém jazyce uvedeno, nevzbudilo Siroky zajem
a nedockalo se dalsiho uvedeni. Hry jako napt. Nalini a Sleep Walkers Nissima
Ezekiela nebo The Doldrummers od Asifa Currimbhoye maji velky divadelni
potencidl, ale na Gspésné divadelni ztvarnéni v Indii si musely pockat nékolik
let.** Toto poukazuje na nedostateéné divadelni moznosti pro uvadéni indickych
dramat v anglickém jazyce v Indii. Nemlzeme tedy jednoznatné fici, ze by
hlavnim divodem, pro¢ se hry v anglickém jazyce neinscenuji, byl jejich
nedostatek nebo nizka kvalita, jak to popsal Ajangar. Vedlo k tomu nékolik
faktort, které siln€ ovlivnily uvadéni indickych dramat v anglictiné na indickych
scénach. Dulezité je, aby dramatik psal divadelni hru s cilem inscenovat ji a
nespokojil se pouze s myslenkou, ze dané dilo, které vznikne, bude mit alespon
Ctenate. Tento pfistup dramatiki snizuje kvalitu dila a zptisobuje, ze divadelni hra
na jeviSti pusobi neptirozené¢ a nevérohodné. Indicky kritik R. K. Dhavan®?

Kk tomuto problému napsal:

[...] je vSeobecné znamym faktem, Ze skutecny uspéch divadelni hry
se miize vyzkouset na jeviSti. Dramatik pottebuje zivé divadlo, aby
podrobil svou praci zkousce ohném, ohodnotil jeji skutecné ptasobeni
na obecenstvo a tim ziskal Sanci zlepSit sviij vykon. Tato nevyhoda
mu neumoznila, aby se vénoval psani divadelnich her systematicky a

komplexné. %

Pokud dramatik vytvaii své dilo s védomim, Ze jeho hra nebude nejspiSe uvedena,
jeho dramaticka vize nema moznost se rozvinout a kvalita prace je tudiz ovlivnéna
negativné. Nezajimala ho moZznost jeviStniho realizovani, ale spiSe myslenka,
kterou do své prace vkladal. Castym disledkem tedy byla skutegnost, Ze dramatik

s védomim, Ze tvoti své dilo pouze pro Ctendfe a ne zivé divadlo, zacal vyuZivat

L RAI, cit. 30, . 8.

2 R. K. Dhavan je znamy indicky literarni kritik. Je profesorem a uéil na univerzité v Dilli vice
nez tfi desetileti. Jeho hlavnim zaméfenim je literatura Britského spoleenstvi narodti a zenska
studia.

% it is well-known fact that the real success of a play can be tested on a stage. A playwright needs
a living theatre to put his work on acid test, evaluate its total effect on the audience and thereby get
a chance to improve upon his performance. This handicap has not allowed him to pursue
playwrighting in a systematic and comprehensive way.*

SHUKLA, cit. 6, s. 8.
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jinych literarnich forem jako je povidka, roméan nebo poezie.** Snaha prosazovat
indicka dramata v regionalnich jazycich zpisobila sporadické inscenovani dramat
v anglickém jazyce, jinymi slovy zpomalila vyvoj indického dramatu v anglickém

jazyce.

Nedostatecné vyuzivani indickych myti a legend a silnd naklonnost
k zépadnim formam a vlivim jsou dalsi problémy, které mezi kritiky vyvolavaji
negativni postoje vi¢i dramatikiim vyuzivajicim ve své praci anglického jazyka.
Jejich chybu vidi vtom, Ze misto toho, aby se obraceli k indickym autortim
klasického obdobi, jako byl Kalidasa, se tito autofi inspirovali u zapadnich autort
jako Shakespeare, Bernard Shaw, Henrik Ibsen, a pozdéji absurdnim dramatem a
epickym divadlem.* Podle kritiki viak podobné nasledovani zapadnich trendi
poskozuje v€rohodnost a kvalitu indickych dramat psanych v anglickém jazyce.
Vyznamna literarni osobnost kannadského divadla Adya Rangé(“:slrja96 se k tomuto

problému v indickém dramatu vyjadfil takto:

Byl jsem jednim z téch, ktefi jako prvni otevieli dvefe od indického
divadla, které byly po staleti zaviené. Z radosti nad Cerstvym
vzduchem, ktery zacal ndhle vat ze Zapadu, jsem zapomnél, ze mi
tento vitr mize dat pouze Cerstvou energii. BezmySlenkovité jsme
otevieli nase divadlo a oCarovani onim vétrem jsme na n¢j zapomnéli
a presli jsme k zdpadnimu divadlu. PotéSilo by mé, kdyby se mladi
poucili znaSich chyb... Moje prosba k milovnikim moderniho
indického dramatu je, aby nejprve studovali klasické indické divadlo a

prehodnotili ho.*’

Indické divadelni hry, které byly néjakym zplsobem ovlivnény zipadnimi

divadelnimi vlivy, z tohoto divodu casto celi kritice. Zajimavé je, Ze literarni

% Tamtéz, s. 8.

*YER, cit. 27, s. 9.

% Adya Rangacarja byl slavny dramatik, spisovatel a akademik. Byl také znamy herec a rezisér
kannadského divadla.

" I was one of those who first opened the doors of the Indian theatre closed for centuries. In my
enjoyment of fresh breeze that suddently started blowing in from West, | forgot that the breeze
could give me only fresh energy. Unthinkingly, we opened our theatre and bewitched by the
breeze we forgot it and just walked over to the Western theatre. It would make me happy if
youngters learn from our mistakes... My plea to lovers of modern Indian drama is first to study
classical Indian drama and make a reassessment of it.*

KUMAR, cit. 10, s. 16-17.
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forma romanu, ktera byla ptivodné pievzata ze zapadu, se podle kritiki dokdzala
asimilovat do indické kultury a indickd vefejnost ji pfijala za svou. V Indii
vznikaji romany nejen v anglickém jazyce, ale i regiondlnich jazycich, které sklizi
vV obou dvou piipadech uspéch. Nejen romany, ale i basn¢ psané v anglickém
jazyce jsou vnimany jako formy, které dokazou uspé$né vystihnout indickou
citlivost v typicky indickém stylu.®® Zatimco se romany a basn& dokézaly
Hpoindictit™, vétSina kritikli zastdvd ndzor, Ze indickd dramatika v anglicting
k tomuto cili nedospéla. Sri Aurobindovi nebo Kaildsamovi je ¢asto vytykano, Ze
nevychazeli ve svych dilech z klasického indického dramatu, které ma v Indii
silnou tradici, ale misto toho se obratili k Shakespearovi a vybrali si ho jako
model pro sva verSovana dila.*® Jsou také kritizovani za nedostate¢né vyuZivani
indickych legend a myti ve svych dilech. Stejné postoje zastavaji kritici 1 ke
Giri$i Karnadovi, ktery navzdory vyuzivani postupii klasické indické dramatiky a
lidového divadelnictvi nedokédzal ve svych dramatech dosahnout jejich

»poindicténi®. M. K. Naik na toto poukézal na ptikladu T. S. Eliota’®;

T. S. Eliot dokazal vdechnout novy zivot do skomirajicich
verSovanych divadelnich her tim, Ze se navratil ke starofeckym myttim
a sméle prenesl Eumenidy do venkovského domu na sever Anglie,
pozval Herkula na koktejl party do Londyna, pfeménil I6na na

anglického prokuristu a Oidipa na starSiho anglického statnika. 101

Tento postoj je vSak zjednodusujici. Naik ignoruje rozmanitost evropské kultury a
predpokladd, Ze zapadni literatura vychazi pouze =z tfeckych mytd. Tento
piedpoklad vSak neni zcela na misté. Evropska kultura je velmi rozmanita a
sklada se z nekolika riznych vlivli v oblasti myti, baji a legend. Kdyby mél T. S.
Eliot vychdzet z myt a legend vlastnich pro jeho kulturu, pak by se zamétil na

staroanglické pisemnictvi pojednavajici o hrdinech a jejich spolecenstvi jako napf.

% SHUKLA, cit. 6, s. 8.

*IYER, cit. 27, s. 11.

100 T 'S Eliot byl dramatik, basnik a spisovatel. Eliot se narodil v USA, ale pozdg&ji se piestdhoval
do Velké Britanie a stal se plnopravnym britskym ob¢anem.

102 T.S. Eliot breathed new life into the moribund verse play by going back to ancienit Greek
myths and boldly transpoting the Eumenides to a country house in North England, inviting
Hercules to a cocktail party in London, and transforming lon into an English confidential clerk,
and Oedipus into British elder statesman.*

KUMAR, cit. 10, s. 17.
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basetr Beowulf'%?

. Pouzil by tedy postavy a situace z téchto d¢l namisto z dél
antického Recka. Pokud bychom vtomto ohledu pfijali Naikéiv postoj, Ze
evropska kultura vychazi predevsim z feckych myta a baji, pak zde vyvstava dalsi
rozpor. T. S. Eliot svym pfistupem propojil mytologii s modernim zivotem
Vv tehdejsi Anglii a modernimi ptistupy ve psani verSovanych dramat. Jak jiz bylo
zminéno diive v této kapitolu, Aurobindo, Kailasam i Karnad vyuzivali indickych
mytl a legend, které propojili s modernimi zdpadnimi vlivy, a tim dali vzniknout
nové moderni indické dramatice. Proto tedy neni na misté kritizovat tyto autory
Z nedostatecného vyuzivani indickych mytickych prament, jakymi jsou myty a
legendy.'%® Naopak jejich ptinos indické dramatice tkvi ve spojovani rozmanitych
forem a modelii. Pokud by se indicti dramatikové zamétili pouze na tradicni
indickou dramatiku a formy, nevytvofili by nic nového a indické drama by

nemeélo mozZnost se vyvijet.

Zajimavym prvkem této problematiky je odliSny ptistup kritiki k romanu a
basnim v anglickém jazyce na jedné a divadelnim hrdm v angli¢tiné na druhé
stran¢. Zatimco romany a poezie byly kritiky pfijaty a nevzbuzuji negativni
ohlasy, indickd dramatika v anglictiné budi neustdle rozporuplné reakce.
Diivodem k tomuto rozporuplnému vnimani téchto literarnich forem mize byt
jejich jiné uzivani. Romany a basné¢ jsou psany pro jedince, ktefi je Ctou
individualnég, avsak divadelni hry jsou ureny pro vefejné inscenovani. V piipadé
divadelniho pfedstaveni ustupuje jedinec do pozadi a stava se soucasti ,,masy*. Po
ziskani nezavislosti v Indii bylo hlavni snahou v kulturni oblasti vytvotit znovu
jedinecnou indickou kulturu, kterd by nejlépe byla osvobozena od zapadnich
vlivl, a to pfedevsSim od vlivli anglickych. Pokud se vSak drama v anglickém
jazyce uvadélo na jevisti, odporovalo to vSeobecnému snazeni dosdhnout tohoto

cile.

Indické divadlo nicméné [...] nebylo postkolonidlni a ani

postmoderni. Zda se, ze se vratilo zpét k tradici a regionalnim

192 Beowulf je staroindicky hrdinsky epos, ktery je datovan mezi 8. a 10. stoletim.

103 Veskeré prameny, ze kterych se v této praci vychézi, historicky popisuji vyvoj indického
dramatu v anglickém jazyce, pti¢emz zminuji jednotlivé autory a jejich postupy. Piedev§im po
nabyti nezavislosti v Indii mnoho autorti vychéazelo z indickych mytt, legend a tradic. AvSak
Vv Castech textl, které pojednavaji o nedostatecném navraceni se k indickym tradi¢nim formam a o
silném vlivu zidpadnich modelti, prameny jako by si protifeCily v tvrzeni, ze autofi indického
dramatu v angli¢ting vychazi pouze ze zdpadnich forem.
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formam. Zda se, ze oslavovalo ,indickost® vice nez jakoukoli jinou

literarni formu v Indii.**

Z tohoto divodu nejspise indické obecenstvo neptijalo indické drama v anglicting,
coz ovlivnilo jeho dalsi vyvoj, a kritici tento prvek vnimaji neustéle jako jeden
z problémii, kterym indické drama v anglickém jazyce ¢eli. Z tohoto uryvku je
patrné, ze indickym autorim dramat v anglickém jazyce je vytykana predevsim

inovativnost a snaha pospojovat riznorodé prvky, které se v indické kultufe misi.

Poslednim a nejzasadnéjSim problémem v dramatech psanych anglickym
jazykem je samotny vybér jazyka. Tento problém se vztahuje k historii Indie, kdy
byla angli¢tina pfijata v kolonialnim obdobi a byla tedy vnimana spiSe zaporné.
Anglictina je dodnes neustdle spojovana s urcitymi snobskymi hodnotami, které
jsou poztstatkem jejiho postaveni jako jazyka pénﬁlos. Nyni je angli¢tina jednim
Z oficidlnich jazykli na tUzemi Indie, ktery jazykoveé spojuje rtzné jazykové
skupiny’®. Je to také nastroj pro komunikaci mezi lidmi z rtiznych indickych
statli. Znalost anglitiny je odrazem vysSiho vzdélani a zajistuje lepSi pracovni
moznosti a ohodnoceni. I presto vSak v kazdodennim zivoté anglicky jazyk
pouziva pouze mala ¢ast populace, ktera zije pifevazné v méstskych oblastech a

v ramci Indie tvoii mensinu.'®’

Do povédomi indického obyvatelstva se anglicky jazyk zapsal jako jazyk
vysSi spolecenské vrstvy a predevSim jako jazyk, ktery je vyuzivan zejména
vV administrativni oblasti. Z téchto diivodu bylo pro indickou spole¢nost slozité ho
prijmout jako jazyk pouZitelny vumé&lecké oblasti'® VyuZivani anglického
jazyka namisto jiného indického jazyka bylo vnimano jako néco neptirozeného.
V zemi, kde byl tento jazyk atributem kolonidlni velmoci, kterd si na tzemi

udrzovala své postaveni vice nez jedno stoleti, se k anglickému jazyku

104 Indian theatre however [...] It was not post-colonial. It was not post-modern either. It seemed
to hark back to tradition and ethnic. It seemed to celebrate the ,Indian® more than any other form
of writing in India.*

DESHPANDE, G. P. (ed.). Introduction. In Modern Indian Drama: An Anthology. Calcutta :
Sahitya Akademi, 2004, s. 14. ISBN 81-260-1875-5.

195 Slovo ,,pan“ je vtomto kontextu spojovano s britskymi pany, ktefi méli vysoké postaveni
Vv kolonidlnim obdobi na tizemi Indie.

1% Jinymi jazykovymi skupinami jsou zde mysleny skupiny, které Ziji v jednom indickém stats.
Nespojuje pouze obyvatele z riznych indickych stati.

197 CHAUDHURI, Asha Kuthari. Mahesh Dattani. New Dehli : Cambridge University Press India
Pvt. Ltd, 2008, s. 11. ISBN 978-81-7596-260-6.

% 1YER, cit. 27, 5. 11.
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ptistupovalo skepticky — jako k né¢emu, co je pozistatkem kolonialniho obdobi
zeme. V této situaci se vyuzivani tohoto jazyka povazovalo za silné politicky
nekorektni. Mnoho autorti je za vybér tohoto jazykového prostfedku kritizovano
dodnes a nekteré kritiky se zdaji byt az extrémni jako napt. ndzor, ktery napsal

v sedmdesatych letech DZfiané§var Nadkarni:'*

Vyvrazdéte je [Indoanglické] dramatiky, vykastrujte je a donutte je
psat v jejich rodné hindstiné nebo urdstiné nebo v jakémkoli jazyce,

kterym mluvili jejich otcové a matky.™*°

Angli¢tina je Casto vnimana jako jazyk, kterym se v indickych podminkach nelze
pfirozené vyjadfit, a tudiz ma limitované pouziti. Stejné indickd vefejnost
ptistupuje k divadelnim hram v angli¢tiné. V dramatu je velmi dulezité, aby
dialogy ptsobily vérohodné. A jelikoz je angli¢tina vnimana jako nauceny jazyk,
ma se za to, ze pokud indi€ti herci pouzZivaji tento jazykovy prostfedek, jejich
konverzace na jeviti zni strojené.™! Z tohoto diivodu neni podle kritikit mozné,
aby dané drama mélo na obecenstvo ten spravny ucinek. Vyjimku tvoii postavy,
které pochéazi z méstského, sofistikovaného prostiedi, nebo jsou poanglicténi
Indové tzv. Anglo-Indians, jejichz mateifStinou je pravé anglicky jazyk.112
V téchto piipadech anglictina zni autenticky a nevyvolava smiSené pocity u
obecenstva ani u odborné veifejnosti. Tento postoj vedl nékteré dramatiky
k zasazovani dramat do méstského prostfedi a vyuzivani tzv. babu angliétinyllg.
Babu angli¢tina je indicky dialekt, ktery vznikl jako ufednicky dialekt a vyznacuje
se uzivanim velmi slusnych vyraza prevzatych prevazné z administrativni oblasti.
Avsak tento dialekt vyzniva sméSn€ a jeho pouzivani indickd dramata psana
v anglictiné zesmésnuje. To samoziejmé snizuje veérohodnost takového typu

dramatiky a upeviiuje skeptické postoje vici ni. Pokud je anglicky jazyk

199 Drianésvar Nadkarni byl spisovatel a literarni kritik, také vyu€oval na n&kolika institucich.

110 Butcher them [the Indo-Anglian] playwrights, castrate them, and force them to write in their
native Hindi or Urdu or whatever languages their fathers and mothers used to speak.*

BALME, cit. 3, s. 344.

" SHUKLA, cit. 6, . 9.

"2 IYER, cit. 27, s. 109.

13 Babu vychézi z bengalského slova dzentlmen. Pied rozd&lenim Indie pouzivali babu anglictinu
vyluéné ufednici. Dnes to neni pouze ufednicky dialekt a pouziva se v Nepalu, severni Indii a také
v nékterych skupinach v jizni Indii.
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VvV neanglické zemi ter¢em posméchu, pak podle Nadkarniho jde o snobstvi

. ., 114
dramatika, reziséra a obecenstva.

Jazyk by nemél plsobit problémy pii tvofeni divadelni hry. Vnimani
anglického jazyka na jevisti jako néceho neptirozeného je podle Naika uzkoprsé a

omezené. '™

Nikdo se nepozastavuje nad tim, ze Shakespearoviti Rimané mluvi
alzbétinskou anglictinou, ze Francouzska Svatd Jana mluvi v Shawoveé dramatu
anglicky, nebo Ze indi¢ti autofi piSici v regionalnich jazycich nechavaji ve svych
dilech mluvit Kri$nu nebo Ramu témito jazyky.''® Jazyk by nemél byt tim
nejdilezitéjSim prvkem dramatu. V inscenacich jde predevSim o celek, kdy divak
vzdy vi, Ze sleduje divadelni hru. Pokud je mozné v préze vyuzivat anglictinu a
nechat promlouvat postavy v romanech anglicky, ani dramatik by s tim nemél mit
problém. Podle M. K. Naika velka ¢ast zodpovédnosti lezi na dramatikovi, ktery
»pi1 vytvareni indickych postav, které mluvi anglicky, nesmi mit [...] zddné
pochybnosti. Nechme ho, at’ nejprve vytvoti zivé postavy v redlnych situacich a
jazyk se sam o sebe postara“.'’ Je dulezité, aby drama vyznivalo realng, a jiz
nezalezi na tom, jaké pouzije dramatik vyjadfovaci prostfedky. Indicky dramatik
Gurcaran Das vyuzil anglického jazyka ve svém historickém dramatu Larins
Sahib. Das propojil indické jazykové prostiedky s anglickym jazykem a vytvofil
jazykoveé néco docela nového. Das se v jednom rozhovoru k vyuzivani anglického

jazyka pfi psani indickych dramat vyjadril takto:

Anglické divadlo v Indii bude muset reflektovat hybridni anglictinu,
jakou v Indii pouzivame, kdy ji prokladame indickymi vyrazy. Mym

cilem je, aby postavy mluvili takovou angli¢tinou, jaka se v Indii

" KUMAR, cit. 10, s. 17-18.

S YER, cit. 27, s. 10.

18 Tamtéz.

117 In making his Indian characters speak English the playwright need therefore have no qualms at
all. Let him first create living characters in live situations, and the language will take care of
itself.*

SHUKLA, cit. 6, s. 9.



pouziva s vyrazy jako ,Kja jar?!'®, Calo bhai!‘'*®. Herci mohou

. y " . g 120
dosdhnout toho, Ze se vratime k hovorové anglicting.

Tento pfistup je velmi prospésny pii tvofeni indickych dramat v anglickém jazyce,
protoze takové drama nebude znit uméle a neredlné. Tudiz se nepiirozenost
anglického jazyka na jevisti ,,ztrati“ a obecenstvo bude moci lépe takovémuto
dramatu rozumét. Zde je vSak dulezité podotknout, Ze ani starodavny jazyk
sanskrt, jehoZz se uzivalo pro psani klasickych indickych dramat, nebyl pfirozenym
zivym jazykem Sirokych mas.™?! Tento jazyk byl také spojovan piedevSim
S kultivovanymi spolecenskymi vrstvami a v umélecké oblasti se s nim velmi
experimentovalo. TudiZ jeho vyuZivani pifi psani klasickych dramat takeé
sméfovalo na omezeny okruh obecenstva, kde se kladl diraz pfedevSim na
umélecké vyznéni celého dila. To znamenad, Ze klasické indické drama nemélo za
ukol odrazet realitu, ale vytvafet na jeviSti abstraktni umélecky piibéh. Cilem
tohoto dramatu nebyla srozumitelnost pro co nejSirS$i obecenstvo, ale byla jim
vysoka umélecka kvalita. Pravé ve vyuZiti anglického jazyka jako uméleckého
prostiedku by se soucasni dramatikové mohli inspirovat. Anglictina by v tomto
piipadé nebyla pouhym jazykovym prostiedkem komunikace na jevisti, ale
povznasela by celé dilo do uméleckych rovin. Debata o postaveni anglického
jazyka a jeho funkce v umélecké oblasti pietrvava u indické odborné vefejnosti

dodnes.

Forma dané¢ho textu je dalsi dilezitou zalezitosti, ktera se v indické
dramatice psané v anglictiné vyskytuje. Indi¢ti dramatikové byli zvykli spojovat
divadelni inscenaci velmi uzce s jazykem dané¢ho dramatu. Pokud tedy vyuzivali
jako jazykovy prostfedek anglicky jazyk, domnivali se, ze musi mit podobnou
formu jako origindlni anglické divadelni hry. Z tohoto diivodu od devatendctého

stoleti napodobovali formu anglickych dramat, a to pfedevSsim Shakespearovu

118 Vyraz ,Kja jar?“ 1ze do Ceského jazyka prelozit takto: ,,Co, kdmo?“ nebo takto ,,Tak co,
kamo?*

19 Vyraz ,Calo bhai“ Ize do &etiny pielozit takto: ,,Tak pojd’, bracho!“ Vyraz bhai lze také
prelozit jako kdmo, kamarade.

120 The English theatre in India will have to project the kind of hybrid English we speak,
interspersed with Indian expression. My approach is that the characters should speak the English
that is spoken in India, using expressions like ,Kya Yar‘, ,Chalo Bhai‘. And actors can bring about
a reversion in spoken English.*

KUMAR, cit. 10, s. 14.

L IYER, cit. 27, s. 10.
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verSovanou formu dramat a pozd¢ji napt. realistickou formu G. B. Shawa. Tato
forma indického dramatu v angli¢tiné byla vzdy pfijimdna spiSe negativné a
zpusobila, Ze se na tuto dramatiku zaCalo nahlizet skepticky. Zacala byt vniméana
jako dramatika, ve které dané jazykové prostfedky nedokazou vytvotit umélecky

hodnotné dilo.

Dalsi forma, které se vyuziva v indickém dramatu v anglickém jazyce, je
forma, kdy je drama pievedeno z jedné jazykové mutace do jiné (v tomto ptipadé
z indického regionalniho jazyka do anglictiny). Ptreklady maji v rdmci indické
literatury silnou tradici pravdépodobné diky jazykové rozmanitosti Indie. Z tohoto
davodu ,,se pieklady povazovaly za samostatny umélecky pocin a nejen jako
zprostiedkovatelska aktivita“.*** V Indii existuji dvé formy ptekladt: klasicky
lingvisticky pteklad a kreativni pfeklad neboli transkreace. V prvnim piipadé
,hormalniho* piekladu mize byt, a Casto byva, jeho vysledna forma pouhym
kopirovanim daného dramatu do jiné jazykové mutace. To ma za nasledek, ze
vysledny pieklad dramatu vyzniva spiSe uméle a nepfirozené. Problémem zde
neni prelozit mySlenku nebo formu daného originalu, ale vystihnout v anglickém
jazyce indickou citlivost, povahu a nuance, které jsou Indim vlastni.*®* Pokud je
zamérem piekladu vystihnout formu nebo myslenku daného dramatu, pak je tento
postup piihodny. V Indii ma vSak silnou tradici pravé kreativni pieklad. U této
formy piekladu sam autor preklada a zaroven adaptuje sva dila z vychoziho
jazyka do jiné jazykové mutace. Nejedna se vSak pouze o jazykovy picklad a
adaptovani divadelni hry, ale vramci transkreace jde také o prevedeni
inscenacnich postupii, aby nov¢ vzniklé dilo neplisobilo v daném jazyce

nepiirozeng.

Kreativni pfeklad ma v oblasti indické dramatiky V anglictiné pomérné
dlouhou tradici: jiz na pocatku dvacéatého stoleti uzival ve svych piekladech
Rabindranath Thakur a pozdé¢ji 1 dals$i zndmy indicky dramatik Giri§ Karnad.
Pojem transkreace byl poprvé pouzit roku 1964 Puruséttamem Lalem ', ktery

vytvafel anglické verze sanskrtskych divadelnich her. Lal zdaraznil, Ze neni

122 . .translation was traditionally considered to be an independent creative act and not just an

intermediary interpretive activity.*

BALME, cit. 3, s. 348.

12 SHUKLA, cit. 6, . 9.

124 pyrugottam Lal, byl indicky basnik, nakladatel a prekladatel. Jeho pieklady se zaméfovaly
predev§im na sanskrtskou literaturu, kterou prekladal do anglického jazyka.
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problém lingvisticky pielozit dané dilo, ale Ze nejvétsim problémem je pieklad
hodnot dané kultury, kulturni zvyklosti a formy, tak aby byly snadno srozumitelné
pro zapadni obecenstvo.'”®> V tomto piipadé tedy neni mozné oddélit formu a
obsah divadelni hry, protoze indické mysleni se také odrazi v samotné strukture
dramatu. V ramci kreativniho ptfekladu ma tedy piekladatel moznost nakladat
pomérné voln¢ s pivodnim dramatem, aby se predeslo kulturnim neporozuménim
ve vysledném dile. Pti transkreaci se nepocitd pouze s moznou kulturni neznalosti
zapadniho obecenstva, ale v textu se také nachéazeji dramaturgické a jevistni
zélezitosti, na které musi prekladatel také zamétit svou pozornost. Lal se k tomuto

vyjadiuje takto:

Divadelni hra je plné roz€ilujicich deus ex machina; hra se nedéli na
déjstvi a obrazli, ale do c¢asti a meziher, nestabilnich, tzce
propletenych — dohromady jich je sedm; pretéka poznamkami, Sepoty,
samomluami a hlasitymi zpévy... Pak se tam také nachazeji naivni
¢asti melodramatu... Ptekladatel, ktery je vystaven tak silné
riznorodému materialu, musi [hru] upravit, sladit a pozménit. Kvli

témto davodiim se jeho prace stane prevazné transkreaci.*?°

Timto pfistupem tedy nevznikd to samé dilo Vv jiné jazykové mutaci, ale rodi se
dilo nové, které je ptiblizeno cilovému obecenstvu. Vysledné dilo tedy neni
mozné vnimat zjednodusené jako pouze néjaké prepsani divadelniho textu, ale
piekladatel zde vytvari nové komplexni dilo, ve kterém se musi zaméfit na
vSechny slozky divadelniho uméni. Kreativni pfeklad vede tedy k synkretickému
dramatu a divadlu, kdy propojuje anglicky jazyk s ptivodnimi inscena¢nimi
prvky.*?” Synkretickym divadlem je mysleno divadlo, které v sob& spojuje
zépadni dramatické tradice S puvodnimi inscena¢nimi formami postkolonialni

128

kultury.

JelikoZ se v ném stykaji rizné divadelni formy a postupy, vytvari

synkretické divadlo néco zcela nového. Pti vytvafeni synkretického dramatu a

' BALME, cit. 3, s. 349.

126 [Tlhe play is full of irritating dei ex machina: stage divisions are not into acts and scenes but
parts and interludes, fluid, interwoven — seven altogether; asides, whispers, soliloquies, and
chantable slokas abound... Then there are naive bits of melodrama ... Faces by such a variety of
material, the translator must edit, reconcile and transite; his job becomes largely a matter of
transcreation.

Tamtéz, s. 349.

2" Tamtéz, s. 345.

128 Tamtéz, s. 345.
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divadla by se idealné mélo pfistupovat k obéma dvéma kulturdm stejnym
zpusobem. Ani jedna kulturni tradice by neméla byt nadfazovana nad druhou, aby
mohlo vzniknout umélecky vyvazené dilo. Indické drama psané v anglictiné tedy
ptispelo k vytvofeni nového pfistupu, jak porozumét tradicni indické kultufe a

zaroven také, jak porozumét zapadnim postupim a formam.

Jak jiz bylo zminéno, tradice prekladu z jedné jazykové mutace do jiné ma
Vv Indii silné koteny. Je dilezité si uvédomit, ze béhem kolonidlnitho obdobi
panovala na Gzemi Indie silny literarni bilingvismus. Anglicky jazyk si vydobyl
silné postaveni nejen v administrativni oblasti, ale také v oblasti umélecké. Tento
bilingvismus na uzemi Indie ptfetrval 1 po ziskdni nezavislosti, kdy je pfitomna jak
Vv literarni oblasti, tak 1 napt. v kazdodennim Zivoté vysSi sofistikované tiidy.
Dramatici Casto nevédéli, jak se s touto dvojjazyCnosti vyrovnat, a to vedlo bud’
k rozdé€leni jejich literarnich a dramatickych pocinti — a jak bylo Castéji zvykem —

V nasledném propojovani jejich matefského jazyka a anglictiny.

Vedle prekladii a kreativnich ptekladt také existuje indickd dramatika,
kterda od pocatku vznika v anglickém jazyce. Tito autofi vnimaji anglicky jazyk
jako soucast indické kultury, a z tohoto diivodu jej vyuzivaji pii tvofeni svych her.
Jejich pfistup k anglictiné neni skepticky, naopak je pro né piirozenym
prosttedkem komunikace, ktery nevnimaji jako pouhy pozistatek kolonialismu.

Mezi tyto autory patii napi. Dina Méhta nebo Mahés Dattani.

Zde mizeme vidét, ze velkou piekazkou pro pfijeti dramatu v angli¢tiné
bylo pfijeti samotného anglického jazyka. Na odbornou vefejnost a obecenstvo
nepusobilo indické drama v angli¢tiné dostateéné indicky a to vedlo k jejich
odmitavému postoji vic¢i této dramatice, ktery mnohdy pretrvavd az dodnes.
K postkolonidlnimu vnimani anglického jazyka se dramatik Lakhan Dév

Vv pfedmluvé ke svému dramatu The Tiger Claw vyjadtil takto:

Politi¢ti katové vynesli nad angli¢tinou rozsudek smrti. Anglitinu
budou nadédle milovat v mnoha indickych domovech pro Zivost jejich

sloves a jemné kouzlo vyraziv, pro svou pruZnost vétné stavby a
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sémantickou silu. A diky této velké lasce anglictina pokvete pod

G e e, . o 129
hitejivym indickym sluncem a zéplavami indickych monzunt.

Indické drama v anglickém jazyce proslo velkym spletitym vyvojem od
napodobovani ptes kreativni pieklady az po ptivodni tvorbu indickych dramatikd.
Velkym posunem pro indickou dramatiku psanou v anglickém jazyce bylo
vyuzivani kreativniho piekladu a vznik piivodnich dramat v anglickém jazyce bez
jakéhokoli napodobovani. V ptipadé pouhé imitace zapadni jazykové formy
dramatu vznikla dila, kterd& neméla skuteCnou inscena¢ni hodnotu. Moderni
indické drama v angli¢tin€ vSak jiZ tvofi samostatnou formu v rdmci indické

dramatiky, kterd je kvalitativné na vysoké urovni.

V této kapitole jsme piiblizili historicky kontext indické dramatiky
v anglickém jazyce, predstavili jsme zde jeji hlavni pfedstavitele a popsali hlavni
problémy, kterym tato dramatika Celi. Je dalezité si uvédomit, ze indickd dramata
v anglickém jazyce jsou jiz soucasti indické dramatiky a nelze je vnimat jako
pouhé snahy o inovaci. Indické drama v angli¢tiné nemusi byt populdrni u
Sirokého obecenstva, ale nelze tvrdit, Ze je jeho vyznam v rdmci indické kultury je

zanedbatelny.

129 The death warrant of English is signed by the political executioners English will continue to

be loved in many Indian homes, for her active verbs and subtle charms of expression her flexible
syntax and semantic power and being so loved English will grow under the warmth of Indian sun
and in the showers of the Indian monsoon.*

IYER, cit. 27, s. 12.
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Dattaniho prace zkoumd rizna stanoviska v moderni Indii vztahujici se ke
spolecenskym rozdilum, konzumentarismu a genderu ... [je to] uzasné prispeni k

s e 130
indickému dramatu v anglictine.

2. MAHES DATTANI

Mahé§ Dattani je v soucCasnosti nejvyznamnéj$Sim indickym dramatikem
piSicim v angli¢ting. Ve své praci se zaméfuje na odhalovani tzv. neviditelnych

131132

témat . Je uznavanym autorem nejen v Indii, ale také v zahrani¢i. Dle svych

slov nikdy neptedpokladal, ze by mohl byt tak uspesny.

Nikdy jsem neocekdval, Ze se dostanu za hranice Bengaluru, natoZ za
hranice celé zemé€. Ano, je to pro mé piekvapeni. Samoziejme, Ze
. v ’ v . vroor 1

jsem §tastny a e si to uzivam.™

Jeho hry jsou uvadény i1 v zahrani¢i. Ziskal cenu Sahitja Akadémi Award,*** coz
je nejvyssi literarni cena v Indii. Vedle divadelnich her piSe Dattani také

rozhlasové hry a filmové scénare. Je divadelnim a filmovym rezisérem, poiada

rizné divadeln€ zamétené workshopy a vyucuje.

130 DATTANI, Mahesh. Collected Plays. New Dehli : Penguin Books India, 2000, zadni strana
oblau. ISBN 0-14-029325-6.

131 MEE, Erin B. Mahesh Dattani: Invisible Issues. Performing Arts Journal [online]. JSTOR
[citovano 25. 1. 2012], s. 20. Dostupny z WWW: <http://www.jstor.org/pss/3245741>

132 Termin neviditelnd témata se zde vztahuje k tématim, ktera jsou v indické spolenosti
pritomna, ale je nezvyklé se o nich vefejné zmiiflovat a rozebirat je. Mezi takovato témata patfi
homosexualita, zneuzivani déti a Zen, role muzl a Zzen ve spolecnosti atd.

133 I never expected to travel outside Bangalore. Leave alone outside the country. It is a surprise.
Of course, I’'m very happy...*

FTF: Mahesh Dattani 6. 12. 2006. [online] YouTube [citovano 25. 1. 2012]. Dostupny z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=D-S69Airh0k>

134 S4hitja Akadémi je indicka Narodni akademie pisma, ktera byla zalozena roku 1954 indickou
vladou. Snahy o zalozZeni instituce, ktera by udé¢lovala ocenéni v oblasti kultury a to piedevsim
oblasti literarni, méla britska vlada uz ve 40. letech. Po nabyti nezavislosti indicka vlada v tomto
snazeni pokracovala. I prestoze byla Sahitja Akadémi zalozena vladou, je to nevladni instituce.
Pfispéni indické vlady meélo pouze zajistit zalozeni jako takové. Sahitja Akadémi se zabyva
literarnim dénim v Indii, vydava publikace a propaguje literaturu. Zaroven je to jediné instituce,
kterd vyuziva 24 indickych jazykl v€etné anglictiny. Séhitja Akadémi neud€luje pouze literarni
ocenéni, ale také potfadda rtizné workshopy, sympozia, vefejna cteni, prekladatelské seminére,
vyddva magaziny atd. Zarucuje, aby byl stale otevieny literarni dialog mezi jednotlivymi
literarnimi a lingvistickymi skupinami.
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Mahés Dattani se narodil roku 1958 v Bengaluru, ve stat¢ Karnataka, kam
se jeho rodi¢e piestéhovali ze statu Gudzarat. Kdyz jeho otec zacal podnikat'®,

oba rodi¢e cht&li, aby jejich d&ti chodily do nejlepich skol.**®

[...] moji rodice chtéli, abychom chodili na ,dobré® skoly. ,Dobra*
Skola je Skola, kde se anglitina pouziva jako hlavni vyucovaci

jazyk. ™’

Na stfedni Skole Baldwin Boys High School byla vyuka ovlivnéna zapadni
kulturou. Anglicky jazyk byl hlavnim komunikacnim jazykem nejen v dobé
vyucovani, ale 1 mimo négj. Ostatni indické jazyky se nepouZzivaly. Pokud nékdo
pouzival mistni jazyk ,,vSichni se na ného divali skrze prsty. Brzy se vytvofil
nepfijemny rozdil mezi ,mistnimi‘ a t€mi, ktefi ovladali anglictinu plynné.“138 I
piesto, Ze vtéto dobé byla Indie jiz nékolik let nezavislym statem, si zde
anglictina udrZovala vysadni postaveni a Indové ji povaZovali za ,jazyk

budoucnosti®.

Dnes je Mahés§ Dattani uznavanym dramatikem, ale jeho cesta ke psani
divadelnich her zacala spiSe nahodné. Dattani nestudoval literaturu ani uméleckou
Skolu. Univerzitni titul ziskal v oborech historie, ekonomika a politicka véda a
posléze ziskal rovnéz magistersky titul v oborech marketingu a reklamniho
managementu.139 Tiebaze se chtél stat hercem, svou budoucnost v divadelnim
prostiedi nevidél. Byl pfipraven spiSe na skutecnost, ze bude vypomahat
vV obchodovani svému otci. Sviij sen o herectvi si snazil naplnit jest¢ béhem studia
na vysoké Skole St. Joseph of Arts and Science. Ve stejné dobé se vénoval
klasickym tanciim. Navstévoval hodiny klasického baletu pod vedenim Molly

r r 140 r Ve ret r roNr1 s
Andréové.”™™ A posléze se zamé&fil na tanec bharatandtjam, kterému se také tika

135 Dattaniho otec zalozil podnik, ktery prodaval stroje a vybaveni pro tisk a baleni. Také byl
prvnim podnikatelem na jihu Indie, ktery pouzil pro prepravu krabice z tvrdého kartonu namisto
dfevénych beden.

138 To znamenalo do $kol, kde hlavnim vyugovacim jazykem byla angli¢tina.

137 [...] my parents wanted us to go to ,good‘ schools. A ,good* school being one where English
was the medium of instruction.*

AYYAR, Raj. Mahesh Dattani: India’s Gay Cinema Comes of Age [online]. GayToday.com
[citovano 25. 1. 2012]. Dostupny z WWW: <http://gaytoday.com/interview/040103in.asp>

138 I...] were frowned upon everyone and soon, unpleasant distinction were made between the
,vernies‘ and the ones who were fluent in English.*

Tamtéz [citovano 25. 1. 2012].

"% CHAUDHURI, cit. 107, s. 16.

140 Na klasicky balet chodil v letech 1984 — 1987.
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indicky balet, pod vedenim tane¢nich mistrii (gurut) Candrabhdgy Déviové a
Krisny Réaové."' V 80. letech zaGal navitdvovat Little Theatre v Bengaltru.
V ramci divadelniho workshopu se poprvé ocitl na jevisti jako herec a celkoveé se
zapojil do chodu spolecnosti. Nedlouho na to, v roce 1984, zalozil svou vlastni

divadelni spolecnost s ndzvem Playpen.

Vazné jsem se chtél stat hercem, ale zanedlouho mi doslo, Ze nejsem
dobrym hercem. A tehdy jsem se zaméfil na rezirovani. Docela mé to
bavilo a praveé tenkrat jsem vzdal veSkeré své snahy na to byt hercem

Mo . v 142
a presel jsem k rezii.

Jako provozovatel divadelni spolecnosti pokracoval Dattani v rezirovani a pro
svou prvni inscenaci si vybral jednoaktové hry od Woodyho Allena Biith a Sm re. 143
V repertoaru jeho souboru zpocatku prevazovala dila zapadni literatury a dila
klasickd, mezi néZ patfili autofi jako jiz zminény Woody Allen, Sartre nebo
Euripidés. Pti hledani nového repertoaru se Dattani zamétil na indické hry psané
Vv anglicting, ale zjistil, ze jich neni mnoho. Napsal tedy nékolik stran své vlastni
divadelni hry a tak vzniklo jeho prvni drama Where There’s a Will. *****° Avsak
dokoncit hru v imyslu nemél. Pro né¢ho to byla pouze zkousSka, zda by se
vV budoucnu eventualn¢ mohl prosadit i1 jako dramatik. Az Dattaniho ptatelé, ktefi

byli z divadelniho prostiedi, ho ptiméli text dokoncit. 146147

Dattaniho fascinace divadlem méla mnohem hlubsi kotfeny. Jeho rodina

zijici ve staté Karnataka, patfila do taméjsi gudzaratské komunity. Jako chlapec se

14! Tanci bharatanatjam se vénoval v letech 1986 — 1990.

142 1 really wanted to be an actor. And it didn’t take me very long to realize that I wasn’t a good
actor, and that’s when I shifted my focus on directing.*

FTF: Mahesh Dattani 6. 12. 2006, cit. 133, [citovano 25. 1. 2012].

143 Obg dvé tyto hry vysly v roce 1975.

144 ETF: Mahesh Dattani 6.12.2002, cit. 133, [citovano 25. 1. 2012].

145 Na své dramatické po¢atky vzpomina takto: ,,Vlastn& se to stalo nahodou. Nikdy jsem necht&l
byt spisovatelem. Myslim tim, Ze jsem ve $kole nikdy nevyhral cenu za nejlepsi esej a tak. Stalo se
to, protoze mé uz trochu unavovalo inscenovat zapadni hry. [...] Chtél jsem délat néco, co by se
me néjak tykalo. A tak jsem si fekl, pro¢ nezkusit néco napsat. [...] napsal jsem asi tucet stran a
pozval své pratele herce na ¢teni. A jim to ptislo vtipné, coz bylo dobfe [...] ono to totiz vtipné byt
melo. A pokud to mélo byt vtipné a lidem to piipadalo vtipné, tak to pro mé byla uleva.*

16 BORAH, Prabalika M. A Chatty Evening: Mahesh Dattani shares facts about his life and the
journey. [online]. The Hindu [citovano 12. 2. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.thehindu.com/life-and-style/metroplus/article2882780.ece>

Y7 Mi piatelé se dokézali vzit do postav a rozuméli jim. Po téch n&kolika strankach chtli dalsi.
Rekl jsem jim, Ze jsem dal3i nenapsal, ale oni ,;ne* nebrali jako odpovéd. Donutili mé byt sam,
abych mohl hru dokoncit a oni mohli zacit hrat.
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ucastnil divadelnich pfedstaveni, ktera pofadaly hostujici divadelni skupiny. Do
paméti se mu nesmazateln¢ vrylo predstaveni gudzaratského souboru, ktery
vystavél své vystoupeni na principu divadla na divadle. NejzasadnéjSim
momentem pro n¢ho byl okamzik, kdy celé publikum v tichosti sledovalo hru.

Sila divadla Dattaniho zaujala a okouzlila.

[...] byl to tak silny zazitek, Ze obecenstvo béhem ptedstaveni sklaplo.
Lidé z Gudzaratu jsou velmi hlucni [...] ale kdyz to [pfedstaveni]

dokézalo umléet [gudzaratské] divaky, tak mé&lo ohromnou silu.**®

To vSak nebylo jediné setkdni s regiondlnim divadlem, které mélo na Dattaniho
vliv. Pozdéji vidél znovu n€kolik gudZaratskych a kannadskych her a uvédomil si,

jak je Indie kulturn& rozmanita a bohata.*°

[...] uv€domil jsem si, Ze vlastné neznam svét, ktery mam denné pred
oc¢ima. Dostal jsem se do divadla a po dlouhou dobu jsem pokracoval
V inscenovani preloZenych evropskych her. Az po zhlédnuti néjakého
gudzaratského predstaveni v Bombaji jsem si uvédomil, Zze se musim

odnaucit mnoho z toho, co jsem se naucil ve skole.*

Tento zazitek Dattaniho velmi ovlivnilo ve vyb&ru témat pro dal$i praci. Cerpa
piedevsim z indického prostiedi a ve svych dramatech zobrazuje palcivé otazky
tykajici se moderni indické spolec¢nosti. Divadelni hry MahéSe Dattaniho jsou

syntézou indickych témat a stylli v anglickém jazyce.

Anglicky jazyk je pro Dattaniho neodmyslitelné¢ spjaty s indickou
kulturou. I pfestoze s matkou a otcem mluvili doma gudzaratsky, od utlého véku
pouzival i angli¢tinu. Jeho rodi¢e vnimali anglitinu jako jazyk, ktery je velmi
dilezity, aby se dokdzal prosadit a mohl vést plnohodnotny Zivot. Dattani byl
zvykly mluvit anglicky ve Skole a se svymi sestrami. Jako autor divadelnich her

musel mnohokrat Celit kritice, Zze pfi psani sahd k angli¢tiné. Anglicky jazyk

148 [...] it was such a thrill and it made the audicence to shut up [...] Gujarati are very noisy

people [...] but it made the audience to shut up that was quite powerful.*

FTF: Mahesh Dattani 6. 12. 2002, cit. 133, [citovano 25. 1. 2012].

149 MEE, cit. 131, s. 22 [citovano 13. 2. 2012].

150 That I realized I didn’t know the world at my doorstep. I got involved in theatre and for a long
time continued to do European plays in translation. After | have seen some good Gujarati theatre in
Mumbiai, I realized I had to unlearn a lot that I learned at school.*

AYYAR, cit. 137, [citovano 27. 1. 2012].
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ovSem predstavoval pro Dattaniho moznost, jak se vyhnout upfednostiiovani jedné
indické regionalni kultury.™ Je si védom skutetnosti, Ze pristup ke vzd&lani
v anglictiné maji spiSe vys§i vrstvy, nicméné anglictinu vnima jako jeden
z indickych jazykt, jehoz role je srovnatelna s anglictinou v Austrdlii nebo
Kanad&.™? Je to pro n¢ho indicky komunikaéni jazyk stejné jako hindstina nebo
urdstina. Vzhledem ke kolonizatorskym kofentim anglického jazyka na tzemi

Indie ho lidé vnimaji lehce negativné, coz si Dattani uvédomuje.

Velka s$koda, kterou napachala kolonizace, se odrazi v divadle
v anglickém jazyce. [...] tim, jak pfevazné napodobuji britsky akcent,
se lidé citi trapné, protoze se v jejich anglickém projevu odrazi
indicky plivod - pottebu znit jinak, znit britsky. Myslim si, Ze je to
néco, ¢eho jsme se meli zbavit pred dvaceti péti lety. Nemélo se to
pienést do druhé a tfeti generace nezavislych Indi. Ale stalo se [...], a
tak nevnimame divadlo v anglictin€ jako indické divadlo, protoze je
S nim spojeno snobstvi. [...] Myslim si, Ze ¢im dfive se toho zbavime,
tim Iépe. [...] Pokud se podivate na indické divadlo, nemlzZzete fict
,vynechame zéapad®, protoze Indie znamena vSechny zépadni vlivy,
které existuji. [...] Na indické divadlo se musi nahlizet realisticky, aby
odrazelo, co opravdu existuje. To je podle mé velmi dulezité, ale
nevidim, ze by se tak d€lo. Pofad reagujeme, potad jsme v procesu

reagovani na post-kolonialni kocovinu.**?

Anglictina je pro Dattaniho v ramci Indie klicovym jazykem. Historicky se do
kultury Indie vepsala a zaujala v ni své misto. Podle Dattaniho je Indie kulturné
velmi bohaté a rozmanita. To umoznuje pouzivat nejen regiondlni indické jazyky,

ale prave také anglictinu. Dattani ve svych textech vyuziva i jiné indické jazyky a

131 New Voice from an Old Culture. [online]. The Daily Beast [citovano 13. 2. 2012].
<http://www.thedailybeast.com/newsweek/2000/09/17/new-voice-from-an-old-culture.htmI>

2 AYYAR, cit. 137.

153 A lot of damage colonization has done is reflected in the theatre, in the English language. [...]
there is an embarrassment about speaking it with your own background, there is a need to sound
different, to sound British. [...] we do not recognize English-language theatre as Indian theatre
because there is a kind of snob value attached to it. [...] If you’re looking at Indian theatre, you
can’t say leave out West, because India means whatever Western influence exist. [...] So with
Indian theatre one has to look at it realistically and mirror what really exists, I think that’s very
important, and I don’t see it happening. We’re still reacting, we’re still in a process of reacting to
the post-colonial hangover.*

MEE, cit. 131, s. 25 [citovano 13. 2. 2012].
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to predevsim gudZaratsinu, kannadstinu a hindstinu.">* Tyto jazyky viak pouziva
spiSe na dokresleni atmosféry hry. Divadelni rezisér Alik Padamsi, ktery si
uvédomil Dattaniho potencidl na pocatku jeho divadelni kariéry, se vyjadiil o

Dattaniho uzivani anglického jazyka takto:

Kone¢né¢ mame dramatika, ktery nabizi Sedesati milionim anglicky

mluvicich Indé identitu.*®®

Na pocatku své kariéry dramatika v roce 1988'°, se Mahé§ Dattani zapsal do
indické literatury jako znamy a také kontroverzni autor. Po deseti letech jeho
piinos indické kultufe uznala i1 Sahitja Akadémi, kdyz v roce 1998 ud¢lila Mahési
Dattanimu literarni cenu za jeho soubor divadelnich her Final Solutions and Other

r~r

Plays. Bylo to poprvé, co tuto cenu ziskal autor piSici anglicky.

Byl to vyjimeény okamzik... Nerozumél jsem principiim, podle nichZ
se tvoii divadlo v anglickém jazyce... Pak jsem mél uspéch, ale
objevily se takové ty akademické uvahy, jestli by vibec mélo
existovat divadlo v anglicting [...]. KdyZ jsem ziskal cenu Sahitja
Akadémi, bral jsem to jako urcité potvrzeni: ano, jsem indickym

autorem. ™’

Dattaniho ptsobeni jde vSak za hranice divadla: kromé své profese dramatika a
reziséra piSe Mahés Dattani rozhlasové hry, filmové scénafe a také se ujal
rezirovani filmu. I pfesto je povazovan piedevs§im za dramatika. Sam osobné vSak

uptednostiiuje divadelni rezii pred psanim divadelnich her.

Jsem dramatikem z donuceni. Vybral bych si spiSe rezirovani nez

psani. Ale chtél jsem vic her psanych v angli¢tiné pro indické

5% Ve svych hrach pouziva jiné regionalni jazyky zejména v jednotlivych slovech, nebo v uréitych
vyrazivech jakymi jsou jidla, nazvy mist, typické indické véci atd. Také vyuziva indické regionalni
Mumbai. Vsechny tyto indické pasaze jsou vSak prepsany anglickou transkripci.

155 At last we have a playwright who gives sixty milion English-speaking Indians and identity.
DATTANI, cit. 130, zadni strana obalu knihy.

156 \/ tomto roce méla premiéru hra Where There’s a Will, kterou napsal Dattani v roce 1986.

157 It was a special moment. ... I didn’t understand the politics of doing theatre in the English
language ... And so after my successes this whole academic sort of questioning of: ,Should there
be theatre in the English? ... And getting that side of the Academy Award was kind of
endorsement: ,Yes, I’m an Indian playwright.

FTF: Mahesh Dattani 6. 12. 2002, cit. 133, [citovano 13. 2. 2012].
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publikum. Ve skuteCnosti jsem se snazil adaptovat gudzaratskou hru

S . < 158
Kumari Agasé " [Kumariho terasa], ale prosté to nefungovalo.

Role reziséra Dattaniho napliuje a ¢ini ho §tastnym. Jak sam fika, citi se pfi ni
jako Gplny Elovek.'™® Dattani reziruje v&tsinu svych her, které napise.®® Zpravidla
je nejprve nazkousi se svym souborem Playpen. Tak md moznost divadelni hru
vidét a upravit ji pokud to text podle ného vyzaduje. Dattani zastava nazor, ze
dramatik nemuze psat bez divadla a divadelni text jako takovy neni to
nejdulezitéjsi. Podobnych postoji k dramatickému textu si v Indii povsiml
francouzsky orientalista a indolog Sylvain Lévi jiz v 19. stoleti, kdy ve své
dvousvazkové publikaci Le Thédtre Indien uvedl: ,Kalidasa a jeho nasledovnici
nepsali pro ctenafe, ale pro obecenstvo. Jejich hry byly urceny pro

dramatizaci.**®

Divadelni hra podle Dattaniho oZiva az na jevisti a pred jejim
dokoncenim musi projit hereckou zkouSkou. Herci odzkous$i rozepsany text a
rozeberou s dramatikem, zda hra funguje jako celek. Podileji se tak na tvofeni
samotného textu. Stejny nazor zastaval Ajangar, ktery vnimal ,hercovu
vynalézavou roli jako stejné¢ dilezitou jako roli kreativniho dramatika.**® Podle
MahéSe Dattaniho teprve herci vtisknou divadelnimu textu opravdovost a

dramatikovi to pomutize posoudit, zda ma hra smysl nebo ne.

Vétim, ze divadlo zije v hercich a v pfedstaveni. Je to sdilena
zkuSenost a je velmi dualezité, aby si dramatici uvédomili, Ze neni
mozné vytvaret ji pouze v mysli. Dokonce, i kdyz mate polovinu
prvniho nacrtu, dalsi ¢ast zpracovani musite ucinit v prostoru se svymi
herci a byt soucasti zkouseni. Myslim si, ze to je divod, pro¢ moje hry

funguji — mnohé v nich vytvofili herci. Mozna nenapsali fadky, ale

%8 I'm a reluctant playwright. I would choose to direct before I write. But I wanted more plays

written in the English language for Indian audiences. In fact, | began by trying to adapt a Gujarati
play , Kumari Agashe ‘ [Kumar Terrace] but it just wasn’t working.*

NAIR, Anita. Mahesh Dattani — The Invisible Observer [online]. Anita Nair The Official Website.
[citovano 29. 1. 2012]. <http://www.anitanair.net/profiles/profile-mahesh-dattani.htm>

159 Tamtéz.

160 \/ sougasnosti se o prvni rezirovani svych her d&li s divadelni rezisérkou Lilet Dubéovou, ktera
rezirovala Dance Like a Man, On a Muggy Night in Mumbai a Thirty Days in September. Vsechny
produkce rezirované Dubéovou byly velmi spésné. Dattani pristoupil na moznost prvni rezie
Dubéovou, protoze maji velmi podobny nazor na divadelni rezii a praci, a také podobné postupy.
161 »Kalidasa and his successors did not write for readers but for an audience; they meant their
plays to be staged.*

BHATIA, cit. 2, s. 10.

182 Tamtéz, s. 17.
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ptispeli pfimo svou akci. Kdyz v né¢em nevidi smysl, nebo feknou
,pro¢ se o tomhle bavime znovu“, vite, ze hra neplsobi tak, jak

chcete.!®®

Pro Dattaniho je spoluprace v divadle velmi dilezita. Uvédomuje si, ze je to
interaktivni prostiedi a bez spoluprace by nebylo mozné tvofit divadlo. Tento
ptistup se snazi uplatiiovat ve svém experimentalnim studiu, které¢ vybudoval
Vv Bengaliru vroce 1998. Od svého otce dostal pozemek, na kterém postavil
studio a maly amfiteatr. V téchto prostorach jsou vitany piedev§im nové tvare
divadla: zaCinajici dramatikové, kterym dava prostor, aby vedli seminafe o svych
hrach, a budouci herci, ktefi se tu seznamuji se svou profesi. VSichni pak najdou
uplatnéni v inscenacich, které Dattani uvadi. Amfiteatr je nejen dilezity pro

objevovani novych talentii, ale Dattanimu osobn¢ pomaha pokryvat jeho vydaje.
164

Dattani dava diraz na komunikaci mezi jednotlivei skrze akci. Akce je
zékladni jednotka divadla a je dulezité, aby ji lidé vyuzivali a tim dospéli ke
komunikaci mezi sebou. Jedin€ tak je mozné, aby vzniklo kvalitni divadelni dilo.
Podle ného je mnoho talentovanych lidi, ktefi by mohli vytvaret dobré divadlo, ale
pouze talent nestaci. Je potieba, aby mezi sebou jednotlivé slozky divadelniho
prostiedi komunikovaly.165 Zaroven je vSak dilezité, aby se tvofilo skutecné
divadlo bez pietvarky. Dattani coby Clovek, ktery v jedné osobé spojuje nékolik
divadelnich slozek — dramatika, reziséra a herce — ve své praci postupuje pravé

podle zminénych principi.

Herec, dramatik a rezisér se v predstaveni navzajem dopliuji. Je to
jako zahradniceni, kde celek tvofi nékolik casti — takze mnoho

podminek rozhoduje o svézesti zahrady, o jeji krase. PiSi pro herce

183 1 believe that theatre is living in the actors, and it’s living in the performance, it is a shared

experience, and I think it’s very important for playwrights to realize you can’t write in your head.
Even if you have half of a first draft, you have to do the next part of the process in space with your
actors, and become a part of that rehearsal process. I think that’s what makes my plays work — S0
much of it is really done by the actors, they may not have written the lines, but they have
contributed by way of providing motivation, or providing the action in some way. Or if they don’t
see the point of it all, or they say why are we talking about this again, you know that it’s not
having the desired effect.*

MEE, cit. 131, s. 21-22 [citovano 13. 2. 2012].

164 New Voice from an Old Culture, cit. 151, [citovano 20.2.2012].

1% CHAUDHURI, cit. 107, s. 18.
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V nej¢istSim slova smyslu a ne, abych uvazoval o hercové jesitnosti.
Viechno sméfuje k rase’®, coz je také divod toho, pro¢ vzdy jako
prvni reziruji kazdou z her, kterou napiSi. Umoziluje mi to vlozit do
textu vice scénickych poznadmek, které se stanou nécim jako navodem

pro ostatni reziséry. Tak se predejde budoucim konfliktéim.*®’

Psanti je pro Dattaniho spiSe tvofenim a ve své praci se snazi odrazet realitu dne$ni
Indie. Nesnazi se lichotit ani herci, avSak ani divakim. Z téchto divodi ma jeho

prace uspéchy mezi kritiky 1 u obecenstva.

Dattaniho prace je znamd 1 mimo Uzemi Indie. Jeho hry byly uvedeny
v n€kolika zemich, mezi néz patii Kuala Lumpur, Singapur, Velkéd Britanie nebo
Spojené staty americké. Dattani nikdy o mezindrodnim Gspéchu neuvazoval a o to
vice si ho vazi.'®® Jeho publikum tvoii nejen indick4 diaspora Zijici v zahranici,
ale také divaci, ke kterym jeho hry néjakym zpiisobem promlouvaji.169 Dattaniho
prace je pro zahrani¢ni publikum zajimava, protoze ukazuje Indii z jiného uhlu
pohledu, nez jak je obecné prezentovana. Zapadni svét vnima Indii a jeji kulturu
zjednodusené, kvtli zpisobu jakym je mu pfedstavovana. Pro ilustraci si uved'me
nejCastéjsi stereotypy, které ovliviiuji vnimani obyvatel zapadniho svéta. Jednim
Z nich je spiritudlni charakter zemé, diky némuz je vSe indické spojeno s meditaci
a s duchovnim svétem. Dal§im divodem je zplisob, jakym indickou kulturu vnima
zépadni svét; s pojmem "indickd kultura" si zapad vétSinou automaticky spojuje
pouze kulturu starovékou, ktera ovSem v prubéhu staleti prodélala mnoho
riznorodych promén. A V neposledni fadé¢ je obraz moderni Indie ovlivnén
bollywoodskymi filmy, které prezentuji Indii jako zemi plnou rtznorodych

kiiklavych barev a neustalého tance a zpévu. Praveé kvili zkreslenému vnimani

166 Rasa je spolené s hrdinou (neta) a piibdhem (vastu) hlavni slozkou indického uméni —
rozumé&jme zde nejen divadlo, ale také tanec, hudbu, film a literaturu. Rasa je abstraktni pojem,
ktery je t€zko popsatelny. Nejlépe ho vystihuje slovni spojeni ,,citovy zazitek*, tedy prozitek, ktery
Vv nas dané dilo vyvola.

187 The actor, the playwright and the director are all complimentary to each other in a production.
It is like gardening; where a whole is made of many parts. So many conditions determine a
garden's lushness, its beauty. | write for an actor in the true sense of the word and not to pander to
vanity actors. There is no theatre without an actor or an audience. Everything is geared towards
'rasa’. Which is why | always direct the first production of any play | write. That enables me to put
in more stage instructions which goes on to become a kind of blue print for other directors. That
way, there is no conflict.*

NAIR, cit. 158 [citovano 18. 3. 2012].

' ETF: Mahesh Dattani 6. 12. 2002, cit. 133.

1% CHAUDHURI, cit. 107, s. 19.
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byl Dattani zapadnim svétem i n€kolikrdt odmitnut, protoze nebyl dostate¢né

. . s 170 v ror . v 7oz
»indicky*“.”"" To vsak Dattani jasn¢ odmita.

Zil jsem cely zivot v Indii. Ugil jsem se angli¢tinu v Indii a naugil
jsem se ji od Indd, takze zptsob, jakym mluvim anglicky, je indicky.
Jsem Ind, tohle je mtj ¢as a moje misto a to ukazuji ve své praci. To ji

[praci] ¢ini indickou.*"™

Spojeni ,,neni dostate¢né indicky* jasné odrazi zkreslené a mylné o¢ekavani, které
zépadni svét k pracim indickych autort upira. V tomto postoji je jasné Citelné, Ze
zapadni divak ocekava myticky pribeh se spiritudlnim poselstvim. Dattani si vSak
nevybira témata ze starovéké Indie, ani s duchovnim podtextem. Snazi se zachytit
moderni Indii skrze naméty, které se ji dotykaji v soucasné dob€. Dattani se ve
svych dramatech dotyka otazek, které maji v indické kultufe tabuizovany status:
homosexuality, postaveni zen ve spoleCnosti atd. Zmin€na problematika je ovSem

spolecensky univerzalni, a tudiz lehce pochopitelna 1 v cizich kulturéach.

Jak postkolonidlni Indie, tak 1 multikulturni Britdnie nutné potfebuji
vyjadiit soucasnost prostiednictvim kultury. Vyzaduji vefejné
prostory, ve kterych se vychodni a zapadni vlivy mohou propojit.
Spojovanim rtaznorodych forem a vlivih Mahé§ takovy prostor
vytvai. "

Dattani mnohdy celi kritice v okamziku, kdy vyjde najevo, Ze originalnim
jazykem jeho her je angli¢tina. Coby od Inda se od né&j o¢ekava, ze original bude
napsan v néjakém regiondlnim indickém jazyce a posléze pielozen. Pii
inscenovani v zahrani¢i vedou Casto tyto aspekty vnimani toho, co je indické,

v

k pfehnanym snaham o ,,indickost®. Podle Dattaniho by se reziséfi uvadé¢jici jeho

170 MEE, cit. 131, s. 24. [citovano 18. 3. 2012]

I have lived my whole life in India. | have learned the English language in India, and | have
learned it from Indians, so the way | speak the English language in Indian. | am Indian: this is my
time and this is my place, and I'm reflecting that in my work, and that makes it Indian.*

Tamtéz, s. 24. [citovano 18. 3. 2012]

172 Postcolonial India and multi-cultural Britain both have an urgent need for a cultural expression
of the contemporary, they require public spaces in which the mingling of eastern and western
influences can take place. Through his Psion of forms and influences, Mahesh creates such a
space.“

WALLING, Michael. A Note on the Play. In DATTANI, Mahesh. Collected Plays. New Dehli :
Penguin Books India, 2000, s. 229. ISBN 0-14-029325-6.
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hry v zahrani¢i méli snazit vyhnout pfiliSnému poindi¢tovani a snazit se je lehce

ptizpisobit taméjsimu publiku.

[...] nelze tict ,takhle by to udé€lal Ind nebo takhle by to Ind fekl®,
protoze pak se z toho stava klisé a je to nudné. A vy to ve skutecnosti
neptekladate pro publikum. [...] Je to stejné jako s turisty v Indii:
vlastné tu nikdy duchem nejsou, protoze hledaji jen véci, které vidéli,
nebo jedou za zazitky (chei se setkat se Sajem Babou'” a to je celé),
dostanou svou davku nirvany a jedou zpét, a v Indii jako by nikdy
nebyli. Stejné je to s divadelnim zédzitkem: mél by vzit divdky na
cestu. Nemusi to byt cesta do Indie, staci, kdyz to bude cesta do nich

’ 174
samotnych.

To vSak neznamend, ze by se hra méla zcela pretransformovat do neindického
prostiedi. Hra by si méla zachovat svou originalitu a byt vyrovnand. Jiné riziko,
které piindsi inscenovani jeho her pro euroamerické obecenstvo, muze byt
vV nepochopeni kulturnich referenci, které jsou indickému publiku zcela jasné a
které povazuje za samoziejmé. V Indii si napf. publikum ndzev rozhlasové hry
Seven Steps Around the Fire (Sedm krokit kolem ohné) ihned spoji s indickou

tradiéni svatbou'”

, ale cizinec toto spojeni nemusi pochopit diky neznalosti
indickych kulturnich norem. Neznamend to vSak, ze by se tyto hry mély pro
euroamerické obecenstvo pred€lavat. Je dulezité, aby divaci s riznym kulturnim
zdzemim méli snahu pochopit odlisné kulturni reference. Svét jako takovy je plny

rozmanitosti a lidsky Zivot neni vyjimkou.

173 Indicky nabozensky guru.

174 [...] not saying this is how an Indian would do it, or this is how an Indian would say it,
because that’s when you get very cliché and boring, and you’re, and you’re not really translating to
an audience. [...] It’s the same with tourists in India: they’re never here, because they’re looking
for images they’ve seen already, or they’re there for their experiences (I want to meet Sai Baba
and that’s it), they get their dose of nirvana and go back, and they’ve never been to India. It’s the
same with a theatrical experience, it’s very important that the intention should be to take the
audience on a journey — it need not be a journey to India, it could be a journey into themselves.*
MEE, cit. 131, s. 22. [citovano 18. 3. 2012]

175 K hinduistické svatbé patii ritual sedmi spoleénych krokii okolo ohné&. P¥i tomto ritudlu par stoji
pred posvatnym ohném, ktery symbolizuje boha ohné¢ Agniho. Béhem tohoto obfadu nabidnou
manzelé Agnimu dary a sedmkrat obejdou ohen. Pfed prvnim krokem Zenich svaze kus svého
odévu se sarim nevésty. Pfi obchdzeni ohné si vyménuji své manzelské sliby a kazdy krok
symbolizuje jeden slib, napt. silu, $tésti, prosperitu nebo déti. Posledni sedmé obejiti ohné
symbolizuje dovrSeni svatebniho obiadu a Zenich s nevéstou se sedmym krokem stavaji muzem a
Zenou.
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Snazim se vysvétlit kontext v rdmci piib&hu, aniz bych zachazel do
detailti. Jsou tam i jiné kulturni odkazy jako Avaraikkai Sambhar'’®
[...] Ale oni [zépadni divaci] se musi také snazit. Kdyz my se mizeme
naucit a vyhledavat francouzska a anglicka slova, kterd jsou nam

predhazovana, oni by si m&li ta nage také vyhledat.*’’

Dattani vidi publikum jako jednoho z ¢initeli divadelniho piedstaveni.
Obecenstvo se podle jeho ndzori musi také zapojit a ukézat snahu, aby celé
ptredstaveni mohlo fungovat — na rozdil od televize nebo filmu, kde publikum
nemusi ni¢im pfispé‘[.178 Obecenstvo se mlize ménit, ale jeho participujici funkce

Vv divadle ma stejny zéklad v indickém 1 euroamerickém kontextu divadla.

Pravé vybér anglicky mluvicitho publika pfispiva k mezindrodnimu
porozumeéni jeho her. Jak sdm vysvétluje, nepise pro Siroké indické publikum, ale
pro vyssi stfedni vrstvu, ktera ma vice moZnosti a prostfedkii vénovat se divadlu.
Jeho hry jsou ur€eny tedy pfedevSim pro obecenstvo, které ma ptistup k vy$Simu
vzdélani a tudiz je 1 1épe financné zabezpeceno. Dattani si uvédomuje, ze pokud
ma divak stabilni zdzemi, muze se veénovat problémium, které presahuji
kazdodenni potieby. Takové obecenstvo bude podle ného vice ochotné se zabyvat
slozitéjSimi tématy a bude o nich pfemyslet, coz by posléze mohlo vést k ni¢eni

spolecenskych bariér a tabu.

Cim vice je postarano o vase zakladni potieby, tim vice prostoru mate
na uvazovani o jistych vécech. Ale kdyz nemate tento prostor a musite
se Ctyfiadvacet hodin zabyvat zakladnimi potfebami, potom chcete

uniknout nékam jinam [.. .]179

Timto mizeme také vysvétlit Dattaniho uspéch u euroamerického obecenstva,

které reaguje na jeho hry velmi kladné. V evropském kontextu je Dattani zndmy

178 Jihoindické jidlo, ve kterém je hlavni ingredience avaraikkai neboli zelenina bob obecny. Ten je
smichany s dalsi zeleninou a kofenim.

Y77 1 try and explain the context within the story line without spelling it out. There are other
cultural references like ,Avaraikkai Sambhar*. ... But they also need to make the effort. If we can
learn and look up French and English words thrown at us. They should also look it up.*
CHAUDHURYI, cit. 107, s. 19.

8 NAIR, cit. 158, [18. 3. 2012]

7% The more your basic needs are taken care of, the more space you have to reflex on certain
things. Whereas, if you don’t have that space and are concerned 24 hours about your basic needs,
then you want to escape into something else [...].

CHAUDHURYI, cit. 107, s. 19.
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ptedevsim ve Velké Britanii, kde nejenze byly uvadény jeho divadelni hry, ale
také zde mely premiéru jeho rozhlasové hry. Pocatek spoluprace s britskym
prostfedim nastal v momentu, kdy jeho skupina Playpen poméhala Michaelu

Wallingovi'®

s adaptaci Shakespearovy Boure V Indii. Walling mél jasnou
predstavu, jak by méla Boure promlouvat k obecenstvu v Bengaluru. Do postav
cizinch Zijicich na ostrové vnesl kolonidlni rozmér (brahmany™ a
britsky/americky imperialismus). V postavé Kalibana, ktery je ostrovanem, se
odréazely prvky odkazujici k potlacovanému proletariatu. Podle Dattaniho to byla
vybornd inscenace, kterd vté dobé neméla v Bengaliru obdob. Posléze, roku
1996, Walling pozval Mahése, aby uvedli spole¢né jeho hru Bravely Fought the
Queen ve Velké Britanii. Zajimavé na této spolupraci byl fakt, ze nejprve upravili
Bouri pro indické publikum, aby ji 1épe pochopilo, a posléze museli podobnou
upravu realizovat s Dattaniovou hrou Bravely Fought the Queen. Zde vyzdvihli
piedevsim potlaCovanou sexualitu indickych Zzen skrze snovou pasaz, ve které
jsou zZeny ze stfedni vrstvy prezentovany silné eroticky. Walling také vyuzil

182

projekci se zabéry nasili a sexu.” - V rozhovoru Dattaniho s Wallingem na tyto

zmény Walling vzpomina takto:

Ty a ja jsme stravili mofe ¢asu nad piepisovanim Bravely Fought the
Queen pied tim, nez jsme ji uvedli v Britanii. Nékterym lidem by se to
mohlo zdat zvlastni, protoZe ta hra méla jiz predem zaruceny uspéch.
V Indii byla hra velmi uspésna a jiz se tiskla. Ale nalezli jsme mnoho
mist, ktera byla napsana pro indické herce piimo v textu, ale na
zépad¢ mohla byt provedena podtextové skrze Stanislavského

metodu.'8®

180 Michael Walling pracuje v projektu nazvaném BorderCorssings. Snahou projektu, ktery
odstartoval v roce 1995, je pienaset divadlo napii¢ hranicemi a kulturami. ,,Snazi se vytvorit
mezikulturni, multimedialni divadlo jako odpovéd’ na dnesni globalizovany svét*.

181 Brahman, zastarale brahmin, je piislusnik nejvyssi hinduistické (pievazné knézské) kasty.

182 Informace o tpravach inscenaci Gerpala autorka prace z e-mailové korespondence s Mahésem
Dattanim a Michaelem Wallingem ze dne 11. 10. 2012.

183 You and I spent ages working on the script of Bravely Fought the Queen before we did it in
Britain. Now, to some people, that would seem odd because the play was already a proven success;
it had done really well in India, and it was in print there. But we found that many points which,
when you wrote for Indian actors, were made explicitly in the text, could be rendered through the
subtext by Western actors with Stanislavski-based training.

DATTANI, Mahesh. Michael Walling in Conversation with Mahesh Dattani. [online]
BorderCrossings. [25. 3. 2012]. Dostupny z WWW:
<http://mww.bordercrossings.org.uk/Articles/MaheshDattani.aspx>
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Vysledky jejich prace zaznamenaly v Britdnii uspéch a vedly k tomu, ze britska
spole¢nost BBC'®* oslovila Dattaniho s nabidkou spoluprace. BBC uvedla
Dattaniho rozhlasové hry a dale mu nabidla, aby pfispél svym psanim k oslavam
600. vyro¢i Geoffreyho Chaucera'® jako jeden z jednadvaceti svétovych autord,

ktefi byli osloveni ke spolupraci na tomto projektu.

Mahés Dattani ve své osobé spojuje nékolik slozek divadla, hercem
pocinaje a dramatikem konce. Jeho prace se zabyvd modernimi a casto
tabuizovanymi otazkami, kterymi dokdze oslovit publikum napfi¢ kulturami.
Dattani je tézko zaraditelny do historického kontextu indického dramatu. Neni
pfimym pokracovatelem indické tradicni vétve divadla a ani se neobraci
k minulosti, aby oslovil divaka. Naopak ve své praci se zaméfuje na dnesni déni a
otazky s nim souvisejici. Ve vybéru témat divadelnich her Dattani sdm sebe
vnimé jako zménu, ktera se nepotiebuje vracet ke svym kotenim, ale rad¢ji
sméfuje kupiedu k né¢emu novému.’® Sila jeho her tkvi v upiimnosti, s jakou

oslovuje publikum, a v jazyku, ktery pouziva.

Prace Mahése Dattaniho zahrnuje devét divadelnich her, sedm
rozhlasovych her a tfi filmové scénafe. Zde jsou uvedeny v chronologickém

portadi:
Divadelni hry:
e Where There’s a Will - 1988
e Dance Like a Man - 1989
e Tara-1990
e Bravely Fought the Queen - 1991
e Final Solutions - 1992-93
e On a Muggy Night in Mumbai - 1998

e Thirty Days in September — 2001

184 BBC (British Broadcasting Company) je televizni spole¢nost ve Velké Britanii.

185 Geoffrey Chaucer byl vyznamny stiedovéky anglicky spisovatel, ktery svym stylem psani
predznamenal v Anglii pfichod renesance.

1% CHAUDHURI, cit. 107, s. 20.
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e Brief Candle — 2009

e Where Did | Leave My Purdah — 2012"%

Rozhlasové hry:
e Do the Needful - 1997
e Seven Steps Around the Fire - 1998
e The Swami and Winston - 2000
e A Tale of a Mother Feeding Her Child — 2000
e Clearing the Rubble — 2000

e Uma and the Fairy Queen — 2003

Filmové scénare:
e  Mango Soufflé - 2002
e Morning Raga - 2004

e Ek Alag Mausam - 2005

V této praci se dale zaméfim pouze na rozbor Dattaniho divadelnich her,
skrze néz budou shrnuty témata prevladajici v jeho hrach, postupy, které pouziva,

a celkové vyznéni jeho dila.

187 Tato hra je nejnovéjsi hrou Mahése Dattaniho, kterda mé&la premiéru na podzim roku 2012. Jeji
ti§téna podoba je pldnovana na rok 2013.
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., [Dattaniho] vyjimecna divadelni kvalita tkvi vtom, jak dokdze na pozadi
spolecenské problematiky budovat napéti, coz vede ke klasickéemu dramatickému
konfliktu, ktery nezahrnuje pouze postavy, ale stavi také divaky tvari v tvar jejich

« 1 g, . o 188
ocekavanim a stanoviskum.

3. DRAMATICKE DILO MAHESE DATTANIHO

Mahés Dattani je podle The International Herald Tribute ,jednim
z nejlepsich a nejvice vaznych indickych autorti piSicich v anglickém jazyce
v soucasnosti.“® Ve své praci se zabyva soucasnymi tématy a problémy moderni
indické spolecnosti. Vybérem témat a vyuzivanim rtiznych divadelnich postupt a

tradic se Dattani fadi mezi svétové dramatiky.

Dattani se ve svych dramatech zaméfuje na témata, kterd jsou cCasto
piehlizena nebo jsou kontroverzni. Nevyhyba se tématim, jakymi jsou
homosexualita, zneuzivani déti nebo cekani na smrt zapti¢inénou rakovinou.
Kromé téchto kontroverznich ndméti ve svych dramatech zobrazuje také naméty,
které mohou byt vnimany jako tradicni. Mezi né patii napt. nap€ti ve spolenosti,
postaveni Zeny v patriarchalni spole¢nosti, spoleCensko-politické problémy,
zélezitosti tykajici se manzelstvi, zmény Zivotnich hodnot, generacni rozdily atd.
Vybér téchto riiznorodych témat Cini jeho hry zajimavymi a univerzalnimi. To je
davodem k tomu, Ze inscenace jeho divadelnich her maji uspéch i v zahranici,

protoze jsou lehce srozumitelné pro Siroké obecenstvo.

Témata, kterd Dattani voli pro své divadelni hry, jsou casto v indické
spole¢nosti tabuizovdna. Jednd se o témata, kterd jsou pfitomnd v kazdodennim
zivoté, ale jako by ve spoleCnosti neexistovala. Ve dvou Dattaniho hrach se
objevuje téma homosexuality. Poprvé je pouzil ve hie Bravely Fought the Queen.

Poukazal zde na casty problém v indické spolecnosti, kdy je Zena provdana za

188 [Dattani’s] special theatrical quality is to build tension in a social context, leading to a classic

dramatic confrontation which involves not only the characters themselves, but which confronts the
audiences with its own expectations and attitudes.*

MCcRAE, John. A Note on the Play. In DATTANI, Mahesh. Collected Plays. New Dehli : Penguin
Books India, 2000, s. 46. ISBN 0-14-029325-6.

89 RAI, R. N. cit. 30, s. 20.
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homosexuala, ktery navzdory manzelstvi nadale udrzuje vztah se svym milencem.
Tento milenecky vztah zacal jiz pted svatbou. V nékterych ptipadech jde dokonce
o piibuzného doty¢né manzelky, jak je tomu i v této hie. Podobnou postavu
homosexuala, ktery je Zenaty, najdeme i v jeho dal$im dramatu On a Muggy Night
in Mumbai. V této divadelni hie je homosexualita hlavnim tématem. Dattani
vytvofil riznorodé postavy, které¢ se s homosexualitou vyrovnavaji kazda svym
osobitym zptsobem. Sarad a Dipali jsou se svym sexualnim zaméfenim
spokojeni, Kamlés a Ed se s nim snazi vyrovnat a Bunny je Zenaty a spolecensky

93

tedy ,,ptijatelny*“. V Indii je homosexualita zakazana podle trestniho zakoniku
&islo 377'%° jako néco neptirozeného a nezddouciho. Na zéklad¢ tohoto zédkoniku
z roku 1860 byvaji homosexudlové Casto diskriminovani. Dattani toto téma pojal
objektivné a komplexné bez jakychkoli pfedsudkt. Dalsim tématem, které i pies
svou existenci nebyva Casto zpracovavané, je sexudlni zneuzivani déti. Dattani
vyuzil toto téma jako namét pro svou hru Thirty Days in September, jejiz analyza
nasleduje nize v této kapitole. Volbou téchto témat poukazuje na obecné postoje,

které se ve spoleCnosti nachazeji, a sv€ postavy se snazi osvobodit od tihy

spolecenskych predsudk, které jsou ve spole¢nosti zakotenéné.

Dattaniho dramata se odehravaji v rodinném prostiedi. Rodina je centrem
vétSiny jeho divadelnich her, kde se vSechny konflikty odehravaji mezi
jednotlivymi ¢leny rodiny nebo lidmi, ktefi jsou s nimi tzce spjati. Postavy
v Dattaniho hrach pochazeji z mdstského prostiedi.’”™ V kazdé roding svadi
jednotlivi Clenové mezi sebou boj. I piestoze ziji pod jednou stfechou, lisi se
V nazorech a pohledech na svét, ve kterém ziji. Rodiny Ziji pod tihou rozhodnuti,
ktera byla u¢inéna v minulosti, a tento prvek se v Dattaniho dramatech stale
opakuje. Dattani se ve svych dramatech zabyvd minulosti a zpisobem, jakym
ovliviiuje soucasnost. Nejednd se mu o propojeni mytl se soucasnymi tématy, ale
vyuzivd minulosti, kterd v sob& nese tajemstvi a ma piimy dopad na soucasny
zivot rodiny. Odhalenim tajemstvi, které po dlouhou dobu zlstava skryté, se
postavy dostavaji do nejtemnégj$ich hlubin svych minulych jednani a ¢int. Tato
tajemstvi vytvareji v rodiné napéti a neschopnost citové stability. Jsou jakousi

cestou do temnych zakouti lidského védomi, kterd suzuji jejich sou€asné Zivoty.

199 ADENVALLA, Maharukh. Child Sexual Abuse and the Law. Jangpura : Human Rights Law
Network, 2008, s. 41. ISBN 81-89479-43-1.
191 Dattani voli méstské prostiedi, protoze z n&j sam pochazi a je s nim tedy dobfe obeznamen.
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Rozhodnuti, kterd byla uc¢inéna v minulosti pfevazné generaci rodic¢t, dopadaji na
generaci soucasnou. Konfrontace s minulymi ¢iny je pro soufasnou generaci
jakousi katarzi stavajici situace. Uvédoménim si minulych ¢inli mohou postavy
lIépe porozumét pritomnosti a nalézt svou cestu zZivotem. Toto odhaleni vSak nelze
vnimat jako trvalé o€iSténi postav. Je to pro n¢€ spiSe moznost uvolnit napéti, které
mezi jednotlivymi postavami panuje. Duvody pro vznik téchto tajemstvi je
neschopnost komunikace mezi jednotlivymi postavami a také rozpor mezi
tradiénim a modernim pfistupem k Zivotu. Pro vyuzivani tohoto dramatického
postupu je Dattani Casto pfirovnavan k Ibsenovi, ktery ve svych dramatech také
zobrazoval duchy minulosti, ktefi ovliviiuji soucasnost.*? Jeho hry poukazuji na
rozpor mezi tim, co se odehravd v soukromi, a tim jak se postavy prezentuji

navenek, kdy se snazi dodrzovat moralni zasady.

Jedinou Dattaniho hrou, ve které nezobrazuje indickou rodinu, je Brief
Candle. V této hie se zamé&fil na pacienty bojujici s rakovinou a hlavnim tématem
této hry je vyrovnavani se se smrti. Pacienti jako je Am6l, Amarinder nebo Santi
se snazi navzdory své nemoci zit dal. Necht¢ji zemfit, a rozhodné nechtéji zemfit
Vv patosu. Dipika, kterd je doktorkou v hospici a oSetiuje je, je neustale obklopena
smrti. AvSak smrt neni to, co ji dési, na tu si jiz zvykla. Jejim nejvétSim strachem
jsou city. Mezi Dipikou a jejimi pacienty je rozdil — oni umiraji, avSak jejich duse

jeji duse jako by jiz nezila.

Dattani je vniman jako autor, ktery piSe o lidech Zzijicich na okraji

o v L1093
spolecnosti nebo ktefi jsou minoritou.

Mezi jeho postavy tedy patii
homosexualové, zneuzivané zZeny, taneCnici atd. Na jejich postaveni ve
spole¢nosti poukazuje skrze slozité rodinné vztahy, kdy se kazdy snazi nalézt své
misto vrodiné. To je ale problematické. Pokud vSak postavy nemohou najit
pochopeni mezi svymi nejbliz§imi, nemize je pochopit a pfijmout ani okolni svét.
Z tohoto divodu postavy ziji podle spolecenskych zasad, které je vSak ubijeji, a

jejich vnitini utrpeni se zvétSuje.

192 RAI, cit. 30, s. 21.
193 Tamtéz.
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Hlavnim divodem utrpeni jednotlivych postav je zivot v patriarchalni
spole¢nosti. To, co se od jednotlivych postav — at’ jsou to muzi nebo zeny —
ocekava, je vystavéno na patriarchdlnich zdsadach spolecnosti. Dattdniho postavy
se bud’ témto zdsaddm poddaji, nebo se snazi proti nim bojovat. Muzské postavy
miizeme ve vétSin€ Dattaniho hrach rozdélit do dvou skupin. Do prvni skupiny
spadaji autoritativni muzi, ktefi se snazi mit pod kontrolou celou svou rodinu.
Jsou nekompromisni ve svych nazorech, snazi se dodrzovat tradice a predevsSim
pevnou rukou ovladat své blizké. Mezi tyto postavy patii napf. DZitén ze hry
Bravely Fought the Queen, ktery je dominantni a svou zenu Dolly nenecha
rozhodovat samu za sebe. Také Armitral z Dance Like a Man chce mit Zivot
svého syna, Zeny a snachy neustale pod kontrolou, podobné jako Hasmukh
Z Where There’s a Will. Chovani téchto muza ovlivituje celou rodinu a ma zasadni
dopad na jejich zivoty. Druhou skupinu tvoii prevazné muzi, ktefi nejsou natolik
silni, aby bojovali proti spolecnosti a dominantnim otcim. Tato jejich
neschopnost je ni¢i a ovliviiuje jejich cely zivot. Dzajradz v Dance Like a Man
nebyl nikdy schopny se postavit svému otci, az ho to dovedlo k alkoholismu. Ed
z On a Muggy Night in Mumbai nedokéaze piijmout fakt, Ze je homosexual, a snazi

se zit heterosexualni Zivot.

Patriarchalni zasady maji silny vliv na Dattaniho postavy. Muzi jsou jimi
ovlivnéni, ale Zeny jsou jimi svazovany. Dattani ve svych hrach vykresluje Zenské
postavy vérohodné a psychologicky. Zachycuje rozpor mezi zenskou psychikou a
jejim vnimanim svéta v rozporu s patriarchalnim usporadanim svéta, ve kterém
ziji. Stejné jako muzské postavy, i zenské lze prevazné rozdélit do dvou skupin.
V prvni skupiné jsou postavy jako je Santa z Thirty Days in September, Dolly
zOn a Muggy Night in Mumbali, Sonal z Where There’s a Will nebo Zarin
z Where Did | Leave My Purdah, které ne¢inné snaseji sviij 1dél a nebrani se
tomu, jak je s nimi zachazeno. Druhou skupinu tvofi postavy, které rozhoduji
samy za sebe. Tyto postavy jako Tara ze hry Tara, Smita ze hry Final Solutions,
Ratna z Dance Like a Man nebo Dipika z Brief Candle jsou zeny, které maji svou
vlastni vili a nechtéji, aby za né¢ né€kdo rozhodoval. Také jsou natolik silné, Ze se
neboji branit se. Mahé§ Dattani nezaujima feministicky postoj, pouze poukazuje

na skute¢nosti, které jsou soucasti moderni indické spolec¢nosti.
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Pro vytvatfeni prostoru Dattani vyuzivd formy simultanniho jevisté, kdy
mize spojit jednotlivé prostory do jednoho komplexniho obrazu.'** Tato forma
jevistniho vyuziti mu umoziuje propojit minulost s pfitomnosti. Dattaniho hry se
odehréavaji pouze uvnitt. Hlavnim prostorem, kam jsou zasazeny ptibéhy rodin, je
domov. Domov je obecné vniman jako misto bezpeci, avSak v Dattaniho hrach
domov ¢asto symbolizuje spi§ vézeni, jako je tomu napf. v On a Muggy Night in
Mumbai. Postavy Alky a Dolly jsou neustdle doma. Moznost n&jakého
spolecenského kontaktu je pro né¢ miziva. Jejich uték pred minulosti a vlastnim
domovem fe§i kazda jinym zpasobem. Alka se upne k alkoholu a Dolly
k mileneckému poméru s kuchafem. Domov v Dattaniho dramatech neni §t'astnym
mistem. Postavy se v ném dusi a padd na né tiha vlastnich rozhodnuti, ktera
ovlivnila jejich Zivoty. Je to prostor, ve kterém se odehravaji ,,bitvy*. Ve vétSineé
Dattaniovych her se vytvaii napéti uvniti domova. AvSak v dramatu Final
Solutions se napéti nachazi venku a je preneseno do domu. Hra se odehrava
v obdobi nepokoji, které doprovazely rozdeleni Indie a Pakistanu v roce 1947.
Dav hinduistli prondsleduje dva muslimské chlapce Dzavéda a Bobbyho, ktefi se
ukryji vdomé Ramnika, ktery bojoval za nezavislost Indie a sam je hinduista.
Uvnitf domu tato nezvana navstéva odhali rizné postoje k dané situaci. Matka
Aruna zastava tradi¢ni postoj k hinduistické vife. Piitomnost Dzavéda a Bobbyho
je ji na obtiz a chce, aby byli vydani davu. Dcera Smita vSak mat¢in nazor nesdili
a prijimé chlapce i pfes jejich odliSnou viru. Smita zde pfedstavuje moderni
pristup k Zivotu a zivotnim otazkam. Domov v Dattaniho hrach neptedstavuje pro
postavy utocCiste, ale neustale jim pfipomina, co je tizi a jaka byla jejich minula

rozhodnuti.

Brief Candle a Where Did | Leave My Purdah jsou dv¢ dramata, ve
kterych domov nefiguruje jako hlavni prostor. Brief Candle zasadil Dattani do
hospice, ve kterém se 1é¢i pacienti s rakovinou, ovSem zaroven se hospic méni
v hotel Staylonger. Tento hotel neni skuteénym mistem, ale pouze prostorem
v divadelni hie, kterou pacienti zkouseji, aby se odpoutali od kazdodenni tiZivé

reality. Where Did | Leave My Purdah je nejnovéjsi Dattaniho hrou, ktera je

194 Jelikoz Dattani pii psani svych d&l vzdy nejprve vyzkousi, zda na jeviiti funguji a velmi asto
je také rezisérem jejich premiér, do svych dramat uvadi také jeviStni poznamky a vyuzivani
prostoru. Tyto poznamky vSak nejsou pro dalsi pfipadné inscenace zavazné.
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zasazena do divadelniho prostfedi. V této hie je tedy hlavnim prostorem jevisté a

divadelni zakulisi.

Veétsina Dattaniho dramat se ¢asové rozdé€luje na minulost a pfitomnost.
Dattani vyuziva retrospektivniho pohledu, kdy se postava ocita v minulosti, nebo
se V jejich mySlenkach odehraje dana scénka z minulosti. K tomuto pfistupu velmi
dopomahd pravé vyuzivani simultdnni scény na jevisti. Minulost neni pouze
minulosti. Minulost se neustale promitd do pfitomnosti a neustdle ovlivituje
soucasné déni. Navracejici se obrazy a vzpominky prohlubuji vinu postav a jejich
psychické utrpeni. V Dattaniho hrach neni dilezité, v jakém casovém obdobi
probiha piibéh postav. Mnohdy neni jasné, kolik ¢asu uplynulo od prvni scény
Kk posledni. Mnohem dilezitéjsi je Casovy rozsah mezi minulosti a pfitomnosti, a

jakym zplisobem ovliviiuje minulost sou¢asné déni.

V divadelnich hrach vyuziva Dattani velmi casto symboly, které se
vztahuji k tématu dané hry a jsou jakymisi tichymi ukazateli dané situace.
V dramatu Bravely Fought the Queen jsou takovym symbolem bonsaje. Vytvafeni
bonsaji je posedlost pro Lalitu, kterd ma alesponl pocit, Zze ve svém ZzZivoté néco
vytvaii. Bonsaj je velmi jemny miniaturni strom, ktery potfebuje neustalou péci a
zalévani. Jakmile se o ni pfestane peCovat, zatne usychat a zemie. Bonsaj zde
symbolizuje zeny, které v dramatu vystupuji. Muzi by se méli vice snazit, aby jim
porozuméli. Pokud se o zenu nepecuje, uvada stejn¢ jako bonsaj a je predurcena
k zaniku. Ve Final Solutions vyuzil Dattani symbol masky, kdy poukazuje na to,
ze masky se méni, avSak lidé zistavaji stejni. Zde je poukazano na fakt, ze lidé
maji tendenci ménit své nazory, ale sami sebe nezméni. Stejné lehce jako masky
mohou jednotlivei ménit svou viru a z hinduisty se stat muslimem a naopak. Tento
symbol poukazuje na absurditu nabozenskych nepokoji. TamarySek ve hie Where
There’s a Will a §al ve hie Dance Like a Man zase symbolizuji autoritativni otce.
Pokacenim tamarySku a darovanim $aly se rodiny zbavi odkazu na dominantniho
otce a tihy jejich minulych jednani. Tyto ptiklady ukazuji na to, jak dalezitou roli

hraji v Dattaniho hrach symboly, a zaroven jak silné pracuje Dattani s detaily.

Z jazykového hlediska Dattani vyuziva jednoduchou a prostu anglictinu,
kterd je dobfe srozumitelnd. Postavy mluvi hovorovou anglitinou, kterou

vyuzivaji vV kaZzdodennim Zivoté. Diky volbé tohoto typu jazyka jsou monology a
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dialogy Vv jeho hrach zivé a pusobi autenticky. V promluvach postav Dattani casto
sahd ke strohym jednoduchym vétam, nedokonenym promluvam a opakovani,
¢imz umociiuje gradaci a vnitini boj dané postavy. Pokud je pro umocnéni
atmosféry v divadelni hie potieba vyuzit n¢jaky indicky regionalni jazyk, Dattani
se tomu nebrani. Do textu zapojuje gudzaratstinu, hindStinu nebo také kannadstinu
jako tomu bylo napt. v dramatech On a Muggy Night in Mumbai, Tara nebo
Where Did | Leave My Purdah.'®®

Mahés Dattani vyuzivd ve svych dramatech moderni 1 tradi¢ni divadelni
postupy. Jeho dramata v sobé zahrnuji projekce, které se objevuji napf. v On a
Muggy Night in Mumbai, vyuzivani zvukovych zaznamti jako napf. v dramatu
Thirty Days of September, hudebni doprovod, ktery reflektuje citové napéti
jednotlivych postav jako tomu je v divadelni hie Tara. Ve svém dramatu Final
Solutions se Dattani inspiroval antickym chorem, ktery zde ma roli nespokojeného
davu a umoctiuje napéti z nepokoji pii rozdélovani Indie. Diky pouzivani téchto
riznorodych postupli je Dattani velmi cCasto oznaCovan jako jeden
Z nejvyznamn¢jSich modernich indickych dramatikd piSicich v anglickém

jazyce.*®

Stejn¢ jako propojuje moderni a tradi¢ni formy, propojuje Dattani ve
svych hrach tragédii a komedii. Jeho hry se zabyvaji vaznymi tématy, avSak
Dattani je kombinuje s komedialnimi prvky, pfevazné prostfednictvim dialog.
Jak sam Dattani ptipousti, pouze jedna hra v sobé nenese prvky komedie a tou je
Thirty Days in September. V této hie autor nevidél jediny prvek, ktery by mohl
byt nadlehden a kterému by se divici mohli zasmat.”®’ Pokud je Dattaniho
nejvaznéjsi hrou Thirty Days in September, pak nejkomedialné;si je jeho prvni hra
Where There’s a Will.

Divadelni hry Mahése Dattaniho v sob¢é zahrnuji velké mnoZstvi
rozmanitych témat, které reflektuji moderni indickou rodinu a spolecnost.
Vyuzivanim riznorodych prvkl a postupi ve své praci se Dattani fadi mezi

nejuznavanéjsi indické dramatiky, ktefi pisi v anglickém jazyce. Jeho dramata

1% CHAUDHURI, cit. 107, s. 19.

1% Tamtéz, s. 23.

97 DATTANI, Mahesh. A Note on the Play. In Brief Candle: Three Plays. New Dehli : Penguin
Books, 2010, s. 3-4. ISBN 978-0-143-41567-1.
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dokazou oslovit publikum v Indii i v zahrani¢i. Dattani nevyuziva dramat, aby
poucoval obecenstvo, ale skrze divadelni hry se snazi upozornit na soucasné

problémy, které se dotykaji nejen indické spolecnosti.

Nasledovat budou v této kapitole analyzy ¢ty divadelnich her Mahése
Dattaniho — Where There’s a Will, Dance Like a Man, Tara a Thirty Days in
September. Tyto hry jsou prufezem Dattaniho divadelni tvorby.

3.1. Analyza divadelni hry Where There’s a Will

,,Neni to zvlastni, jak se zZivot opakuje? [...] Kdy to skonc¢i? Budou jizvy nasich

+ v O r . . /4 ~ 7 {K198
rodicu na nas viditelné naporad?

Where There’s a Will (Tam kde je viile) je prvni hrou MahéSe Dattaniho,
kterou napsal vroce 1986. Poprvé byla inscenovana v zafi 1988 v Chowdiah
Memorial Hall.®®® Hlavnim tématem hry je patriarchalni rozd&leni indické

spolecnosti®®, na které Dattani poukazuje skrze pribéh jedné rodiny.

D& se odehrava v dom& gudzaratské®® rodiny v prostoru vymezeném

obyvacim pokojem propojenym s jidelnou a dvéma loznicemi v patie. Rodina
obchodnika, ktera patii do vyssi stfedni vrstvy, Zije navenek obycejnym zivotem.

Manzelka Sonal se se snachou Priti staraji o domacnost a Hasmukh s dospélym

198 KIRAN. Isn’t it strange how repetitive life is? [...] Where will this end? Will the scars of our
parents lay on us forever?*

DATTANI, Mahesh. Where There’s A Will. In Collected Plays. New Dehli: Penguin Books India
2000, s. 508.

199 Tamtéz, s. 453.

20 Moderni indicka spole¢nost rozdéluje postaveni muze a Zeny, aviak nebylo tomu tak vzdy.
Staroindickd spole¢nost vnimala muze a Zenu jako rovnocenné partnery (jak je uvedeno ve
Védach, Upanisaddach a také Mahbhardté). Zvrat prichazi po roce 300 pt. n. 1., kdy se postaveni
v Indii objevila rizn4d zenska hnuti a zendm se dostalo lepSiho vzdélani a vice pracovnich
prilezitosti. AvSak soucasnd indicka spolecnost stale silné upfednostiiuje muze. Jiz pii narozeni
ditéte je mnohem vice oslavovano narozeni chlapce. Svatby jsou v Indii stdle Casto piredem
domluvené rodic¢i a dcera se po obfadu nasté¢huje do domu svého manzela. Tim se stdva zavisla na
muzi a jeho rodin€ (piedev$im financn¢).

1 Gudzarat je stat na zapadnim pobiezi Indie s hlavnim méstem Gandinagarem.
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synem Adzitem chodi do prace. Kazdy v rodiné¢ mé své misto a rodina zije podle
spolecenskych konvenci. AvSak uvnitt domu vladdne nespokojenost. Hlavni
ptiinou je vztah mezi otcem a synem. Hasmukh ocekava od Adzita poslusnost a
ze ho Adzit ve vSem poslechne. Adzit chce ve svém zivoté najit sdm sebe a svou
vlastni cestu, kterou by se vydal. Nechce byt pouhym odrazem svého otce, Cemuz

Hasmukh nerozumi.

ADZIT: [...] Jednoduse chces, abych byl tebou.

HASMUKH: [...] Ano, chci, abys byl mnou! Co je na tom Spatného
byt mnou?

ADZIT: A co se stane se mnou? S mym opravdovym ja?

Myslim tim, kdyZ budu tebou, kam se pod¢ju ja?

HASMUKH: Nikam! O to mi jde! Kdyz bude$ sam sebou, tak se
nedostane$ nikam. Ty nejsi nic, jenom velka nula.
Nezalezi na tom, co ud¢las, vzdy budes§ nula. Béhem
let budes ptridavat ke své nule dalsi nuly. [...]

ADZIT: Maém dojem, Ze si myslis, Ze ty jsi jednicka, kterd stoji
pied mymi nulami.

HASMUKH:  Ano! Ted’ to chapes! Chapes to? Kone¢né!

ADZIT: Jak mtze byt n¢kdo na svété takovyhle nabubiely

blazen.

HASMUKH: Blazen — to ano. Nabubiely? Ne, nemyslim si, ze jsi
nabubfely. K nabubielosti je poticba mozek.

ADZIT (nastvané):  Myslim tebe, ty zabednény kozle!

Hasmukh da Adzitovi facku.

HASMUKH: Respektuj svého otce! Jestli je na svété néco, co té

jesté pred smrti naucim, tak té nauc¢im mluvit se

star§imi s respektem.?%?

202 AJIT. [...] In short, you want me to be you. HASMUKH. [...] Yes, I want you to be me.
What’s wrong with being me? AJIT. And what becomes of me? The real me. I mean, if [ am you,
then where am 1?7 HASMUKH. Nowhere! That is just my point! If you are you, Then you are
nowhere. You are nothing just big zero. No matter what you do, you’ll remain a zero. Over the
years you’ll just keep adding zeroes to your zero. [...] AJIT. And I suppose you think you’re the
number one in front of my zeroes. HASMUKH. Yes! Now you understand! You do understand?
At last! AJIT. How can anyone in this world be such pompous fool? HASMUKH. A fool — yes.
Pompous? No, I don‘t think you are pompous. You need brains to be pompous. AJIT (angrily). |
meant you, you thick-skinned buffalo! Hasmukh slaps Ajit. HASMUKH. Have some respect for
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Hasmukh je $éfem nejen v praci, ale i ve své roding. V jeho ocich vse, co se
vV domé odehrava, by mélo byt podle n¢ho a k jeho spokojenosti. Avsak jeho
pozadavky jsou Casto v opozici s pozadavky Adzita, ktery se snazi si vydobyt své
postaveni v rodiné. Opacné vidéni situace Casto vyusti v dohady nad banalnimi

vécmi.

HASMUKH:  Jak mizu jist halvu,”® kdyZ mam v mo&i cukr? [...]

PRITI: Ta je pro Adzua. M4 rad halvu s pfichuti pomerance.

HASMUKH: Stejn¢ jako ja. Ale [Sonal] vi, ze bych ji nem¢l jist.
Pro¢ by se tedy otravovala s jeji pfipravou? Rekni ji,

at’ s tim neztraci Cas.

PRITI: U~ je hotova. Reknu ji, aby ji odted’ nepfipravovala.
ADZIT: Pro¢ bys ji néco takového tikala? J4 ji mam rad. Ja ji
snim.

PRITI: Kdyz to roz¢ili tvého otce. ..

ADZIT: Pro¢ by ho mélo roz¢ilit, Ze jim halvu?

PRITI: Nechce ji vidét na stole.

ADZIT: Ale ja ji chci vidét na stole. A ja ji mizu jist. Ja v

mo¢&i cukr nemam. (Sedne si ke stolu.) Sakra!***

Hasmukh svou rodinu nevnima jako blizké lidi, ale spiSe jako podiizené, ktefi tu
jsou jen pro jeho pohodli. Nebavi se s nimi, pouze jim udé€luje ptikazy a jakoukoli
opozici povazuje za nesmyslnou. Nejenze ostatni ¢leny rodiny nebere jako
rovnocenné partnery, ale dokonce jimi az pohrd4d. Svou rodinu vnima jako
nejvetsi tragédii svého zivota. Za své spojence povazuje publikum. Pfimo ho

oslovuje a vypravi mu sviij zivotni piibeh, d€li se s nim o své nazory ohledné

your father! If there’s anything I teach you before I die, I shall teach you to speak to your elders
with respect!*

DATTANI, cit. 199, s. 460-461.

2% Halva je druh velmi sladkého cukrovi, které se ji na Blizkém vychodg, v Jizni, Stiedni a
Zapadni Asii, dale v Severni a Severovychodni Africe, na Balkanu a také v Zidovskych oblastech.
Jsou dva druhy halvy: jeden ma jako zaklad mouku a druhy tahini (nebo jiné maslo vyrobené
Z ofechtl).

2% HASMUKH. How can I eat halwa when I have sugar in my urine? [...] PREETIL. It’s for Aju.
He likes orange-flavoured halwa. HASMUKH. So do I! But she knows I shouldn’t eat it. Why
should she bother making it? Tell her not to waste her time. PREETTI. It’s ready. I’ll tell her not to
make it from now on. AJIT. Why should you tell her that? I like it. I’ll eat it. PREETI. Well, if it’s
going to upset your father ... AJIT. Why should my eating halwa upset him? PREETI. He doesn’t
want to see it on the table. AJIT. But I want to see it on the table. And I can eat it. I don’t have
sugar in my urine! (Sits at the table.) Shit!*

DATTANI, cit. 199, s. 462.
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rodiny a predpokladd, Zze s nim bude souhlasit. K publiku hovoii vice nez
k jakémukoli ¢lenovi rodiny. Prostiednictvim monologt, které vede k publiku, mu

zaroven odkryva kontext rodiny: jeji minulost a vztahy, které se v ni nachazeji.

HASMUKH: [...] Potom kdyz mi bylo jednadvacet let, tak se stala
nejvetsi tragédie mého Zivota. Ozenil jsem se se svou
zenou, Sonal. Brzy se s ni setkate. Nasledujici rok se

narodil Adzit. Tragédie za tragédii. [...J%%

Svého syna Hasmukh vidi jako beznad&jny ptipad, ktery se mu nevyvedl.
Povazuje ho za ztroskotance, protoZze syn odmita jit v jeho Slépéjich a odporuje
mu. Hlavni vinu za to dava Sonal, kterd je podle n€ho k ni¢emu. Povazuje ji za
prvni tragédii, ktera se v jeho zivoté prihodila. Avsak tato pro né¢ho ,tragédie je
starajici se manzelkou, kterd pod tihou spoleCenskych konvenci se svym
manzelem zlstava a stara se o né¢ho. Hasmukh a Sonal jsou protipoly, které spolu
ziji. Hasmukh je autoritativni, zatimco Sonal je spiSe submisivnim typem clovéka.
Pti spojeni Hasmukhovy tyranie a Sonaliny poddajnosti vznika jemny humor,

ktery vypovida o partnerském souziti nékolika let.

SONAL (k Hasmukhovi): Uz jsi dojedl tu halvu?

HASMUKH: Ano.

SONAL: Vyborné¢. Jsi spokojeny? Jestli chces snist jeste
néco jiného, krom¢ moji hlavy, tak je tady
toho dost.

HASMUKH: Ne, uz nic jiného nechci. Muzes svoji hlavu i s

jidlem vyhodit do koge.”®

Za ta léta manZzelstvi se Hasmukh a Sonal odcizili jeden druhému. Hasmukh toto
odcizeni vyfesil tim, ze si nalezl milenku, o které nemd Soénal ponéti. Sonal z

Hasmukhova chovani vini penize.

25 HASMUKH. [...] Then when I was twenty-one, the greatest tragedy of my life took place. |

got married to my wife, Sonal. You will soon meet her. The following year Ajit was born. Tragedy
after tragedy. [...]*

Tamtéz, s. 464.

26 SONAL (to Hasmukh). Have you finished eating the halwa. HASMUKH. Yes. SONAL.
Good. Are you satisfied? If you want to eat something else, apart from my head, there’s plenty
here. HASMUKH. No, I don’t want to eat anything else. You can throw your head and the food
into the rubbish box.*

Tamtéz, s. 473 — 474.
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SONAL: Dfive takovyhle nebyl. Diiv mé poslouchal. Kvili penéziim
7

za&al byt palicaty.”
Soénal s Hasmukhem neziji spolu, ale vedle sebe. Vztah Sonal a Hasmukha je

vztah, ze kterého se vytratilo porozumeéni.

Zména v zivotech jednotlivych ¢lent ptichazi se smrti Hasmukha, ktery
umira na infarkt. Rodina se dozvida né€kolik pro ni Sokujicich novinek. Podle
Hasmukhovy posledni viile nezdédi rodina zadné penize okamzité, ale musi si na
né pockat. Hasmukh vytvoftil Charitativni organizaci Hasmukha Méhty, do které
vlozil veSkeré finance. Adzit je zdédi, az kdyZz nabude véku cCtyficeti péti let
(stejny veék ve kterém zemtel Hasmukh). Do té doby on, jeho matka a Priti budou
pobirat pouze mésiéni rentu. Reditelkou této organizace uéinil Kiran
Dzahvériovou. Kiran je dalsim pfekvapenim pro rodinu. Nebyla v Hasmukhové
firm& pouhou vedouci marketingového oddéleni, ale sdilela s nim jeho soukromé
chvile. Byla pro ného milenkou a Zenou, které divétoval vice nez své vlastni

rodiné.

Po své smrti Hasmukh zlistava na scéné coby duch a pozoruje, jak si rodina
vede. Komentuje jejich ¢iny a sleduje, jak se rodina zachova, az zjisti, jaka je jeho
zavet. Hasmukh chee 1 po své smrti fidit celou rodinu. Jeho jedinym néstrojem,
jak toho dosahnout je jeho posledni viile a penize. Je si védom, Ze penize maji

dostate¢nou moc, aby rodina plnila pozadavky, které po ni po smrti chce.

HASMUKH: [...] M{j Zivot skonc¢il a tady z toho uz neni nic moje
starost. M¢l bych odletét na buvolovi do nebe. Ale co
tady s tim nepotadkem? Co moje penize? To je ono.
Nemyslim si, ze si zaslouzi v§echny ty penize. Nikdo

. . < 208
z nich pro n¢€ nic neudélal, [...]

Adzit odmitd byt jako Hasmukh, nechce se mu v ni¢em podobat a mit s nim nic

spole¢ného. Nikdy vSak nepomysli na to, Ze penize, ze kterych zije, jsou penize

207 »SONAL. He wan’t like this before. He used to listen to me before. Money has made him
stubborn.*

Tamtéz, s. 472.

28 HASMUKH. [...] My life is over and I have no business hanging around here, I should be
flying to heaven on a buffalo. But what about the mess that’s down here? What about all my
money? Exactly. I don’t think they deserve all that money. None of them have worked for it, [...]*
Tamtéz, s. 479.
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jeho otce. Pfijde mu automatické, ze jednoho dne zdédi firmu i penize, coz mu
podle jeho ptani pfinese kyzenou svobodu. Avsak byla by to skute¢né¢ svoboda,
pokud by byla postavend na Hasmukhovych penézich? Adzita to nezajima,

rozhodl se, Ze penize a firma mu zajisti spokojenost.

ADZIT (telefonuje): [...] Myslim tim, Ze jednoho dne to stejnd

bude moje.?*

KdyzZ se vsak dozvi o posledni vili otce, je pfekvapen a zaskocen, stejné jako
zbytek rodiny. Adzit si uvédomuje, Ze je to otciiv plan, jak kontrolovat jejich
zivoty, 1 kdyZ s nimi uz neni. A 1 piestoze s nim nesouhlasi a je proti tomu,

neud¢la nic, protoze otcovy penize chce.

VSichni ¢lenové rodiny odhali své praveé tvare a touhu po penézich. Penize
se staly kazdodenni soucasti jejich Zivota a nikdo si uz nedokaze ptredstavit zivot
bez nich. Posledni zavét Hasmukha vSechny zasahla. Sonal si ptespfili§ zvykla na
zivot, ktery vede a kde penize jsou hlavni souc¢ésti. Také si moc dobie uvédomuje,
ze pokud nedodrzi veskeré Hasmukhovi pozadavky, bude zit jako chudak. Je to
pro ni také rana jako pro manzelku, kterd se o svou rodinu a svého manzela

vzorn¢ stard. Hasmukh ji svou zavéti fika, ze si ni¢eho z toho nevazi.

Priti odhali svou pravou tvar vypocitavé snachy, ktera vse, co v rodiné
dela, déla z jednoho divodu ziskat dobré postaveni a financni zabezpeceni po
zbytek Zivota. Jeji milé chovani zmizi a nahradi ho jedovatost a zloba. VVdala se do
rodiny, od které ocekava jisté prednosti, ale Hasmukhovou zavéti se vSe méni a
ona znovu nema nic. Jeji zaméry jsou jasné a Priti je neskryva. Naopak dava jasné

najevo, ze jeji rozhodnuti vdat se do této rodiny byl za stavajicich okolnosti omyl.

SONAL: Kdo po tobé [AdZite] chtél, aby sis ji bral? Tvoje

teta Minal ti vybrala takovou hodnou holku...

PRITI: Vzala jsem si té [Adzite], protoze jsi mél dobré
postaveni...

ADZIT: To potad mam.

PRITT: Uz ne.”"?

209 AJIT (on the phone). [...] I mean, one day it’s all going to be mine.
Tamtéz, s. 456.
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Scénou, kdy se cela rodina vrati od pravnika, poukazuje Dattani na patriarchalni
indickou spolecnost. VSichni jsou zasazeni Hasmukhovym rozhodnutim, a to
predevsim zeny, které¢ v domacnosti jsou. Sonal ani Priti nemaji zaméstnani, které
by jim zajistilo nezavislost na Hasmukhovych penézich. Pro obé dvé by bylo
hledani zaméstnani obtizné. Sonal je ve véku, kdy zaméstnavatelé radéji daji
prednost mlad$imu kandidatovi. Priti je v osmém mésici téhotenstvi, coz ji
neumoznuje zadost o zaméstnani, protoze by ihned nasledovala matetska
dovolend. Ob¢ zeny jsou tim padem odkazany na Hasmukhovu zavét a jeji

dodrzovani.

Nejvetsi zvrat hry prichazi ve chvili, kdy se do domu nastéhuje Kiran. Zde
se méni 1 celé vyznéni hry. Zatimco prvni déjstvi je hlavni doménou pro muZe, ve
druhém dé&jstvi se k hlavnimu slovu dostavaji Zeny. Hasmukh a Adzit byli
hlavnimi postavami prvniho déjstvi, kdy se dohadovali o moci a hlavnim
postaveni vdomé, rodin€ a firm¢. Ve druhém dé&jstvi se hlavnimi protagonisty
stavaji Zzeny a to predev§im diky postavé Kiran. Kiran ma danou moc, aby
zastupovala v dom¢ i firmé Hasmukha. VSichni ¢lenové rodiny Méhtovych se
maji naucit nové lekce diky Kiran, ktera je ma ucit doma i v kancelaii. Kiran ma
dohlizet na domacnost, na to, aby Adzit chodil dennodenné do kancelafe a své
penize si zaslouzil. M4 se mimo jiné postarat i o to, aby si Priti nezacala
v Hasmukhové domé d€lat naroky na néco, co ji nepatii. V neposledni fad¢é si
Hasmukh pial, aby Kiran svou pfitomnosti pfipominala Sonal, jaka byla podle

Hasmukha manzelka k ni¢emu.

SONAL: [...] Tohle je jeho zpiisob, jak se se mnou vyporadat!
Vase pritomnost mi bude pfipominat, jak neschopna
jsem byla. M¢l to naplanované do posledniho

detailu.?**

Sonal méla piitomnosti Kiran trpét. Hasmukh si pfal, aby Kiran zastoupila jeho

misto a poucila Sonal o tom, jakym zptisobem jako manzelka zklamala.

20 SONAL. Who asked you [Ajit] to marry her? Your aunty Minal had chosen such a good girl
for you ... PREETI. I married you [Ajit] because you were well-placed ... AJIT. I am. PREETL
No longer.*

Tamtéz, s. 482.

21 SONAL. [...] This is his way of getting even with me! Your presence will keep reminding me
of how ... inadequate I was. Oh, he had planned it to the last detail!*

Tamtéz, s. 494.



HASMUKH [duch]: [...] Kiran mohla byt mou milenkou, ale ma
daleko vic pod Cepici nez moje Zena kdy
méla. Ale méli byste ji vidét nyni, mou zenu!
Preménéna — z hloupé nemozné Zeny, na
chytrou nemoznou Zenu. Kazdy den je pro ni
nova lekce, jak pochopit manzela. Cim vic
stravi ¢asu s Kiran, tim vic se nauc¢i o mné.
Cim vic se nau¢i o mné, tim vic bude litovat,

y y o 212
ze byla Zenou k ni¢emu. [...]

Ale je to pravé Kiran, kterd pomize Sonal pochopit, ze jeji manzel byl ve své
podstaté slaboch. Kiran vypravi Sonal o muzich, ktefi ji prosli Zivotem — otec,
manzel, milenec, bratfi. Kiran se diky témto muzim naucila, co je to zivot 1 jaci
muzi ve skutecnosti jsou. VSichni muzi, které poznala, byli slabochy. VSichni si

vSak svou slabost vybijeli na svych zenach a détech.

KIRAN: [...] Ano, pani Méhtova. Mij otec, vas§ manzel — byli to

slabosi s falesnou silou.?*®

Nejednd se pouze o jednu generaci, ale jakoby se to v zaCarovaném kruhu
opakovalo. Jakoby dé¢ti opakovaly stejné chyby svych rodi¢t a prozivaly podobné
osudy. Kiran si stejn¢ jako jeji matka vzala opilce a sndsela jeho nalady se
stejnym sebezapfenim. A ani Hasmukh nebyl vyjimkou. Hasmukh nechaval
vesSkera rozhodnuti na Kiran, aniz by si to uvédomoval. Kiran pro ncho
piedstavovala oporu a rozhodnost. Ona byla tim, kdo byl ,,viidce* a Hasmukh si to
vnitiné pral. Potfeboval, aby mu nahradila jeho otce. Nékoho, kdo by mu tikal, co

ma délat.

KIRAN: Hasmukh Méhta 7il sviij Zivot ve stinu svého otce.

212 HASMUKH. [...] Kiran may have been my mistress, but she has far more brains than my wife

ever had. But you should see her now, my wife! Transformed. From stupid incapable housewife to
clever incapable housewife. Every day is a new lesson for her on husband-understanding. The
more time she spend with Kiran, the more she learns about me. The more she learns about me, the
more she’ll regret having been such a good-for-nothing wife. [...]“

Tamtéz, s. 496.

213 KIRAN. [...] Yes, Mrs. Mehta. My father, your husband — they were weak men with false
strength. [...]“

Tamtéz, s. 508.

214 »KIRAN. Hasmukh Mehta was living his life in his father’s shadow.*

Tamtéz, s. 509.
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[...]

Kde byly jeho vlastni sny? Jeho vlastni myslenky? Cokoli
udélal, pro ného naplanoval otec.?™

[...]

[...] Byl na mé zavisly ve vSem. Myslel si, ze to on

rozhoduje. Ale byla jsem to ja. [...]**°

Hasmukh si nikdy neuvédomil, Ze nezil sviij zivot, ale zivot svého otce. Nikdy ho
to nenapadlo a z toho divodu proti tomu také nikdy nebojoval. Povazoval to za
samoziejmé a spravné. Zde je také patrny rozdil mezi nim a jeho synem Adzitem,
ktery se snazi najit sam sebe a cestu, jak zit svilj zivot. A proto jediny, komu se
podafilo prolomit zaCarovany kruh, byl Adzit. Jeho malé revolty a nesouhlasy
S otcem znamenaly, ze nendsleduje tiSe otcovu vili. Adzit svym ,,bojem* ukazal,

ze se neboji zit vlastnim zivotem.

Hasmukhiiv duch je rozhotc¢en, jak se véci vyvijeji. Neptedstavoval si, ze by
o ném mohla Kiran smyslet takovymto zptsobem a ke vSemu to sdilet s jeho
manzelkou, kterd ji porozumi. Doufal, ze Kiran bude Hasmukhem v suknich a
bude jeho rodinu ovladat, jako to délal on. Ale kdyz posloucha rozhovor Kiran a
Sonal pochopi, jaky zivot vedl. Uvédomi si, Ze nebyl sdm sebou, ale otcovou
kopii. V momenté prohlédnuti a pochopeni se zhrozi, protoze si uvédomi, ze

uvazuje jako Adzit.

HASMUKH [duch]: [...] Byl jsem duchem svého otce? A pokud je
to pravda, tak kam jsem se potom pod¢l ja? Co
se se mnou stalo, smym skute¢nym ja?
(Uvédomi si to.) O, miij boze! Mluvim jako
Adzu! Ne-e-e! [...]%

[...]

215 KIRAN. Where were his own dreams? His own thoughts? Whatever he did was planned for

him by his father.

Tamtéz, s. 509.

28 He depended on me for everything. He thought he was the decision maker. But I was. [...]*
Tamtéz, s. 510.

21T HASMUKH. [...] Have I been my father’s ghost? If that is true, then where was I? What
became of me, the real me? (Realizing). Oh, my God! I sound like Aju! No-o0-o! [...]“

Tamtéz, s. 511.



KIRAN: [...] To jasné¢ dokazuje, ze Adzit vyhral a
Hasmukh prohral. ?*®

V tomto momenté mu pfipadne, Ze jeho rodina je mu velmi vzdéalend a jako by uz
nebyla jeho. Proto se rozhodne, Ze rad&ji bude travit Gas v korung tamarysku?'®,

ktery se stal jeho utocistém.

HASMUKH [duch]: Ne. Nemyslim si, ze mohu vstoupit do tohoto
domu. Uz neni mj... nikdy. Zlstanu napotad
na tamarysku. (Smich u stolu.) UzZ to neni moje
rodina. P4l bych si, abych se nikdy nepletl do
jejich  zivotd. Spolu vypadaji  celkem
spokojené. S Kiran, ktera sedi na mém mist¢.
P14l bych si, abych byl vice... Ptal bych si,
abych Zil. (Odejde).?®

Sonal prestane vnimat Kiran jako nechténého vetielce, ktery jim naruSil domaci
pohodu. Pochopila, kdo byl muz, za kterého byla dvacet étyfi let provdana, a
nejenze zila ve stinu Hasmukha, ale také své sestry. Nova zkusenosti ji pomtze se

od nich odpoutat.

Nejvice proti pritomnosti Kiran protestuje Priti. Priti se nelibi, ze se Kiran
stala soucasti rodiny. Vi, Ze Kiran bude dasim ,,drabem*, ktery ji bude hlidat.
Doufala, ze po smrti Hasmukha si bude moci dé¢lat, co bude chtit, a bude mit
volny ptistup k penézim. Také dava za vinu Adzitovi, Ze se jim nedostalo penéz,
na které podle ni maji jasné pravo. Vycita Adzitovi, Ze otci odporoval. Kdyby se
podvolil, zdédil by penize a byli by ted’ spokojeni. Citi se podvedena a lituje, ze se
vdala do takové rodiny. Je neStastnd, Ze snaSela takového tyrana, jakym Hasmukh

byl, a nic ji to nepfineslo.

ADZIT: Pro¢ jsi chtéla odporovat? Co ti udélal?

218 KIRAN. [...] That is enough to prove that Ajit has won and Hasmukh has lost.“

Tamtéz, s. 510.

219 Strom, ktery se nachazi v oblastech s vys§imi teplotami.

220 »~AASMUKH. No. I don’t think I can enter this house. It isn’t mine ... anymore. I will rest
permanently on the tamarind tree. (Laughter at the table.) They are not my family any more. |
wish | had never interfered with their lives. They look quite happy together. With Kiran sitting at
my place. Oh, I wish I had been more ... I wish I had lived. (Exits.)

DATTANI, cit. 199, s. 515.
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PRITI: Co udélal? On! On byl otrokaf, ten tviij otec! Malem jsem
zesilela z té jeho panovaéné povahy. Podatilo se mu to s tvoji
matkou. Ale ja jsem mu nedovolila, aby to udélal i mné. Jak
jsem to dokazala? Jednoduse. Vzdala jsem se, jednoduse jsem
ho poslouchala a ,,neodporovala® mu jako ty! Védéla jsem, ze
nebude zit dlouho. Pro¢ mu nevyhovét téch nékolik dnti? A
az by zemfel, tak bychom mohli mit veskerou svobodu,
kterou bychom chtéli a taky vSechny ty penize. Nechal by
nam vSechno, kdybys ,,neprotestoval®. To byla tvoje chyba!

ADZIT: Davas mi tu jeho zavét za vinu?

PRITI: Ano! Nenavidim t& za to! Proklinam t&! Podivej se, co jsi
udélal své zené a ditéti! Udé€lal si z nich Zebraky. A vSechno

kviili tomu, ze jsi odmlouval svému otci! [.. .]221

Kiran si je védoma, Ze Priti je zdketnd a ma silnou vili. Vi moc dobfe, Ze Priti jde
piedevSim o penize a proto si na ni dava pozor. Nepodaftilo by se ji Priti zkrotit,
pokud by Kiran nepomohla nahoda. Priti védé¢la, ze Hasmukh nema k smrti
daleko, protoze vymeénila jeho tabletky na vysoky tlak za vitaminy. Priti méla
tabletky uloZzené a snazila se je znicit, cehoz byla Kiran svédkem. Tim se Kiran
podatilo dostat Priti pod kontrolu a nastolit vdomé skutecny potadek, ktery byl
potieba.

Kiran pomohla celé rodiné prohlédnout a posunout se dal. Podafilo se ji
poprvé rodinu semknout a vytvofit domaci atmosféru. Hasmukh si pial, aby
v rodin¢ Kiran nastolila pofadek pevnou rukou. Ji se vSak podatil pravy opak —
stat se Clenem rodiny. Tyranie, kterd v domé vladla, byla zni¢ena. Rodina se od ni
plné€ osvobodila, kdyZ se rozhodla pokécet tamarySek. Strom, ktery byl tak velky a

rozpinavy, ze prekazel elektrickym dratim sousedd. Strom, ktery symbolizoval

221 AJIT. Why did you want to protest? What did he do to you? PREETI. What did he do? He! He
was a slave driver, your father! He almost drove me mad with his bossy nature. He succeeded with
your mother. But I didn’t let him do that to me. How did I manage? Simple. I gave in, I simply
listened to him and didn’t ,protest* like you! I knew he didn’t have long to live. I thought, why not
humour him for a few days? After he’s gone, we can have all the freedom to do what we want, and
also all the money. I almost succeeded. He would have left everything to us if you hadn’t
,protested‘. That was your mistake! AJIT. Are you blaming me for his will? PREETL Yes! And I
hate you for it! Oh! I curse you! Look what you’ve done to your wife and child! Made them
paupers! All because you answered back your father!*

Tamtéz, s. 501 —502.

73



Hasmukha a stal se utoCistém jeho ducha, zaroven symbolizoval jeho

despotismus. Rozhodnutim o jeho pokaceni se rodina rozhodne pro svou svobodu.

Where There’s a Will je rozdéleno do dvou d¢jstvi a kazdé ma dve jednani.
Cas ve hie b&zi linearné a historii rodiny se dozvidame skrze monology
jednotlivych postav (predevsim skrze monology Hasmukha). D&j se odehrava
Vv blize nespecifikovaném ¢asovém useku. Jediny piimy ¢asovy udaj je mezi prvni
polovinou a druhou polovinou prvniho déjstvi, kdy ub&hne piesn¢ tyden od
Hasmukhovy smrti. Rodina se po tydnu dovida o posledni viili zesnulého, piesné
podle jeho instrukci. Druhé¢ jednani druhého déjstvi déli od prvniho pouze nékolik
maximalné dvou tydnti. Kazdé déjstvi pohlizi na jeden specificky den v rodiné
M¢éhtovych. Nevime, zda je hra zasazena do letnich dnli nebo zimnich; ro¢ni doba
neni urcujici, kazdy den plyne stejné a stejnym tempem. Neni dilezité, kolik dni
utece. Ale je dulezité, jakd zména probéhne v roding, kdy se ke slovu dostanou

Zeny a nastoli v rodiné klid.

Ve hie Where There’s a Will vystupuje pét postav. Mahés Dattani vytvofil
riznorod¢é charaktery téchto postav a také zde vyuzil vyznamil jmen, kterd by
méla odrazet jejich ctnosti. AvSak zadna z postav svym chovanim nenapliuje
vyznam svého jména. Where There’s a Will je jedinou hrou, ve které Dattani
vyuziva vyznamu jmen k dokresleni povahovych ryst postav. Z tohoto divodu je

V této analyze zahrnut podrobny rozbor jednotlivych postav a jejich jmen.

Hasmukh je pétaétyficetilety otec rodiny. Zije se svou Zenou Sénal, synem
Adzitem a jeho manzelkou Priti. Ma nemocné srdce a vysoky tlak, na ktery musi
brat léky. Vypracoval se sam z drobného podnikatele na vlastnika exportni
spole¢nosti a jednoho z nejbohatSich muzii ve mésté, které zistava beze jména.
Pozdéji se dovidame, Ze Hasmukh za sviij uspéch nebyl zodpoveédny sdm. Nebyt
jeho otce, ktery mu naplanoval Zivot, nikdy by Hasmukh nevedl Zivot, jaky vede.
Hasmukh si je jisty, ze on jediny vi, co je pro n&j a vSechny jeho blizké dobré.
Nikdy v Zivoté neustoupi a mysli si, Ze ma vzdy pravdu. Pravdu uvidi az jako
duch, ktery v domé piebyva po Hasmukhoveé smrti. Stal se z néj za ta Iéta despota,
ktery neuznava nazory nikoho jiného. Pfedev§im Zeny ve svém okoli vnima jako

slabsi ¢lanek, ktery je vzdy zavisly na muZzi. Hasmukh je pouze slaboch, ktery se
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schovava za silu, kterou poskytuje jeho muzsky status a za patriarchalni rozdéleni

spole¢nosti.

Jméno Hasmukh pochazi ze dvou sanskrtskych slov. ,,Hass* znamend smat

se a ,mukh® tvai.??

Vyznam jména je tedy ,,sméjici se tvar™ nebo také ,.Clovek,
ktery rozradostni ostatni“. Autor v tomto piipadé pouzil jméno ironicky. Hasmukh
rozhodné neni ¢lovek, ktery by rozdaval radost. Ztélesnuje pravy opak vyznamu
svého jména. V lidech vyvolava depresi, roz¢ileni nebo pocit, ze nikym a ni¢im
nejsou. Hasmukh svym chovanim a pfistupem k ostatnim nenapliiuje vyznam

svého jména.

Adzitovi je dvacet tfi let a ma mnoho napadu a plant, ale v cesté k jejich
realizaci mu stoji jeho otec. Celym jménem Sri Adzit Méhta je jedinym synem
Hasmukha. Pracuje ve firmé svého otce, kde se podili na vedeni firmy. Jak ve
firmé, tak ani doma nema zaddné pravo byt sdm sebou. Jeho hlavnim cilem je
odpoutat se od predstavy otce ohledn¢ Adzitova zivota a jak by s nim mél
nakladat. V&, ze mu to bude umoznéno po otcové smrti. AvSak Hasmukh se
postara o to, aby i1 po jeho smrti mél Adzit napldnovany zivot podle
Hasmukhovych ptani. Ve vysledku Adzit nemuze, ale ani nechce, nesplnit otcovy
pozadavky. Pfiznava, Ze si zivot bez penéz nedokaze predstavit. Zvykl si na zZivot,

ktery vede a nechce ho ménit.

Jméno Adzit nese také svij vyznam a znamend ,nepfemoZitelny*.??®

Hasmukh se rozciloval, ze mu dal jméno bojovnika, protoze mu spiSe ptipada jako
slaboch. Ale opak je pravdou. Adzit je uvniti silny a nepfemozitelny. Hasmukh
nezdold synovu vili, i kdyz se ji snazi pokofit vS§emoznymi zplsoby. Adzit
nakonec vyhrdvd nad Hasmukhem, protoZze se otci nepodvoli a alesponi

v mySlenkach zlistane svobodny.

Sénal je manzelkou, matkou a Zenou v domacnosti. Je to typicka indicka
zena podle spolec¢enskych konvenci. Citi na sob& spole¢enskou tizi zodpovédnosti
za rodinu. Pokud se vrodiné stane néco Spatného, Sénal ma pocit, Zze to

spole¢nost a jeji sestra Minal bude vnimat jako jeji selhani. Ve své rodiné ma

2221, Hasmukh [online]. UrbanDictionary [citovano 9. 8. 2011]. Dostupny z WWW:
<www.urbandictionary.com/define.php?term=Hasmukh>

228 Ajit. [online] Behind the Name [citovano 9. 8. 2011]. Dostupny z WWW:
<www.behindthename.com/name/ajit>
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minimalni slovo. VétSinou spiSe plisobi jako ¢len v ustrani. Prvni a jedina
ptilezitost, kdy si s nékym rovnocenné pohovoii, je s Kiran. Sonal teprve diky
Kiran pozna svého manzela. Porozumi, jakym cloveékem byl. Vedle Hasmukha
byla sestra Minal ¢lovékem, ktery se snazil fidit Sonal Zivot, byt zila se svou
rodinou Vv jiném domé. Diky Kiran si Sonal uvédomi a pochopi, Ze nepotiebuje
nikoho, aby byla spokojena. Najde dostatek odvahy, aby se sestfe postavila a
zacala se starat nejen o druhé, ale predevSim sama o sebe. Poprvé se ve svém
zivoté citi svobodna. Sonal se s Kiran spratelila a nasla v ni oporu a dobrou
pritelkyni. Ale otazkou je, zda Sonal pouze nepiijala dalSiho ¢lovéka, ktery by za
ni rozhodoval. Je mozné, ze misto Hasmukha a Minal nyni zastoupi Kiran. Sénal
nebyla nikdy schopna se starat o sebe, vZdy méla na starost ostatni. Kiran se pro
ni mize stat novym vidcem, aniz by to umysIné chtéla. Z celé hry a Sonalina

chovani vyplyva, ze potiebuje ruku, ktera by ji vedla Zivotem.

(0224
,.Zlata®

je vyznam, ktery nalezi jménu této postavy. Kdyz byli manzelé
mladi, tak Hasmukh ji ¥ikaval: ,,jak jsi hodn4, tak jsi stejné tak zlatd.“?*® Sonal jen
stézi zati, protoze k tomu nikdy neméla piilezitost. Zlistavala ve stinu své rodiny.
Hasmukh a Caste¢né ani jeji sestra ji nedovolili, aby voln¢ dychala a mohla byt
sama sebou. Hasmukh ji vnimal jako hloupou manzelku, kterd neni k ni¢emu
dobra, snad pouze k vedeni domécnosti. S Kiran v§ak ma Sonal moznost znovu se

prosadit a dostat vyznamu svého jména a konecn¢ zazafit.

Dalsi postavou je Priti — mlada manzelka Adzita, ktera je v ocekdvani a
termin ma za Sest tydni. Zpocatku se zda jako tichd a mirumilovna. V rodiné
pomaha Sonal s domacimi pracemi a Hasmukhovi neodporuje. Jeji prava tvar se
ale projevi po smrti Hasmukha. Vyjde najevo, Ze se citi okradend. Jejim hlavnim
cilem bylo ziskat penize po smrti tchana a je roz¢ilena, Ze s manzelem nebudou
mit nic. Hlavnim divodem pro manzelstvi s Adzitem bylo pro Priti dobré
spolecenské postaveni a finan¢ni jistoty. SnaZi se pisobit jako vzornd manzelka,
ale ve skutecnosti ma na mysli pouze své vlastni pohodli. Vzdy musi byt v rodiné
nékdo, kdo bude na Priti dohliZet, aby nedostala moznost se projevit. Nejprve je to

Hasmukh a pozdéji v jeho roli Kiran, ktefi usmériiuji Pritinu povahu. Zatimco

224 HASMUKH. [...] ,Gold.“ [...]“
DATTANI, cit. 199, s. 472.
225 Tamtéz, s. 472.
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Hasmukh vyuziva svého autoritativniho postu v roding, Kiran prohlédla povahu
Priti diky ndhod¢, kdy se Priti snazila zbavit pfedmétu dolicného. Kiran této
nahody vyuzila k tomu, aby Priti méla pod kontrolou. Kiran neprozradi to, ze Priti
dopomohla Hasmukhovi ke smrti. Vi, ze si Priti uZ nic nedovoli. Priti znovu
stahne své vlastni skutecné ja a chova se tak, jak se snacha v domé svého manzela

chovat ma.

Priti je jiny pfepis jména Priti, které v sanskrtu znamend ,radost®,
Llaska“. % Jeji jméno viak nezrcadli, jaka Priti skute¢nd je. Priti je zakefna a
vypocitava. Vi pfesné, co chce, a neboji se vyuzit riznych prostiedkt k tomu, aby
toho dosdhla. Vzdy se vSak objevi n¢kdo, kdo ji ma v dosazeni cile zabranit.
V prvnim d¢jstvi se zd4, Ze Priti je ztélesnénim svého jména, avSak druhé déjstvi

nam prozradi, Ze to je pouze pietvarka.

Kiran je inteligentni Zena, kterd si v Zivoté proZila mnoho zlého kvili
muzim, ktefi jejim Zivotem prochéazeli. Byla dcerou alkoholika, ktery ni€il celou
rodinu. Hasmukh se stal jejim milencem a naplanoval ji snatek s alkoholikem. 1
piesto je Kiran silnou zenou, ktera vi, jak piezit v muzském svété. Dokaze se o
sebe vzdy postarat. Jako jedind Zenska postava ve hie je schopnd pracovat, starat
se o potieby milence 1 potfeby svého manzela. Kiran rozhodné¢ neni Zenou, ktera
by byla naivni. Pomér s Hasmukhem pro ni byl Cisté racionalni, protoze védéla, ze
ji zabezpe¢i. Diky své upfimnosti a Zivotnim zku$enostem, se stane pravoplatnym
¢lenem rodiny. Je si védoma, ze pokud se bude chovat k této rodin¢ dobie, budou
se na oplatku oni k ni také chovat dobie. Hasmukh byl tim, kdo rozhodl, Ze se
Kiran stane soucasti jeho rodiny. Kiran vi, Ze jeji pfitomnost je vynucena, ale
nehodla nikomu zneptijeminovat zivot. Nakonec timto souzitim obé dvé strany

ziskavaji.

Jméno Kiran je v Indii pouzivano pro muze i Zeny. To poukazuje na
Kiraninu schopnost tyto dva svéty ve své postavé vyvazit. Vyznam tohoto jména
je ,.nit“ nebo ,sluneéni paprsek®. To nam poukazuje na spojitost s jejimi ¢iny

v roding Méhtovych.?*’ Po jejim piichodu do rodiny se ji podati &leny spojit a

226 Ppreeti. [online] Behind the Name [citovano 9. 8. 2011]. Dostupny z WWW
<www.behindthename.com/name/preeti>
221 Kiran. [online] Behind the Name [citovano 9. 8. 2011] Dostupny na WWW:
<www.behindthenames.com/name/kiran>
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vytvofit relativné spokojené zazemi. Kiran se nejen dokaze o rodinu postarat, ale

pokud je potieba, dokaze zastoupit i Hasmukhowvu tvrdou ruku a racionalitu.

Dattani se v tomto dramatu zabyva otazkou uzitecnosti striktnich nafizeni
Vv patriarchalni spole¢nosti. Toto kontroverzni téma autor odleh¢il komedialnimi
dialogy a situacemi, které vSak zaroven zdaraznuji muzské diktatorstvi. Dattani
polemizuje s uziteCnosti muzské ,,nadfazenosti“ a poukazuje na to, ze v mnoha
ptipadech muz neni zdaleka tak silnym ¢lankem, jak byvéa zobrazovan. Sam autor

popsal Where There’s a Will jako ,,vymitani patriarchalnich zasad*.??®

3.2. Analyza divadelni hry Dance Like a Man

,, Byli jsme pouhymi lidmi. Chybél nam piivab. Chybéla nam dokonalost. Chybélo

. e or 229
nam nadani tancit jako biih.

Druhym dramatem, které vzeslo z pera Mahése Dattaniho, je Dance Like a
Man (Tanci jako muz). Poprvé byla tato hra uvedena v Chowdiah Memorial Hall
v Bengaluru 22. zafi 1989.2° Mahé§ Dattani se v tomto dramatu zaméfil na

generacni rozdily a na osobni historii.

Drama je rozdéleno do dvou déjstvi a vystupuji v ném ¢tyii postavy — dva

muzi a dvé Zeny. Hra se odehrdva v domé¢, ktery se nachazi v centru mésta, jehoz

228 »exorcism of the patriarchal code.*

SITA, Raina. A Note on the Play. In DATTANI, Mahesh. Collected Plays. New Dehli : Penguin
Books India, 2000, s. 451. ISBN 0-14-029325-6.

229 JAIRAI. [...] We were only human. We lacked the grace. We lacked the brilliance. We lacked
the magic to dance like God.*

DATTANI, Mahesh. Dance Like a Man. In Collected Plays. New Dehli: Penguin Books India
2000, s. 447. ISBN 0-14-029325-6.

230 Tamtéz, s. 385.
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nazev neni uveden.”®" Hlavnim prostorem je pokoj zafizeny ve staromédnim stylu.
Dale je mozno vidét schodisté vedouci do loznice a prostor k tanenimu cviceni.
Dance Like a Man se odehrava v rodin¢ taneénikui, kteti se zabyvaji klasickym
indickym tancem Bharatanatjam.?** Sleduje osud rodiny v osmdesatych letech a

retrospektivné se vraci do let ¢tyficatych, ktera ovlivnila jeji cleny v soucasnosti.

Do hry vstupujeme ve chvili, kdy Lata a ViS§vas vchazi hlavnimi dvefmi do
domu. Je to mlady par, ktery ma pted svatbou. Visvas ptiSel pozadat o svoleni
k jejich snatku Latiny rodice, ktefi nejsou doma. Lata je mlada tanecnice tance
bharatanatjam a pouhych deset dni ji déli od nejdilezitéjSiho vystoupeni jeji

£ 2
ai 33

kariéry. Visvas je syn prodavace mith , ktery chce mit rodinu. Lata a Vi§vas

jsou kazdy z GpIn€ jin¢ho svéta a dokonce 1z jiné kasty.

VISVAS: Mij otec malem zemftel, kdyz jsem mu fekl, Ze si
s o 234

budu brat Zenu z jiné kasty. [...]
Lata je z rodiny pokrokovych taneéniku, ktefi se nejvice zajimaji o tanec. Pro ni je
Vv manzelstvi nejdulezitéjsi Visvasuv souhlas k tomu, aby mohla tancit. Visvas
pochazi z tradi¢ni indické rodiny a od snatku ocekava predevSim potomky. Zde se

jejich pohledy na manzelstvi stietdvaji, protoze Lata o potomcich dosud

neuvazovala.

LATA: Kdyz jsem byla mala, tak jsem stala u dvefi a

pozorovala maminku a tatinka, jak trénuji. Bylo to

L Tamtéz, s. 387.

22 Bharatanatjam je nejstar$im tancem na Uzemi Indie. Pochazi zjizni Indie, kde ho jako
chrdmovy tanec tancily takzvané dévadasi — mladé divky, zasvécené chramu, které svym tancem
vzdavaly hold indickym bohtim. Postaveni dévadasi se vehementné¢ zmeénilo predevsSim po
prichodu Britd a béhem jejich nadvlady. Britové nechéapali toto uméni a vnimali dévadasi jako
nemravné zeny. Béhem britské kolonializace se tanecnicim zacalo fikat dasi (prostitutka) a
nakonec je tak zacala vnimat i ortodoxni hindska spole¢nost.

8 Indicka a jihoasijska sladkost.

2% VISWAS. My father almost died when I told him I’'m marrying outside the caste. [...]“
DATTANI, cit. 229, s. 389.
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néco kouzelného. Védéla jsem tehdy, ¢im chei byt.
Visvasi, az budeme svoji, dovoli§ mi sem chodit

cvidit, ze?

VISVAS: Samoziejmé, Lato...
LATA: Dékuji! ... [...]
VISVAS: Nedékuj mi. Nemyslim si, Ze nase podlaha unese

milion adva®®

LATA: A nebudeme mit déti.

VISVAS: A nebudeme mit... coze?

LATA: Myslim tim, Zze ne hned. Mlzeme je mit pozdéji,
ne?236

Lata a ViSvas uzaviou jakousi nepsanou smlouvu — pokud bude Lata moci tancit,
budou mit déti. Oba dva tim ziskdvaji od jejich svazku zaruku, ze pro n¢ bude
,vyhodny*. Dattani zde poukazuje na fakt, jaky je pfitomny ve vétSin¢ indickych
manzelstvi. Je to pro obé dvé strany jakdsi smlouva, na které by nemél nikdo

tratit.

Hlavni d¢j hry se za¢ne odehravat v dob¢, kdy do domu vstoupi Ratna a
Dzajradz — rodice Laty. Ratné je Sedesat let a Dzajradz je o dva roky starsi. Svou
dceru Latu pocali, kdyZ jim bylo ctyficet. Oba dva jsou tane¢niky a nejsou
typickymi indickymi rodic¢i. Jejich pohled na svét je fizen pfedevSim tancem, coZ

se odrazi 1 v jejich chovani. Na schizku s Vi§vdsem, ktera ma rozhodnout o

2% Advu je nazev zakladniho kroku v bharatanatjam.

26 LATA. When I was little girl, I used to stand near the door and watch mummy and daddy
practise. It was magic for me. | knew then what | wanted to be. Viswas, when we are married —
you will let me come here to practise, won’t you? VISWAS. Of course, Lata ... LATA. Oh, thank
you! [...] VISWAS. Don’t thank me. I don’t think our floor can withstand a milion advus. LATA.
And we won’t have children. VISWAS. And we won’t have ... what? LATA. I mean, not right
away. We can have them later, can’t we?*

DATTAN]I, cit. 229, s. 389.
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budoucnosti Laty, pfijdou pozd¢€, protoze se zranil jeden s Latinych hudebnik.
Pro n¢ je to tragédie, kterou musi vyfeSit a v dany moment je to pro né
nejdilezitéjsi véc. Svym postojem se nepiimo vyjadiuji k tomu, kterou ¢ast Latiny
budoucnosti vnimaji jako zasadni. Uz pifi prvnim setkani, kdy se Visvas

nepiedstavil nejlépe, Ratna a Dzajradz Visvasovo chovani nefesi.

VISVAS: Podivejte, vim, Ze jsem neudélal nejlepsi prvni
dojem, ale byl bych rad, kdybyste se o mné¢
nevyjadiovali jako o krizi nebo problému.

RATNA: O ¢em to mluvite?

VISVAS (nevi, co rici, nervozné se zasméje): Muzu se zeptat na to

samé?
DZAJRADZ: Nemluvime o vas. My vas ani nezname.
VISVAS: Jmenuji se Vi§vas ...

DZAJRADZ (otrdvené): Tohle my vime. Ale nezname vas natolik,
abychom vas brali jako problém nebo néco

takového. Chéapete?”®’

Chovani Ratny a Dzajradze je pro indické rodi¢e nestandardni, coz je zietelné
podle Visvasovych reakci. Dattani vyuziva bohémské rodiny, aby ji mohl dat do
kontrastu s Dzajradzovym otcem Amritlallem a tradiénimi vzorci indického

chovani.

27 »VISWAS. Look, I know that I haven’t made a very good first impression, but I would be more

comfortable if you didn’t think of me as a crisis or a problem. RATNA. What are you talking
about? VISWAS (at a loss for words, laughs nervously). Could I ask you the same question?
JAIRAJ. We were not talking about you. We don’t even know you. VISWAS. My name is Viswas
... JAIRAJ (irritated). We know that. But we don’t know you well enough to think of you as a
problem or anything. Understand?*

Tamtéz, s. 398.
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Dim, ve kterém se déj odehrava, predstavuje velmi dualezitou entitu
dramatu. Je to pouto mezi minulosti a soucasnosti rodiny. Dim stoji v centru
mésta a puvodné patfil Amritlalovi. Prestoze je nabytek v hlavnim pokoji
ze Ctyricatych let a dim pusobi zastarale, diky své poloze ma nesmirnou cenu.
Ratna a Dzajradz zde ziji vice jak Ctyficet let. Na prvni pohled se zda, ze Dzajradz
zachovava hlavni pokoj ve stejném stavu, v jakém byl za zivota jeho otce z lcty

k Amritlalovi.

LATA: [...] Ale tatinek k nému vzdy choval nesmirnou uctu.
Proto nikdy tento dim neproda. Vis, Ze vétSina
nabytku tady v pokoji byla mého dédy? Mij otec se

odmitl s ¢imkoli z toho rozlougit.?®

Lata nezna dobie historii své rodiny. Amritldl zemfel, kdyz byla jest¢ mald, a
nepoznala ho. Dzajradz zachovava pokoj ve stejném stavu z opaéného davodu.
Pro n¢ho tento pokoj symbolizuje mladi a volnost, kterou mél. Nezachovava ho
jako jakousi pietu pro svého otce. Skrze Dzajradziv pristup k domu se zrcadli
jeho vztah k otci. Nejdilezitéjsim predmétem, ktery symbolizuje otce, je $al. Sél
ziskal Amritlal v boji za svobodu Indie a byl pro néj nejcennéjsi véci, kterou

vlastnil.

VISVAS: Lata mi tekla, Ze jste ho velmi respektoval.
DZAJRADZ: To ze fekla?
VISVAS: Ano. To proto jste nechal tuto ¢ast nezménénou.

Skoro jako svatyni, abychom si ho pfipomnéli.

2% LATA. [...] But daddy has always had a deep respect for him. That’s why he will never sell
this house. Do you know most of the furniture in this room is my grandfather’s? My father refused
to part with any of it.*

Tamtéz, s. 392.



DZAJRADZ: Blbost. Tohle byl m@j svét. Nechal jsem to stejné,
protoze je to moje. Tady jsem stravil své détstvi.
Odstranil jsem jeho vzpominky - zahrady. [...] Kdyz
zemiel, v§e jsem odstranil. [...]

VISVAS: A co ten $al? Pro¢ si nechavate jeho 8al? (Zddnd
odpoved). Je to nadherny $al. Zeptal jsem se Laty, zda
bych ho mohl dostat jako véno. Délam si srandu,
chapete. [...] Rekla mi, Ze byste ho nedal pryg,
protoZe byl vaseho otce.

[...]

DZAJRADZ: Libi se ti?

VISVAS: Ano!

DZAJRADZ: Pak je tvij.*®

Je to krok, ktery mé definitivné ukoncit piitomnost Amritlala v domé a v Zivoté
DZajrédZe.240 S jeho odchodem mé Dzajradz Sanci se definitivné zbavit biemena
minulosti. Sal nejenZe symbolizuje Amritlala, ale je to také predmét, ktery nas
pienasi zpét do Ctyficatych let. Dattani zde vyuziva vékového odstupu hercii ke
ztvarnéni dvou raznych roli. Ve chvili, kdy si Dzajradz oblékne sal, stava se svym
otcem. Lata se zméni v mladou Ratnu a ViS§vas v mladého Dzajradze. Zachovani

dobového prostoru tak umoziuje posunout se zpét o Ctyficet let. Jedna se o

vvvvvv

29 VISWAS. Lata told me you respected him a lot. JAIRAJ. Did she say that? VISWAS. Yes
That’s why you have kept this portion unaltered. Almost like a shrine in memory of him.*

Tamtéz, s. 406 — 407.

20 7de mizeme vidét podobnost s prvnim Dattiniovym dramatem Where There's a Will, kde jako
symbol otcova despotismu byl pouzit strom. Pfi pokdceni stromu se rodina zbavila otcovy
nadvlady.
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Léta ctyricatd jsou obdobim, kdy je Dzajradzovi a Ratné néco malo pres
dvacet let a jsou novomanzeli. Oba dva miluji tanec a oba dva se mu chté&ji
vénovat profesionalné. Coby jedina piekazka pro naplnéni jejich snl jim stoji
v cesté Amritldl. Podle tradiéniho indického ocekavani chce Amritlal, aby
Dzajradz dospél a zacal se chovat zodpovédné. Dokud byl Dzajradz mlady,
Amritlal toleroval jeho lasku k tanci a podporoval ho. Nyni je v§ak Dzajradz jiz
dospély muz a mél by mit fd&dné zaméstndni a skoncovat s tancem. Amritlal
jakoZzto byvaly bojovnik za svobodu Indie ma v indické spoleCnosti dobré

’ v ’ v o7 o8] ’ .. 241
postaveni. Naopak muzsky tane¢nik bharatanatjam neni respektovan.

AMRITLAL: [...] UZ je tak dost $patné, Ze jsem piestavél knihovnu
na tvoji télocvicnu.

DZAJRADZ: Tak pro¢ jsi to délal, kdyz jsi nechtél?

AMRITLAL: Myslel jsem si, Ze je to pouhd tvoje zabava. Kdyby
ses zajimal o kriket, tak bych pro tebe udélal na naSem
travniku kriketové htisté. Bral jsem to tak, ze vétSina
klukt se zajima o kriket, ale mtij chlapec se zajima o
tanec. Neuvédomil jsem si, Ze tento konicek se zméni
v... v posedlost.

DZAJRADZ: Nemél jsi také své posedlosti?

AMRITLAL: Pokud ma$ na mysli mou ucast na boji za tvou
svobodu, tak to ano. To byla posedlost.

DZAJRADZ: Ty jsi mél svou. Dovol mi mit mou.

AMRITLAL: Jak mizes$ tyhle dvé viibec srovnavat?

DZAJRADZ: Jak ja to vidim, tak mizzu.

1 Jak bylo jiz diive zmin&no, tanec bharatanatjam byl tradiéné tanden Zenami (devadasf).



AMRITLAL: Jak ty to vidi§? No, moc dobie to nevidis, to je tvij
problém. Kam to se svym tanc¢enim dopracujes?

DZAJRADZ: Kdybychom neziskali nezavislost, kam by ses dostal
se svoji revoluci?

AMRITLAL: Rad bych vidél, jakou nezavislost ziskas ty se svymi
SasSkarnami.

DZAJRADZ: Nezavislost délat si, co chei ja.%*?

Stiet otce a syna jako stfet dvou generaci je Castym Dattaniovym tématem. Odrazi
Vv indické kultufe velmi dualezity aspekt respektu ke starSim. Dattani se vSak snazi
poukézat na fakt, ze ne vzdy je to vyhodné pro generaci mlad$i. Amritlal je
piesvédceny, ze vi nejlépe, co je pro jeho syna nejlepSi. Vnima tanec jako svého
nového nepftitele. Jakozto byvaly bojovnik za svobodu, ma silnou viili a trpélivost.
Je to pro ného novy boj, ktery chce vyhrat. Neboji se pouzit jakéhokoli

prostredku, aby dokazal, ze ma pravdu.

Amritlal je v§im, co souvisi s tancem, zhnusen a znepokojen. Piijde mu

vvvvv

tanecni guru nosi dlouhé vlasy. Je to pro ného znak homosexuality, i kdyz to

nikdy nevyslovi nahlas. Dale také nechce, aby se jeho snacha ucila tanec tisice let

22 AMRITLAL. [...] It’s bad enough having had to convert the library into a practice hall for

you. JAIRAJ. Why did you do it if you didn’t want to? AMRITLAL. I thought it was just a fancy
of yours. | would have made a cricket pitch for you on our lawn if you were interested in cricket.
Well, most boys are interested in cricket, my son is interested in dance, I thought. I didn’t realize
this interest of yours would turn into a ... obsession. JAIRAJ. Didn’t you have your obsession?
AMRITLAL. If you mean my involvement in fighting for your freedom, yes it was an obsession.
JAIRAJ. You had yours. Now allow me to have mine. AMRITLAL. How can you even compare
the two? JAIRAJ. As far as I can see, I can. AMRITLAL. As far as you can see! You can’t see far,
that is your trouble. Where is your dance going to lead you? JAIRAJ. If we hadn’t gained the
independence, where would your revolutions had led you? ARMITLAL. | would like to see what
independence gain with your antics. JAIRAJ. The independence to do what I want.*

DATTANI, cit. 229, s. 415.
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stary od tanenice, kterd ma choulostivou minulost.”*® Ratna viak vi, Ze je to
jedind moznost, jak se naucit tanec, ktery se jinak ztrati v zapomnéni. Je to pro ni
nesmirna Sance, jak se jako tane¢nice prosadit. AvSak Amritlal rozhodne za ni, ze
musi skongit. Tim, Ze jeho snacha chodi do domu byvalé prostitutky,?** ohroZuje

v o¢ich Amritlala povést jeho a celé jejich rodiny.

AMRITLAL: [...] To je vie. Nemusim ti nic vysvétlovat.
RATNA: NemtiZzete po mné¢ chtit, abych se piestala ucit umeéni!
AMRITLAL: Nechci, aby ses s tou Zenou znovu vidéla, a to je

. - . 24
kone¢né. To je vSe, co k tomu dodam. [...] >

Ironii je, Ze Amritlal bojoval za svobodu Indie. Chtél, aby jeho lid nemusel zaviset
na nafizenich lidi, kteti jeho zemi a kultufe nerozumi. Amritldl by mél vnimat
baharatanatjam jako indické dédictvi, které muize byt znovu oslavovano. Jeho
pohled na tento tanec byl vSak natolik ovlivnén okolnostmi, ve kterych vyrustal,
7ze ho nedokaze ptijmout jako unikatni umeéni. Stal se z nc¢ho zpatecnicky

,,diktator.

DZAJRADZ: Kde je duch revoluce? Nebojoval jsi za ziskani
svobody. Bojoval jsi, abys ziskal moc. Jsi stejné
konzervativni a puritansky jako lidé, ktefi nam vladli.

AMRITLAL: Plete§ se. Ziskani nezavislosti bylo soudasti planu. A
nékdo musi byt zodpovédny. Ale to, co délame ted’, je

to, co se pocita. Jak vi§, nasi prioritou je vymytit jisté

43 Bghem britské nadvlady se tanec predaval z generace na generaci V tajnosti. Tane¢nice se ho
ucily nazpamét’ a byly jedinym zdrojem tohoto uméni.

244 DATTANI, cit. 229, s. 420.

25 AMRITLAL. [...] That is all. I need not give you any reason for it. RATNA. You can’t stop
me from learning an art! AMRITLAL. I don’t want you seeing that woman again, that’s final. And
that is all I have to say. [...]“

Tamtéz, s. 421.



nechténé a Spatné praktiky, které jsou ostudou nasi
spole¢nosti.

DZAJRADZ: Jako véno a nedotknutelnost.

AMRITLAL: To také. A... ty vi§ moc dobie, co tim myslim.

DZAJRADZ: Nic o té véci nevis. Jsi ignorant.

AMRITLAL: Budujeme pro tyto neifastnice asramy®°!
Vzdélavame je, ménime je...

DZAJRADZ: Meénit! Nemluv o zménich. Pokud byste opravdu
chtéli néco zménit v nasi spolecnosti, nechali byste je
provozovat jejich umeéni.

AMRITLAL: Oteviené podporovat prostituci?

DZAJRADZ: Poslete je zpatky do jejich chrama! Udélte jim
ocenéni za to, Ze pro nas opatruji staré umeéni.

AMRITLAL: Synu, jsi ignorant. Vétsina z nich se vzdala svého

Lumeni®, jak tomu 1ikas, a zacala prodavat sva téla.

DZAJRADZ: Za to jste zodpovédni vy.?*’

Dattani se neboji oteviené dotknout choulostivého tématu, které v indické

spole¢nosti panuje. Otevird otazku, zda se indickd spolecnost se ziskanim

28 piyvodng spiritudlni vyznam jakozto krok v cesté Zivotem. Pfenesend je 4Sram misto
k odpoéinku a rozjimani (podobné jako poustevna).

247 JAIRAJ. Where is the spirit of revolution? You didn’t fight to gain the independence. You
fought for power in your hands, Why you are just so conservative and prudish as the people who
were ruling over us. AMRITLAL. You are mistaken. Gaining independence was part of our goal.
And someone has to be in charge. It’s what we do now that counts. As you know, our priority is to
eradicate unwanted and ugly practices which are a shame to our society. JAIRAJ. Like dowry and
untouchability. AMRITLAL. That too. And ... you know perfectly well what | mean. JAIRAJ.
You have no knowledge of the subject. You are ignorant. AMRITLAL. We are building ashrams
for these unfortunate women! Educating them, reforming them ...JAIRAJ. Reform! Don’t talk
about reform. If you really wanted any kind of reform in our society, you would let them practise
their art. AMRITLAL. Encourage open prostitution? JAIRAJ. Send them back to their temples!
Give them awards for preserving their art. AMRITLAL. My son you are the ignorant one. Most of
them have given up their ,art‘ as you call it and haven taken to selling their bodies. JAIRAJ. I hold
you responsible for that.

DATTANI, cit. 229, s. 416.
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nezavislosti opravdu zménila, nebo se pouze osamostatnila. Stejnd otdzka je zde
pro Dzajradze — pokud by ziskal tolik touzenou svobodu k rozhodovani, nalozil
by s ni dobfe? Byl by $tastnéjsi, kdyby se tak stalo? Prolinani Dzajradzovych
vzpominek se soucasnosti mu slouzi jako katarze. Konfrontace s minulosti je pro

n¢j jedina moznost, jak si na tyto otdzky odpovédet.

Rozpory mezi Amritlalem a Dzajradzem vyusti v Dzajradziiv a Ratnin
odchod. Snaha vymanit se z Amritlalovy moci se jim vSak nepodafi a po dvou
dnech pfichazeji zpét. Amritlal vyuziva pro svlij boj Ratnu a s jeji pomoci donuti
Dzajradze vzdat se tanceni. Amritlal pochopil, Ze Ratna je rozhodnuta pro tanec

obétovat cokoli.

AMRITLAL: Hmmm. A ty jsi natolik inteligentni, abys pochopila,
7e rozhodnuti o tom, zda bude$ tan¢it, mam v rukou
ja, ne on [Dzajradz].

RATNA: To jste mi dal jasné€ najevo.

AMRITLAL: Neboj se. Nemam v umyslu t& zastavovat. Necham t&
tancit.

RATNA: A Dzajradze? Vy mu chcete v tanCeni zabranit, ze?

[...]

AMRITLAL: Zena v muzském svété se mize zdat pokrokova. Ale

. . Cox v, 248
muZ v Zenském svEté je smesny.

248 AMRITLAL. Hmm. And you are intelligent enough to realize now that decision to let you

dance is in my hands, not his [Jairaj]. RATNA You have made that very clear. AMRITLAL. Don’t
worry. | have no intention of stopping you. | will let you dance. RATNA. And Jairaj? You do want
to prevent him from dancing, don’t you? [...] AMRITLAL. A woman in man’s world may be
considered as being progressive. But a man in woman’s world is pathetic.*

Tamtéz, s. 426 — 427.
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Ratna zradi svého manzela, aby zachranila svij vlastni sen. Tanceni je pro ni to
nejdilezitéjsi na svéte, coz také pozdéji projektuje do své deery Laty. Vystoupeni
Laty je pro Ratnu jako jeji vlastni. VSechna ocenéni, ktera Lata sklizi, si bere
Ratna za sva. Byla to jeji celozivotni dfina, kterou vlozila do Laty. V tu chvili uz
ani nevnima Latu jako dceru, ale jako soupeiku, kterd méla néco, co Ratna mit
nemohla. Jako matka je na ni pySn4, ale jako tanecnici ji szird zavist. I pfestoze
Ratna a Dzajradz byli slavnymi tane¢niky, nikdy nedosahli takového tspéchu jako

jejich dcera. Podle Ratny to mél byt jeji uspéch.

DZAJRADZ: Nezajimalo t&, jaké ma [Lata] kritiky...?
RATNA: Vim jaké kritiky ma...

DZAJRADZ: Ani ses nepodivala. ..

RATNA (krici): Slysela jsem to. Uzasné kritiky! Hvézda

festivalu! TaneCnice desetileti! A pro¢ by
nemeéla mit takové kritiky? Ja si to zaslouzim.
Bezesné noci stravené zatizovanim. Nadbihdni
kritikiim. Moje tvrda prace se vyplatila, ne?

Ne? [...]**

Lata nezna matku tak dobie, aby si uvédomovala, o co jde. Zato Dzajradz prosel
s Ratnou skoro cely Zivot a moc dobfe si je védom, jaké je Ratna schopna pfinaset

obéti.

249 ~JAIRAJ. Weren’t you interested what kind of reviews ... ? RATNA. I know what kind of
reviews she’s got ... JAIRAJ. You haven’t even looked ... RATNA (shouting). | heard. Rave
reviews! The star of the festival! The Dance of the decade! And why shouldn’t she get reviews like
these? | deserved it! Spending sleepless nights arranging things. Sweet-talking the critics. My hard
work has paid off, hasn’t it? Hasn’t it?*

Tamtéz, s. 439.
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Ratna je ve Ctyficatych letech pfipravena obéctovat tanci vSe a ani si

neuvédomuje jaké nedozirné nasledky to pro jejich budoucnost ma. Aby

zachrénila svou kariéru, dopomiize Amritladlovi ve snaze, aby Dzajradz dospél.

Tim vSak poslala Dzajradze na cestu alkoholismu.

DZAJRADZ:

RATNA:

DZAJRADZ:

RATNA:

DZAJRADZ:

RATNA:

DZAJRADZ:

RATNA:

O jak jsi chytra. Neni divu, Ze s nim vychéazis
dobte.

Vychazim dobte s kym?

S mym otcem. Byl to on, ze?

Nevim, o ¢em to...

Nepredstirej, nejsem slepy. Pro¢ nam dovolil
tanCit? VEédel, ze nas ma v hrsti, kdyz jsme se
Kk nému vratili. Poslechli bychom, cokoli by
nam fekl.

Ty bys ho poslechl, ja ne. Ano! Uvédomil si,
7ze m¢€ zastavit nemuize. Ale tebe zastavit mohl,
skrze me.

Myslis tim, Ze by mé radsi vidél jako opilce,
nez jako tanecnika?

Za to si muZze$§ sam. Lituje toho, co se stalo — a

stejnd tak ja.?*°

250

»~JAIRAJ. Oh, you are so clever. No wonder you get along well with him. RATNA. Get along

well with whom? JAIRAJ. My father. It was him, wasn’t it? RATNA. I don’t know what you ...
JAIRAJ. Don’t pretend, I am not blind. Why did he allow us to dance? He knew he had us in his
hands when we came back to him. We would have listened to anything he said. RATNA. You
would have liestened. Not me. Yes! He realized he couldn’t stop me. But he could stop you —
through me. JAIRAJ. You mean he would sooner watch me turn into a drunkard than see me
dance? RATNA. That is your own doing. He regres it happened this way — and so do 1.

Tamtéz, s. 443 — 444.
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Nakonec se se svym pocinanim Ratna smifi. Je spokojend, ze sklizi uspéchy. Od
véci, diilezitéj$i dokonce nez jeji vlastni rodina. Svou touhou vsak zaptic¢ini smrt

jejich prvorozeného syna Sankara.

DZAJRADZ (pohrdavé): Nakrmit malého. To nebude nutné.
Tvrdé spi. Jidlo mu chybét nebude.
RATNA: A jak ty to mize§ védeét? VEtSinou se

Vv tuto hodinu probudi.

DZAJRADZ: Ne béhem vedert, kdy vystupujes.
RATNA: Jak to myslis?

DZAJRADZ: Chtiva.”!

RATNA (pozorné): Pokracuj.

DZAJRADZ: To nebude$ znat. Stary trik, ktery je

predavany z generace chiv na dalsi

generaci. Zndm to. Jedna mé

vychovala.
RATNA (vdzné): Opium.
DZAJRADZ: U¢inné, Ze? Ani jednou nezabredel.

Neboj se, vzdycky daji spravnou

davku.
RATNA (rychle): Ona taky?
DZAJRADZ: Ano. Ona taky. Ona se chce také dobie

vyspat na zemi v kuchyni — stejné jako

jeji matka a matka jeji matky.

1 Doslovny pieklad zni indicka chiiva a anglicka transkripce je ayah.
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RATNA: Ona dala také ... Sankar... 9%

Smrt ditéte je tajnou tragédii jejich manzelstvi, o které védi pouze oni dva. Léta o
tom nemluvili a naucili se s tim zit, ale svazuje to jejich zivoty. Oba dva ud¢lali
zivotni chybu, kterou ten druhy musel ptijmout. Dzajradz se vratil jako slaboch do
otcova domu, coz mu Ratna nikdy nezapomnéla. Pro ni to byl den, ktery zpecetil

jejich osudy. Den, ktery rozhodl, Ze z nich velké hvézdy tance nebudou.

RATNA: Prestal si pro mé byt muzem v den, kdy ses

vratil zpatky do tohoto domu.

DZAJRADZ: CtyFicet let jsi tohle drzela v sobé. ..
RATNA: Spravné. Niceho se nebojim, protoze my jsme
nic.?>®

Ratna svym neuvazenym chovanim zapftiCinila smrt jejich prvorozené¢ho syna. To
je veéc, ktera ovlivnila cely Dzajradziv Zivot.

DZAJRADZ: Ratno. [...] Alespoit ma§ dceru, na kterou miizes arlit. >

Smrt syna je udalost, kterd nuti Dzajradze divat se zpét a kalkulovat, jaky vedli
zivot. Nestali se z nich velké hvézdy. Nebyli stastni. Ztratili v zivoté mnoho.

Dzajradz pochopil, ze tanec a zivot jsou dvé rtizné véci, které spolu malokdy

%2 JAIRAJ (scornfully). Feeding the baby. That won’t be necessary. He is fast asleep. He won’t

miss his meal. RATNA. How do you know? He usually wakes up at this hour. JAIRAJ. Not on the
nights you perform. RATNA. What do you mean? JAIRAJ. The ayah. RATNA (attentively). Go
on. JAIRAJ. You wouldn’t know. An old trick banded down from one generation of ayahs to the
next. | know. | was raised by one. RATNA (grimly). Opium. JAIRAJ. Effective, isn’t it? He hasn’t
cried at all. Don’t worry, they always give just the right amount. RATNA (panicky). She too?
JAIRAJ. Yes. She too. She wants too restful sleep on the kitchen floor, same as her mother and her
mother’s mother. RATNA. She has too given ... Shankar ...7*

DATTANI, cit. 229, s. 445-446.

23 RATNA. You stopped being a man for me the day you came back to this house ... JAIRAJ.
For forty years you’ve been holding that against ... RATNA. You’re right, ’'m worrying about
nothing, because nothing is what we are.*

Tamtéz, s. 402.

2% JAIRAJ. Ratna. [...] At least you have a daughter to be jealous of.«

Tamtéz, s. 440.
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koresponduji. Tane¢ni chyby se daji opravit a nacvicit, ale Zivotni jsou vétSinou

fatalni.

V této hie se Dattani oteviené dotyka né€kolika choulostivych témat:
otevird otazku boje za nezavislost, dotykd se znovu genera¢niho rozporu mezi
otcem a synem a dotyka se tématu rozporu mezi manzelstvim a kariérou. Dance

Like a Man zobrazuje postavy, které se citi vyCerpany a maji pocity nenapIlnéného

v

Zivota, zapfiCinéné nepfiznivymi podminkami, které jim neumoZnily naplnit
zivoty podle jejich vlastnich pfedstav. Po strukturni strance v dramatu velmi dobie
funguje prolinani Casovych pasem. Je to prvek, ktery posouva d€j napinavé

kuptedu az k jeho tragickému vyvrcholeni.

3.3. Analyza divadelni hry Tara

,Mozna ze porad jsme. Jako jsme porad byli. Nerozdélitelni. Tak jsme zacali nas
Zivot. Dva Zivoty a jedno télo, v jednom prijemném luné. Dokud jsme nebyli

o w255
witlaceni...

Tteti Dattaniho hrou je Tara (Tdra), kterd byla poprvé uvedena 23. fijna
1990 v Chowdiah Memorial Hall v Bengaltiru pod nazvem Twinkle Tara (Zdarici
Tara), kdy rezisérem byl samotny Mahés Dattani. Pod nynéj$im nazvem Tara

256
1.

byla inscenovana roku 199 Je to drama o hledani vlastniho ja a o socidlnich a

genderovych rozdilech.

25 TARA. Maybe we still are. Like we’ve always been. Inseparable. The way we started in life.

Two lives and one body, in one comfortable womb. Till we were forced out ...*

DATTANI, Mahesh. Tara. In Collected Plays. New Dehli : Penguin Books India, 2000, s. 325.
ISBN 0-14-029325-6.

26 Tamtéz, s. 323.



Drama je rozdéleno do dvou d¢&jstvi a Dattdni znovu vyuziva
viceprostorového jevi§t.?>” Prostor je rozdélen na tii asti. Spodni &ast je nejvétsi
a odehréava se zde piibéh Tary a Candana. Je to prostor, ktery je pouhou Danovou
vzpominkou. Nad nim se nachazi stroze zafizeny pokoj Dana, kde je v jeho centru
umistén stiil s psacim strojem. Tato ¢ast jevisté je nejvice redlna. Posledni stupen
je prostor Doktora Thakkara, ktery je p¥itomny po celou dobu d&je.?*® Piisobi jako
bith, ktery komentuje a doplituje piibéh Tary a Candana. V dramatu vystupuje Sest
postav — tfi Zenské postavy a tfi muzské. Z téchto postav pouze Tara a Candan
mohou piechazet z jednoho prostoru do druhého. Ostatni postavy se nachazi

pouze ve vymezeném useku.

Na pocatku se setkavame s Danem, spisovatelem, ktery zije v Londyné a
snazi se pracovat na své nové hie. Tato hra ma pojedndvat o jeho détstvi. Piivodné
se Dan jmenoval Candan, ale zménil si jméno, aby se odpoutal od své minulosti.

Jeho osobni ptibeh je siln€ spjaty s jeho dvojcetem Téarou.

DAN: Abych Vam fekl pravdu, dokonce jsem zapomnél, Ze jsem
mél dvojce. [...] Dokud jsem o ni nezacal pfemyslet jako o
materialu pro svij dalsi literarni pokus. Nebo jsem na ni
moznd nezapomnél. Byla pofad pfitomna hluboko uvnitt

mé... >

Candan a Téara se narodili jako siamska dvojcata srostld v oblasti panve a
hrudniku a méli spolecnou dolni koncetinu. Rodi¢e se rozhodli, Ze povoli 1€kaisky
zékrok oddé¢leni, kdyz byly obéma tti mésice. Operace byla unikatni a dvojcata ji

musela podstoupit, aby piezila.

DR. THAKKAR: Nékdy — nevime pro¢ — oplodnéné vajicko,
které je pfedurceno se rozdélit a vyvinout ve
dvé odlisna embrya, tak neucini zcela.

Vysledkem je srist — vV tomto piipadé to bylo

2T Informace o vyuzivani prostoru jsou v poznamkach hry, jak jiz bylo zminéno vyie v této
kapitole.

2% DATTANI, cit. 255, s. 323.

29 DAN.[...] Totell you the truth, I had even forgotten I had a twin sister. [...] Until I thought of
her as subject matter for my next literary attempt. Or maybe I didn’t forget her. She was lying deep
inside, out of reach ...*

Tamtéz, s. 324.



v oblasti hrudni kosti a oblasti panevni.
Skute¢né je zazrak, ze se narodili Zivi.
Dvojcata s takto rozsdhlym sristem Se ve
v&tsing pripadi rodi mrtva.?®

Oba dva se vsak v disledku oddéleni zistali postizeni. Kazdému z nich zistala
pouze jedna noha. Aby mohli chodit, ma kazdy z nich protézu dolni koncetiny.
Jejich ptipad peclivé sledovala média, protoze Slo o ,,nejunikatnéjsi a nejslozitéjsi

. o .. (261
operaci, prvni svého druhu v Indii.* °

Dan se pii1 svém psani vraci do doby, kdy je jim obéma Sestnéct let a prave
se prestéhovali z Bengaluru do Bombaje. Rodi¢e Candana a Tary jsou milujicimi
rodi¢i. Oba dva pochazeji z jiného indického statu a jinych podminek. Matka
Bharati je z Bengaluru (stat Karnataka) a otec Patél pochdzi z Gudzaratu. Patél se
tedy musel v zivoté prosadit sam, protoze toto manzelstvi nebylo jeho rodinou

piijato.

TARA: [...] Mij otec musel opustit své rodi¢e kvili tomuto
manzelstvi [...]
[...] Mij pradédecek, mamky tata, byl hodné vlivny ¢lovek.
Ale muj tatinek od né¢j pomoc nechtél. Dnes je tatinek
generdlnim manazerem Indo-Swede Pharmacia, nejvetsi
farmaceutické spole¢nosti v zemi. SlySelas o ni?

RUPA: Ano. Miluju jejich sirup proti kasli.

TARA: Brzy bude jednim z fediteli.?®?

Patél pochazi z ortodoxni rodiny, ktera nesouhlasila se sfatkem mimo kastu.

Z toho dliivodu se musel vypracovat sam, ale s vlivnym tchanem to nebylo nijak

%0 DR. THAKKAR. Sometimes — we don’t know why — a fertilized egg, destined to separate and
develop into two different embryos, fall to do so fully. The result is a conoinment — in this case
from the breastbone down through the pelvic area. It is indeed a miracle that they were born alive.
Twins with a conjunction of such complexity are, in most cases, stillborn.*

Tamtéz, s. 331.

61 "a most unique and complex surgery, the first of its kind in India.“

Tamtéz, s. 331.

%2 TARA:[...] My father had to leave his parents because of the marriage [...]

[...] My grandfather, my mother’s father, was a very influential person. But my dad didn’t take
any help from him. Today my dad is the general manager of Indo-Swede Pharmacia, the biggest
pharmaceutical company in the country. Heard of it? ROOPA. Yes. | love their cough syrup!
TARA. He will soon be one of the directors.*

Tamtéz, s. 338.
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snadné. Patél vSak od svého tchdna zddnou pomoc nechtél, i pfestoze by mu to

mohlo usnadnit Zivot.

Rodina Patélii pisobi jako tradi¢ni indicka rodina. Matka je nezaméstnana
a stard se o déti a domacnost, zatimco otec chodi do prace. Bharati zahrnuje déti
laskou, a to predev§im Taru. SnaZi se ji vydobyt stejné postaveni jako ma Candan,
protoze se narodil jako chlapec a ma tedy nadéji na slibnéj$i budoucnost. Patél
jednd jako tradicni otec, ktery upfednostiiuje syna ptred dcerou. Patélovo a

Bharatino chovani odkazuje k tradi¢nim rodinnym hodnotam.

BHARATI: Dokud je mlada, tak je to v pofadku. Je to roztomil¢ a
piijemné, kdyZz utrousi vtipnou poznamku. Ale az
vyroste. Ano, Candane, svét bude tolerovat tebe. Tebe
svét prijme — ale ji ne! Ta bolest, jakou bude citit,
kdyz ji bude osmnact nebo dvacet. Tticet -
neptedstavitelné. A co Ctyficet a  padesat!

Paneboze!?%

Avsak, stejn¢ jako vSechny Dattaniho rodiny, i rodina Patéli ma své tajemstvi,
které ovlivni zivoty vSech jejich Clent. Rodina Patéli vypadd navenek jako
tradicni rodina, kde ma hlavni slovo muz. Byla to vSak Bharati, kterd rozhodla o

osudu svych déti, a to predevsim o osudu Tary.

Kdyz méli Candan a Tara podstoupit operaci jako tiimési¢ni miminka,
muselo se ud¢lat zadsadni rozhodnuti. Obé dvojcata méla dohromady pouze tfi
nohy. Spole¢na noha by byla schopna fungovat, pokud by byla ponechdna Tare.
Rozhodnuti bylo na rodi¢ich. Bharati a jeji otec méli domluvenou schiizku
s doktorem Thakkarem a Patél nebyl pozvan. Pozdéji se dovéd¢l, jak se Bharati se
svym otcem rozhodli, a byl zdéSen. Bharati a jeji otec se rozhodli, ze tteti dolni

koncetinu pienechaji chlapci.

PATEL:[...] V ten samy veéer mi va$e matka sdélila své rozhodnuti.

Vse bude provedené podle planu. AZ na to — nemohl jsem

%3 BHARATI. It’s all right while she is young. Its all very cute and comfortable when she makes

witty remarks. But let her grow up. Yes, Chandan. The world will tolerate you. The world will
accept you — but not her! Oh, the pain she is going to feel when she sees herself at eighteen or
twenty. Thirty is unthinkable. And what about forty and fifty! Oh God!*

Tamtéz, s. 348 — 349.
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uvetit, co mi fekla —, Zze podstoupi riziko a ob& nohy

ponechaji chlapeckovi...?*!

Druha noha Candanovi nezistala dlouho — jako tkaf odumiela po dvou dnech.
Dattani zde poukazuje na diskriminaci zen podfizenou patriarchalni spole¢nosti.
Bharati se stala nastrojem svého otce, ktery skrze své postaveni a penize prosadil
patriarchalni zasady. Na jeho pfistupu nezménil nic ani fakt, Ze rozhoduje o zivoté¢
tfimési¢niho dévcéatka, kterému toto rozhodnuti zméni jeho budouci zivot. Bharati
byla slabd na to, aby celila svému otci a patriarchdlnimu svétu, ve kterém Zzije.
Potlacila svou matefskou lasku, aby se vyrovnala se spoleCenskymi naroky. Patél
si nikdy neodpustil, ze byl tak slaby a nedokazal zménit rozhodnuti, které za n¢j

jakozto za rodi¢e ucinil jeho tchan prostifednictvim Bharati.

PATEL:[...] Mozna kdybych vice protestoval! Snazil jsem se ji
pfesvédCit, Ze to neni spravné. A Ze si dokonce i doktor

y . — 2
uvédomoval, Ze je to neetické. [...] 6

Bohuzel Patél zlstal ve svém boji proti Bharati a jejimu otci sam, protoze tchan
doktora Thakkara podplatil. Vénoval mu pozemky pro vybudovani nového
pecovatelského ustavu. Tchan pouzil svou politickou a finan¢ni moc, aby prosadil
své rozhodnuti. Pro Patéla byl pfili§ silnym protivnikem a Patél nemél Sanci

ovlivnit jeho rozhodnuti.

Bharati si cely zivot vycita, pro co se rozhodla, a snazi se zahrnout Taru
laskou. Vytvoftila si k Tare velmi uzky vztah, kterym chce smyt svou vlastni vinu,
jez ji pronasleduje. Svym chovanim se snazi Tafe vynahradit jeji hendikep. Ve

viem Taru podporuje a Téra je na matku vice vazana nez Candan.

BHARATI: [...] M{j plan je, aby byla [Tara] Stastnd. Mam v

umyslu, vénovat ji vesSkerou lasku a ndklonnost,

%% PATEL [...] That same evening, your mother told me of her decision. Except — I couldn’t

believe what she told me — that they would risk giving both legs to the boy ...«

Tamtéz, s. 378.

%5 PATEL. [...] Maybe if I had protested more strongly! I tried to reason with her that it wasn’t
right and that even the doctor would realize it was unethical. [...]“

Tamtéz, s. 378.



kterou ji mohu dat. To je to, co si... zaslouzi. Laska

mize hodné napravit.?®®

Bhérati se snazi Tare zavdecit v§im, co dela, a napravit tak to, co zpusobila.
Snaha, aby se Téara citila dobfe, zahrnuje podplaceni Rupy, kterd se ma stat
Tafinou kamaradkou. Na oplatku se bude moci Rupa divat na filmy, které ji jeji
matka zakazuje. Nejvét§im krokem, ktery chce Bharati udé¢lat, aby dokdzala svou

lasku a oddanost Tafe, je darovat ji svoji ledvinu. VE&ri, ze tim vykoupi svij

,hiich®, ktery na Téare spachala.

Candan i Tara trpi od détstvi riznymi zdravotnimi potizemi. To vSak lékafi

po operaci o¢ekavali, jak to komentuje doktor Thakkar:

Komplikace se ocekavaly. Tym naSich doktorti si toho byl védom.
Panevni oblast, [...], to byl problém. Nachazel se tam pouze jeden
mocovy méchyt, ktery patfil chlapci. Stejné tak kone¢nik. Museli jsme
vytvofit umély pro dévce. Pozdé&ji, az vyroste, mizeme ho [konecnik]
vytvofit z jejich vnitinich tkani. [...] Nicméné uvédomime-li si rozsah

prace, ktera byla provedena, je to pouze nepatrny detail. %’

Z monologu je patrné, Ze Tara je na tom po zdravotni strance hiife nez Candan.
Jednou z komplikaci je jeji nevyvinutd ledvina, kvuli které musi podstoupit
operaci. Patél neni kompatibilnim dércem a Candan ji nemtize vénovat svou
ledvinu, protoze ma pouze jednu. Bharati se upne na myslenku, Ze vhodnym
darcem bude ona. Patél ji to vSak nechce dovolit, protoze si uvédomuje, jak

riskantni to pro Bhérati je.

%6 BHARATL. [...] I plan for her [Tara] happiness. I mean to give her all the love and affection
which I can give. It’s what she ... deserves. Love can make up for a lot.*

Tamtéz, s. 349.

%7 DR. THAKKAR. Complications were expected. Our team of doctors were aware of that. The
pelvic region, as | had mentioned before, was a problem. There was only one bladder and it
belonged to the boy. So did the rectum. We would have to have an artifical one made for the girl.
Later on, when she grows up, we can fashion one from her internal tissues. [...] However,
considering the magnitude of the work involved, this was a minor detail.*

Tamtéz, s. 356.
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PATEL: Mozna, 7e otekavam to nejhorsi. Mozna se to nikdy nestane
—ne. Véci se vymykaji kontrole. Musim si délat starosti. Ano.

, v 268
Mam strach — o svou Zenu.

Patél si uvédomuje, ze jeho zena je psychicky velmi labilni. Z toho divodu
nechce povolit transplantaci, pti niz by Bharati darovala svou ledvinu. Ma obavu,
ze by se jeji zdravotni stav vazné zhor$il a rodina by tim pfiSla o matku. Na
druhou stranu je to pro Patéla moznost, jak se Bharati ,,pomstit™ za to, co provedla

Tare.

BHARATI (prosebné): Pro¢ mi nedovolis to udélat?

PATEL (oviddajici se):Protoze... vazné ti to musim Fikat? ProtoZe
nechci, abys z toho méla pocit zadostiuc¢inéni.

BHARATI: Udglam to!

PATEL: Musis mé poslechnout! Ted’ je fada na mng.

Patél citi, ze nyni by se mél projevit jako ,,hlava rodiny*. Nad jeho rodinou uz
nema moc tchan a Patél chce ukézat, Ze on je nyni Zivitel rodiny. Nyni chce o
Tate rozhodnout on, protoZze vi, Ze Bharati o transplantaci uvazuje z jednoho
prostého diivodu — aby ocistila své svédomi. Zaroven o ni ma Patél také strach.
Patél chce Tare pomoci, chce, aby jeho dcera prodélala uspésné transplantaci.
Z tohoto diivodu hleda darce mimo rodinu a podaii se mu to. O tom vSak Bharati
nechce slyset. Pro ni je to jedina moznost, jak dokézat predevSim sama sobé, ze
Taru miluje a lituje svého rozhodnuti, které v minulosti udé¢lala. Bharati si tedy

vynuti, Ze ona bude jedinym darcem.

BHARATI: Vsechno bude v potfadku. Ted kdyz ti davam kus

sebe. VSechno bude v poradku.

TARA: Vazné to chces udélat, mami?
BHARATI: Hrozné.
TARA: Protoze mé mas tak rada.

%8 PATEL. Maybe I’'m expecting the worst. It may never happen — no. Things are getting out of

hand. | must worry about her. Yes. | am worried — about my wife.*

Tamtéz, s. 330.

%9 BHARATI (pleadingly). Why won’t you let me do it? PATEL (controlling). Because ... need
I tell you? Because | do not want you to have satisfaction of doing it. BHARATI. I will do it!
PATEL. You will have to obey me. It’s my turn now.*

Tamtéz, s. 344.
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BHARATI: Ano. Proto. Neboj se. Budes v potfadku. Po té operaci
budeme spolu vSichni $t’astni. A ja ti to vynahradim
za ... za... za tvého otce. A vynahradim ti vSechno to,
co ti Bith nenad¢lil.

TARA: J& toho mam hodné. Mam tebe.

BHARATI:  Ano. D&kuji, Taro! Dékuji.?"”

Bharatina vina je vSak hluboko uvnitf ni a nedokaze ji uniknout. Myslenka, Ze
dceti zni€ila Zivot, ji prondsleduje i po operaci, ackoli doufala, zZe nalezne touzeny
klid. Bharati se stala nastrojem svého otce, ktery chtél prosadit své ptani. Pravé
otec ovlivnil Bharati natolik, aby zasahla proti ptirodé a uchylila se k rozhodnuti,
které utvari tézky osud jeji dcery. Stin otce Bharati dopada na rodinu Patélti i po
jeho smrti. Byl to autoritativni otec, ktery i po své smrti upiednostiioval Candana

pted Tarou.

PATEL: [...] Ne ze by Candan musel pracovat, aby se uZivil.
Vas dédecek zanechal veSkery svilj majetek vam.
Jelikoz vase matka byla jeho jedinou dcerou. Ty a
Tara zdédite jejich dam v Bengaluaru.

CANDAN: Ten velky dim. Co si pamatuju, tak ten mi nahani

hrizu.
PATEL: Zanechal ti hodné penéz.
CANDAN: A Tafe?
PATEL: Nic.?"

I piestoze byla nastrojem svého otce, byla to Bhdarati, ktera méla moznost

rozhodnuti. Proto ji po cely zivot provazi vycitky a pocit viny. Psychicky népor

2% BHARATI. Everything will be all right. Now that I am giving you a part of me. Everything

will be all right. TARA. Do you really want to do that, mummy? BHARATI. Very much. TARA.
Because you love me so much. BHARATI. Yes. That’s why. Don’t worry. You will be fine. After
the operation, we will all be happy together. And | will make up for ... for ... your father, and I
will make up for all the things God hasn’t given to you. TARA. I have plenty. I have you.
BHARATI. Yes. Thank you, Tara! Thank you.*

Tamtéz, s. 355.

21t PATEL. [...] Not to say that Chandan will have to work for a living. Your grandfather has left
all his wealth to you. Since your mother was his only child, you and Tara inherit their home in
Bangalore. CHANDAN. That huge house. It gave me the creeps, | remember. PATEL. He left you
a lot of money. CHANDAN. And Tara? PATEL. Nothing.*

Tamtéz, s. 360.
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své viny nevydrzi a zhrouti se. Po operaci se Tara vraci domil a dozvida, Zze matka

byla po dusevnim zhrouceni hospitalizovana.

Pro Taru je to Sok. Jediné mozné feSeni, jak se s nim vyrovnat, je ovinit
Patéla. Tara ma pocit, Ze je to Patél, ktery ji nema dostate¢né rad. A to i presto ze

se ji Patél snazi ukazat svou lasku a otevien¢ ji pfizna.

PATEL: Taro, prosim t&, véf mi, kdyz ¥ikdm, Ze t&¢ mam velmi rad. A
nikdy v celém svém zivoté jsem té nemél rad méné nez tvého

bratra. [.. .]272

Tara otci nevefi. Potiebuje pochopit pti¢inu toho, co se stalo. I prestoze je Tara
velmi silnd, jeji sila spociva predevs§im v pfitomnosti jeji matky. Bharati je ¢len
rodiny, ktery dava Tére pocit, Ze o ni nékdo stoji za jakychkoli okolnosti. Diky
Bharati ma Tara pocit, Ze je vyjime¢na a mize dokazat cokoli. Tara ¢erpa z matky

svou silu.

TARA: Jsem silna. Moje matka m& udélala silnou.?”

Ale ve chvili kdy se Téra ocita sama bez matky, ztraci pevnou pidu pod nohama.
Je zranitelna a ma strach. Strach, ktery si predtim nechtéla ptipustit, ale ktery byl
pritomny po celou dobu. Vi, Ze je jina nez ostatni déti a Ze to v zivoté nebude mit
lehké. Boji se, co ji zivot pfinese. Jeji sila spo¢iva v jeji matce. Bharati pro ni

znamena stabilitu — cloveéka, ktery bude pii Tare stat, at’ se déje cokoli.

TARA: Mas strach. Mas strach, ze zjistiS, ze sdm toho nejsi
schopny moc ud¢lat!

CANDAN:  Dobry pokus.

TARA: Nemize$ se pofad schovavat za svoje vtipy! Ptiznej
to. Jsi zbabélec.

CANDAN (nastvane):No promin. Ne kazdy ma tvoji silu!

212 PATEL. Tara, please believe me when I say that I love you very much and I have never in all

my life loved you less or more than I have loved your brother. [...]*
Tamtéz, s. 354.

2% TARA. I am strong. My mother has made me strong.

Tamtéz, s. 330.
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TARA: Mas strach. Strach z poznavani novych lidi. Lidi,
které neznas. Kteti nebudou védet, jak jsi chytry. Mas
strach, Ze neuvidi nic jiného nez...

CANDAN: To neni pravda...

TARA: Koho v tomhle mésté znas? Kromé té hloupé Rupy?

CANDAN:  Koho znés ty?

TARA: Nikoho. Je to pofad stejné. Ty. Ja. Neni v tom zadny
rozdil.

CANDAN:  Zadny rozdil mezi mnou a tebou?

TARA: Ne! Pro¢ by mél byt?

CANDAN:  To je nejhezéi véc, kterou jsi mi fekla.

TARA: Také mam ptiSerny strach! [.. 17

Ani Candanova spole¢nost viak nedokaze Tafe vynahradit Bhéarati. Citi se
osaméle a v&fi, ze jeji otec skryva n¢jaké tajemstvi a nechce, aby se to s
Candanem odhalili. Otcovo tajemstvi vnimé jako divod, pro¢ Patél nechce, aby
navstivila matku sama. Tara ma pocit, Ze ji vlastni otec nendvidi a néco pied ni

taji.

TARA: [...] [Sestra] Rekla ji [recepéni], Ze obdrzela jasné piikazy od
naseho otce. Pry mi za zadnych okolnosti nesmi dovolit, abych
vid¢la maminku sama. (Pauza) A ted’ mi fekni, Ze si to jenom

predstavuju. Rekni mi, Ze ke mné neciti nenavist!*"

Je rozhodnuta zjistit, co se d¢je, at’ ji Patél dovoli nebo nedovoli jit za matkou.
Chce s Bharati mluvit a dozvédét se, jaké tajemstvi pied ni skryva. Kdyz Patél

vidi, Ze se Tara nevzd4, rozhodne se a fekne détem, co se stalo. Vysvétli jim, ze

2 TARA. You're scared. You're scared you’ll find out you can’t do very much on your own!

CHANDAN. Nice try. TARA. Oh, you can’t hide behind your jokes all the time! Face it. You’re
coward. CHANDAN (angrily). Well, I’'m sorry. Not everyone has your strength! TARA. You are
afraid. Afraid of meeting new people. People who don’t know you. Who won’t know how clever
you are. You are afraid they won’t see beyond your ... CHANDAN. That’s not true ... TARA.
Who do you know in this city? Except that silly Roopa? CHANDAN. Who do you know? TARA.
I don’t. It’s all the same. You. Me. There’s no diference. CHANDAN. No diference between you
and me? TARA. No! Why should there be? CHANDAN. That’s the nicest thing you’ve ever said
to me. TARA. I'm scared as hell too! [...]*

Tamtéz, s. 361.

25 TARA. [...] [Nurse] She told her [receptionist] that she had received strict instructions from
our father that I shouldn’t on any account be allowed to see mummy on my own. (Pause.) Now tell
me [’m imagining things. Tell me that he doesn’t hate me!*

Tamtéz, s. 373.
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m¢éli s Bharati §tastné manzelstvi a na potomky se tésili, avsak prisly komplikace
a oni se museli rozhodnout, co bude pro jejich déti nejlepsi. A byla to Bharati, kdo
rozhodl o tom, Ze Tara bude hendikepovana, i kdyz to tak byt nemuselo. Patél jim
o tom chtél fici, az budou starsi, ale pochopil, ze jiz nemtze ¢ekat. Patél vi, ze
s Bharati jiz pocitat nemize, protoze se ve svém stavu upnula k piedstavé malé

Tary.

BHARATI  (Jakoby drzela v naruci nemluvné):Taro! Moje krasna

hol¢icko. Podivejte se, jak se sméje! Usmej se Taro.

zati. Ty jsi moje nejkrasn&jsi détatko!?’
Bharati si vytvofila vlastni svét, do které¢ho jiz jeji rodina nema ptistup. Taru
zprava, kterou ji Patél fekl, zlomila. Takovyto krok ocekavala od néj, ale ne od

matky, o které si myslela, Ze je pro ni Zivotem.

TARA: A ona mi fikala, Ze jsem jeji hvézda!?”’

Tare jako by se zhroutil cely svét. Véci, na které byla diive zvykla, se nyni
rozpadly. Zjistila, ze vSe, v co vétila, je podvod a nic z toho neni pravda. Otec
neni tak hrozny, jak by si byla piala. Clovék, na kterém ji nejvice zalezi, ji ve své
podstaté zradil a nechal samotnou. Ani Candan a otec ji nemohou vynahradit
nejvetsi jistotu, kterou méla ve své matce. 1 prestoze Bharati svého Cinu lituje
natolik, ze se z toho zblazni, nezméni to nic na tom, ze Tara ztratila chut’ do
zivota. Lékati jiz od pocatku nepiedpokladali, Zze by se Tara viibec mohla dozit

takového véku.

DR. THAKKAR: Nasi nejvétsi vyzvou bylo, abychom dokazali

udrzet tu divku pti zivoté. Ptiroda chtéla, aby

zemfela. To jsme my dovolit nemohli.?’®

2% BHARATI (as if to an infant in her arms). Tara! My beautiful little girl. Look at her smile!

Smile, Tara. Smile again for me! Oh! See how her eyes twinkle. You are the most beautiful baby!*
Tamtéz, s. 378.

2 ,,TARA. And she called me her star!*

Tamtéz, s. 379.

2’8 DR. THAKKAR. Our greatest challenge would be to keep the girl alive. Nature wanted to kill
her. We couldn’t allow it.*

Tamtéz, s. 376.
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Tara bojovala nejprve za pomoci 1ékaiti a pozdéji hlavné diky matce. AvSak nyni
nema jiz nikoho, pro koho by se snazila ptezit. Bharatino Silenstvi je okolnost,
kterd vede k rozpadu rodiny. Od toho okamziku Patél nemiize jejich tajemstvi
skryvat. Rdna z matCiny zrady je pro Téru takova, ze ztrati smysl zivota. Patél
zGstava na vSe sam a neni v jeho moci, aby napravil, co se stalo pfed Sestnacti

lety.

Dan se snazi zapsat piibéh Tary, a tim padem sviij vlastni, Sest let po
Tating smrti. Tara se prestala snazit zit. Candan odjel do Londyna pfi prvni
prilezitosti, aby od vSeho utekl. Aby byl od vSeho jesté dale. Svou snahu o Utek
pred minulosti se snazi umocnit zkracenim svého jména. Nemohl zistat v miste,
kde se vie stalo. A nemohl ziistat nadéle Candanem, protoze Candan by ke svému
zivotu potieboval své druhé ja — potteboval by Taru. Patél zastal v Indii na vse
sdm. Ze Stastné rodiny mu zistaly pouze hotké vzpominky. Dokonce ani ve
chvili, kdy Bharati umird, o ¢emz se dozvidame pfi telefonickém rozhovoru diky

monologu Dana, neni Dan ochotny letét za otcem.

DAN: [...] J& si jenom myslim, ze nemizu celit tamnimu Zivotu.
[...] Téara je Sest let mrtva, a ted kdyz zemiela také i
maminka, uz tam neni nic, kviili ¢emu bych se vracel ... Ano,
moznd t¢ zranuji umysin€. Nevim proc, ale nemizu si pomoc,

tak to citim ... [...]*"

Dan si pouze pieje, aby nebyl soucésti své minulosti. Snazi se zapomenout na
Taru, zapomenout na zivot v Indii. Ale 1 pfestoze se snazi zapomenout, nemuiize

vymazat fakt, Ze jeho Zivot neni pouze jeho.

DAN: [...] Zapominam na Taru. Zapominam, Ze jsem me¢l sestru —

se kterou jsem sdilel télo. V jednom pfijemném luné. Dokud

. . “ T 280
jsme nebyli vytlaceni... a rozdé€leni.

219 CHANDAN. [...] It’s just that T don’t think I can face life there anymore ... [...] Tara has
been dead for six years and now that mummy has gone as well, there’s nothing left for me to come
back to ... Yes, maybe I’m hurting you deliberately, I don’t know why, but I can’t help the way I
feel.

Tamtéz, s. 372.

%0 DAN. [...]1 forget Tara. I forget that | had a sister — with whom | had shared a body in one
comfotable wobm. Till we were forced out ... and separated.*

Tamtéz, s. 379 - 380.
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Tara byla Danovou soudasti a nikdy ji nemiize zaptit. Candan neni bez Tary
uplny, coz se zrcadli v nové kratsi podobé jeho jména. Dan muze jit, jak chce

daleko, ale své netplnosti utéct nemutize.

Mahés Dattani vyuziva v dramatu odkazu k filmu Sofiina volba (1982)

jako napovédu a zrcadlo toho, co se stalo v rodin¢ Patél.

CANDAN:  Myslel jsem dceru a syna.

RUPA: Aha, malého chlapecka nebo malou hol¢icku. Tak to
feknu!

CANDAN:  Jaka by byla tvoje volba?

RUPA: Hmmm ... Ja& bych byla S§tastna, at bych méla
kterékoli.

CANDAN: O to mi nejde. V tom filmu ji nacisté dovoli ponechat
si pouze jedno dité. To druhé by odvedli do
koncentracniho tdbora nebo tak néco.

RUPA: Jak hrozné od téch nacistt.

CANDAN: Poslala bys svoji malou hol¢icku do koncentra¢niho
tabora?

RUPA: Rozhodné ne. Myslim si, ze je vic lidské ji utopit

v mléce, pokud chce§ znat maj nazor.”®

Jak naznacuje Rupa v dialogu, pro Taru by bylo lepsi, kdyby ji nechali piirozené
zemrtit, nez ji zvolit pomalou smrt. Dattani pfirovnava Bharatino rozhodnuti o
noze k rozhodnuti o jejim zivoté. Bharati méla moznost, aby vytvofila Tafe lepsi
postaveni v tradicni indické spole¢nosti. Méla moznost ji zajistit lepsi budoucnost,

ale rozhodla se, stejn¢ jako Sofie ve filmu, pro lepsi budoucnost chlapce.

V tomto dramatu vyuziva Dattani zapadnich d¢€l, na rozdil od Dance Like a Man,

kde se zaméfil pfedev§im na tradi¢ni indickou kulturu. Mimo Sofiiny volby

%1 Na strané 349 vypravi Rupa Tafe, e slyiela, 7e rodiny Patéli podle tradice topi holgicky
v mléce. Aby mohli tvrdit, Ze jejich smrt byla ne§t’astna nahoda.

%82 CHANDAN. I meant a son or a daughter. ROOPA. Oh, boy child and girl child. Say that!
CHANDAN. What would your choice be? ROOPA. Mmm ... | would be happy with either one.
CHANDAN. That’s not the point. In the film, I mean. The Nazis will only allow her to keep one
child. The other one would be taken away to a concentration camp or something. ROOPA. How
nasty of the Nazis! CHANDAN. Would you send your girl child to the concentration camp?
ROOPA. Defintely not! I think it’s more civilized to drown her in milk, if you ask me.*
DATTANI, cit. 255, s. 364-365.
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scénicky zapojuje klasickou hudbu Brahmse. Prosttednictvim Rupy, kterd miluje
zapadni filmy, jakymi jsou Osudova pritazlivost (1987), Rozbité zrcadlo (1980) a
Bohem zapomenuté déti (1986), zde Dattani odkazuje na fakt, ze Casto touzime po
dobrodruzstvi a netuSime, jaké ptibéhy se odehravaji v nasi tésné blizkosti. Rupa
hledd vzrusujici svét prostiednictvim filml a ani nevi, Ze se v jednom takovém

nachazi. Rodina Patéli jakoby sama hrala v psychologickém snimku.

Tara je drama, které se zabyva hledanim naseho celé¢ho ja. Kazdy clovek
ma v sobé muzskou a zenskou Cast a ani jednu nemizeme potlacit, byt bychom
chtéli. Candan nemiZe zaptit Taru, protoze byli stvofeni jako celek. Dattani
poukazuje na to, ze jedinec nemuize zit bez muzské nebo zenské casti.
Vyrovnanost spociva v propojeni obou. Z tohoto divodu diskriminace zenské
¢asti populace neni na misté. VSichni maji mit ptileZitost k tomu, aby zili co

nejlep$im Zivotem, bez ohledu na pohlavi.

3.4. Analyza divadelni hry Thirty Days in September

., Nezachranila jsem ji. Nevédéla jsem, jak ji zachrdnit. Jak jsem ji mohla

zachranit, kdyz jsem nemohla zachrdnit sama sebe? “**

Osmou Dattaniho hrou, kterou napsal, je Thirty Days in September (77icet
zarijovych dni). Poprvé byla tato hra inscenovana v Prithvi Theatre v Bombaji 31.
kvétna 2001. Hra vznikla na objednavku organizace RAHI,®* ktera se snaZi
piedchazet zneuzivani déti. Pro ziskani namétu Thirty Days in September stravil
Dattani nckolik dni s osmi lidmi, kteti byli v détském véku obétmi sexudlniho

zneuzivani.

283 SSHANTA. I did not save her. I did not know how to save her. How could I save her when I
could not save myself?*

DATTANI, Mahesh. Thirty Days in September. In Brief Candle: Three Plays. New Dehli :
Penguin Books India, 2010, s. 135. ISBN 978-0-143-41567-1.

%8 RAHI je zkratka organizace Recovering and Healing from Incest, kterd se zabyva otazkou
zneuzivani déti. Jejich cilem je zviditelnit tento problém v Indii a svou ¢innosti zabranit tomu, aby
se s détmi takto zachazelo.
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Thirty Days in September je rozdélena do tii déjstvi a prostor jevisté je
rozdélen na Ctyfi Casti, kdy prechod jednotlivych scén probiha beze zmén. Hlavni
ast hry se odehrava v obyvacim pokoji v byté, ve kterém bydli Santa a Mala
Khatriovy. Dal§imi ¢astmi jsou: pudza®®, neboli misto k modleni, kterou vyuziva
Séanta, ordinace u psychologa a posledni &asti je nejvice flexibilni prostor, ktery
predstavuje nékolik mist (od restaurace po Dipakiv domov). V dramatu vystupuji
Ctyfi postavy (dvé muzské a dvé zenské), kdy postava Muze ztvariiuje zaroven

vice muzskych postav véetné stryce Vinaj.

Na pocatku se setkdvame s Malou, mladou Zenou, ktera ptsobi jako silna a
dominantni Zena. Mala bydli v byt ve mésté Dilli se svou matkou Santou, kterd je
zenou v domdcnosti. Otec od nich odeSel, kdyz byla Méla jesté ditétem. Tyto dvé
zeny pusobi zcela opacnym dojmem. Jejich odliSné povahy se projevuji ve
zpusobu, jakym kazda z nich pfistupuje k feSeni Zivotnich probléml. Mala je
raznéjsi, kdezto Santa spi§e uzaviend a nepriibojni. Vztah Santy a Maly je
komplikovany. Mala v ném zaujimé dominantni roli a matka je spiSe submisivnim

typem. Santa je jako ditd, které ma strach, aby se Mala nerozzlobila a nebyla

roz¢ilena.
SANTA: [...] Prosim vas, odejdéte, nez piijde Mala.
DIPAK: Pro¢?
SANTA: Byla velmi rozzlobena, kdyz jsem ji fekla, ze ptijdete.
DIPAK: Rekl jsem vam, abyste ji to nefikala. O to hlavné §lo!
SANTA: Ja vas snazn¢ prosim! Jestli zjisti, ze jste byl tady a ze

jsem s vami mluvila. .. ?®

Vztah Santy a Maly je viak komplikovanéjsi. Je ovlivnén udalostmi, které se
odehraly v minulosti. Mala citi vi¢i matce hnév za to, ze ji v détstvi, kdy matku
nejvice pottebovala, nepomohla. Pfi¢inou tohoto hnévu je sexudlni zneuzivani,
kterého se dostavalo Male ze strany jejiho stryce Vinaje, ktery je bratrem Santy.
Mala cely Zivot chce, aby ji matka pomohla, aby pfi ni stala, aby ji alespon

uvetila. Zaroven vycita Santé, ze dovolila, aby ji stryc zneuzival. Cely zivot se

%8 pydza je misto, které je vyhrazeno pro obrazy boht a uréena k uctivani.

% SHANTA. [...] Please go before Mala comes. DEEPAK. Why? SHANTA. She was very
angry when | said you were coming. DEEPAK. | told you not to let her know. That was the whole
point! SHANTA. Please, I beg of you! If she finds out you are here and I talked to you ...
DATTANI, cit. 283, s. 90.
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Mala snazi o to, aby Santa piipustila svou vinu a dala ji za pravdu. Z tohoto
diivodu se k matce chovéa bez respektu. Svym chovanim ji tresta za to, ze Santa
stala v minulosti opodal a ne¢inné ptihlizela. Vzdy kdyz Mala po matce chce, aby
ji poslouchala nebo alespoii nyni stala na jeji stran&, Santa pied tim utika. Pidza a
obraz Sri Krisny je pro ni tinikem. V&, ze pokud se bude modlit, v&ci se obrati
K lepsimu. V&, e modlenim odeZene vie zIé a vie se spravi. Santa nechce Méle
naslouchat a slySet, co ji dcera fikd. Mala doufa, Ze ji matka véri, doufa, ze Santa
hluboko uvnitt vi, Ze ji Mala fika pravdu. Aviak Santa jakoby Malu nevnimala,

jakoby nepiikladala vahu tomu, co se ji Mala snazi sd¢lit.

MALA: Mami, ja mluvim o tom, co jsem ti fekla pred péti
lety, ale ty jsi mi fekla, Ze to neni pravda, Ze to
nemize byt pravda. Ale ted’ vim, Ze chce§ vétit tomu,
7e to neni pravda.

SANTA: Pted péti lety? To jsi mi nefekla nic...

MALA: [...] Tenkrat jsem ti fekla co — se mi ptihodilo. Ale ty
jsi zménila téma. Tenkrat jsem se divila... Jsem to jen
ja? Piedstavovala jsem si to vSechno? Urcité ne. Ne.
Stalo se to...

SANTA: Malo, nepamatuji se. Prosim té, odpust mi. Mozna

jsem fekla néco hloupého a ty jsi to vzala vazng.?’

Mala viak od Santy potiebuje slyset n&jaké stanovisko. Rozéiluje ji, kdyz se
matka chova, jakoby se nic nedélo, jakoby nikde nebyl Zadny problém. Nema
rada, kdyz matka unikd do své pudzi a k obrazu KriSny. Obraz Krisny byl vzdy
tou jedinou véci, o kterou matka projevovala zajem. Mala citi, jakoby obraz stal
mezi ni a matkou, jakoby obraz byla jedina véc, na které Sant& skuteéné zalezi.
Rozhodne se tedy obraz zni¢it, aby Santa byla s ni a reagovala na jeji volani o
pomoc. Mala chce, aby Santa byla kone&né matkou, kterd by ji poslouchala a

neupinala neustale oc¢i k obrazu Kri$ny. Rozbiti obrazu prolomi Sdntino mlceni.

287 MALA. Ma, I am talking about what I had told you five years ago, but you said it wasn’t true,

it couldn’t be true. But now I know that you want to believe it is not true. SHANTA. Five years
ago? You didn’t tell me anything ... MALA. [...] Then I told you about — what happened to me.
But you changed the subject. At that time I wondered ... Is it just me? Did I imagine it all? Surely
not. No. It did happen. SHANTA. Mala, I don’t remember. Please forgive me. Maybe I said
something in my foolish way and you took it seriously.*

Tamtéz, s. 105.
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Znenadani jakoby se Santé navratila pamét. Avsak reakce Santy neni takova,
jakou si Mala predstavuje. Misto toho, aby Santa Malu podpofila, pienese
veskerou vinu za déni minulé na Malu. Tim Ze se Mala dotkla Santiného
posvatného obrazu, véci, ktera ji vzdy pomahala v t&zkych chvilich, vraci Santa
Male uder tim nejhor$im zpisobem. Namisto ocekavaného pochopeni a podpory
od matky se Male dostane vyCinéni, Ze vSe, co ji stryc délal, si Mala zaslouzila.
Séanta vyli¢i Male, Ze jediné, na co si vzpomina, je Mala, ktera stryce provokovala.
Podle matky si to Méla ptala a nejen strycova pozornost, ale také pozornost jejich
bratrancii ji uspokojovala. Santa se snazi probudit v Male pocit $patnosti, ktery
Mala zpocatku odmita. Brani se tomu, co matka tika, a vi, Ze to neni pravda. Ale
postupné bere vinu za svou a pfijima matcin nazor, ze to opravdu chtéla. V tento
okamzik se jejich role proméni. Mala se stdva malym ditétem, které pokorné

posloucha svou matku a Santa p¥ijima roli matky.

SANTA: Zapomenu. Zapomenu vSechno. Udélej to jako ja.
MALA: Ano.
SANTA: Byla jsi hodné¢ zlobiva holka. Byla jsi svedena na

scestl. Ale Kri$na ti ukaze cestu.

MALA: Ano, mami.?®

Kdyz jsou vSechna slova ohledné této zalezitosti vyicena, jejich vztah se znovu
navraci zpét. Mala prestava byt ditétem a znovu se proméni v silnou Zenu a Santa
se opét stahuje do sebe. Santa svou dceru miluje, pouze nevi, jak se ma vyrovnat
s minulosti. Nevi, co by m¢la d¢lat, aby méla ke své dcefi blizko. Citi k Male

pocit viny, ale sama ji nedokaze pomoci.

SANTA:[...] Vjidru je to velmi hodné dévée. N&kdy se na mé
rozzlobi, ale... Je to vzdycky moje vina... J& — ja

zapomindm. Ja za to mizu. Ale v jadru je to velmi

hodné dévee. [...J%*°

%8 SHANTA. I forget. I forget everything. Be like me. MALA. Yes. SHANTA. You have been a
very bad girl, you have gone astray. But Krishna will show you the way. MALA. Yes, Ma.*
Tamtéz, s. 109.

%9 SHANTA. [...] She is a very nice girl at heart. Sometimes she gets angry with me but ... It is
always my fault ... T — | forget things. | am the one to blame. But she is a very nice girl at heart.
[...]¢

Tamtéz, s. 95.

109



V nitru Santa vi, Ze Mala neni $patnym ¢lovékem. Vi, Ze tak jak se Méla chova,
neni Mélin vlastni dobrovolny vybér. Santa rozumi, Ze se Mala snazi vyrovnat
sama se sebou a svou minulosti, a rada by ji pomohla, avSak nevi jak. Mezi Malou
a Santou je viak néco nevyieného, coZ zpisobuje Malin odstup. Mala bojuje

S pocitem zrady ze strany matky, ktery zapticinuje jeji chlad k matce.

Mala nevi, jak se se svym utrpenim a bolesti vyrovnat. Snazi se Zzit
normalnim Zivotem, ale jeji minulost ji neustdle pronasleduje. Plsobi jako
normalni GispéSna Zena, které sklizi nejenom pracovni tispéchy, ale také uspéchy u
muzi. Pro Malu neni problém navézat kontakt s muzi, ale jiz neumi navazat trvaly
a plnohodnotny vztah. Kazdy muz, kterého potkd, ma v sobé stin stryce. Kazdy
muz, ktery se ji dotykd, pro ni pfedstavuje ve své podstaté stryce. Dal§im velkym
zklamanim je pro Malu fakt, Ze je opustil otec, kdyz byla jesté¢ mald. Znovu vnima
jako svou vinu, ze od nich odesel. Mala si tedy s muzi pfedevSim uzivd. Sama
nestoji o dlouhodoby vztah, protoze nevéti, ze by ho byla hodna. Jeji vnimani
muzi je zkreslené. Jsou pro ni pouhym zosobnénim télesnych puda. AvsSak
muzskou pozornost potiebuje a dokonce ji i vyzZaduje, protoze jenom diky ni se

dokaze citit ziva.

MALA: Ne. Nedival se na mé... Ja jsem chtéla, aby se dival... Chce§
veédét, co me opravdu nabiji?... Kdyby se na mé podival, citila
bych — citila bych — Ze jsem opravdu ziva.*®

Uzivani si s muZzi se stane pro Malu protestem vii¢i zrad¢, kterou citi ze strany

matky. Mat&ino mléeni je pro Malu ditkazem Santiny zrady. To vede k tomu, Ze je

Mala agresivni a snazi se o ur¢ity druh vzdoru viici matce. Z tohoto diivodu si

vymyslela pro sebe ,,hru“ spocivajici v principu, Ze nebude s jednim muzem déle

nez tiicet dnli. Po tficeti dnech se s nim rozejde a navdze novy vztah, protoze ten
stary ji uz nenapliuje. Je to jeji zplsob, jak se vyrovnat s bolesti a utrpenim, které

Si vsobé nese. Znasiliovani, kterému byla Mala vystavena jako dité, nebylo

pouze fyzické, ale také duSevni. Timto cinem byla Male odebrana détska

nevinnost a odkézala ji k Zivotu v duSevnim pekle. Méla se snazi zahnat démony,

které v sobé m4, a snazi se vyrovnat s muzi a jejich pfitomnosti v jejim svété. Je

290 »~MALA. No. He wasn’t staring at me ... [ wanted him to ... You want to know what I feel the
most? ... If he had looked at me, | would have felt — | would have felt — truly alive.*
Tamtéz, s. 112.
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to pro ni jedind forma Uniku, ktera je schiidné. Tato ,,hra“ je pro ni jakousi formou

volani o pomoc.

MALA: [...] Je to pouze hra... ne, hra ne. Ne... je to... Vim, Ze je to
Spatné. To co délam je strasné Spatné! Ale pro mé¢ to znamena
velmi mnoho. Libi se mi to. A proto jsem Spatnym ¢lovékem.
Nemam zadny charakter... [...] Musi to skon¢it po mésici.
Vlastné mam rada, kdyz to miizu nacasovat tak, aby to trvalo
tficet dnti. Dokonce si to zaznamenavam i do kalendare [...]
Znamena to, ze me to jiz neuspokojuje. A nemam na mysli tu
fyzickou stranku, 1 kdyZ to je vétSinou to hlavni, co mé
pritahuje... Ne, Ze bych si to uzivala, kdyZ mi to d¢laji...
Nékdy ano, stémi spravnymi muZzi... Spravni muzi jsou,
pockejte, zamyslim se...vétSinou star§i muzi [...] Myslim si,
7ze mam rada — nevim, jak to fict... Kdyz mé¢ — tak néjak —
vyuzivaji... [...] Jediny Cloveék, ktery by tomu vSemu mohl
zabranit, je moje matka. N¢kdy si pieji, aby mi jenom fekla,
abych pfestala. Mohla zabranit mnoha vécem... [...] Ale
kdyz se m¢ zeptate, Ci tvar si predstavuji — musi to byt tvar

moji matky.291

Avsak matka jeji volani o pomoc neslysi. Mala se snazi délat vSe, aby upoutala
matéinu pozornost, ale Santa ji pomoci nemiiZze. Béhem své ,hry* viak Mala
potkala Dipaka, ktery se ji nechce vzdat a chce si ji vzit. Dipak je mladym muzem
z dobfe situované rodiny, ktery ma o Malu skute¢ny zajem a chce ji pomoci. Snazi
se pochopit, pro¢ se s nim Mala rozesla a ptestala s nim znenadani komunikovat.

Diky jeho snaze se Mala rozhodne navstévovat terapeuta, aby ji pomohl. Avsak

21 MALA. It’s just a game ... not a game. No ... it’s ... I know it’s wrong. What I am doing is

terribly wrong! But it means a lot to me. | like it. That is why | am a bad person. | have no
character ... [...] It has to end in a month’s time. In fact I like it best when I can time it so it lasts
for thirty days. I even mark it on my calendar. [...] Well, it means that it is no longer satisfying to
me, and I don’t mean the physical part of it, although that is usually the main attraction for me ...
Sometimes I do, with the right kind of people ... The right kind of people are, let see ... usually
older man, [...] I think I like it — I don’t know how to put it ... When they — sort of — you know —
use me ... [...] The only person who can, who could have prevented all this is my mother.
Sometimes | wish she would just tell me to stop. She could have prevented a lot from happening
... [...] But if you ask me, whose face I think i tis — it must be my mother’s.*

Tamtéz, s. 98.
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neni to Dipakliv boj, je to boj Maly, ktery se miize pokusit vyhrat za pomoci

Dipaka.

Vztah Santy k muzim je podobny jejimu vztahu k Méle. Je viéi nim
submisivni a neoponuje jim. Nedokéze se v jejich pritomnosti uvolnit. Chova se,
jakoby z nich méla strach a oni nad ni méli navrch pouze proto, ze jsou muzského
pohlavi. Santa se vzdy stidhne do sebe a ustoupi jim z cesty. NedokaZe se postavit
sama za sebe a za svou véc, 1 piestoze vi, Ze ma pravdu. Neptsobi tak na ni pouze
cizi muzi, ale 1 muzi, které zna a ktefi ji diky tomu zneuzivaji, protoZe si

uvédomuji svou neviditelnou moc, kterou nad Santou mayji.

SANTA (¢te z knihy): Sest set dvacet rupii.

MUZ (podava ji nicet): Ne. Je to Sest set osmdesat.

SANTA: Ale ja jsem si to zapisovala! Kazdy ucet!

MUZ (bere ji knihu): Ukazte.
Na néco jste musela zapomenout. Tady je ucet.

SANTA: Ale ja si to piSu hned, jak mi ptijdou Casopisy
nebo noviny.

MUZ (sdm sebou si je velmi jisty, viibec nemd strach): Neméte

pravdu. Je to Sest set devadesat. Podivejte se

na ucet.
SANTA: Ale ja si to nikdy nezapomenu do knihy
zapsat!
MUZ: Ptijdu pozd¢ji a vytidim si to s vasi dcerou.
SANTA: Ne. Ne. Pro¢ ji pridélavat starosti? (Vstdvd.)

Doplatim vam ty penize.?*?

Strach z Maly a z toho, co by pro ni znamenala konfrontace s Muzem, donuti
Séantu k ustupku. Muz si je velmi dobfe védom své moci nad ni. Zna situaci Santy

a t&Zi z jeji slabosti. Mohlo by se zdat, e Santa ma pouze slabou povahu, ale ji

22 SHANTA (reading from the book). Six hundred and twenty rupees. MAN (giving her a bill).
No. It is six hundred and eighty. SHANTA. But I have written it down! Every day’s account!
MAN (snatching the book from her). Show. Some entry must have been forgotten. Here is the bill.
SHANTA. But I write it down as soon as | get the magazines or paper. MAN (very sure of himself,
not at all threatening). You are wrong. It is six hundred and ninety. Look at the bill. SHANTA.
But | never forget to write it in the book! MAN. | will come back later and take it from your
daughter. SHANTA. No. No. Why trouble her? (Rising.) I will give you the balance money.*
Tamtéz, s. 92.
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samotnou tizi minulost. Jako dit¢ byla totiz také obéti sexudlniho zneuzivani.
Séanta byla nejmladsi dcerou v roding, kdy jejim nejstar§im bratrem byl pravé
Vinaj. Vinaj je o sedm let starsi nez Santa, a kdyZ bylo Santé sedm let, zadal ji
Vinaj zneuzivat. Z tohoto diivodu nedokaZe Santa s muZi vychézet jako se sobd
rovnymi partnery, ale vzdy se citi ménécennd. Nedovede jim oponovat, ale také
jim nedokéze projevovat naklonnost. To bylo také pficinou, pro¢ od ni jeji manzel
odesel, protoZe podle jeho slov se oZenil s kusem ledu.”®® Nikdo nevidél Santino
utrpeni, které v sobé nesla. Nikdo nepochopil, co znamena jeji mlceni a vécné
modlitby ke KriSnovi. Nikdo neslySel hlasity plac, ktery se skryva za jejim
mlcenim. Jediny, ke komu muize promlouvat, je Kri$na, ktery ji nasloucha jako

jeji spole€nik na trpké cesté.

SANTA: [...] (Ukazuje na obraz Boha.) Podivala jsem se na
N¢j. Necitila jsem nic. Necitila jsem bolest, necitila
jsem potéSeni. Ztratila jsem se v Ném. Pomohl mi.
Pomohl mi tim, Ze odebral vSechny moje pocity.
Z4dna bolest, Zadna radost, jenom ticho. [...]
Nedokazu volat o pomoc, nedokazu tict slova utéchy,

ani o tom nedokazu mluvit. Ne, nemtzu. Jsem néma.

[

Deset let trpéla Santa jako dité. Béhem téchto deseti let ztratila sama sebe, ztratila
Gictu sama k sobé a nalezla uto¢isté v mi¢eni. Santa nikdy nikomu nic nevyéitala,
trpce nesla sviij udé€l a snazila se zapomenout na hrazy, které prozila. Jediny, kdo
ji naslouchal, byl pravé KriSna. Je patrné, ze obé dvé zeny pristupuji ke svému
utrpeni zcela jinak. Zatimco Mala se snim snazi bojovat, Santa se snaZi
zapomenout. Ani jedna vSak neni v tomto boji uspé$na. Obvinovani druhych nebo
sebe samé, stejné jako mléeni a snaha zapomenout, nedokazou Male a Santé
pfinést spasu. Nedokazou jim pomoci od jejich psychického pekla, do které¢ho se

kazdy den probouzeji.

2% Tamtéz, s. 116.

2% SHANTA. [...] (Pointing to the picture of God.) I looked at Him. I didn’t feel anything. I
didn’t feel pain. I didn’t feel pleasure. I lost myself in Him. He helped me. He helped me. By
taking away all feelings. No pain, no pleasure, only silence. [...] I cannot shout for help, I cannot
say words of comfort, I cannot even speak about it. No, I can’t. I am dumb. [...]*

Tamtéz, s. 135.
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Mala si uvédomuje, ze jeji minulost ni¢i jeji soucasnost. Jeji nedokoncené
promluvy, hrubé dialogy, désivé predstavy, které ji prondsleduji, a obvinovani
sebe sam¢ poukazuji na napéti a zmatek, které jsou v jeji mysli. Skrze tyto projevy
Dattani poukazuje na Spatné sexualni zachazeni s divkami, naklada-li se s nimi
jako s pouhymi objekty muzské touhy. Toto zachdzeni proménilo Male a Sants
zivot v utrpeni, kdy jsou vystaveny neustalé¢ bolesti a sebeobviniovani. Ni¢i to
jejich psychiku a stava se soucasti jejich védomi. Pro Malu jsou védomi, ze si
matka prosla tim samym, a navstévy terapeuta jsou jakousi formou spasy. Jeji
posun je patrny z rozhovori s terapeutem. Mala zacala chodit na terapii v roce

2001, kdy byla ztracend a nevédéla, jak méa o své minulosti mluvit.

MALA: [...] Nemyslim si, ze bych chtéla fict své jméno...
Omlouvam se. [...] Tohle je poprvé, vite, co jsem... [...]
Vim, Ze to je ve skuteCnosti moje chyba... Musi to byt.
Musela jsem si o to fict... [...] Neni to chyba nikoho jiného,

. . ;2
jenom moje vlastni.?*®

Mala je na pocatku své terapie velmi nervozni. Je v ni patrnd velka nedivéra
k sezenim i k sob&é samotné. Mala se obviftuje a ma pocit hiichu, ktery ji tizi.
Postupné si vSak uvédomuje, Ze to neni jeji vina a ani vina jeji matky. Jediny kdo
je vinny, je stryc Vinaj a spolecnost, ktera neCinné piihlizela. Jeji pocity jsou
oCiStény a nazory na celou zalezitost a na ni samotnou i na jeji matku se zménily.

Tento posun je patrny pii navs§téve terapeuta o tfi roky pozd¢ji (tedy v roce 2004).

MALA: Nebojim se pouzit své pravé jméno. [...] Nemam co skryvat.
Ja ne. Nakonec je to on, kdo se musi schovavat. On by si m¢l
zménit jméno, ne ja. [...] ProtoZe ja vim, Ze to nebyla moje

chyba... Ted. Ted to vim.?*®

Vsechny informace, které se dovédéla, a zaroven také neoblomnd pomoc Dipaka,

ji pomohly posunout se dal a zahnat démony z détstvi. Mala mize konecné volné

2% MALA. [...] 1 don’t think I want to say my name ... I am sorry. [...] This is the first time you
see that I ... [...] I know it is all my fault really ... It must be. I must have asked for it ... It’s not
anybody’s fault, except my own.*

Tamtéz, s. 89.

2% MALA. I do not hesitate to use my real name. [...] There’s nothing to hide. Not for me. After
all, it is he who must hide. He should change his name, not me. [...] Because I know it wasn’t my
fault... Now. I know now.*

Tamtéz, s. 88.
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dychat a setfast vinu z minulosti. Jeji zivot nikdy nebude zcela Cisty, bez Spetky
protoze on ho vytvaroval a Mala se ho nemuze zbavit zcela. AvSak neni pro ni jiz
dilezity, jiz se ho neboji, ani netouzi po jeho pozornosti. Naucila se se svoji

minulosti Zit.

Muzi zaujimaji dtlezité postaveni ve svété Santy a Maly. Hlavni pfi¢inou
jejich zivotnich pekel, které si v sob& ob¢ zeny nesou po cely zivot, je bratr a stryc
Vinaj. Jeho chladnokrevné pudové zachazeni s obéma Zenami v jejich détském
véku znicilo jejich osobnosti a naruSilo nadéje na spokojeny zivot. Obé Zeny
tohoto muze vidi v kazdém dal§im muzi. Obé Zeny se ho boji, ale zaroven obé&
touzi po jeho pozornosti. KdyzZ stryc piijede do Dilli a dva dny pobyva u Maly a
Santy, Mala ma strach, ale zaroveii se néco v ni Vinaje nemtize dockat. I pfes to
vSechno, co ji Vinaj délal, ji k nému tdhne neviditelné pouto jakési zvracené

touhy.

MUZ: Ahoj Santo! Jak se mas?
Jde k Santé a poplacd ji po ruce.
MALA (bez dechu):  Strejdo!
Muz se k ni otoci.
MUZ: Ahoj Malo. Nékam odchézis.
(Otoci se zpét k Santé.)
Tak jak ses méla, ma draha sestro?

Mala pomalu kraci k nemu.

MALA: Ne. Ja—ja...>"

Vinaj ji v8ak jiz nechce. UZ pro n¢ho neni zajimava a stava se pouze né¢im navic.
Je to dospéla Zena, ktera pro ného ztratila kouzlo. Avsak Mala ma k nému stéle
opacény postoj. I prestoZze ho nenavidi, stale doufd, Ze po ni bude Vinaj touZit.
Vinaj ma nad obéma Zenami moc, nejen diky tomu, co jim délal v minulosti, ale
zUstava soudasti jejich zivotii i v soucasnosti. Santa mu dovolila, aby zaujal misto

otce Vv jejich rodiné. I ptestoze s nimi nebydlel, figuroval v jejich domacnosti jako

27 MAN. Hello, Shanta! How are you? He goes to Shanta and pats her on her arm. MALA

(under her breath). Uncle! The Man turns around to her. MAN. Hello, Mala. Off somewhere.
(Turning back to Shanta.) So how have you been, my dear sister? Mala walks towards him slowly.
MALA. No. I -T...«

Tamtéz, s. 117.
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muz a Zzivitel rodiny. Vinaj posilal Santé penize, kterymi si kupoval své misto
V jejich domécnosti. Mala o tom nevédéla, Santa ji vzdy fekla, Ze penize, které
dostavaji, jsou od otce Mély. Pro Santu to byla omluva pro to, aby mohla byt
v kontaktu s Vinajem. Chtéla, aby byl soucasti jejiho Zivota. Védé€la, ze jiného
muze mit nebude a ani nechce. Necinné ptihlizela vS§em rozhodnutim, ktera Vinaj
délal. Jako vzdy proti ni¢emu neprotestovala a neoponovala mu. Kdyz ji bylo
nejhtife, schovala se do svych modliteb ke Krignovi a do svého ml&eni. Santino
chovani vi¢i Vinajovi mu dava pocit, Ze je nedotknutelny. Chova se jakoby o
viem, co se tyka Santy a Maly, mohl rozhodovat a mél ,absolutni moc* nad
obéma. V momenté, kdy Vinaj oznami, Ze koupil Santé a Male byt, pochopi Méla
pravdu. Pochopi, Ze ji Vinaj nechce, Ze ho jiz neptitahuje a Ze timto ¢inem si chce

upevnit své postaveni v jejich rodin€ po boku jeji matky.

MUZ: Nabyvaci listina. Tento byt je vas.

[...]

MALA: Pro¢? Ja mazu platit najem.

MUZ: Ano, ale ty uz tu dlouho bydlet nebudes.

MALA: Co tim myslig?

MUZ: Méam na mysli, ze se brzy provdas za Dipaka a budes Zzit

s nim — n¢kde jinde... Budu pouzivat tvlij pokoj jako volny
pokoj pro sebe, kdykoli ptijedu za praci do Dilli. Tedy
pokud to nebude vadit Santé. Bude?

SANTA: Co?
MALA: Ty mé vyhazujes ven!
MUZ: Co to 1ikd§? Samoziejmé ze ne. MuzeS ptichazet a

odchazet, jak se ti bude chtit. Nakonec je to byt tvoji matky.

MALA: Ty mé vyhazujes.

[...]

MUZ: Bud’ rozumna, Malo.

MALA (k Muzi): Ty mé nechces — (Dodd.) tady. ..
MUZ: Ted’ uz jsi dospéla Zena.

MALA: A pro tebe uz ne dobra...*®

2% MAN. The title deed. This flat is now yours. [...] MALA. Why? I can pay the rent. MAN.
Yes. But you won’t be living here for a very long. MALA. What do you mean? MAN. I mean you
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Tento ¢in prolomi Mélino ml¢eni a diky jeji zranéné pyse poprvé promluvi o tom,
co se delo, i pfed samotnym strycem. Poprvé se ho pfestane bat a oteviené i pred
nim a Dipakem promluvi o tom, co ji stryc délal. Ani to vSak neni dostacujici.
Vinaj se neciti provinile, naopak se neustale citi panem situace a Mala i ptesto, ze
si nesmirn¢ preje byt volnd a odejit od ngj, tak nemuze. Jediny, kdo umlici
Vinajovu sebedivéru, je Santa v momenté, kdy zaéne mluvit. Rozhodne se, Ze
odhali, co ji Vinaj délal, aby zachranila svou dceru. Do tohoto momentu nebyla
schopna ji pomoci. Nyni viak Santa vi, Ze jediné, ¢im mize dceru ochranit pred
Vinajem a jeji zavislosti na ném, je jeji vlastni ptibéh. Z tohoto divodu se

rozhodne promluvit.

Dattani zvolil pro vSechny muZzské postavy vcetné stryce Vinaje
pojmenovani Muz. Touto volbou poukdazal na to, Ze vSichni muzi jsou stejni. Ani
jeden se neli§i od druhého. At je to muZ, ktery prodava Santé noviny nebo stryc
Vinaj, viichni Santu a Malu zneuZivaji. Ani jeden z téchto muzi je nevidi jako
plnohodnotné osoby, které maji néjakou cenu, kromé télesné ptitazlivosti. Jedinou
vyjimkou mezi muzi, se kterymi se stykaji a to predevsim Mala, je Dipak. Dattani
ho oddélit od ostatnich muzi, ktefi ve hie figuruji, jeho vlastnim jménem. Dipak
se do Maly skute¢né zamiloval. Nejedna se mu pouze o jeji télesnou schranku, ale
zamiloval se do ni jako do osoby. Dipak Malu respektuje a vazi si ji jako Zeny 1
jako ¢loveéka. Nevnima ji pouze jako sexualni nastroj pro své touhy, ale jeho city

jsou hluboké a jeho jednani je Cestné.

DIPAK:[...] Nikdy jsem ji nezavdal pfi¢inu k pocitim, Ze mi jde
pouze o milostny pomér. Ve skute¢nosti jsem Sel stranou,

abych ji ukazal, jak moc si ji vaZim jako &loveka.”®

Jako jediny muz podporuje Dipak Malu a stoji pfi ni. Je ochotny ji pomoci za

kazdou cenu. Sam zajde za jejim terapeutem, aby zjistil, jak ji mize pomoci.

will get married to Deepak and live with him — elswhere ... I will be using your room as a spare
room for myself when I want to visit Dehli on work. That is if Shanta won’t mind. Do you?
SHANTA. Huh? MALA. You are throwing me out! MAN. What are you saying? Of course not.
You can come and go as you please. It is your mother’s flat after all. MALA. You are throwing me
out! [...] MAN. Be reasonable, Mala. MALA (to the Man). You don’t want me — (Adding.) here
... MAN. You are a grown-up woman now. MALA. And no good to you ...

Tamtéz, s. 132.

29 DEEPAK. [...] I have never ever given her the feeling that | am only interested in a casual
affair. In fact, I went out of my way to show how much I respect her as a person.*

Tamtéz, s. 94.
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Neslo mu vsak o divérné informace z terapeutickych sezeni Maly, pouze se chtél
poradit, jak k ni pristupovat. Jeho odhodlani a vytrvalost mu pomahaji prekonat
chvile, kdy ztraci silu bojovat dal. Dipak tusi, ze problémem je Maly vztah
K muzim a Ze vtom figuruje stryc Vinaj. Z tohoto divodu se ho snazi Dipak
konfrontovat, ale jeho snaha je marnd, jelikoz Mala ani Santa snim
nespolupracuji. Dulezité je, Zze se Dipak nevzdava a snazi se bojovat a pomahat
Male. Dipak je jedinou muzskou postavou, kterd ve hie ztélestiuje nadéji. Jako
jediny muZz nenahlizi na Zeny pouze skrze sexudlni chti¢, ale vnima je jako

ucelené jedince hodné respektu.

Ve hie Dattani zajimavé vystihl podstatu promluv pedofili a jakym
zplisobem na své obéti plisobi. V podstaté vyznivaji jako milujici muzi, ktefi své
obéti projevuji bezmeznou lasku. Jejich projevy jsou nézné, ale zaroven
autoritativni, a v obétech vzbuzuji pocity strachu a viny. Dattani vystihl tento
prvek v propojeni dialogli, kdy Dipak mluvi laskyplné k Male a ji se do tohoto
promita stryc, ktery stoji opodal a ona slysi jeho slova. V této scéné€ je patrné, ze
vzdy kdyz je Méla s néjakym muzem, tak v pozadi ji doprovazi stryc a jeho slova,

ktera se ji zaryly do paméti a nemuze je vymazat.

DIPAK: Uvolni se a podivej se mi do o¢i. Neublizim ti.

MUZ: Neublizim ti, slibuji.

DIPAK: MIluv se mnou. Pomoz mi ti pomoci.

MUZ: Pomoz mi a ja t€ budu milovat vic nez maminka a
tatinek.

DIPAK: Prosim!

MUZ: Rekl jsem, Ze ti neublizim. Pfestaf brecet! P&st.

DIPAK: Miluji t&.

[...]

MUZ: Vidis, miluji té, 1 kdyZ jsi tak oSkliva. [...] Nikdo ti

netfekne, jak jsi oskliva. Ale ty jsi dobrd jenom na
tohle... Jenom na tohle. Vidis, jak moc t€ miluju —
Vidis... Ted jdi pry¢. Rychle...

MALA: Ne! Neodchazej! Nenechavej mé tady!

118



DIPAK: Neodejdu. Neodejdu.®

Dattani vérohodn¢ zachytil, co je pti¢inou psychického traumatu Maly. Cely zivot
vétila, ze strycovy promluvy byly projevy lasky. Nikdy nepoznala nic jiného a ani
po niCem jiném netouzila. Pokud srovname Dipakovy monology s témi
strycovymi, mizeme v nich rozpoznat nepatrné odchylky, ale ve své podstaté
vyznivaji stejné. Z tohoto divodu je pro Malu tézké se od Vinaje odpoutat a jit

dal.

Thirty Days in September pojednava o znicené psychice, nedivéte a ztraté
sebe sama jako nasledcich sexualniho zneuzivani. Hra zacina tim, jak Mala
obvinluje sebe samu a citi pocit viny ze strany matky, kterd necinné piihlizela
zneuzivani své dcery. Tento prvek se v pribéhu hry stupniuje. Vyvrcholeni
narUstajicich vy¢itek piichazi v okamzik, kdy Santa prolomi své mléeni a odhali
vlastni bolest a utrpeni. Zde se méni celé vyznéni hry, protoZze Mala svou matku
pochopi a odpusti ji. Timto se vztah mezi matkou a dcerou prohloubi a jejich
laska se stava oboustrannou. V zavéru hry jde Mala k Santé jako k matce
s divérou a ma k ni blize nez kdy predtim. Mala konecné chéape, ze nebyla chyba

ani jedné z nich, kdyz se staly obét'mi jinych lidi.

Thirty Days in September ziskala sviij nazev z détské fikanky Thirty Days
Hath®®* September, diky které si d&ti zapamatuji délku jednotlivich mésict
v roce. Tuto fikanku nutil stryc Malu odiikavat, zatimco ji sexualné zneuzival. Ve

hie se pasaz s détskou fikankou objevila v posledni scéné.

MUZ: Tricet dni mad zéafi. Duben, Cerven i listopad. Unor ma

osmadvacet. A vSechny zbylé maji jednatticet! Jesté jednou.

Nepiestavej zpivat! Piestail jenom, kdyz pestanu ja.>%

%0 DEEPAK. Relax and look into my eyes. I am not going to harm you. MAN. I won’t hurt you, I

promise. DEEPAK. Talk to me. Help me to help you. MAN. Help me and | will love you more
than Mummy or Daddy. DEEPAK. Please! MAN. I said | am not going to hurt you, stop crying!
Shh! DEEPAK. I love you. [...] MAN. [...] See, I love you even though you are so ugly. [...]
Nobody will tell you how ugly you are. But you are good only for this ... Only for this. See how
much I love you. See ... Now go away. Quickly. MALA. No! Don’t go away! Don’t leave me!
DEEPAK. I won’t. I won’t.

Tamtéz, s. 124.

%1 glovo hath je zastarald forma slovesa have neboli v Geském jazyce mit.

%2 MAN. Thirty Days has September. April, June and November. February has twenty-eight. All
the rest have thirty-one! Once again. Keep on singing! Stop only when I stop.*

DATTANI, cit. 283, s. 138.

119



Dattani zde vyuziva velmi dobfe zndmé détské fikanky, ¢imz umociiuje hriiznost
Vinajova ¢inu. Ve hfe neni pfesné dané, v jakém ¢asovém useku se d¢j odehrava.
Z terapeutickych sezeni se miizeme pouze domnivat, ze d¢j hry se odehrava v roce
2004. Diky monologiim, které jsou zaznamenany na pasce a monologim, kdy
Mala sedi u terapeuta, je jasné, ze se Mala od svych démont o¢istila béhem tii let.
Avsak ve hie je patrnych mnoho posunti casovych a prostorovych rovin. Ty se
velmi silné prolinaji a v nékterych okamzicich az splyvaji. Tento postup vyvolava
pocit, Ze na ¢ase ani na prostoru nezalezi, protoze postava Maly nemtize uniknout

hrtizam, které prozila, at’ se nachazi kdekoli.

Mahés Dattani ve hie Thirty Days in September poukazuje na téma
détského zneuzivani, které je vlastni kazdé kultufe. Jeho postavy trpi hfichy a
pocity viny z minulosti, které je doprovazeji celym zivotem. V této hie se
sttetavaji psychologické a spolecenské otazky s moralnimi pohledy na problém
sexualniho zneuZzivani déti. Dattani vSak ve svém textu nemoralizuje, pouze li¢i

vnitini boj Maly v realistickém svétle bez patosu.
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ZAVER

Cilem diplomové prace bylo predstavit problematiku indické dramatiky
psané v anglitiné v Ceském prostiedi, jelikoz tomuto tématu na nasem uzemi
nebyla vénovana hlubsi pozornost. Z tohoto divodu bylo velmi dtlezité provést
historicko-kulturni prizkum dané tématiky, ktery jsem posléze shrnula v prvni

kapitole této prace.

Studiem historickych souvislosti vySlo najevo, ze nejdilezitéjsi podil na
pronikédni anglictiny do umélecké sféry v Indii méla Vychodoindické spolecnost,
jejimz plisobenim na indickém subkontinentu vznikla potfeba uzivat anglicky
jazyk vkazdodennim zivoté Indi. AvSak i pies vznik indickych dramat
Vv angli¢ting€ je taméjsi spolenost nedokazala pfijmout, a byla proto inscenovana
spiSe sporadicky. Indické dramatice v anglickém jazyce se Casto vycitalo, ze pro
inspiraci sahala spi§ k zapadnim modelim nezli k tradi¢nim indickym formam,

MW

vnuceny.

Pfi studiu kritickych materiali ohledné této tématiky jsem zjistila, Ze si
autofi teoretickych spisi na dané téma Casto protifeCi. V pasazich, kde byli
piedstaveni indicti piedstavitelé této dramatiky, jsem shrnula postupy, které autoii
pouzivali pfi tvofeni, kdy Casto spojovali rizné dramatické postupy a divadelni
formy. Velmi Casto §lo pravé o propojovani indické divadelni tradice a jeji formy
se zapadnimi modely, které autoii kritickych praci hodnotili pozitivné. Avsak
posléze V souvislosti s problémy, které doprovazely vyvoj indické dramatiky
v anglickém jazyce, kritici ve vétSin€ piipadt ptedlozili tvrzeni, Ze autofi
nedostate¢né vyuzivali indickych tradi¢nim forem, jakymi jsou myty, legendy atd.
Jak se vSak potvrdilo, tato tvrzeni nejsou na misté, protoZe indické myty a legendy

byly ¢asto — a to pfedevsim diive — dramatiky pfi tvofeni jejich dél vyuzivany.

Dale bylo dulezité shrnout problémy, které jsou Casto indické dramatice
v anglictin€ vytykany: na zdkladé¢ analyzy jsem doSla k zavéru, ze si tato
dramatika proSla spletitym vyvojem, kde se do tvorby zapojovaly rozmanité
postupy. Nejprve Slo o napodobovani a kopirovani zapadnich forem a modell.

Dalsi postup zahrnoval kreativni preklady samotnych autorti jako napf.
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Rabindranatha Thakura nebo Girise Karnada. Jakmile zacali tviirci prekladat své
hry z regionalnich jazykt do angli¢tny, nezabyvali se uz pouze jazykovou formou,
ale brali vpotaz vSechny slozky divadelniho uméni, ¢imz dal tento postup
vzniknout novému dramatickému dilu. Podobné tvir¢i strategie piispély
K pozvolnému tvofeni originalni indické dramatiky v anglickém jazyce, kdy autofi
vychazeji predev§im ze soucCasnych témat, a tak reflektuji moderni indickou

spole¢nost.

V tomto ohledu se nabizi dalsi vyzkum v této oblasti, kdy by bylo mozné
tématicky porovnavat dila jednotlivych autorii a zkoumat jejich odlisny postup k
tvorbé vramci indické dramatiky psané v anglitiné. Také se nabizi moZnost
zaméfit se na zplsob, jakym byla dramata v anglickém jazyce pfijata za hranicemi

Indie a jaky dopad (pokud Ize o néjakém hovofit) na taméjs$i dramatiku méla.

Na pocatku mého vyzkumu jsem predpokladala, Zze ve své praci uvedu
nékolik autorti, porovndm jejich piisobeni v indickém divadelnim uméni a
zaméfenim Se na jejich nejzasadnéjsi dila. AvSak pii zpracovavani mnozstvi
informaci, jez se tématu dotykaji, jsem dosla k zavéru, ze bude nejvyhodnéjsi
zamétit se na jednoho soucasného dramatika, na jehoz prikladu ptedstavim
soudobou tvorbu indické dramatiky psané v anglickém jazyce. Z tohoto divodu
jsem si pro dalsi ¢ast této diplomové prace zvolila dramatika Mahése Dattaniho,
ktery se svymi dramaty sklizi uspéchy jak v Indii, tak v zahranici, a ve svych

dilech reflektuje soucasnou indickou spolecnost.

V dalsi casti prace je tedy predstaven Mahé§ Dattani, a to s dirazem na
jeho divadelni ¢innost. Tento usek shrnuje jeho nazory na postaveni indické
dramatiky v angli¢tiné v indickém divadelnim prostiedi, divody a okolnosti volby
anglického jazyka pfii tvofeni divadelnich her a v neposledni fad¢ jim vybrané
postupy pii psani dramat a jejich inscenovani. Mahé§ Dattani neni pouze
dramatikem, ale je také hercem, rezisérem a lektorem, coz mu umoziuje nahlizet
na divadelni uméni ucelenym zpisobem. Naslednou analyzou jeho divadelnich
her, ve které byly rozvedeny postupy a témata, ktera se v jeho pracich nachazeji,
jsem shrnula divody, pro¢ Dattani sklizi uspéchy i za hranicemi Indie. Tato ¢ast
poukazuje na univerzdlnost jeho témat a volbu jednoduchého zplsobu

vyjadiovani jednotlivych postav, coz jsou obecné silné stranky jeho divadelnich
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her. Zjistila jsem, ze témata jako homosexualita, sexudlni zneuzivani déti,
postaveni zeny ve spoleCnosti, problémy vychazejici z tradic patriarchalni
spolec¢nosti atd. jsou motivy, které se nedotykaji pouze indické soucasné
spole¢nosti, ale mohou lehce promlouvat k obecenstvu v jakékoli kultufe. Z téchto
divodi je Mahés Dattani podle mého nazoru jednim z nejvyrazngjSich

predstavitell soucasné indické dramatiky v anglicting.

Ve trech kapitolich mé prace jsem predstavila a posléze nazorné
predvedla, Ze soucasna indicka dramata psand v anglictiné jiz zaujala stabilni
misto vramci indické dramatiky a volbou témat a postupii ma své misto ve

sveétové dramatické tvorbé.
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Diplomova préace se zabyva soucasnou indickou dramatikou psanou v anglickém
jazyce sbliz§im zaméfenim na indického dramatika MahéSe Dattaniho.
Chronologicky shrnuje vyvoj indickych dramat v angli¢tiné s uvedenim stézejnich
autori a jejich hlavnich dé¢l scilem zafadit tuto dramatiku do historicko-
kulturniho kontextu v ramci indického divadelniho uméni. Nadale pfedstavuje
hlavni problémy, které provazely vznik indickych dramat v anglickém jazyce a
ovlivnily jejich nasledujici vyvoj. Druhd ¢ast prace se veénuje indickému
dramatikovi Mahési Dattanimu, ktery je soucasnym piedstavitelem moderni
indické dramatiky v anglickém jazyce. Shrnuje jeho Zivot a dramatickou ¢innost.
Predstavuje jeho postupy prace a nazory na divadelni uméni a postaveni indickych
dramat v angli¢tiné¢ v ramci indické dramatiky. Soucasné se podrobnéji vénuje
Dattaniho dramatickému dilu s analyzou jeho ctyt her Where There’s a Will,
Dance Like a Man, Tara a Thirty Days in September. Tyto analyzy ptredstavuji

prafez Dattaniho tvorbou.
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The submitted thesis deals with contemporary Indian drama written in English
with detailed focus on Indian dramatist Mahesh Dattani. It chronologically
summarizes the development of Indian drama written in English while presenting
the main authors and their crucial work with the aim of placing it into historical
and cultural context of Indian drama. Furthermore, it presents the main problems
that have accompanied Indian drama in English and influenced its further
development. The second part of the thesis presents the Indian dramatist Mahesh
Dattani, a contemporary representative of modern Indian drama in English, and
summarizes his life and theatrical work. It presents his techniques used in writing
the dramas and opinions on theatre and the role that Indian drama written in
English plays. At the same time it deals with Dattani’s work and presents in detail
the analyses of his plays '"Where There’s a Will', 'Dance Like a Man', 'Tara' and
'Thirty Days in September'. These analyses are an overview of Dattani’s dramatic

work.
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E-mailovy rozhovor s MahéSem Dattanim

E-mailova korespondence s Mahésem Dattanim zacala 8. 5. 2012 a trva dodnes.

Miroslava Mirekova: Rada bych védéla, ktera z divadelnich her, které jste

napsal, je VaSe nejoblibenéjsi a pro¢? Nebo jestli néjakou mate?

Mahé§ Dattani: Opravdu nemam Zadnou nejradéji. Rekl bych, Ze ta na které
pracuji, mne bude zajimat nejvice. KdyZ je hra jednou napsdna, snaZim se
neohlizet se zpét nebo ji porovnavat s mou novou praci nebo tou piedchozi.
Mozna, ze az jednoho dne piestanu psat, tak se budu chtit ohlédnout zpét a

porovnat je.

M.M.: Kde nachazite inspiraci? (Jsou to lidé, které potkavate, nebo néjaky
¢lanek? Je to s kazdym dilem jiné, nebo je odhalovani novych témat

podobné?)

M.D.: Lisi se to od hry ke hie. Nékteré byly inspirované lidmi, jiné tématy, které

me zajimaly. Je t€Zké si pamatovat vychozi bod pro kazdou hru!

M.M.: Proc davate prrednost lidskym tragédiim pred témi narodnimi (jako je
historie atd.). Je to, protoZe se v tom obecenstvo nebo ¢tenafi mohou najit?

Nebo pro to neni Zadny duvod?

M.D.: PiSu pro soucasné tady a ted. Myslim si, Ze jsem lépe vybaveny lidskymi
pfibehy. Soucasti mého zajmu je také porozumét spoleCnosti, ve které ziji.
Mnohem vice upfednostiiuji takovy zplsob préace, nez studovat n¢jakého obdobi
nebo historické postavy, coz mi pfijde spiS jako ukol pro akademiky. Ted kdyz

jsem to napsal, tak je mozné, Ze napisi divadelni hru o historické postave. Nevim.

127



(Dalsi otazka se vztahuje k Where There’s a Will a Dance Like a Man:)

M.M.: Proé vytvarite silné postavy otci? Mate s tim vlastni zkuSenost? A
z jakého divodu se tam nachazi vZdy néco, co musi byt zni¢eno, aby mohla

byt ukoncena otcova sila (jako strom nebo dim)?

M.D.: Zajimava otazka, ktera je mi za riznych okolnosti pokladana docela Casto.
Ne, mij otec nebyl autoritativni. Ani ma matka ne. Otcové v mych hrach jsou
vétSinou modely. Reprezentuji patriarchalni spolecnost a jeji hluboké kotfeny

v nasi kultufe. Proto se tam nachazeji ty metafory ke stromiim a budovam.

M.M.:Jaké je dnes postaveni indického dramatu psaného v anglictiné?
Nahlizi se na né porad v negativnim svétle nebo jsou dnes lidé vice ochotni jit
do divadla a shlédnout ho? Citi lidé porad ten post-kolonialni vliv v indickém
dramatu v angli¢tiné? Z mého pohledu je docela piekvapivé, Ze jsou lidé i
nyni vici indickému dramatu v angli¢tiné zahorkli, protoZe podle mé jeho

existence poukazuje na rozmanitou podstatu indické kultury.

M.D.: Na indickou anglictinu a drama piedevSim se vyskytuji obecné¢ smiSené
reakce. N&ktefi puritani maji pocit, Ze je to cizi jazyk, 1 pfestoze vice a vice Indi

chce mluvit anglicky z profesionalnich divodi.

Podle mého néazoru je angliCtina nejCerstvéjSim piiristkem do Sirokého
jazykového repertoaru v Indii. Nyni je to indicky jazyk, a proto mé indické drama

Vv angli¢ting své opodstatnéni.

Ano, mnoho lidi ze stars§i generace ji urCit¢ vnima jako jazyk kolonidlnich péant.
Ale mladi lidé ji vnimaji jako jazyk, ktery jim pomaha v jejich profesionalnim

Z1voté.
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E-mailova korespondence s MahéSem Dattanim v originalnim znéni

Miroslava Mirekova: | would like to know which play, you have written, is

your favorite one and why? Or if you have any?

Mahés Dattani: | really don't have any favourites. | suppose the one | would be
working on will have my immediate interest. Once a play is written | try not to
look back or compare my new work with a previous one. Maybe one day when |
retire from writing | might want to look back and compare.

M.M.: What is your source of inspiration? (Is it people that you meet or some
article? Is it different with every piece or is the discovery of new topics

similar?)

M.D.: It differs from play to play. Some were inspired by people and others by

topics of interest. It is hard to remember the starting point of a play very clearly!

M.M.: Why do you select personal tragedies over those national ones (like
history etc.)? Is it because audience or readers can mirror themselves in it?

or there is no specific reason?

M.D.: I write for my time and place. | think | am better equipped by personal
stories. Also part of my interest is to understand my society. | much prefer that
than research on a period or a historical character which, to me, would seem more
of an academic exercise. Having said that, | may decide to write a play on a

historical character. | don't know.

(The next question is related to Where There ‘s a Will and Dance Like a Man:)

M.M.:Why the strong characters of fathers? Do you have your own
experience with it? And why there is always something that must be

destroyed that the father's power could be ended (like the tree or the house)?
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M.D.: Interesting question which comes up quite often in many ways. No. my
father was not an authoritarian. Neither was my mother. The father figure in my
plays is usually representational. He represents the patriarchal society and its
strong roots in our culture. Hence the metaphors of trees and buildings.

M.M.: What is the place of Indian-English Drama in Indian drama
nowadays? Is it still approached in negative way or are people now more
willing to go to the theatre and see it? Do people tend to feel still the post-
colonial influence in the Indian-English drama? For me, it was quite
surprising that people still today are a bit bitter about this because in my
opinion the existence of Indian-English drama shows the diverse nature of

Indian culture.

M.D.: There are mixed reactions to Indian-English in general and drama in
particular. Some purists feel it is an alien language although more and more

Indians want to speak in English for professional reasons.

In my opinion, English is the most recent addition to the storehouse of languages
in India. It is an Indian language now and so Indian-English drama is perfectly

valid.

Yes, many of the older generation definitely feel it to be the language of the
colonial masters. But young people see it as a language that helps them in their

professional lives.
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Uvod k magisterské diplomové prici od MahéSe Dattaniho v originilnim

znéni

Hello. We in India know so little about Czech culture, and I suspect it may be the
same with your awareness of Indian culture. So | offer an introduction to who |

think we are.

India's is one of the fastest growing economies in the world and yet it has the
greatest number of poor people. It follows cultural traditions going back
thousands of years and yet it is an aspiring modern country with nuclear power.
At the heart of the Indian identity is the family. Family duties come before
personal ambition. And so there is a clash between the old and the new, the
personal and the familial.

My work as a playwright and stage director attempts to mirror the dichotomies of
Indian life, especially within the family. | see the family as a metaphor for Indian
culture and so most of my conflicts revolve around the individual's struggle

against family pressures.

| have never had the privilege of having my work researched by a person from the
Czech Republic. To me this is very exciting to be able to reach out to a culture |
know so little of. For that I am thankful to Mirka Mirekova for approaching me
with the proposal to study my work for academic purposes. | am also excited that
she has offered to translate my works into Czech. | wish her good luck in her
academic endeavours and hope one day | am able to visit your fascinating

country.
Warm regards,

Mahesh Dattani.
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Obr. 1: Mahé§ Dattani
Zdroj: Mahés Dattani

Obr. 2: Mahé§ Dattani, Lilette Dubéova
Zdroj: <http://www.timeoutmumbai.net/theatre/featuresfeatures/curtain-raiser>

Obr. 3: Fotografie k produkci Where Did | Leave My Purdah
Zdroj: <http://www.mid-day.com/lifestyle/2012/oct/061012-Mumbai-Guide-Women-on-top.htm>
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