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1. Uvod

1.1 Vymezeni tématu

Jifi Barta patfi mezi originalni sou¢asné reziséry, ktefi se sice na jednu
stranu drzi tradi¢nich postupl pfi animovani, ale zaroveri se neboji byt tvlrci
novatorskymi a s animacnimi postupy experimentovat. Své stézejni filmy
vytvofil pfedevSim v osmdesatych letech. Jmenujme snimky Projekt,
Diskjockey, Zanikly svét rukavic, Krysare, Posledni lup, Klub odloZenych a
kratkometrazni ukazku Golema. VSechny jmenované filmy jsou velmi vyrazné
svym autorskym pojetim a ztvarnénim tématu. Pro svoji bakalafskou praci jsem
si zvolila snimky Zanikly svét rukavic, Krysaf a Klub odloZzenych. Na téchto
vybranych dilech budu zkoumat zékladni znaky Bartovy tvorby.

Barta zacinal ve studiu Jifiho Trnky spolu s jinymi autorskymi reziséry

(Pavel Koutsky, Igor Sevéik) pravé v 80. letech. Tato generace navréatila do
Ceského filmu autorsky pFistup. Autofi v procesu vzniku snimku, k témto
snimkdm zastavali nékolik riznych pozic, psali scénéfe, byli vytvarniky, a tento
charakter tvaréi prace vtiskl filmadm rukopis autora a jeho specificky poeticky
pristup.’ Takto autorsky film definuje Veronika Klusakova ve své bakalarské
praci, ktera byla vydana i jako studijni text pro distanéni studium.
DalSi texty, které se vénuji definici autorského filmu. Jeden ¢&lanek s ndzvem
Autorsky a nezavisly film? a druhy &lanek vysel v Cinepuru od Zderika Holého
s ndzvem Pojem®. Tyto &lanky potvrzuji a definuji autorsky film, stejné jako jiz
zminovana skripta od Veroniky Klusakové.

K vybéru filma jsem se snaZila pfistupovat nékolika cestami. Jednou z
cest bylo postupovat podle konceptu autorstvi, tedy vybrat pouze ty filmy, na

kterych mél Barta nejvétsi podil. Barta ve svych filmech nejvice zastaval funkce

! KLUSAKOVA, Veronika. Déjiny ¢eského animovaného filmu. 1. vyd. Olomouc : Univerzita
Palackého v Olomouci, 2006. s.34.

2 SULC, Stanislav. MovieWeb [online]. [cit. 2011-11-27]. Autorsky a nezavisly film. Dostupné z
WWW: <http://movieweb.unas.cz/historie/autorsky.html|>.

® HOLY, Zden&k. Pojem. Cinepur [online]. Bfezen 2003, 26, [cit. 2011-11-27]. Dostupny z
WWW: <http://cinepur.cz/article.php?article=51>.



scenaristy, vytvarnika a samoziejmé reziséra. Na zakladé tohoto hlediska by se
vybér filma tykal absolventského snimku Spiritudly, Hadanky za bonbén,
Diskjockey, Zanikly svét rukavic, Projekt a Domecku, vafl. V tomto vybéru by
tedy chybély snimky jako Krysar ¢i Klub odloZenych.

Zkusila jsem zvolit i jiny pFistup a zahrnout pfi vymezovani vybéru filma jesté
jednu osobu, a to Edgara Dutku, ktery s Bartou spolupracoval na nékolika
filmech, konkrétné pravé na nékterych jiz zminénych (Krysaf, Klub odloZenych).
Na téchto snimcich byl spoluautorem scénare, ovSem zde se neda urcit, jak
velky byl autorsky podil Barty a jaky byl podil Edgara Dutky. K vybéru by poté
pribyly filmy Klub odlozenych, Golem, Na pudé aneb Kdo ma dneska
narozeniny?. A nabizi se otazka, pro€ pravé Edgar Dutka. Ani tento pfistup k
vybéru filmd dle mého nazoru neni vhodny.

DalSi moznosti bylo zaméfit se na miru originality filmového stylu. Tento
pohled by byl jisté zajimavy, ale velmi subjektivni a velmi téZko by se v tomto
pristupu naslo logické hledisko, které by bylo zfejmé.

Vybér filmu byl nakonec zUzZen na tfi vyznamné snimky 80. let (Zanikly
svét rukavic, Krysar, Klub odloZenych). Tyto snimky predstavuji prafez Bartovou
tvorbou té doby. Zanikly svét rukavic reprezentuje jeden z prvnich film{ tohoto
tvar€iho obdobi. Krysaf je asi nejslavnéjSim snimkem Jifiho Barty, diky némuz
se dostal do SirSiho povédomi. Klub odloZzenych byl posledni snimek, ktery
Barta natoCil vtomto obdobi. Na delSi dobu se po tomto filmu odmiéel a
pracoval na mensich projektech (Dopisy z Ceska, Domeéku varl). AZ v roce
2009 prichazi s vétSim projektem, ktery zaznamenal vyraznéjSi pozornost kritikU
i vefejnosti, a to Na pudé aneb Kdo m& dneska narozeniny?. Vybrané filmy
budu samostatné analyzovat a poté zhodnotim spole&né znaky Bartovy tvorby. |
kdyZ Barta pfistupuje ke kazdému filmu jinak, filmovy styl a zpusob animace
podfizuje pfibéhu a SirSimu autorskému zaméru, mizeme v jeho tvorbé najit
nékolik spole¢nych znak, které jsou pro Bartu urcujici a podle ¢eho je mozné

poznat jeho ,rukopis”.

1.2 Vymezeni cile

Animované filmy nelze analyzovat stejnym zpusobem jako filmy hrané.

LAnimovany film Ize obecné charakterizovat jako souvislou Fadu postupné



snimanych fazi pohybu kresby, loutky, realnych nezivych i Zivych predmétq,
jejichZ poloha a tvar se méni mezi jednotlivymi okénky filmu.“* Na rozdil od
hraného filmu u animovaného je pohyb postav viditelny az ve vysledku. Pohyb
jednotlivych postav vnika postupné, okénko po okénku. Pohyb v animovaném
filmu neni redlnym pohybem, ale uméle vytvofenym. V hraném filmu je pohyb
postav viditelny jiz pfi nata€eni filmu. Akce, ktera v animovaném filmu probiha,
zcela zéalezi na autorech, rezisérech snimku a je viditelna az po natoceni. Neni
ovlivnéna napfiklad zménami v pfirodé, jak je tomu €asto v hraném filmu.
Prostfednictvim vybranych animovanych filmG (Zanikly svét rukavic,
Krysaf, Klub odloZzenych) budu charakterizovat rezijni styl Jifiho Barty. Barta ke
kazdému filmu hleda vhodny pfistup a vhodnou techniku, jak jej ztvarnit, a
proméruje, obohacuje tak zvolené téma a scénar. Pro kazdy svij film hleda
takové prostiedky, aby byl vysledek co nejduvéryhodnéjSi a pro dany film
nejlepSi. Na vétSiné snimkd pracuje jako vytvarnik i scenérista, coz svedci o
jeho duslednosti, aby vysledek byl pfesné takovy, jaky si Barta predstavuje.
Zameérim se na analyzu vySe zminénych tfi filmd (Zanikly svét rukavic, Krysar,
Klub odloZenych). Ve shrnuti potom budu hledat jejich spolecné a odlisné
znaky. Analyzovanou tvorbu z 80. let budu poté komparovat s filmem Na pdadé
aneb Kdo m& dneska narozeniny?. Stimto snimkem budu komparovat
poznatky z filma z 80. let. Nebudu provadét analyzu jako u filma predeSlych, ale
pouze upozornim na promeény, totoZznosti a odliSnosti, které se ve filmu vyskytli.

ZameéfFim se predevsim na pouZzité animacni techniky.

1.3 Metodologie

Pro vystihnuti rezijniho stylu Jifiho Barty si zvolim analyzu nékolik
dominantnich vyrazovych postfedkd. V analyzach budu vychazet z knihy
Rudolfa Urce Animovany film°, a to z kapitoly Vytvarné zdroje animace.
Zaméfim se na vybrané Casti, které autor v této knize rozepisuje. Tedy na

charakter postav, proporce, konturu a barvu, kompozici, pozadi, zabérovy uhel

* Narodni filmova archiv [online]. [2011] [cit. 2011-11-29]. Obecny Gvod k animovanému filmu.
Dostupné z WWW: <http://www.nfa.cz/obecny-uvod-k-animovanemu-
filmu.htmlihttp:/www.nfa.cz/obecny-uvod-k-animovanemu-filmu.html>.

® URC, Rudolf. Animovany film. 2. Martin : Osveta, 1984. 162 s.
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(kameru), styl. Analyzy pak shrnu a interpretacné vyhodnotim, spole¢né znaky
vybranych autorskych Bartovych film(. Dale se zaméfim na zvuk a jeho pouZziti
v animovaném filmu. Kameru (zabérovy uhel) a zvuk doplnim o poznatky
z knihy Luké&Se Gregora Zaklady analyzy animovaného filmu. DalSi kapitoly,
kterymi se Lukas Gregor zabyva (mizanscéna a stfih), pouziji také, ale jen
okrajové, pokud si to bude dany snimek vyzadovat. Tyto slozky filmu jsou pro
moji analyzu stézejni.

Z hledisek, kterymi se Rudolf Urc v kapitole zabyva, jsem se rozhodla
vynechat tyto: okrouhlé linie, kombinované techniky, osobnost vytvarnika,
rezisér a vytvarnik, vytvarna ironie, poetické barevné plochy, experiment,
»,mobilni malifské platno“, do ousSka amatértim.

Vysledky svych analyz budu komparovat s nejnovéjSim Bartovym filmem
Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny?. Tento snimek nebudu analyzovat
podle zminéné literatury, ale budu sledovat, se kterymi sloZzkami Barta pracuje
stejné, nebo jak se jeho prace proménila. Zaméfim se predevSim na pouzité

animacni techniky.

1.4 Kritické vyhodnoceni literatury

K osobnosti Jifiho Barty a o je ho tvorbé nebylo napsano mnoho
literatury. Setkala jsem se s nékolika &lanky v odbornych periodikach® a
v Casopisech pro Sirokou vefejnost. Napfiklad c¢lanek Jany Hornikové
Chomatové v gasopise Xantypa' zroku 2009 se zaméfuje na seznéameni
S osobnosti reziséra, popisuje jeho Zivot a predevSim se zaméfuje na okolnosti
vzniku filmu Na pddé aneb Kdo mé dneska narozeniny?.

O Jifim Bartovi byla napsana pouze jedna publikace, jejim autorem je
Petr Zvoni¢ek a nese nazev Jifi Barta®. Jedna se o velmi Gtlou knihu (32 stran),
kterd prehledové seznamuje s filmy Jifiho Barty do roku 1991. Zvonicek se

kratce vyjadfuje k historii vzniku filmu. Kratce hodnoti a shrnuje myslenky filmu

® Film a doba, Shornik textti Animace a doba, Premiere, Filmové listy.

" HORNIKOVA CHOMATOVA, Jana. ReZisér Jifi Barta: a jeho &arovny svét. Xantypa: novy
cesky meésicénik. 2009, 15, 7-8, s 84-88.

® ZVONICEK, Petr. Jifi Barta. 1. vyd. Praha : Cesky filmovy Gstav, 1991. s. 32.
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a zminuje ceny, které filmy ziskaly. Popfipadé zmiriuje festivaly, na kterych byl
film uveden. Soudasti knihy jsou i vzpominky samotného reZiséra ¢&i jeho
spolupracovnikl. Knihu pouziji k nastinéni historického kontextu, popfipadé
k interpretaci filmd. Soucasti knihy jsou fotografie, které ilustruji déj a animaci
jednotlivych snimkad.

Jifimu Bartovi jako rezisérovi se pak vénuje nékolik knih, které jeho
osobnost zasazuji pfedevsSim do historického pfehledu a kratce shrnuji jeho
tvorbu a vyjadfuji se k nému. Jednou z téchto publikaci jsou Déjiny ¢eského
animovaného filmu® od Veroniky Klusakové, vydané Univerzitou Palackého v
Olomouci. Jedna se o studijni texty pro distanéni studium. Zde je tvuarci
osobnost Jifiho Barty popsana ve stru¢nosti a kratce charakterizovana. Autorka
vyzdvihuje vyznam Krysare, kterého kratce popisuje. Kapitolu pouZziji jako
doplnéni pfi chybéjicich informacich.

Kniha Minimum z déjin svétové animace’, jak jiz nazev ilustruje, se
zaméruje na vyznamné historické mezniky ve svétové animaci. Edgar Dutka se
pohybuje predevSim v praktické oblasti filmu a s Jifim Bartou spolupracoval na
nékolika filmech (Klub odloZenych, Golem). Pro moji praci neni samotny text
pFilis pfinosny, ale Cerpala jsem z vysvétleni charakterizace animacnich
technik, kterou Edgar Dutka uved| jako posledni kapitolu. Edgar Dutka piSe
prevazné o zahrani€nich rezisérech a ty ¢eské upozaduje.

DalSi knihou Edgara Dutky je Animovany film, Gvod do scenaristiky
animovaného filmu! (Minimum z historie éeské animace). Jedné se v prvé fadé
0 mezioborova skripta, ktera autor urCuje pro scénaristiku animovaného filmu a
studentiim scénaristiky filmu. V kapitole vénované scénafi je mnoho informaci
uziteénych pro studenty praktickych obor(, budouci scenaristy a reziséry, avSak
studenti filmové terorie tuto ¢ast knihy vyuZiji pouze okrajové. Historii ¢eské
animace pojim& Edgar Dutka stru¢né a vypichuje nékolik vyznamnych studii a

ateliér(l, které se animaci zabyvaly.

® KLUSAKOVA, Veronika. Dégjiny éeského animovaného filmu. 1. vyd. Olomouc : Univerzita
Palackého v Olomouci, 2006. s. 45. ISBN 80-244-1497-X.

1 DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 1. Praha : Akademie muzickych uméni,
2004. 159 s. ISBN 80-7331-012-0.

' DUTKA, Edgar. Animovany film : Gvod do scénaristiky animovaného filmu : minimum z déjin
ceské animace. 1. Praha : Akademie muzickych uméni, 2004. 98 s. ISBN 8085883945.
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Uvod do estetiky animace® od Jifiho Kubi¢ka se snaZi o zakladni
definici animovaného filmu. Srovnava ji s dalSimi druhy uméni (hrany film,
vytvarné umeéni, loutkové divadlo) a snazi se s nimi najit spoleéné a rozdilné
slozky. V této knize jsou také rozepsany animacéni techniky. Ke kazdé z
pouzitych technik se kratce vyjadfuje a uvadi priklady, kdy byla jaka technika
pouzita. V mnoha pfikladech vyuZiva prace studia Walt Disney. Pouziva i
priklady z dalSi svétové animace a v nékterych pfikladech i animaci ¢eskou.
Soucasti knihy je obrazova pfiloha obsahuijici fotky z nékolika vybranych filma,
o kterych Kubicek piSe. Mezi nimi jsou i snimky Jifiho Barty (Klub odloZenych,
Zanikly svét rukavic, Projekt). Z této knihy budu Cerpat jen velmi omezenég,
protoze se budu zaméfovat na Ceského rezZiséra a moje analyza bude
zamérena na pouzité techniky a interpretacni analyzu filmu.

Dal$i prehledovou knihou jsou Zaklady animace®® od Jitiho Plasse. | zde
autor uvadi historické minimum, které se zaméfuje na Ceské snimky a kde
kromé rezisérl a filmU autor predestira i historii vyvoje technickych prostfedku.
Vénuje se jednotlivym slozkam filmu, které rozebira postupné, a vénuje se i
naslednym akcim ve stfizné, postprodukci, mixu zvuku a produkci. PFi
zpracovavani své bakalarské prace do knihy nahlédnu.

Ze zahraniéni literatury je tfeba zminit Understanding Animation'* od
Paula Wellse. Autor zde rozebira rlizné definice animace, animacni principy a
aktualni trendy. V textu najdeme mnoho pfikladu, ke kterym se autor i rezisér
snimku vyjadfuji. Tuto knihu pouziji k lepSi orientaci v problematice animace.
Tato kniha je novéjSiho data neZ kniha Rudolfa Urce a teorii animace se zabyva
také ve velké mife. OvSem pro zvolené téma, které budu zpracovavat, je
vhodnégjSi kniha Animovany film a Z&klady analyzy animovaného filmu.

DalSi knihou, ktera se vénuje animacnim technikam a charakteristice a

analyze animovaného filmu, je publikace Rudolfa Urce Animovany film*®. Kniha

2 KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. 1. Praha : Akademie muzickych uméni, 2004. 110
s. ISBN 80-7331-019-8.

3 PLASS, Jifi. Zaklady animace: zakladni pravidla klasické a virtualni animace. 1. Plzef :
Fraus, 2010. 196 s. ISBN 978-80-7238-884-4.

“ WELLS, Paull. Understanding animation. London, New York : Routledge, 1998. 256 s. ISBN
0415155973.

* URC, Rudolf. Animovany film. 2. Martin : Osveta, 1984. 162 s.
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vySla pouze ve slovenstiné a nékteré terminy (s. 14 — drapakové zabirani
kamery, s. 23 — vplyvu) jsou ve slovenském jazyce odliSné. Autor se zabyva
historii animovaného filmu, technikami animovaného filmu a soucasti publikace
jsou nakresy a fotografie osobnosti, pouzity jsou i zabéry z filmd. Rudolf Urc
rozebird animaci prevazné z teoretického hlediska. AC se jedna o starSi
literaturu (1980), tak v této knize jsou postupy vedouci ke vzniku animovaného
filmu velmi dobfe rozepsany a v jedné kapitole se budu touto knihou zabyvat
podrobnéji. Pro mé analyzy bude tato kniha stéZejni, jak jsem jiz uvedla vyse.
Kniha, kterou budu také velmi vyuzivat, nevysSla tiSténa, ale pouze v
online podobé. Jednd se o knihu od LukasSe Gregora Zaklady analyzy
animovaného filmu'®. Jde o novou publikaci (z roku 2011), kterd se vénuje
analyze animovaného filmu. Na d¢tyfech zakladnich okruzich (kamera,
mizanscéna, stfih, zvuk) analyzuje mnoho filma. V publikaci jsou pfikladové

analyzy a na mnozstvi obrazku je zndzornéno to, o ¢em autor vystizné pise.

1.5 Filmové prameny

K analyzam jsem vybrala reprezentativni snimky Jifiho Barty. Rozhodla
jsem se vyuzit kopie, které jsou soucasti televizniho pofadu Mist/i ¢eského
animovaneého filmu. VSechny filmy jsou tam v celé své délce a pred kazdym je
kratky Uvod, ze kterého cCerpam informace o okolnostech vzniku snimkd.
PFi analyzach pouziji dva dily tohoto pofadu. Jeden snazvem Cekani na
Golema®’, druhym je Krysar Jifiho Barty.*®

K jednotlivym analyzadm pouZiji tyto kopie filmu: Zanikly svét rukavic®®,

Krysa”® a Klub odlozenych?. Dale pouZiji film Na pudé aneb Kdo méa dneska

'® GREGOR, Lukas. Zaklady analyzy animovaného filmu [online]. 1. Zlin : Univerzita Tomase
Bati ve Zliné, 2011 [cit. 2011-11-16]. Dostupné z WWW:
<http://dl.dropbox.com/u/578914/Zaklady _analyzy animovaneho_filmu%28komprimovana%?29.
pdf. ISBN 978-80-7454-112-4.

7 Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
'8 Mistfi ¢eského animovaného filmu: Krysar Jitiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
19 Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
2% Mistfi Geského animovaného filmu: Krysar Jitiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).

2L Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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narozeniny?.?* Tyto filmy budou pro moiji praci stéZejni a budu z nich vychazet
pfi analyzach.

Daléi film, o kterém se zmifiuji, je Golem®. Ostatni filmy, které pro
analyzy pouZziji, jsou pfevazné zbyvajici snimky Jifiho Barty. Nebo se jedna o

snimky, které parafrazuje, ¢i mi pomohou v analyzach zndzornénych obraz(.

? Na pudé aneb Kdo méa dneska narozeniny? (Jifi Barta, 2009).

2 Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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2. Vytvarné zdroje animace

Filmy Jifiho Barty jsou velmi vyrazné svoji vytvarnou strankou. V pfipadé
zvolenych filma, které budu analyzovat, byl Barta kromé reZiséra také
vytvarnikem. Zaméfim se proto na zminéné slozky filmu, a to podle kapitoly
vytvarné zdroje animace z knihy Animovany film Rudolfa Urce. Vytvarnik je
zodpovédny za vytvanou slozku filmu, kterd patfi v animovaném filmu ke
klicovym. ,Vytvarnik se musi pfedevSim obeznamit s textem scénafe a s
rezisérem projit dopodrobna kazdy zabér.“** Barta je rezisérem i vytvarnikem
v jedné osobé, a proto jsou jeho vytvarné vize jasné viditelné. Barta nékolik
filmG zpracoval podle svého vlastniho scénare. V nékolika pfipadech se na
scénéfi podilel, ale zpracovava i scénare cizi. Do znacné miry ho tedy muze

ovlivnit.

2.1 Charakter

Na pfikladu I. V. Surikova a jeho obrazu Bojarka Morozova demonstruje
Urc vytvarny zazitek, kontrast bilé a ¢erné. Umélec zde naSel vytvarny vyraz
pro postavu, ale sougasné i vizualni podobu pro jeji charakter.® V animovaném
filmu se vytvofily nékteré stereotypy, které jsou patrné na dalSich pfikladech,
jako je Spatné namalovana slepice, kde se jedna o postavu pedantské ugitelky,
i Arie prérie. Postava je kreslena velmi stroze a zpUsob jejiho vytvarného
ztvarnéni tak odpovida jejim charakterovym rysim. V druhém jmenovaném
filmu Trnka postupuje stejné u nékolika postav (blondyn, koketni sleény).?
Napfiklad postava, ktera krade, ma dlouhé prsty a zlostny a ostrazity pohled je
vidén jen v nékolika méalo okamzicich.?’

Charakteroveé rysy postav jsou ¢asto znazorfiovany podle spoleenskych

24 URC 1980: 61.

?® Na obraze jsou &erné vrany v bilém snéhu a postava bojarky je v éerném, co? kontrastuje
s pozadim.

?® Spatné namalovana slepice (Jifi Brde&ka, 1964), Arie prérie (Jifi Trnka, 1949).

2" URC 1980: 61.

-13 -



konvenci. Konvenci, které vznikly v animovém filmu, je mnoho a nékolik z nich
ma puvod v némych groteskach, napf. zredukovani popisu charakteru postav
na nékolik zakladnich znaku, které jsou lehko identifikovatelné na malé ploSe,
aby mohlo zlstat vice prostoru na gagové rozpracovani pribéhu. Taktéz se
vytvorila urCitd schémata tykajici se odévu jednotlivych postav, podle kterych
pfisuzujeme postavé spoleCenské postaveni, praci nebo ji zafazujeme do
historického kontextu.?® Charakter postavy také uréuji pohyby, chlize, ruce,
gesta, mimika, ota¢eni hlavy. VSechno je pro vytvarnika dalezité, aby obraz

postavy byl dokonaly.*®

2.2 Proporce

Animované filmy pracuji s nerealistickymi proporcemi postav. Vytvarnik
nemuze v animovaném svété realistické postupy dodrZovat tak, jak je tomu ve
vytvarném umeéni. Vzhled postavy je tu ovlivnén jejim charakterem, jak jsem jiz
uvedla vySe. Animovany film €asto pouziva odraz vnitfniho charakteru postavy
do jejiho vnéjSiho vzezfeni. ,Jinak vypadaji napfiklad figurky karikaturné
skreslené nebo abstraktni.“*

Hlava tvofi zaklad postavy ve vétSiné animovanych filma. ,Na mnohych
filmech si muzeme ovéfit, Ze hlava tvofi tfetinu, nebo v nékterych filmech
polovinu postavy.“** Tvar hlavy se neméni, na rozdil od zbytku téla, které
béhem jednoho snimku muze mit nékolik podob. Dulezité jsou vSechny prvky,
které vedle sebe vytvarnik klade, aby vyjadfil postavu a jeji proporce, a které
musi slouZit k tomu, aby v co nejvétsi zkratce zdaraznily lidské kvality.** Ke
kazdé postavé je dulezity odkaz k postavé nebo jeji vlastnosti, ktera existuje
také ve skute€nosti, protoze pak vyvola divakav zajem. Divak si do takovéto
postavy promita svoje zkuSenosti a emoce. Pro vSechny postavy musi vytvarnik
urcit proporcni velikost. Pokud dojde ke zméné velikosti jedné postavy, musi byt

%8 URC 1980: 61.
2% |bidem.

% |dem. s. 62.

I ldem. s. 62, 63.

% 1dem. s. 63.
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zakonité zménény i postavy, které se v zabéru objevuji souCasné s touto

postavou.*

2.3 Kontura a barva

V animovaném filmu nabyva na dulezitosti barva a kontura. Konturu
charakterizujeme jako Céaru, kterd ohraniCuje postavu vzhledem k celkové
kompozici. Kontura je vyuzivana hlavné v kresleném animovaném filmu, kde se
jedné o tenkou €ernou linii, ktera ohraniuje postavu.

.Posun Kk tvofivému vyuZiti barvy oteviel neobycejné Siroké moznosti pro
rozvinuti kreativnich schopnosti vytvarnika. Barva se sama stala konturou,
pripadné se osvobodila od kontury, zaCala zit mimo néj, nebo dokonce proti
ni.“** VyuZiti barvy samotné tedy zaleZi na vytvarnikové osobnosti a na tom, jak
dokaze s jednotlivymi barvami pracovat. Barva sama o sobé muze byt konturou,
coz je nejpatrnéjSi v loutkovych filmech, kde postavy neohraniCuje kontura.
Kontura tak ztratila svUj puvodni vyznam, pfipadné se objevuje v jinych

podobach (prerusovana &ara).*

2.4 Kompozice

.Zafazeni postavy anebo predmétu v celkové textufe zabéru je
nejdulezitéjsi vytvarnikovou ulohou. Zde se projevi vytvarnikiv smysl pro
kompozici i atmosféru, umélcovo intelektualni i emocionalni zvladnuti tématu.“*°
PFi vytvareni kompozice je zapotiebi respektovat tradi¢ni principy. Napfiklad by
se nemélo stat, Zze z hlavy postavy bude vyrastat sloup. Tyto principy jsou
souhrnem pravidel a doporuceni, podle kterych by mély byt v dile usporadany
jednotlivé prvky.®’

Vytvarnik musi pocCitat s celkovou kompozici, kdyz tvofi a vymysli

% URC 1980: 64.
*1dem. s. 66.

% |bidem.

% |dem. s. 67.

3" GREGOR 2011: 5.
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postavu, a musi védét, jakou atmosféru chce touto kompozici vyvolat. Kazdy
novy zabér vyZaduje nové kompozi¢ni feSeni. Jedn& se o vztah pohybu a klidu,
detailu a celku, kdy musi byt zachovana rovnovaha. Tento vztah uréuje vytvarny

styl filmu. Vytvarna kompozice zaroven domysli rezijni koncepci a inspiruje ji.

2.5 Pozadi

,Pozadi je bezprostfedni sougasti vytvarného navrhu pro film.“*® Pozadi
je soucasti kompozi¢niho celku zabéru. Pohyby s pozadim pfedstavuji vyrazovy
prostfedek. Zabér se pohyby vertikalnimi nebo horizontalnimi stava
dynamic¢téjSim. Technicky nejjednodussi je pozadi statické, které se c&asto
pouziva pro orientacni pohled nebo informaci. Horizontélni pohyb pozadi slouZzi
k seznameni divaka s mistem pfibéhu, pfikladem muze byt Gvod v pohadkach,
ktery ¢asto zaéina ,...kde bylo, tam bylo.“*

VertikadIné se pohybujici pozadi se pouzivaji pfevazné pro predméty,
které se objevuji v popfedi. Pohyb pozadi v diagonéle témér vzdy souvisi s
predmétem v popfedi. Velikost pozadi se voli podle predpokladané funkce
zabéru, technického feSeni pfed kamerou (pfiklad: vzdalenost od kamery, délka
zabéru).

PfesnéjSi vytvarné zpracovani pozadi si vyZaduje ploskovy a loutkovy
film. Vytvarnik musi pracovat s celkovou kompozici, protoze pfi velkém zvétSeni
se pozadi stava CitelnéjSi a upozorni na sebe pfipadnymi nedostatky. V
loutkovém filmu se pozadi stava dekoraci. V tomto pfipadé vychézi vytvarné
navrhy z trojrozmérného prostoru. Pozadi se muze ve filmu nékolikrat ménit a je
dano charakterem filmu a vytvarnym kliéem. Zabéry z jednotlivych GhlUd si

vyZaduji nové pozadi nebo jejich Upravu.

2.6 Kamera (Zab érovy uhel)

Kamera je jedna ze slozek filmového stylu. Rudolf Urc o ni ve své knize

% URC 1980: 67.

* |dem. s. 67, 68
»Samo pozadie s horizontalnym pohybom — to je onen rozpravkovy vstup, kde bolo, tam bolo*.
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piSe v podkapitole Zabérovy uhel, coz je ovSem jen jeden z prostiedkl prace
s kamerou. ,U vytvarnika se predpokladaji jeSté dalSi schopnosti: filmové
vidéni, znalost technickych zakladi kinematografu a trikovych vlastnosti
kamery.“*® Kamera ovliviiuje zptisob vnimani a interpretace pfib&hu. Rudolf Urc
uvadi priklad nadhledu ¢i podhledu kamery, ktera tak deformuje postavu
z tohoto Uhlu pohledu, i kdyz se jedna stéle o tutéz figuru.

Kamera pracuje s kompozici a ramuje obraz. Délka zabéru ovliviiuje
celkovy dojem ze zabéru. Vztah prace kamery a vytvarnych slozek filmu funguje
na nékolika principech: linii, barev, pland, hloubky, principu role, principu rytmu
a principu symetrie, principu kontrastu a principu proporce.**

2.7 Zvuk

Filmova hudba dokresluje obraz, avSak nahrava se pfed nata¢enim a do
pfibéhu se vklada az po natoCeni celého filmu. Jeji nahravani predchazi
vysledku, coz je velmi specifické pouziti hudby. ,Takto pfipravena hudba je
Casto ur€ujici pro charakter déje, zplsob rytmizovani, délku zabéra a sekvenci.
Hudebni skladatel tady méa vétsi volnost pfi psani partitury®?, je vazany jen
zakladnimi reZijn&-scenéristickymi pokyny.“** Stejné jako v jinych filmech i
v animovaném byva &astéjSi komponovat hudbu az po realizaci. Nazory na
komponovani hudby k filmu jsou ¢asto protichddné. Néktefi tvrdi, Ze hudba by
se méla komponovat pred natac¢enim filmu, jini tvrdi, Ze az po natoceni.

Joy Batchelorova uvazuje o vzniku hudby k filmu takto: ,Mnoho let jsem
davala prednost predehravani hudby, myslela jsem si, Ze to dava nahravce
vétSi ucelenost a umoznuje skladateli, aby kladnéjSim zplsobem pfispival
k filmu. Tedka uvaZuiji o tom, Ze mnoho vyhod ma opaény zptsob.“**

John Hubley upfednosthiuje nahravani pred natoCenim snimku: ,Ja

upfednostiiuji nahravani dopfedu, ale nevéfim, Ze pfisné dodrzovani této

*® URC 1980: 64.

*' GREGOR 2011: 6 — 10.

2 Notovy zapis v3ech hlastl skladby, kde ma kazdy hlas nebo skupina hlast viastni osnovu.
** URC 1980: 46.

“ Ibidem.
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procedury v kterékoli fazi vyroby je potfebné.“*®

Skladatel musi pfi komponovani hudby stale myslet na to, Ze hudba je
jednim z vyrazovych prostfedkl, které dotvafi emocionalni G¢inek filmu.
Filmova hudba se sklada z nékolika kratSich hudebnich kompozici. Soucasti
hudebni kompozice jsou také ruchy a dialogy. ,V animovaném filmu se tésna
spjatost hudby a obrazu povazuje za nevyhnutelnou. Je to tak proto, Ze
animovany film je takovy filmovy projev, v kterém se skute€nost promita
v naznacich, zkratkach a zkreslenich, které maji svoji vlastni pohybovou
stylistiku.“*® Skladatel ¢asto voli jedno téma, které pak rytmicky anebo
melodicky obménuje. Zalezi to na délce zabéru a dramaturgickém zameéru.
Pfesné musi byt nastavena hudba k zabéru, kde je nutné podrobit obraz
rytmice, kde bude dialog postav, komentaf, aby tak byla dana prednost
vyrazovym prostiedkim.

Bici €i plechové nastroje jsou ucinné v dramatickych scénach, dobre
pusobi akcenty vyjadiené pomoci elektrické kytary. Nalady lyrické vyvola hoboj,
melodické vyvolaji nastroje smyé&cové (housle &i violoncello).*’

Skladatelé Casto a radi vyuZivaji propojenosti nékterych hudebnich
nastroju a barvy. ,Napfiklad saxofon harmonizuje s ¢ervenou barvou, housle se
Zlutou apod.“*®

Ruchy, které se ve filmech objevuji a jsou natolik zafixované ve védomi
divdka, neméa smysl nahrazovat hudbou. Uloha ruchu v animovaném filmu je
dalezitéjSi nez v Zanrech jinych. Ruch v animovaném filmu se pouZziva vsude,

kde jsou logické a funkéni souvislosti ruchu s obrazem.*

2.8 Sty

V této ¢asti Urc kratce charakterizuje styl studia Disney, a to na zakladé
prostfedku, které jsou pro toto studio dominantni. Styl Jifiho Barty budu

*> URC 1980: 46.
*® Ibidem.
“"1dem. s. 49.

8 |dem. s. 47.

9 |dem. s. 49 — 50.
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analyzovat uzitim téchto prostfedku (charakter, kontura a barva, proporce,
kompozice, pozadi, kamera, zabérovy Uhel a zvuk). Barta je pfedevSim
vytvarnikem a zvolené slozky filmu jsou pro jeho filmovy styl dominantni. Rudolf
Urc vétSinu prostfedkld shrnuje do kapitoly, ze které vychazim — Vytvarné zdroje

animace. Zvukem a ruchy se zabyva ve zvlastnich kapitolach.
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3. Analyzy vybranych film

3.1 Zanikly sv ét rukavic

Prvni analyzovany film natocCil Barta v roce 1982 podle namétu Borise
Hybnera. Sam k tomuto filmu napsal scénar a je autorem vytvarné stranky. Film
je poslednim snimkem, ktery vznikl v Konviktu, kde sidlilo Studio Jifiho Trnky.

Poté bylo Studio prestéhovano na Barrandov.>

3.1.1 Analyza filmu

Pro film Zanikly svét rukavic si Barta vytvofil své vlastni postavy z
rukavic, které prebiraji vSechny vlastnosti lidské ruky. Barta déla z rukavice
loutku a hlavni postavu, ktera prebira od ruky jeji ohebnost, pruznost a davku
vyrazu. V kazdém Bartové snimky jsou eliminovany vazby pfedmétu na ¢lovéka
a autor se snazi jim dat jejich Zivot. Barta tak stavi pfedméty do popfedi
zajmu.® Jak jsem jiz zminila, charakter postav se li§i mezi jednotlivymi &astmi,
spole¢né maji stylizovani do podoby rukavic, jez je ale dano vlastnostmi rukou,
které jakoby samoziejmé prebiraji. Postavy tak pusobi velmi realisticky. V
jednom z pfibéhd jsme svédky naznaku fedi, ktera ovSem neni srozumitelna.
Jedna se o fe¢ umélou a dulezita je pouze dikce, zpUsob vyjadfovani a ton
hlasu, ktery postavy vydavaji. Stejné tak podle tonu hlasu rozliSujeme Zenské a
muZské postavy a podle typu rukavice usuzujeme, o jakého ¢lovéka se jedna, tj.
zda pochazi z vysSich spole€enskych vrstev nebo je chudy, jaky je jeho Zivotni
styl a povolani. Podobu jednotlivych rukavic Barta voli podle typu postavy, jakou

chce zobrazit. Setkdme se tak s Cetniky, donem chuanem, rozmafilou slecnou,

0 v/ roce 1946 Jifi Trnka ze studia Bratfi v triku ode&el a spolu s nékolika kolegy presel do
malého studia v Chourovych domech na Narodni tfidé, kde byla pozdéji postavena Nova scéna
Narodniho divadla. Zde Jifi Trnka natogil prvni celovederni animovany film, Spali¢ek (1947). V
tomto studiu Trnka setrval do roku 1949, kdy se studio pfestéhovalo do Bartoloméjské ulice do
budovy Konviktu. Zde studio fungovalo az do roku 1984, kdy se prestéhovalo do novych prostor
na Barrandov.

L SKAPOVA, Zdena. Znepokoijivé vize Jifiho Barty. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :
shornik textt z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pfatel odborného tisku,
[2003]. s. 285 - 290. ISSN 0015-1068. s. 286.
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vadcem, obydejnymi lidmi ze stfedni vrstvy, vojaky, bezdomovci, opilci,
kriminalniky, zlodé&ji, striptyzovou tanecnici. Konkrétni typy kopiruji ikonografii
postav z parafrazovanych obdobi hraného filmu.

Urcit proporce jednotlivych postav neni v tomto snimku tak jednoduché.
Velikost postav udava predmét a ruka samotna, jejiz proporce velikost lidské
ruky kopiruji. Nelze vSak jednoznacné fici, kde se nachazi hlava postavy. Prsty
v pfibéhu vnimame jako ruce a nohy, ale hlavu, ktera by méla byt zakladem
postavy, nemizeme jednoznacné ur€it. Ostatni proporce téla ve ztvarnéni
rukavice tuSime nebo jsou zfejmé (ruce, nohy). Vlastnosti jednotlivych postav
muzeme vnimat podle jednotlivych druhd rukavic, které jsou zde pouZity.
Rukavice spoleCenska naznacuje, Ze se jedna o osobu z vysSSich vrstey,
rukavice pracovni zastupuje zase délnika, roztrhana nebo Spinava rukavice
naznacuje zchudlou postavu z okraje spole¢nosti. Rukavice pro denni noseni
postavu ze stfednich spolecenskych vrstev. Vojaci ve ¢tvrté ¢asti jsou zobrazeni
jednotnym typem rukavic.

V hranych ¢astech snimku je zvolen uhel kamery z pohledu hlavniho
herce, bagristy, ktery nalezne vyhozené filmy. Zabéry, které Barta do filmu voli,
se pfimo vztahuji ke snimku a nezanaSi tak do filmu Zadné vedlejSi pribéhy,
kromé velmi kratkého a strohého pfibéhu bagristy. VZzivame se tak do postavy
bagristy a skrze néj potom sledujeme jednotlivé ¢asti filmu. Rukavice plsobi na
platné, Ze jsou veétSi nez ve skute€nosti, jak je zname z denniho Zivota. Tento
dojem umoznuje zmenSeni ostatnich pfedmétl, které se v mizanscéné objevuiji.
Barta pro uvedeni do €asti pouziva roztmivacky, stiracky nebo prolinacky, aby
byl pfechod co nejplynuleSi. K této plynulosti také pfispivaji zabéry, mezi
jednotlivymi ¢astmi snimku, na ruce bagristy, ktery filmy sleduje. Tedy ve filmu
sledujeme rukavice, které jsou i vyznamové kontinualni s rukami, které vidime
mimo animované ¢asti filmu. Timto zpusobem se Barta snaZzi provézat cely
snimek.

Film ztvarfiuje celou historii dvacatého stoleti. V kazdém z nich najdeme
vyznamneho reZiséra, ktery se néjakym zpusobem zapsal do historie
kinematografie. Barta kopiruje kompozice originalnich snimkd, které jsou
znamé z historie filmu. Tyto snimky parafrazuje a pfistupuje k nim originalnim
zpusobem. Ponechava kompozici parafrazovanych filma, kterou pfimo prejima.

Pro pfiblizeni této podobnosti pfikladam fotografie.
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V prvni ¢asti Barta upozorfiuje na Bustera Keatona a jeho honi¢ku s
Cetniky ve filmu Frigo a cetnici. | kdyZz Barta zasazuje pfibéh do prostiedi
kancelare, parafraze na tento film je velmi zfejma. Obrazek &. 1 je snimek

z filmu Zanikly svét rukavic a obrazek €. 2 je z filmu Frigo a straznici.

Obrazek &. 1: Zanikly sv &t rukavic, kompozice s b &zicimi rukavicemi. >

Obrazek €. 2: Frigo a straznici, Frigo utikajici p  fed strazniky. >

Ve treti ¢asti je patrné, Ze ji Barta vytvari podle Andaluského psa. Na
obrazcich nize vidime fotku (Obrazek €. 4) z Andaluského psa a fotku (Obrazek
¢. 3) ze treti Casti Zaniklého svéta rukavic. V obou pfipadech se jedna o
rozfiznuti oka bfitvou. Barta je v tomto ohledu méné brutalni a ve filmu se
objevuje rozfiznuti malifského platna, na kterém je oko namalovano. Ve filmu

Luise Bufuela vSak dojde k rozfiznuti oka Zeny.

°2 Mistfi Seského animovaného filmu: &ekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

*% Frigo a straznici (Edward F. Cline, Buster Keaton, 1922).
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Obrazek €. 3: zanikly sv &t rukavic, pro Fiznuti platna s okem. >*

Obrazek &. 4: Andalusky pes, pro Fiznuti oka Zeny. >°

Barvy i kontury se opét lisi v jednotlivych ¢astech. Barta tak uzpusobuje
barvy kazdé c&asti, pfaznacné dle zobrazovaneho filmového Zanru, aby jej
vystihl. (viz nize, Jednotlivé ¢asti)

Pozadi, se kteym Barta pracuje, se méni podle jednotlivych ¢asti filmu.
Barta je nucem pozadi upravovat v kazdém zabéru. Vice se jim budu zabyvat v
pasazich textu o jednotlivych ¢astech filmu.

Zvuk se ve filmu projevuje zejména vymysSlenym jazykem postay,
citoslovci, hudbou a doprovodnymi zvuky raznych pfedmétu, které se objevuji v
zabéru. Dotvareji tak vysledny dojem, ktery podtrhuje a doplfiuje obrazovou
slozku filmu. Vymysleny jazyk postav se objevuje v nékolika ¢astech tohoto
snimku. Neni nijak srozumitelny a spiSe nez slova je dulezita dikce feci, ton,

zabarveni hlasu. Citoslovce, ktera postavy vyluzuji, jsou reakci na podnéty,

> Mistfi Geského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

*°> Andalusky pes (Luis Bufiuel, 1929).
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které vidime, a Barta je ¢asto voli misto feci, protoze jsou pro divaka sdélnéjsi a
nazorné&jsi. Mizeme je tedy chapat jako soucast smyslené fedi. Reé je volena
pro dokresleni hudebni kompozice, ale také atmosféry jednotlivych ¢asti.

Hudbu k tomuto filmu slozZil Petr Skoumal. Pro kazdou ¢ast je hudebni
motiv jiny, tak aby doplfioval animaci. (Blize se hudbé vénuiji nize v jednotlivych
Castech.) Doprovodné zvuky Barta voli podle predmétl, které chce, aby divak
vnimal. A¢ pomoci néjakého pfedmétu zobrazuje jiny zvuk, jeho pfenesenim na
predmeét jiny docili vysledného dojmu vymysSleného pfedmétu. Napfiklad v Sesté
Casti sledujeme kutélejici se plechovku, u které poslouchame zvuk brzdiciho a
rozjizdéjiciho se auta. Dojem, ktery z tohoto zabéru ziskame, je, Ze Barta pouZzil
plechovku v zastupném znaku misto auta. Tato plechovka navic pini funkci
prepravy rukavic. Jazyk, ktery by se nam mohl zdat srozumitelny, mizeme
slySet pred prvni animovanou ¢éasti, kdy zaslechneme hlas komentatora z

televize doprovazejici sportovni utkani. Ten zmizi spolu s jejim vypnutim.

Obrazek &. 5: Zanikly sv &t rukavic, plechovka v zastupném znaku auta.  °

Na pozadi techto Zzanrd demonstruje dobu, protoZe pravé tyto Zanry
vznikly v dvacatém stoleti a Barta také tak chronologicky postupuje. Zacina u
néme grotesky a dostava se az k akénimu filmu. ,Bez tvare, bez mimiky, bez
individualniho ozvlaStnéni a beze jména, a pfece navysost staci, protoze
objektem Bartova groteskniho pohledu jsou dé&jiny dvacatého stoleti, véku
chaosu, deprimujiciho tempa, nahlych spole¢enskych promén, véku rozli¢nych
demagogii, faleSnych myta a iluzi, v jejichz divokém viru lidska pfirozenost a

lidska individualita proziva svij hluboky upadek. Jedine¢na osobnost a jeji osud

*® Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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uz jaksi nevzbuzuje zajem, veSkerou pozornost na sebe strhavaji spektakularni
udalosti s masovou Gdasti, vyvolavajici silné (a prchavé) afekty.>’ V kratkych
animovanych ¢&astech filmu mapuje dvacatého stoleti, kdy se zaméfuje
pfedevSim na historii a postupuje smérem k souc€asnosti. Jako soucasnost
vhimame hrané casti.

Cely film je rAmovam hranou slozkou filmu, ktera se objevuje v pribéhu
snimku a ramuje tak jednotlivé pfibéhy, kterych je ve filmu Sest a kazdy z nich je
jiného zanru a odkazuje na jiného reziséra. Tuto hranou ¢ast vidime v Gvodu a
na konci, velmi kratké sekvence hrané ¢asti rozdéluji pfibéhy animované.

Vytvarnikem, scendristou i reZisérem filmu je Jifi Barta. Pro film obecné
je dulezitd spoluprace mezi témito tvaréimi osonostmi, aby byl vysledek
vérohodny. Barta vSechny tyto osobnosti spojil v jedné a vysledek je dalo by fici
pfesny. Styl samotnych ¢€asti snimku se liSi podle jednotlivych Zanra (viz

Jednotlivé ¢asti).

3.1.2 Analyza jednotlivych  €asti

Hrana ¢ast

V GOvodu filmu jsou rukavice nalezeny na stavbé a zabér pfipomina
hibitov rukavic. Clovék, ktery rukavice nalezl, s nimi nasel i filmovy péas, na
kteréem jsou zaznamenany zminéné filmy. Ty si v hrané Casti objevujici se
postava (starSi muz, z kontextu usuzujeme, Ze se jedna o bagristu) vezme
dom( a amatérsky si film pfehraje na doméaci staré promitacce. Timto je uréen
jiz zminény ramec pfibéhu, protoze v prabéhu snimku se mezi kazdou ¢&asti film

vrati na kratky okamzik do této hrané pasaze.

57 SKAPOVA, Zdena. Znepokoijivé vize Jifiho Barty. In ULVER, Stanislav. Animace a doba :
sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : SdruzZeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 285 - 290. ISSN 0015-1068. s. 287.
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Obrazek &. 6: zanikly sv &t rukavic, hrana &ast, pohled kamery skrze bagristu. >

Jsme tak svédky velmi kratkého déje, ktery se odehrava v pokoji s
promitanim filmu, coZz pozname podle zvuku promitacky, na niz si muz film
pousti. Béhem Sesti Casti sledujeme, jak si muz otevie a naleje pivo do
sklenice, pozdéji se napije. D4 si cigaretu do Ust, zapdli ji a pozdéji tipne.
Snimek kon¢i zalitim rukavic do betonu na stavbé, kde byly nalezeny.

Pozadi, které v této Casti vidime, je spiSe ilustrativni. Pomaha nam k
pochopeni pfibéhu a seznamuje nas s prostfedim (stavba, pokoj).

Postava nemluvi a zvuky, které jednani bagristy doprovazi, jsou

realistické a ilustrativni.

Cast prvni

Zde nas Barta zavadi do filmové grotesky a hlavni postavou rukavice
nardzi na slavného herce némé grotesky Bustera Keatona. Obraz prvni ¢asti je
gernobily a postava hlavni rukavice je bilé barvy. Cetnici, ktefi pak hlavni
postavu pronasleduji a honi, jsou barvy &erné. Cernou barvu vybral Barta
zameérné podle barvy uniforem americkych &etnikd. Pokud se vSak bavime o
¢ernobilém filmu, tak na hlavni postavu zlstala barva bila, aby se od €etnikd na
platné odliSila. Rukavice se zde nijak slovné nevyjadfuji. Vtipy a gagy jsou
zaloZzeny pouze na rychlé akci, ktera je stejnd jako v némych filmech s
Busterem Keatonem.

Akce je doplnéna hudbou Petra Skoumala, ktery pouzil retrohudbu na

*% Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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piano z dobovych filmd. Samotny pfibéh je ordmovan jesté roztmavackou v
Gvodu a zatmivackou v zavéru casti. Pozadi tvofi blize neurena mistnost a
pohledy kamery na postavy, které jsou v tomto pozadi, jsou kompozi¢né
pfizplsobeny postavam. V pozadi poznavame kazdodenni pfedméty, které jsou
v kancelafi (stdl, Zzidle, Supliky, psaci stroj), i kdyZz jsou tyto predméty
zobrazovany Castecné, je nam jasné, o jaky druh mistnosti se jedna a kde se
pribéh odehrava. JelikoZz rukavice je sama o sobe mensi nez tyto pfredméty, je
nutné je zabirat z vétSi blizkosti, aby pak rukavice plsobila jako vétsi, a tim se
pfizpasobila zabéru. Pozadi se méni vertikalné i horizontalné a tato ¢ast tak

pusobi velmi dynamicky.

Cast druha

Cést druha néas zavadi na konferenéni stolek a zde jsme sv&dky Uskali
milostného trojuhelniku. Jifi Barta tak evokuje téma osudového dramatu (Greta
Garbo, John Gilbert®®). Tempo a doprovodna hudba jsou zde znadné& pomalejsi
nez u pfedchozi Casti. Pfibéh je opét stylizovan do Cernobilé barvy, coz na
dramati¢nosti pfidava. Postava zZarlivého vraha je symbolicky ¢erné barvy, aby
divdkovi evokovala zapornou postavu. Naopak milenecky par je s touto
postavou v kontrastu a je bily. Par je zobrazen jako vasnivy, ovSem tuto vasen
muzeme vnimat jako Cistou, a proto byla zvolena barva bila. Na platné navic

s vr

toto barevné rozdéleni pisobi dramatictéji a dotvari tak vysledny obraz.

Obrazek &. 7: Zanikly sv ét rukavic, &ast druha. *

%9 ZVONICEK 1991: 11.

% Mistfi Geského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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Pozadim, které Barta voli, je konferencni stolek, ktery symbolizuje byt
Zeny. | zde je nutné jednotlivé predméty pfizpusobit hlavnim postavam.
Napfiklad stojan na prsteny Barta nechava ve své puvodni velikosti, a proto
pusobi ve vztahu k postavam jako pfilis velky. Pozadi je spiSe statické, jedna se
o zminény konferenéni stolek, kde se odehrava pfibéh (Suplik, jiny stolek a
podlahu). Barta pozadi nijak neupravuje, konferenéni stolek je dekoraci, do

které je pfibéh zasazen.

Cast tieti

Tato ¢ast je opét ernobila a ma& evokovat rana dila Luise Bufiuela.®*
(Konkrétné se jedna o film Andalusky pes®) Nesourodost déje odkazuje k
surrealistickym vyjevam, které evokuji Bufiuelovu poetiku. | zde Barta zvolil film
Cernobily pro dramati¢nost. Hudba tuto dramati¢nost umocriuje a velmi
pusobivy je Zensky vykfik, ktery se objevuje pfi prolézani ruky rozfiznutym
platnem. Stejné pusobivy je vyjev na konci této ¢asti, kdy mravenci rozeziraji
bilou ruku.

Pozadi, se kterym zde Barta pracuje, je nesourodé, znazorfiuje umeélecky
ateliér. Podle platna, které se v Casti objevuje, usuzujeme, Ze se jedna o
malifsky ateliér. Pozadi je tedy statické, avSak méni se dle pohybu hlavni
postavy. Stfihy tak ziskava na dynamicnosti a intenzité. | zde se jedna o

dekorace, které utvareji plsobivou atmosféru pribéhu.

Cast &tvrta

| v této Gasti Barta voli film &ernobily a opét k dramatickému tématu. Cast
se odehrava v kotelné a objevuje se v ni rukavice stojici a smyslenym jazykem
pronaSejici proslov. Rukavice nam tak ilustruje vuadce, k jehoz ideam se ostatni

hlasi. Pochodova hudba podtrhuje pfibéh, kdy nékolik vojaki odchazi do boje

® Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

62 HUMPLIKOVA, Miroslava. Kronika Krysare. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba : sbornik
textd z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pfatel odborného tisku, [2003]. s.
266-268. ISSN 0015-1068. s. 267.
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za svého vudce. Barta tak alegoricky vyjadfuje slepotu mnoha narodu, které
bojuji za nazory jedné osoby, a v narazkach tak kritizuje druhou svétovou valku
a Hitlera.

Podle pfedmétu, které se v této Casti nachazi, usuzujeme, Ze je pfibéh
stylizovan do prostfedi (pozadi) staré kotelny. Pfedméty denni lidské potfeby
jsou pro rukavice dopravnim prostfedkem, pomnikem nebo balkonem. Pozadi
se zde snoubi jak statické tak pohyblivé, aby vyniklo okolni déni. Barta je nucen

pozadi upravovat pro kazdy zabér, tato ¢ast je z toho hlediska velmi naro¢na.

Obrazek €. 8: zanikly sv &t rukavic, &éast étvrta.

Cést pata

Pro tento pfibéh zvolil Barta barevny film, aby umocnil zazitek ze
zobrazovaného pfibéhu. V Gvodu je zdbér na vylohu s npisem Federico Bellini,
coz je odkaz na slavného italského reziséra Federica Felliniho. Vylohou jako
kdybychom méli moznost nahlédnout do svéta a dila toho reziséra. Tento pFibéh
je alegorii na jeho slavny snimek Sladky zZivot. Barta zde vyjadfuje honosnot,
bohatstvi, rozmafilost, nenasytnost, sexudlni volnost, obZerstvi jako hfichy,
které samotny svét rukavic zni€i. Mohli bychom to nazvat karnevalem, ktery
Fellini ve svych filmech €asto pouzival. Hudba je zvolena tiSsi, vnimame ji jen z
pozadi, aby vynikly zvuky a ruchy, které doprovazeji déni ve vyloze. Jedné se o
dekoraci ve vyloze, kam je pfibéh zasazen, a tento prostor ovliviiuje pfibéh a

hraje svoji vlastni roli. Pozadim v této ¢asti je opulentni hostina, na které

%3 Mistfi eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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rukavice ,dovadi“. Vyloha, kter4 je dimysiné naaranzZovana a kterou rukavice
svym postojem zni¢i. Rozmafily zplsob Zivota tak vede k destrukci. Barta voli

pozadi statické, které v sobé nese informaci o spoleCenské vrstvé postav.

Obrazek €. 9: Zanikly sv &t rukavic, &ast pata. ®

Cast Sesta

Jednd se o druhou Cast, kde Barta pouzil film barevny. Jde o zmét
nékolika mensich pribéhl, které vyvolavaji pocit propletenosti a zmatenosti.
Rezisér se zde snazi parodovat absurdni zmét zanrd, které v té dobé vznikaly
hlavné z komerecnich davodld. Zejména nardzi na sci-fi a horor. Tyto Zanry
zobrazuje pomoci béznych dennich pfedmétu, jako jsou hraci automat, Zarovky,
a tfeba krev po rvacce zobrazuje valicim se keCupem z oteviené lahve. Barta si
pro tento pfibéh vymyslel svou vlastni fe€, ktera je doprovazena citoslovci.
Jedna se opét o katastroficky snimek, kdy sledujeme hofici atrium, stfelbu,
popravu, rabovani a chudobu. Jako jedina postava, kterd se tomuto déni
vymyka, se zda figura Bustera Keatona, ktera odleti ve velkém létajicim
predmétu, vytvoreném Bartou z filmové krabice.®® Hudba opét vhodné podtrhuje
pfibéh a nechova se rusive.

Pozadi je v této ¢asti velmi riznorodé. Méni se velmi ¢asto a jen tézko se
da odhadnout, kde se ktera Cast pfimo odehrava. Barta jako by stvofil své

vlastni mésto, které stejné jako v predeslé Casti pfivede k destrukci. Pozadi je

®* Mistfi Geského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

% ZVONICEK 1991: 12.
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pohyblivé a ¢ast se tak stava velmi dynamickou.

Obrazek &. 10: Zanikly sv &t rukavic, &ast Sesta. *°

3.1.3 Shrnuti - Zanikly sv ét rukavic

Dnes jiz tento snimek muzZe pusobit zastarale, nebo komicky, ale na
tehdejSi dobu (rok 1982) se jednalo o technicky i poeticky zvladnuty film. Barta
se snazi v kazdé casti vystihnout naladu postav, filmového Zanru i doby, ve
které se jednotlivé Zanry tocCily, a poetiku téchto Zanr( pfenasSi do poetiky
jednotlivych €asti snimku. Pokud se tedy divAme na néjakou ¢ast, neni pfilis
dalezité, co nam Barta zobrazuje za predméty, ale jakou naladu z nich
pocitujeme, jaké pocity v nas zobrazované pfedméty vyvolavaji. A ty se dafi
Bartovi vystihnout. Proto kdyZ sledujeme napf. grotesku, mame z této casti
témeér stejny dojem, jako kdybychom se divali na snimek s Busterem
Keatonem. Stejné tak je tomu u kazdé dalSi ¢asti tohoto ojedinélého filmu. Film
je zalozen predevSim na principu synekdochy. Analogicky se da vylozit kazda
z pouzitych loutek.®” Barta animuje rukavice stejné jako loutky a ty tak ziskavaji
novy rozmér. V dalSich jeho filmech pracuje s loutkami stale ¢astéji. Ve filmu
pouzivA redlné jidlo ¢&i tekutiny, které jsou jak vhrané ¢&asti, tak v
téch animovanych. Barta také pracuje s zivym hercem, diky kterému je nam

umozZznéno vidét animované c¢asti. Nijak vyraznéji pozdéji do pfFibéhu

®® Mistfi Geského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

*” HORACEK, Pavel. Jifi Barta: ikona ¢eského animovaného filmu. 25fps: filmovy éasopis
[online]. 27. bfezna 2009, 24, [cit. 2011-11-22]. Dostupny z WWW: <http://25fps.cz/2009/jiri-
barta-ikona-ceskeho-animovaneho-filmu/>.
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nezasahuje. PIni funkci pozorovatele. Barta svym zpracovanim upozorfiuje na
vyznamne filmy, &i historické udalosti. Mohou vyznit pro lidstvo destruktivné,

avSak Bartovym zpracovanim jsou mnohdy ironicky a vytvarné odlehceny.

3.2 Krysa F

Ji¥i Barta v roce 1985% natodil monumentélni dilo, a to podle scénére
Kamila Pixy, ktery jiz delSi dobu ¢ekal na svou realizaci. Barta vychazi z Dykova
verSovaného romanu, avSak pfejima z néj pouze hlavni déjovou linku. Tento
snimek vznikl v ¢esko-némecké koprodukci a pro Bartu byl prvnim filmem, ktery
natodil podle ndmétu nékoho jiného.®® PFiprava i natageni filmu trvaly dva roky.
Pracuje se zde s klasickymi loutkami, oproti napf. Zaniklému svétu rukavic i
Baladé o zeleném dfevu. Loutky jsou vyfezavaneé z ofechového dfeva, Agnes je
ze dreva javorového. Hlavy loutek modeloval Jifi Barta z moduritu. V animaci
krys se projevil Bartuv perfekcionismus, pro tento film nechal vypéstovat krysy v
laboratofi CSAV a ty potom nechal vycpat. O jejich animaci se postarali Vlasta
PospiSilova a Alfons Mensdorff. | tak byla realizace Krysare naro¢na. V tomto
filmu je pfiblizné desetkrat vice zabéru i akce nez ve standardnim hraném
filmu.”® ,Vykrystalizovalo se v ném zcela ojedinéle to nejlepsi v dané oblasti;
trnkovska poezie a ucta k loutce, pojarovské mistrné Casovani,
Svankmajerovska expresivita, a také bartovské novatorstvi."*

V témZe roce (1985) natocila reZisérka Miroslava Humplikova dokument
o nataceni Krysafe s nazvem Kronika Krysare. Jedna se o tfinactiminutovy film,
ve kterém se rezisérka snazi zachytit polemicky vyklad staré legendy o Krysafi.

Divak se necha pfib&hem unéset a vede jej to ke katarzi.”

% ZVONICEK 1991: 27.
% ZVONICEK 1991: 15.
©|dem. s. 16.

™ Ibidem.

2 1dem. s. 19.
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3.2.1 Kratké vyhodnoceni rozdil G mezi legendou, knihou Viktora
Dyka a filmem Ji Fiho Barty

Hledat odliSnosti a totoZznosti mezi staronémeckou legendou, knihou
Viktora Dyka a filmem Jifiho Barty by bylo na samostatnou bakalafskou praci.
V nékolika malo bodech a vétach popisi, v em se tyto tfi podani Krysare lisi.

Film Krysar je inspirovan knihou Viktora Dyka Krysar, ktery v ni volné
interpretuje staronémeckou legendu. Puvodni legenda vypravi pfibéh trochu
jinak, nez jak se s nim setkavame ve filmové podobé od Jifiho Barty. Plvodni
legenda ma vSak s Dykovou knihou a Bartovym filmem stejny zaklad. KrysaF
slibi zbavit mésto Hameln krys za Uplatu, ale radni nechtéji spinit dohodu a za
praci zaplatit. Disledek se od legendy lisi v knize i ve filmu. Podle legendy
Krysar odvede z kostela v Hameln 130 déti, které jdou za zvukem pistaly. Zde
se zacinaji rizné verze legendy liSit. Podle jednoho vykladu Krysaf déti zavedl|
do jeskyné, ze které uz nikdy nikdo nevysel. Jina verze vypravi o ditéti, které
davu nestacilo, a tak zUstalo pozadu a v mésté Hameln vSe povédélo. DalSi
verze legendy vypravi o tom, Ze Krysar déti utopil v fece Vezefe, kde pfedtim
utopil krysy z mésta Hameln. A posledni verze legendy vypravi o tom, Ze Krysaf
dé&ti vratil poté, co mu radni zaplatili.”

Kniha Viktora Dyka pfibéh vypravi trochu jinak. Volné interpretuje
legendu a jeji zaveér. Krysar také podle néj pfijJde do Hameln, zbavi za slibenou
aplatu mésto krys, a radni mu odmitnou zaplatit. Pfidava do pfibéhu postavu
Agnes. Agnes u sebe Krysarfe ubytovala a zamilovali se do sebe. Agnes byla
ovSem téhotna se svym byvalym milencem. Krysaf vSe zjisti a rozhodne se
z Hameln odejit. Agnes se ze smutku zabije. Krysaf se do Hameln vrati a
rozhodne se pomstit Agnes tim, Ze zabije méstany. Neudéla to tedy pro penize,
ale pro zmarenou lasku. (Zjisti, Ze jeho mila Agnes, u které bydlel, se ze Zalu
zabila. Rozhodne se jeji smrt pomstit.) VSechny méstany odvede k hofe
Koppel, ze které vSichni obyvatelé Hameln skodi.

Barta voli jeSté jiné podani legendy. Krysaf za trest za nevyplaceni

8 Krysar (legenda). In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg (Florida) :
Wikipedia Foundation, last modified on 18. 11. 2011 [cit. 2011-11-22]. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Krysa%C5%99 %28legenda%29>.
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slibené odmény, za znasilnéni a zabiti Agnes utopi vSechny obyvatele mésta
Hameln vfece stejné jako krysy. USetfi pouze nevinné novorozené a

prevoznika, ktery jej z mésta odnese do krajiny snu.

Krysai a Agnes jako archetypy

V umeni, literatufe a kultufe se ¢asto mluvi o archetypech. | Bartlv
Krysar je typem archetypalni postavy. Je to vécny poutnik, ktery nema domov,
rodinu ani jméno. AvSak mé& tajemnou moc a je takzvanym Faustovym
blizencem. Jeho kroky jsou doprovazeny strachem a respektem v okoli. Jeho
osoba je spolec¢enskym tabu.”

Agnes je blizencem Markétky. Télem je Zenou a dusi je ditétem.
Mocnou silou, kterou m& Krysar, je k nému pfitahovana. V Dykoveé knize je vSak
zadana a jeji mily Kristidn je pfizemnim ¢lovékem. Agnes je vSak rozhodnuta

Kristiana opustit a jit za Krysarem.”

3.2.2 Vznik Bartova Krysa rfe

Vznik Krysare provazely rlizné organiza¢ni zmény. Kamil Pixa mél o
kone¢né podobé Krysare jiné predstavy nez reziséfi, které oslovil pfed Bartou.
Jednalo se o Evalda Schorma a Juraje Herze. Ani s jednou verzi nebyl Kamil
Pixa spokojen, a proto se obratil na Jifiho Bartu. Pix(v scénéf vychézel z velké
Céasti z Dykovy predlohy a Barta mél o vytvarném pojeti jiné pfedstavy. Barta k
filmu pfistoupil opét vlastni cestou a ¢ast scénafe pretvofil, nékteré Casti

dokonce zrusil.”® Ke spolupraci se Barta vyjadiuje slovy: ,Ale Pixa byl spokojen,

" DOLNICKOVA, Markéta. Uméni a kultura [online]. 16. &ervna 2003 [cit. 2011-11-22]. Cesky
rozhlas. Dostupné z WWW: <http://www.rozhlas.cz/kultura/portal/_zprava/77149>.

> DOLNICKOVA, Markéta. Uméni a kultura [online]. 16. &ervna 2003 [cit. 2011-11-22]. Cesky
rozhlas. Dostupné z WWW: <http://www.rozhlas.cz/kultura/portal/_zprava/77149>.

® ULVER, Stanislav. Jifi Barta: ¢ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba:
shornik textd z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : Sdruzeni pratel odborného
tisku, [2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. S. 358.

Pozn.: ,Pixova adaptace vychazela do znac¢né miry z novely Viktora Dyka, Slo o lyricky pFibéh,
ktery by vyZadoval UpIné jiné vytvarné feSeni a s moji expresivné kubizujici formou se
pochopitelné vibec neslucoval. TakZe jen mala ¢ast scénare zlstala, a vétSi se proménila, nebo
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nebot se domnival, Ze to¢im podle jeho verze, i kdyZz ve skute€nosti jsem
postupoval podobné jako moji pfedchddci. Nakonec jsem tedy v relativnim klidu
natacel se svymi kolegy film podle svych pfedstay, i kdyZ jsem védél, Ze jednou
nastane ta hrozna chvile, kdy bude hotov a ja ho budu muset obhdjit nejen pred
Kamilem Pixou, ale i némeckymi zékazniky, ktefi si predstavovali hezkou
romantickou pohadku uréenou détem.“’”” O pohadce se v pfipadé Bartova
Krysafe mluvit neda. Zanr tohoto filmu je zcela jiny. Jedna se o podobenstvi s
velmi dynamickym poselstvim, které pochopi dospéli, ma varovat pred
nedostatkem moralky: ..., aby film koncil etickym poselstvim, varujicim pred

apokalypsou lidskosti“.”®

3.2.3 Analyza filmu

Kromé loutek bylo potfeba postavit pro tento film velké kulisy. Jedna se o
ulice, domy a feku. Barta v podstaté vytvofil celé mésto. V3e funguje jako
strojovy mechanismus, coZ je patrné uz v uvodu filmu, kdy &as urluji velké
kovové hodiny. V Uvodu se setkdvame s nékolika pravidelnymi a primitivnimi
pohyby, jako je bouchani kladiva, fezani dfeva, pozdéji razeni minci.
Prostfednictvim téchto jednoduchych (kond se Barta propracovava ke
podnéty. Jednoduché ukony z pocatku filmu jsou uréenim determinace,

osudovosti a docasnosti. Kovové hodiny, na kterych se v Gvodu objevi dvé

—_

malé krysy, jsou pro tuto skute€nost velmi pfiznacné, protoze naSe pocinani fid
cas.

Barta vytvofil snimek velmi ponury a temny. Atmosféru vyvolava vzhled
mésta i loutek s ostrymi rysy. Trojrozmérnych postav je ¢trnact a jejich vzhled

kopiruje jejich charakter. Mechanika loutek je viditelna a cely film se vyznacuje

uplné vypadla.”

" ULVER, Stanislav. Jifi Barta: ¢ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba:
shornik textd z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : Sdruzeni pratel odborného
tisku, [2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. S. 358.

® HUMPLIKOVA, Miroslava. Kronika Krysare. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba: sbornik
textd z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : SdruZeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 266-268. ISSN 0015-1068. S. 268.
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tvrdosti pohybud, nemotornosti a dalo by se fici loutkovosti, zejména u
méstskych radnich a v Gvodu filmu, ktery je spojeny s hodinami.”® Postavy jsou
ve filmu vykresleny jako chamtivé a ziskuchtivé. Podvod jim neni cizi. Hned v
avodu filmu jsou tyto jejich charakteristiky vykresleny velmi nazornym
zpusobem. Na trZisti se postavy dohaduji o cené jednotlivych potravin a
vyrobkd a pfi kazdém vyrknuti ceny se penize vykutaleji z ast. Pokud se na
cené brzy nedomluvi, zane se promeénovat i jejich vizaz, jak je to vidét na
jednom pfipadu, kdy se postavy hadaji o cené kolace, zCervenaji, vylezou jim
zuby i o€i. Jiz v této avodni Casti se objevuji krysy, které se zatim drzi v pozadi.
Lidem se neukazuji, schovavaji se a buduiji si vlastni cesti¢ky. Krysy se projevi
az dalSiho dne, kdy kradou lidem jejich vyrobky a ty véci, které jsou jim
nejvzacnéjsi (latku, Sperky). Chovaji se tedy stejné jako lidé. Okradaji jiné pro
své vlastni obohaceni. Lidé stejné jako krysy si vSak své bohatstvi neuzZivaji,
pouze je stfadaji, ochranuji a uzivaji si pocit, Ze maji vice nez soused. Jakykoli
obchod je pro né moznosti k okradeni nékoho jiného a k obohaceni tak sebe
samého. V prvnim dni patfi mésto lidem, v noci krysam. V druhém dni, se krysy
projevi a dobyvaji svét lidi. Postava Krysare vstupuje do filmu az v druhém dni,
kdy jsou krysy uz velmi agresivni a berou si vSe, co se jim libi. Jejich smysl pro
obohacovani se na ukor jinych tak postupuje dal.

Jak jsem jiz zminila, v zevnéjSku postav se zrcadli jejich charakter
(obrazek €. 11). Stejné tak je tomu i s postavou Krysare. Tato loutka je vétSi, nez
ostatni loutky ve filmu. Mé&fi padeséat pét centimetrl a s loutkou Barta pracuje
tak, Ze na obraze je znatelné, Ze tato loutka pusobi vetSi nez ostatni. Krysar je
moralné vySe nez méstané. ,VSechny figury jsou podle vyznamu rozmérové

hierarchizovany.

9 ZVONICEK 1991: 20.
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Obréazek €. 11: Krysa F, krysa s hlavou loutky.

Obrazek &. 12: Krysa F, feznik.®*

Nepatrni maji nepatrnou velikost...“*> Proporce jsou v tomto filmu tedy Gzce
spjaty s chartakterem postav. Pro pfiklad uvadim obrazek €. 12, kdy v popredi
vidime postavu se sekyrou, ktera je az napadné velka oproti postavé, ktera se
nachazi o kousek dal od kamery a drzi kravu. Tato postava je dokonce mensi
nez krava. Tento ¢lovék tedy ve mésté ma jeSté mensi spolecenské postaveni
nez dobytek. ,Ve vytvarném umeéni to ¢asto funguje tak, Zze vyznamné postavy
jsou veliké a ty méné dulezité naopak malé, a to bez ohledu na perspektivu.
Podstatné pfitom samoziejmé zlstava také vytvoreni a zachovani urcitého

konzistentniho expresivniho celku.“®

8 Mistfi deského animovaného filmu: Krysafr Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004)

8 Mistfi eského animovaného filmu: Krysar Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).

82 ZVONICEK 1991: 16.

8 ULVER, Stanislav. Vé&ci (a filmy) odlozené na ptdé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 26.
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Krys se ve filmu objevuje osmdesat preparovanych a estnact Zivych®*, u
nichz se velikost v poméru k postavam ur€uje hufe. Mizeme jen hadat, Zze krysy
jsou témeér stejné velké jako méstané. V okamziku, kdy se zaénou méstané
proménovat v krysy, se méni i jejich proporce vzhledem k postavam i ke
krysam. Nékterym postavam po této proméné zlstane hlava po pfeméné v
krysu. | zde Barta pocital s proporcemi postav a krys a snazil se, aby hlava
pusobila velikosti pomérné k télu krysy. Na obrazku vidime obchodnika s
moukou, jehoz télo se pfeménilo v krysu, ale hlava zlstala plvodni. Proporéné
velikost hlavy odpovida velikosti puvodniho téla. Loutky méstskych konselu jsou
bohaté zdobené oproti postavé Krysare.

Vysoka dfevéna loutka ma pouze tmavy plast a pistalu. Velmi pusobivé
jsou o€i Krysare, které pusobi velmi temné v Uzkém ostrém obliceji. Rezisér
postavu Krysafe a ostatni postavy metaforicky vyklada takto: ,Krysar je
napfiklad zosobnénim saturnského principu ve smyslu Osudu, Zakona a
Odplaty. Ostatné celé to pokroucené a zdeformované mésto se svymi obyvateli
(lidskymi i krysimi) je obrazem tohoto principu v opacném, negativnim
smyslu.“®

Dulezitou postavou, kterd je charakterové odliSna od postav méstanua, je
Agnes. Zvoni¢ek ve své knize uvadi, Ze tato loutka je vyfezana z jiného
(javorového) dreva.’® Rysy v obligejich postav jsou odlisné od Agnes. Tvare
méstand jsou ostré a aZz velmi napadné se podobaji tvafim krys. Naproti tomu
Agnes ma tvar bilou, hladkou, napadné jinou. | zde se zrcadli jeji odliSnost.
Vytvarné je tato postava pasivni a mdla, stejna jako vlegend&.?’” Agnes na
rozdil od ostatnich postav nikoho neokrada, ale Zije sama, uzaviena pred
méstem.

Navzdory odliSnostem se Barta u téchto dvou postav zaméfuje na

8 7ZVONICEK 1991: 16.

% ULVER, Stanislav. Jifi Barta: &ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba:
sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : Sdruzeni pfatel odborného
tisku, [2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. s. 358.

8 7zVONICEK 1991: 15.

8 HUMPLIKOVA, Miroslava. Kronika Krysare. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba: sbornik
textd z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : SdruZeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 266-268. ISSN 0015-1068. s. 266.
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jednoznacné typy, které reprezentuji urcity nazor, vlastnost, mravni postoj nebo
zpusob reakce.

... loutky jsou svym grotesknim kubistickym vytvarnem programoveé
disproporéni — jejich hlavy ¢&i téla jsou bud neumérné velké, nebo malé, jejich
charaktery odindividualizované do podoby alegorii (Pycha, Marnivost, Nefest,
apod.), které zastupuji.“®® V p¥ibéhu podle chovani jednotlivych postav alegorie
rozeznavame. VSechny zminéné vlastnosti nachazime v postavé konSela, ktery
navstévuje Agnes. Pysny svym postavenim ve spolecnosti, marnivy se svymi
Sperky a nefestny svadénim a naslednym znasilnénim Agnes.

Reé postav je velmi specificka. Barta vymyslel fe¢ svou vlastni, ktera se
nesklada ze srozumitelnych slov. Pro film je dulezitd intonace, barva hlasu a
zvucnost fe€i. V nékterych momentech je fe€ nazorna, napriklad na trhu, kdy se
pred usty objevuji mince. Na obrazku €. 13 je obchodnik, ktery smlouva cenu za
slepici. Bartovi pfedchddci pracovali hlavné s dialogem. Barta se zaméfil na
vytvarnou formu, zabyva se vice symboly a metaforickymi obrazy.?® Re¢ téla
postav je velmi dobfe Citelna. Gesta jsou pfesna a vymluvna a srozumitelna

slova tak v mnoha okamzicich nejsou potfeba a pro divaka jsou pohyby a gesta

postavy i tak sdélna.

Obrazek €. 13: Krysa ¥, mince vychazejici z tst. *°

8 KLUSAKOVA 2006: 34.

% ULVER, Stanislav. Jifi Barta: ¢ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba:
shornik textd z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : Sdruzeni pratel odborného
tisku, [2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. s. 358.

% Mistfi eského animovaného filmu: Krysaf Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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S barvou a svétlem Barta pracuje velmi dumysiné. Film je pFfevazné
ladén do tmavsSich tona a svétlejSi scény Barta vyuZiva velmi sporadicky. Tyto
scény se ve filmu objevi dvakrat. Poprvé po odvedeni krys a podruhé po
odvedeni lidi zmésta. Tyto malované pasaze pro film vytvofila Zuzana
Vorlickova a jsou zameérné jiné. Jeji krajiny maji pfipominat vysnéné obzory a
dalky z obrazt starych mistri.®* Scény iniciuji pohodu, klid a dobro (obrazek
€. 14). Oproti velmi temnym a dramatickym scénam, kdy krysy vylézaji do
prostor mésta, Krysar hraje na piStalu a krysy padaji z Utesu (obrazek €. 15).

Obrazek &. 15: Krysa F, pouZiti barvy p ¥i odvedeni m éstana.”

Na obrazku €. 14 vidime snovou krajinu, kde obloha je svétle modra

s bilymi mraky. Vykreslena je zde spousta zelené a cesta do dalky. Na obrazku

L ULVER, Stanislav. Jifi Barta: éekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba:
sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : Sdruzeni pfatel odborného
tisku, [2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. S. 358.

% Mistfi Geského animovaného filmu: Krysar Jitiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).

% Mistfi eského animovaného filmu: Krysar Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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€. 15 je nebe o poznani temngjsi, v horni ¢asti ¢erné. Smérem k hradbam je
nebe svétlejSi, jednd se o dramatické zvyraznéni kontrastu mezi nebem a
hradbami. Konturu Barta nevyuziva, jelikoZz pracuje s loutkami, nepotiebuje ji.
Barva loutek je tmava, Seda v rznych odstinech. Barta tuto barvu uzil zamérné
a loutky tak natfrel.

Pouze Agnes ma barvu bilou, uz z povahy dreva, ze kterého je vyrobena.
Pro odévy loutek jsou zvoleny velmi rlznorodé barvy. Krysaf ma jen kozeny
plast, ktery je velmi tmavé barvy, a Agnes ma Saty bilé. Je to jedna z véci, ktera
tyto dvé postavy odliSuje od postav ostatnich. Pro Bartu byla dilezita také barva
srsti krys. Klasicky Sedohnédy druh v soucasnosti jiz témér vymrel, nahradili jej
potkani. Pro film je tento druh krys velmi vhodny, protoZe se cely film odehrava
ve stifedovéku, kdy byly krysy velmi rozSifené.

Barta ve vétSiné filmu pracuje se studenymi barvami a teplé barvy
nechava vyniknout jen v nékolika malo okamzicich. Jak je vidét na dvou
obrazcich vySe. Pro snové dalky jsou zvoleny barvy teplé (oranzova, Zluta) a
pro krysy, které se chystaji skocit ze skaly, jsou zvoleny pfevazné barvy studené
(Seda a ¢ernd). Barvy nabyvaiji jasné identifikovatelnych vyznamda, a to zejména
u dvou zasadnich postav, Agnes a Krysare.

Symboliku barev prebiram z knihy Z&klady analyzy animovaného filmu
od LukaSe Gregora. Postava Krysafe je hnéda a oble¢ena do ¢erneého plasté.
Hnéda symbolizuje vaznost a solidnost. Byva spojovana s pfedstavou jistoty,
poradku, tradice a domova. Seda symbolizuje nete¢nost a smutek. Casto
chudobu a pokoru. Barva ¢erna se objevuje v horni ¢asti nebe, kdyZ se postavy
chystaji skocit z atesu, nebo ji spatfujeme v momenté, kdy Krysafi z€ernaji o¢ni
dalky poté, co se rozhodne méstany promeénit v krysy a také je k Gtesu zavést.
Tato barva symbolizuje vzdorny protest, nicotu, smrt, zIé tajemstvi. Agnes ma
bilou plet, bilé Saty, hnédé vlasy. Hnédou barvu jsem jiz analyzovala vyse.
Barva bild je spojena s pfedstavou nevinnosti a Cistoty. Tato postava byva

nejista a neurgita, coz odpovida charakteru Agnes.®

* GREGOR 2011: 16.

hnéda — stfizliva, mi¢enliva, solidni a vadzna, realisticka, spojena s predstavou jistoty a poradku,
domova, tradice, zdrZenlivosti

Zlutd — povzbuzuje, pfinasi uvolnéni, pocit souladu, harmonie, pisobi vesele a oteviené;
znamena také ego

oranzova - slavnostni, vyvolava pocit radosti, poji se s pfedstavou slunce, tepla, bohatstvi,
zZlata, Urody
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Obrazek &. 16: Krysa F, pouZiti barvy p ¥ splynuti postavy s prost fedim.*

V nékterych scénach necha Barta splynout postavu s prostfedim
(obrazek €. 16). Jak je patrné na obrazku nize. Kulisy, postava i rekvizity jsou
zde ladény do stejného barevného odstinu. Postava tak télesné i duSevné
splyva s okolim a zapada tak do honosného, povrchniho Zzivota. Bohaté
zdobené a drahé latky jsou postavé velmi blizké. Barta pracuje se symboly i
v jinych slozkach filmu.

V uvodu filmu je zabér na erb, na kterém je vytesan hrad (obrazek &. 18).
Symbol hradu se ale pfeméni na dvé krysy (obrazek €. 17), které busi do
zvonu. Dvouocasi orli s korunou pohnou o€ima smérem k erbu. Pfed hlavnim
titulkem s nazvem filmu je verbu hrad. Jakmile vSak je divak seznamen
s nazvem filmu, nastane zminén& proména, ktera predznamenava déj celého

snimku.

Seda — nete€na, smutna, spojend s predstavou chudoby a pokory
bila — neurcita, nejista, spojena s predstavou nevinnosti a istoty
¢erna — barva vzdorného protestu, zlého tajemstvi, nicoty, smrti

% Mistfi eského animovaného filmu: Krysar Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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Obrazek €. 17: Krysa F, erb s krysami.

Obrazek &. 18: Krysa , erb s hradem. ¥’

Symboliku obrazu podtrhuje zvukovéa slozka. Uvodni hudbu pro napéti
stfid4, po vysvitnuti slunce, pistala, ktera znaci novy den a zaroven divakovi
anoncuje hudebni leitmotiv Krysarfe. Po odeznéni hudby nastupuji ruchové
zvuky rtznych tradi€nich femesel. Tyto zvuky jsou velmi silné, a protoze se zde
femesel objevuje nékolik, dohromady vytvari zajimavou hudebni kompozici.

Ozyva se bouchani kladivem do kovovych hiebikl, do zvonu, pohyb
ozubeného kola, fezani pily do dfeva, hoblovani dfeva, zapravovani dieveného
parapetu. Dale je jednim ze zvukl raZeni minci, které se ve filmu objevuje na
delSi dobu. Zvuk pro Sice a vySivace, ktery doprovazi stroje i ruéni vySivani, je
velmi specificky, rychly az uspéchany.

Zvonicek se k této pasazi vyjadfuje nasledovné: ,Diskutabilnéjsi je podle
mého nazoru pojeti Kocabovy hudebni kompozice. Hned v zacatku filmu zaduni

% Mistfi Geského animovaného filmu: Krysar Jitiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).

" Mistfi eského animovaného filmu: Krysar Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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v titAnském tahu bé&sovsky t6n® — jeden z Gstfednich motivil (jako by uZ finale
pfedCasné buSilo na dvefe), ¢imZz se znacné vyCerpa prostor i dramaticka
energie pro daldi gradaci.“® V Gvodu filmu je nastolena velmi dramaticka
hudba, myslim si vSak, Ze vtahne divaka do déje, ktery s udivem sleduje, co se
vSechno na obraze odehrava. Dramaticka hudba sice predpovida i déjovy
vrchol, avSak v divdkovi vytvofi napéti a on po této &asti vydechne. Je
seznamen s prostfedim, postavami a napjat v o¢ekavani dalSich dramatickych
situaci. Pouzité kytarové riffy umocnuji napéti a dramati¢nost v momenté, kdy
se Krysar rozhodne pomstit za nevyplaceni odmény a za smrt kiehké Agnes.

S vyraznymi hudebnimi rytmy a melodiemi se prolinaji realistické zvuky.
Kdyz méstané vecefi realné jidlo, jsou slySet realné zvuky polykani, mlaskani,
Zvykani, trhani masa, cinkani poharkd. Krysy dojidaji vSe, co meéstanim
spadne na zem, a je slySet jejich piskani. Kromé téchto zvukl se méstané
naruzivé bavi, prekfikuji se a klabosi. K vecefi jim vyhrava kytara doprovazena
zpévem, tato hudba je spiSe do pozadi a neni vice vyrazna. Stejny hudebni
motiv se ozyva celym méstem a v symbolickém vyznamu se stava milostnou
pisni pro méstany i krysy. Identicky hudebni motiv doprovazi scénu, v niz si
prostitutka odvede muze k sobé domd, i tu, kdy se krysy vzajemné ocichavaji a
pak zmizi v nofe. | zde se lidé a krysy chovaji stejné. Pfi zjeveni Krysafe se
znovu objevi zvuky pistaly, se kterymi jsme se setkali jiz na zaCatku, a silné
foukani vétru. Dramatické situace prokresluje zvuk smy¢&covych nastroju. AvSak
nejdramatictéji a zaroven uvolnéné smiflivé v tomto filmu pusobi flétna, kteréa je
motivem Krysare, interpretovana je Jifim Stivinem.*® Divak jiZ totiZ tusi, co se
pfi zvuku flétny odehraje, a napjaté ¢eka, zda se jeho predpovéd vyplni. Motiv
Agnes tvofi velmi nézny zpév. V obzvlasté dramatickych situacich jsou voleny
varhany. Poté, co Krysaf vykona své poselstvi v mésté Hameln, zmizi a jeho
plast odnese vitr, ktery byl slySet uz pfi jeho pfichodu. Objevuje se tedy i zde
stejny zvukovy efekt. Poslednimi zvuky, které ve filmu zazni, jsou bouchani

okenic, ticha chlze prevoznika a pla¢ ditéte.

% B&sovsky ton — velmi vyrazné hudebni zabarveni. Tento vyraz je pievzat s citaci.
% 7ZVONICEK 1991: 18.

19 1dem. s. 19.
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3.2.4 Pouzité technologie

Barta pracuje s mnoha technologiemi: ... spojil vlastné vSechny
technologie, animovala se klasicka loutka, snimaly se pohyblivé dfevéné reliéfy.
Redalné méfitko bylo potlateno rafinovanou kompilaci gotického kanonu
perspektivy a animaci realnych pfedmétd, potravin, ¢asostroju a natacenim
Zivych zvitat a rostlin.* *°* Mé&sto Hameln je stylizovano podle gotiky a zarove
cely film vytvarné vychazi z némeckého expresionismu.'®? Klasické animované
loutky (radnf) maji podobu kubistickych figur.'®® Vedle toho se objevuiji realné
pfedméty. Mohlo by se zdéat, Ze animace realnych potravin a loutek bude na
platné pusobit neorganicky. Vysledny dojem vSak pusobi pfirozené a umocriuje
presvédcivost konkrétnich scén. Kdyz feznik zabiji kravu a prase, nad nim je
realné maso. Radni ji realné jidlo, piji realnou vodu. Rostliny se ve filmu
vyskytuji jen na jednom misté, a to pfed domkem Agnes, kde na paloucku
rostou kopretiny. A jsou zde i Zivé krysy.

3.2.5 Pouziti plan G v Krysa i

Barta pracuje s nékolika plany pfed kamerou, aby umocnil dynamiénost a
dramati¢nost obrazu. Na nékolika snimcich zfilmu popisSu, jak se s plany

v tomto filmu pracuje.

190 HUMPLIKOVA, Miroslava. Kronika Krysare. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba: sbornik
textd z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : SdruZeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 266-268. ISSN 0015-1068. s. 268.

192 7vONICEK 1991: 15.

193 |1bidem.
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Obrazek &. 19: Krysa F, t¥i plany.

Barta pracuje se tfemi plany. V prvnim planu vidime sediciho pfevoznika,
jak koukd na mésto Hameln (obrazek €. 19). Postava ndm ukazuje, na co se
mame zaméfit a kde se bude dalSi vyvoj pfibéhu odehravat. Otevira tak pohled
do prostoru a navozuje hloubku zabéru. V druhém planu vidime most a mésto.
Tento plan je situovan do stfedu zabéru. TFeti plan tvofi nebe. Horizont je
umistnén velmi nizko, takZze zabér plsobi jako vyhled do velké dalky. Podobnou
kompozici tvofi Barta na obrazku ¢. 20. Obé kompozice jsou si velmi podobné.
V prvnim planu je opét postava, tentokrat Krysaf, vdruhém planu hradby a
krysy a tfeti plan tvofi nebe. Nizky horizont opét zddrazriuje dalku.

Podobnou kompozici vidime i na obrazku €. 21. Prvni plan je feSen

z opacné strany, kdy v pravém dolnim rohu vidime chrlic.

104 Mistfi Geského animovaného filmu: Krysar Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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Obrazek &. 20: Krysa F, tfi plany. '%°

00:22:03 / 00:54:02 (41%)

Obrazek 21: Krysa F, t¥i plany. '

Druhy plan tvofi mésto a tfeti plan je opét tvofen nebem. Zde pouziva
Barta naopak vysoko umistény horizont, aby zdUraznil ve druhém planu
zobrazené mésto. Zaroven tato kompozice pusobi dramaticky. Velmi zviastni je
kompozice, ktera je ne obrazku &. 21. Prvni plan této scény tvofi domy, které se
nachazi na pravém i levém okraji. V druhém planu vidime opét domy, ovsem o
néco dal, a treti plan je tvofen také domy, u kterych jiz okna patrna nejsou.
Rozezndvame pouze obrysy. Plany vtomto filmu zddraznuji hloubku a
dokresluji atmosféru.

Sledujeme tak kompozici mésta a mame moznost prohlédnout si domy

195 Mistti Geského animovaného filmu: Krysafr Jitiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).

19 Mistti deského animovaného filmu: Krysafr Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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(obrazek ¢&. 22) celé dekorace, ktera vychazi z némeckého expresionismu a

197" Pro mé je vzdy nejduleZit&jsi téma,

vyuZziva gotického kadnonu perspektivy.
pfibéh a to, jak na mé od zacatku plasobi; nechavam se vést jeho atmosférou.
S nim je zaroven spojen i jisty vytvarny vyraz, vytvarna koncepce. Co se tyce
Némecka a Krysafe, maji svého ducha a svou estetiku, kterou je mozné vyjadfit
pravé timto zpusobem. Expresionismus a ur€ita kubisticka hranatost prosté
k Némecku patfi. V pfipadé této legendy ovSem vstupuji do hry jesté dalSi prvky
— napfiklad goticky kanon. TakZze na jedné strané jsem perspektivu potlacoval, a
na druhé ji zase zduraznil — za pomoci zvétSenych ¢€i naopak zmenSenych figur

v popredi & druhém planu.“%

Obrazek 22: Krysa ¥, domy. '%°

Zobrazeni mésta jako systému se objevuje na obrazku &. 23. Mésto
funguje jako systém, jak je naznaceno jiz v Gvodu filmu. Na zabéru je patrné, ze
mésto je bludistém. PouZziti kolmého nadhledu tak dava prostoru vyniknout.
Tento zabér rezisér také pouziva pfi pohledu na namésti.

Perspektiva je vyuzita v riznych dalSich scénach, a jak jsem jiz napsala,
umocnuje dramati¢nost déje a dynami¢nost jednotlivych zabérl. Pozadi v tomto
filmu je tvofeno kulisami. Treti plany z&béru jsou vyuZity jako pozadi a jejich

pohyb zavisi na pohybu planu prvniho.

197 ZVONICEK 1991: 15.
19 ULVER, Stanislav. Véci (a filmy) odlozené na pudé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 26.

199 Mistii deského animovaného filmu: Krysar Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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Obrazek 23: Krysa ¥, mésto jako bludist &.**°

Barta zobrazuje gotickou architekturu, ale v expresionistické deformaci.
Podobné se stouto stylizaci setkavame ve filmu Kabinet doktora Caligariho.
Tento film natoc€il v roce 1920 Robert Wiene. Budovy, okna ¢&i dvefe jsou v tomto
filmu expresionisticky deformovany. Gotické kompozice mésta v Krysafi a
v Kabinetu doktora Caligariho jsou stejné expresionisticky deformované. Na

obrazcich (obrazky €. 24 — 27) k obéma filmim je zfetelné viditelna stejna

deformace.

Obrazek &. 24: Kabinet doktora Caligariho, expresionisticka  deformace budovy a okna. ***

19 Vistti deského animovaného filmu: Krysafr Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).

1 Kabinet doktora Caligaryho (Robert Wienne, 1920).
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00:03:05 / 01:11:37 (4%)

Obrazek €. 25: Kabinet doktora Caligariho, goticka kompozice mésta expresionisticky
deformovana. '*?

Obréazek €. 26: Krysa F, gotickd kompozice m ésta expresionisticky deformovana. 13

Obrazek €. 27: Krysa F, goticka kompozice m &sta expresionisticky deformovana.  ***

12 Kabinet doktora Caligaryho (Robert Wienne, 1920).

13 Mistfi ceského animovaného filmu: Krysafr Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).

14 Mistii deského animovaného filmu: Krysar Jifiho Barty (Jaroslav Hovorka, 2004).
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3.2.6 Shrnuti — Krysa F

Krysar je jeden z filmu, ktery je kritiky i divaky chvalen. Bartovi se
podafilo prosadit si svoji ideu zpracovani a vytvarného pojeti. Navzdory scénafi
Kamila Pixy i pfanim némeckych investoru, ktefi si snimek predstavovali zcela
jinak. Snimek muZeme vnimat jako meznik v historii ¢eské animace. Barta rusSi
trnkovské antropomorfizované loutky a misto nich pouziva loutky s expresivnim
zjevem, ktery pfipomina krysy.'*® Krysi stylizace odpovida charakteru postav a
symbolizuje jejich mizivé moralni hodnoty. Krysy jsou ve spoleCenském
moralnim kontextu vnimany jako havét, ktera pfenasi rizné nemoci. Mnozi lidé
je povazuji za Skodnou a snazi se je vyhubit. Obecné jsou krysy ve spole¢nosti
povazovany svym vzezfenim za oSkliva zvifata. Jejich chovani je casto
podminéno pudem, a tak se postavy odlidstuji a stavaji se krysami. Pojeti
loutek i celého prostoru dava vyniknout pfibéhu Viktora Dyka.

Barta pouZzil mnoho technickych metod. Ve své praci nedélal ustupky
a jeho silna tvirci osobnost se na filmu projevila naplno. Svij pfistup si dokazal
obhdjit, k ¢emuz mu napomohla i zména fediteld a nedostatek €asu pro
pozménéni vysledku: ,Po promitani nastalo hluboké ticho. Druhy den se Kamil
Pixa chystal jesté ,zachranit' film ve stfizné, avSak dalSi Stastna nahoda
zpusobila, Ze kni¢emu takovému nedoSlo. Nahla zména fediteld celou
zalezitost ukondcila. Jinak vzpominam na nataceni Krysafe velmi rad. Byl to
projekt, na kterém pracovalo s nadSenim nejen celé studio Jifiho Trnky, ale i
mnoho mych spoluzdkld a kolegl vytvarnika, které jsem meél moznost k praci
prizvat.'*® Krysar je jedineény perfekcionistickym reZisérovym pfistupem a
dokonalou vizi, kterou proménil ve film.

Jedné se o loutkovy film, ve kterém je pouzito nékolik Zivych krys. Ve
filmu je spojeno nékolik technologii: klasicka loutka, dfevéné reliéfy, potraviny,
Ziva zvirata i rostliny, ¢asostroje. Pfibéh diky pouzitym technologiim nabyva na

opravdovosti.

115 KLUSAKOVA 2006: 34.

118 ULVER, Stanislav. Jifi Barta: &ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba:

sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955-2000. 1. vyd. Praha : Sdruzeni pfatel odborného
tisku, [2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. S. 358.
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3.3 Klub odloZenych

Klub odloZenych natoCil Barta v roce 1989 podle namétu a scénare
Edgara Dutky. Pro film si Barta s Dutkou vybrali motto: ,Klub odloZzenych je
spoleCenskd metafora o lidech dobrovolné Zijicich na okraji spoleCenosti,
uzavienych do svého monoténniho byti, jehoz stereotyp rozc€efi jen novinky
konzumniho obchodu.“**’

Dutka k tomuto filmu dodava: ,.... je metaforou o spole¢nosti vegetujici ve
strnulém €ase normalizace, kdy jejimi jedinymi zménami jsou méda a vyvoj
techniky...“*® Barta oviem o tomto filmu smysli trochu jinak. Tvrdi, Ze film je
odrazem Zivotniho stylu urcité skupiny lidi, kdy neni ddlezité, zda se pfibéh
odehravd za normaliza¢ni doby nebo doby porevoluéni. Barta tento snimek
charakterizuje slovy: ,Je to vypovéd o stereotypu, o Zivoté v uzavieném
prostoru, o vagnich a pfitom jaksi tézkopadnych vztazich mezi lidmi Zijicimi v
nudném, nijak se nepromeénujicim byti. Snazili jsme se prosté udélat film o
prazdnoté a neplodnych, opakujicich se ritualech.“* Jejich tvrzeni je trochu
rozdilné. Podle Dutky v zZivoté figurin neni Zzadna zména, ovSem je to jejich
vlastni vina. Zatimco podle Barty figuriny nemohou za to, Ze se jejich Zivot
odehravé stéle ve stejnych ritudlech. Ve filmu najdeme opakujicich se ritualt
hned nékolik, protoZze kazda postava ve filmu ma svoji roli, vykonava stale
stejnou €innost, coz je pro film stéZejni. Postavy tak Ziji sice v jednom byté,
ovSem kazda zvlast. Neprozivaji situace spole¢né, ale kazda se drzi svého
ritudlu. Ziji vedle sebe, ale tvofi socialni skupinu. To plati do doby, neZ pfivezou
nové figuriny, které se chovaji a jednaji stejné. Tedy maji svij Zivotni rytmus
stale stejny, i kdyZ je na prvni pohled patrné, Ze jejich zvyklosti a ritualy se tykaji
zcela jiné oblasti Zivota.

V roce 2009 pfi rozhovoru kfilmu Na pudé aneb Kdo ma dneska

17 ZVONICEK, Petr. Jifi Barta. 1. vyd. Praha : Cesky filmovy Gstav, 1991. s. 24.

18 ULVER, Stanislav. Jifi Barta : &ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :

shornik textd z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pfatel odborného tisku,
[2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. s. 361.

19 ULVER, Stanislav. Jifi Barta : &ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :

sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : SdruzZeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. s. 361.
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narozeniny se Barta o filmu vyjadfuje s odstupem a svymi slovy narazi na
naslednou spole¢enskou proménu po roce 1989. ,Tento film vznikal na pfelomu
osmdesatych a devadesatych let, konkrétné 1989. Kdyz jsme zacinali
s natacenim, neméli jsme jesté tuSeni o néjaké budouci zméné, ale dnes se da
fici, 7e KLUB ODLOZENYCH ji intuitivné zobrazil, jako by danou dobu
predznamenal a ilustroval v predstihu.“'?° Film tak predjima nasledujici zmény
v Ceské spole¢nosti. | kdyz Barta tehdy nevédél, Ze do filmu aplikuje tyto zmény.
Z historického spolecensko-kulturniho kontextu najdeme v tomto filmu mnoho,
Cco je pro toto obdobi pfiznacné.

Puavodné chtél Barta s Dutkou v tomto roce (1989) natocit Golema, ke
kterému jiz meéli napsany scénaf. OvSsem potom se rozhodli natoCit Klub
odloZenych, ktery méli pfipravené&jSi a propracovanéjsi. SpoleCenské zmény a
nasledna transformace Ceské kinematografie po roce 1989 znamenaly pro
animovany film velké omezenf dotaci.*?*

V Klubu odloZenych Barta pracuje se starymi figurinami z obchodu, které jsou
rozbité, vybledlé ¢i jim chybi rizné &asti téla. V tomto snimku stejné jako v
Poslednim lupu vyuziva dokumentarni zabéry, kterymi snimek zac¢ina a konci. V

Klubu odlozenych téchto dokumentarnich vstupu pfibyva.

3.3.1 Analyza filmu

ey

Postavy tvofi dvé skupiny. Jednou je rodina, Zijici ve stéle stejném
vSednodennim rytmu. Mama vari chemické omacky a knedliky vyrabi z novin,
otec chodi do prace, ktera nema zZadny smysl, déda stale ladi né&jaky program
na radiu, babic¢ka stale dokola sbira peficka z holubl do rezavé krabicky. Jejich
Zivot je stale stejny, opakuji stale stejné ¢innosti. ,Za touto nutné schematickou
charakteristikou ,0Zivaji‘ otluCené figuriny z vykladnich skfini, reprezentujici

starSi generaci (asi ze 30. let). Kazda z nich ma ,svoji praci‘, ¢innost, kterou

29 ULVER, Stanislav. Véci (a filmy) odloZené na ptidé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 26.

12! Golem proto do dnesniho dne &eka na realizaci, i kdyZ scénaf ma jiz patou verzi. V roce

1989 byla nato¢ena pouze ukazka, trvajici necelych sedm minut (6:51), ktera byla dotovana ze
Statniho fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie. Projekt je velmi nékladny a Bartovi
se nedafi penize na film ziskat. Jak naznacuje ukazka, byl by to bezpochyby jeden z
nejoriginalnéjsSich ¢eskych animovanych film(. Barta vSak ze svych narokud nikdy neustupuje a
ani zde nehodla slevit, protoZze ma jasné danou vizi, kterou chce naplnit.
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mechanicky opakuje.“*??

Naproti tomu, druh& skupina je viditelné mladSi. Je dovezena skladniky a
vyloZzena v pokoji, kde se nachazi zminéné staré postavy. Tato mladsi skupina
Zije uplné jinak. Popiji razné chemické napoje, koufi cigarety, provozuje sex.
Jejich Zivot vypada jako jeden velky vecirek. Svym zplsobem se jedna také o
stéle stejny Zivot bez pocitu, Ze by bylo dobré Zit jinak. Obé& skupiny maji svij
Zivotni rytmus, ktery je velmi odliSny, avSak v ramci této skupiny se jedna o
koloto€ stale stejnych €innosti kazdy den, bez snahy udélat cokoli jinak.

Mezi skupinami vypukne spor, ktery se proméni ve rvacku a ta skonci
prohozenim rdznych &asti tél jednotlivcu. Tato vyména zpuasobi, Ze hrbaty déda

41

dostane ,mladé” télo, které se jiz nehrbi u televize. Déda si tak muze najednou
stoupnout a podafi se mu na televizi naladit zrnéni a bézici pruhy, z ¢ehoz jsou
udiveni vSichni v pokoji. Toto pfehozeni tél miZzeme vnimat jako dusledek
rvacky, kde se mnoho tél rozbilo, a bylo proto potfeba si znovu téla poskladat.
Tento proces muzeme vnimat jako metaforu duSevniho rozpoloZeni postav.
Déda se starym ztrouchnivélym télem ma nyni télo mladika, protoZze duSevné je
stéle Cily. | kdyZ jeho €innost tomu neodpovida. K jeho aktivnimu Zivotu mu
chybi podnéty. DuleZitd je také proména radia v televizi. AC se nejednd o
vyraznéjSi podnét k dusevni ¢innosti, je tu znat alespor zména véci. Mdzeme to
vhimat jako novéjSi objekt, ktery se do bytu dostal spolu s mladSi skupinou
figurin.

Stejnou pfeménu téla muZzeme vnimat u matky. Plvodné je jeji télo
oSuntélé, dfevéné. Po zapase s mladsSi generaci se proméni ve velkou nadobu
pripominajici kbelik na barvy. Jeji télo se tak stane pfedmétem jeji kazdodenni
cinnosti. Tata se probudi cely polepeny nalepkami a barevny. Je to pfiznacné
pro jeho duSevni mladost a urcitou potfebu duSevniho obohaceni. Dualezitymi
hybateli déje jsou skladnici, ktefi zméni kazdodennost figurin. Tim, Ze dovezou
dalSi hybatele déje, se jim podafi nevédomeé zménit chod zavedenych ¢innosti a
stale stejnych udalosti.

Figuriny jsou zde animovany jako loutky. Ov8em prace s figurinami je

M v s

»rechnicky jde totiz o podstatné jinou praci nez u filmud loutkovych. Animatofi A.

122 7vONICEK 1991: 24.
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Mendsdorff, M. Svato$ a D. Filcik vyFeSili kuridzni situaci vyplyvajici z velikosti
animovanych objektd pouZzitim podpérek, jehliCek, vyvazovani i prostého
pridrzovani figuriny za koncetiny nebo ¢asti téla tam, kde oko kamery lvana Vita
pravé nedohlédlo.“*®> Zamérem bylo, aby se postavy pohybovaly pfirozeng,
mély lidské pohyby pfi svych kazdodennich ¢innostech.

Barta vSak vychazi z omezenych moznosti téchto figurin, a a¢ se snazi o
pfirozenost, tak ta zUstava jen v moznostech dané postavy. Nékterd ma
ulomenou hlavu, nékteré chybi ruka, jind s ni nemdze hybat. Pfi chizi ze
schodu figurina neni schopna ohnout nohy v kolenou stejné jako ¢lovék, a proto
pada. V dasledku neohrabanosti se otlouké a chatrd rychleji. V ramci moznosti
pouzitych figurin, které jsou animovany jako téla lidska, ¢asto jsou pohyby
neohrabané a jsou smésné. V pohybech je urcita davka ironie a zesmésnovani
postav, doby a zplsobu Zivota. Ironie a zesméSnovani je také vlastni jejich
chovani a ¢innostem. Naprosto bezvyznamné n4plni dn(, které nikam nevedou.

Matka michajici barvu v hrnci déla ty samé pohyby jako by byla
Clovékem. Velmi pfirozeny je pohyb dédy, ktery se snazi naladit televizi.
Televize, i radio, zde plsobi stejné jako postavy. Je stara, rozbita a naladit ji je
velky problém. Zde spatfujeme symboliku véci a lidi. Postavy utvafi néladu
celého prostoru, stejné jako rozbité véci. Dédovou jedinou starosti je naladit
radio Ci televizi. Sedi znudéné a bouchanim do spotiebiCe se jej snazi naladit.
Postavy tedy maji proporce jako figuriny z vitrin, které se velmi blizi proporcemi
Joutkami.

Barta k animaci figurin dodava: ,NéSlo o zvétSeniny ,kloubkovych
kostficek”, znamych z mechaniky klasickych malych loutek. Byly to prosté
klouby figurin z vykladnich skfini. Nékteré umozfovaly jen minimalni pohyb, jiné
trochu vice (zvlasté staré figuriny z minulého stoleti). Ostatné pohyb takovych
~Spatné animovatelnych” objektu je lepSi fesit stfihem, ktery ¢asto pomaha ozivit
«l24

situaci Iépe nez obtizna a zdlouhava animace.

S konturou vtomto filmu Barta nepracuje. Cely film pusobi temnéji a

123 7vONICEK 1991: 25.

124 ULVER, Stanislav. Jifi Barta : ¢ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :
sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. s. 361.
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denni i umélé svétlo je tlumené. Styl osvétleni podtrhuje atmosféru temnosti a
odloZenosti postav. AvSak v nékterych momentech prace se svétlem snimek
odlehCuje, a to zejména ve svétleji pojatych scénach (rvacka). Figuriny Ziji v
témeér nenavstévovaném domé (domnivame se, Ze jde o skladisté), u kterého
snad ani umélé osvétleni nefunguje. Do pokoje ¢asto pronika svit mésice nebo
pouli¢niho osvétleni. Toto osvétleni je znatelné také na barve, které vzdy plsobi
temnéji nez za denniho svétla. Barva ze zdi v pokoji je ¢astecné sloupana.
Stejné tak podlaha, coz pfispiva k temnéjsi, ponurejsi, vSednodenni atmosfére.
Barva figurin se ndpadné podobd lidské kuzi, kterou naruSuji razné rany a
odfeny. Postavy nové pfichozich tolik odfenin nemaji, vypadaji noveéji. AvSak
jejich vzhled je zamérné jiny. Jedna postava ma obliCej zlaty, jind ma Cervené
ruce Ci barevné vlasy. Ke konci filmu se téla postav rizné proméni a napfiklad
otec ma télo plné barevnych samolepek.

Kompoziéné Barta umistil postavy do stfedu zabéru, obcCas jim vSak
v zabéru chybi néjaka ¢ast téla. V momenté, kdy chce, aby se divak zaméfil na
jednu postavu a jeji €innost, zobrazi jen jednu postavu na nékolik sekund
(celek, polocelek), kdy postava vykonava zduraznovanou c¢innost. Postavy
vidime (obrazek ¢&. 28, &. 29) pfi jejich kazdodennich ¢innostech. Déda, ktery
ladi radio, a otec, ktery sedi v Ufednické praci. Kompozice jednotlivych zabéru
se Fidi zvolenymi kfivkami. Dédovo télo je zakroucené do nedokoncené elipsy.
V z&béru s otcem se protinaji horizontaly stolu a na sténé za nim. Oproti tomu
otcovo télo je v ose vertikélni. Babicka ma podobnou linii téla jako déda, kdyz
sedi. Jeji linie se nenarovna, ani kdyz vstane a utika. | tak si stale drzi linii
nedokoncené elipsy. Zatimco matka ma celou dobu télo ve vertikalni poloze. Do

polohy horizontalni se dostava pouze v momenté, kdy ji skladnici nakladaji.
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Obrazek &. 28: Klub odloZenych, d é&da a radio. **°

126

Obréazek €. 29: Klub odlozenych, otec v praci.

Barta také v nékolika zabérech zobrazuje vice postav najednou. Velmi
pusobivou je kompozice, kdy k domu pfijedou skladnici a postavy ze starsi
skupiny spéchaji do rohu mistnosti (obrazek €. 30). Na obrazku ¢. 31 vidime
postavy nové dovezené na vecirku v bujaré naladé.

Barta pracuje se vztahem klidu a pohybu, ktery se snaZzi udrzet
v rovnovaze. Celkové film pusobi klidnégji. Je to diky vice zabérdm na jednotlivé

postavy, kterym rezisér vénuje pomérné dost ¢asu filmu.

125 Mistfi Geského animovaného filmu: ¢ekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

126 Mistti eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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Obrazek €. 31: Klub odlozenych, skupina mladsich figurin. '

Zajimavé jsou kompozice s Zivymi zvifaty, které Barta do filmu zaradil.
Jedna se o holuby (obrazek €. 32) a ko¢ku (obrazek €. 33). Ko¢ka narusi Zivot
figurin, zatimco holubi jsou soucasti jejich Zivota. Zabér na kocku se ve filmu

objevi jeSté v momenté rvacky, poté kocka odvede pfibéh na stfechu domu.

127 Mistti Geského animovaného filmu: ¢ekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

128 Mistti eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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Obrazek &. 32: Klub odloZenych, holubi. **°

Obrazek €. 33: Klub odlozenych, ko &ka.**

3.3.1.1 Typy zaléra a plany

Barta v tomto filmu pouZziva mnoho raznych typu zabérd kamery, kterymi
se shazi uchopit snimek. Pracuje pfevazné se dvéma plany kamery a tfeti plan
vynechava. Barta nechce zdarazriovat hloubku, ale zaméfuje se predevSim na
samotny dé&j snimku. Nezabyva se pfilis vizualné pusobivymi momenty. Hlavni
je vtomto filmu pfibéh, ktery je postaveny na samotnych figurinach. ,Prvni
napad vychazel z pfedstavy figurin Zijicich jako velka rodina v né&jakém
opusténém skladisti. Slo o loutky* v lidské velikosti, které nabizely Gplné jiny
zpusob nataceni, nez na jaky jsem byl doposud zvykly. MoZnost rozhybat svét
téchto bizarnich objektd byl asi hlavnim davodem, pro¢ jsme se rozhodli film

129 Mistii Geského animovaného filmu: ¢ekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).

139 Mistti eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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natodit. Nejobtizn&jsi bylo vymyslet vhodny pfib&h.“**! Na obrazku &. 34 Barta
pracuje se tfemi plany. V prvnim planu vidime postavu matky, ktera vafi.
V druhém planu vanu a tfeti plan je velmi tmavy a jsou v ném vidét dfevéné véci
vzadu v mistnosti. To je jeden z mala pfipadd, kdy je ve filmu pracovano se

tfemi plany. Casté&ji je prostor prazdny v popiedi a plny v pozadi &i naopak.

Obrazek €. 34: Klub odlozenych; t Fi plany. **?

Titulky na zaCatku snimku jsou zobrazeny na cedulkach, které se bézné
pouzivaji pro popsani nazvl ulic. Barta pouZije tfi cedulky, které se postupné
proménuji a kazda dalsi je vetSi nez predchozi. Na sténé domu potom zUstavaji
svétlejSi prazdné rdmecky, podle kterych je patrné, Zze na sténé néco viselo. V
prvnim minutach kamera se kamera otaci kolem své osy. Ramuje tak prostor,
ve kterém se bude pfibéh odehravat. Jedna se o Uvod do déje a divaci ziskavaji
prehled o prostoru. Tento pohyb ramu také seznamuje s postavami, které se
jesté nehybaji. Kamera se pouze u kazdé postavy zastavi a na chvili u ni
setrva. Poté se pohne smérem doprava a zastavi se az u dalSi postavy. Timto
zpusobem projde celou mistnosti a skonci opét u okna, u kterého zacala.
Impulsem pro pohyb figurin se stava spadly budik. Tento motiv se ve filmu
objevi jeSté nékolikrat a vzdy znamena zacatek nového dne, kdy se otec se po

spadnuti budiku ze skfiné vyda do prace. Spadnuti budiku je spojené se

131 ULVER, Stanislav. Jifi Barta : ¢ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :

shornik textd z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pfatel odborného tisku,
[2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. s. 361.

132 Mistti eského animovaného filmu: éekani na Golema (Jaroslav Hovorka, 2005).
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zabérem na tramvaj, ktery této udalosti vzdy pfedchézi.

DalSim z4bérem, ktery se ve filmu nékolikrat objevuje, je zabér na nohy,
a to od kolen dolu. Barta ho pouziva v okamziku, kdyz chce zduaraznit pohyb
postav (zejména pfi spéchu nebo pfi zdlraznéni dllezitosti pohybu). Tento
zpusob prace s kamerou vidime, kdyZz otec odchazi do prace. Déle jej
zaznamename, kdyZ postavy spéchaji do rohu mistnosti, babi¢ka vezme dceru
do naruCe a pak kamera sleduje spéchajici nohy, které obc&as klopytnou o
néjaky pfedmét na podlaze. Identicky zabér na nohy je pouZzit u dédy, ktery
témeér v tomtéz okamziku spéchad mezi ostatni postavy. Tyto zabéry pUsobi
velmi dynamicky, protoZe postavy maji naspéch. Oproti pfedeSlému zabéru na
nohy otce, jak krac¢i do prace. Jeho chlize vyznivd smésné, protoZze otec neni
schopen ohnout kolena. Zabér na otcovy nohy ozvlastriuje moment, ktery je
pouzit nékolikrat za sebou béhem velmi kratkého ¢asovéhu Useku. Zabéry na
nohy zobrazuje v detailu a polodetailu.

Barta zamérné prodluzuje nékteré scény za hranici bézné délky, aby byla
patrna prazdnota a neplodné opakujici se ritualy.**® Dal§im typem zabéru, ktery
Barta ve filmu pouziva, jsou detaily na obli¢ej babicky ¢&i oblicej kocky. S
detailem v tomto filmu Barta pracuje ¢asto. DalSi detail na obli¢ej se objevuje v
momenté, kdyz déda rozbije radio a kamera zabere obli¢ej, na kterém jsou
kapky vody, které maji znazorriovat slzy.

DalSi prvek, ktery Barta vyuZiva, je rozpohybovani kamery spolu s
pohledem nékteré postavy. Poprvé je zabér pouzit, kdyZ se otec vrati z prace a
jde k prostfenému stolu. Dale se tento pohyb kamery objevuje u vecirku, kdy je
z pohledu dvou postav sniman prostor a my zprostfedkované pres tyto postavy
vhimame prostor i déj dané scény. Kamera stfida pohyb vertikalni a horizontalni
podle stfidani jednotlivych postav. Pohyb je v jednom okamziku umocnén jesté
rozmazanym obrazem. Z pohledu postavy vnimame prostor i skrze skladnika.
Skladnik se rozhlizi kolem sebe, a pohyb kamery je rychlejsSi. Tento pohled
kamery je pohybem ramu kamery, kdy se kamera otaci kolem své centralni osy.

Zvuky a ruchy, které Barta ve filmu pouZziva, jsou pfimo spojeny s dénim

133 ULVER, Stanislav. Jifi Barta : ¢ekani na Golema. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :
sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 354-363. ISSN 0015-1068. s. 361.
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ve filmu a umocriuji atmosféru a samotné udalosti. Figuriny a jejich vék Barta
znazornuje nejen vizualné, ale také tim, jaké zvuky vydavaji pfi jednotlivych
pohybech (vrzou). Tento zvuk se roznasi celym filmem a véci v ném vydavaji
zvuky obdobné. V nékterych momentech zvuk vyprovokuje déni. Napfiklad kdyz
odnesou skladnici starou skupinu figurin na smetisté, z domu se ozyva hudba,
kterd vyprovokuje staré figuriny k jednani. Obdobnou roli sehraji sluchatka na
uSich harfistky, které za¢nou hrat velmi nahlas, a jedna figurina vyprovokuje
dalSi k jednani. Ruchy, které se ve filmu objevuji, jsou €asto z ruSné ulice.
SlySime zde cinkani tramvaje a jeji rozjizdéni, vrkani holubl, spadnuti zavésu.
Tyto ruchy dotvéareji prostfedi a atmosféru. Dulezité je zrnéni televize, které
uklidni vSechno ostatni déni v byté. V tomto filmu Barta pracuje s lidskou feci,
kterou ovSem nemluvi figuriny, ale skladnici. Ti maji velmi kratky dialog o
prostoru a jeho uspofadani v byté. V tomto filmu se také objevuje hudba, a to
hned v Gvodu, kdy hraje dechova hudba, kterd je protkdna nékolika ruchy z
ulice. Hudba se objevuje i pfi pfijezdu skladnikl, aby odleh&ila a umocnila

zménu ve stale stejnych zivotech figurin.

3.3.2 Shrnuti — Klub odlozenych

Film zobrazuje spoleCnost 30. let a jeji konfrontaci se soucasnou
spole¢nosti. Z dneSniho pohledu iniciuje kulturné-spole¢enskou zménu
spole¢nosti a je jakymsi vizualnim zamysSlenim nad socialnimi problémy a
zpusobem Zivota. Barty s Dutkou chtéli vytvofit pfibéh o starych figurinach, a
neméli ambice vytvofit film, ktery by ovliviioval zamySleni se nad dobou. Jejich
snahy vSak film pfekro€il a z dnesSniho hlediska je vlastné vyznamem prerostl.
Oba hlavni tvirci chtéli jen pracovat se starymi figurinami a pfibéh vymysleli, az
méli hlavni postavy. S témi pak rozehrali poutavy snimek, ktery kdyz zacali
tvofit, nevédéli, jak dumysiné znazorni celou proménu spolec¢enského klimatu.
Cely film se vyjadfuje k socialni prazdnoté v Zivotech obyvatel skladisté a
parafrdzuje tehdejSi spoleCenské vztahy. Snimek je vtomto smyslu nad€asovy,
protoZe mnoho ze Zivota postav lze nalézt i v socilnich kontaktech o dnes.

Mimo figuriny Barta pracuje s zZivymi zvifaty a do pfibéhu vyrazné
zasahuiji lidé, coz je pro jeho filmy nové. Ve filmu maji dilezitou roli elektrické

spotfebiCe jako radio Ci televize. Postavy vtomto filmu v pfeneseném slova
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smyslu si uzivaji, vafi, piji ¢i koufi. A tak se ve filmu setkame s cigaretami a

rznymi chemikaliemi.
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4. Shrnuti analyzované tvorby 80. let

Barta zacinal v 70. letech, kdy natocil sv(j absolventsky snimek
Spiritualy a poté Hadanky za bonbdn. Jeho nejvyznamné;jsi tvorba v3ak vznikla
v 80. letech. Pravé z této doby jsem vybrala tfi filmy, které jsou dulezité. Filmy
jsem vybirala tak, aby tvofily prafez jeho tvorbou v téchto letech.

TFi analyzované snimky jsou kazdy jiny, ovsem v kazdém mulzeme
vysledovat rukopis Jifiho Barty. VSechny analyzované filmy jsou vytvarné velmi
poutavé a pro kazdy film si reZisér vybira takové techniky, aby pomohly vhodné
ztvarnit mySlenku dila a jeho vizi. Barta se snazi nepodfizovat narokim
investora nebo scénaristy, ale hleda svoji vlastni cestu. Filmy Jifiho Barty usiluji
o to, vybudit divaka k n&jaké ginnosti, k premysleni o hlavni myslence dila.**
Ustifedni myslenky se zamé&fuji na spoleensko-kulturni otéazky, moralni otazky,
a to i v pfipad&, kdy Barta zpracovava cizi nAmét nebo scénar. Casto fesi
elementarni konflikt dobra a zla, ktery se objevuje i ve filmu Na pddé aneb Kdo
ma dneska narozeniny?. Barta k tomu dodava: ,Kdosi uz myslim prohlasil, Zze
se jednd o jakousi variantu ZANIKLEHO SVETA RUKAVIC, které vyuZivaji
stejnych principd, ale jsou uréeny spiSe pro dospélé. Domnivam se ovSem, Ze i
détska hra obsahuje alespon nékteré znaky, jeZ oslovuji také starSi publikum. At
uz se jedna o typografii, ktera se vaze k urcité dobé&, nebo tieba staré odlozené
véci, jako nalepky na Skatulkach od sirek. Jde tu o jistou nostalgii a rekapitulaci
vlastnich vzpominek. A déti se musi trochu orientovat v minulosti, protoZe tfeba
parni lokomotivy uz? dnes nejezdi.“**°

Ve dvou analyzovanych filmech Barta pracuje s loutkami riznych
velikosti, tvard a rozmérl. V jednom animuje predméty, ale zachazi s nimi
stejné jako by to byly loutky. ReZisér sam tvrdi, Ze animovat se da kazdy

predmét kolem néas. Jednotliva témata jsou ruznoroda, ale vzdy nuti divaka

13 SKAPOVA, Zdena. Znepokojivé vize Jifiho Barty. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :
shornik textd z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 285 - 290. ISSN 0015-1068.s. 285.

%% ULVER, Stanislav . Véci (a filmy) odloZené na pudé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 27.
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k zamysleni, ¢inu & ke kratkému hovoru o ném.**® Pokud divak nerozezna, co
mu Barta chtél svym filmem fici, nech4d se unaSet poutavou a originalni
vytvarnou strankou.

Postavy zjeho filma vybocuji z bézné skupiny filmovych hrdind.
Barta se drZzi vize animovat rizné prfedméty, a tak jeho hrdiny mohou byt
rukavice, figuriny z vykladnich sk¥ini, havran & projektant.®*” Ve filmech, které
jsem analyzovala, jsou hrdiny rukavice, Krysalf a méstané a odlozené figuriny
z vykladnich skfini. Barta se vzdy pfizptusobi pfedmétu, ktery animuje, a umi ho
dokonale zakomponovat do okoli. V pfipadé rukavic to jsou nocni stolek,
vyloha, kancelar. Ve vSech téchto prostorach se rukavice objevuji v béZzném
dennim Zivoté, i kdyz za jinych okolnosti a v jinych souvislostech, nez jak je vidi
Barta. Krysaf je bajnou a archetypalni postavou. Odlozené figuriny symbolizuji
dobu normalizace, zpasob konzumniho Zivota, kde jedinou zménou je mdoda a
vyvoj techniky.**®

Ve vSech analyzovanych snimcich Barta pracuje s trojrozmérnymi
predméty &i loutkami. Zanikly svét rukavic jeho loutkovou animaci odstartoval a
Barta se ji velmi rad drzi. Poskytuje mu mnoho prostoru pro vyjadfeni a michani
prvk( z rdznych typu prostfedi. Svym zplsobem se archetypéalni postava
Krysafe proménuje i do jeho posledniho filmu. Protoze détska fantazie se velmi
blizi té archetypalni. Neni nutné zde respektovat velikost postav, protoZze pocit
svobody je dominantni. Postava Krysafe je také zosobnénim saturnského
principu. Nese v sobé Zakon, Osud a Odplatu. Ve filmu Na pddé aneb Kdo ma
dneska narozeniny? se saturnsky princip objevuje také, ovSem ve velmi
omezené mife. V Krysafi je saturnskym principem hlavni postava, zatimco
v nejnovéjSim filmu je saturnsky princip tvofen Cernou dirou, ktera spolkne
celou Ri&i Zla. Cerna dira je vyvolana hodinkami a motiv hodin se vyskytuje
také v Krysari, kdy pocet hodin odklepavaji krysy na erbu.

V Zaniklém svété rukavic pracuje Casto predméty, které pouziva

v zastupném znaku néjakého jiného pfedmétu. Napfiklad plechovka je autem.

13 SKAPOVA, Zdena. Znepokaoijivé vize Jifiho Barty. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :
sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : Sdruzeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 285 - 290. ISSN 0015-1068. s. 285.

37 |bidem.

%8 ULVER, Stanislav . Véci (a filmy) odloZené na pudé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 26.
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Ve film Na puddé, aneb Kdo ma dneska narozeniny? pracuje s pfedméty
podobné. Stary vysavac je letadlem, lodi i ponorkou. VSechny tyto dopravni
prostfedky pojme jedna véc, kdy podle celkové kompozice a stylizace predmétu
pochopime tento zastupny znak.

Barta tedy nema hrdiny jednoho typu a spiSe nez s jednotlivci
pracuje se skupinami, na nichZ zpracovava své myslenky a vize.™*° V Zaniklém
svété rukavic vystupuji rukavice jako kolektivni hrdina. Kazda je nécéim
vyjimeéna, ale Barta s nimi pracuje jako se skupinou. V Krysa# tvofi skupinu
méstané, proti nim stoji bajna postava. A v Klubu odloZenych jsou to dvé
skupiny figurin.**® Pro film Na p&dé aneb Kdo méa dneska narozeniny? Barta
vybird hracky, které nemaji jednotnou podobu. Postavy jsou rlizné, z rlznych
détskych her, a spole¢ny je pro né pouze status hracky. Hlavnimi hrdiny jsou
hadrova panenka Pomnénka, plySovy medvéd Mucha, stara loutka rytife
Krasoné&, plastelinova postavitka skfitka Subrta.** Se viemi t&émito hratkami si
kazdé dité rado hraje. A tak je jim vlastni se na né koukat v kiné, kdyz vytvari
pfibéh détem blizky.

Pro dospélé jsou tyto hraCky nostalgickymi vzpominkami, za kterymi
se radi ohlédnou. Barta zde také pracuje s Zivym zvifetem, s kockou.
V nékterych momentech ji nechava bez animace, a kdyZz je potfeba, aby
zasahla vyraznéji do pfibéhu snimku, tak voli loutku koCky. Tato postava byla

142

zajimavym zpusobem vykladana v Japonsku~"“. ,Je to pro nas zemé vzdalena a

exoticka, ale zaroven i blizka tim, Ze Japonci dobfe znaji své loutkové divadlo a
miluji animovany film. Uméji €ist symboly a naznaky, a proto i v naSem ¢eském
kocourovi Baronovi vidéli mytologickou bytost, ktera tvofi spojnici mezi svétem
lidi a svétem zvifat, jak to uvadi znama japonska legenda.“*** Postava prince

Krasoné se aZz napadné podoba otci z Klubu odloZenych, taktéz déla stale tu

139 SKAPOVA, Zdena. Znepokaoijivé vize Jifiho Barty. In: ULVER, Stanislav. Animace a doba :
sbornik text z ¢asopisu Film a doba 1955 - 2000. 1. Praha : SdruZeni pratel odborného tisku,
[2003]. s. 285 - 290. ISSN 0015-1068. s. 285.

190 Ibidem.

! HORNIKOVA CHOMATOVA, Jana. ReZisér Jifi Barta: a jeho &arovny svét. Xantypa: novy
cesky mésicénik, 2009, 15, 7-8, s. 86.

142 Na realizaci filmu se podileli japonsti koproducenti.

® HORNIKOVA CHOMATOVA, Jana. ReZisér Jifi Barta: a jeho darovny svét. Xantypa: novy
cesky mésicnik, 2009, 15, 7-8, s. 87.
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samou c¢innost, ktera nikam nevede. Otec chodi do prace, ktera nema smysl, a
princ Krason chodi zabijet draka, kterého v zapéti za Uplatu opravi lékaFska
opice. Obé dvé cinnosti jsou ve svém smyslu stejné, i kdyZ se odehravaji ve
zcela odlisnych rovinach.

Pro postavy ve filmech Barty jsou dalezité ¢iny, a ne slova. Barta ani
v jednom z analyzovanych snimkd nepouzivad fe€¢ srozumitelnou pro divéaka.
Misto toho vytvafi obrazy, symboly a necha divaka do pfibéhu vplout a unasi
ho, aby ho pak nechal o proZitku premyslet. Re¢ pouZiva pro dokresleni
situace, nalady a postoje postavy. To je pro Bartu dulezitéjSi nez srozumitelna
slova. Divak by se vice zaméroval na slova jako takova, na dialogy, takto
promlouva pfibéh komplexné, vytvarno a atmosféra nejsou svazany slovy.
V Zaniklém svété rukavic je fe€ pouzita ve velmi omezené mife. Objevuje se jen
pro doplnéni v nékterych scénach. V Krysa# je fe€ pouzivana hojnéji. Postavy
vedou dialogy, a i kdyZ jim nerozumime, tak diky jejich gestikulaci, vyrazu tvare
a dalSimu vyvoji pfibéhu snimku pochopime vse dullezité. Barta tak dokresluje
hudebnost snimku, spiSe neZ by pouZzival fe¢ pro informativni Gcely. V Klubu
odloZzenych se fe€ objevuje v nékterych pasazich. Rozumime dialogu mezi
skladniky, ktefi nadavaji na neporfadek. Jinak se snimek bez dialogu obejde,
nepotiebuje je ani pro hudebnost, protoze ve snimku je Casto ticho nebo jen
ruchy.

Oproti pfedchozim snimkdm pouziva Barta fe¢ ve filmu Na pdadé
aneb Kdo ma dneska narozeniny?. Chce, aby film byl pro déti srozumitelny a
sdélny. Podle ptvodniho zaméru chtél, aby postavy namluvily samotné déti a
film se jim tak pfiblizil. Bartovi byl tento napad rozmluven dabingovymi experty,
protoze déti nejsou schopny do hlasu promitnout potfebné emoce a jejich
projev by byl jen &teny, bez potfebného citového zabarveni.*** Ve filmu se proto
objevuji hlasy Lucie Pernetové, Vladimira Javorského, Ivana Trojana, Borise
Hybnera, Jifiho Labuse. Posledni jmenovany filmu propujéi i svij oblicej, jehoz
teprve potom jsme snimali Zivého herce ve stejném uUhlu a velikosti zabéru.

Trikové studio oba obrazy spojilo do jednoho celku. Naskytla se nam jedine¢na

1 HORNIKOVA CHOMATOVA, Jana. ReZisér Jifi Barta: a jeho darovny svét. Xantypa: novy
cesky mésicnik, 2009, 15, 7-8, s. 88.
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moznost kombinovat mimiku tvafe Jifiho Labuse s animaci. Néco takového
bychom pred lety délali jen velmi obtizn&.“*> V Krysafi byla Fe¢ ryze vytvarnou
zalezitosti a stézejni pro ni byla stranka rytmicka a hudebni. Barta sam
pfiznava, Ze ve filmu Na pudé aneb Kdo m& dneska narozeniny? si nemohl
dovolit tolik experimentovat, nebot se jedna o film celovederni a je uréen
prevazné détem.’® Reé prince Krasoné vice stylizuje a nechava jej vyjadrovat
se ve verSich prostfednictvim lehce pochopitelnych fikanek. Figurky, které se ve
filmu objevuji, nemluvi feci srozumitelnou, ale jejich fe€ zni jako Svitofeni. Mluvi
velmi rychle a jejich slova splyvaji v jeden zvuk. ReZisér zde kombinuje fe¢
srozumitelnou, ale do pfibéhu zakomponuje i fe¢, ktera je uzita ucelné pro
dokresleni jednotlivych scén. Ty pak plsobi dojmem, Ze v zabéru je mnoho
postav a dialogu.

S barvami Barta pracuje stejné jako sjinymi prostiedky filmu.
Vyuziva jich pro kontrasty, pro zdlraznéni nalad a vytvoreni nalezité atmosféry.
Zanikly svét rukavic natoCil pfevazné jako Cernobily. DalSi dva analyzované
snimky jsou celé barevné, i kdyZz s mnohem temné&jsSi atmosférou a tmavSim
osvétlenim. Ve snimku Na pddé aneb Kdo ma dneska narozeniny? se kloubi
svétlé odstiny barev s tmavsimi, avSak je barevny. SvétlejSi nalady a ladéni
osvétleni je charakteristické pro Zivot v kufru, kde Ziji odloZzené hracky. Pro Zemi
Zla je charakteristické pouziti studenych tonl, barev a temnéjsi pouziti svétla.
Kloubi se zde tedy zkuSenosti z pfedeSlych Bartovych filma (Krysar, Klub
odlozenych).

Pozadi je ve vSech tfech snimcich odliSné. Je to dano pfibéhem i
vytvarnem. Barta se neopakuje, nedéla kopie néceho, co uz nékdo jiny stvoril, i
kdyZ by se v pfipadé Zaniklého svéta rukavic dalo nad touto otadzkou
polemizovat. Nicméné na snimku je patrné, Ze Barta témata uchopuje jinak, nez
jak jiz mohla byt ve filmové historii natoCena. | v nejnovéjSim filmu Na pddé
aneb Kdo ma dneska narozeniny? Barta pracuje se zcela jinym pozadim. Pro
film nezpracovava zadné kulisy nebo specialni aranze. Pozadim je cela puda ve

své kazdodenni vSednosti, plné prachu a starych véci. Ty samoziejmé

> HORNIKOVA CHOMATOVA, Jana. ReZisér Jifi Barta: a jeho &arovny svét. Xantypa: novy
cesky mésicénik, 2009, 15, 7-8, s. 88.

® ULVER, Stanislav. Véci (a filmy) odloZené na ptidé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 26.
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rozmistuje po pudé tak, aby vytvofily potfebné prostfedi, ale vSechny véci jsou
padé vlastni. Céast piib&hu se odehrava mimo padu, a tak v pozadi vnimame
kuchyn ¢&i prostiedi pfed domem a nebe. Barta spolupracuje se skvélymi
hudebnimi skladateli (Petr Skoumal, Michael Kocab, Michal Pavlicek), ktefi
dotvafi svoji hudbou jedine€nost kazdého filmu. Pomahaji dotvofit atmosfeéru,
kterou divak muze prozit u filmu znovu. V Zaniklém svété rukavic je hudba
velmi riznoroda a dopliuje tak ruznorodost snimku. V Krysafi hudba vice
graduje a v Klubu odloZenych jsou vice nez hudba dulezité rGzné ruchy. Klub
odloZzenych mizeme chapat trochu jako kolaz stale stejného zplsobu Zivota
stale stejnych lidi. Hudba zde neni pro pfibéh nosnou, zatimco v Zaniklém
svété rukavic i Krysafi je duleZitou soucasti pojeti celého snimku.

Ve snimku Na pudé aneb Kdo ma& dneska narozeniny? muzZeme
vypozorovat zvukovou syntézu pfedchozich snimkd z osmdesatych let. Je zde
pouzito mnoho ruchu, které dokresluji zachazeni s nejriznéjSimi starymi vécmi
(Klub odlozenych), radostnou hudebni kompozici (Zanikly svét rukavic)
z poskladaného stroje. Snimek vyuziva realistickych zvuk(. Jedouci viak ¢i auto
dokresluji adekvatni zvuk, ale zaroven tuto hudebni kompozici dokresluje
hudba, ktera s pfibéhem primarné nema nic spole¢ného (Krysar). Nevidime
zadny orchestr, ktery by na tyto nastroje hral.

S kamerou Barta pracuje v kazdém snimku velmi specificky.
Kompozici zddraznuje hloubky z&béru, pouziva vysoky i nizky horizont,
centralni osy kamery. Prace kamery ve filmu Na pudé aneb Kdo ma dneska
narozeniny se velmi liSi od Krysare, zejména odliSnym pouZzitim perspektivy a
velikost postav. Déti samy nerespektuji realnou velikost postav, dalezitéjsi je

pocit svobody.**’

»Takze pokud se ve filmu objevuje marioneta tfikrat vyssi nez
Sachova figurka, je to samoziejmé v licenci détské hry. Vychdzim pfitom ze
vzpominek na hrady, které jsme stavéli spolu s otcem z kostek. PouZivali jsme
rdzné figurky, od téch miniaturnich z Clové&e nezlob se aZ po vzacné
porcelanove sosky. Vztahy mezi nimi byly zaroven konfliktni i humorné. A pravé
takova je i realita.“**®

Ke kazdému filmu pfistupuje Barta nové a tvofi koncep¢&ni ramec pro

" ULVER, Stanislav. Vé&ci (a filmy) odloZené na pudé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 26.

18 |Ibidem.
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kazdy film zvl4St. Neopakuje stejny pfistup ke stejné véci. Barta pfistupuje ke
kazdému novému filmu velmi individuélné a s kazdym snimkem hleda jinou
cestu. Sam rezisér tvrdi, Ze film se Casto vyviji sdm bez jeho pfiinéni a hleda si
a urcuje cestu bez ohledu na svého autora. Vodici prvek Bartovy tvorby je tedy
ten, Ze on zadny nema. Kazdy jeho film je jedineé¢ny v tom, Zze ho buduje od
prvniho momentu aZ po ten posledni, ale ¢aste¢né necha samotny film a jeho

pfibéh, aby jej navedly.**

4.1 Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny? — Zanr a
techniky

Stejné tak tomu bylo i pfi vytvareni a nataceni filmu Na pddé aneb
Kdo m& dneska narozeniny. Tento snimek vznikl v roce 2009, tedy dlouhou
dobu po jeho autorskych snimcich z 80. let. Aby tento snimek mohl vzniknout,
prestal Barta na ¢as vyuCovat na vysoké Skole v Ateliéru filmové a televizni
grafiky na VSUP.**® Na pudé aneb Kdo méa dneska narozeniny Ize chapat jako
pohadku pro déti, pro dospélé je ovSem v tomto filmu kus poetiky, na kterou si
radi vzpomenou.

Tvarci filmu tvrdi, Ze od poc¢atku chtéli pracovat na filmu pro déti, i
kdyz nékteré metaforické vyznamy jsou uréeny pro dospélé divaky. Dospéli ve
filmu vidi jiné vyznamy neZ déti, které se tykaji téch samych véci i udalosti.
,0d pocatku jsme se rozhodli pracovat s détskou fantazii a pouZzit princip
divadelnich naznakd. Déti si pofad na néco hraji, pomoci primitivnich
prostfedkt — kostek, SpaliCkd a cihel — postavi Utulnou kuchyriku nebo tfeba
kabinu kosmické rakety. K tomu potfebuji pfedstavivost a schopnost uvéfit, Zze
tfeba krabi¢ka od sirek docela dobfe pede jako plynovy sporak.“*®* Tvarci viak
pracuji i s predstavivosti a zkuSenostmi dospélého. Ve staré busté si mnoho

dospélych predstavi symbol totalitniho rezimu.™? Détska fantazie zase bustu

99 KOMAREK, Martin. LIPOLD, Jan. GALLO, Roman. GEN: 100 Cecht dneska. 1. vyd. Praha :
Fischer, 1994. s. 66.

%% HORNIKOVA CHOMATOVA, Jana. ReZisér Jifi Barta: a jeho darovny svét. Xantypa: novy
cesky mésicnik, 2009, 15, 7-8, s. 86.

1 1dem. s. 87.

152 1bidem.
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vidi jako predstavitele zla a jeho zosobnéni. Pfibéh tohoto filmu je velmi
jednoduchy a dava tak vyniknout propracovanému vytvarnu. Barta tvofi letadlo
z vysavace, pokoj ze starého kufru, spacéak ze staré papuce, mofe z ¢erného
igelitu. Dava dohromady véci nepotfebné, ze kterych tvofi véci pro pfFibéh
pohadky potfebné a mnohdy nutné.

Puda je mistem, které je pro mnoho déti tajuplné. A dospéli sem
odkladaji mnoho véci, které nepotiebuji. Pro né je to harampadi, které nemaji
kam vyhodit, nebo véci schrafuji s tim, Ze se to tfeba bude nékdy hodit. Takova
pada se nachazi v mnoha starych domech nebo na chalupach. Détska fantazie
si s prostorem pohrava po svém a vytvari pribéhy, které uz jsou mnoha
dospélym cizi. Barta znovu pfivadi dospélé do détského svéta a ukazuje jim ten
svét, ktery jako mali znali. Rozbity vysavac, plechovky s barvou, stary kufr,
cerny igelit. Barta v tomto prostoru necha ozit nékolik hracek a rozehrava jejich
pribéh. Tyto véci i hracky jsou stejné odlozené jako figuriny v Klubu odloZenych.
Dobro a zlo se tu stfetava jako v Krysari.

Na pddé aneb Kdo m& dneska narozeniny? znamené pro Bartu praci
s novym zZanrem. A¢ v minulosti natoCil pohadku, napf. Hadanky za bonbdén ¢i
Domecku var, nejednalo se o celoveCerni poc€in pro déti s rozvinutym
pribéhem. Domecku vasl byl délan pro Bartu novou technikou, jakou zatim ve
svych filmech nepouZival. Rozhodl se pro experiment®, ktery vytvafi v 3D
animaci. Zkusenosti z této techniky pak uplathuje v Na pudé aneb Kdo ma
dneska narozeniny?, kdy jsou touto technikou délany dva zabéry. To je pro
Bartu noveé, stejné jako metrdz snimku. Do této doby natoCil snimky
kratkometrazni (Zanikly svét rukavic, Klub odloZenych) nebo stfedometrazni
(Krysar). Pribéh se vSak objevoval ve vSech snimcich. Nejednalo se vSak o
pfibéh pro déti tak, aby jim byl zcela srozumitelny. Barta se ve své tvorbé
zameéroval pfedevsim na dospélého divaka, ktery si svij vlastni pfibéh najde i
ve filmu Na pddé aneb Kdo ma dneska narozeniny?. Symboly, které zde Barta
pouziva, jsou dvojsmysiné. Napfiklad Zlata hlava, jak ji nazyva Sklodowska.
Zlata hlava je pro filmové postavy symbolem zla a je viadcem Rie Zla, ktera
Zije pod jeho diktaturou. Pro dospélé divaky je tato busta symbolem odeSlého

153 Barta v tomto filmu fe$i problém vzajemného pohybu nékolika postav. Tyto postavy se rizné

mijeji a potkavaji. Pohyb postav probiha po geometrickych drahach.
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diktatorského vudce, jehoz vldda byla vniména stejné ve filmu obyvateli kufru. |
v Rii Zla chtél Barta do pfib&hu vnést trochu ironie &i nadsazky. VIadce Zlatéa
hlava je tak neohrabanou a téZkopadnou postavou,
.-..napfiklad kdyz Pomnénka kavovou IZi¢kou klepne ty potvory po hlavé a my
zjistime, Ze jsou to gumovi panacci. NeSlo mi o Zadné hluboké morélni

poselstvi, ale o vtipnou hru, a s ni spojenou lehkost.“***

Obrazek &. 35: Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny; Zlata hlava. >

V tomto je spojeno nékolik riiznych technik animace. Barta zde animuje
predméty jako v Zaniklem svété rukavic, pouziva zde kreslenou animaci, Ziva
zvifata a do pfibéhu velkou mérou zasahne i Zivy ¢lovék, ktery se v Bartovych
filmech zatim neobjevil. Nékteré véci jsou do filmu dokresleny az pozdéji, jako
kouf z parni lokomotivy €i vyhled z okna kufru na ptaky. Zde Barta také pouZil
pocitatovou 3D animaci, které se dfive snaZil vyhybat. Vyjimkou je pouze
snimek Domecku VarA, ktery je délan v 3D animaci a Barta jej natoCil v roce
2007. Vtomto filmu je pocitatem animovano sledovani letu mouchy a pad
hrebiku vytrzeného ze sk¥iné.*® PouZita je zde i ploskova animace a animace

plasteliny, ze které je postava Subrta.

% ULVER, Stanislav. Véci (a filmy) odloZené na ptidé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 27.

155 Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny? (Jifi Barta, 2009).

1% HORNIKOVA CHOMATOVA, Jana. ReZisér Jifi Barta: a jeho darovny svét. Xantypa: novy
cesky mésicnik. 2009, 15, 7-8, s. 87.
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Obrazek €. 36: Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny?; vyhled na ptaky — kreslena
animace.

Obrazek €. 37: Na puadé aneb Kdo ma dneska narozeniny?; kou ¥ nad lokomotivou —
kreslena animace. **°

%Jrézek €. 38: Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny?; kombinace technik animace.

Na pudé aneb kdo ma dneska narozeniny? je vtomto smyslu syntézou
technik z predeSlych Bartovych filmu. Pfichazi tak s novym pfistupem. |
v minulosti kombinoval rizné techniky, napfiklad v Klubu odloZzenych pouzil
loutku, Ziva zvifata a pracoval s lidmi. Mimo to se v pfibéhu objevuji reélné

tekutiny, napfiklad Cervena barva nebo kyselina. V Krysafi pracuje taktéz

5" Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny? (Jifi Barta, 2009).

%% Na pudé aneb Kdo méa dneska narozeniny? (Jifi Barta, 2009).

159 Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny? (Jifi Barta, 2009).
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s Zivymi zvifaty a loutkou. Ve filmu se objevuji reélné tekutiny a realné jidlo.
V Zaniklém svété rukavic pracuje s pfedméty jako s loutkami, ale v jedné Casti
pfibéhu pracuje i sreadlnym vinem a jidlem. Pribézné je snimek prokladan
hranymi ¢astmi s Zivym hercem v realném prostfedi. Barta velmi rdd kombinuje
animaci s readlnym prostifedim, rad do svych filmU pfidava neobvyklé nebo lidské
prvky. VSechny tyto prvky spojuje s animaci, aby vytvofil jakousi kinetickou
asamblaz. Hodnota takoveého dila je dle Barty schovana pravé v tom, Ze kazda
véc je jina. **°
V poslednim snimku se vSechny predeSlé zkuSenosti spoji a Barta
pouzitym technikam i vécem déava jiny rozmér. Najdeme zde vSechny techniky,
které jsem zminila. Ale i tfeba animaci plasteliny, ktera se ve tfech
analyzovanych filmech neobjevila. S touto technikou pracuje ve filmu Hadanky
za bonbdn, kde animuje postavi¢ku vypravéce, ktera rizné méni podobu.
Barta tak hledd nové cesty véci a technik, které jiz dfive pouZil.
Neéktefi jeho spolupracovnici tvrdi, Zze si vymysli zbyte€né slozité véci. Rezisér

se drzi své vidiny, které chce dosahnout

1% YLVER, Stanislav. Véci (a filmy) odloZené na ptidé. Film a doba, 2009, 55, 1, s. 23.
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5. Zaver

Jifi Barta patfi do skupiny rezisérti (Vaclav Mergl, Vlasta PospiSilova,
Pavel Koutsky, Michaela Pavlatovd), ktefi studovali na Vysoké Skole umélecko-
prumyslové v Praze. Tito reziséfi se vyznacuji predevSim autorskym pfistupem
k flmadm. Hledaji nové cesty kanimaénim postupum. Pfedmétem mého
zkoumani byly animacéni postupy ve vybranych filmech Jifiho Barty a jejich
jednotlivé promény. Barta ke kazdému filmu pfistupuje nové a hleda nové
postupy, které jsou pro dany snimek nejvhodnéjSi. Barta se drzi klasické
animace, ale nebrani se novym trendiim v animaci poc¢itacové.

Vybér filmd vhodnych k analyze byl komplikovany. Rozhodla jsem se pro
vybér tfi zasadnich snimkud z 80. let. Tento vybér jsem byla nucena déle zuzit.
Analyza vSech filmu ztoho obdobi by rozsahem vyrazné prekrocila ramec
bakalarské prace. Zaméfila jsem se proto na filmy, které jsou v historii eské
animace velmi vyrazné a zaroven jsou ¢asovym prufezem tvorbou 80. letech.
Podle zminénych hledisek jsem tedy vybrala filmy Zanikly svét rukavic, Krysar a
Klub odloZzenych. Tento vybér se ukazal jako vhodny pro provedeni analyz.
Analyzované snimky jsou loutkové nebo pracuji s pfedméty jako s loutkou a
nejnoveéjsi Bartav film pracuje s predmeéty stejné jako v 80. letech.

Kazdou analyzu snimku jsem uvedla v kontextu jeho vzniku. Kratkym
nadhledem do historického pozadi udalosti, které vznik filmu ovlivnily. U
jednotlivych snimkd jsem provedla analyzy podle vybranych slozek na zakladé
kapitoly Vytvarné zdroje animace z knihy Rudolfa Urce Animovany film. Tato
kapitola knihy byla pro moji praci stézejni. Podle zminéné kapitoly jsem na
jednotlivych snimcich zkoumala barvu a konturu, charakter, proporce,
kompozici, pozadi, kameru (zabérovy uhel), zvuk, styl. K analyzdm jsem pouZila
i knihu Luk&Se Gregora Z&klady analyzy animovaného filmu. Z této knihy jsem
Cerpala zejména doplnéni nékterych informaci o kamefe, zvuku, barvé a
pozadi.

Analyzovany Zanikly svét rukavic je prvnim snimkem, kterym se v praci
zabyvam. Snimek vznikl roku 1982 a Barta v ném zacina pracovat s pfedméty
jako s loutkami. Pro Bartu znamena tento snimek urcity pfelom v animaci.
S loutkou se poté vjeho filmech setkavdme mnohem c&astéji nez predtim.

VSechny filmy, které jsem analyzovala, jsou loutkové, avSak v kazdém z nich
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loutka vypada zcela jinak. V Zaniklém svété rukavic jsou jeho netradi€nimi
loutkami rukavice rlznych velikosti, tvard a barev. V Krysas jsou hlavnimi
postavami klasické loutky vyfezavané ze dfeva. OvSem i v tomto filmu je vzhled
loutek zdmérné ovlivnén charakterem jednotlivych postav. V Klubu odloZzenych
jsou hlavnimi postavami staré figuriny z vykladnich skfini. Nejedna se opét o
klasickou loutku, ale o pfedmét, se kterym Barta pracuje stejné jako s loutkou.

Hlavni idea animovanych ¢asti Zaniklého svéta rukavic je demonstrovat
dobu dvacatého stoleti na zakladé vybranych filmovych zanr. Film zac¢ina u
grotesky a konc¢i ak&nim filmem. Film je pohledem na déjiny dvacatého stoleti,
kdy chaos, deprimujici tempo, spoleCenské promény jsou v kazdodennim
zivoté. NaSe zivoty ovliviiuji faleSné myty a iluze i rGzné demagogie. Osobnost
jedince neznamena nic a lidska pfirozenost je potlaena do krajnich mezi.
Jedinec je pouze soucasti masy a jeho hlas samotny neni slySet. Hrana ¢ast
potom demonstruje soucasnost. V tomto filmu Barta poprvé animuje pfedméty,
jako by to byly loutky, a ztvarfiuje je do mnoha podob a stylu. Postavy rukavic
tak ziskaly novy rozmér a mohou byt komikem, svidnikem, osudovou Zenou,
vojakem ¢i diktatorem. Jednotlivé postavy rozezname podle jejich zasazeni do
pribéhu nebo je vyéteme dle barvy, Cistoty, materialu ¢i Sperkd. Kazda postava
v tomto snimku je zaloZena na principu synekdochy.

Realizace Krysare byla doprovazena mnoha organizacnimi zménami. Na
jeho realizaci zaCalo pracovat nékolik rezisérl, avsak jejich vize byla jin4 nez
vize autora scénare Kamila Pixy. Realizace byla poté nabidnuta Jifimu Bartovi,
ktery mél také jinou vizi, ale nalezité si se scénafem poradil. Film je nato¢en
podle scénafe Kamila Pixy, avSak vytvarné je vizi Jifiho Barty. Film volné
vychazi z novely Viktora Dyka Krysaf. V podkapitole Kratké vyhodnoceni
rozdild mezi legendou, knihou Viktora Dyka a filmem Jifiho Barty popisuji
puavodni staronémeckou legendu, interpretaci Viktora Dyka v jeho knize a
Bartovo filmové podéani. Bartiv Krysaf je podobenstvim, které ma varovat pred
nedostatkem lidskosti ve spole¢nosti, ve které se ztraci moralka. V tomto filmu
Barta pracuje s klasickou loutkou, které dodava nevSedni podoby, ovlivhéné
vnitfnim charakterem postav. Mimo loutky Barta ve filmu pracuje s Zivymi
kvétinami ¢i zvifaty a mizeme vidét loutky, jak jedi jidlo a piji.

Klub odloZenych je poslednim analyzovanym snimkem. Barta jej natocil

v roce 1989. Na filmu pracoval spole¢né s Edgarem Dutkou, a to na ndmétu a
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scénafi. Od podobenstvi se Barta posunul k metafofe. Jedna se o metaforu
spoleCnosti, kter4 se nachazi ve stale stejném €ase normalizace a jedinou jeji
zménou, je moda nebo vyvoj techniky. Cely film prolinaji opakujici se ritualy
postav, které nejsou schopny se od svého stereotypu oprostit. Barta opét
pFistupuje k animaci pfedmétl, se kterymi pracuje jako s loutkami. Animuje zde
velké figuriny z vykladnich skfini, jedna se zatim o nejvétSi pfedméty, které ve
své filmografii animoval. S figurinami se ve filmu objevu;ji Ziva zvifata a Barta
pridava do pfibéhu i zivé lidi, ktefi pfibéh vyrazné ovlivni. Figuriny zde piji, koufi
a ve filmu se vyskytuji nejriznéjsi tekutiny.

Vysledky zkoumani sumarizuji v kapitole Shrnuti analyzované tvorby 80.
let, kde shrnuji analyzy jednotlivych slozek film a animovanych technik. Aby
bylo zfejmé, jak se Bartlv styl proméroval i po 80. letech, rozhodla jsem se
analyzy téchto filmi komparovat s poslednim filmem Jifiho Barty Na pudé aneb
Kdo ma dneska narozeniny?. S timto filmem komparuji pfedevSim proménu
technik, které Barta pouziva. Pfenasi ale také nékteré principy, které pouzil ve
snimcich v 80. letech. Posledni jmenovany snimek je také prozatim poslednim
dilem Jifiho Barty. Natodil jej v roce 2009. Tento snimek jiz neanalyzuji podle
zminéného schématu, ale komparuji vysledky prfedchozich analyz s pouZitymi
technikami ve filmu Na pddé aneb Kdo mé dneska narozeniny?. Zkoumam,
které techniky se ve filmu opakuji vzhledem k pfedeSlym analyzovanym
snimkim a jaké nové techniky pouziva. Na konci této kapitoly (Shrnuti
analyzovaneé tvorby 80. let ) své vysledky shrnuiji.

Na zakladé analyz a nasledné komparace jsem se dobrala zavéru, Ze
Barta pfistupuje ke kazdému snimku zcela jedine¢né. Techniky pro jeho
realizaci si vybird zamérné tak, aby to bylo pro celkové vyznéni pfibéhu
nejvhodnéjsi. S kazdym filmem hled& novou cestu a pfibéhu necha prostor, aby
jej ovlivnil. Pracuje s loutkami raznych druhu ¢&i velikosti. Pouziva v loutkovém
filmu i dalSi techniky animace. V jeho filmech se objevuji lidé i Ziva zvifata, ktera
mohou byt pouze pozorovateli, €i ovlivnit déj. Tekutiny, jidlo & chemikalie jsou
soucasti déje a zivotniho stylu postav. Barta tvrdi, Zze nékdy si pfibéh sam
fekne, jaké zpracovani potfebuje a kam se bude vyvijet. V poslednim
realizovaném filmu pouziva tradi¢ni animaci loutek a pfedmétd, ale nebrani se
ani novym technikdm animace, jako je pocCitatova 3D animace. Barta byl

novatorskym rezisérem v 80. letech, ale je i dnes, protoZe tyto techniky pouziva
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soucasné.
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Pfiloha €. 2: Filmografie Ji Fiho Barty

(chronologicky)

Spiritudly ( CSSR, 1975) — absolventsky film

Scénaf, vytvarnik, rezie: Jifi Barta

Hadanky za bonbén ( CSSR, 1978)
Scénaf, vytvarnik, rezie: Jifi Barta
Namét: Véra Provaznikova
Vypravi: Vlastimil Brodsky
Animace: Alfons Mensdorf-Pouilly
Hudba: Petr Skoumal

Kamera: Vladimir Malik

Stfih: Véra BeneSova

Vyroba: Viktor Mayer

Bar., 8 min.

Diskjockey ( CSSR, 1980)
Scénaf, vytvarnik, rezie: Jifi Barta
Namét: Boris Hybner.

Animace: Milan Svato$

Kamera: Vladimir Malik
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Stfih: Véra BeneSova
Hudba: Petr Skoumal
Vyroba: Viktor Mayer

Bar., 9 min.

Projekt (CSSR, 1981)

Scénaf, vytvarnik, rezie: Jifi Barta
Namét: Miroslav Jagr

Animace: Bedfich Glaser

Hudba Petr Skoumal

Kamera: Mila Spala

Stfih: Helena LebduSkova
Vyroba: Véra Henzlova

Bar., 6 min.

Zanikly sv &t rukavic ( CSSR, 1982)

ReZie, scénéf, vytvarnik: Jifi Barta

Namét: Boris Hybner

Hudba: Petr Skoumal

Kamera: Vladimir Malik, Michal Gahut

Animace: Alfons Mensdorf-Pouilly, Xenie Vavreckova

Stiih: Helena LebduSkova
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Zvuk: Ivo Spajl
Vyroba: Rudolf Graf, Klara Stoklasovéa

Bar., 16 min.

Balada o zeleném d fevu (CSSR, 1983)
Rezie, scénaf, namét: Jifi Barta
Vytvarnik: Lenka Kerelova

Animace: Milan Svato$

Hudba: Vladimir Merta

Kamera: Jan Vycital

Stfih: Helena Lebduskova.

Bar., 10 min.

Krysa f (CSSR, 1985)
RezZie, vytvarnik: Jifi Barta
Scénaf: Kamil Pixa

Animace: Vlasta PospiSilova, Xenie Vavreckova, Alfons Mensdorff-Poulily, Jan
Zach

Hudba: Michael Kocab
Kamera: Vladimir Malik, Ivan Vit
Stfih: Helena Lebduskova

Zvuk: Ivo Spajl
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Hlasy: Oldfich Kaiser, Jifi LAbus, Michal Pavli¢ek, Vilém Cok

Vyrobilo Studio Jifiho Trnky ve spolupraci s TV 2000, Gunter Herbertz pro
Sudwestfunk Baden-Baden.

Bar., 53 min.

Posledni lup ( CSSR, 1987)

ReZie, vytvarnik: Jifi Barta

Namét, scénér: Vaclav Mergl

Animace: Zuzana Kvasnicova, Milan Svatos, Jifi Barta
Hudba: Michael Kocab

Kamera: Jan Malif

Zvuk: Jifi Kfiz

Stfih: Jan Sladek

Vyroba: Alena Détakova

Dramaurgie: Alena Munkova

Hrali: FrantiSek Husak, Zden&k Martinek, lvan Vojtek, Martin Safr, Sona Sladka,

Nika Frouzova.

Bar., 20 min.

Autoportrét (Kanada, Ceskoslovensko, Japonsko, 1989)
ReZie, nAmét, scénar, vytvarnik: Jifi Barta
Animace: Alfons Mensdorff-Poulily, Vlasta PospiSilova

Kamera: Ivan Vit
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Hudba: Michael Kocéb, Petr Skoumal

Bar., 8 min.

Klub odloZenych ( CSSR, 1989)

ReZie, vytvarnik: Jifi Barta

Namét a scénar: Edgar Dutka, Jifi Barta

Dramaturgie: Jifi Kubiek

Animace: Alfons Mensdorff-Poulily, David Filcik, Milan Svatos
Hraji: Josef Kube$§, Zdenék Volenec

Hudba: Petr Skoumal

Zvuk: Jifi KFiz

Stfih: Jan Sladek

Vyroba: Alena Détakova

Kamera: lvan Vit

Architekt: Michal Krska

Vyprava: Miroslav Stibr

Vytvarnd spoluprace: KvétuSe Kovarova, Zuzana Kvasnicova, Jifi Helcel.

Bar., 23 min.

Golem (CR, 1996) — kratkometrazni ukazka
RezZie, vytvarnik: Jifi Barta
Animace: Alfons Mensdorff-Poulily

Kamera: Ivan Slapeta, Jifi Macék, lvan Vit, Jifi Milfait
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Stfih: I. Kadirkova, Véra BeneSova
Zvuk: Jifi KFiz, J. Moudry

Bar., 6 min.

Tyran a dit & (CR, 2000)
Rezie: Jifi Barta

13 min.

Dopisy z Ceska (CR, 2005)

- Cesky rok — Rezie, vytvarnik, scénar: Jiti Barta
Kamera: Zdenék Pospisil, Jan MaliF

Hudba a zvuk: Zdenék Zdenék

Animace: Alfons Mensdorff-Poulily, Milan Svatos, Katefina Pavova, Zuzana
Bartova

Stfih: Véra BenesSova.

- Karlv most — ReZie, vytvarnik, scénar: Pavel Koutsky
Kamera: Martin Prochazka

Hudba: Petr Skoumal

- Vikend — Rezie, scénaf, animace: Michaela Pavlatova
Kamera: Stanislav Slusny

Hudba: Martin Vich

Vytvarnici: Michaela Pavlatova, Vratislav Hlavaty
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Strih: Véra BeneSova
Zvuk: Daniel Némec

Bar., 10 min.

Dome éku va¥! (CR, 2007)

ReZie, namét, scénafr, vytvarnik: Jifi Barta

3D Animace: Jakub SrSen, Radek Ruzicka, Pavel Boula
2D Animace: Zuzana Bartova

Stfih: Véra BeneSova

Hudba a zvuk: lvan DoleZélek

Producent: Alkay Animation Prague

Bar., 9 min.

Na ptidé aneb Kdo mé dneska narozeniny? ( CR, Slovensko, Japonsko)
ReZie, vytvarnik: Jifi Barta

Scénafr: Jifi Barta, Edgar Dutka

Animace: Alfons Mensdorff-Pouilly, FrantiSek Vasa, Jan Stancl, Stefan

Marthaus, Michal Kubicek aj.
Hudba: Roman Pavli¢ek
Kamera: lvan Vit

Zvuk: Marek Musil

Stfih: Lucie Halamovéa

Dramaurgie: Maria Dufkova, Katerina Krejci Rudolf Urc
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Specialni efekty: Boris Masnik
Hrali: Jiri Labus, Ludmila Ungrichtova, Andrea Zadnikova, Kocourek Vesmir

Bar., 73 min.
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Resume

My bachelor thesis is concentrated on analysis of selected animated
films directed by Jifi Barta. Jifi Barta is Czech director and artist who create his
most famous films mostly during 1980°s. | focused in my thesis on 3 films that
he directed in this period. | choose one film from the beginning of 80°s- The
Vanished World of Gloves. One film from the middle of the 80°s- The Pied Piper.
And the last film that Barta directed in the 80°s- The Club of the Laid Off. Using
those films | describe his production in the 1980°s. Those films are taken as one
of the best and they are highly respected all over the world. They were awarded
in many international festivals.

Jifi Barta belongs to the group of directors who graduated from Studio of
Film and TV graphics on Academy of Arts, Architecture and Design in Prague.
The group of students from that Studio is remarkable for their original approach
to animated films. They enrich the films with new procedures and techniques
and they create original pieces not only with topics, but also with art aspects.
Jifi Barta is authorial director and he makes his films based on his own script,
themes and very often he creates also the graphic features.

My thesis is mainly based on the chapter “Vytvarné zdroje
animace”(Graphic source of animation) elaborated by Rudolf Urc in his book
“Animovany film”( Animated film). There | focus on several selected components
for the analysis of the films. They are analyzed according to colour and contour,
character and proportions, composition, background, camera shot angle and
sound. Using that findings | characterize original directorial style of Jifi Barta. |
complete some chapters of my thesis (primarily sound and camera) by
information from the book “Zéklady analyzy animovaného filmu” ( Basics of
analyzing of animated film) written by Lukas Gregor.

After analysis of three selected films | sum up and interpret my findings. In
2009, Barta directed after a long time next distinctive film. Full-length animated
fairy tail “In the Attic or Who Has a Birthday Today”. | confront my findings with
this film and | watch the change and the development of style of Jifi Barta from

80’s, when he directed the most of his films.

-95 -



Anotace

PFijmeni a jméno autora:

Nazev katedry a fakulty:

Nazev diplomove prace:

Vedouci diplomové préce:

Pocdet znaku:
Podet stran:
Pocet pfiloh:

Klicova slova:

Kratka charakteristika:

Beata Petfikova, DiS.

Katedra divadelnich, filmovych a medialnich
studii, FF UP Olomouc

Promény animace ve filmech Jifiho Barty
(Zanikly svét rukavic, Krysaf, Klub odloZzenych)
Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

150 380

98

2

Jifi Barta, animace, Zanikly svét rukavic,
Krysaf, Klub odlozenych

Prace se zabyva vybranymi animovanymi
filmy Jifiho Barty z 80. let. Jedna se o filmy
Zanikly svét rukavic, Krysaf a Klub
odlozenych. Analyza filma vychazi pfedevSim
z kapitoly Vytvarné zdroje animace z knihy
Rudolfa Urce Animovany film a je doplnéna o
poznatky z knihy Z&klady analyzy
animovaného filmu LukaSe Gregora. Zaméruiji
na vybrané vytvarné slozky animace (kontura
a barva, proporce, charakter, kompozice,
pozadi, kamera a zvuk), které tvofi vysledny
styl animovaného filmu. Vysledky
z analyzovanych film{ jsou poté shrnuty a jsou
konfrontovany s filmem Na padé, aneb Kdo
ma dneska narozeniny? Tato konfrontace neni
tak rozsahla jako u zminénych tfi filmua, ale

zameéruje se pouze na opakujici se motivy.

-96 -



Annotation

Author:

Name of Department and Faculty:

Title of the thesis:

Supervisor of the thesis:
Number of charakters:
Number of pages:
Number of appendix:

Key words:

Short characteristic:

Beata Petfikova, DiS.

Department of Theatre, Film and Media
Studies, Phylosofical Faculty
Transformation of animation in films by
Jiri Barta (The Vanished World of
Gloves, The Pied Piper, The Club of the
Laid Off)

Mgr. Lubos Ptacek, Ph.D.

150 380

98

2

Jifi Barta, animation, The Vanished
World of Gloves, The Pied Piper, The
Club of the Laid Off

The thesis deals with selected animated
films from 1980's, directed by Jifi Barta.
Namely The Vanished World of Gloves,
The Pied Piper and The Club of the
Laid Off. The analysis is based on the
chapter Vytvarné zdroje animace from
the book Animovany film by Rudolf Urc
and it is complemented by parts from
Zaklady analyzy animovaného filmu by
LukaS Gregor. | focus on selected art
components of animation (contour and
colour, proportions, character,
composition, background, camerawork
and sound) that creates the final style of
animated film. The outcome of analyzed
films is summarized and confronted with
the film Na pddé, aneb Kdo ma dneska

narozeniny?. That confrontation is not

-97 -



as extensive as with three mentioned
films, but it is focused only on the

repetition of motives.

-98 -



