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Uvod

Témou mojej bakalarskej prace sa dostavame do obdobia druhej polovice 18. storocia, kedy
skladatel’ Christoph Willibald Gluck zrealizoval operni reformu a v popredi sa objavuje
hnutie Sturm und Drang, ktor¢ $irilo novu estetiku nastupujiiceho romantizmu.

Za predchodcu tohto hnutia je povazovany prave nemecky skladatel’ Johann Adolf Hasse

S0 svojim dielom Piramo e Tisbe. Na vynimoc¢nosti diela sa podiel'a mnoho rozli¢nych
prvkov, ktorymi sa budem bliZSie zaoberat’ v tejto praci.

Tému som si vybrala preto, lebo sa zaujimam 0 umelecky preklad a taliancinu.
Stigast'ou prace je teda moj vlastny preklad libreta.! Vzhladom na to, Ze premiérova verzia
libreta z roku 17682 je dostupna v jedinom exemplari v British museum v Londyne, ku
ktorému som sa bohuzial’ nemohla dostat’, porovnavala som libreto z druhého predstavenia
z roku 1770.

V prvej kapitole sa venujem stavu badania. Oporou tejto prace bola predovsetkym
zahrani¢na literatura, a to nemecka a talianska. Vzhl'adom na to, ze ide o menej zname dielo,
jedinou publikéaciou, ktora je monotematicky koncipovana je zbornik Hasse Studien 3. Dalsie
publikacie pochadzaju od talianskeho muzikologa Raffaela Mellaceho, si¢asného badatela
Hasseho tvorby. V neposlednom rade je to sliezska bibliografia, na zaklade ktorej som
spracovala Cesku suvislost diela.

Druhé a tretia kapitola obsahuje Zivotopisné idaje skladatel’a a libretistu. Zivotopis
skladatel’a som Clenila podl'a miest posobiska, poslednu podkapitolu som venovala vyvoju
jeho kompozi¢ného stylu.

Na koho podnet vznikla opera, aky mala Gspech a v ¢om spociva vynimocnost’ diela,
touto problematikou sa zaoberam v Stvrtej kapitole.

Piata kapitola obsahuje informacie o predstaveni opery na zamku v Hradci
nad Moravici v roku 1771. Pre lep$ie porozumenie textu st pridané informacie o sliezskych
zamockych kapelach.

Siesta kapitola zahffia analyzu textu. Do podkapitol som &lenila témy ako povod

pribehu, predoslé adaptacie a verzia od Marca Coltelliniho. Nasledne prikladam svoj preklad

1 SARTORI, Claudio. | libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. zv. 4, &. kat.
18737. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1994. s. 430.
2 SARTORI, Claudio. | libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. zv. 4, &. kat.
18736. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1994. s. 430.



libreta. V poslednej podkapitole porovnavam viedenské libreto s opavskou verziou.

Nasleduje siedma kapitola, v ktorej spociva hlavny ciel’ mojej prace:
v hudobno-dramatickej analyze. Dielo som analyzovala na zaklade svojho prelozeného
libreta, partitry a internetovej nahravky z predstavenia z roku 2010 v Salzburgu. Dalsie
predstavenie, ktorého som sa i zG¢astnila, sa konalo dia 28.2. 2017 v Theater an der Wien vo
Viedni. K spominanému predstaveniu napisala muzikologicka Vlasta Reittererova negativnu
recenziu, s ktorou ja osobne nestthlasim.® Myslim si, Ze vSetci protagonisti podali rovnako
dobré vykony a v ramci koncertného prednesu vytvarali dramaticka posobivost’ deja. Analyzu
som rozdelila podl'a dejstiev a ich jednotlivych scén. Ku kazdej scéne priddvam schému
v takom poradi, v akom za sebou nasleduju jednotlivé hudobné ¢isla. Zameriavam sa na
psychologicky vyvoj postav a nasledne analyzujem spdsob, akym st pocity vyjadrené
hudbou. Pre I'ahSiu orientaciu som oc¢islovala arie a duetta v preklade libreta. Vzhl'adom na to,
7e partitura je pristupnd online, v analyze odkazujem na strany konkrétnych casti. Na zaver

prikladam obrazové prilohy titulnych stranok libriet.

3 REITTEREROVA, Vlasta. Johann Adolph Hasse, Piramo e Tisbe koncertantné v Divadle na Viderice. Opera+
[online]. 2017 [cit. 2017-06-08]. Dostupné z: http://operaplus.cz/johann-adolph-hasse-piramo-e-tisbe-
koncertantne-divadle-vidence/



1. Stav badania

Johann Adolf Hasse bol jednym z najslavnej$ich hudobnych skladatel'ov pocas 18. storocia.
| napriek tomu jeho meno je v sti¢asnosti nezname $irokej verejnosti. Vzhl'adom na to, ze bol
povazovany skor za ,talianskeho* hudobného skladatel’a komponujuceho predovsetkym
na texty libretistu Pietra Metastasia, jeho skuto¢né miesto v nemeckych dejinach hudby bolo
zatajené historikmi z doby romantizmu.* V sucasnej dobe jeho rozsiahly pocet diel puta oraz
vacsiu pozornost’, pricom vedecky i interpretacne su pochopitel'ne v tomto smere
najaktivnejsi jeho krajania.

V roku 1986 bola zalozena spolo¢nost’ Hasse-Gesellschaft-Miinchen, ktora sa od roku
1990 spolu s d’alsou spolo¢nost'ou Hasse-Gesellschaft-Bergedorf venuje vedeckému vyskumu
Hasseho tvorby a okrem iného vydava zborniky Hasse Werkausgabe a Hasse Studien. Kazdy
z nich sa venuje konkrétnemu Hasseho dielu. Prvy zbornik bol vydany v roku 1990, druhy
1993, treti 1996, Stvrty 1998, piaty 2002, Siesty 2006 a posledny je z roku 2010. Zbornik,
ktory je monotematicky venovany opere, ktort analyzujem je Hasse Studien 3. Sklada sa
celkovo z piatich vedeckych prispevkov, medzi nimi prispevky od muzikologov Francesca
Degrady: Glucksche Aspekte in einem Spétwerk Hasses ° a Martina Ernesta Harrissa: Johann
Adolf Hasse and the Sturm und Drang in Vienna.® Nadpis prvého prispevku hovori
0 Gluckovych reformnych prvkoch v Hasseho neskorsej tvorbe. Avsak, pri blizSom pohl'ade
na dant problematiku sa autor venuje skor okolnostiam vzniku diela a struc¢nej analyze
vybranych casti.

Druhy prispevok sa zameriava na obdobie okolo roku 1770, kedy prvky hnutia
Sturm und Drang sa vyrazne prejavovali v umeni. Autor sa podrobne zaobera pri¢inami
vzniku novej estetiky, Hasseho kompoziénymi zmenami, v stru¢nosti porovnava Piramo
e Tisbe s ranymi dielami, v ktorych bol ovplyvneny odlisnou estetikou, a taktiez zahina
stru¢nd analyzu uvodu diela.

V stcasnosti venuje velkl pozornost’ Hasseho dielam taliansky muzikolog Raffaele

Mellace, ktory vydal niekol’ko publikacii, medzi nimi L ‘autunno del Metastasio-Gli ultimi

4 HARRISS, Ernest. Hasse and the Sturm und Drang. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard WIESEND. Hasse
Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 34.

5 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 5-23. ISBN 3-923053-45-2.

5 HARRISS, Ernest. Hasse and the Sturm und Drang. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard WIESEND. Hasse
Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 24-53. ISBN 3-923053-45-2.



drammi per musica di Johann Adolf Hasse ’ a monografiu s nazvom Johann Adolf Hasse,®
prelozent z talianskeho origindlu do nemciny. V prvej spominanej publikacii sa venuje rokom
1760 az 1771, teda obdobiu, kedy skladatel’ posobil na viedenskom cisarskom dvore

a spolupracoval s P. Metastasiom na dielach uréenych réznym slavnostnym prilezitostiam.

V dalsich kapitolach sa podrobne venuje problematike psychologického vyvoja postav

a Hasseho hudobného spracovania, a to konkrétne v operach Il trionfo di Clelia,

Romolo ed Ersilia, Il Ruggiero, Zenobia, Alcide al bivio. V druhej publikacii, konkrétne

v kapitole s ndzvom Intermezzo tragico (fast ein Epilog)® podava stru¢nu analyzu diela

po hudobnej stranke.

Sliezsku bibliografiu tvoria vedecké ¢lanky ¢eského muzikoldéga Karla Bozenka,
Hudebné dramaticka centra ve Slezsku v 18. stoleti ° a Slezskd hudebni centra 18. stoleti.**
Dal$ou publikaciou je Opava hudebni—kapitoly z déjin hudebni kultury mésta a slezského
regionu *? od dvojice autorov Karla Bozenka a Petra Hanouska. Spominané publikacie

len okrajovo podavaju zmienky o sliezskom predstaveni Piramo e Tisbe.

7 MELLACE, Raffaele. L'autunno del Metastasio: gli ultimi drammi per musica di Johann Adolf Hasse. Firenze:
Leo S. Olschki editore, 2007. Historiae Musicae Cultores (Series), 110. ISBN 8822256883.

8 MELLACE, Raffaele. Johann Adolf Hasse. Neubearbeitete Ausgabe. Beeskow: Ortus Musikverlag, 2016. Ortus
Studien, 16. ISBN 3937788409.

° TamtieZ, s. 258-261.

10 BOZENEK, Karel. Hudebné dramaticka centra ve Slezsku v 18. stoleti. Casopis slezského muzea. 1971, roé. 20,
série B, 131-144.

11 BOZENEK, Karel. Slezska hudebni centra 18. stoleti. Opus musicum. 1971, ro¢. 3, ¢. 5/6, 137-142.

12 BOZENEK, Karel a Petr HANOUSEK. Opava hudebni: kapitoly z d&jin hudebni kultury mésta a slezského
regionu. Opava: Slezské zemské muzeum, 2014. ISBN 978-80-87789-16-2.



2. Zivotopis skladatela

2.1. Rané obdobie a cesta do Talianska

Johann Adolf Hasse sa narodil 25. marca 1699 v malej dedine Bergedorf pri Hamburgu
v Dolnom Sasku.® Pochadzal z hudobnickej rodiny; jeho stary otec, otec a brat posobili ako
organisti v kostole svitého Petra a Pavla v Bergedorfu. Hasse od detstva pdsobil
v miestnom kostole ako sopranista. Vd’aka svojmu mimoriadnemu talentu, uz ako 15 ro¢ny
zacal Studovat spev. V roku 1718 vstipil do hamburgskej opernej spolo¢nosti, kde pdsobil
ako tenorovy spevak na podnet Johanna Ulricha von Koniga, basnika saského kralovského
dvora. O par rokov neskor sa stal hlavnym ¢lenom dvorského divadla vojvodu Augusta
Wilhelma v Brunswicku, kde sa okrem spevu naplno venoval i skladatel'skej ¢innosti.

Na miestnej scéne sa mu v roku 1721 podarilo presadit’ svoju prv operu Antioco,
v ktorej sam stvarnil hlavna rolu. Uginkoval i v inych operach, a to od G. Schiirmanna,
F. Contiho a A. Caldary. S finan¢nou podporou vojvodu sa vydal na cestu do Talianska,
krajiny najvacsej opernej kultary. Stravil niekol’ko rokov v Benatkach, v Bologni,
vo Florencii, v Rime, az sa napokon usadil v Neapole, kde studoval u skladatel’a Alessandra
Scarlattiho. V roku 1725 dostal objednavku na skomponovanie serenaty s nazvom
Antonio e Cleopatra pre 2 hlasy a orchester, ktoru predniesli dvaja najuznavanejsi spevaci tej
doby, Carlo Broschi, prezyvany Farinelli, a Vittoria Tesi. Uspech spominanej serenaty
spristupnil Hassemu moznost’ pdsobit’ v neapolskom dvorskom divadle San Bartolomeo.
Dal§imi serenatami, ktoré skomponoval pre Neapol su La semele (1726) a Enea in Caonia
(1727). 1l Sesostrate, ktora mala premiéru v roku 1726, bola prvou zo siedmich Hasseho
vaznych opier, skomponovanych pocas Siestich rokov pdsobenia pre vyssie zmienené divadlo.
Okrem opier, skomponoval tiez intermezzo s nazvom La sorella amante, zinscenované v roku
1729 v Teatro Nuovo.

Hasseho prva zdokumentovana navsteva Benatok je znama z roku 1730, kedy jeho
prvé dielo na libreto P. Metastasia, Artaserse, bolo uvedené v divadle St. Giovanni
Grisostomo. V Benatkach sa ozenil s najvyznamnejSou opernou spevackou Faustinou

Bordoni, ktora sa preslavila najméa u¢inkovanim v Hiandlovych londynskych operach.

13 Zivotopisné informacie skladatela boli spracované na zaklade slovnikového hesla Grove Music Online.
HANSELL, Sven a David J. NICHOLS. Hasse: (3) Johann Adolf Hasse. In: Grove Music Online [online].
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40232pg3?q=hasse&search=quick&pos=5
& _start=1#firsthit
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2.2. Drazd’any (1731-1756) a diela pre Varsavu

Po uspesnom uvedeni opery Artaserse, jeho slava zacala postupne narastat’. V roku 1731 bol
povolany saskym kurfirstom a pol'skym kral'om Fridrichom Augustom I. na kral'ovsky dvor
v Drazd’anoch, kde ziskal titul maestro di capella na prianie jeho naslednika Fridricha
Augusta Il, ktory bol nadSenym milovnikom neapolskej opery. Zastupujucim kapelnikom

v dobe Hasseho nepritomnosti na drazd’anskom dvore bol Jan Dismas Zelenka, ktory sa
venoval najmi chramovej hudbe.'* Hlavnou udalostou roka (13. 9.) bolo stikromné
predstavenie Hasseho prvej opery pre Drazd’any, Cleofide, s upravenym textom podl'a
libretistu Michelangela Boccardiho. Titulnd rolu hrala jeho Zzena Faustina. V oktdbri toho
istého roku riadil svoju kantatu La gloria Sassonia zinscenovanu na pocest’ narodenin
korunného princa.

Hasseho druhé obdobie v Drazd’anoch trvalo kratko od februara do novembra 1734,
teda v obdobi, pocas ktorého nenapisal Ziadnu novt operu pre kral'ovsky dvor. Spolu s operou
Cajo Fabricio bolo hrané intermezzo L ‘artigiano gentiluomo v jali toho istého roku.

Pocas d’alSieho posobenia v Drazd’anoch od februara 1737 do jesene 1738 zlozil pat
novych opier seria na texty basnika Stefana Benedetta Pallavicina k réznym slavnostnym
prilezitostiam na kral'ovskom dvore; Senocrita, Atalanta, Asteria, Irene. Okrem iného vytvoril
prepracovant verziu diela La clemenza di Tito (17. 1. 1738) k vyroc¢iu korunovacie saského
kurfirsta. DalSou hranou operou bola Alfonso (11. 5. 1738) pri prileZitosti sobasa princeznej
Marie Amalie s bourbonskym kral'om Karlom VII..

Hasseho najdlhsi pobyt v Drazd’anoch trval v obdobi medzi rokmi 1740 az 1744.
Miestna divadelna scéna uviedla Pergolesiho dielo La serva padrona (po prvykrat riadil
Hasse operu, ktori neskomponoval). Okrem novych verzii svojich predoslych diel Demetrio
a Artaserse Vv roku 1741 skomponoval novi operu Numa Pompilio s premiérou
v Hubertusburgu pri Drazd’anoch. Po dlhej dobe zlozil nové a zaroven posledné dielo v Zanri
komického intermezza, Pimpinella e Marcantonio.

NajdolezitejSou udalost'ou na prelome rokov 1745 a 1746 bola navsteva pruského
krala Fridricha Velkého, ktory bol mimochodom nad$enym amatérskym hudobnikom, a preto
si objednal predstavenie s nazvom Arminio na libreto nového dvorského basnika Giovanniho
Claudia Pasquiniho. Panovnik si obl'ibil najmé Hasseho inStrumentalnu hudbu, ktora

komponoval pre flautu.

14 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: pfibéh Zivota a tvorby ¢eského skladatele vrcholného baroka. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2006. str. 195.
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Vyznamnymi udalostami roka 1751 boli predstavenia upravenych verzii diel Leucippo
a Ciro riconosciuto v podani Felice Salimbeniho, slavneho kastrata tej doby.

Hasseho nové opery pre jesenné obdobie a karnevalova sezénu 1755-56, 1l re pastore
a L’Olimpiade boli beznych rozmerov, ale bohatost’ drazd’anskej opery by mozno pokrac¢ovala
pracami honosnejsiecho druhu ako Solimano a prepracovanej verzie Ezio, nebyt’ vypuknutia
sedemroc¢nej vojny (1756-1763). Tak ako pre Hasseho aj samotnu kral'ovska a kurfirtsk
kapelu znamenala tato udalost’ nahly zlom. Hudobna ¢innost’ bola prerusena a nasledne
vykonavana v obmedzenej forme vo VarSave, ktora predstavovala doc¢asné sidlo kral'a. Hasse
pocas tohto obdobia intenzivne cestoval, a tak preukazal uZzasni schopnost’ realizovat’
objednavky na mnohych miestach, okrem iného musel komponovat’ v rekordne kratkom case
a svedomito nacvicovat’ so spevakmi. Medzi nové verzie, ktoré sa hrali na varSavskej
divadelnej scéne, patrila serenata Il sogno di Scipione a opery Demofoonte, Artaserse,
Zenobia. Rok 1762 znamenal najvaésiu popularitu Hasseho opier vo Varsave, ktorymi bol
nadSeny aj samotny kurfirst. Vzhl'adom na zdvazna ekonomicku situaciu spdsobentl vojnou

bol prepusteny zo sluzieb na drazd’anskom dvore.

2.3. Opery pre Taliansko

Hoci Hasse ziskal stale miesto na drazd’anskom dvore, jeho cesty viedli ¢asto do Talianska,
pre ktoré zlozil radu skladieb. V roku 1731 boli uvedené premiéry jeho nasledovnych opier,
Catone in Utica v decembri 1731 v Turine a Cajo Fabricio v januari 1732 v Rime. Kratko
potom napisal dve opery pre Benatky: Demetrio, hrana pocas karnevalu roku 1732 v St.
Giovanni Grisostomo a Euristeo, v maji v divadle St. Samuele. Na jesen roku 1732 navstivil
Neapol, kde jeho dielo Issipile malo premiéru v oktobri v St. Bartolomeo na oslave narodenin
cisara Karola VI.. Ked’ Spanielsko ziskalo Neapol v roku 1734, Hasseho autorita postupne
upadala. Okrem predstaveni Cajo Fabricio a Alessandro nell Indie neboli hrané Ziadne d’alSie
diela. Az pocas vlady Marie Amalie a jej manZzela, bourbonského krala Karla VII, znovu
stupol zdujem o jeho opery, ktoré sa hrali v divadle San Carlo. V roku 1733 napisal jedint
nova operu Siroe, ktora bola uvedena v divadle Teatro Malvezzi v Bologni. O dva roky
neskor viedol v Benatkach d’alsie predstavenie Tito Vespasiano, kde v hlavnej role spievala
Faustina.

V 40. rokoch skomponoval d’al$ie diela pre Neapol, a to L asilo d’Amore (1742)
a Semiramide riconosciuta (1744). V 50. rokoch bola v Teatro St. Benedetto v Benatkach
uvedena opera La Nitteti (1758).

12



V obdobi medzi rokmi 1758 a 1760 pdsobil v divadle San Carlo, kde zinscenoval Styri

opery na libreta P. Metastasia: Demofoonte, La clemenza di Tito, Achille in Sciro a Artaserse.

2.4. Viedeii (1760-1773) a Benatky

Po tom, ako bol Hasse prepusteny z Drazd’an, d’alSim miestom jeho posobenia bol cisarsky
dvor vo Viedni. Maria Terézia si objednala dielo s nazvom Alcide al bivio, ktoré sa hralo
pri prilezitosti svadby jej syna Jozefa Il. s Isabelou Parmskou v roku 1760. Vd’aka tejto
objednavke sa Hasse dostdva do Viedne, kde stravi d’alSie desatrocie svojho Zivota. Spolu
s P. Metastasiom boli povereni, aby vypracovali radu skladieb k r6znym slavnostnym
prilezitostiam na dvore. Okrem vyssie spomenutého diela vznikli eSte Zenobia (1761),
Il trionfo di Clelia (1762), Egeria (1764), Romolo ed Ersilia (1765), Partenope (1767).
Poslednym objednanym dielom bolo Il Ruggiero skomponované na jar 1771. Hoci sa Hasse
ocitol v tazkych zdravotnych podmienkach, novii operu dokazal sam zinscenovat’. Samotnu
partituru definoval ako ,, Namdhavé dielo vytvorené v case zotavovania sa z choroby. “1°
Poslednym miestom posobenia, pocas desatroc¢ia 1773-1783 boli Benatky, kde zostal
az do konca Zivota. V tom obdobi zanechal kariéru operného skladatel'a a venoval sa
vyhradne pedagogickej ¢innosti a duchovnej hudbe.
Okrem vyssie spomenutych miest bolo niekol’ko opier zinscenovanych i v Cechéch,
a to konkrétne $tyri opery v Kromeftizi a vo VySkove, Artaserse (1731), Demetrio (1733),
Tito Vespasiano (1736), Adriano in Siria (1737).1° V roku 1734 bolo zinscenované v meste
Jaroméfice dielo Cajo Fabricio o sia Pirro pod zastitou grofa Johanna Adama
z Questembergu,” ktory okrem vys§ie spomenutého diela, vlastnil opisy d’alsich Hasseho
opier (Marc Antonio e Cleopatra, La Semele, o sia La richiesta fatale, 1l Sesostrate, Tigrane,
Issipile).® Medzi opery, ktoré boli zinscenované v Prahe patrili Semiramide (1760), Solimano
(1761) a Il trionfo di Clelia (1766).1°

15 MELLACE, Raffaele. L'autunno del Metastasio: gli ultimi drammi per musica di Johann Adolf Hasse. Firenze:
Leo S. Olschki editore, 2007. str. 28.

16 SPACILOVA, Jana. Hudebni mecenat biskupa Wolfganga Hannibala ze Schrattenbachu. In: ELBEL, Martin a
Ondrej JAKUBEC. Olomoucké baroko: promény ambici jednoho mésta. Olomouc: Muzeum uméni Olomouc,
2010, s. 240.

17 pPERUTKOVA, Jana. Frantiek Antonin Mica ve sluzbach hrabété Questenberga a italskd opera v Jaroméficich.
Praha: KLP, 2011. s. 96.

18 TamtieZ, s. 391.

19 HANSELL, Sven a David J. NICHOLS. Hasse: (3) Johann Adolf Hasse. In: Grove Music Online [online].
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40232pg3?q=hasse&search=quick&pos=5
& _start=1#firsthit
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2.5. Hudobny Styl

J. A. Hasse bol predstavitelom neapolskej opernej skoly. Jej typickymi znakmi st virtuézny
belcantovy spev bez akéhokol'vek dramatického prejavu, vel'ké mnozstvo koloratur,
melodické bohatstvo spolu so sklonom k homofonii, rozliSenie recitativov secco

a accompagnato. Tazisko deja predstavuji arie, ktorych spojovacim &lankom su recitativy.
Zakladnym utvarom sa stala aria rozvinuta do ustalenej trojdielnej da capo formy (A B A).
Spominané prvky sa nachadzaji v Hasseho ranych dielach, ako napriklad v jeho prvej opere
Antioco, kde zaklad deja predstavuju arie v tradi¢nej da capo forme. Nasleduju za recitativmi,
vicsinou na konci scény. Uvodna symfonia je nasledovana jednoduchym secco recitativom.
Jeho ulohou je charakterizovat’ dramaticku situéciu, ktora je nasledne reflektovana ariou.
Hudba sa vyznacuje jasnostou, priamost'ou a menSim citovym vyjadrenim. Tato esteticka
koncepcia pretrvavala v jeho dielach az do 50. rokov. Od toho obdobia si osvojil prvky
francuzskeho divadla, ktoré tvorili zaklad Gluckovej opernej reformy: dramatickost’, javisko
doplnené o tanec, zbor a Specialne scénické efekty. Prikladom je Alcide al bivio, ktoré je
povazované za dielo predstavujuce prvotné $tadium reformy.

Hasseho hudba neskorsieho obdobia je charakteristicka najma dynamickostou,
rytmickost'ou a emotivnostou. Zmeny nastali i v jeho inStrumentacii poc¢as 60. rokov. Basova
zlozka prestala pInit’ funkciu rytmického a harmonického zakladu hudby. Spolu s ostatnymi
nastrojmi sa podiel’ala na tematickom a motivickom rozvoji diela. Vo svojich poslednych
dielach bol Hasse definitivne ovplyvneny estetikou romantizmu. Vyrazne obmedzil pocet
secco recitativov, V partitire zahrnul vi¢Sie mnozstvo vyrazovych znaciek a koloratur.
Uvodna symfonia je obvykle nasledovana hned’ ariou, na rozdiel od predolych diel.

Okrem stereotypnej da capo formy arie (A B A) pouziva tiez iné, ako napriklad viacdielnu
strofickt, rondovu ¢i asymetricka formu. V hudobno-dramatickej analyze diela Piramo

e Tisbe preukazem vyskyt danych prvkov.

20 HANSELL, Sven a David J. NICHOLS. Hasse: (3) Johann Adolf Hasse. In: Grove Music Online [online].
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40232pg3?q=hasse&search=quick&pos=5
& _start=1#firsthit
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3. Zivotopis libretistu

Marco Coltellini sa narodil 4. maja 1724 v meste Montepulciano v Toskansku. Bol nielen
libretista, ale tiez spevak a vydavatel’.?* Niesol titul abbate, pdsobil ako laicky brat. Neskor
zanechal duchovny zivot, pretoze sa ozenil. Jeho dcéra Celeste Coltellini bola vyznamnou
sopranistkou tej doby. Zil v meste Livorno, kde v rokoch 1762 az 1770 vlastnil, ale osobne
neprevadzkoval vydavatel'stvo, ktoré publikovalo prace filozofa a basnika Francesca
Algarottiho. Prvym libretom bolo dielo L ‘Almeria, ktoré zhudobnil neapolsky skladatel’ Gian
Francesco de Majo v roku 1761 s premiérou v Livorne. Namet bol povodne prevzaty z diela
Smutiaca nevesta od Wiliama Congreva, anglického spisovatel’a prelomu 17. a 18. storocia.

Od roku 1763 posobil vo Viedni, kde zastaval mens$iu poziciu Siesteho dvorského
basnika. Do Viedne ho pozval jeho ucitel’ Ranieri di Calzabigi, ktory hl'adal niekoho, kto by
zachoval rovnaky basnicky $tyl a nasledne tak, mohol nahradit’ jeho alebo P. Metastasia. Jeho
uspesna kariéra miestneho dvorského basnika netrvala dlho. Na viedenskom cisarskom dvore
posobil do roku 1772, kedy bol prepusteny zo sluzieb. Dévodom bola jeho publikacia
satirického diela, ktoré sa nepriamo dotklo cisarovnej Marie Terézie. Avsak, v tom istom roku
mu bolo ponuknuté miesto dvorského basnika v ruskom Petrohrade, kde zomrel v roku
1777.2%2 V roku 1763 napisal svoje prvé viedenské libreto s nazvom Ifigenia in Tauride,
zhudobnené skladatel'om Tomassom Traettom. Spominané¢ dielo bolo prvou celovecernou
operou, ktora obsahovala prvky franctizskeho divadla: zbor, balet, scénickl vypravu
a mnohopocetné ansambly. Poc¢as svojho posobenia vo Viedni napisal desiatky libret,

z ktorych najznamejsie su Telemaco (zhudobnil Ch. W. Gluck v roku 1765), Amore e psiche
(F. L. Gassmann, 1776) a Armida (G. Scarlatti, 1766). Okrem opier seria napisal tiez

dve opery buffa (po tal. dramma giocoso per musica), a to La finta semplice (W. A. Mozart,
1769) a La Contessina (F. L. Gassmann, 1770).

Jeho prvym libretom pre St. Petersburg bola tragédia Antigona z roku 1772
zhudobnena T. Traettom. Pocas svojho pdsobenia na ruskom dvore sa venoval zaroven dielam
zinscenovanym na zahrani¢nej hudobnej scéne, a to konkrétne dielam L'infedelta delusa
(zhudobnil J. Haydn, Esterhaz, 1773), Il conte Baccellone (G. Rust, Benatky, 1774), La finta

giardiniera (P. Anfossi, Rim, 1774). Okrem prepracovanych verzii diel Amore e Psiche

21 Zivotopisné informacie libretistu boli spracované na zéklade slovnikového hesla Grove Music Online.
MCCLYMONDS, Marita P. a Carolina BALDI. Coltellini, Marco. In: Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/06159?qg=coltellini&search=quick&pos=2
& start=1#firsthit

22 presny datum dmrtia nie je znamy.
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a Armida, vytvoril este jedno nové a zaroven posledné dielo s nazvom Lucinda ed Armidoro
zhudobnené Giovannim Paisiellom v roku 1777.

Coltellini bol povazovany za basnika jemnejsicho a elegantnejSicho $tylu na rozdiel
od Calzabigiho. Bol obl'ibeny svojimi réznorodymi ariami, avSak ¢astokrat ho kritizovali
kvoli dlhému textu a prebytku intrig vo svojich dramach. Déraz kladol na formalnu Struktaru
opery seria, ktoru ¢astokrat upravoval a vylepSoval. Svoje dielo L ‘Almeria venoval P.
Metastasiovi, ktorému sa dej zdal prili§ komplikovany. Avsak, bol o¢areny poetickou iskrou
a carom jeho novovzniknutého diela, ktoré povazoval za Zivé, harmonické, plné symbolov,
metafor a myslienok.

Okrem literarnej ¢innosti sa Coltellini venoval i spevu. Spevacke schopnosti preukazal
v dielach, v ktorych je zaroven i autorom libreta. Dokazom je dielo Dove ¢ amore é gelosia,
zhudobnené Giuseppem Scarlattim na pokyn kniezat'a Josepha Adama zo Schwarzenbergu.
Dielo bolo zinscenované v Ceskom Krumlové v roku 1768, kde v hlavnej role spieval
s dcérou kniezat’a, Mariou Teréziou I1..% V neposlednom rade si zahral ilohu

na premiérovom predstaveni opery Piramo e Tisbe vo Viedni v roku 1768.24

23 KAZAROVA, Helena. , Anzto vy znate maj poklesly vkus...“: Josef Adam ze Schwarzenbergu a jeho zamecké
divadlo v Ceském Krumlové v letech 1766—1768: nové poznatky a souvislosti. Hudebni véda, roé. 50, &. 1-2.
Brno, 2013. s. 29. http://dlib.lib.cas.cz/8247/1/HV_2013_1-2_23-46_Kazarova.pdf

24 MELLACE, Raffaele. L'autunno del Metastasio: gli ultimi drammi per musica di Johann Adolf Hasse. Firenze:
Leo S. Olschki editore, 2007. s. 27.
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4. Okolnosti vzniku opery

Opera Piramo e Tisbe v spolupraci Hasseho a Coltelliniho predstavuje jeden z prikladov
reformnych diel 18. storo¢ia. Vznikla len nickol'’ko rokov po prvej zreformovanej Gluckovej
opere, a to konkrétne v roku 1768 na zéklade objednavky od franctizskej slachti¢nej, ktorej
totoznost’ je dodnes nezndma. Premiéra mala formu sukromného predstavenia v blizkosti
Viedne, kde rolu Tisbe si zahrala samotna objednavatel’ka diela s libretistom Coltellinim
v tilohe Otca. Ulohu Pirama hrala akasi jej priatelka.?®

V ¢Case vzniku Piramo e Tisbe bol Hasse na vrchole svojej 50 roénej kariéry so svojimi
slavnymi dielami, ktoré predstavovali stelesnenie talianskej opernej tradicie spominaného
storo€ia. Informacie o okolnostiach vzniku diela st ziskané z listov skladatel’a uréenych
benatskemu priatel'ovi Giammarii Ortesovi. Prvy list napisal 8. oktobra 1768: ,,/...]
Momentalne som zaneprazdneny pracou na jednej opere, ktoru pisSem pre jednu francuzsku
Slachticnu. V priebehu mesiaca musi byt zinscenovand amatérmi. Asi sa divite, Ze eSte stale
pisem opery. Tuto ulohu som prijal uz davnejsie, a tak ju musim teraz splnit. Akonahle si
ndjdem cas, tak Vam o tom napisem viac. “*® Hoci dielo bolo zinscenované amatérmi,
dosiahlo mimoriadny uspech, ¢o potvrdzuje v liste zo diia 19. novembra tomu istému
adresatovi: ,,/...] MozZem potvrdit, Ze opera mala naozaj uspech, ¢o ma teda prekvapilo.
Zaradujem ju medzi najlepsie diela, aké som kedy napisal, najmd vdaka nekonecnému
mnozstvu inspirdcie, ktoré som ziskal pocas prdace. Verejnost zostala v nemom uzase, ako sa
v mojich 69 rokoch podarilo kazdého prekvapit tym, Ze som prekonal sam seba. Co sa tpka
mna, udrzim si pozitivny nazor ludi o mojom talente tym, Ze v tomto Zanri uz nic iné
nenapisem. Nastal cas, aby som ukoncil svoju kariéru operného skladatela. Avsak, kym si ma
Pdan Boh nepovola k sebe, budem sa venovat vwhradne len komornej a chramovej hudbe,
ktord v sucasnosti predstavuje moj hlavny predmet zaujmu. “*’ V d’alsom liste zo dita
17. decembra hodnoti spevacky vykon §lachti¢nej a jej priatelky: ,,/...] Ked’ spievala
po taliansky, bolo pocut jej francuzsky akcent, ktory vsak nepredstavoval Ziadny mimoriadne
rusivy element v jej spevackom vykone. Hoci ma maly spevacky rozsah, presvedcivo dokdzala
vyjadrit emocie na javisku, takze rolu Tisbe zahrala vyborne. Rolu Pirama hrala dalsia

amatérska spevacka. Aj napriek tomu, ze nemd Ziadne hudobné skusenosti, ma nadherny hlas

25 MELLACE, Raffaele. L'autunno del Metastasio: gli ultimi drammi per musica di Johann Adolf Hasse. Firenze:
Leo S. Olschki editore, 2007. s. 27.

26 Skladatelov dopis som volne preloZila podla talianskeho origindlu uvedeného v publikdcii: PANCINO, Livia, ed.
Johann Adolf Hasse e Giammaria Ortes: Lettere (1760-1783). Turnhout: Brepols, 1998. s. 160-161.

27 Tamtiez, s. 165.
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a prirodzeny herecky talent. “?8

Nova verzia diela bola hrana diia 24. septembra 1770 v letnom sidle Habsburgovcov
v Laxemburgu pri Viedni.?® Za vynikajice predstavenie ziskal pochvalu a uznanie
od samotnej Marie Terézie, ktora mu na pamiatku darovala prstefi.®

Vynimocnost’ diela dokazuje samotny zaner, v ktorom bolo dielo skomponované.
Na titulnej strane partitury tak ako aj libreta mézeme vidiet’ Spojenie dvoch protikladnych
vyrazov intermezzo tragico, ¢o v preklade znamena tragické intermezzo, ktoré predstavuje
akysi experiment skladatel’a vo vybere zanru diela. Pojmom intermezzo sa od zaciatku
nazyvala kratka operna vsuvka hrana medzi dejstvami opier seria. Intermezzo tragico
predstavuje zjednotenie druhov vazneho a komického divadla. Spominané dielo sa podstatne
1isi od ostatnych intermezz, ktoré sa vyznacovali vyhradne komickym charakterom.

Piramo e Tisbe skomponoval v obdobi, kedy sa do popredia dostava hnutie Sturm und
Drang ako protiklad ku klasickym idealom. Ako uz bolo spomenuté, Hasse bol ovplyvneny
novou estetikou, ktord kladla doraz na city a vasne, slobodu jednotlivca a vol'nost prirody.
Tieto prvky najdeme i vV spominanom diele.

Vd’aka Hasseho ,,nekonecnému mnozstvu inSpiracie* pocas komponovania sa dielo
vyrazne odliSuje od typickych znakov zanru opery seria. Okrem iné¢ho obsahuje prvky
Gluckovej reformy, a to vel’ké mnozstvo dramaticko-sentimentalnych accompagnato
recitativov, otvaraciu sinfoniu vo franctuzskom $tyle a technicky menej naro¢né arie.

Vrcholom Hasseho kariéry bolo vytvorenie diela zvlaStneho estetického povabu.
Piramo e Tisbe je teda vysledkom jeho vlastného experimentu, v ktorom bol z ¢asti
ovplyvneny Gluckovou reformou a hnutim Sturm und Drang.

Podl'a muzikologa Francesca Degrady rozdiel medzi Gluckom a Hassem spociva
v rozdielnom porozumeni hudby ako reéi a v rozdielnej estetickej koncepcii oboch
skladatel'ov. Kym jedna poukazuje na prvky klasicizmu, druha sa otvara silnym
predromantickym impulzom. Nejedn4 sa teda o rozdielne vytvarovanie formalnych schém,
ktoré su v podstate podobné (éria, recitativ atd’), ale o kvalitativne odlisné pouzitie tychto

schém.®!

28 Skladatelov dopis som volne preloZila podla talianskeho origindlu uvedeného v publikdcii: PANCINO, Livia, ed.
Johann Adolf Hasse e Giammaria Ortes: Lettere (1760-1783). Turnhout: Brepols, 1998. s. 168.

2% MELLACE, Raffaele. L'autunno del Metastasio: gli ultimi drammi per musica di Johann Adolf Hasse. Firenze:
Leo S. Olschki editore, 2007. str. 27.

30 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 7.

31 Tamtiey, s. 22.
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5. Predstavenie opery v Hradci nad Moravici

Tretie historické predstavenie diela bolo zinscenované v oblasti Sliezska, konkrétne na zdmku
v Hradci nad Moravici, ktoré bolo jednym z centier sliezskej hudobnej kultary. T4 sa v druhej
polovici 18. storo€ia rozvijala na Janském Vrchu, v Slezskych Rudolticich, v Linhartovech

a v Host'alkovech. Doba existencie tamojsich zamockych kapiel je ohrani¢ena obdobim rokov
1769 az 1795.32 Avsak, ani v jednom z tychto hudobnych centier nemédzeme hovorit’ o trvalej
hudobnej tradicii. Hudobna ¢innost’ bola spojena vacsinou so zal'ubou §lachtickych
mecenasov, ale v mnohych pripadoch slo len o chvilkova zal'ubu.

Rozhodujiicim medznikom v rozvoji sliezskych hudobnych centier sa stava prichod
raktskeho skladatel'a Karla Dittersdorfa na Jansky Vrch v roku 1770. Vd’aka ¢astym stykom
S hlavnymi hudobnymi centrami akymi boli Vieden, Praha a Brno, priniesol do sliezske;
oblasti nové hudobné prudy vychadzajuce z pociatkov viedenského hudobného klasicizmu.
Ako dirigent povzniesol zdmocku kapelu a operné divadlo, ktoré sa stali vzorom pre vSetky
hudobné centréd Sliezska.

K najstar§im centram s vyspelou hudobne-dramatickou kultirou patrili predovsetkym
Slezské Rudoltice, kde majitel'om zamku bol grof Albert Josef z Hodic. P6sobenie tamojsej
zamockej kapely sa datuje okolo rokov 1757 az 1778.3% Z hudobnikov tu pdsobili Antonin
Gruska (1748), Karl Hanke (1772-17787?), Heinrich Klein (1773-1776).3

Druhym vyznamnym hudobnym centrom bol zamok vo Velkych Hosticich, kde boli
uvadzané divadelné predstavenia od 60. rokov 18. storoCia. Vyskumy potvrdzuja, ze opery
a singspiely sa hrali az do 90. rokov 19. storocia, takze vo Velkych Hosticich pdsobila
najdlhsie trvajica zdmocka kapela v Sliezsku.®® Tamojsi zdmok patril grofovi Ignacovi
Dominikovi Chorynskému. Z kapelnikov tu posobili napriklad Joseph Puschmann (1767-
1777) a Frantisek Silvestr (1781-1787).

Dal§im strediskom bol zamok v obci Linhartovy. Vznik zamockej kapely sa datuje
okolo roku 1775. Podl'a pramenného materidlu sa d4 usudit’, Ze sa tu hrala len inStrumentalna
hudba.*® Zamok patril grofovi Josefovi SedInickému z Choltic. V kapele pdsobili hudobnici

Wolfgang Bohmann, Josef Soucek, Josef Bulik a Gottfried Rieger.*’

32 BOZENEK, Karel a Petr HANOUSEK. Opava hudebni: kapitoly z d&jin hudebni kultury mésta a slezského
regionu. Opava: Slezské zemské muzeum, 2014. s. 30.

33 Tamtiez, s. 28.

34 SEHNAL, Jifi a Jifi VYSLOUZIL. Dé&jiny hudby na Moravé. Brno: Muzejni a vlastivédna spole¢nost, 2001. s. 105.
35 BOZENEK, Karel. Hudebné dramaticka centra ve Slezsku v 18. stoleti. Casopis slezského muzea. 1971. s. 138.
36 BOZENEK, Karel. Slezska hudebni centra 18. stoleti. Opus musicum. 1971. s. 140.

37 SEHNAL, Jifi a Jifi VYSLOUZIL. D&jiny hudby na Moravé. Brno: Muzejni a vlastivédna spolecnost, 2001. s. 105.
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Vyznamnym kultirnym strediskom bol i zamok v obci Host'alkovy. Cinnost’ miestne;j
zamockej kapely spada do obdobia 70. az 90. rokov 18. storo¢ia.*® Majitelom bol barén Karl
Traugott Skrbensky a kapelnikom Joseph Puschmann (1777-1787).%°

Pociatky vzniku hudobnej kultiry v Hradci nad Moravici spadaju do obdobia
30. rokov 18. storocia, kedy miestny zamok patril baronom z rodu Neffzern-Tomagnini.

O hudbe z daného obdobia nie st zatial’ zndme presnejsie spravy. Jedinym znamym faktom je,
7e od 60. rokov 18. storogia tu posobil kapelnik Anton Albrechtsberger.*® Jeho nastupcom bol
Matous Santer, ktorého meno sa uvadza ako Matheo Sauther na titulnej strane libreta

Tisbe e Piramo. Vyznamna hudobna éra nastava od roku 1778, kedy zamok patril novym
majitelom z rodu Lichnovskych. Do tohto obdobia spadajii navstevy zndmych hudobnych
skladatel'ov, Ludwiga van Beethovena (1806), Niccola Paganiniho (1828) a Ferenca Liszta
(1841, 1846, 1848).*

Dokazom predstavenia je zachovalé libreto z roku 1771 vydané v Opave, ktoré sa dnes
unikatne nachadza v jedinom exemplari v sliezskom zemskom mutizeu.*? Titulna strana
obsahuje nasledujuce informacie: Tisbe e Piramo | Tragedia | per musica | da representarsi a
Graetz ['Anno | 1771 | In | attestato di sincero amore e rispe-Itosa venerazione a Sua
Eccelenza il | Signore | Conte | Philippo | Harsch | Presidente | Regio Imperiale nella Silesia |
Austriaca | Dall Signor Baronne de Neffzern, di detto Signor | Presidente umilissimo
Servitore.

Nasleduje strana s d’al§imi informaciami tykajicich sa interpretov, autora hudby
a impressum libreta: Personaggi | Tisbe Nobile Donzzella di Babilonia | Domenico Belnecker |
Piramo Giovanotto Nobile amante di Tisbe | Il Sigr. Matheo Sauther Maestro di Capello [!] di
detto | Signor Barone | Padre di Tisbe | Leopold Raschka | La scena si Finge a Babilonia nelle
Camere di Tisbe poi | nell bosco ove si trova il sepolcro di Nino | La Musica é del Sig. Gio.
Adolfo Hasse, detto il Sassone | Maestro di Capella dell Elettorale Corte di Sassonia. |
Tropavia, Stampato Opresso della Madama Schindlerin da | Giuseppo Gabriele, Fatore.

Dielo bolo zinscenované u majitel'a zamku, barona Karla Wolfganga de Neffzern-
Tomagnini pri prilezitosti navstevy grofa Philippa Harscha, ktory vladol v raktiiskom Sliezsku.

Zvlastnostou je, Ze sopranové role boli zinscenované muZzmi. Rolu Pirama si zahral barénov

38 BOZENEK, Karel a Petr HANOUSEK. Opava hudebni: kapitoly z d&jin hudebni kultury mésta a slezského
regionu. Opava: Slezské zemské muzeum, 2014. s. 29.

39 SEHNAL, Jifi a Jifi VYSLOUZIL. Dé&jiny hudby na Moravé. Brno: Muzejni a vlastivédna spole¢nost, 2001. s. 104.
40 Spdcilovd, Jana. Odraz hudebnich kontakt( olomouckych biskup( 18. stoleti v kroméFizské hudebni sbirce.
Musicologica Olomucensia 22, December 2015 (AUPO, Facultas Philosophica - Aesthetica 46 - 2015), s. 97-107.
41 RACEK, Jan. Beethoven a ¢eské zemé. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1964. s. 67.

42 Slezské zemské muzeum Opava, Muzikologicka zbierka, sign. B1.
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kapelnik Matous Santer, rolu Tisbe Domenico Belnecker a rola Otca bola obsadena
Leopoldom Raschkom. Je teda mozné, Ze role boli spievané kastratmi alebo
kontratenoristami, ale v tomto pripade sa skor priptista moznost’, ze partitira bola

prispdsobena jednotlivym hlasom.
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6. Analyza textu

6.1. Namet Piramo e Tisbe a jeho d’alSie spracovanie

Pribeh o Piramo e Tisbe je povodom anticky mytus, avSak jeho presna doba vzniku nie je
znama. Pravdepodobne vznikol na uzemi regionu Cilicia v juhovychodnej Malej Azii. Dévod,
preco sa mytus spaja prave s danym Gzemim je ten, ze miestna ricka Ceyhan nesie vo svojom
historickom nazve meno Pyramos.*® Existujii dve verzie spominaného pribehu z obdobia
antiky, a to grécka a latinska. Jedint a zaroven najznamejSiu zachovall verziu celého pribehu
z daného obdobia nachddzame v Stvrtej knihe diela Metamorf6zy, a to konkrétne vo verSoch
55-166 od rimskeho basnika Ovidia z 8.storocia pred Kristom. Jeho verzia je vyobrazena
na mozaike v meste Paphos na Cypre.** V gréckej literatiire sa spomina v §iestej knihe
s nizvom Dionysiaka od gréckeho basnika Nonna z Panopolisu.*

Ovidiova verzia pribehu sa stala inSpiraciou pre mnohych autorov latinskej literatury.
Ide o pribeh dvoch nestastne zamilovanych mladych l'udi zijicich v spolo¢nom susedstve
Vv meste Babylon. Znepriatelené rodiny brania ich laske, a tak si dvaja zal'ibenci potajomky
vyznavaju lasku cez Strbinu v stene, ktora rozdel'uje ich domovy. Jedného dia sa rozhodnu
spolu utiect. Dohodnu si stretnutie pod morusou blizko hrobu kral'a Nina.*® Na spominané
miesto, ako prva, prichddza Tisbe. Tuzobne ocakéva Pirama, ale zrazu sa objavi lev, ktorého
tlama je zakrvavena, pravdepodobne od svojej predoslej obete. Tisbe od strachu uteka
pred Selmou, avSak zaroven jej padne zavoj na zem. Lev ho v zlrivosti roztrha a zaSpini
krvou. Neskor prichadza Piramo a hned’ ako najde jej zakrvaveny zavoj, usudi, ze Tisbe je
mrtva. Tak sa od zial'u prebodne mecom a nasledne jeho krv zanechava stopy na bielych
morusSovych plodoch, ktoré postupne menia svoju farbu do tmava. Potom prichéddza Tisbe,
ktoréa ndjde jeho nebohé telo leZiace pod tietiom stromu. V zufalosti sa tiez prebodne.
Na konci si bohovia rovnako ako rodiny mladych uvedomuju svoje kruté spravanie, a tak
premenia na ve¢nost’ krvavocervené plody moruSe na pocest’ ich 1asky.

Podl'a povodného mytu Zili v spolo€nom susedstve niekde na uzemi spominane]
Cilicie. Myticky pribeh kon¢i premenou Pirama a Tisbe na rieky nestce ich meno. Odlisné

prvky, ktoré nachadzame v Ovidiovej verzii, si morusovy strom obklopeny Cisty prameniom,

43 MORFORD, Mark P. O. a Robert J. LENARDON. Classical mythology. New York: Longman, 1999. s. 497.

44 KNOX, Peter E. Pyramus and Thisbe in Cyprus. In: Harward studies in Classical Philology. Harvard University:
Department of the Classics, 1989. s. 315. http://www.jstor.org/stable/311365

4 TamtieZ, s. 322.

46 Ninus- kral Asyrie
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hrob kral'a Nina a pribeh preneseny do mesta Babylon.*

Dalej sa pribeh spomina v desiatej knihe gréckeho spisovatel’a a u¢itel'a Klementa
z Alexandrie z 2. storoc¢ia pred Kristom, a to konkrétne v 26. kapitole. Sluzi ako priklad, kde
hovori o mytologii a Skodlivom vplyve na moralne svedomie l'udi.

Z neskorsich spisovatel'ov to boli Francesco Petrarca, ktory spomina pribeh vo svojom
diele Triumf lasky (1374), (3. kapitola, 20. vers) a Dante Alighieri v Bozskej komédii,
konkrétne v Casti Ocistec (1313). Giovanni Boccaccio adaptoval pribeh dokonca v dvoch
dielach, a to v Elégii o pani Fiammette (1342) v 6smej kapitole a v najznamejSom diele
Dekameron (1353). Z anglickych spisovatel'ov to bol Geoffrey Chaucer, ktory vo svojej basni
The legend of good women vy¢leniuje ¢ast’ s nazvom The legend of Tisbe.

V nasledujacich storo€iach sa pribeh objavil napriklad v diele $panielskeho basnika
Luisa Gongory, Fabula de Piramo y Tisbe (1618). Dolezitym faktom je, ze sa Piramo e Tisbe
stali in§piraciou pri vytvoreni najznamejSich Shakespearovych diel Rémeo a Julia a Sen noci

svdtojanskej.

6.2. Verzia Marca Coltelliniho

Zdroje, z ktorych ¢erpal Coltellini pre svoje dielo boli v prvom rade pévodna Ovidiova verzia
a kantata Piramo e Tisbe od basnika Paola Rolliho.*® Libretista zahrnul do pribehu nova
postavu, Otca Tisbe. Avsak, nikde sa nespomina konkrétne meno, preto v nasledujucom
vyklade pouzivam oznadenie jeho osoby s velkym pismenom. Dal§imi zmenami, ktoré
libretista vykonal oproti pévodnej verzii, si vytvorenie Piramovej tajnej chodby a naplnenie
postav pravymi 'udskymi citmi a emociami. Odlisnymi prvkami st napriklad mytologické
postavy pohybujlce sa v burzoaznom prostredi a tragicky koniec v podobe troch samovrazd
zinscenovanych priamo na javisku. Pre divadlo 18. storocia to mdéZeme oznacit’ za rekord,
vzhl'adom na to, Ze zinscenovanie samovrazdy bolo v tej dobe povazované za esteticky
neunosne.

Prvé dejstvo zac¢ina dlhym monolégom Tisbe, ktora sa tajne stretdva so svojim milym
Vv jednej z miestnosti svojho domu. Otec Tisbe sa stavia proti ich laske, pretoze nenavidi
Piramowvu rodinu, ktora sa kedysi dopustila urazky na jeho cti. Tisbe spomina ako boli

predtym $tastny a ni¢ im nebranilo v laske, avsak vSetko sa zrazu zmenilo, a tak sa musia

47 KNOX, Peter E. Pyramus and Thisbe in Cyprus. In: Harward studies in Classical Philology. Harvard University:
Department of the Classics, 1989. s. 319. http://www.jstor.org/stable/311365

48 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 9.
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skryvat’ pred Otcom, ktory jej uz medzitym vybral nového Zenicha. Piramo a Tisbe veda
monology, kde ¢asto prosia o pomoc bohov. Piramo odhali, ze vytvoril tajnii chodbu, aby sa
mohli nad’alej spolu stretavat’. Jedinou prekazkou v ich laske je Otcov hnev. Nielenze
opovrhuje neznou a nevinnou laskou mladych l'udi, ale v hneve voci nepriatel'skej rodine
uzavrie dohodu medzi svojimi priatel'mi a najvyssim predstavitel'om socidlneho a moralneho
poriadku v krajine, aby zabranili ich manzelstvu. Dokazom je secco recitativ Pirama v prvej
scéne prvého dejstva: ,, Kralovsky dvor a mesto so zarmutkom sleduju tu zlovestnu nenavist,
ktora rozdeluje nase rodiny, kedysi spojené v priatelstve; brania nam spojit sa do zvizku
manzelského... “*

V druhej scéne sa prvykrat objavuje Otec, ktory oznamuje svojej dcére, ze uz ma
prichystaného zenicha. Tisbe, s tym pochopitel'ne nesuhlasi. Nechce sa postavit’ proti svojmu
Otcovi, aj napriek jeho nenavisti si ho vazi. Nad’alej ho prosi, av§ak odpustenie a sucit by boli
., trestnym c¢inom *“ podla jeho slov, ¢im presadzuje svoju tvrdohlavost’ a zakernost'.

V tretej scéne v prvom monoldgu Tisbe preukazuje ako vel'mi trpi Otcovym
rozhodnutim. Spolu s Piramom sa uz nechcu podriad’ovat’ Otcovym prikazom, a tak sa
rozhodnu spolu utiect’. Tisbe je odhodlana ho nasledovat’, hoci je presvedcena o tom, ze Otec
si ich najde vSade. Dohodnu si miesto v ned’alekom lese. Rozhodnu sa odist’ z miesta kazdy
oddelene, aby dokézali 'ahSie uniknat’ pred strazenym okolim.

V scénickych pozndmkach na zaciatku druhého dejstva je vidiet’ par zmien, ktoré
vykonal libretista oproti Ovidiovej verzii. POvodné miesto, kde sa nachadza morusovy strom
obklopeny ¢istym pramenom, nahradil Coltellini miestom starych cyprusovych lesov, ktorych
stromy vrhaja tiefi na nahrobny kamen Nina. Dej sa odohrava v predromantickej no¢nej
scéne, v ktorej Coltellini nardza na nezné melancholické tony a pondra dej do slabého
mesaéného svitu.*

Prva scéna zac¢ina prichodom Tisbe na dohodnuté miesto. Je plna strachu a obav, preto
zvolava meno svojho milého, ktory stéle neprichddza. Prosi bohov, aby nebrali to jediné
Stastie, ktoré jej zostalo. Vtom sa zrazu objavi lev, Tisbe v strachu, utekajiic pred nim, spadne
zavoj a skrinka s drahokamami, ktoru si vzala so sebou.

Druhé scéna zac¢ina prichodom Pirama, ktory je presvedceny o tom, Ze na dohodnuté
miesto prisiel ako prvy. Je fascinovany krasou mesiacom osvietené¢ho lesa. Spomina myty

napriklad o Afrodite a Adonisovi, ktori si kedysi tieZ vyznavali lasku na tom istom mieste.

49 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 13.
50 Tamtie?.
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Zrazu zbada na zemi zakrvaveny zavoj a skrinku s drahokamami, ktora patri Tisbe. Okamzite
usudi, ze je mitva. Rozhodne sa ju nasledovat’, preto sa prebodne mecom. Pozoruhodny je
scénicky pokyn, ked’ Piramo ndjde zakrvaveny zavoj ,,s vykrikom Sialenstva a zarivosti*
vztahujici sa na druh emocionality oznageny filozofom Diderotom.>!

V tretej scéne sa zjavi Tisbe, ktora vidi umierajiceho Pirama. Nedokaze zit' bez neho,
preto sa aj ona prebodne mecom.

V poslednej scéne prichadza otec, ktory pri pohl'ade na umierajtci par, si uvedomi
dosledky svojho krutého spravania. ,,S vykrikom Sialenstva‘“ zazrie nebohé telo svojej dcéry.
Po tom, ¢o nevinna krv bola rozliata, nedokaze zit’ so svojimi vy¢itkami. Pribeh kon¢i jeho

samovrazdou.

51 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 12.
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6.3. Preklad libreta

Prvé dejstvo

Miestnost' v dome Tisbe
Prva scéna

Tisbe sama, potom prichadza Piramo.

[1. ARIA]

Tisbe: Marne sa trapis v slzach,
ubohé, utrapené srdce.

Tvoje slzy neutisia ani Otcov hnev,
ktory nad’alej vzrasta

tak ako mdj zial’' v slzach vyjadreny.

[RECITATIVOQ]

Piramo! Ach, kde si? Hl'adam ta, oh Boze,
na tomto I'ibeznom mieste,

kde som kedysi bola §tastna,

avsak, teraz v nom nachadzam

len smutni a tryzniva spomienku.

Och, bohyna svaru! Ty najkrutejsia

zo vsetkych bytosti zo zahrobia,

moju dusu a zivot z hrude mi trhas,

aj napriek tomu ma ponechéavas

medzi zZivymi! Ach, bohovia!

Dajte mi na vedomie

¢i ma eSte miluje a trpi rovnako

nasim trpkym odlucenim

ako ja, moj povzdych je pre neho
najmensou utechou, z jeho tvare chcem
jeho vernost’ a nevinné myslienky vycitat’;

Aspon...

Piramo: (spoza scény) Tisbe!

Moja zboziovana!

Tisbe: Och, Boze, ¢o to poc¢ujem!

[1. DUETTQ]

Piramo: (vychddza spoza steny)
Kone¢ne ta vidim

a pritisnem si ta.

Ach! V tomto objati

srdce moje sa od poteSenia topi.
Tisbe: Coze? V tomto okamihu?
Och, Boze!

Si to ty? Neverim vlastnym ociam,
som tak §t’astna zrazu.

Obaja: Nebesa si ma vypoculi!
Uz nestoja bohovia

proti nasej nevinnej laske.

[RECITATIVO]

Tisbe: Och, ne¢akané $t’astie!

Som tak St’astna,

Stale tomu nemdézem uverit’!

Ktory dobrotivy boh doviedol

tvoje kroky az sem? Takym ktuzlom

ako si dokazal oklamat’ Otcovych straZzcov,
vedel by si takisto porazit’

aj jeho neoblomny hnev?

Piramo: (odhali dieru v strede steny)
Vid’!

Tento tajny vchod

je dielom mojich rik. V ten osudny den,
kedy nase rodiny zapalili

svoju vecnu nenavist’

a tou ziarou chceeli rozpustit’ puto,
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ktoré spaja nase duse,

vzisla mi na um tato myslienka.

Korlko bezsennych noci, obav a strachu
ma to stalo. Sme v rovnakom
nebezpecenstve, moja draha.

KoTlko ¢asu som tu tajne travil.

AvSak moja smela ruka premohla tieni a
strach. Pre Stastny koniec nasej lasky,
prosil som bohov, nebesa si vypoculi
moje tizby a najvrucnejSie prosby.
Tisbe: Och, milosrdné nebesa! Verny
mdj mily! DuSa moja! Uz nie som

tak nestastna! Ked’ t'a vidim,

teSim sa s tebou,

hoci kruty osud nas tryzni.

Och, bohovia! Uz vas nebudem prosit,
k mojmu $t’astiu mi tato chvil’a uplne staci.
Piramo: Kralovsky dvor a mesto

S0 zarmutkom sleduju ta zlovestni
nenavist’, ktora rozdel'uje nase rodiny,
kedysi spojené v priatel’stve; brania nam
spojit’ sa do zvidzku manzelského,

a preto upenlivo prosim priatel'ov, aby ndm
pomohli, zmiernili hnev krutého Otca,
lebo kde, nepomoze priatel’ské jednanie,
tam jedine kral'ovsky rozkaz.

Ved’ celd Babylonia je na naSej strane.
Tisbe: Nebesa nam povol'uju byt spolu;
ale obavam sa Otca

a jeho nesmierneho hnevu. Tisickrat som
ho prosila trastc sa pred nim,

marny vsak pokus,

obmak¢it’ ho vracnymi prosbami

a narekom mojim.

[2. ARIA]

Piramo: Ach, moja draha;
je nemozné¢ teda,

aby taky tyran ako on,
podvolil sa tvojim slzam.
Krasne su slzy

v tvojich ociach.

Ak tvoj Otec

prevlada svojou krutost'ou,
bud’ t'a nikdy nevidel plakat’
alebo jeho srdce je z kamenia.
Nech sa na teba pozera,

ked’ places a tipenlivo prosis,
on je tym jedinym netvorom,

¢o nedokaze vyjadrit’ stcit.

[RECITATIVO]

Tisbe: (vydesena po tom, ako vidi
prichadzat otca, medzitym Piramo
odchddza zo scény)

Utec! Priblizuje sa.

Ach, ja ubohd. Zmitok v mojej dusi,
prezradza moja tvar. Kde sa len ukryjem?
Ako mi len busi srdce!

Moje nohy sa trasu!

Druha scéna
Tisbe a Otec. S vaznym vyrazom

a zahlbeny v myslienkach.

[RECITATIVO]
Otec: Tishe.
Tisbe: Otce.

Otec: Nemozné pred tvojim otcom,
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skryvat’ svoje srdce.

Tisbe: Moje o¢i by ma prezradili,
kebyze skryvat’ nie¢o chcem.

Otec: Nenavid’ ma za to, Ze sa staviam
proti tvojej laske

k synovi svojho najvécsieho nepriatela.
Viem, Ze Pirama milujes a prikaz

byt’ oddelena navzdy od neho

mojou nendvistou, suzuje tvoje srdce.
Tisbe: Bohuzial, je to tak.

Otec: Keby som bol niiteny,
neodbytnymi priatel'mi

a kral'ovskou mocou, schvalit’ ti
nenavidenu svadbu poSpinenim svojej cti,
milovala by si ho aj napriek tomu?
Tisbe: Och, Boze! Milovala.

Otec: Milujes$ ho?

Tisbe: A nenavidiet by som dokazala?
Vies, ako sa moja laska zrodila; nad’ale;j
rastla uz od detstva medzi nevinnymi
hrami, v nadeji Stastného manzelstva
predpovedané¢ho samotnymi bohmi.
Ah, tazko sa oddel'uje puto,

ktoré vytvorili nebesa, schvalil otec a
vybralo srdce predtym.

Otec: (Zradna dcéra!)

Vedz a pamitaj na neuprosny prikaz
svojho otca.

Och, dcéra moja, to nedostojné puto je
lepsie ho pretrhniit, a to navzdy, uniknut’
od Gzemia najvécsieho nepriatel’a,

kde slavia moje rozhorcenie.

N3jst’ a spojit’ ruky s inym muZom

vyvolenym mojou dobrou volou.

Tisbe: Dafas marne.

Otec: Nad’alej mi vzdorujes, nevd’a¢nica?
Tomu, kto ti dal zivot?

Tisbe: Och, Boze!

Vol'a mojho srdca uz nie je mojou vol'ou.

[3. ARIA]

Tisbe: Stracam svojho milovaného.
Musim pretrhnut’ to puto

v naruci iného.

Tvojou rukou bude nasa laska riadena!
Nie je to spravne,

drahy Otce,

moje srdce je slabé;

akakol'vek bolest’ a trapenie

doviedli by ma k smrti.

[RECITATIVO]

Otec: Marne prosiS. Moj prikaz nad’alej
trva, je povinnostou dodrziavat’ ho.
Mo6j hnev neustupi

v prospech vysSej moci.

Vsetko je pripravené na sobas,

chcem vidiet’ ¢i v tvarou tvar
miestnych bohov nad’alej

budes$ mi vzdorovat’. Medzitym zvaz
rozumne a nechaj Pirama; svoje srdce spoj
do iného zvazku,

ktory ma bude reSpektovat’.

[4. ARIA]
Otec: Z tvojich vzdychov a narekov
citim, Ze som tvoj otec.

Avsak krutost’ a zakernost’
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vitazi v prospech tronu!

Odpustenie a stcit by boli

v tomto pripade trestnymi ¢inmi.
Odchéadzam zo svojej vlasti,

budem nad’alej putovat’.

MJdj odhaleny tiefi, ktory ma prezradza
do zabudnutia upada.

Odchadzam, avsak moja nenavist’

vSade ma bude sprevadzat’.

Tretia scéna

Tisbe sama, potom prichadza Piramo.

[2. DUETTO]

Tisbe: Ach, uz odchadzas? Vypocu;j si ma!
Vrat’ sa, och Boze,

vytrhnat’ moje srdce z hrude

by bolo menSim utrpenim.

Piramo: Tisbe, moja milovana!
Tisbe: Moj drahy!

Piramo: Ach, opust'as ma?

Tisbe: Ach, stracam t’a!

Piramo: Kruty to nas osud!

Tisbe: Bohovia sa stavaju proti nam!

Obaja: Ach, ¢o len bude s nami?

[RECITATIVO]

Tisbe: Pocul si to?

Piramo: Och, Boze, ukaz nam jasné nebo
po tychto dlhych temnych dioch.

Vidim jasny lu¢,

ktory vSak, so sebou prindsa,

eSte vicsiu hroziacu burku.

Tisbe: Och, falo$né nadeje!

Piramo: Och, nest’astna laska!
Tisbe: Budem musiet’ byt

po cely zvysok Zivota nutena
byt odli¢ena od teba?
Piramo: Uvidim ta

v naruci svojho rivala?

Tisbe: To radSej umriem.

Piramo: Mrazi ma na srdci! Je mozné,

aby niekto citil v sebe tol’ko hnevu?
Najdeme spolu nejaké rieSenie
proti tejto nespravodlivej krutosti?
Tisbe: A aké, teda?

Piramo: Utek.

Tisbe: Kedy a kam?

Piramo: V dnes$nu noc, do oblasti,
kde l'ubovorla tyrana, nema moc,
kde srdce v nevinnej slobode
nepozna iné zdkony

nez tie stanovené laskou.

[5. ARIA]

Piramo: Utek na bezpeéné miesto
¢i na krasnom kopci

alebo popri ¢istom pramenti,

kde nasou jedinou starost'ou

bude pozorovat’ ako slnko spoza vin

morskych vychadza a zapada.
Uvidi§ ako kazda mySlienka
sa meni na nadhernq,

uvidis ako laska meni

uzkost’ a strach na St’astie.

[RECITATIVO]

Tisbe: MI¢, uz viac nehovor!
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Moje krehké srdce nepotrebuje

pocut’ viac slov.

Ved’ ma kam chces,

hoci aj do opustenych pusti

nevlidnej Libie ¢i do hlbokych jaskyn
zasnezené¢ho Kaukazu.

Tam, kde budem s tebou,

vzdy prijemne sa budem citit’.

Ale ako sa nam podari utiect’?
Piramo: Uvidime sa

blizkosti tychto miestnosti...

Tisbe: Avsak, v noci sem pride Otec.
Piramo: Pri hlavhom vchode

ta budem sledovat’ a ¢akat.

Tisbe: Oneskorenie by nas

mohlo stat’ zivot. Nevieme, kedy nastane
ta spravna chvil’a na utek.

Piramo: Premyslime si to.

Tisbe: Och Boze!

Cas je drahocenny.

Piramo: Aj ja to tak vidim. Uz sa stmieva.

Tisbe: Pocuj!

Poznam cestu do ned’alekého lesa,

kde sa ty¢i vel'ky hrob Nina.

Mobzeme sa tam vydat’ kazdy oddelene,
kto tam skor dorazi,

pocka na druhého.

Piramo: Sama a bez ochrancu?

V nebezpecnom lese plného dravcov
pocas tmavej noci,

celit’ tajomnému tichu a v strachu?

Tisbe: Prava laska nepozna strach!

[3. DUETTOQ]

Tisbe: Aky vacsi strach by som mohla
citit’ ja, uboha, v tomto stave nez ten,
Ze nepriazen osudu,

ma chce oddelit’ od teba?

Piramo: Vsetky moje pochybnosti
si zatemnené tvojimi laskavymi slovami.
Nas Stastny deii sa blizi!

Obaja: Ak sucit existuje v nebi,
bohovia sa ndm nebudu krutost'ou
odplacat’ viac.

Tisbe: Odchadzam.

Piramo: Oputstam ta.

Tisbe: Och, Boze!

Piramo: Co to vidim?

Ty places a chvejes sa?

Tisbe: Ach, mozno

je to moje posledné zbohom.
Piramo: Ach, ja nest’astnik!

Co to hovoris?

Z kade zrazu vysiel tvoj strach?
Obaja: Moje srdce stuhlo.

Avsak, netusim preco? Ach, bohovia,
neodplécajte sa krutostou ndm.

Ak sucit v nebi nad’alej existuje.
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Druhé dejstvo

Prva scéna

V hustom lese starych cyprusov a vysokych
stromov,

ktoré zatienuju a ohranicuju hrob Nina,
kde popri velkej bielejf mramorovej vezi
Cisty, priezracny pramen sa nachadza.

Noc zahalena do mesacného svitu.

Tisbe sama, vystrasend pod ramenami
nesie skrinku s drahokamami,

na hlave biely zavoj tkany zlatom.

[RECITATIVO]

Tisbe: Kone¢ne som dosla. Och, milosrdni
bohovia. Pom6Zzte mi. Och, nebesa!
Piramo, kde si? Prili§ skoro som sem
priSla. Ako sa len liSia plany

od skuto¢nosti!

Moje srdce sa chveje, nohy sa trast!

Aky to strach a predzvest’ tienov smrti,
vychadza z tamtoho miesta.

Sotva zdvihnem svoj zrak a nieo vidim,
zvolavam meno svojho milého.

Pri slabom mesacnom svite vidim prizrak
nejakej prisery, ze nakoniec

1 vlastného tiefia a hlasu sa bojim.

[6. ARIA]

Ach, ja iboha! Mam strach.

Co si len po¢nem bez neho?

Ach! Preco neprichadza

zmiernit’ moj strach?

Krv mi tuhne v zilach.

Och, Boze, srdce mi zoviera

sotva nejaka sila i dokonca

pre bolest’ a chvenie sa vo mne ostava.

[RECITATIVO]

Ja iboha! Stale neprichadza. Ach, preco je
horliva laska tak pomald? Nie, jeho
nepritomnost’ musi mat’ dovod. Co ak bol
Otcom na uteku prekvapeny? Co ak sa
stratil v tomto hustom tmavom lese medzi
nenasytnymi dravcami? Alebo ho niekto
napadol? Na aké to myslienky, moja
znepokojend dusa prichadza! Tento strach
potlacuje v srdci vSetky moje d’alSie
obavy.

Odstraiite, bohovia, moje zI¢ predtuchy.
Ak ma opusti, ¢o si len pocnem? Och,
Boze, stratila som vlast’, otca;

blidim nezndmymi cestami bez rady

a pomoci, neista nasim osudom, sama
utekdm. Kam pojdem? Co budem robit’?
V tomto pripade je smrt’ menej desivou
nez rozpolozenie, v ktorom sa momentélne

nachadzam.

[7. ARIA]

Vrat'te mi ho, ve¢ni bohovia!
Vrat'te mi mojho milovaného!
Prisla som uz o vel'a
nechcem prist’ aj o neho.
Moje tazby st plné

vernosti Cistej a horlivosti.

Je to nevinna laska, taka,

ktora sa eSte ani v nebesach nezrodila.
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[RECITATIVOQ]

Ale, ¢o to poéut’? Co sa to trasie?

Co to za rev? Co bude teraz so mnou?
Och, bohovia sviti! Aka to Selma!

Kam len ujdem? Pomoc, zmilujte sa!

Symfénia

(na zjavenie leva)

Vydesena ujde a od strachu jej padne zavoj
a skrinka s drahokamami.

Zaznenim kratkej symfonie, prichadza lev,
S0 zakrvavenou tlamou. Ndjde jej zavoj, od
zlosti ho roztrhad a zamaze krvou.

Nasledne sa napije z pramena a odide z

miesta.

Druha scéna

Piramo sam.

[RECITATIVO]

Dakujem vam nebesa, prisiel som prvy.
Teraz som pokojny, ako ve'mi som sa
obaval, ze dojde sem ako prvé a sama na
tomto hrozivom mieste zanechajuc ma v
tol’kych myslienkach

triasol by som sa d’alej. Riad’ jej kroky,
Slnko ty vodca, svetelny mesiac,

doved’ ju ku mne! Nad’alej ponechdvaj
moje o€i rozziarené

a nehnevaj sa

ak Ziara v tvojej tvari bude zatienena

1nou ziarou.

[8. ARIA]

Aké jasné nebo a pokoj!

Sotva pocut’ jemny Sum

z blizkeho pramena a zo zavanu vetra
vo vetvach stromov zda sa,

ze toto tiché az desivé miesto
ovladne ¢oskoro laska.

Tak v jednej tichej, pokojnej

a jasnej noci na tomto mieste prv skoncila

Artemis, bohyiia mesiaca
v naruci krétskeho pastiera.
Takisto Ida, bohyna lesa

a bohyna lasky, Afrodita

v naru¢i krasneho Adonisa.

[RECITATIVO]

Ale blizi sa noc, a Tisbe nikde.
Ako pomaly plynie ¢as,

ked’ ocakavas $tastie.

(najde skrinku so Sperkami a zavoj)
Ale ¢o to vidim! Jasné drahokamy,
rozptylené po zemi? A hla, zavoj
posSpineny krvou.

Vsemohuci bohovia, snivam alebo
vidim naozaj?

Ach, preco vecna noc

radsej nezakryla moje o¢i? (s vwkrikom
zufalstva a zurivosti vidiac zavoj a

rozptylené drahokamy)

Mréz mi beZi po srdci! Zrazu sa trasiem.

Ajhla, vidim €iernu priepast’,
do ktorej ma osud vrha,
spoznavam svoje dary...
Ach, Tisbe je mftva.

Na tento zavoj vlastnymi rukami
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zlaté znaky som vyznacil,

bohaté drahokamy ja sdm som ich kladol
k jej hrudi. Su to vsetko dokazy

mojej nest’astnej lasky, och, Boze,

a tato krv je krvou mojej mile;j.

Ktoré priSera toto mohla vykonat'?

Aka dlha krvava stopa na zemi! (hladi na
zem).

Aspoit ma k nej dovedie

a uloZi ma k nej do hrobu. Bezvladne telo,
bez Zivota by malo asponl

moj posledny povzdych a bozk dostat’.
Chcem ju najst’, Boze,

ak ju zazriem, ¢o uvidim?

Kruto pohodené telo v trave a v prachu,
Selmou roztrhané Casti tela.

Po tejto hroze nemoze uz nic iné
nasledovat’ nez smrt’

vykonana mojou rukou.

Krasny obraz navzdy ostane

zaryty v mojom srdci.

Miesto tol’kych mukov,

nech tien mojej mile;j

v §tastnej bozskej krajine

zjavi sa mi v o€iach.

[9. ARIA]

Uz ju pocujem , ten placuci hlas,

jej skormuteny tieni bludi okolo

a narieka ako pomaly plynie Cas

do nasho stretnutia.

Nehnevaj sa, mily tieni, vydrz, ¢akaj ma
na brehoch rieky Léthe.

Rychlo budem nasledovat’ tvoje kroky.

Ano, nasledujem t'a, moja drah4.
Moja dusa odchadza,

smrt’ v tom pripade

nie je az tak hrozna.

(prebodne sa a na pokraji smrti pada na

hrob)

Tretia scéna

Tisbe a Piramo

[RECITATIVO]

Tisbe: Ja iboha! Kde to som?

Uz zacina svitat, moje nohy sa stale trast,
ked’ m6j mily neprichadza.

Zacéinam mat znovu strach...

Piramo: (zdvihajic sa pomaly za hlasom)
Tisbe, Tisbe, moja mila!

Tisbe: Boze! Co to poéujem?

Aky placuci hlas! Ach, ¢o za hrozivy tikaz
sa zjavuje predo mnou?

(vydesenda beziac k Piramovi)

Oh, moja nadej,

Piramo, moj drahy...

Co to vidim? Co sa stalo?

Piramo: Ty zijes...ja umieram...

Tisbe: Ako to?

Piramo: Myslel som, Ze si mftva.

Bol som oklamany tymto zdvojom.

Tisbe: Kruty osud!

Krutd nemilosrdnost’! Dostanem este viac

uderov od Zivota?

Piramo: Ach! Neplac.

Smrt’ neboli... ked’ ta opustam

umierajuc pri tebe.
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Tisbe: V tomto okamihu ma

mozes nasledovat’! Tym istym mecom...
(chce mu ho vytrhnut z ruky)
Piramo: Ach nie, zostan nazive,
mila moja.

Tisbe: Mdze§ ma o to ziadat™?
Mo6zes sa mylit'? Och, Boze!

Po tom, ¢o vidim,

7e umiera$, mam este zostat’ nazive?
Myslis, Ze moje srdce je tak zradné
a moja ruka slaba!

Vid'...

(vezme mec)

Piramo: (zadrzi ju)

Stoj!

Tisbe: Nechaj ma!

(prebodne sa)

Piramo: Och, nebesa!

[4. DUETTO]

Piramo: Ach, ¢o to vidim!®?
Mozem pretrpiet’ smrt), och, Boze,
ale tento uder nedokazem uniest’.
Tisbe: Ach! Mgj kruty osud,
odpust’a moje viny,

ked’ vedl'a mojho milého

je povolené mi umriet’.

Piramo: Moja mila.

Tisbe: Mo6j drahy.

Obaja: Zbohom.

(Tisbe padne ranena)

52V analyzovanej partiture sa vyskytuje obrat:
Miesto Ah, che mirar degg ‘io > Ah, che morir
degg’io, ¢o v preklade znamena Ach umieram.

Piramo: Kruty osud dosiahol svoje.
Tisbe: Kon¢i moje utrpenie.

Obaja: Pevne si ma pritisni poslednykrat
a vydychni na perach svojho milovaného.

(Tisbe pada vedla Pirama)

Posledna scéna
Otec Tisbe prichddza rozzureny so

strazami.

[RECITATIVO]

Otec: Moj pohl'ad ma neklame! Je to ona.
Nestastne padli obaja do hlbokého spanku.
Vid’, je obet'ou Sialenej lasky,

ktoru nasledovala.

(podide k jej nebohému telu)

Tento mec... tato krv...

(s vykrikom Sialenstva)

Och, dcéra moja,

aky to hrozivy pohl'ad sa mi naskyt4!
Nest'astna dcéra! Vlastnou rukou

si vytvorila hlboké rany!... Z hrude prad
krvi; z pier pocut’ posledné vzdychy
bliZiacej sa smrti... Och, Boze, hr6za ma
polozila, mrazi ma na srdci! Aky smutok
zrazu napliia moje srdce!

Moja zloba vsetko zapricinila! Nebyt’
mojej krutosti a nespravodlivosti,

boli by naplneny $tastim; temnota

a hrozivé myslienky na mia doliehaju.

Kde sa ukryjem pred 'ud'mi a nebom,
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na miesto, kde mi nebude trhat’ srdce.
Moje vycitky ma nuatia premyslat

nad miestom, kde nebudem citit’ odpor
k sebe, a kde nebudem opovrhovany

inymi lud’'mi?

[10. ARIA]

V temnej noci bliziacej sa smrti,

kedy sInko nado mnou zapadlo,

ach, vSade, kam odvraciam svoj pohl'ad,
vidim seba obklopené¢ho duchmi.

Na miesto, kde len smutné hlasy stonania
pocut’, vidim dcéru zahalent krvou.

Z jej prebodnutej hrude

pri pohl'ade na tvar

vidim krvou napisany dokaz
mojho krutého ¢inu

a pohl'ad na tieto pery

bude verdiktom modjho osudu.

Ach, ml¢, drahy tien!

Ukry svojho tyrana.

Kruté rany, prebodnuté telo.
Ach, pockaj na mna,

draha dcéra,

Chcem odovzdat svoj Zivot
a nasledovat’ teba tak.

(padne medzi nich)
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6.4. Libreto Tisbe e Piramo Hradec nad Moravici 1771

Libreto z predstavenia v Hradci nad Moravici som porovnavala s libretom z inscenacie

v Laxemburgu pri Viedni v roku 1770, ktoré je dnes ulozené v Narodnej kniznici v Prahe.>
Ako uz v nadpise mozeme spozorovat’, nazov diela bol mierne pozmeneny. Zaner intermezzo
tragico z viedenskej verzie bol nahradeny nazvom tragedia per musica. Opavské libreto sa
po obsahovej stranke nelisi Ziadnymi zasadnymi rozdielmi. Medzi mensie rozdiely patria
prehodeny slovosled, zmena interpunkcie ¢i vyznacenie slova velkym pismenom.

Ku kazdému rozdielu je uvedeny jeden priklad:

Viedenské libreto Opavské libreto

Prva aria Tisbe
Ah non si placa intanto Ah non si placa intanto [ 'odio
Del crudo genitor Tiranno del crudo Genitor.

L’odio Tiranno
Prvy recitativ Tisbe

Numi! Potessi almeno Numi? Potessi almeno

Dal§im rozdielom je odli$né usporiadanie recitativov a niektorych érii do versov.
Vzhl'adom na rovnaku verSova Struktaru arii sa nepredpoklada pouzitie inej hudby. Priklad
rozdielneho usporiadania:

Prvé dejstvo, recitativ Tisbe

Viedenské libreto Prva scéna Opavské libreto Druha scéna

Oh gioia inaspettata! 1o son felice, Oh gioia inaspettata! 1o son felice

E non intendo ancora E non intendo ancora la mia felicita

La mia felicita. Qual Nume amico Qual Nume amico qui scorse i passi tuoi
Qui scorse i passi tuoi? Per quale incanto Per quale in canto deludere i custodi
Deludere i Custodi, e la gelosa, E la gelosia, onde in guardia di noi
Onde in guardia di noi Veglia del Genitor l'ira proterva

Veglia de’ genitor l'ira proterva, Vincer potesti attenta cura.

Vincer potesti attenta cura.

Prvé dejstvo, aria Pirama

Tretia scéna Piata scéna
Fuggiam dove sicura Fuggiam, dove sicura

53 piramo e Tisbe: Intermezzo tragico a tre voci. Vienna: Stamperia di Ghelen, 1770. Praha, Nérodni knihovna,
sign. 9 E 3791 (Z Lobkovické knihovny). Digitalna képia pristupna z:
https://books.google.cz/books?id=V8n8gKNkOQAC&pg=PA7&hl=sk&source=gbs_selected pages&cad=2#v=on
epage&qg&f=false
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In dolce liberta

Contenta poverta

Scelse il soggiorno.

La sara nostra cura,

Or da un bel colle ameno,
Or presso un‘onda pura,
Veder come sereno

1l sol dall” onde appar,
Come tranquillo in mar
Poi fa ritorno.

Vedrai come s ‘oblia
Di fasto ogni pensier,
In quelle del piacer
Sedi innocenti.
Vedrai fino i presenti
Rischi, affanni, timor
Come un felice amor
Cambia in contenti.

In dolce liberta contenta poverta
Scelse il soggiorno.

La sara nostra cura

Or da un bell colle ameno,
Or presso un onda pura,
Veder come sereno

1l sol dall’onde appar,
Come tranquillo in mar
Poi fa ritorno.

Vedrai come s ‘oblia

Di fasto ogni pensier,

In quelle del piacer.

Sedi innocenti.

Vedrai fino i presenti
Rischi, affanni, timor
Come un felice amor
Cambia in contenti

Vyrazné rozdiely mézeme vidiet’ v Strukttre diela. Vo viedenskom librete je pribeh rozdeleny

do dvoch dejstiev. Prvé dejstvo tvoria tri scény a druhé dejstvo Styri scény:

Prvé dejstvo

Prva scéna Tisbe sama, stretnutie oboch milencov
Vv jednej z miestnosti U Tisbe, 1. aria Tisbe,
recitativy, 1. duetto, recitativy, 2. aria
Piramo, recitativ

Druha scéna Rozhovor Otca s Tisbe, recitativy, 3. aria

Tisbe, recitativ, 4. aria Otec

Tretia scéna

Planovanie spolocného tteku Pirama
a Tisbe, 2. duetto, recitativy, 5. aria Piramo,
recitativy, 3. duetto

Druhé dejstvo

Prva scéna Tisbe sama Vv lese, zjavenie leva, jej ttek,
recitativ, 6. aria Tisbe, recitativ, 7. aria
Tisbe, recitativ, sinfonia

Druha scéna Prichod Pirama, nalez krvavého zavoja,

samovrazda Pirama, recitativ, 8. aria
Piramo, recitativ, 9. aria Piramo

Tretia scéna

Navrat Tisbe, Piramo umiera, samovrazda
Tisbe, recitativy, 4. duetto

Stvrta scéna

Prichod Otca, nalez nebohych tiel, Otcova
samovrazda, recitativ, 10. aria Otec
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Opavské libreto sa odlisuje takym sposobom, ze kazdé dejstvo je rovnako tvorené Siestimi

scénami:

Prvé dejstvo

Prva scéna

Tisbe sama, 1. aria Tisbe, recitativ

Druha scéna

Stretnutie oboch milencov, 1. duetto,
recitativy

Tretia scéna

Rozhovor Tisbe s Otcom, recitativy, 3. aria
Tisbe

Stvrta scéna

Rozhovor Tisbhe s Otcom, recitativ, 4. aria
Otec

Piata scéna

Planovanie spolo¢ného uteku Pirama
a Tisbe, 2. duetto, recitativy, 5. aria Piramo

Siesta scéna

Planovanie spolo¢ného uteku, recitativy, 3.
duetto

Druhé dejstvo

Prva scéna

Tisbe sama V lese, recitativ, 6. aria Tisbe

Druha scéna

Tisbe sama Vv lese, recitativ, 7. aria Tisbe,
zjavenie leva, recitativ, sinfonia

Tretia scéna

Prichod Pirama, recitativ 8. aria Piramo

Stvrta scéna

Piramo sam, nalez krvavého zdvoja,
samovrazda Pirama, recitativ, 9. aria Piramo

Piata scéna

Prichod Tisbe, Piramo umiera, samovrazda
Tisbe, recitativy, 4. duetto

Siesta scéna

Prichod Otca, nalez nebohych tiel, Otcova
samovrazda, recitativ, 10. aria Otec
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7. Hudobno-dramaticka analyza diela

Ovidiov pribeh, ktory by sme mohli prirovnat’ k Rémeovi a Julii, je v podani Hasseho

a Coltelliniho dramaticky presvedcivou a uspesnou inscenaciou. Pribeh je rozdeleny do dvoch
dejstiev; prvé dejstvo tvoria tri scény a druhé dejstvo Styri scény. Obidve su charakteristické
nielen jednotou miesta (v prvom dejstve miestnost’ v dome Tisbe; v druhom ned’aleky les),
ale taktiez kazda postava si presne zachovava svoj jednotny charakter. Kym rola Tisbe
vyjadruje viac patetickosti vo svojich ariach a recitativoch, Piramo naopak, nevyjadruje tol'’ko
citov, v pribehu pdsobi ako odvazny hrdina schopny vzopriet’ sa krutému Otcovi. Otec Tisbe
je najtemperamentnejSou postavou pribehu. Po svojej citovej stranke vyjadruje kontrasty; ma
rad svoju dcéru, ale zaroven brani jej St’astiu, pretoze nenavidi Piramovu rodinu. Jeho
nenavist’ a nezmyselna tvrdohlavost’ zdoraziiovana pocas celého pribehu sa stava zdkladnym
prvkom, ktory postiva dej vpred.> Dielo som analyzovala na zaklade libreta z predstavenia

v Laxemburgu v roku 1770, partitary prvého a druhého dejstva® a nahravky z predstavenia

z roku 2010.%® Pre lepsiu orientaciu uvadzam v texte &isla stran v pdf.

7.1. Prvé dejstvo

Uvodna symfénia

Grave e Maestoso, 4/4, B-dur

Molto Allegro, 4/4, B-dur

Andantino, 3/4, F-dur

Allegro assali, 4/4, B-dur

Uvodnii symfoniu, kde v dve zo tyroch &asti su v rychlych tempach molto allegro a allegro
assali mézeme povazovat’ za netypicky znak tragicky zameraného diela. Za¢ina dramatickym
tempom grave e maestoso, ktora predchadza nasledovnej dramatickosti deja. Orchester tvoria
dve flauty, dva hoboje, dva lesné rohy, dve husle, viola a basso continuo (violoncello,

kontrabas a ¢embalo).V rychlych Castiach sa najCastejsie vyskytuje staccato a bodkovany

54 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 13.

55 HASSE, Johann Adolf. Piramo e Tisbe. I-Nc Rari 6.4.21. Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a
Majella — Napoli. http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/76/IMSLP108399-PMLP220507-Hasse_-
_Piramo_e_Tisbe_|__fs_ms_.pdf
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rytmus (s. 10-22), ktory podl'a afektovej teorie nesie vyznamy vazny alebo pateticky.>’
Navyse, cela zavere¢na Cast’ je hrana v staccato con spirito v preklade odusevnene, ktora

zvySuje dramatickost’ skladby (s. 36-45).

7.1.1. Prva scéna

(Tisbe sama, neskor prichddza Piramo)

1. Aria Tisbe Invan ti struggi in pianto (Allegretto, 3/8, g-moll) [A B A"]
Recitativo accompagnato Tisbe Piramo Ah! Dove sei?

1. Duetto Pur ti riveggo alfine (Allegro ma non troppo, 3/8, G-dur) [A B C]
Recitativo secco Tisbe, Piramo Oh gioia inaspettata!

2. Aria Piramo Ah, non é ver ben mio (Allegretto, 2/4, F-dur) [A B (Lento, 3/8, B-dur) A']
Recitativo accompagnato Tisbe Fuggi! Ei s ‘appressa.

Na posledné takty symfonie priamo nadvizuje sentimentalna aria, resp. kavatina®® Tisbe

s nazvom Invan ti struggi in pianto (s. 46), ktora preukazuje Hasseho novti dramaticka
vystavbu kompozicie. V jeho predoslych operach, ako uz bolo spomenuté, za tvodnou
symfoniou obvykle nasleduje dlhy secco recitativ. Sentimentalne nadnesena aria so schémou
ABA’ zagina v tonine g-moll, ktora nesie vyznamy vazny alebo velkolepy.>® Tisbe v nej
vyjadruje smutok a beznadej, je hlboko zarmutena kvoli krutému Otcovi, ktory brani ich
laske. Uvedomuje si, ze akékol'vek usilie zmenit jeho spravanie by bolo zbytocné. Nasledne
pocituje vel’kt tizbu vidiet’ Pirama, na okamih sa vracia do minulosti spomienkou na chvile,
kedy im nikto nebranil v laske. Melanchdlia sa coskoro meni na miernu radost’ a nadej, ze sa
objavi. Kym v texte sa na prvy pohl'ad zda, ze vyjadruje smitok a beznadej, hudba svojim
tempom, toninou a vyrazovymi znackami (piano, forte) vyjadruje miernu radost’ a nadej, ze sa
jej mily objavi. V partitire ndjdeme okrem in¢ho velké mnozstvo koloratur, prva z nich sa
nachadza v spominanej arii na slove lacrime (slzy) (s. 51).

Aria prechadza plynule do accompagnato recitativu (s. 59), kde Tisbe pouZiva slové
ako dolce, contenti, (I'ibezny, $tastny), ktoré odzrkadl'ujii pozitivnu naladu. Nasledne sa
vracia myS$lienkami do pritomnosti, uvedomuje si, Ze uZ ni¢ nie je také, aké bolo predtym.
Smutok a sklamanie zdoraziuje slovom tormentosa (tryzniva), ktoré je nasledne vyjadrené

Stvortaktovym orchestralnym vstupom s 0sminovymi a Sestnastinovymi hodnotami v tempe

57 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006.
https://is.muni.cz/th/21482/pedf d/Schullerova_dizertacni_prace_korekt-1.pdf. s. 69.
58 Sélovy vokalny druh arie, jednoduchsi vo forme

59 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006.
https://is.muni.cz/th/21482/pedf_d/Schullerova_dizertacni_prace_korekt-1.pdf. s. 64.
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presto (s. 60). Rovnakym sposobom je hudobne zdoraznené i Discordia rea (bohyna svaru)
(s. 61). Pri pomysleni na fiu citi nesmierny hnev a zaroven smutok, pretoze brani jej stretnutiu
s Piramom. Vzhl'adom na to, ze Piramo neprichadza je plna pochybnosti a zvedavosti, ¢i ju
este miluje. V hibke svojho srdca si Zela, aby sa objavil. Tieto pocity st vyjadrené v tempe
andante, ktoré odzrkadl'uje patetickost’ v podobe vricnych prosieb k bohom (s. 62). Prvykrat
sa v texte objavuje slovo innocente (nevinny), ktoré poukazuje na jedine¢nost’ ich uprimnej
lasky (s. 64). V recitative moéZeme vidiet’ neusporiadanost’ pozitivnych a negativnych pocitov
v slede: smutok, melanchoélia, radost’, sklamanie, hnev, smutok, zvedavost’, pocity plné
pochybnosti, prekvapenie. V zavere recitativu Tisbe svoj radostny pocit z neCakané¢ho
prichodu Pirama vyjadruje najvys$sim tonom g2, a to v slove Numi (Boze) (s. 65).

Radostna chvil'a pokracuje duettom s nazvom Pur ti riveggo alfine (s. 66) v tonine
G-dur. Po prichode Pirama st obaja naplneny $t'astim a spokojnost’ou. Na niektorych
miestach sa objavuju velké intervalové skoky kvinty, a to napriklad v ¢asti Oh, Dio! (Och,
Boze!), e agli occhi miei non credo (neverim vlastnym o¢iam), kde Tisbe vyjadruje svoj udiv
(s. 70-71). Su presvedCeni, ze tentokrat bohovia stoja na strane ich nevinnej lasky, ktora je
jedine¢na. Dal§im pozoruhodnym znakom je viackrat zdoraznené slovo innocente, zakazdym
vyjadrené v inych notovych hodnotach (s. 75-76).

Duet je nasledovany secco recitativom Tisbe, kde popri osminovych hodnotach sa
objavuju Stvrtové, ktoré zdoraziuju jej momentalne pocity, a to v slovach lo son felice (Som
tak Stastnd) a felicita (Stastie) (s. 83).

V nasledujacom recitative Piramo dokazuje, Ze prekonal strach a nasiel odvahu
vzopriet’ sa proti Otcovi. Vytvoril tajny vchod, aby sa mohol stretavat’ so svojou milou. Je
statoCny, schopny riskovat’ kvoli svojej laske. Veri, Ze sa nakoniec podari porazit’ Otcov hnev.
Sebavedomie a istotu vyjadruje slovami Non bast il " amista, regio comando. Babilonia é per
noi. (Kde nepomdze priatel'ské jednanie, tam jedine kral'ovsky rozkaz.Ved’ cela Babylonia je
na nasej strane.) Avsak, Tisbe mu neveri. Ni¢ nedokazZe prekonat’ Otcov hnev podla jej slov.
Znovu ju premdze smutok. Je znepokojend pri pomysleni na Otca.

Po secco recitativoch nasleduje aria Pirama Non é ver, ben mio (. 89) S0 schémou
ABA’ a v ténine F-dur, ktora nesie vyznamy ako vznetlivy &i ziirivy.®® Piramo stuptiuje svoj
hnev k Otcovi slovami barbaro rigor, fiera, (ukrutny tyran, netvor). Zaroven ho suzuje

nespravodlivost’ Otca, tieto pocity su v partiture zhudobnené ¢astymi Sestnastinovymi

80 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006.
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a dvaatricatinovymi hodnotami (s. 93). V druhej ¢asti arie (E troppo bello il pianto) pomalym
tempom lento vyjadruje obdiv a zaroven I'itost k Tisbe. Slova lacrime (slzy), barbaro (tyran),
piangere (plakat’), piangi (places), st zvyraznené koloratarami, ktorymi vyjadruje smttok
(s. 93-99).

V d’alsom recitative accompagnato sa u Tisbe prejavuje strach z prichodu Otca, ktory
je nasledne vyjadreny kratkym usekom v dvaatricatinovych hodnotéach a vyrazovou znackou

piano sempre (s. 102).

7.1.2. Druha scéna

(Otec a Tisbe)

Recitativo secco; Recitativo accompagnato Otec, Tisbe Odimi dunque. E odiarlo potrei?

3. Aria Tisbe: Perdero ['amato bene (Larghetto, 3/4, Es-dur) [A A’ B (Andante, 2/4, Es-dur)
ée]gitativo secco Otec Invan t affanni.

4. Aria Otca Ai tuoi sospiri, al pianto (Un poco lento, 3/8, a-moll) [A B (Presto, 4/4, C-dur)
A’ B]

V secco recitative si Otec uvedomuje, ze je tyranom vlastnej dcéry. Ich dialog plynule
prechadza do accompagnato recitativu v ¢asti Potresti amarlo ancora. Odpoved’ na otazku
L adoro (Milujem ho) vyjadruje s akymsi vnutornym strachom z reakcie Otca. Jej pocit je

V partitire zobrazeny v podobe kratkej pauzy v ndstrojovej Casti (s. 106). Nest'astna Tisbe
dava najavo Otcovi, Ze nemdze zmenit’ rozhodnutie, ktoré kedysi schvalil. Snazi sa zmiernit’
jeho hnev vyjadrenim Gprimnych citov k Piramovi. Ba naopak, svojimi slovami vyvola u Otca
eSte vacsi hnev. Nakoniec zisti, Ze je slaba postavit’ sa proti nemu. Dialdég kon¢i kratkym
monologom nest’astnej Tisbe v tempe un poco lento (s. 113), v ktorom uz nedokaze ¢elit’
Otcovej nespravodlivosti, a tak sa musi vzdat’ Pirama.

Nasleduje aria Tisbe Perdero [‘amato bene (S. 114) so schémou AA'BA” a v tonine
Es-dur, ktoré nesie vyznamy Velmi pateticky, a tiez kruty a prisny.®! Vyjadruje v nej smiitok
a beznadej. Zacina kratkou inStrumentalnou introdukciou. V 4rii je niekol’kokrat koloraturami
zdoraznené slovo adorato genitor (drahy otce), ¢im vyjadruje, Ze aj napriek jeho
nespravodlivosti ho ma stale rada (s. 119-121). V d’alsej casti (Tanta forza al cuor non sento)
v tempe andante, vyjadruje este vacsiu zhfalost’, ktora je zhudobnena v podobe rychleho sledu

Vv Sestnastinovych hodnotach (132-135). V arii vyjadruje zufalost,, pretoze musi opustit’

61 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006.
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Pirama. PIni Otcov prikaz, lebo aj napriek jeho krutosti ho ma stale rada. Tragickym tonom sa
este poslednykrat pokisa zmiernit’ jeho hnev, avSak ten nad’alej presadzuje svoju
tvrdohlavost’ a nenavist’ v nasledujucom secco recitative.

Secco recitativ Otca plynule vedie do arie s nazvom Ai tuoi sospiri, al pianto (s. 139)
so schémou ABA'B a v tonine a-moll, ktora je povazovana za vel'mi miernu a tichd toninu.5?
Jeho tvrdohlavost’ a hnev sa stupiiuje nahlym nastupom kontrastnej ¢asti v tempe presto
a v tonine C-dur. Je charakteristickd rychlymi Sestnastinovymi hodnotami, dynamikou
vo forte a tremolom v husliach, ktoré expresivny vyraz Otca este viac zvyraznuju (s. 142).

Recitativy Otca Vv tejto scéne st kontrastné najmé dynamikou, kym vsetky jeho Casti su

vo forte u Tisbe prevladaja Casti vac¢Sinou v piano.

7.1.3. Tretia scéna

(Tisbe sama, potom prichadza Piramo)

2. Duetto Ah, gia parti? Ascolta almeno (Allegro, 3/4, C-dur) [A A’+Coda]

Recitativo secco Tisbe, Piramo Dunque I'udisti?

5. Aria Pirama Fuggiam dove sicura (Andantino, 6/8, G-dur) [A, Al, A2, A3, A4, A5]

Recitativo secco Tisbe, Piramo Taci, non piu di tanti
3. Duetto Che mai temer potrei (Andante, 4/4, A-dur) [A B (Lento, 3/4, E-dur) A]

Tretia scéna zacina najprv s6lom Tisbe Ak, gia parti? Ascolta almeno. V ¢asti Tisbe mia sa
pridava Piramo. Predosla melodia a napitie vyjadrené hudbou pokracuje, avSak v tomto
pripade je zhudobneny ich smttok a beznddej z nepriaznivého osudu, ktory je vyjadreny
opakovanou vetou Ah, di noi che mai sara? (Ach, ¢o len bude s nami?) (s. 167-168). Kym
Piramo bol plny sebavedomia a istoty v prvej scéne, tentokrat aj on pochybuje o moznosti
zostat’ navzdy spolu. Su zufali z toho, Ze ani bohovia im nechcli pomoct’.

Nasleduje secco recitativ so Sestnastinovymi vstupmi bassa continua, ktorym sa
zvySuje dramatickost’ situacie (s. 172). Milenci sa nechct podriadit’ Otcovym prikazom, a tak
sa v navale tol’kej zafalosti rozhodna spolocne utiect’.

Zufalost’ sa postupne meni na miernu radost’ a nadej, ze koneéne zostanu spolu. Tieto
pocity radosti vyjadruje Piramo vo svojej sentimentalno-I'ibostnej arii Fuggiam dove sicura,
(s. 174) vo viacdielne;j strofickej forme a v tonine G-dur. InStrumentécia je ozvlastnena dvomi
obligatnymi fagotmi a husPami con sordino. Aria vyjadruje miernu radost’ a nadej, ¢im

predstavuje akysi protiklad k predoslej sentimentélnej arii Tisbe Perdero |'amato bene.
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Nasleduje secco recitativ, kde Tisbe s odvahou prehlasi, ze Ziadne nebezpecné
nastrahy ju neodradia od uteku (s. 201). U Pirama sa prvykrat objavuje strach pri pomysleni
na osamotenu Tisbe.

Radostny charakter posledného duetta prvého dejstva Che mai temer potrei je
zhudobneny v tonine A-dur, ktora vyjadruje nevinnii lasku a radost’ z nadeje.®® Obaja su
naplneni $t'astim, ale az do chvile, kedy sa u Tisbe prejavi nahly smutok pri rozlucke.
Skladatel’ ho zhudobnil v druhej Casti v tempe lento a v tonine E-dur, ktora vyjadruje zafalost’
a smrtel'ny smutok.%* Slovami 4h, forse questo addio é I ultimo per me (Ach, mozno je to
moje posledné zbohom), akoby vyjadrovala svoj vntitorny pocit z bliziacej sa tragédie

na konci pribehu.

7.2. Druhé dejstvo

7.2.1. Prva scéna

(Tisbe sama)

Recitativo secco; recitativo accompagnato Son pur giunta una volta

6. Aria Infelice in tanto orrore (Andantino ed amoroso, 3/8, c-moll) [A B (Un poco lento, 2/4,
Es-dur) A']

Recitativo accompagnato Misera! Ancor non viene

7. Aria Rendete eterni Dei (Andante, 4/4, G-dur) [A A’-B(Lento, 3/8, g-moll)-A A’]

Recitativo accompagnato Ma che sento?
Sinfonia per il leone

Druhé dejstvo je charakteristické vacSou dramatickost’ou oproti prvému. Pochmtrna
atmosféra osudovej noci plnd hrozivych predtiich a zdesenia oboch milencov, je po hudobne;
stranke vyjadrena v mollovych toninach (c, g, f). Vyber tychto tonin bol zamerny, aby tak
vytvorili vi¢si kontrast k zdvere¢nému duettu s nazvom Ah, che mirar deggio v H-dur.%®
Orchester rozsireny flautami, lesnymi rohmi, hobojmi a neobvyklé rozloZenie recitativov
a arii sa rovnakym spdsobom podiel’aju na dramatickosti deja.

Druhé dejstvo zac¢ina secco recitativom s kratkym jednotaktovym tivodom bassa
continua v tempe grave, ktory po chvili prechadza do accompagnato v tempe andante (s. 8).
Po prichode na dohodnuté miesto citi Tisbe velky strach, ktory sa postupom Casu stuptiuje.

Netrpezlivo ¢aka na Pirama, ktorého povazuje za svojho ochrancu pred nebezpecnymi
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nastrahami lesa. V zufalej situdcii sa obracia na pomoc bohov. Boji sa o Piramov i 0 svoj
zivot. Zdesenie osamotenej Tisbe vyjadril skladatel’ v podobe disonantnych malych sekund,
napriklad v Casti In ogni oggetto veder parmi una larva (vidim prizrak nejakej priSery) (s. 11).

Recitativ vedie do arie s nazvom Infelice! In tanto orrore, so schémou ABA’

a v tonine c-moll, ktora nesie v tomto pripade vyznamy ako smutny alebo zarmiiteny.%® Doraz
kladie koloraturou na slove consolar (zmiernit’), ktorou vyjadruje vel'ka zafalost

(s. 16-19). V druhej Casti arie v spomalenym tempom un poco lento vyjadruje jej postupnt
stratu sil, a to v slovach e il vigor mi resta appena per dolermi, e per tremar (sotva nejaka sila
i dokonca pre bolest’ a chvenie sa vo mne ostava) (s. 22-23). Chvenie je vyjadrené
opakovanymi Sestnastinami v doprovode.

Velku zufalost’ a netrpezlivost’ vyjadruje v nasledujicom recitative accompagnato
slovami Ah, cosi lento un si fervido amor?(Ach, preco je horliva laska tak pomala?) (s. 30).
Slova l'intricata selva (husty les), fiere ingorde (nenasytné Selmy), / ‘alma agitata (husty les)
st zhudobnené rychlym behom v dvaatricatinovych hodnotach (s. 31-32). Vzhl'adom na to, Ze
Piramo neprichadza vyjadruje strach akoby tusila, Ze sa blizi velka tragédia.

Odlisny expresivny charakter je vyjadreny v nasledovnej arii s nazvom Rendete, eterni
Dei v pétdielnej forme s da capo Cast'ou a v tonine G-dur, ktora podc¢iarkuje mierne radostnu
naladu Tisbe (s. 38). Prosi bohov a zdoraznuje opat, ze ich laska je jedinecna a ,,nevinnd®. Je
presvedcend, Ze bohovia su na strane ich lasky, ktora je v arii znovu zdéraznena koloraturami
na slove innocente (s. 70-71). Lyricky charakter skladby je zvyrazneny flautami v uréitych
Castiach. Druha Cast’ arie Son pieni i voti miei moduluje do g-moll (s. 68). Pri pohl'ade na
spominanu ariu Rendete, eterni dei! poznamenal Johann Adam Hiller, Ze ,,vysoky tragicky
afekt* celého diela nachadza prave v Hasseho jednoduchom $tyle kompozicie.®’

Nasleduje kratky accompagnato recitativ, kde zdesenie z nahleho zjavenia sa Selmy je
vyjadreny tempom presto, vo forte a tremolom v husliach (s. 78-80). Recitativ plynule
prechadza do inStrumentalnej vsuvky, ktorej skladatel’ dal programovy nazov Sinfonia per
il leone (Na zjavenie leva) (s. 82-86). Je napisana v tonine D-dur, ktora podla afektovej teorie
nesie vyznam bojovny.%® Rychly sled v Sestnastinovych hodnotéach a orchester hrajici unisono
zvyraziuji bojovny charakter skladby resp. leva. Symfoénia ma stavebnti funkciu. Jej

zaradenim vyrazne oddelil od seba dve scény obsahujuce rozne typy emdcii; vel’ky strach
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pri zjaveni leva od ¢arovnej lyrickej nalady Pirama. Dany protiklad vysvetluje nutnost’ kratke;j

orchestralnej ¢asti, ktora uvadza secco recitativ Pirama.®

7.2.2. Druha scéna
(Piramo sam)

In§‘grumentélna predohra; Recitativo secco Grazie al ciel, la prevenni

8. Aria Che puro ciel (Andantino, 3/8, B-dur) [A A"; A A’-B (Allegretto, 2/4, B-dur)-A A’-
B]

Recitativo secco; Recitativo accompagnato Ma s ‘avanza la notte

9. Aria Gia la sento che in flebile accento (Andante, 2/4, f-moll) [A A’-B (Larghetto, 3/8, As-
dur)-A A’]

Druha scéna zacina inStrumentalnou introdukciou a secco recitativom (s. 87-90). Piramo je
Stastny a spokojny, pretoze je presvedceny, Ze prisiel prvy.

Plny elanu obdivuje krasu mesiacom osvieteného lesa v nasledujucej arii Che puro ciel
v rondovej forme a v tonine B-dur, ktorou skladatel’ vyjadruje nadej a radost” hrdinu. Namet
bol prevzaty z Gluckovej reformnej opery Orfeo ed Euridice.”” Spomenutim postav
Z mytoldgie sa vracia k témam libretistov Arkadskej liternarnej akadémie.”*

Nasleduje secco recitativ (s. 121) v ktorom myslienka Pirama Oh, come il tempo
ad arrecare il ben tardo si vede (Ako pomaly plynie ¢as, ked’ o¢akavas $t’astie) by sa mohla
prirovnat’ k Tisbe Ah, cosi lento un si fervido amor (Ach, preco je horliva laska tak pomala).
Obaja svojim sposobom vyjadruju rovnaké myslienky. Piramo vyjadruje pocit st’astia, kym
netrpezlivo Caka na Tisbe, zatial’ Co u nej sa daji poznamenat’ isté pocity zufalstva a strachu.

Chvil'u st’astia a spokojnosti ndhle prerusi dramaticka situacia vyjadrend plynulym
prechodom do accompagnato recitativu, kedy Piramo zazrie rozptylené drahokamy a krvavy
zavoj. Vyjadruje pocity zufalstva a zaroveil svoju odvahu zomriet’ pre fiu. Scénicka poznamka
,,vykrik $ialenstva a zurivosti“ (Qual freddo gelo) je vyjadrena tempom presto
Vv Sestnastinovych hodnotach.(s. 123).

Druha scéna konéi ariou Gia la sento che in flebile accento (S. 135) v patdielnej forme

s da capo ¢astou a v tonine f-moll, ktorou vyjadruje hlbokti melanchéliu, depresiu ¢i tizbu

59 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 17.

70 MELLACE, Raffaele. Johann Adolf Hasse. Neubearbeitete Ausgabe. Beeskow: Ortus Musikverlag, 2016. s. 260.
71 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 21.
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umriet’.”? V posledne;j ¢asti 4rie Si, ti seguo tempom vivo vystihuje fakt, ze Piramo chce

rychlo nasledovat’ svoju milu (s. 153).

7.2.3. Tretia scéna
(Piramo a Tisbe)

Recitativo accompagnato Misera! Ove m ‘inoltro?
4. Duet Ah che mirar degg io (Adagio, 4/4, H-dur) [A-B (rovnako v Adagio, 3/4, Fis-dur)]

Tretia scéna obsahuje accompagnato recitativv v ariéznom $tyle ", kde zafalost’ a zdesenie
Tisbe sa stale stupniuje (s. 161-179). Doraz kladie najvyssim tonom f2 na zaciatku v slove
Misera. Dalsi doraz kladie v slovach il primo albero a i/ pié¢ tremante vyrovnanim melodickej
linie do jedného tonu (s. 161-162). Zvolanie Tisbe Che flebil voce! (Aky plac¢ici hlas!) je
vyjadrené rychlym sledom v Sestnastinovych a dvaatricatinovych hodnotach (s. 165). Pri
pohl'ade na umierajuceho Pirama, zvoli aj ona rovnaky osud. Hoci Piramo si zeld, aby zostala
nazive, rozhodne sa nasledovat’ ho, ¢im dokazuje svoju vernost’.

Nasleduje zaverecny duet Ah, che mirar degg io! v tempe adagio a v tonine H-dur,
ktora vyjadruje zafalstvo a pla¢ oboch zal'ibencov (s. 180). Duet kon¢i v tonine Fis-dur,

ktorou vystihuje slobodny vzdych ul'avy od utrpenia.’

7.2.4. Posledna scéna

(Otec Tisbe)

Recitativo accompagnato Non m ‘inganna lo sguardo!

10. Aria Nella nera ombra di morte (Molto Allegro, 6/8, c-moll) [A A" B (Molto Allegro, As-
dur)B" (Es-dur)]

Do poslednej scény vstupuje Otec, ktory az po velkej tragédii si uvedomuje svoju krutost’ a
tvrdohlavost’. V0 svojom accompagnato recitative ho nasledne preméze velky smuttok a hnev
voci sebe. Uvedomuje si, Ze jeho vina nemdze byt odpustend ¢lovekom ani nebesami. Vykrik
zufalstva a Sialenstva (Oh, atroce vistal) pri pohl'ade na umierajici par, je hudobne vystihnuty
tremolom v polovych, stvrtovych a dvaatricatinovych hodnotach (s. 200). Od ¢asti Qual

profonda ferita v tempe andantino spomali myslienkami pri pomysleni na svoju krutost’

72 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006.
https://is.muni.cz/th/21482/pedf d/Schullerova_dizertacni_prace_korekt-1.pdf. s. 64.
73 Arioso- spevna ¢ast recitativu

74 SCHULLEROVA, Silvie. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Brno, 2006.
https://is.muni.cz/th/21482/pedf_d/Schullerova_dizertacni_prace_korekt-1.pdf. s. 64.
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a tvrdohlavost’ (s. 201).
Na recitativ plynuje nadvizuje zaverecna aria Nella nera ombra di morte so schémou

AA’BB’ a v tonine c-moll, ktora poukazuje na smutok Otca nad stratou dcéry (s. 209).
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Zaver

Piramo e Tisbe Johanna Adolfa Hasseho je prekvapivo rozmanitym dielom, najméa
po hudobne;j stranke. Silné emdcie a trojita samovrazda na konci pribehu viedli Hasseho
k pozoruhodnym kompozi¢nym prvkom. Novy $tyl kompozicie skladatel’a sa zaklada
na vyraznom obmedzeni secco recitativov v prospech accompagnato, ktoré sa podiel'aja
na vacsej dramatickosti deja. V niektorych ¢astiach zvysSuju dramatickost’ 1 secco recitativy,
tam kde sa vyskytuji na urcitych miestach melodické vstupy. Virtuézne arie posobia na prvy
pohlad ako lyrické vsuvky spomal’ujice dej, ale v skuto¢nosti i ony sa podiel'aju
na dramatickosti deja. Arie, recitativy a duetta usporiadal a zhudobnil takym spdsobom,
aby na seba plynulo nadvéizovali pocas celého dejstva. Vynimku tvori prva a druha scéna
druhého dejstva, ktoré st od seba oddelené symfoniou znazoriujacou prichod leva.
Hudobné ¢isla zahfiiaji celkovo desat’ arii a Styri duetta. Su zoradené a kombinované
v urcitych schémach tak, aby zodpovedali presne stanovenym dramatickym momentom:
osamela Tisbe, neCakany prichod Pirama, rozhovor Tisbe so svojim Otcom, jeho rozhodnutie
odist’; v druhom dejstve vydesena Tisbe ¢akajuca na Pirama a jej nasledny utek pred levom,
prichod Pirama, ndjdenie krvavého zavoja a jeho samovrazda, opdtovné stretnutie
umierajuceho Pirama, samovrazda Tisbe, Otcov nadlez nebohych tiel a jeho samovrazda.
Dielo je okrem iného dokazom Hasseho genialnej schopnosti interpretovat’ text skrz
hudbu. Jednotlivé afekty a vyznamy textu si hudobne vyjadrené rozlicnymi toninami,
tempami, intervalmi, agogickymi ¢i dynamickymi znackami. V kazdej arii kladie doraz
na jedno konkrétne slovo, ktoré najlepsie vystihuje momentalne vnitorné rozpoloZenie
postavy. Jednotlivé slova si zvyraznené koloratirami, v ktorych spociva virtuozita arie.
Najcéastejsim slovom je innocente v preklade nevinny, ktoré najlepsie vystihuje lasku dvoch
mladych l'udi. Hasse postva hlas ako podstatny Struktirny prvok vo svojej kompozicii
v tom zmysle, Ze povazuje slovo za hlavného nositel’'a vyrazu a hudbu ako najvhodnejsi prvok
sprostredkovat’ vyznam slova.”
Dalsim pozoruhodnym prvkom v jeho tvorbe je tvarova roznorodost arii a duet.
Popri stereotypnych da capo ariach vyskytujicich sa prevazne v jeho predoslych dielach sa
objavuju nové s rozliénymi formalnymi schémami: tri arie s trojdielnou skladbovou schémou
a jednou kontrastujicou strednou ¢ast'ou (A B A’), jedna s trojdielnou nepravidelnou

schémou so skratenou reprizou (A A" B A), dve arie v klasickej patdielnej forme s da-capo

7> DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 23.
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Castou (AA" B AA”), jedna vo viacdielnej strofickej forme (A1, A2, A3, A4, A5) dve
vo forme ronda (AA” AA" B AA’ B) a posledna zévere¢na s asymetrickou Struktirou
(A A’ B B"). Kazdy duet ma svoju vlastnu formu, pricom su uprednostnené nesymetrické
Struktary.’®

Vzhl'adom na to, ze opavské libreto sa takmer ziadnym zasadnym rozdielom nelisi od
viedenského, moja komparacia je pomerne stru¢na. Kvoli nedostatku pramenov dodnes
nenajdeme odpoved’ na otazky ako sa dielo dostalo do Hradce nad Moravici, pre¢o sopranové
role boli hrané muzmi a prec¢o vznikol pozmeneny nazov Tisbe e Piramo. Je teda mozna
suvislost’ so skladatelom Karlom Dittersdorfom; vd’aka jeho ¢astym stykom s Viediou sa
mohlo spominané dielo dostat’ prave do Sliezska. Skuto¢nost’, ze dielo Piramo e Tisbe bolo
zinscenované na mieste mimo hlavnych hudobnych centier tej doby (Vieden, Praha, atd),
a to len 3 roky po spominanej premiére vo Viedni, tak vyrazne prispela k obohateniu sliezskej
hudobnej kultary 18. storocia.

Na zaver je potrebné dodat’, ze prave vd’aka Coltellinimu, ktory bol ovplyvneny
Calzabigim, autorom Gluckovych reformnych diel, vytvoril Hasse dielo v stlade tejto

reformy, ktor predtym zasadne odmietal ako predstavitel’ neapolskej opery seria.

76 DEGRADA, Francesco. Glucksche Aspekte in einem Spatwerk Hasses. In: HOCHSTEIN, Wolfgang a Reinhard
WIESEND. Hasse Studien 3. Stuttgart: Carus-Verlag, 1996, s. 17.
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Resumé

Tato bakalarska diplomova préca je zamerana na operné dielo sldvneho hudobného skladatel'a
18. storocia, Johanna Adolfa Hasseho. Spolu s libretistom Marcom Coltellinim vytvorili jedno
z najuspesnejsich diel tej doby. Vynimo¢nost’ Piramo e Tisbe spociva najmé v zanri
Intermezzo tragico, v ktorom bolo skomponované. Vzhl'adom na to, Ze dielo po ¢ase upadlo
do zabudnutia, jedinou znamou publikéciou, ktord sa monotematicky venuje danej opere, je
zbornik z roku 1996 Hasse Studien 3. Praca zahtia Zivotopisné informacie skladatel’a a
libretistu, historicky kontext vzniku diela, informacie o tretom predstaveni v Hradci nad
Moravici pri Opave, analyzu textu, v ramci ktorej prikladam vlastny preklad libreta a
porovnanie s opavskou verziou. Posledna kapitola patri hudobno-dramatickej analyze celého
diela. Mojim cielom bolo teda podrobnou analyzou priblizit’ toto dielo atypického zanru.
Vzhl'adom na to, Ze partitura i viedenskeé libreto su vol'ne dostupné na internete, v prilohe som

zahrnula len titulné strany libriet.
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Summary

This bachelor thesis is focused on opera of Johann Adolf Hasse, one of the most famous
composers during the eighteenth century. With the libretist Marco Coltellini they created one
of the most successful works in that time. The exceptionality of Piramo e Tisbe lies in its
genre Intermezzo tragico, in which it was composed. Regarding the piece fell after time into
oblivion, the only known publication at this moment, that is dedicated to the given opera, is
the almanac Hasse Studien 3, published in 1996. My thesis includes biographical information
of the composer and libretist, historical context of the work, information of the third
perfomance in Hradec nad Moravici near the city of Opava, textual analysis, my translation of
the libretto into the Slovak language, comparision of the Viennese libretto with the one in
Opava, and finally the musical and dramaturgical analysis of the whole work. My aim was to
elucidate by detailed analysist his work of an atypical genre. The score and the Viennese
libretto are both available on Internet so | decided to add just the front pages of librettos.
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Riassunto

L’ argomento della mia tesi ¢ un’opera di Johann Adolf Hasse, compositore famoso durante

il Settecento. Con 1'autore del libretto Marco Coltellini, crearono una delle piu riuscite opere
di quell’epoca. L eccezionalita di Piramo e Tisbe risiede nell Intermezzo tragico in cui fu
composto. Visto che 1'opera ¢ sconosciuta oggi, esiste solo una pubblicazione dell’anno 1996
Hasse Studien 3, la quale si specializza tutta in quest’opera. Dopo le informazioni biografiche,
la mia tesi € seguita dai capitoli sulle circostanze storiche e sulla terza rappresentazione a
Hradec nad Moravici vicino alla citta di Opava, 1"altro capitolo si basa sull’analisi del libretto
con la mia traduzione in slovacco e la comparazione della versione viennese con quella di
Opava. L ultimo capitolo si basa sull” analisi di tutta ['opera: lo scopo ¢ presentare quest’
opera del genere atipico. Sia la partitura che il libretto viennese sono accessibili su Internet,

percio in allegato ho incluso soltanto i frontespizi dei libretti.
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