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1 UVOD

Téma muzejnich text bylo vzdy pon¢kud kontroverznim, a tim spiSe v ptipadé vytvar-
nych galerii. Tajemnik Muzea vytvarného uméni v Bostonu Benjamin Ives Gilman byl
pocatkem 20. stoleti toho nazoru, ze ucelem uméni neni vzdélavat, ale poskytovat este-
ticky zazitek, a proto se popiskiim snazil vyhybat (Alexander a Alexander 2008). Dousa
(paradoxn¢€) uvadi svlyj Clanek Text ve vystave (2008) tvrzenim, Ze text v muzeu jako
hlavni zdroj sdéleni slouzit nema, nebot’ navstévnici kvili ¢teni popiskti do muzea ne-
chodi. Stoleti po Gilmanovi, kdy nejsou informacni panely na zdech vytvarnych muzei
ni¢im neobvyklym, se Landiova (2015) zamysli nad tim, zda je viibec nutné je mit, kdyz
svym obsahem vyvolavaji Casto vasnive reakce. Alistair Robinson, kurator sunderlandské
galerie moderniho uméni NGCA, naopak pfitomnost popiskil obhajuje argumentem, ze
v ptipadé¢ moderniho uméni je hodnota dila urCovéana reputaci jeho autora. Proto pokud
navstévnik kontext dané¢ho dila (nebo moderniho uméni obecné€) nezna, potiebuje do za-

¢atku néjakou pomticku (Whitehead 2011).

Skutecnosti vSak zlstava, ze verbalni texty ve svych prostorech vyuziva spousta
vytvarnych galerii. Texty jsou jednim ze zpusobti, jak se galerie snazi byt ptivétivé pro
Sir§i okruh potencidlnich navstévniki. Chtéji se zbavit nalepky volnoCasové aktivity,
ktera je urCena pouze vybranym spolecenskym vrstvam (Karayilanoglu a Arabacioglu,

2016).

V dne$nim globalizovaném svéteé ¢im dal vic téchto instituci tyto texty navic pie-
klada, nebot’ cizojazy¢ni navstévnici pro né predstavuji dalsi podstatnou cilovou skupinu.
S globalizaci souvisi 1 to, ze galerie texty vétSinou nepiekladaji do jazykl zemi, které
s danym statem, kde se galerie nachazi, hranici, ale do jazyka, kterému rozumi na svéteé
co nejvice lidi. Tuto roli v soucasné dob¢ plni anglictina, kterd mnozstvim téch, kteti ji
pouzivaji jako druhy, tfeti ¢i zprostfedkovaci jazyk, pfevySuje pocet rodilych mluvci

(Crystal, 2003, s. 61).

Hlavni vyzkumnou otazkou této prace je, za jakych okolnosti prezentace obsahu
vytvarnych galerii pro cizojazy¢né navstévniky probihd na lokdlni Grovni, konkrétné
v Galerii vytvarného uméni v Ostravé, v Muzeu uméni Olomouc a v Krajské galerii vy-
tvarného uméni ve Zlin€. Tato otazka je dale specifikovéana do tfi podotazek: jakou stra-
tegii galerie vici cizojazy¢nym navstévnikiim uplatiuji, v jakém rozsahu jsou texty pie-

kladany, a zda a jak jsou texty pro cizojazy¢né piijemce adaptovany.
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Prvni ¢ast vyzkumu, kterd zodpovi otazky tykajici se strategie ptekladu a rozsahu
prekladanych textii, bude Cerpat data z rozhovor se zastupci galerii a z podpirnych ma-
terialli jako vyro¢ni zpravy a informace na webovych strankach. Treti podotazka bude
zodpovézena ve druhé €asti vyzkumu. V ramci ni budou analyzovany konkrétni texty
u vybranych vystav: orientacni systém muzea, identifikacni Stitky, brozury pro navstév-
niky, popisky na zdi a texty na webu. VSechny texty nejdiive popiSu a poté brozury, po-
pisky na zdech a texty na webu podrobim rozboru. Rozbor bude €erpat z ttistupiiového
modelu analyzy muzejnich textl navrzeny Louise Ravelliovou (2006), ktery vychazi ze
systémové funkeni lingvistiky Michaela Hallidaye (2014). Pii analyze budu zkoumat, zda
a jak jsou texty pro cizojazy¢né publikum upravovany z hlediska rozsahu (organizaéni

ramec), obsahu (reprezentacni ramec) a zpusobu komunikace (interakéni rdmec).

Hlavni ¢ast prace je organizovana do osmi kapitol. Kapitola 2 slouzi jako uvod do
muzeologie, z které prace castecné Cerpa. V kapitole popisuji, jak se muzea a galerie staly
tim, ¢im jsou dnes, a jak se jejich role v prubéhu let ménila. Pravé funkce muzei byla pro
nekteré ucence predmétem sport, které se toCily také kolem toho, zda texty v muzeu mit

¢1 nemit.

Kapitola 3 se zabyva myslenkou pfistupnosti muzea pro vSechny. Na samém za-
catku kapitoly je pozornost soustfedéna na cilové skupiny a to, jak je dulezité, aby si
muzea takové navstévnické profily sama vytycila, a stavajici nadvstévniky poznala. Po-
znani téch, kdo do muzei chodi (a také nechodi), je kli¢ové pro vytvateni strategii na
zlepSeni ptistupnosti. Zavér kapitoly patii pfistupnosti muzejnich textl a ,,smrtelnym hii-

chim®, kterych se autofi pti psani textii do vystavy dopoustéji.

Kapitola 4 se kone¢né vénuje hlavnimu tématu prace, a tim je pieklad v muzeu.
Vzhledem k tomu, ze tato prace zkouma pieklad do anglictiny, cela jedna podkapitola
rozebira pozici anglictiny v dneSnim globalizovaném svété, a soucasné hleda pro preklad
do lingua franca pojmenovani. Ackoliv je vyraz ,,pieklad* pfevazné asociovan s mezija-
zykovym pifevodem textového materidlu, druhd podkapitola ukazuje, Ze preklad a tlumo-
¢eni se mohou v kontextu muzea projevit vice zpusoby. Tieti podkapitola zkouma, jak se
k ptekladu v muzeu stavi teorie piekladu. V dalsi ¢asti je na muzejni preklad nahlizeno
riznymi disciplinami, z nichZ v§echny zdiiraziiuji, Ze muzejni pieklad je také mezikultur-
nim piekladem. Posledni ¢ast této kapitoly se zabyva tim, jaké pieklad v muzeu plni

funkce, a hled4 sméry, kterymi by se vyzkum muzejniho pfekladu mohl déle ubirat.



Kapitola 5 je zaméfena na pfistupy k analyze piekladu, které jsou zaloZeny na
systémové funkéni lingvistice Michaella Hallidaye. Druhé ¢ast kapitoly pfedstavuje mo-
del analyzy komunika¢nich ramct vytvotfeny Louise Ravelliovou, z kterého budu pfi roz-

boru muzejnich textl Cerpat.

Kapitola 6 podrobné popisuje metodologii vyzkumu a predstavuje klasifikaci mu-

zejnich texti.

Kapitola 7 prezentuje vysledky vyzkumu. Kapitola je rozdélena do tii hlavnich
¢asti dle zkoumanych galerii. V kazdé podkapitole je galerie nejdiive zasazena do situac-
niho kontextu, dale nasleduje popis orientacniho systému, popis analyzované vystavy,
seznam textil k vystave, popis identifikacnich §titkli, a nakonec popis zbyvajicich textl

a jejich analyza dle ramcu.

Kapitola 8 ptinasi zdvery vyzkumu, jeho pfinos, omezeni a potencialni sméry dal-

§tho zkoumani.



2 FUNKCE MUZEI

,»Muzea jsou stalé nevydélené instituce ve sluzbach spolecnosti a jejiho rozvoje,
oteviené vetejnosti, které ziskavaji, uchovavaji, zprostredkuji a vystavuji hmotné
1 nehmotné doklady o ¢lovéku a jeho prostiedi za tcelem studia, vychovy, vzdé-

lavani a potéeni.“1 (Asociace muzei a galerii v Ceské republice, 2015)

Vedle hlavni role uchovavani pfedmétt historické hodnoty pro zachovani pro bu-
douci generace (Hajek, Pucek a Novosdk 2011) plni muzea také funkci estetickou, a to
1 pfesto, ze naptiklad u muzei holocaustu ¢i apartheidu miize byt tato otazka sporna; nej-
vyrazngji se tato funkce projevuje u vytvarnych galerii?, které jsou pravdépodobné prv-
nim typem muzei vibec (Alexander a Alexander, 2008, s. 42). Muzea zacala ptivodné
jako soukromé sbirky rtiznych objekti, které si vladcové uchovavali pro své vlastni po-
tteby, nebo jako mista vyhrazena pro vyzkum badateliim (Alexander a Alexander, 2008).
Ptirozen¢ tedy neobsahovala texty vysvétlujici historii a vyznam danych sbératelskych
kouskii, ale slouzila k studiu badateli. I naSe domovy se hemzi vyznamnymi predméty
jako jsou obrazy od proslulych maliiti, oble¢eni od navrhati ¢i pouze rodinna alba s fo-
tografiemi, ale diky tomu, Ze jsou urCené primarné pro nase oci, nepotiebujeme je mit

doplnéné o Stitky s popisky.

Vzdélavaci roli zaala muzea plnit otevienim se vetejnosti v prubéhu 18. stoleti,
respektive soukromé sbirky se pfeménily v muzea plnym zptistupnénim ndvstévnikiim
(Hein, 2006; Alexander a Alexander, 2008). Piestoze 1 samotné objekty k ndvstévnikim
promlouvaji, ne vSichni maji dostatecné znalosti na to, aby dulezitost vystavenych d¢l
pochopili a nélezité¢ ocenili. Ackoliv se pocatkem 20. stoleti tajemnikovi bostonského
Muzea vytvarného uméni Benjaminovi Ives Gilmanovi vzdélavaci funkce vytvarného
muzea pficila a ptipisoval ji védeckym muzeim, chapal, Ze ne kazdy dokaze krasu vysta-
venych dé€l vidét, a proto ve ,,svém* muzeu vyuzival sluzeb priivodct (Alexander a Ale-

xander, 2008). Podobné¢ je to i v pfipadé uméni v nasich domovech: navstévam, které se

! Tato definice muzea je piekladem definice dle stanov Mezinarodni rady muzei ICOM (International Coun-
cil of Museums) pfijatych na 22. valném shromazdéni ve Vidni dne 24. srpna 2007. Na Generalni konfe-
renci ICOM 2016 v Milané byl zvolen novy staly vybor poveéteny zkoumanim definice, ktera odrazi zmény
a rozmanité piedstavy a naplné prace soucasnych muzei. Nova definice bude stanovena na Generalni kon-
ferenci ICOM v Kjotu v zaii 2019 (ICOM 2019).

2 Vytvarné galerie jsou podskupinou muzei, a proto byvaji Casto nazyvany muzea uméni. V této praci jsou
tyto terminy rovnéz chapany jako synonyma a budou tedy pouzivany zaménitelné.
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o naSe dila zajimaji, radi poskytneme interpretaci. Americkd muzea byla jiz od svého
pocatku zaméiena na vzdélavani, a tato funkce se Casto projevovala prave v ,,tlumoceni‘
mezi fyzickym objektem a navstévnikem (Alexander a Alexander, 2008). Zobrazovani
objektii v budovach podobnych palacim a chramtim, jako tomu bylo naptiklad v ptipadé
americkych muzei v 19. stoleti, tak, aby potcsily pfedevsim oko vzdélanct a estétl, mize
byt kontraproduktivni. Navstévnici se budou citit nesvi a nebudou do muzei chodit, coz
mohou majitelé sbirek brat jako nedostatecny projev uznani (Alexander a Alexander,
2008, s. 9). Podle kuratora a spravce amerického Smithsonova institutu George Browna
Goodeho (1851-96) bylo muzeum efektivni jen pokud bylo doplnéno také o poucné stitky,
a obhajoval jeho dulezitost na pozici osvéty (Hein, 2006). Muzea byla edukativnimi in-
stitucemi ze své podstaty jiz od zacatku, ale sofistikovanéjsi dialog o tomto ticelu se zacal

vést zhruba v poloviné minulého stoleti (Jiroutova, 2016).
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3 MUZEUM PRO VSECHNY

Tato orientace na potfeby navstévnikli pfedznamenala budouci vyvoj muzei a s nim
spjaty rozvoj oboru zabyvajici se studiem navstévniki (visitor studies). Jak jiz bylo na-
znaceno, tato disciplina mé dlouholetou tradici pfedev§im ve Spojenych statech americ-
kych, kde vyzkum provadi bud’ zamé&stnanci muzea nebo konzultanti. Ve vétsin€ kouti
svéta se na né¢j vSak zacali soustfedit aZ s pfichodem tohoto tisicileti (Hooper-Greenhill

2006).

Diilezitou roli v tom, zda jedinec muzeum navstivi ¢i ne, hraje pfistupnost. Acko-
liv tento termin evokuje zejména piistupnost fyzickou, tedy osobam s n¢jakou formou
télesn¢ho postizeni, zahrnuje pod sebe celou fadu zplsobti, kterymi se dany objekt otevie
dvou hlavnich okruhti: a) ptistupnost do fyzického prostfedi muzea a b) ptistupnost k ob-
sahu muzea. Ze je fyzicka piistupnost dilezita i pro ¢eska muzea je zfejmé ze sborniku
prispévki Muzea bez bariér: Bezbariérova pristupnost, vystavnictvi a komunikace (Ko-
cichova a Suchankova, 2016), ktery vznikl na zaklad¢ konference stejného nazvu pota-
dané tfemi muzei v roce 2015 k oslavam 200 let muzejnictvi v Ceské republice. Podle
Dolaka (2017) je orientace na vefejnost zdkladni charakteristikou pojednani o muzeologii

této dekady, a ,,visitors friendly* ptistup je v muzeich téméi standardem.

Muzea se z instituci vystavujicich minulost stala misty pro setkdvani. Nyni jsou
multifunkénimi kulturnimi prostory, které nabizi vic nez vystavy (Karayilanoglu a Ara-
bacioglu, 2016). Muzeum uméni Olomouc pod stfechou budovy Muzea moderniho uméni
skryvé dale kavarnu a Divadlo hudby, které slouZzi pro koncerty, pfedstaveni, promitani,
besedy apod. Galerie vytvarného uméni v Ostravé pravidelné porada vytvarné dilny
a hosti pfednasky a koncerty. Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné je soucasti
Bat'ova institutu, kde sidli mimo jiné 1 krajska knihovna a Muzeum jihovychodni Moravy,
a dale jako krajské kulturné vzdélavaci centrum potradaji konference a koncerty. Tato di-

menze predstavuje zazitkovou funkci muzea (Hajek, Pucek a Novosak, 2011).

Aby tato orientace na ¢loveka ptinesla kyzené vysledky, je nutné nejdiive navstév-
niky ,,poznat* (Cranmer, 2016), a na zaklad¢ toho si definovat cilové skupiny. Kromé
,»Zakladniho* rozdé€leni na dospélé, rodiny, Skolni skupiny, seniory a ndvstévniky se spe-

cifickymi potiebami (Sobafiova a Johnova Capkova, 2015) se miizeme setkat s klasifikaci
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Davida A. Kolba dle typti u€eni se na snilka (dreamer), ptemyslivého (deliberator), roz-
hodného (decider) a jednajiciho (doer) (Stuchlikova, 2012), nebo s ¢lenénim na pftilezi-
tostného navstévnika (visitor), pravidelného navstévnika (attender) a uzivatele muzea
(user), které je typické pro anglosaskou muzeologii (Doldk, 2013). Nejen z pohledu pre-
kladu a tlumoceni je v tomto ohledu ptfinosny vyzkum Jimenéz Hurtadové et al. (2012).
Clanek nabizi nejen typologii navitévniki, ale predevdim uvadi specifické zpiisoby
a zdroje z tad ptekladu a tlumoceni, kterymi mohou muzea své prostory zptistupnit (viz

¢ast 4.2). Navstévnicke profily rozdéluji do 10 skupin na:

e obecné dospélé navstévniky,

o déti,

e dospivajici,

e ucitele a studenty,

e rodiny,

e cizojazy¢né mluvci,

e 0sob se zrakovym postiZenim,

e osoby se sluchovym postizenim,
e o0soby s mentalnim postiZzenim a

e osoby s fyzickym postizenim (Hurtado et al. 2012).

Talboys (2005) uvadi 13 cilovych skupin od déti rizného veéku v ramci riznych
typt skupin, pies studenty pedagogiky a ostatni studenty, az po dosp€l¢, ,,jednordzoveé
navstévniky ¢i osoby s handicapem. I pfesto, ze jeho vycet neni kompletni ¢i presny, od-
rdzi muzejni praxi pravdépodobné nejlépe. GVUO (2019) vydeluje co se tyce vzdelavani
az 21 cilovych skupin, a Galerie hlavniho mésta Prahy zohlediiuje doprovodny program
pro 6 hlavnich cilovych skupin, které jsou tvofeny dalSimi podskupinami (Haskovcova,
Slachova Goldové a Prokopova, 2017). Mnohem dulezitéjsi vSak je, aby si muzea sama
vyty¢ila, ktetfi navstévnici jsou ve stfedu jejich zdjmu, zjistila si, kdo je skute¢né navsté-
vuje, za jakym ucelem, jakym zpisobem navstévnici na nabizeny program reaguji, a zda
jsou jejich potfeby uspokojovany dle o¢ekavani (Sobaiova a Johnova Capkova, 2015,

s. 27).

Obecné se vsak vétSina navstévnikdi muzei mize pysnit lepSim vzdélanim, je bo-
hat$i a ma lepsi spoleCenské postaveni (Hooper-Greenhill, 2006), coz je nejzietelnéjsi

v ptipad¢ vytvarnych galerii (Hooper-Greenhill, 1994). Podobné zjisténi uvadi i Kesner

13



(2005, s. 99), ktery dodava, ze vice jsou zastoupeny zeny nez muzi, a etnické mensSiny
tvoti pouze vedlejsi statistiky. Podle Pierra Bourdieu muzea ptimo déavaji najevo, Ze jsou
uréena jisté spolecenské vrstvé a predevsim ,,milovnikim uméni® (Sobanova, 2012a,
s. 45), Sobatiové (2012a, s. 45) viak dodava, Ze jeho kritika se vztahovala spise k fungo-
vani zdpadni spolecnosti, a tomu, jak je rozdélend, a ze této zdanlivé bezvychodné sku-
te¢nosti pomaha skutecnost, ze muzeum je v dnesni dobé mistem pro vefejnost. S rostouci
,demokratizacii“ muzejniho prostoru se zejména muzea umeni snazi o odstranéni nalepky
exkluzivity instituce a o vymyceni historicky stvofené¢ho svétonazoru, Ze uméni je urceno
pouze vybranym vrstvam spole¢nosti (Karayilanoglu a Arabacioglu, 2016). Nicmén¢
pravé Petra Sobaiova je jednou z téch, ktera taktéZ nahlizi na muzea jako na instituce,
které, a¢ zdanlivé nestranné, propaguji ur€ity svétonazor, urcuji, jak ma byt umeéni cteno,
a jsou nositeli moci (Sobafiova, 2012b). Tomuto trendu mysleni zvanému nova muzeolo-
gie ¢i kritickd muzeologie se dale vénuje v knize Muzejni expozice jako edukacni médium
(Sobétiova, 2014). V Cesku a na Slovensku se timto tématem zabyva také Jan Dolak

(napt. 2004 a 2016).

Ve vztahu ke vzdélavaci funkci muzea je ovSem dileZité, aby piistupné byly také

muzejni texty. Ravelliova (2006) pojem museum texts chape dvojim zplisobem:

a) texty v muzeu — verbalni texty jako napiiklad identifikacni Stitky, texty na zdech,
orientacni systém, brozury apod.; a
b) muzea jako texty — zpiisob, kterym celd instituce muzea nebo jeji vystava utvari

vyznam a komunikuje s vetejnosti.

V této praci jsou muzejni texty chapany ve vyznamu a), tedy jako verbalni texty,
a tudiz se bude prace zabyvat jazykovou ptistupnosti. Text by m¢l pfedstavit navstévni-
kovi néco nového a neznamého, ale zarovent by mél byt srozumitelny, a to plati jak pro

obsah, tak 1 formu (Kjeldsen a Jensen, 2015).

Na zaklad¢ predpokladu, ze dne$ni muzea by méla usilovat o poskytnuti fyzického
a intelektudlniho pfistupu v§em ndvstévnikiim bez ohledu na jejich socidlni, kulturni nebo
intelektualni zazemi, provedly Kjeldsenova a Jensenova (2015) na ptipadu 10 danskych
muzei studii, kterd zkoumala texty ve vystavach a zabyvala se jejich pfistupnosti lingvis-

tickou (na urovni véty a slova). PfestoZze muzea dbaly na kratsi délku textu, odstavcovani
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a pouzivaly piimy styl psani, hiite dopadly pii analyze jednotlivych slov, kde se dopous-
tély prohieski pouzivanim zargonu, byrokratického jazyka, slozenych slov, trpného rodu
a nominalizace. Dvojice celkové hodnoti ddnska muzea jako schopné producenty textu,
avSak doporucuje, aby se kromé vySe zminénych fenoméni, které textim skodi, dale vy-
hnuly napiiklad dé€leni slov. Je ovS§em obtizné urcit, co piesné piistupnost znamena, a na-
vic nemozné patrat po specifickém navodu na uspéSnou tvorbu textl. Kdo a na zakladé
¢eho by mél urcit, jakéd mira nominalizace je jeSté povolena, a kolik odbornych termina
je az piilis? Piistupnost by tedy méla byt stanovena na zaklad¢ toho, ¢eho v daném kon-
textu chceme docilit, a pro jaké publikum. Hodnoticim prvkem tudiz bude porozuméni

textu navstévniky (Ravelli, 1996).

I navzdory tomu dokézala Beverly Serrellova (1983) pfijit s 8 ,,smrtelnymi hii-

wrN e

chy* pfi psani muzejnich textl, které pozdéji Stephen Bitgood (1989) rozsitil na 12. Bit-
goood sepsal navic celkem 16 prvkil, které¢ ovliviuji Citelnost textid. Autofi se ,,pro-

A19

hiesuji* tim, pokud je jejich vystavni text:

p—

ptilis dlouhy a rozvlaény,

pro zamyslené piijemce piili§ technicky,

nudny a s nevhodnymi informacemi,

Spatn¢ upraveny s chybami v gramatice, pravopisu nebo syntaxi,
prili§ maly,

vysledkem Spatné typografie Spatné Citelny

zabarveny tak, ze je jeho Cteni obtizné,

umistén tak, ze zptisobuje navstévnikiim bolest za krkem, bolest zad a inavu o¢i,

A A o

pro navstévnika nezajimavy,

—
)

. napsany nejednoznacné,

p—
p—

. ztracen ve vizualnim ,,hluku* dalSich textl a objekta, a

—_—
\S)

. nezaméiuje se na navstévnikovi znalosti, zajmy a nedorozuméni? (Bitgood, 1983,

s.4,7).

3 “I. too long and wordy; 2. too technical for the intended readers; 3. boring, with inappropriate informa-
tion; 4. badly edited, with mistakes in grammar, spelling, or syntax; 5. too small — tiny words crammed on
a3 x 5 card; 6. hard to read (the result of poor typography); 7. colored in a way that makes reading difficult
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Bitgood ptehledné a strucné shrnul to, o co se diive ¢i pozdéji snazilo mnoho ji-
nych autort, napiiklad McManusova (1990) upozoriiovanim na to, ze lidé v muzeich sku-
te¢né Ctou, Miller (1990) zdurazinovanim dualezitosti nejriznéjSich muzejnich texti a je-
jich sily ve verbalnim projevu instituce, Screven (1992) prezentovanim toho, jak psat
texty, které budou navstévnici Cist, a Ravelliova (2006) poskytnutim rdmct hodnoceni
muzejnich textl. Jeho vycet sice neni na poli psani pro navstévniky (témét jakychkoliv
instituci) pfispévkem prevratnym, slouzi nicméné jako kontrolni seznam toho, co by mél

ucinny text (minimalné) spliiovat.

Serrellova (2015) u biblicky ladéného pojednéani o vystavnich textech zistava.

ree
1

Kromé vyjmenovani ,hfichti* podava také 10 (muzejnich) ,,ptikazani, které maji slouzit
jako navod k tomu, jak se pisatel¢ téchto textli vySe uvedenym hiichlim mohou uspésné
vyhnout. Prvnich Sest ptikdzani zvySuje pifinos toho, co navstévnik pii pozorném cteni
textu ziska. Zbylé Ctyfi naopak snizuji miru usili, které navstévnik na Cteni textu musi
vynalozit (Serrell, 2015, s. 1-3). Serrellova je také jednou z téch, kdo se o kvantifikaci
téchto doporuceni pokousi. V kapitole 3 prezentuje specifické zasady pro psani raznych
typt muzejnich textt, jako ze naptiklad titulky by mély byt psané velikosti pisma nejméné
20 bodu, délka odstavce by neméla presdhnout 50 slov apod. (2015, s. 36-37). Podobna
piikazani nabizi naptiklad Roberts (1996) ve dvanacti nebo Wetterlund (2013) v deseti

bodech.

Ravelliova (2006, s. 66) vSak znovu upozoriuje, ze ackoliv tyto rady na ,,dobrou
praxi® psani muzejnich textli mohou znit lakavé€, jsou nevyhnutelné znaéné omezuyjici,

a mnohokrat si protifeci.

or tiresome; 8. badly placed, causing nec, back, or eye strain in the viewer; 9. fails to “grab” the attention
of the visitor; 10. codes are open to ambiguous interpretation; 11. is lost among the visual “noise” of too
many other labels and objects; 12. doesn't address visitor knowledge, interest, and misconceptions.”
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4 PREKLAD YV MUZEU

Pteklad v muzeu je nepopiratelné disledkem globalizace (Young, 1999), ne-li jeji nedil-
nou soucasti (Foley a Deocampo, 2016, s. 147), a s ni souvisejiciho takzvaného kulturniho
turismu (Richards, 2016). Muzea jsou v dnesni dobé€ soucasti znacky (brandu) destinaci,
ve kterych sidli, a zvlasté ta, kterd jsou zaméfena na prezentaci lokalniho a narodniho
umeéni, spoluvytvaii jeji destinace v globalnim métitku (Kesner, 2006). Globalizace je
nicmén¢ také davodem, pro¢ najdeme muzea, galerie a obecn¢ budovy podobné chramtiim
nejen ve starovékém Recku a Rimé, odkud mimo jiné samotny nazev a existence téchto
instituci pochézi (Alexander a Alexander, 2008). Diky éte kolonialismu béhem 18. a 19.
stoleti je miizeme obdivovat po celém svété (Young, 1999). Aby muzea zprosttedkovala
zazitek z vystavy stejny nebo podobny i1 zahrani¢énimu navstévnikovi, musi se ve velké
fad¢ ptipada uchylit ke globalizaci svych prostor téz. U malych jazykl jako je CeStina
a slovenstina to plati o to vice. Mieke Balova (2012) se pii své navstévé etnografického
muzea v Praze diky absenci ptekladu do ciziho jazyka musela spoléhat pouze na to, jaka
voditka ji poskytli kuratofi vystavy skrze dané objekty a jejich umisténi. V ptipadé ne-
znalosti dané kultury a konceptu etnografickému muzea obecné tak instituce svou eduka-

tivni roli ztraci a stava se vystavni sini.

Vyvstava tedy otdzka, jaky jazyk zvolit? Muzea nabizi omezené mnozstvi pro-
storu, a tudiZ nelze uspokojit kazdého zahrani¢niho navstévnika popisky a doprovodnymi
texty v jeho matetském jazyce. PfeloZzeni vSech muzejnich textii pouze do nizozemstiny,
jez je rodnym jazykem Bal, také neni nejvhodnéjsi volbou, pfestoze je rozsifenéjsi nez
¢estina. Angli¢tina v dnesni dob¢ s vice neZ 300 miliony rodilych mluv¢i a zhruba mili-
ardou téch, ktefi ji pouzivaji jako druhy, cizi ¢i zprostiedkovaci jazyk (Crystal, 2003,
s. 61), drzi skutecny globalni monopol na poli jazykl. Zda se tedy tou nejjednodussi vol-
upozoriuji na jeji pozici ve vztahu k lingvistickému imperialismu (viz Phillipson, 2004
a 2009). To je naptiklad také diivod, pro¢ mnoho ceskych muzei ma vystavni texty pre-
loZené do angli¢tiny, a ne naptiklad do némciny, ackoliv Némecko je dlouhodobym di-
lezitym obchodnim partnerem Ceska a aZ do 30. let minulého stoleti byla néméina hlav-
nim jazykem akademickych text (Altbach, 2007). Je v§ak pochopitelné, Ze v zemich se
dvéma ¢i vice oficidlnimi jazyky, jako je naptiklad Belgie, bude pfirozenou volbou pro

preklad ten jazyk, ktery je v dané oblasti minoritni (Newmark, 2003). V zemich, kde je
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pfitomny spolecensky bilingvizmus je otazka lingvistického pfistupu projednavéana Cas-

t&ji, a to nejen v kontextu muzei (Liao, 2018, s. 56).
4.1 Neni anglictina jako anglic¢tina

Vzhledem k tomu, ze se ve svém vyzkumu zabyvam piekladem muzejnich texti do an-
glictiny, ktera ma slouzit jako univerzalni jazyk smérem k zahrani¢nim névs§tévnikiim,

chci nastinit vybrané otazky a problémy, které s touto volbou souvisi.

Nejen kulturni pteklad byva zpravidla definovan tak, Ze jde o pfevod vychoziho
textu, psaného pro vychozi kulturu a ve vychozim jazyce, do cilového jazyka pro cilovou
kulturu (napt. Toury, 2000, s. 200). V piipad¢ pouziti jazyka nad ramec rodilych mluvci
budou rodili mluv¢i tvotit pouze zlomek piijemci. Co je tedy cilova kultura v pripadé
piekladu pro stovky narodt? Pokud bychom méli posuzovat pieklad prave podle Touryho

norem (2000), jak urcime, Ze je preklad piijatelny (acceptable in the target culture)?

O prekladu, ktery reflektuje kulturni odliSnosti a je ptfizplisoben na miru dané spo-
le¢nosti se hovoii jako o lokalizaci. S tim souvisi 1 to, Ze jednotlivé jazyky jsou identifi-
kovény takzvanou /ocale, z které je termin lokalizace odvozen. Locale je kod sestavajici
z jazyka a Gzemi, kde se jim mluvi, ktery s sebou nese informace o formatovani data
a Gasu, platebni méné apod. (Esselink, 2000, s. 1). Cestina je ufednim jazykem pouze na
tizemi CR, a proto je locale pro &estinu jediny, a to cs_CZ. Verzi angliétiny vak existuje
vice, z nichz nejznamé;jsi jsou britska (en_GB), americka (en_US) a australska (en_AU).

David Crystal (2000) rozd¢luje angli¢tinu do tii Grovni:

a) zékladni Groven tvofi nafeci oblasti, kde se rodily mluv¢i narodil,

b) druhd aroven zahrnuje narodni variantu standardni anglitiny vyuc¢ovanou ve sko-
lach, a

c) tfeti troven predstavuje mezinarodni standardni angli¢tinu uzivanou pfi rozho-
voru s nerodilym mluvéim, a kterd specifika dané anglicky hovotici kultury vy-

pousti.

Alternativni a vice zndmé dé€leni nabizi Braj Kachru (1986), ktery vyclenuje své-
tovou angli¢tinu, presnéji tedy to, jak je rozsifena, také do tfi oblasti, jez nazyva (o)kruhy,

a které tvoti jeho Three Circles model:
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a) vnitini kruh (inner circle) — zemé¢, kde je vétSina obyvatel rodilymi mluv¢imi an-
glictiny (native English) a angli¢tina je vyuZzivana ve vSech kontextech — Spojené
kralovstvi, Spojené staty americké, Kanada, Australie a Novy Z¢land,

b) wvnéjsi kruh (outer nebo extended circle) — zemé, kde vétSina mluvéich nema an-
glictinu jako rodny jazyk, nicméné diky kolonialismu je angli¢tina jejich druhym
¢i tretim jazykem (English as Second Language — ESL) a hraje dilezitou roli ve
vetejné sfétre (vlada, vzdélavani) — napt. Indie, Hong Kong a Singapur;

c) rozsiteny kruh (expanding circle) — zemé¢, kde rodili mluv¢i anglictiny tvofi men-
Sinu, a anglictina je tudizZ pojimana jako cizi jazyk (English as Foreign Language
— EFL), ktery sice neni tfednim jazykem, zato je klicovym v oblasti Skolstvi a ob-

chodu — napt. Cesko, Norsko nebo Japonsko.

Nasledn¢ Kachru (1986) roztazuje angli¢tiny vychdzejici z téchto kruhti ve vztahu
ke standardu na normu poskytujici (norm providing — vnitini kruh, ktery standard stano-
vuje), normu rozvijejici (norm-developing — varianty vnéjSiho kruhu, které se na anglic-
tinach vnitfniho kruhu citi byt zavislé mén¢) a na normé zavislé (norm-dependent — roz-

Siteny kruh, ktery ke standardu vzhlizZi).

Ackoliv model kruhli poskytuje srozumitelny sociologicky ramec k porozuméni
rozdilt mezi angli¢tinami (moc, poskytovani normy), fadi celé zemé¢, kde je situace kom-
plikovangjsi (napt. Kanada, Indie), pouze pod jeden kruh, a situaci tak zjednodusSuje. Déle
striktné vyd¢luje mezi rodilymi a nerodilymi mluvéimi a nezohlediiuje rozdily a podob-
nosti mezi jednotlivymi variantami napti¢ kruhy (naptiklad variety angli¢tiny v Karibiku
a v Africe, viz Nero 2000). I Kachru (1990) podotyka, ze co se ty¢e miry zdatnosti,
v ramci zemi vn¢j$iho a rozsifené¢ho kruhu (a také mezi nimi) jsou velké rozdily. Typic-
kym piikladem jsou skandinavské zemé jako Svédsko ¢&i Finsko, kde se vétsina obyvatel
muZe pySnit znalostmi anglitiny na velmi vysoké Urovni (Index znalosti anglictiny —
English Proficiency Index (EF EPI) — 70,72 a 65,86), a to 1 piesto, Ze jsou fazeny do
rozSiten¢ho kruhu. Oproti tomu v asijskych zemich (Lybie, Kambodza) zb¢hlost v an-
glicting velka neni (EF EPI 39,64 a 42,86). Piestoze se Indie (57,13) spolu s Hong Kon-
gem (56,38) fadi mezi zem¢ vnéjSiho kruhu, ve znalostech anglitiny oproti Singapuru
(68,63) vsak zaostavaji a index EF EPI je charakterizuje jako zemé s primérnymi zna-

lostmi (EF Education First, 2019).
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V kontextu Evropy a dale konkrétné¢ Evropské unie je anglictina jako /lingua
franca (English as Lingua Franca — ELF) neodmyslitelné spjata s takzvanou Euro-En-
glish, tedy podobou anglictiny typickou pro pevninskou Evropu (Mollin 2006b), ktera je
dialektem politikl a Gfednikt Evropské unie (Jenkins, Modiano a Seidlhofer, 2001, s. 13).
Euro-English byva charakterizovana tak, Ze se od britského standardu lisi zejména v sé-
mantickych posunech lexika (napf. ,,eventual® (nasledny, nakonec) jako ,,eventudlni* ¢i
»alternativni®, ,,actual (skute¢ny) jako ,,aktualni*; tedy Casto slova charakterizovana jako
tzv. false friends) (Gardner, 2013), vypousténim ¢lenti, absenci mluvnické shody ve tteti
osobé Cisla jednotného, neporozuméni idiomatickym spojenim rodilych mluvcich (unila-
teral idiomaticity) (Jenkins, Modiano a Seidlhofer, 2001, s. 16) ¢i dokonce specifickou
vyslovnosti s riznymi ptizvuky (Jenkins, Modiano a Seidlhofer, 2001). Mollinova (2006a
a 2006b) vsak chape Euro-English a ELF obecné ne jako varietu, ale spiS jako rejstiik
(register) v pojeti Michaela Hallidaye (2014), tedy jako funk¢ni variantu jazyka uzivanou
pro specifickou situaci spiSe nez v ramci urcité skupiny lidi. Podobn¢ na ELF nahlizi
1 James (2006: 80), pro které¢ho je jakdkoliv realizace jazyka tvotfena prosttedky dialektu,
rejstiiku a Zanru. Ackoliv Seidlhoferova a Jenkinsova (Jenkins, Modiano a Seidlhofer,
2001) volaji po kodifikaci, deskripci a stanoveni vyslovnostnich norem, Euro-English
neni podle Mollinové (2006) a Jamese (2000) dostate¢né strukturné ucelena na to, aby
mohla byt nazyvana varietou jako napiiklad anglictina v Singapuru (Alsagoff 1998, Lim
2004, Deterding 2007) ¢i Jihoafrické republice (De Klerk 1996, Mesthrie 2008). Proto
povazuji za relevantni, aby byla angli¢tina v rdmci rozsifeného kruhu nadéale vyucovana

dle norem rodilych mluv¢ich.

Pti pouzivani ELF vSak mluv¢i budou vykazovat rizné stupné znalosti jazyka, coz
muze mit vliv na vystup (Cogo, 2010, s. 298), a tudiz by ucitelé¢ anglictiny a ti, co se ji
uci, méli byt sezndmeni s novymi funkcemi tohoto jazyka (Murray 2003, Dewey 2013,
Murphy 2013). Schopnosti pro pouzivani ELF by si méli osvojit i rodily mluv¢i (Jenkins,
Modiano a Seidlhofer, 2001). Stewart (2013) podotyka, ze ackoliv je britska angli¢tina
v evropském kontextu pro pieklad doporuc¢ovanym cilovym standardem, jelikoz prave
tato varieta je vyu€ovana na Skolach napti¢ Evropou, 1 ELF jedinci na pomérné dobré
urovni nemusi byt sezndmeni se v§emi lexikalnimi a gramatickymi prostfedky jazyka.
Specifické prvky britské angli¢tiny mohou mezinarodni pfijemce zmaést, nebo jim pfine-

jmenS$im piedat zavadéjici informace.
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Z tohoto vykladu je ztejmé, ze v piipad¢ piekladu muzejnich texth pro tak Siroké
publikum, kterym jsou vSichni navstévnici, jezZ nerozumi ¢esky, se nebude jednat o loka-
lizaci v pravém slova smyslu. Tento termin tvofi pouze ¢ast Sir§iho celku, takzvané¢ho
GILT modelu: globalizace (globalization), internacionalizace (internationalization), lo-
kalizace (localization) a piekladu (translation) (Jimenéz-Crespo 2013: 24). Dnes jiz za-
nikla asociace Localisation Industry Standards Association (LISA), jejiz Cinnost je na-
hrazena Globalization & Localization Association (GALA), definuje prvni dva terminy

nasledovné:

e Globalizace je

a) ,,The general process of worldwide economic, political, technological and
social integration;

b) The process of making all the necessary technical, financial, managerial,
personnel, marketing, and other enterprise decisions necessary to facilitate
localization.” (LISA, 2003, s. 42)

e Internacionalizace je ,,[t]he process of ensuring at a technical/design level that

a product can be easily localized* (LISA, 2003, s. 43).
Bert Esselink vysvétluje rozdil mezi prekladem a lokalizaci tak, Ze:

,»|t]ranslation is only one of the activities in localization; in addition to translation,
a localization project includes many other tasks such as project management, soft-

ware engineering, testing, and desktop publishing* (Esselink, 2000, s. 4).

Globalizace v muzeu znamena uvédomeénti si, Ze dand instituce ptsobi na global-
nim trhu. Internacionalizace, ktera se mlize projevit naptiklad tvorbou vychoziho textu
jednodussim jazykem, aby tim ptekladateli uleh¢ili praci (Capelli, 2007), je nezbytnym
krokem pro v ptipravé produktu pro lokalizaci (Liao, 2018, s. 55). I pfesto, Ze se muzea
pomoci pievodu textil do ciziho jazyka a také marketingu ciliciho na zahranici snazi pii-
lakat navstévniky z jinych zemi (internacionalizuji se), a diky pouziti anglictiny jako glo-
lizace ¢i globalizace podstatu pfekladu v muzeu dostatecné nevystihuji. Situaci, kdy je
angliCtina pouzita jako /ingua franca pro globalizovanou interkulturni komunikaci ozna-
¢uji Foley a Deocampova (2016) jako ,,interkulturalizaci. Takové texty jsou velmi ¢asto

psany nerodilymi mluvéimi a vlivem toho, Ze hlavnim cilem je vzdjemné porozumént si,
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dodrZzovani norem rodilych mluv¢i nebude v dané komunikaci az tak rozhodujici (Cogo
2010). Tato definice Castecné¢ odpovida podminkam tohoto vyzkumu, nebot MUO
a KGVUZ vyuzivaji pro pteklad do anglictiny sluzeb ptekladatell, ktefi nejsou anglic-

kymi rodilymi mluv¢imi.

Termin lokalizace je vSak Casto spojovan s piekladem webovych stranek nebo
s adaptaci marketingového jazyka pro ur¢itou zemi. Jelikoz si nékterd muzea mohou vy-
brat pravé webové stranky jako sviij prvni po€in ve sméru piivetivosti svého prostiedi
1 navstévnikim z jinych zemi, budou muset respektovat pravidla pro lokalizaci, a to
1 ptresto, Ze se bude jednat o pieklad do anglictiny. Esselink (2000, s. 41) a Sandrini (2008)
poukazuji na to, ze pii navrhovani stranky by se programatoii méli vyhnout oznaovani
jazykové mutace vlajkou, a tim spiSe, pokud je dany jazyk primarnim jazykem vice statu.
Kromé¢ anglictiny se dale jedna naptiklad o SpanélStinu, francouzstinu, portugalStinu ¢i
némcinu. PfestoZe pouzita slovni zdsoba odhali, ke které varianté se piekladatel ptiklonil,
vlajka ziidkakdy odrazi jazyk v celém rozsahu (Sandrini, 2008, s. 181). Rozdil mezi pfe-
kladem do $panélstiny a do anglictiny je vSak ten, ze cilovym publikem Spanélského textu
budou predevsim rodili mluv¢i, kdezto rodilych mluvéich z fad obecenstva anglické verze

bude spiSe mensina.

Klicovou otdzkou tedy zlstava, jaké jazykové rysy by muzejni texty v anglictiné
mély mit, aby vyhovovaly pozadavkim lingua franca, a tudiz byly schopné dané sdéleni

komunikovat GspéSné?
4.2 Neni preklad jako preklad

Handicap v podobé ciziho jazyka je vSak nelehka zaleZitost, kterou nelze vyfesit pouze
piekladem veskerych verbélnich texti. Muzea jsou dnes vice nez kdy jindy multimodal-
nimi prostory. Soudasti expozic jsou i audio a video stopy, mobilni aplikace (Sobafova,
2016) nebo dokonce videomapping na fasad¢ instituce (Francova a Strouhalova, 2016),
coz naptiklad v pfipadé neslySicich, kteti se dorozumivaji znakovym jazykem, situaci

komplikuje.

Tato prace se zabyva mezijazykovym piekladem, ale pfeklad a potazmo tlumoceni
se v kontextu muzea mohou projevit riznymi zptisoby. Jimenéz Hurtadova et al. (2012)
ve schématu na Obrazek 1 poskytuji prehled modalit a oblasti vyuziti prekladu a tlumo-

¢eni k obecnému zpfistupnéni muzea jinym nez cizojazyénym navstévnikim.
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Audiopopis

Tlumoceni znakového jazyka

Modalita Titulky pro neslysici a osoby s
poruchou sluchu

Premluveni

Adaptace textu
Pfistupny

preklad a
tlumoceni

Umeéni a kultura

Oblasti vyuziti

Informacni a komunikaéni
technologie

Obrazek 1 Modality a oblasti vyuziti pristupného prekladu a tlumoceni (adaptovano z JImenéz Hur-

tado et al., 2012, preklad viastni)

Na zéklade¢ této kategorizace rozdé€luji nové profesionalni profily a odborné vzdeé-

lavani tlumoc¢niki a prekladatelli v muzeu nasledovné:

a) tlumocnik znakového jazyka,

b) pravodce a tlumocnik pro znakovy jazyk,

c) titulkar,

d) prekladatel/tlumocnik pro audiopopis,

e) prekladatel/tlumoc¢nik pro audiopopis a pravodce,

f) tupravce textil pro navstévniky se specifickymi pottebami,

g) expert a poradce pro zpiistupnéni muzea pomoci piekladu a tltumoceni (Jimenéz

Hurtado et al., 2012).

Nutno podotknout, ze vytvarné galerie to ve srovnani s muzei nebo knihovnami
v tomto ohledu maji jednodussi, nebot’ ackoliv diky mnozstvi doprovodnych textl stale
plni také vzdélavaci funkci, navstévnici do nich mifi zejména kvili estetickému zazitku
(Haskovcova a kol., 2017). Audiopopis by sice umoznil prohlédnout si expozici 1 zrakove
postizenym navstévnikim (Randaccio, 2018; Jimenéz Hurtado a Soler Gallego, 2015),

ale vzhledem k tomu, ze galerie své expozice méni kazdych par mésicii, poskytnuti tohoto
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média je nadro¢né nejen financné, ale, coz vyplyva i z této prace, zejména casove a perso-
nalné. Proto si tento druh pfistupnosti (stejné¢ jako mnoho z dalSich, které Jimenéz Hur-
tado et al. yjmenuji) mohou dovolit spiSe velka muzea, a to napiiklad ve stalych expozi-

cich.

Rlzné dimenze ptekladu v muzeu nabizi také Robert Neather (2018), ktery chape

preklad v muzeu dvojim zpisobem:

a) museums as translation — “preklad kultury” skrze vybér a kombinaci objekta,
textll a dalSich néstrojii reprezentace ve vystavnim prostoru,
b) translation in the museum — mezijazykovy pieklad jako nezbytny aspekt viceja-

zycné podoby muzea k uspokojeni navstévnika s jinymi jazykovymi pottebami.

Touto klasifikaci Neather do zna¢né¢ miry vychazi z déleni muzejnich textt dle
Ravelliové (2006) na “muzea jako texty” a “texty v muzeich”, a v kapitole se zabyva
obéma rozmery této duality. Komplexni prvky diskurzu muzei a vliv vizualnich elementa
na produkci prekladovych textl (pfedevsim z ¢inStiny do anglictiny) Neather zkouma i ve
svych dalSich pracich (napt. 2008 a 2012). Intersemioticky pireklad déle zpracovavaji na-
ptiklad Shivaei a Dastjerdi (2011), ktefi studuji vliv muzejnich objektd na produkci an-
glickych a perskych popiskii. Liaova (2018b) vyuziva poznatky z geosemiotiky jako teo-
reticky ramec pro zkoumani interakce piekladu s trojrozmérnym materidlnim prostorem.
V ramci n¢j sleduje, jaky mé ne(poskytnuti) prekladu na utvareni vyznamu v multimo-

dalnim muzejnim prostoru potencialni vliv.

Termin “pteklad” je v dneSni dob¢ chapan zejména v jeho uzsim smyslu jako pie-
vod mezi jazyky, popiipadé variantami jazyka ¢i jazykovymi systémy (Jakobson, 1959).
Kniha Museum as Process: Translating Local and Global Knowledges (2014) editovana
Raymondem Silvermanem nabizi §ir§i vyznam tohoto polysémniho pojmu, tedy jako tlu-
moceni, interpretace ¢i vysvétlovani. Silvermanovym cilem je poskytnou ramec pro
uplatnéni mnohoznaénosti ptekladu diskuzi nad cestovanim objektli nesoucich védomosti

napfi¢ kulturami a dobami, kdy je jejich hodnota pieformovavana prave jejich prekladem.
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4.3 Muzejni preklad a teorie prekladu

Muzea jsou kli¢ovymi institucemi pro turisticky ruch mést, ve kterych sidli. Pfestoze vét-
Sina muzejnich text brany vystavni budovy neopusti, marketingova oddéleni muzei pro-
dukuji mnozstvi propagacni materiala, které maji za cil potencidlniho ¢tenaie nejen in-
formovat, ale predevsim jej zaujmout a piilédkat, tzn. udélat z néj ,,turistu® (Sulaiman,
2016; Capelli, 2006). Mezi tyto materialy patii plakaty, letdky s aktudlnim mési¢nim pro-
gramem, webové stranky, Gty na socidlnich sitich, animované spoty pro reklamni LED

panely ¢i tiskové zpravy.

Hlavnim nedostatkem pfti piekladu téchto typl textti byva zdiraziiovadno neuve-
doméni si, Ze jde predevS§im o kulturni pteklad (Capelli, 2007; Agorni 2012; Sulaiman,
2016; Kelly, 2017). Proto k nému nebo k jeho hodnoceni nelze ptistupovat skrze parame-
try ekvivalence (napt. Vinay a Darbelnet, 1955), a to i pfesto (anebo prave kvili tomu),
ze je jejich pouziti snadné (Hogg et al., 2014). V navaznosti na tuto situaci je vyzkum
piekladu v turismu soustiedén na funkcni pojeti mezijazykového prevodu (napt. Liu X.,
2018; Liu Y., 2018; Zhou, 2018), a hlediskem je piekladatelské zadani (Hogg et al.,
2014).

Mezi hlavni pfedstavitele funk¢ni teorie piekladu, ktera je aplikovana zejména na
neumélecké texty, a jejimz centrem zajmu je takzvany skopos, tedy ucel textu, patii Hans
J. Vermeer (Nord 2010). Vermeer (2004) vychazi ve své Skopostheorie z ptedpokladu,
ze kazda lidské akce ma sviij ucel. Tim padem 1 prekladatelska akce vede k cilovému
textu, a prekladani vede k ,,translatu®, tedy jedné z variant vychoziho textu. Tim, Ze se
roli v procesu piekladu predstavuje cilovy text a jeho pfijemci, a ne text vychozi jako
tomu je v pfipad¢ ekvivalence. Tato vlastnost je charakteristickd pro vSechny funk¢ni
pristupy. Odklon od vychoziho textu tedy neni povazovan za pochybeni, je-li tato od-
chylka v souladu se zamyslenym ucelem ptekladu v daném kontextu. Otazce kultury pfi-
pisuje Vermeer obrovsky vyznam, nebot’ je s jazykem (at’ uz vychozim tak i cilovym)
neoddélitelné spjata, a orientace piekladu k cilové kultute je hodnoticim prvkem jeho

adekvatnosti.
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Na teorii skoposu navazuje Katharina Reissova (pavodné 1971) se svou textovou
typologii vychéazejici z rozdéleni funkci jazyka dle Karla Biihlera (1990). Reissova vydé-
luje tii typy textil: informativni, operativni a expresivni. Témto typiim je nadfazen multi-
medialni typ, nebot’ verbalni texty podavaji obsah pouze ¢astecné, a jsou spolu se znako-
vymi systémy, které jsou odlisné od ptfirozenych jazykt, soucasti vétsiho celku (Reiss
2004, s. 163-164). Podle Reissové (2004) je cilem piekladatelského procesu pieklad,
ktery je funkéné ekvivalentni vychozimu textu. Funkce CT je tudiZ 1 méfitkem kvality.
To, jakou funkci bude cilovy text plnit, uréime ptekladatelskou strategii. Reissova vSak
pripousti, ze ne vzdy se setkdme s typy textli v jejich Cisté formé. Texty (vychozi i cilové)
mohou plnit n¢kolik funkci soucasné. Hlavni funkce ptekladu a na nich navazujici stra-

tegie ptekladu shrnuje Tabulka 1:

Typ textu

Informativni

Expresivni

Operativni

Forma komuni-
kace

komunikace obsahu

komunikace umé-
lecky organizova-

komunikace obsahu
s vlastnostmi pte-

lecké kvality

ného obsahu svédCovani
Prekladatelska preklad dle smyslu | pfeklad dle identifi- | adaptacni pieklad
strategie a vyznamu kace
Cil prekladu zachovani obsahu | zachovani ume- adaptace na potieby

nové jazykové ko-

munity

Tabulka 1 Funkce prekladu a prekladatelske strategie podle Kathariny Reissové
(adaptovano z Reiss, 2004, preklad viastni)

Teorie Reissové a Vermeera jsou si velmi podobné, a zjednodusen¢ feceno nacha-
zeji rizné pojmenovani pro stejny pristup. Vermeertv skopos je vSak kritizovan za to, ze
je charakterizovan jako pomérné Siroky pojem, nezohlednuje naptiklad lingvistickou
stranku a ,,ucelem* tak lze obhajit témét jakykoliv preklad (Chesterman, 1994, s. 193).
Christiane Nordova (1997, s. 41), kterd sama ptispéla funkcni teorii prekladu koncepty
jako ptekladatelské zadani (translation brief, Ubersetzungsaufirag) a dokumentarni a in-
strumentalni pteklad, kritizuje funkéni pfistupy za to, Ze byly vytvotfeny v podminkéach
a pro podminky ptekladatelského vycviku, pfili§ se soustiedi na preskripci a idedlni stav
véci, a nasledkem toho neodrazi skutecnost. Proto zavedla koncept loajality (loyalty),

ktery zavazuje piekladatele k tomu, aby zohlednili rozdily mezi kulturné specifickymi
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prvky, a nuti je k respektovani komunikativnich zamért adresata textu. Tento koncept ma

z teorie skoposu odejmout nalepku univerzalnosti a preskriptivity (Nord, 2010, s. 126).

Nordova (1997, s. 53) zdlraziiuje uzitecnost a dulezitost prekladatelského zadani
zejména u studentl prekladu tim, ze takové zadani je voditkem k nalezeni paralelnich
textli. Ty mohou kompenzovat neznalost jazykovych norem a zvyklosti dané¢ho typu textu
(zanru) v danych kulturach, a Ize je vyuzit pti pfekladu jako modelové ptiklady. Nordova
mysli paralelnimi texty takové texty, které jsou typoveé ekvivalentni, a plni tudiz ekviva-
lentni funkci (ekvifunkéni). Terminologické a kulturni rozdily mezi paralelnimi texty
vS8ak mohou vést k odhaleni rozdilnych funkei textit v odlisnych kulturach (Hogg et al.,

2004).
4.4 Muzejni preklad a mezidisciplinarni pristupy

Hoggova et al. podotykaji, ze od piekladu textu pro turisty se ocekava, ze bude pusobit
jako ptivodni text, a tim padem by méli byt prekladatelé vnimavi k normém prostiedi, kde

bude cilovy text zasazen:

,...for translation of tourist information to enhance tourist’s experience, literal ac-
curacy is not enough and translations should be multidimensional, i.e. culturally
sensitive to their target audience and take account of the considerable theory now

available in translation studies* (Hogg et al., 2014, s. 157).

Ackoliv se Hoggova et al. (2014) zabyvaji piekladem pouze jednoho typu muze;j-
niho textu, a to webové stranky, na spojeni teorii pfekladu a turismu demonstruji, Ze lin-
gvisticka ekvivalence pfi prekladani turistickych text obsahujicich kulturni prvky hlav-
nim zamérem neni, ale je podfizena pozadavku na vnimavost k cilové kultufe. Na zakladé
analyzy anglickych a ¢inskych text ukazuji, Ze pteklad ekvivalentnimi vyrazy a ekviva-
lentni gramatikou nemusi vzdy vyustit v ekvivalentni funkci VT a CT, a ani ekvifunkéni
strategie neni za vSech okolnosti tim spravnym pfistupem. Funkce muzei v zdpadnim
svété (mista pro zabavu) je odlisna od té v Ciné (kulturni vzdélavaci centrum), a tudiz pfi
piekladu mezi témito kulturami nevyhnutelné vzniknou ptekladatelské posuny (Hogg et
al., 2014, s. 162). Proto navrhuji zdnrovou analyzu rozdé€lenou do tfi etap (prostori) vy-
chazejici z modelu zanru, ktery zpracoval Vijay K. Bhatia (2004): textual space (lexiko-
gramatické slozky textu), socio-cognitive space (komunikativni cile) a social space (so-

cidlni hodnota muzea). V ptipadé tfeba turistické brozury by mél cilovy zahrani¢ni ¢tenaf
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na zaklad¢ predchozich zkuSenosti s turistickymi materidly z domdaciho prostiedi z pte-
kladu poznat, o jaky druh textu se jedna, tj. identifikovat ho stejn¢ jako domaci navstévnik

jako brozuru (Hogg et al. 2014, s. 158).

Z vyse uvedeného je ziejmé, ze Catfordova (1965, s. 1) definice prekladu jako
,,proces[u] nahrazovani textu v jednom jazyce textem v jazyce jiném*“ v kontextu muzei

nefunguje a je nutné chapat jazyk jako nositele kultury (Guillot, 2014).

Robin Cranmer (2016) na zakladé predchoziho vyzkumu v oblastech translatolo-
gie, aplikované lingvistiky a socialni psychologie piehledné shrnuje oblasti, ve kterych
mohou mit zahrani¢ni navstévnici muzei a galerii potieby a ocekavani na text odlisné ve
srovnani s domécimi navstévniky. Vlivem rozdilnych kulturnich zdzemi mitiZze dojit k ne-
dorozuméni tim, co je komunikovano, a jakou formou je tato komunikace zprostifedko-

vana:

e rozdilna ocekavani na obsah:
o vSeobecné znalosti o kultufe (napt. narodni déjiny, postaveni ndbozenstvi
v dané kultute),
o vyobrazeni, narativy a vyklad (napft. tykajici se historickych konflikti,
rovnosti muzi a Zen),
o vliv kulturniho zdzemi zahrani¢nich navstévnikl na reakci na hodnoty ¢i
priority doméci kultury v prezentovaném obsahu;
e rozdilna ofekavani na formu:
o format textu (odrazky, druh fontu, faddkovani, (ne)pfedsazeni prvniho
radku odstavce, vzhled webu apod.),
o struktura textu (prvky koheze, velikost informacnich blokii, délka vét a od-
stavcl, struktura odstavct apod.),
o vzhled textu (Cetnost, umisténi, velikost a obsah obrazkl, barvy apod.)

(Cranmer, 2016).

4 ,,aprocess of substituting a text in one language for a text in another*

28



Jako dalsi faktory ovliviiujici volbu konkrétni komunikacni strategie muzei uvadi
Cranmer (2016) informac¢ni hustotu textu, nabizené jazykové moznosti, a v neposledni

fad¢ praktickou otazku financi.

Cranmer (2016) ve svém ¢lanku odkazuje na vladou financovany projekt Muse-
ums and Galleries and the International Experience (MGIVE), ktery ve spolupréci s lin-
gvisty londynské University of Westminster provedly pfedni galerie a muzea v Londyné.
Projekt dale popsany Cranmerem (2013) a Robertsonem (2009), jehoz byli oba soucasti
jako poradce pro mezikulturni kompetenci a lingvista, inicioval v obdobi ¢erven-prosinec
2007 fadu vyzkumnych workshopii. Dale analyzoval cizojazy¢né papirové brozury v da-
nych muzeich (francouzstina, Spané€lstina, némcina, rustina, arabstina, ¢inStina), a se sku-
pinou rodilych mluv¢ich hodnotil jejich pfimétenost ve vztahu k cilové kultuie. Krome
vyse popsanych moznych nesouladl interkulturni komunikace, z nichz byly potvrzeny

jak ty obsahové, tak 1 formové, projekt dale poskytl fadu jinych zjisténi:

e predsudky vic¢i komunikaci se zahrani¢nimi navstévniky,

e absence strategie takové komunikace,

e vira nékterych muzei ve vlastni silnou znacku, kterd vSak neni aplikovana do dal-
Sich kulturnich oblasti,

e potieba vybudovani modelu pro komunikaci se zahrani¢im

e celkova potieba pomoci v otazkach zlepSeni uzivatelského komfortu.

Na zéklad¢ vysledkl projektu MGIVE navrhuje Cranmer (2016) kromé¢ klasic-

kého prekladu dalsi tii strategie komunikace se zahrani¢nimi navstévniky:

1. vytvofeni ,,mezinarodniho* textu nezavislého na textu pro domaci navstévniky,
ktery pak bude dale ptekladan do jinych jazyk;

2. vytvofeni nezavislych textii na miru danym jazyktim;

3. a vytvofenim pouze ,,pfistupnych® textii v dominantnim jazyce dané zem¢ nebo

v jiném dominantnim cizim jazyce (lingua franca).

Cranmer piipousti, ze strategie mohou byt v rdmci jednoho muzea kombinovany,
a z diivodu riiznorodych kulturnich kontexti miize byt ispésné feSeni situace v jedné zemi
naprosto nevhodnou volbou v zemi druhé. Z provedenych rozhovort v této praci vyplyva,

ze muzea v komunikaci se zahrani¢nimi navstévniky ambice na zlepSovani maji, Casto se
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vSak potykaji s omezenymi zdroji. Ackoliv posledni Cranmerem navrhovany scénar pied-
stavuje minimalni finan¢ni néaroky, nebot’ Zadného piekladu neni potieba, v kontextu
Ceska je obtizné (ne-li témé&f nemozné) aplikovatelny. Cestina, byt psana jednoduseji,
predstavuje jazykovou bariéru, kterou kromé téch, jenz tento jazyk bez problémi ovla-
daji, dokazi ptekonat s vétSimi ¢i mensimi obtizemi snad jen mluv¢i ostatnich slovan-
skych jazyku. Pfestoze je v dnesni dobé& i v CR pouzivana jako mezinarodni lingua franca
anglictina, kterd odsunula do pozadi kdysi Siroce pouzivanou ném¢inu ¢i rustinu, mira
znalosti tohoto jazyka Cechy zde neni natolik vysoka, aby &estinu v muzeich dokéazala
nahradit. Podle Cranmera (2016, s. 104) vSak tato strategie neni relevantni pouze pro
zem¢, kde dominantnim jazykem je jazyk hojn€ pouzivany jako cizi, ale diky skutecnosti,
ze imigrace je zalezitosti témei vSech spole¢nosti, uspokojeni potieb i jen ,,domaciho*
publika zahrnuje pokryti potieb téch, kdo mistné dominantnimu jazyku nerozumi. V pii-
pad¢ volby vytvoreni textll v dominantnim jazyce zduraziiuje Cranmer potiebu vidét si-
tuaci pohledem téch, kdo je budou ¢ist, aby komunikace nalezité ptizplisobili ve vztahu
k obtiznosti slovni zasoby, délky textu apod. Tento bod je dilezité mit na paméti pfi pie-

kladu do lingua franca obecng.

Nejen Cranmer si je védom dulezitosti dokéazat texty ptizpusobit na miru dané
kultute. V navaznosti na teorii skoposu Hanse Vermeera dale Capelliova (2007) ve svém
¢lanku nardzi na to, Ze cilovy text je u ptekladu webi tykajicich se cestovniho ruchu ¢asto
pouhou adaptaci predlohy, a je vysledkem copywriterskych schopnosti prekladatele. Ke
stejnému zaveéru dochazi 1 Benetello (2018), ktera dodava ze ,,[v] ptipad¢ textl zaméte-
nych na marketing a propagaci je transkreace tim jedinym feSenim k vytvoreni materialu,
ktery cilové publikum skute¢né oslovi“® (Benetello, 2018, s. 42). Pfestoze ne vSechny
muzejni texty maji povahu marketingovych textl, stile se jedna o komunikaci obsahu,
ktery mé cilové publikum zaujmout. Proto by 1 pfekladatel muzejnich texti mél byt také
odbornikem na transkreaci, ktery dokéze rozpoznat, kdy je vhodné dany text ptelozit
veérng, a kdy je lepsi se od né&j odpoutat (Benetello, 2018, s. 42). Zahrnuti transkreace do
vzdélavaciho planu studenti prekladu jako zpiisob rozsiteni jejich dovednosti a prohlou-

beni povédomi o mezikulturnich rozdilech obhajuji Morén a Calvoova (2018).

5 ,When it comes to marketing and advertising texts, transcreation is the only way to produce copy that can
truly resonate with the target audience.”
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Cranmer (2019) v tomto bod¢ zdlraziuje vytvoreni vztahu mezi prekladatelem
a klientem. Piekladatelé musi potifebu oprosténi se od vychoziho textu umét komuniko-
vat. Ackoliv klienti pro zaclenéni jinych kultur odhodlani byt mohou, ne vzdy je jim
zména v mife doslovnosti zfejma. To mize byt zpisobeno i skutecnosti, Ze prekladatelé
mohou mit povédomi o jazykovych a kulturnich rozdilech vétsi nez jejich klienti. Proto
Cranmer povazuje za vhodné, aby byl do ptekladatelského vycviku specializujiciho se na
turistickeé texty zaclenén také blok zvladnuti soft skills — umét seznamit klienta s kultur-
nimi rozdily, umét ziskat souhlas a pochopeni klienta pro volbu ptekladové/adaptacni

strategie, a umét tyto strategie vécné obhdjit, aby nedoslo k poruseni etickych norem.
4.5 Funkce prekladu v muzeu a potencialni sméry vyzkumu

Vyse jsem piedstavila rizné pristupy k muzejnimu piekladu, a nastinila tak potencialné
problematické oblasti, se kterymi se mohou potykat jak muzea, tak samotni prekladatelé.
Stejné jako muzejni instituce, i muzejni pieklady zastavaji mnoho funkci. Ne vSechny
vSak mohou byt z dosavadnich odstavctli na prvni pohled ziejmé. Proto uvadim vyzkum
Min-Hsiu Liaové (2018a), kterd navrhuje typologii péti funkci muzejniho ptekladu,

z nichz minimalné tfi zde pokryvam:

informativni funkce,

e interaktivni funkce,

e politicka funkce,

e funkce socialniho zaclenéni, a

e vystavni funkce.

Smyslem muzejniho ptekladu, stejné jako jakéhokoliv jin¢ho piekladu, je predat
informace, v tomto pfipad¢ navstévnikiim, ktefi nerozumi jazyku zemé, kde se muzeum
nachazi. Vyzkum v této oblasti je zaméfen zejména na to, v jakém rozsahu jsou informace
komunikovany, a zda cilovy text odpovida vychozimu. Badatelé proto uplatiiuji lingvis-
ticky orientované pfistupy a diskuze se toc¢i také okolo kvality piekladu. Otazka ekviva-
lence neni stézejnim tématem této prace, a tudiz je zde tato sekce stru¢né zastoupena
Robertem Neatherem (2008, 2012 a 2018), ktery se netradi¢né soustfedi na intersemio-
ticky preklad a bere v potaz prvky multimodality muzejnich texti. Liaova (2018b) sama
také pfispiva vyzkumem na poli multimodélniho ptekladu, a jako teoreticky rdmec vyu-

Ziva poznatky z geosemiotiky.
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Prace zaméfujici se na interaktivni funkci pfekladu zohlednuji faktor kultury
a hledaji zplsoby k odstranéni komunikaénich bariér mezi muzeem a cizojazyénym na-
vStévnikem. Liaova (2018a) vydéluje dva sméry vyzkumu v této oblasti: ptistupy nahli-
zejici na muzea jako na turistické destinace (navstévnik jako zdkaznik a muzeum jako
poskytovatel sluzby) a piistupy zkoumajici, jak je vystava interpretovana tcastniky této
komunikace (objekty, vystavovateli, prekladateli apod.). Ve své praci rozebirdm pouze
prvni z téchto oblasti zejména vyzkumy Gill Hoggové, Min-Hsiu Liaové a Kevina O*Gor-

mana (2014) a Robina Cranmera (2013 a 2016).

Pti prezentovani kultury se ne vzdy lze vyhnout komunikovéni urcité ideologie,
ktera by jinymi narody mohla byt povaZovéana za urazlivou. V nékterych ptipadech vSak
muze byt to, co se bude prekladat, jakymi strategiemi a do jakych jazyka, politicky ovliv-
néno piimo (Liao, 2018a, s. 48). Politickym a ideologicky prekladem se v translatologii
zabyva piedev§im Mona Bakerové (napt. 2007, 2010 a 2018). V kontextu muzei je vy-
zkum zaméfen na valecnd muzea a pamatniky (Liao 2018). I tato funkce muzea zde ne-
hréla primarni roli, proto zminim jen praci Marianny Deganuttiové, Niny Parishové a Ele-
anor Rowleyové (2018), kterd srovnavd muzea o prvni svétoveé valce ve Slovinsku a Fran-
cii. Cranmer (2013) zminuje, ze zdlUraziiovani urcitych hodnot a interpretaci predstavuje

jednu z potencialné problematickych oblasti obsahové stranky prekladu.

Muzea si ¢im dal vice uvédomuji svou roli v kulturnim prostoru a snazi se do n¢j
zaclenit pfislusniky dané komunity v co nejvétsi mife. Mezijazykovym piekladem muzea
uznavaji pritomnost cizinci ¢i jazykovych mensin ve spole¢nosti, audiovizualnim piekla-
dem uznavaji takeé pfitomnost neslySicich a nevidomych. Otazku univerzalni pfistupnosti
jsem nastinila ¢lankem Jimenéz Hurtadové et al. (2012) a na audiopopis odkazuji pracemi
Silvii Soler Gallegové a Cataliny Jimenéz Hurtadové (2013) a Monicy Randacciové
(2018). Prace Jimenéz Hurtadové et al. (2012) je mimo jin€ pfinosnd také v tom, Ze po-
skytuje uceleny seznam typti navstévnika a konkrétnich zptisobu, jak Ize kazdému z nich

pomoci piekladu a tlumoceni muzeum co nejvice zpiistupnit.

Nakonec miize samotny pieklad fungovat jako vystavni objekt. Pro ptiklad uvedu
nedavno probéhlou vystavu Moravského zemského muzea v Brné Kundera (ne)ztracen

v prekladech nebo expozici Ceskd literatura v prekladu 1998-2016 taktéz v rezii MZK.
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V této praci analyzuji vystavu Muzea uméni Olomouc Viclav Cigler: Kresby ,,doprova-
zenou kratkymi texty, které autor nazyva poezii‘®. Tyto texty jsou ptelozeny do anglictiny

a jsou spolecné s Ceskou verzi natiStény na stény vystavniho prostoru.

I pfes mnozstvi uvedenych vyzkumi povazuje Liaova (2018a) preklad v muzeu
za disciplinu, kterd je prozkoumana nedostate¢né, piestoze k tomu potencial m4, a to
zejména v ramci funkce socidlniho zaclenéni. Podle ni je jednim z diivodt produkce ne-
uspokojivych piekladi v muzeu skutecnost, Ze ani pracovnici muzei, kteti maji znalosti
v psani muzejnich textd, ani prekladatelé, kteti ovladaji komunikac¢ni schopnosti, se neciti
byt dostate¢né schopni na to, aby samostatn¢ dokézali vytvofit vhodny pieklad. Dalsim
divodem je, Ze otazky zamétené na nejvhodnéjsiho pojeti prekladu muzejnich textii mo-
hou zpiisob ptistupu muzejnich pracovnikii k cizojazy¢nym néavstévnikiim znacné ome-

zovat.

Stejné jako Cranmer (2019) tedy 1 Liaova (2018a) zdiraznuje dilezitost uzké spo-
luprace mezi muzei a odborniky na pteklad, a vidi ji jako nejbezprostiednéjsi zplisob

k vybudovani sty¢nych bodli mezi komunitami a odstranéni bariér.

Liaova (2018) navrhuje dv¢ oblasti, kde translatologie mize dneSnim muzeim pii-

spét:

1. zvySeni ekonomické hodnota muzea (muzea jako turistické destinace),

2. zvySeni hodnoty muzea v roli socidlniho zaclefiovani (rovny pfistup k jazyku).

Vyzkum v ¢eskych muzeich a galeriich se to¢i okolo obou téchto funkci (Mike-
Sova 2017; Haskovcové, Stachova Goldova a Prokopova, 2017; Wancova, 2018). V dis-
kurzu se objevuji terminy ,,turisticky atraktivni® ¢i ,,turisticky ru$né*, ale 1 ,,narodnostni
menSiny* a ,,integrace cizinc*. Spolecenska inkluze je v druhém piipad¢ orientovana na
edukacni funkci muzei. O z4jmu o cizojazy¢né publikum sveéd¢i také tematické metodické

akce pro muzejni pracovniky. Jako ptiklad uvadim ¢esko-némeckou konferenci Integrace

6 Text je prevzaty z deské verze infokarty k vystavé Viclav Cigler: Kresby.
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Jjako vyzva — kreativni pFistupy jako odpovéd” a seminai Muzea a mezindrodni publikum?,
jehoz vystupem je 1 stejnojmenna metodicka ptirucka (Helclova a Krskova 2018). Mno-
hem ¢astéjsi formou inkluze pomoci ptekladu a tlumoceni je vSak integrace nevidomych
(JanCo, 2013; Schmidtova, 2016) ¢i neslySicich (Hynkova Dingova, 2016a a 2016b;
Havlikova, 2012)°. Spoleénym motivem a cilem t&chto dvou trajektorii je vSak odstrafio-
vani bariér. Piestoze je ¢lanek Kocichové (2016) zaméien na problematiku osob s néja-
kym druhem télesného postizeni ¢i s omezenou schopnosti pohybu, jeji ,,desatero* za-

kladnich krokii k vytvofeni muzea bez bariér je alespon Castecné aplikovatelné i na eli-

minaci jazykovych bariér:

p—

rozhodnuti — za¢néte uvazovat bezbariérove,
navstévnici a jejich potifeby — poznejte cilovou skupinu,
analyza stavu — audit pfistupnosti,

vngj$i prostfedi — muzeum neni ostrov sam pro sebe,
partnefi — konzultujte ve fazi pfiprav,

eliminace architektonickych bariér — funk¢nost feSent,
bezbariérova muzejni prezentace,

informovany navstévnik,

A A o

Jo4

mezilidska komunikace — nasi tvaii je personal'?,

—
)

. procesy v instituci (Kocichova, 2016, s. 9-11).

Liaova (2018a) navrhuje, Ze rozvoji dialogu o poskytovani piekladu vicejazynym
spolecnostem by mohl pfispét také vyzkum z oblasti komunitniho prekladu. Ten se vSak

z diitvodu vyobrazovani instituce muzea spise jako luxusniho zbozi nez jako zakladni lid-

7 Program, medailonky fe¢niki, vybrané prezentace a vystupy z workshopi a kratké shrnuti jsou dostupné
z: http://www.migracnikonsorcium.cz/cs/2017-07-probehla-konference-kreativite-integraci-cizincu/

8 Program semindfe a vybrané prezentace z n&j jsou dostupné z: http://emuzeum.cz/muzeologie-a-meto-
dika/sborniky-konferenci/vystupy-ze-seminare-muzea-a-mezinarodni-publikum

% Na téma inkluze osob se zdravotnim znevyhodnénim do kulturniho prostoru mést vznika také fada baka-
latskych a diplomovych praci.

19 Kocichova (2016) v tomto bodé odkazuje na sviij dffvéjsi ¢lanek, ktery cili na odstranéni bariér u komu-
nikace pracovnikti v prvni linii: KOCICHOVA, Ivana a BELANOVA, Petra. Muzejni prozitek, vstiicné
prostedi a pracovnici v prvni linii. Muzeum: Muzejni a viastivédna prace, 52(2), 2014, 3—-10.
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ské potieba muzejnim prekladem pftilis nezabyval. Muzejni pieklad by tedy mél byt cha-
pan spiSe jako zplisob umoznéni piistupu vSem Cleniim dané komunity, kde komunitni

piekladatelé (a tlumoc¢nici) mohou muzeim poskytnout cenny kapital.
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5 SYSTEMOVE FUNKCNI PRISTUP K ANALYZE PREKLADU
MUZEJNICH TEXTU

Nedostatky funk¢nich pristupt k piekladu, jako zjednodusovani prekladatelské strategie
na zéklad¢ klasifikace cilového textu pomoci omezeného mnozstvi funkci, nebo neschop-
nost vidét situaci v kontextu (House, 2006; Hatim, 2009), vedly ke vzniku modell analyz

prekladu zaloZenych na systémové funkéni lingvistice Michaella Hallidaye (2014).

Wang (2014) obhajuje uzite¢nost takového prekladatelského modelu zaloZzeného
na systémové funkéni gramatice. Hatim a Mason (2005) ve svém modelu analyzy textu
vychézeji pravé z Hallidayova modelu rejstiiku, a dale z Sesti (z celkem sedmi) parametra
textuality: koheze, koherence, situativnosti, intencionality, intertextuality, informativity.
Houseova (2006) rozeznava tii irovné analyzy: jazyk/text (Language/Text), rejstiik (Re-
gister) a zanr (Genre). | Halliday ve své eseji Towards a theory of good translation (2001)
systémové funkéni piistup doporucuje, a soucasné se zamysli nad tim, jak definovat po-
jem ,,dobry pieklad”. Pomérné podrobné srovnani systémové funkcni lingvistiky
s translatologickymi teoriemi nabizi publikace Translating Text and Context (2008) Ma-

riny Manfriediové.

Pro potieby této prace jsou vSak hodnotnéjsi vyzkumy Chengzhiho Jianga (2010)
a Claudie Sonagliové (2016). Jiang se ve svém ¢lanku pokousi najit zptsob, jak by mohly
pojmy ,,systémovy* a ,,funkéni* ptispét stavajicim modeliim hodnoceni kvality ptekladu
muzejnich textd. Navrhuje proto sviij vlastni model rozdé€leny do tii fazi: popis rejstiiku
VT a kontrastivni analyza zanr VT a CT, funk¢ni kontrastivni analyza VT a CT, popis
kvality CT. Kvalitu ptekladu nasledn¢ hodnoti na zaklad¢ tfech parametrii textuality: in-
formativity, akceptability a intertextuality. Dizertatni prace Sonagliové predstavuje
v soucasné dob¢ jeden z nejrozsahlejSich vyzkumu na poli piekladu muzejnich texta.
Analyzou tranzitivity, modality, postoje a kulturné specifickych prvkl na ptikladu bilin-
gvnich textil jedné italské galerie a jednoho muzea zkouma, jak se zdpadni smysleni (ide-
ologie) odrazi v prostiedi muzejnich instituci. Pfi vyhodnocovani ptekladatelskych po-
sunll zaroven vyuziva model Hatima a Masona (2005) a Hatima (2009). Spole¢nym ry-
sem Jianga (2010) a Sonagliové (2016) je, Ze vychazeji z komunikacnich rdmct muzej-

nich texta vytvofenych Louise Ravelliovou (2006).
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Ravelliova aplikovala lingvistické teorie, konkrétné komponenty Hallidayova
modelu rejstiiku, na muzeologii, a vytvofila ti1 okruhy, v ramci kterych je mozné komu-
nikaci muzejnich texti sledovat. Ackoliv se Ravelliova zamétuje vyhradné na jednoja-
zyCné texty, a to pouze v anglosaském prostiedi, Jiang (2010) a Sonagliova (2016) jsou
dikazem toho, ze lze takovy model aplikovat i na bilingvni texty a mimo prostiedi, kde
je angli¢tina dominantnim matei'skym jazykem (Cina a Italie). PiestoZe prace Jianga i So-
nagliové hodnoti taktéz pieklad do anglictiny, ktery bude pouzit jako lingua franca, pouze
Sonagliova se problematice anglického piekladu jako jednotné verze pro vSechny cizoja-

zy¢né navstévniky okrajové zabyva'l.

V této praci v rdmci textové analyzy taktéz vychazim z komunikac¢nich ramcii

14 4

navrzenych Ravelliovou (2006), a proto se v néasledujici ¢asti vénuji prave jim.
5.1 Analyza komunikacénich ramcii dle Louise Ravelliové

Jak uz bylo uvedeno vyse, Louise Ravelliova svou publikaci Museum Texts: Communi-
cation Frameworks (2006) poskytuje jednu z nejkomplexnéjSich praci zabyvajici se lin-
gvistickou analyzou muzejnich textl. Jeji prace je mezi muzeology uspés$na, a to i presto,
ze zdlraziiuje, Ze nezamyslela, aby se jeji kniha stala ptedepisujici ptiruckou, jakymsi
navodem ,,jak na to*, ale aby byla vychozim bodem pro hlubsi porozuméni jednotlivych

vztaht a pro dal$i zkoumani.
Ravelliova chape muzejni texty dvéma zpusoby:

e muzea jako texty (multimodalni stranka muzea) a

e texty v muzeich (verbalni texty).

Ackoliv se zabyva obéma vrstvami, ve vEtsi mife se zamétuje praveé na verbalni
texty, at’ uz v psané ¢i mluvené form¢. DalSim dilezitym bodem jeji préace, ktery souvisi
s odvolavanim se na to, Ze kniha nema slouzit jako Sablona pro textovou analyzu, je, Ze

cilem podrobného rozboru textového materidlu nemé byt odhaleni kompletniho vyznamu

' Jiang (2010) pro sv{ij model uvadi piiklad analyzy textii k ¢inskym krajinomalbam, kdy prvnim zdrojem
20 bilingvnich popiskl pochazejici z Narodniho palacového muzea v Tchaj-peji (Tchaj-wan) a zdrojem
druhym 20 anglickych popiskl vytvofeny Metropolitnim muzeem uméni v New Yorku (USA). Pfesné fun-
govani svych tii fazi vSak demonstruje pouze na jednom bilingvnim popisku vytvorenych tchaj-pejskym
muzeem a vlastnim zpétném prekladu.
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dané vystavy. Presto, Ze se soustfedi na verbalné vyjadieny diskurz muzea, i dikladny
syntakticky rozbor ma pouze pomoci osvétlit vybrané vyznamy tohoto multimodalniho
a multisemiotického komplexu. Navzdory v§em témto prohldSenim poskytuje Ravelliova
pomérné podrobnou pfirucku s mnoha explicitnimi ptiklady textové analyzy, a predev§im

lingvisticky rozbor muzejnich textl systematicky zpracovava.

Kromé patizského Cité des sciences et de l'industrie a Guggenheimova muzea ve
Span¢lském Bilbau analyzuje Ravelliovd materidly vyhradné z anglosaského prostiedi

a anglicky psané.

Ravelliova vychazi z modelu rejsttiku (register) zpracovaného M.A K. Hallida-
yem (2014). Podle Hallidayovy systémové funkéni lingvistiky (Systemic Functional Lin-
guistics) zalozené na socidln€ sémiotickém pfistupu k jazyku se kazda situace pouziti

jazyka sklada ze tfi souCasné se vyskytujicich funkéné sémantickych slozek (metafunkci):

e ideacni (ideational) metafunkce zachycuje realitu situace;

e interpersonalni (interpersonal) metatunkce zachycuje mezilidské a socidlni
vztahy v dané situaci; a

e textova (textual) metafunkce zachycuje zpiisob uspotradani situace (Halliday,

2014).

Tyto metafunkce nasledné tvoii zéklad kategorii pro analyzu kontextu: field, tenor
a mode (Halliday, 2014). Na zéklad¢ téchto metafunkci a kategorii kontexti vydéluje Ra-
velliova (2006) ti1 komunikativni ramce: reprezentacni (representational), interakéni (in-
teractional) a organizacni (organisational). Provazanost modelt Hallidaye a Ravelliové

ilustruje Tabulka 2.

Kategorie kontextu | Field Tenor Mode

Jazykova meta- ideational interpersonal textual

funkce dle Halli-

daye (2014)

Funkce dle Ravelli | representational interactional organizational

(2006)

Fokus obsah komunikace | vztahy mezi UCast- | zptisob komuni-
niky komunikace kace

Tabulka 2 Srovnani modelu rejstitku M.A.K. Hallidaye a komunikacnich ramcii muzei dle Ravelliové

(adaptovano z Ravelli 2006)
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Muzejni texty jsou vSak predevsim texty multimodalnimi — muzea komunikuji

celou fadou dalsich prostifedkt, a podporuji a jsou podporovany prostiedky ptirozenych

jazyku. Ravelliova (2006) proto mezi zdroje pro analyzu textll v muzeu zatfazuje nejen

prostiedky lingvistické, ale také aspekty vizudlni (rozvrzeni odstavct, velikost pisma,

umisténi textu apod).

)

2)

Organizacni ramec zkouma pouziti jazyka k organizaci, tvarovani, spojovani
a pristupnosti. Na makro urovni lze sledovat typ Zanru na zékladé ucelu textu
a jeho struktury. Ravelliova (2006) rozpoznava Sest zdkladnich Zanrtit muzejnich
textli: report (report), vysvétleni (explanation), expozice (exposition), pokyn (di-
rective), diskuze (discussion) a postup (procedure)'?. Jazykovymi prostiedky na
n¢j$i ukazatele (pointers and signals), mezi n€z patii nadpisy a podnadpisy, které
shrnuji klicové myslenky, a tvodni véty, jenz predkladaji nahled obsahu néasledu-
jici ¢asti. Ve vztahu k vizudlni strance této urovné lze sledovat grafické rozvrzeni,
velikost fadkovani, typ fontu ¢i materidl, které autor navrhu k prezentaci textu
pouzil. Mikro arovenl organiza¢niho ramce zahrnuje kohezi, slovosled a infor-
macni strukturu. Dal§im rozmérem analyzy organizace textu je sledovani ,,pfi-
stupnosti““ textu pomoci lexikalni hustoty, tedy poméru slov nesoucich vyznam
k funk¢nim sloviim. I na této urovni je mozné sledovat vizualni aspekty jako na-
priklad zvyraznéni ¢asti textu kurzivou, tuénym pismem ¢i podtrzenim, pouziti

jiné barvy a také kombinace téchto prostredk.

Centrem z4jmu interakéniho rdmce je uziti jazyka k navazani komunikace, k in-
terakci a k hodnoceni. Ravelliova vydéluje dva zakladni ptistupil k interakci: pti-
stup ,,staré, modernistické muzeologie* (old, modernist museum) a ,,nove, post-
muzeologie* (new, post-museum). Celkovy pfistup je uréen na zakladé toho, jaké
v kategoriich roli (roles), stylu (style) a postoje (stance) zvolime lingvistické pro-

sttedky (viz Tabulka 3).

12 Podrobnéj§i charakteristika t&chto Zanrii je prezentovéna v &asti Metodologie vyzkumu.
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3)

staré nové

modernistické muzeum post-muzeum
autoritaiska role role rovnocenni partnefi
formalni / neosobni styl neformalni / osobni
s C e, . odavajici ndzor / sub-
neutralni / objektivni postoj p J

jektivni

Tabulka 3 “Staré” a “nové” interakcni pristupy (adaptovino z Ravelli 2006, preklad

viastni)

Podle Ravelliové je komunikace nové muzeologie charakteristicka tim, Ze se k né-
vStévnikiim snazi pfistupovat citlivé a dynamicky, a prostfednictvim svych texti
nabizi n€kolik moznosti interpretace vystavenych objekt. Oproti tomu muzea
v dobach modernismu k navstévnikiim zaujimala autoritaisky postoj, pojimala je
jako jednolitou skupinu, a urcité poznani jim ,,0znamovala®“. Ravelliova (2006,
s. 72) si uvédomuje, Ze tato dichotomie (stejn¢€ jako naptiklad dichotomie typolo-
gie piekladu (Panou 2013, Pym 2007)) skutecnou situaci muzei, ktera mize byt
mnohem rozmanitéjsi, zjednodusuje. Jejim zdmérem je vSak hlavni tendence

v ptistupech ke komunikaci v muzeich prostfednictvim jazyka pouze zdiraznit.

Zdroji pro analyzu roli, tedy moci a spolecenského odstupu, je pfedevsim posto-
jova modalita (kterd je na makro Grovni ovlivnéna zdnrem textu) a slovesny rod.
Styl komunikace Ize detekovat taktéz pomoci slovesného rodu, a dale na zaklad¢
volby osobnich zajmen a vybéru lexika, kdy je vlastnost slov zkouméana z hlediska
jejich familiarity ¢i odbornosti. V rdmci postoje je pozornost soustfedéna na po-
davavani informaci jako fakta nebo jako domnénky. Zdroji pro tuto kategorii jsou

prostiedky modality jistotni (modality) a slova vyjadtujici ndzor (appraisal).

Reprezentacni ramec poskytuje informace o tom, jak muzeum pomoci jazyka po-
pisyje, interpretuje a sestavuje skutecnosti. Ravelliova (2006) se v této Casti za-
meéfuje na to, jak se muzea stavi k otazkdm terminologie a piesnosti. Podle ni
informacné husté texty plné technickych termini nemusi byt nutné piesnéjsi nez
“pfistupné” texty, a texty méné zatiZzené terminologii zase nemusi byt v komuni-
kovéni odbornych konceptl méné uspésné (Ravelli, 2006, s. 96). V tomto ramci

muzea utvari realitu pomoci uastnikti (Participants), procesi (Processes) a okol-

nosti (Circumstance). Kategorie procest fika, co se v daném sdéleni déje, a je
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zastoupena slovesem. Identifikaci ucastnikti zjistime, kdo je téchto procesu sou-
&asti. Ugastnici jsou realizovani zpravidla jako jmenné fraze. Okolnosti poskytuji
dodate¢né informace o tom, kde, kdy, pro¢ a jakym zptsobem byl dany proces
vykonan. Zdroji pro tuto kategorii jsou tudiz zejména ptislovce. Pfedmétem zkou-
mani reprezentaéniho rdmce je vSak nejen lexikum, které pouzito bylo, ale také
slova, kterych jsme se ve prospéch alternativni volby vzdali (Ravelli, 2006,

s. 112).

Textova analyza tohoto vyzkumu bude z vySe popsanych rdmct vychéazet. Nasle-

dujici kapitola proto ptedstavi, jak bude piesn¢ formovana.
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6 METODOLOGIE VYZKUMU

Vyzkum této prace je ohranicen jednou hlavni vyzkumnou otazkou, kterd je dale rozpra-

covana do tii podotazek:

1. Zajakych okolnosti probihé prezentace obsahu vytvarnych galerii pro cizojazy¢né
navstévniky?
a. Jakou strategii galerie uplatiiuji viici cizojazynym navstévnikim?
b. V jakém rozsahu jsou texty prekladany?

c. Jsou texty pro cizojazyCné piijemce adaptovany?

Vyzkumna otadzka 1.a bude zodpovézena zkouméanim kontextu tvorby piekladi
muzejnich textil, kde budou hlavnimi zdroji osobni rozhovory se zastupci galerii a dalsi
podptirné dokumenty (viz ¢ast Sbér dat). Cilem je popsat kontext jednotlivych galerii a to,
jakym zplisobem pieklad zajistuji. Vyzkumna otdzka 1.b, jejimz cilem je zjistit, které
texty galerie piekladaji, a které ponechavaji v Cesting, bude zodpovézena pomoci infor-
maci z rozhovort. Druhd ¢ast vyzkumu, kterd je zamétena na rozbor konkrétnich muzej-
nich textli u vybranych vystav, zodpovi vyzkumnou otazku 1.c. V této ¢asti budu vyuzivat
ttistupniovy model analyzy muzejnich textl navrzeny Louise Ravelliovou. Cilem je zjistit,
zda a jak jsou texty pii prekladu do angliCtiny upravovany z hlediska jejich rozsahu (or-
ganizacni ramec), obsahu (reprezentacni rdmec) a zptsobu, kterym jsou prezentovany

(interak¢ni ramec).
6.1 Navrh vyzkumu

Vyzkum ma podobu kvalitativni deskriptivni ptipadové studie zkoumajici tii moravskeé

vytvarné galerie.

Jak uz bylo zminéno vySe, analyza textli bude Cerpat z komunikac¢nich ramci
Louise Ravelliové (2006), které vychazeji ze systémové funkéni lingvistiky (SFL) Mi-

chaella Hallidaye. Vybrané sady bilingvnich texti budu analyzovat na tfech rovnich:

e organizacni rdmec — uZiti jazyka k organizaci, tvarovani, spojovani, zptistupnéni
a Ctivosti;

e interakéni rdmec — uZiti jazyka k navazani komunikace, interakci a hodnocent;

e reprezentaCni ramec — uziti jazyka k popisu, interpretaci a sestavovani (Ravelli

2006).
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V ramci organiza¢niho ramce budu kontrastivni analyzou zkoumat to, zda je ob-
sah jednotlivych textl piekladan v plném rozsahu, a jak je vnitini struktura textu upravo-

vana.

Na urovni interakéniho rdmce budu analyzovat texty ve tfech kategoriich: role,
styl a postoj. Pro analyzu roli, tedy toho, zda se muzeum stavi do role autority nebo bere
navstévnika jako rovnocenného partnera, budou zdroji postojovd modalita a slovesny rod.
V kategorii stylu budu zkoumat miru formalnosti komunikace a zdroji budou osobni za-
jmena, slovesny rod a pouzité lexikum. V kategorii postoje budu pomoci prostiedki jis-
totni modality a hodnoticich vyrazii sledovat, jestli jsou informace podavany objektivné

nebo subjektivné, a zda a jak se v tomto sméru ¢eskd a anglicka verze od sebe lisi.

V reprezenta¢nim ramci bude predmétem z4jmu to, zda v prekladu dochazi k do-
vysvétlovani, ke zjednoduSovani, nebo zda jsou informace ponechany v piivodnim znéni

jako ve vychozim textu.
6.2 Lokality vyzkumu

Ve svém vyzkumu budu porovnavat, jak sviij obsah cili na cizojazy¢né navstévniky 3 vy-

tvarné galerie, a to konkrétn¢:

e (Qalerie vytvarného uméni v Ostravé (GVUO), a
e  Muzeum uméni Olomouc (MUO),

e Krajska galerie vytvarného uméni ve Zlin¢ (KGVUZ).

Vsechny galerie plni roli ,,hlavniho* vytvarného muzea v daném kraji a velikostné
jsou porovnatelné. Diky tomu lze ocekavat, Ze nalezené skutecnosti budou taktéz porov-

natelné, ale soucasné neni vylouceno, ze 1 v tak malém vzorku lze objevit velké odliSnosti.
6.3 Sbér dat

Data k vyzkumu budou Cerpéna ze tfech hlavnich zdrojt:

e rozhovory s Cleny marketingovych oddéleni galerii, ktefi poskytli informace
o piekladu a cileni na cizojazycné navstévniky;

e vyro¢ni zpravy, e-mailovd komunikace se zastupci muzei a dals$i muzejni doku-
menty poskytujici dopliujici idaje o kontextu; a

e vybrané dvojjazy¢né muzejni texty.
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Data z pozorovani a osobni pozndmky budou slouzit spiSe jako podpiirné materi-

aly neZ jako primarni zdroje.
6.3.1 Rozhovory

V ramci kazdé galerie jsem provedla strukturovany rozhovor se zastupci oddéleni komu-
nikace s vetejnosti ke zmapovani toho, za jakych okolnosti prezentace obsahu pro cizo-
jazy¢né navstévniky probiha. Celkova sada dvaceti otazek (viz Ptiloha 1: Otazky ke struk-
turovanému rozhovoru) byla rozdélena do dvou ¢asti: marketing pro zahrani¢ni navstév-
niky a tvorba ptekladu. Jelikoz je cilem této prace analyza strategie muzei jako celku,
jako respondenty rozhovoru jsem nezvolila konkrétni ptekladatele. Dalsim divodem pro
toto rozhodnuti byla skute¢nost, ze z poc¢atecni komunikace s muzei mi bylo znamo, ze
piekladateli jsou vétSinou externisté, kteti se na celkové strategii prezentace obsahu v ci-
zim jazyce podileji pouze ¢asteéné. Vyjimkou je Muzeum uméni Olomouc, kde je pte-
kladatelka, kterd soucasné plni funkci tajemnice muzea, soucasti stdlého muzejniho per-
sondlu. Pocet U€astnikli rozhovord jsem neomezila pouze na jednu osobu. Zastupci mar-
ketingu, ktefi byli mymi kontaktnimi osobami, si nékoho, kdo by je v odpovédich mohl

doplnit, bud’ sami ptizvali, popfipad¢ jsem jim tuto moznost nabidla.

Jako pilotni vyzkum slouzil rozhovor v ostravské galerii, a zaklad¢ vysledki z n¢j
jsem formulace vybranych otazek upravila. Na otdzku €. 17 jsem se v dalSich rozhovorech
piimo neptala, avSak v obou piipadech byla explicitné ¢i implicitné zodpoveézena. Otazky
byly navrZeny jako oteviené a respondenty jsem nechala mluvit volng€. U dodatecné po-
skytnutych informaci a nejasnosti jsem doptévala na podrobnosti. U kazdého rozhovoru
jsem navic odkazovala k informacim, které jsem jiZ ziskala z analyzy vyrocnich zprav,

z ptedchozi dokumentace, materialii z vystav ¢i osobni pfedchozi navstévy v dané galerii.

Vsechny rozhovory jsem zaznamendvala na aplikaci nahravani hlasu v chytrém

telefonu.
6.3.2 Dokumenty

Jako podpirny material k analyze kontextu jsem vyuzila riiznych materialt, které zde
souhrnné nazyvam dokumenty. U kazdé galerie jsem Cerpala z vyro¢nich zprav za uply-
nuly rok, z e-mailové komunikace se zastupci muzei, z muzejnich ¢asopist, webovych

stranek instituci a dalSich tiskovin.
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6.3.3

Muzejni texty

Jak uz bylo uvedeno vyse, Ravelliova (2006) rozliSuje mezi Sesti zanry muzejnich texti:

Reporty popisuji stav véci, a piedstavuji tak zakladni funkci muzei, kterd spociva
v katalogizaci a pfedavani védomosti. VEétSinou jsou psany v pfitomném Case a ne-
vykazuji zadnou dalsi ¢asovou posloupnost. Procesy jsou charakterizovany slo-
vesy “mit” a “byt” a jejich synonymy.

Vysvétleni vysvétluji, co se s vécmi déje, anebo proc jsou véci takove, jaké jsou.
Vysvétleni tak plni vzdélavaci funkci. S Reporty je poji to, ze struktura obou zanr
je pomysln¢ rozdélena na dveé ¢asti, kdy ta prvni je obecného charakteru, a druha
se sousttedi na popis dané¢ho objektu ¢i jevu. Pritomny Cas je pro Vysvétleni také
piiznacny, avSak slovesa jsou 1 v Casové posloupnosti a popisuji procesy konkrét-
néji.

Muzea vyuzivaji Expozice k pfedloZeni ur¢itého tthlu pohledu, a tudiz k piesvéd-
covani navstévnikl. V uvodu Expozice je typicky uveden néjaky vyrok, ktery pak
autor v nasledujicich fadcich logicky obhajuje. Text Casto je Casto zakoncen re-
formulaci tohoto vyroku.

Mnohem silngjsi apelativni silou se vyznacuji Pokyny, jejichz ticelem neni pouze
zménit nazor téch, kdo je Ctou, ale predevsim je ptinutit k urcitému jednani. Vy-
znacuji se pouzivanim piimého osloveni a vétnymi strukturami vyzyvajicimi
k akei.

Oproti Expozicim a Pokyniim nabizeji Diskuze vice thll pohledu a vybizeji cte-
nare k pfemysleni.

Postupy jsou instruktaznimi texty, a proto jsou charakteristické pouzivanim roz-

kazovaciho zplisobu, ktery vSak miize byt schovan za vétu oznamovaci ¢i tdzaci.

S klasifikaci v klasictéjSim pojeti ptichazi Serrellova (2015), kterd vydé€luje po-

pisky ve vystave (exhibit labels) do dvou skupin na vykladové (interpretive) a nevykla-

dové (non-interpretive):

vykladové popisky:
o ndzvy vystav (title labels),

o uvodni ¢i orientaéni texty (introductory or orientation labels),
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o texty popisujici oddil vystavy ¢i seskupeni objekti (section or group la-
bels),

o titulky (captions) — popisky ke konkrétnim objektiim;

e nevykladové popisky:

o 1identifikacni Stitky (identification labels) — podavaji informace o nazvu
dila, autorovi a materialech, z kterych je objekt vyroben, ale i o roku
vzniku ¢i rozmérech dila (pokud se jedna napiiklad o obraz),

o informace o sponzorech dila ¢i sbirky (donor information),

o tiraz (credit panel),

o organizacni popisky (wayfinding and orientation signs),

o zékazové texty (prohibition signs).

Vytvarné galerie se od muzei lisi predevsim tim, Ze jejich navstévnici vyhledavaji
spisSe esteticky zazitek, a edukativni funkce je odsunuta do pozadi. Galerie komunikuji
hlavné prostfednictvim vizualnich prvka, a proto Casto nepotiebuji byt doplnény o vycer-
pavajici verbalni vyklad. Diky tomu dokéazou i s mezinarodnim publikem komunikovat

snadné&ji nez ostatni typy muzei (Haskovcova, Slachova Goldova a Prokopova 2017).

Névstéva galerie tudiz vétSinou neni doprovazena osobnim vykladem, a pokud
ano, komentované prohlidky jsou pfedem napldnované, konaji se naptiklad jednou me-
si¢né€ a vyklad probiha pouze v cestiné. Z tohoto diivodu nebyla jako primarni material
vybrana komentovana prohlidka, nebot’ ani u jediné analyzované vystavy nebyl tento ma-
teridl v anglictiné k dispozici. Muzeum uméni Olomouc sice ke dvou vystavam, které
jsou stalymi expozicemi, cizojazy¢né audiopritvodce k dispozici ma, z divodu casové

a finan¢ni narocnosti je vSak ke kratkodobym vystavam nevytvari.

Ackoliv Ravelliova (2006) 1 Serrellova (2015) poskytuji uzitecné klasifikace texti
na zéklad¢ raznych logickych parametri, pro potieby této prace budu pouzivat nasledujici

sadu textu:

e orientacni systém,

e identifikacni Stitky,

e texty na zdech,

e skladacka / infokarta, a

e texty na webu.
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Posledni kategorie (spolu se socialnimi sitémi) nepochybné plni funkci dopliko-
vou, nebot’ neni soucasti textového materidlu ptimo v muzejni budové. Moderni média
vSak v soucasné dob¢ predstavuji jeden z diilezitych nastrojti komunikace, a jsou Casto
mistem, kde cizojazy¢ny navstévnik piijde do kontaktu s muzeem poprvé. Prekladem na
webovych strankach davaji muzea a galerie potencidlnim cizojazyénym navstévnikiim
signal, ze prostiedi instituce je (alespon do jisté miry) pfivetivé 1 pro ty, ktefi ¢esStiné

nerozumi.

Pfestoze jsou soucasti vystav 1 dalsi texty jako pozvanky ¢i videa, pro vyse uve-
deny vybér jsem se rozhodla proto, aby odrazel “zékladni balik” toho, co galerie cizoja-
zyénym navstévnikiim poskytuji standardné. Zamérem bylo sou€asné to, aby byly vy-

sledky vyzkumu porovnatelné.

Analyzu textl na zékladé komunikacénich ramcii podle Louise Ravelliové (2006)
provedu pouze u popisil na zdech, skladacek a text na webu, avSak deskriptivni metodu
uplatnim u vSech materialt. V ptipadé skladacek jsou soucasti tohoto materialu u vystav
Vaclav Cigler: Kresby a Alternativy Destrukce také identifika¢ni Stitky a popisy konkrét-
nich d¢€l (Serrellova (2015) je oznacuje jako ,titulky*), avSak z diivodu porovnatelnosti
nebudou titulky v této praci analyzovany. Ptiklad toho, jakou podobu mtize rozbor pie-

kladu titulkti mit, poskytuje prace Sonagliové (2016).
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7 VYSLEDKY

Tato kapitola je rozdé€lena do tii hlavnich ¢asti dle zkoumanych galerii. V rdmci nich jsou

vysledky vyzkumu prezentovany v nasledujicim potadi:

e zasazeni galerie do situa¢niho kontextu,
e deskripce orientacniho systému,

e popis vystavy,

e seznam texti k vystave,

e deskripce identifikacnich Stitkd,

e deskripce zbyvajicich textl a analyza dle rdmct.

Nebude-li uvedeno jinak, ¢eskad verze je v nasledujicich odstavcich oznaovana

jako vychozi text (VT) a jeji anglicky protéjSek jako cilovy text (CT).
7.1 Galerie vytvarného uméni Ostrava (GVUO)

7.1.1 Kontext tvorby prekladi

Galerie vytvarného uméni v Ostravé je prispévkovou organizaci Moravskoslezského
kraje a predstavuje nejvétsi sbirkotvornou galerii v kraji. Sbirkotvorné a vystavni ¢innost
je z dlouhodobého hlediska zamétena na Ctyti tematické okruhy: moderni ceské uméni od
autorl s vazbami na region, dila mimotfadné hodnoty pro nové expozice, dila némecko-

zidovského ptivodu a dila regionalnich autort obecné (GVUO, 2019, s. 12).

Kromé vystavnich salit v Domé uméni je soucasti galerie také budova dokumen-
tacniho a spravniho centra, kde sidli Knihovna GVUO. Knihovna slouzi také pro pofadani
doprovodnych akci, a to zejména v souc¢asné dob¢, kdy je Dim uméni kviili opravé stie-

chy zavieny.

Cilem GVUO je zaradit se mezi instituce evropské kvality a postupné se tuto vizi

snazi plnit (GVUO, 2019).
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Mezi hlavni cile GVUO patii:

- “...pecovat o movité kulturni dédictvi, vyuZzivat sbirky k potadani expozic a vystav
s cilem pfispét k estetickému, etickému, komunikaénimu, socidlnimu, kulturné-
historickému vzdélavani ob¢ant, zejména mladé generace,

- poskytovat hodnotné kulturni zazitky 1 ptilezitost k uspokojovani kulturnich po-
tteb obc¢anti, na sofistikované trovni ptispivat jako vyznamna kulturni destinace
kraje ke zkvalitiovani sluzeb cestovniho ruchu,

- prispivat k rozsifeni kulturni nabidky mista periodickymi vystavami sou¢asného
uméni a mimovystavnimi akcemi a plnit ulohu jednoho z zivych krajskych kul-

turnich center” (GVUO, 2019, s. 6).

vvvvv

kum (vystavy razné velikosti, styld, Casovych obdobi, vytvarnych nazorti a oblasti
umeéni), a proto v poslednich letech do muzejniho planu zatazuje i vystavy s mezinarod-
nim ptesahem (GVUO 2019, 20). V roce 2018 byly takovymi vystavami projekty Studio
Odile decq / Horizons a Abstraction-Création / art non figuratif / 1932-1936. Ptesah do
zahrani¢i mély ¢asteéné i vystavy Cernd zemé? Mytus a realita, zaméfena na uméleckou
scénu Ostravska, a Kdo je vitezem?, ktera vznikla pfi ptilezitosti mezindrodniho atletic-
kého Sampionatu IAAF Kontinentdlni pohdr Ostrava 2018. Velmi vyznamnym ldkadlem
nejen pro zahrani¢ni navstévniky je obraz rakouského malife Gustava Klimta s ndzvem

Judita, ktery je soucasti stalé expozice.

Kromé cCestiny a anglictiny prezentuje GVUO své sbirky castecné i v polsting.
Diky poloze galerie tvoti polaci vyznamny podil cizojazyCnych navstévnika, a po propa-
gacnich materidlech v polstin€ byla poptavka z ostravského informacniho centra. Z tohoto
divodu se v poslednim roce galerie snazila tuto poptavku uspokojit vytvorenim polské
¢asti webovych stranek v roce 2018 a produkei polské ¢i polsko-anglické verze dopro-
vodnych tiskovin u vybranych vystav (napf. vystava Cernd zemé? Mytus a realita,
DESET). Galerie v loniském roce organizovala vystavu Intuicja malarza v polské galerii
Galeria Bialska BWA, a v souvislosti s tim vyjime¢né¢ inzerovala 1 v polskych médiich,
aby zjistila, zda bude mit tato forma propagace ohlas. Z divodu cileni ur¢itych kampani
speciadlné na polské publikum si GVUO pro zjisténi zpétné vazby zacala od zacatku roku
2019 registrovat zvlast’ navstévniky polské. Pro pieklad polskych texti vyuzivaji sluzeb

jediné prekladatelky, polské rodilé mluvci.
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Marketing pro cizojazy¢né navstévniky

Ze strategického hlediska byl pro GVUO zlomovy rok 2018. Ptestoze galerie vybrané
akce a vystavy prezentovala dvojjazycné uz diive (od roku 2010 nebo 2011), od ledna
2018 pteklada do anglictiny vystavy vSechny. To ovlivnilo i produkci vétSiny propagac-

nich materiala jako ¢tvrtletni programy, plakaty, pozvanky a bannery.

Vzhledem k tomu, Ze piekladané doprovodné materidly jsou prezentovany dvoj-
jazy¢né, tj. obsahuji Cesky 1 anglicky text soucasné, galerie po anglicky psanych materi-
alech vyraznou poptavku nezaznamenava. Naklad ctvrtletnikil se pohybuje mezi 2 az 4,5

tisici kusy a naklad dvojjazy¢nych sklddacek na jednu vystavu je zpravidla 3 000 ks.

Co se ty&e propagace pro cizojazyéné navitévniky, v Cesku se GVUO zaméiuje
primarné na Ostravu a Moravskoslezsky kraj. Galerie vylepuje plakaty o aktualnich vy-
stavach na inzertnich mistech, mé ¢tvrtletniky a obecné brozury umisténé v ostravském
informacnim centru, v ostravskych kavarnach a na hotelovych recepcich. Galerie se dale
propaguje 1 v Olomouckém kraji pomoci autdoorové reklamy na nadrzich. Vyznamnou
slozkou propagace je v letnich mésicich kazdoro¢ni uc€ast na mezinarodnim hudebnim

festivalu Colours of Ostrava.

V rédmci zahrani¢ni propagace spolupracuje GVUO s celou fadou instituci. V po-
sledni dobé& spolupracovala naptiklad s Ceskym centem Berlin a némeckym velvyslanec-

tvim. Placenou inzerci v zahranici galerie vyuzila pouze jednou.

Dal$im marketingovym kanalem jsou webové stranky a socidlni sité. GVUO ma
uctu na Youtube, Facebooku, Instagramu a Twitteru. Pfestoze je obsah v angli¢tiné za-
stoupen pouze na Instagramu, a to ne vzdy, Ucty na Instagramu 1 Facebooku sleduji také
lidé ze zahranici (Slovensko, Polsko, Némecko, USA, Francie, Nizozemsko, Rakousko,

Kanada atd.).

To, odkud se navstévnici o galerii dozvédi, GVUO nesleduje. Galerie si od roku
2018 vede evidenci toho, zda navitdvnici pochazi z Ceska nebo ze zahrani¢i. Celkova
navstévnost vystav (bez doprovodnych programii — prednasek, koncertli apod.) byla

v roce 2018 v Domé umeéni 84 181 navstévnika. Z tohoto mnozstvi bylo 2 380 lidi (2,83
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%) cizinci. Podle GVUO nemélo zavedeni piekladu na celkovou navstévnost muzea vy-
razny vliv (uz nékolik let se pohybuje okolo 100 000) a o nariistu navstév ze strany cizo-

jazy¢nych pfijemcii z vyse uvedenych divodi predstavu nema.

V ramci vystavy Cernd zemé? Mytus a realita pofadala galerie anketu zaméfenou
na propagaci znacky GVUO, propagaci vystav a na ptisobeni na socialnich sitich. Anketa
bézela zhruba od poloviny fijna 2018 az do konce vystavy na zacatku ledna 2019. Anketa
méla format dotaznikli na papife, které byly umistény na pokladné¢ Domu uméni, kde je
zaméstnanci méli pii prodeji vstupenek nabizet navstévnikiim. Zaméstnanci na pokladné
v prub¢hu vystavy stiidali, a ne vSichni dotaznik navstévnikiim nabizeli. Dotaznik byl
v ¢estiné, avSak z celkem 467 respondentil bylo 12 (2,57 %) ze zahrani¢i. Na otazku ty-
kajici se toho, co navstévniky ke shlédnuti vystavy inspirovalo (otdzka €. 1 z celkem 12

otazek), odpovidali zahrani¢ni navs§tévnici nasledovne:

e Polsko — z denniho tisku / €asopisu (1);

e Slovensko — Facebook + doporu€eni znamych (1);

e neurceno — doporuceni znamych (5), web GVUO (2), web GVUO + kulturni por-
taly (1), denni tisk / ¢asopis (1), kulturni portaly + Facebook (1).

Galerie na anglické mutaci webu nabizi také moZnost zasilani newsletteru, avSak
v soucasné dobé€ rozesild pouze Ceskou verzi, nebot’ jeho obsah je cilen pfedev§im na
Ceské navstévniky (prednasky v cesting€, vernisaze apod.). Do zasilani newsletteru je nyni
zapsano zhruba pét cizojazyEnych piijemci. Mezi dalsi propagaéni materialy, které gale-
rie nepieklada, se fadi mesiéni programy a informacni letdky o edukaénich programech,

u kterych je situace stejna jako u newsletter.

Zpétnou vazbu od cizojazyCnych navstévnikt ziskava galerie predevs§im z knihy
navstév, kde prevladaji pozitivni hodnoceni. Pfipadné pfipominky galerie na védomi

bere, a pokud se jedna o zalezitost, kterou mohou zménit, tak se vylepSeni snazi aplikovat.

Budouci kroky GVUO na rozvoj komunikace s cizojazyénymi ndvstévniky se bu-
dou odvijet od poptavky a také od finan¢niho, ¢asového a personalniho kapitalu. Galerie
by chtéla do budoucna zacit titulkovat videa jak v expozici, tak i na Youtube kanalu,

a zvazuje také rozsiteni newsletteru o anglickou verzi.

51



Prekladovy proces

Jak uz bylo uvedeno vyse, GVUO se az lonisky rok se rozhodla do angli¢tiny piekladat
vSechny vystavy, nebot’ vidi potencidl v propagaci i regionalnich autort, kteti svym dilem
piipadny piesah do zahrani¢i nemaji. Galerie obcas preklada materialy i1 do jinych jazykt
(jako tomu bylo napiiklad u vystavy Deset v ptipadé anotace do némciny), a k tomuto

ucelu vyuziva sluzeb piekladatelskych agentur.

V zacatcich vyuzivala galerie pro preklady do anglictiny prekladatelské agentury
téz, kratce nato vSak postoupila tento tkol konkrétnim prekladatelim na volné noze za-
méiujici se na preklad v uméni. V pfipadé¢ materiala, které zadava na pieklad piimo
GVUO, spolupracuje galerie v soucasné dob¢ zhruba tii roky s jedinym externim ptekla-
datelem. Produkci piekladu knih vydévané jinymi nakladatelstvimi si zajist'uji samotna
nakladatelstvi. Kratké jednovétné texty, které jsou ur€eny pro web i socialni sité, si pie-
klada galerie intern€ na PR oddé&leni. Piekladatel do angli¢tiny je anglicky rodily mluvci

a do Cestiny texty nepteklada.

Odborné¢ texty k vystavam sestavuji kuratofi a podklady do informativnich mate-
rialit zpracovavaji v PR oddéleni. V obou ptipadech komunikuje ptekladatel pouze s PR
oddélenim. Marketingove oddéleni je prostfednikem nejen pro zadavani prekladi, ale or-

ganizuje také tisk, grafiku, a provadi obsahovou 1 gramatickou korekturu ¢eskych texta.

Co se tyce konkrétni strategie prekladu, GVUO nechava celou zaleZitost na pie-
kladateli. Jedinym pozadavkem, ktery galerie uplatiluje 1 v pfipadé grafikd, je, aby byl
vysledny produkt kvalitni a dobfe vypadal. S tim souvisi 1 to, ze pii vytvareni vizualni
podoby materiali dostavaji grafici podklady kompletni, a to véetné preklada. Grafici tak
nejsou limitovani tim, ze v pozd¢jsi fazi ptibude dalsi text, jehoZ rozsahem si nejsou jisti.
Stejné jako neni prekladatel omezovan rozsahem vysledného textu a sou¢asné neomezuje
podobu tisténych materiald, ani pro grafiky galerie nestanovuje pozadavky na pocet stran
skladacky, rozmisténi textu apod. GVUO vnima grafiky i ptekladatele jako profesionaly
ve svém oboru, kteti disponuji uréitym védomostnim kapitalem, a proto jim nechava vol-

nou ruku.

Jak uz bylo uvedeno vyse, galerie v§echny materidly do anglictiny nepieklada. Co
se tyCe vystavy samotné, prekladany jsou identifikacni Stitky, skladacka, popisy na zdech,

text na webu, pozvanka, plakaty, outdoorova reklama a texty ve Ctvrtletniku. Vyjimecné
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jsou pirekladany odborné katalogy a doprovodny program na webu. Galerie nikdy nepfte-
klada brozury o edukacnich programech, mésicni programy a dal$i materidly, které zvou

na akce probihajici pouze v Cesting.

Ackoliv je doprovodny program uréen zejména Ceskym néavstévnikiim, stru¢né
informace o nadchazejicich doprovodnych a edukac¢nich programech v angli¢tiné jsou
uvedeny ve Ctvrtletnicich. Cilem galerie je vSak pouze podat ptehled toho, jaké dalsi akce
kromé vystav potrada. Pokud je dany program v ¢estin€, galerie to na webu u popisu uda-
losti uvadi. Co se ty€e edukacnich programil, cizojazy¢ni navstévnici doposud pro galerii
prioritou nejsou, a ve vyrocni zprave je galerie neuvadi ani mezi cilovymi skupinami. Po
predchozi domluvé je galerie schopna zafidit komentované prohlidky a doprovodny pro-

gram 1 v jiném jazyce neZ v ¢esting.

Shrnuti

Ze strany GVUO je vidét snaha ptistupovat k prekladu systematicky: bez rozdilu na pfi-
padny piesah do zahrani¢i prekladat vSechny vystavy, naopak neptrekladat materialy, je-

jichZ obsah je ur€en pouze Cesky rozumicim piijemctim.

Galerie zadnou konkrétni prekladatelskou strategii prekladatelim neuklada. Jedi-
nym poZadavkem je, aby byl pfeklad kvalitni. GVUO piedpokladd, Ze kvality prekladu
dosahne tim, bude-li texty ptekladat rodily mluvci, a nebude-li prekladatele omezovat

v rozsahu ¢i obsahu.

Produkci vystavnich a doprovodnych materialti dvojjazycné galerie zietelné de-
klaruje, ze cizojazy¢ni navstévnici jsou pro ni stejné duleziti jako ti cesti. Nevyhodou
tohoto feSeni je, Ze naptiklad sbérem zbylych skladacek neni galerie schopna zjistit, jaka

je po anglicky (nebo polsky) psanych materidlech poptavka.
7.1.2 Orientacni systém

Hlavnim vystavnim prostorem GVUO je budova ostravského Domu uméni, nad jejimz
vchodem vzdy visi outdoorovy poutac s vizualem aktudlni kratkodobé vystavy v cesting
1 angli¢tin€ (viz Obrazek 2). Vystava DESET byla zamétena na moderni némecké umeénti,
a proto byl soucasti vizudlu i pteklad ndzvu do némciny. Nazev budovy a plaketa s logem

a nazvem galerie jsou v Cesting. Kavarna s ndzvem Art & Coffee, kterd v budové také
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sidli, ale neni provozovana GVUO, ma také plaketu. Nalevo od vchodu do budovy figu-

ruje Cervené okno, kde je umistén banner s aktudlnim mési¢nim programem v ¢esting.

R N D O B T R S e G P S

Obrazek 2 Budova Domu umeént (zdroj: www.gvuo.cz)

Aby se ostravska galerie vyhnula textiim, vyuziva na vSech dveftich do sala pikto-
gramy'?, které slouzi také jako bezbariérova forma navstévniho fadu, jenz je v prostorach
Domu uméni vyvéSen v Cesting. Dvete salii jsou dale oznaceny pokyny pro smér otevieni
dveti v ¢esting. Toalety galerie oznacuje opét piktogramy. Kromé malého sélu v mezi-
patte, kde je umisténa stala expozice, maji vSechny ostatni saly prosklené vstupni dvefe,
proto nejsou oznaceny nazvy. Nove piichozi cizojazy¢ni navstévnici tak sal se stalou vy-
stavou mohou ptehlédnout. Nad prostorem pokladny visi monitor, kde se zobrazuje cenik

sttidavé v cesting, anglictin€ a polsting.

13 zékaz fotografovani, zdkaz telefonovani, zékaz koufeni, zdkaz vstupu sjidlem, zdkaz jizdy na

koleckovych bruslich, zakaz vstupu se zviraty
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Letos nebo pfisti rok bude galerie vnitini orientacni systém piedclavat. Zda se
vSak grafik rozhodne pro zachovani piktogrami nebo se vrati zpét k textim, galerie do-
posud nevi. Obrazovka nad pokladnou s trojjazy¢nymi piispévky bude vyuzivana i na-

dale.
7.1.3 DESET / souc¢asné némecké uméni ze sbirky Adam Gallery

Vystavou DESET zahajila ostravska galerie vystavni sezonu 2019 a vefejnosti touto sbir-
kou piedstavila moderni némecké uméni ze sbératelské ¢innosti Richarda Adama (Adam

Gallery). Ze své podstaty méla vystava piesah do zahranici.

Pivodni doba trvéani vystavy od 23. ledna do 24. biezna byla prodlouzena az do
konce dubna. Celkova navstévnost vystavy byla 7 270 osob, pti¢emz 300 (4,13 %) z nich
byli cizinci, a z tohoto poctu bylo 157 (52,3 %) polské narodnosti. Navstévnost cizinci

oproti primérné navstévnosti za rok 2018 vzrostla o 1,3 %.

Tabulka 4 shrnuje texty, které byly navstévnikim béhem vystavy poskytnuty.
Texty na webu byly publikovany také ve ¢tvrtletnim programu na duben-zaii 2019 a v le-
hce pozménéné verzi (zaména jednoho slova) ve ¢tvrtletniku leden-biezen 2019. K vy-
stavé vznikly jesté anotace v &esting, angliéting a néméing. Cesky a anglicky text anotace
byl pouzit na webu a na socialnich sitich, nez byl nahrazeny konkrétnéjsSim textem. Ne¢-
mecka anotace byla pouzita v zddosti o zastitu némeckym velvyslancem. Video bylo na-
vrzeno jako kratka grafickd upoutdvka vychazejici z vizualu vystavy. Obsahovalo infor-
mace o povaze vystavy a mistu a dob¢ trvani v ¢esting, a to jak vizualné v textu, tak i jako

voice-over.

Analyzované texty jsou uvedeny v Ptiloha 2: Vystavni texty — GVUO.

PL+AJ

Druh textu Forma a jazyk Distribuce

Pozvanka papir, A5; CI+AJ(+NJ) voln¢ k rozebrani u po-
kladny, posilana do part-
nerskych instituci a spon-
zorim

Skladacka papir, slozena B3; CJ+AJ, | volné k rozebrani v expo-

zicl

Medailonky autort

papir, A4; CI+AJ

volné k rozebrani v expo-
zici
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Druh textu

Forma a jazyk

Distribuce

Video

video; CJ

online na Youtube, Face-
booku a Instagramu
GVUO

Text ve vystaveé

panel na zdi; CJ+AJ

vV expozici

Identifikacni Stitky

Stitky na zdi; CJ+AJ

vV expozici

Text na webu

online; CJ, AJ, PL

online, volny pfistup ptes
web GVUO

Komentovana prohlidka

mluvena; CJ

26.2.a19.3.

Edukac¢ni programy pro
déti, Skoly a vefejnost

mluvena; CJ

na zaklad¢ ptedchozi re-
zervace

7.1.3.1 Identifikacni Stitky

Identifika¢ni Stitky v GVUO jsou zpravidla uvedeny dvojjazycné, a to v Cestiné a anglic¢-

tiné. Ve velmi vyjimecnych situacich jsou nazvy d¢l ponechavany v originale, nebo

v kombinaci CZ-EN-DE ¢i CZ-EN-PL.

Dila pro tuto vystavu méla ndzev bud’ v némciné anebo byla tpln€ bez nazvu.
Galerie proto némecké nazvy mimotadné ponechala v piivodni podobé¢ (viz priklad (1)).

Dila bez nazvu byla oznacena titulkem ,,Bez nazvu / Untitled*, jak je uvedeno v ptikladu

Q).

(1) Christian Macketanz
Die Giite oder traumender Architekt, 2006

Tabulka 4 Seznam textit k vystavée DESET

kombinovana technika, platno / mixed technique, canvas

(2) André Butzer

Bez nazvu / Untitled, 2008

olej, platno / oil, canvas

Velka platna, kterd se do prostort Domu uméni kviili svym rozmérim nevesla,
ale galerie navstévniklim ptesto zprostiedkovat chtéla, jsou reprodukovana ve skladacce

k vystavé. Stitky ve skladacce byly doplnény o udaj o rozmérech dila a o nazev sbirky,

z které pochazi:
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(3) André Butzer
Erschaft der Neutronen, 2007
olej, platno / oil, canvas

280x462 cm, Adam Gallery
7.1.3.2 Skladacka

Autorem Ceského textu ve skladacce je Richard Adam, majitel sbirky vystavovanych ob-
razll. Vychéazi v ném z osobnich vzpominek, a proto ma text podobu vypravéni. Skla-
dacka dale krom¢ hlavniho textu obsahuje ivodni stranu dle grafického vizudlu k vystave,
reprodukce dél doplnéné o Stitky, informace o vstupném a doprovodnych programech

a tiraz.

Organizacni ramec

Cesky text je vystavén na kombinaci riizné slozitych vét. Kromé oznamovacich vét obsa-
huje text v prvnim a patém odstavci véty zvolaci. Zejména Ctvrty odstavec je vystavén na
souslednosti fe¢nickych otazek. P&t vét je zakonCeno vypustkou. Z pavodnich Ctyt vét-

nych ekvivalentli vypousti prekladova verze tii.

Jak je ceska verze charakteristickd mnoZstvim kratkych vét, preklad tento typicky
rys rusi. Tecku nahrazuje pomlckou (13 vyskytt), dvojteckou (4 vyskytl), ¢arkou (8 vy-
skytil), nebo ni¢im (1 vyskyt). Carka je ve dvou piipadech ¢arka nahrazena pomlckou.
Vizuélné vyrazné zvolaci véty ve ¢tvrtém odstavci jsou v prekladu ptisunuty k predchozi
oznamovaci vét€ a spolecné tvoii souvéti. K eliminaci dochézi i u vypustky (ponechéna
pouze ve 2 ptipadech z 5), vykti¢niku (1 vyskyt ze 2), ptimé feci (2 vyskyty z 5) a kapi-
talek. Dvojité uvozovky oznacujici nadsazku byly do angli¢tiny pfeneseny v plném roz-
sahu. CT ptidava nadsazku v podob¢ slova academy, které také oznacuje dvojitymi uvo-
zovkami, a do jednoduchych uvozovek uvozuje nazvy dél Atlas a Crossing Jordan. Na
rozdil od Ceské verze pouzil piekladatel misto lomitek kulaté zavorky a usadil je navic

okolo c¢asti vét, které funguji jako vsuvky.

Pteklad se obecné hranic sdéleni dle VT nedrzi a predklada hranice nové, jako

naptiklad v ptikladu (4), kdy je zminka o mistu setkdni v CT soucdsti uz prvni véty:
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(4) VT, 2. odst.: Tak tam zajed'te, fekl pan LekeS souhlasné a v listopadu se tedy,
tentokrat s Vladimirem Skreplem konec¢né setkdvan s onim galeristou. Nevim,
s jakym ocekavanim na to setkani v ateliéru Thilo Heinzmanna Sel, ale dou-
fam, Ze jsme ho nezklamali.
CT, 2. odst.: Mr Lekes agreed and said that I should go there and arrange those
the purchases, so in November, accompanied by Vladimir Skrepl, I finally met
Guido Badauch in Thilo Heinzmann’s studio. I don’t know what Guido ex-

pected from the meeting, but I hope we didn’t disappoint him.

Interakéni ramec
Role

Dominantni kategorii postojové modality je ve vychozim textu oznameni, které je reali-
zovano jako véta oznamovaci. Pouzitim oznameni ptebird jeho mluv¢i nad sdélenim ko-
munikace autoritu. Adekvatni odpovédi na toto sdéleni je jeho pfijeti. Oproti tomu otazky
a rozkazy, zpravidla v podobé¢ vét tazacich a rozkazovacich, vybizeji k aktivngj$i ticasti
piijemce sdéleni v dané komunikaci, a tudiz stavi €astniky do roli rovnopravnych part-
nert (Ravelli, 2006, s. 75). Ravelliova (2006, s. 76) poukazuje na to, ze gramaticka forma
nemusi vzdy odpovidat sémantické roli sdéleni, tj. oznameni ¢i rozkaz mohou byt skryté
za vétou tazaci. Prikladem toho miiZze pravé ¢tvrty odstavec, ktery se vyznacuje mnoz-
stvim feCnickych otazek. Otazky jsou v cilovém textu formovany pievazné jako véty

oznamovaci.
Styl

Piivodni text je osobnim svédectvim jedné osoby, a proto vyuziva fadu osobnich zajmen,
ktera jsou zachovana i v cilovém textu. Vyjimkou je pfedposledni odstavec, kde pieklad

ve dvou vétach osobni zdjmena ptidava (had we chosen, we wanted to buy, you can’t

buy).

Pteklad na nckolika mistech slovesny rod méni na trpny, jak je znazornéno

v Tabulka 5. Pouze v jednom ptipad¢ preklad méni rod trpny na ¢inny.
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Vychozi text

Cilovy text

Kdyz jsme v srpnu roku 2005 piijeli jesté
s galeristou Petrem Novotnym do Berlina

When I travelled to Berlin in August
2005 accompanied by the gallery-owner
Petr Novotny

Kdyz jsem jel v srpnu 2005 do Berlina
doprovazeny majitelem galerie Petrem
Novotnym

a v listopadu se tedy, tentokrat s Vladimi-
rem Skreplem koneéné setkdvam

so in November, accompanied by Vladi-
mir Skrepl, I finally meet

a v listopadu se doprovazeny Viadimirem
Skreplem koneecné setkavam

Na jate nésledujiciho roku jsme pitijeli
s panem LekeSem.

The following spring I returned to
Rangsdorf, accompanied by Mr Lekes.
Nasledujici jaro jsem se vratil do Ran-
gsdorfu doprovazeny panem LekeSem.

O tom by mohl mluvit tteba 1 Markus
Selg, zakladajici Clen a redaktor této plat-
formy

It was more of a platform, founded by

a group of artists including Markus Selg
Byla to spis platforma zaloZena skupinou
umélcii jako Markus Selg

Na Zapad¢ na nas pohlizeli

In the West we were regarded as
na Zapadé jsme byli povazovani

Jsou obrazy vybrany?

Had we chosen works we wanted to buy?
Vybrali jsme obrazy, které jsme chtéli
koupit?

Tabulka 5 Zména slovesného rodu ve skladacce k vystavée DESET

Oblastmi, kde pteklad naopak ubird, je hovorovost lexika, ktera se ¢aste¢né vytra-

tila také zménou organizace textu. Ve vSech piipadech v Tabulka 6 je citové zabarveny

vyraz (,,hledél®, ,.kumst®, ,,prachy*) v anglictin€ nahrazen formulaci neutralni (/ooked at

— povidal se, art — uméni, money — penize). Tento deficit je kompenzovan neformalnosti

na urovni grafické (didn’t, who’s, can’'t). Mnozstvi zkracenych tvart v ptekladu odkazuje

na neformalnost textu.

Vychozi text

Cilovy text

Butzer na nés nechapavé hled¢l a jen vr-
tél hlavou. No kdo?

Butzer looked at us as if he didn’t really
understand what we were asking.

Neznam nikoho druhého, kdo by penize
za kumst ,,vyhazoval®.

I don’t know of anybody else who’s will-
ing to “throw money away”’ on art,

Kdyz nejsou prachy, tézko néco kupo-
vat...

but you can’t buy anything without
money

Tabulka 6 Hovorovost ve skladacce k vystavée DESET

Zajimavou polozkou v tirdzi je soupis osob, které se na vystave podilely. Zatimco

Ceska verze spojuje jednotlivé autory s jejich produkty (,,text a koncepce vystavy®, ,re-

dakce®, ,,preklady*, ,,fotografie®, ,,graficka uprava*), v piekladu je odpoveédnost ve tiech
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pripadech soustfedéna na konkrétni profese (editors, translators, graphic designers). Ci-
lovy text tak zduraziiuje skutecnost, ze podil na podob¢ vystavy maji skute¢né osoby, je

vSak otdzkou, pro¢ zména neprobéhla ve vSech ptipadech.
Postoj

Jednim z indikatorti toho, zda text zaujima vici svému piijemci postoj objektivni ¢i sub-
jektivni, jsou prvky jistotni modality. Ty mohou mit napiiklad podobu modalnich sloves,
modalnich ¢astic, sloves vyjadiujicich jistotu/nejistotu tvrzeni Ci piislovecného urceni
casu (Ravelli, 2006, s. 90). Modalita naznacuje, do jaké miry jsou dané¢ informace pre-
zentovany jako fakta, ¢i jako osobni ndzory nebo domnénky. Téchto prvki se ve VT
1 v CT objevuje minimalné, coz je ovlivnéno na vyssi urovni Zanrem textu. Proto 1ze z po-

hledu modality identifikovat skladacku za subjektivni text.

Ackoliv je ve tietim odstavei ,,nekdy v zaii* prelozeno jako ,,sometime in Sep-
tember* (ZP: nékdy v zafti), podobny vyraz z prvniho odstavce ,,snad uz v roce 1989* je
pielozen jako back in 1989 (v roce 1989), tedy frazi vyjadiujici vétsi miru jistoty. Zmena
modality je patrna 1 v pfedposlednim odstavci hlavniho textu (viz ptiklad (5)), kdy lexi-
kum ptedchazejici sloviim ,,opratka® a ,,zabalili* zmirnuje jejich intenzitu (v angli¢ting
oznacované jako hedges), zatimco preklad disponuje takzvanymi boosters, tedy slovy,

kter¢ intenzitu naopak zvysuji (Hyland, 2000).

(5) VT: KdyZ v roce 2008 navlekla svétova hospodaiska krize sbirdni uméni do
znacné miry opratku, vlastné jsme to zabalili taky.
CT: In 2008 the global economic crisis hit art collectors very hard, and we were
no exception.
ZP: V roce 2008 udeftila svétova hospodaiska krize na trh s uménim velmi tvrdé,

a my jsme nebyli vyjimkou.

Jak VT, tak 1 CT disponuji lexikem pro hodnoceni a pro vyjadreni nazoru. Ra-
velliova (2006) v této oblasti rozliSuje mezi terminy Affect (citova reakce), Judgement
(posuzovani lidi a jejich chovani) a Appreciation (hodnoceni estetickych kvalit objekti

a véci). V této praci takto podrobné hodnoceni pouzivano nebude
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Z Tabulka 7, ktera shrnuje hodnotici prvky dle vyskytu v odstavcich, je ziejmé,
ze tyto prvky byly z VT do CT ptevedeny zpravidla podobné, avSak v jistych situacich

vyjadiuje CT nazor intenzivnéji. Posuny jsou v tabulce oznaceny tucné.

Cislo Vychozi text Cilovy text
odstavce
1 Tutschova zasluha je prosté neod- Tutsch is the true founder
diskutovatelna Skutecnym zakladatelem... je Tutsch
patii mu za ni velky dik We owe him a huge debt of grati-
tude

Jsme mu zavazani obrovskym dlu-
hem vdécnosti

2 patii dik played a key role
hral klicovou roli
zprostiedkoval némecké umeéni Thanks to his tireless championing

in German art
Diky neunavnému boji za némecké

umeni
a jsou v té sbirce myslim opravdu | including some pieces of outstand-
zajimavé véci ing interest and quality

véetné kouskit vyjimecné pozor-
nosti a kvality

3 do némecké velkorysosti embracing the altogether grander
scale of German art

prijmout naprostou velkolepost ne-
meckého uméni

nadsené pobihali a pokiikovali running around the studio shouting
out exclamations of enthusiasm
pobihali po studiu a nadsené pokvi-

kovali
dalsi a dalsi skvé€lé objekty more and more wonderful pieces
dalst a dalsi uzasné kousky
5 docela jsem se t¢sil I was really looking forward

opravdu jsem se tésil

krasny, zhavé expresivni, barevny beautiful, colourful, burning with
expressivity

krasny, barevny, Zhavé expresivni
prosté nadhera just magnificent

prosté nadherny

divoka barevnost si pottasa ruku wild colours combined with the

s UZasnou expresivitou amazing expressivity

divoké barvy v kombinaci s uzasnou
expresivitou

je opravdu lepsi really is even better

je skutecné jeste lepsi

6 — the success of the “academy”
uspéch této ,, akademie
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Cislo
odstavce

Vychozi text

Cilovy text

8 Je vyborna, tekl.

He told me she was a real talent...
Rekl mi, Ze je skutecné talentovana...

9 Vy jste naprosta vyjimka

you’re the exception
vy jste vyjimka

A mél nepochybné pravdu.

and he was absolutely right
a mel naprostou pravdu

11 docela uceleny

Comprise a good representative
sample
tvori dobry reprezentativni vzorek

mecky ptistup

je tu exprese, tedy vyslovené né-

some are expressive in such a typi-
cally German way

nekteré z nich jsou typicky néemecky
expresivni

tvlrca této vystavy.

A patii neodmyslitelné do okruhu

...and there’s no doubt that he be-
longs to this group.

...a neni pochyb, zZe do této skupiny
patri.

Tabulka 7 Prvky hodnoceni ve skladacce k vystave DESET

Reprezentacni ramec

Ani v lexikalni roviné a mife komunikovanych informaci nejsou CT a VT ekvivalentni.

Tabulka 8 ilustruje mista, v nichZ doSlo v ptekladu k explikaci.

Vychozi text

Cilovy text

Tutschova zasluha je prosté neoddisku-
tovatelna

Tutsch is the true founder of the Adam
Gallery’s collection of German art
Skutecnym zakladatelem sbirky némec-
kého uméni v Adam Gallery je Tutsch

Z hlediska Wannieck / Adam / Gallery
patii dik

There is also another figure who played
a key role in creating the collection...

Ve tvorbé této sbirky hrala diilezZitou roli
jesté dalsi osoba...

tentokrat s Vladimirem Skreplem ko-
necné setkavam s onim galeristou.

accompanied by Vladimir Skrepl, I fi-
nally met Guido Badauch...

a v doprovodu Vladimira Skrepla jsem se
konecné setkal s Guido Badauchem ...

tedy on ho nema ptimo na letisti, pohopi-
telné

well, it’s not actually at the airfield itself,
it’s nearby

no, on vlastné neni primo na letisti, je po-
bliz

auto

expensive car
drahé auto

ale presto

despite these ups and downs
i pres tyto zdary a nezdary

Tabulka 8 Explikace ve skladacce k vystavée DESET
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V nékolika ptipadech byla jedna informace nahrazena dubletou, jak 1ze pozorovat

z Tabulka 9.

Vychozi text Cilovy text
Myslim opravdu zajimavé véci Pieces of outstanding interest and qua-
lity
kouskii vyjimecné pozornosti a kvality
Ze se budeme muset preorientovat we would have to re-evaluate our plans

and change direction

Ze budeme muset prehodnotit nase plany
a zmeénit smer

na n¢jaké exoty as somewhat strange and exotic creatu-
res

jako néjaka divna a exoticka stvoteni

Tabulka 9 Dublety ve skladacce k vystave DESET

V ptekladu dochazi na dvou mistech také k redukci a reformulaci soucasné. Ve
druhém ptipad¢ z Tabulka 10 je CT navic doplnén o informaci, ktera ve VT neni, a je

adaptovan 1 z hlediska modality.

Vychozi text Cilovy text

Na jate nasledujiciho roku jsme pftijeli The following spring I returned to

s panem LekeSem. Letecka zakladna Rangsdorf, accompanied by Mr Lekes.

Rangsdorf ¢ekala v pozoru Nasledujici jaro jsem se do Rangsdorfu
vratil doprovazen panem Lekesem.

O tom by mohl mluvit i Markus Selg, It was more of a platform, founded by

zakladajici Clen a redaktor této plat- a group of artists including Markus Selg

formy, nebo Marcel Hiippauff. and Marcel Hiipphauff.
Byla to spise platforma, zaloZena skupi-
nou umeélciu jako Markus Selg a Marcel
Hiipphauff.

Tabulka 10 Redukce ve skladacce k vystavé DESET

Shrnuti

Na zaklad¢ rozboru je ziejmé, ze pieklad je pomérné znané adaptovan. Na organizacni
urovni dochazi ke spojovani a eliminaci kratkych vét, mirnéni expresivity a iprave vnitini
struktury odstavci. V roviné interakéni neni v kategorii roli velky posun. Ackoliv je
v ptekladu vyuzivan trpny rod ve vétsi mife nez v ¢eském textu, neformalni styl cilovému
textu dodavaji zkracené tvary. Na roviné lexikalni 1ze pozorovat mirnéni expresivity (na-
hrazeni neutradlnim vyrazem) a pfipisovani autorstvi konkrétnim osobam. V reprezentacni

ramci dochazi jak k explikaci a konkretizaci, tak 1 k redukci a reformulaci.
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7.1.3.3 Text na zdi

Autorem textu na zdi je kuratorka vystavy. Text na zdi byl tvofen dvéma panely: prvni
z nich obsahoval tirdz, druhy obsahoval priivodni text k vystavé. Neni-li uvedeno jinak,

v analyze se vénuji privodnimu textu, tj. bez tiraze.

Organizacni ramec

Oproti sklddacce je text na zdi na prvni pohled formalnéjsi: véty jsou pramérné delsi, jsou
zpravidla zakonéené te¢kou a vypustka s vykiiénikem zcela chybi. Uvodni dva odstavce
jsou realizované jako otdzky. Zajimavym prvkem jsou pozndmky pod Carou, jez jsou vét-

Sinou doménou akademickych textt.

Z hlediska uplnosti textu lze pteklad povazovat za kompletni sdéleni myslenek
originalu. Pfeklad zachovava ptivodni interpunkci na konci vét, avSak vnitini struktura je
reorganizovana. V ptipadé kulatych zavorek je v CT zachovana pouze 1 ze 4, dvojité
uvozovky 1 dvojtecka jsou vypustény, zavorky jsou ve 2 ptipadech nahrazeny pomlckami.
V jednom piipad¢ je obsah zdvorky zakomponovan piimo do textu. Pieklad dale vyuziva
2 zavorky a mnoZstvi pomlcek k diiraznéjsi organizaci myslenek. Ve 2 pfipadech (druhy
a tfeti odstavec) bylo souvéti rozdéleno. Prvni véta posledniho odstavce byla znacné re-

strukturalizovana.

Interakéni ramec
Role

Jak uz bylo uvedeno vyse, pfevazujici kategorii postojové modality je sd€leni ve formé
vety oznamovaci, text se vSak otevird Ctyfmi vétami tdzacimi. Pouzitim otazek, na rozdil
od sdéleni, ma autor textu stale nad ¢tenarem urcitou moc, avsak vybizi jej, aby se komu-
nikace ucastnil aktivné (Ravelli 2006: 75). Pieklad oznamovaci i tdzaci véty zachovava

tak, jak jsou ve VT.
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Sty

Ackoliv je text na zdi formalnéjsi nez text ve skladacce (absence zkracenych tvara), vét-
Sina sloves ma tvar rodu ¢inného. Ve dvou ptipadech je trpny rod nahrazen rodem trpnym

1v CT. V ostatnich ptipadech je protéjSkem rod ¢inny a rod trpny, a v poslednim piipadé

proté&jsek neexistuje.

Vychozi text

Cilovy text

Osmdesata 1¢éta dvacatého stoleti byla
oznacovana jako

The 1980s were seen as
Osmdesata léta dvacatého stoleti byla
vnimdadna jako

ktera je spojovana s

a trend associated with Art Informel
trend spojovan s Art Informel

byla nasledné posilena prikopniky

gained added strength from the pioneers
nabyla dalsi sily od pritkopniki

nutno vnimat v ptimé vazbé k spolecen-
sko-politické situaci zemé

a stance that was inextricably bound up
with the socio-political situation in Ger-

many at that time

postoj, ktery byl neoddeélitelné spjaty se
socialné politickou situact tehdejsiho Ne-
mecka

- The artists were influenced by a deep-
rooted national tradition

tito umélci byli ovlivnény hluboce zakore-
néenou narodni tradict

Tabulka 11 Trpny rod v textu na zdi k vystavée DESET

Navzdory pouziti tdzacich vét neni ani jedna z otazek mifena piimo na ¢tenafe.

Osobni zajmena nejsou pouzita ani ve zbytku textu.
Postoj

Pon¢kud zajimavé je v Ceském originale vyjadieni modality pomoci kombinace dvou slov
zvyraziujici jistotu (,,vyrazné®, ,,zakonité*) a dvou slov jistotu snizujici (,,takika®, ,,ja-
koby*). Pteklad fesi tuto formulaci jedinym hodnoticim adjektivem. Posuny na Grovni

modality jsou v Tabulka 12 opét vyznaceny tucné.

Cislo Vychozi text Cilovy text
odstavce
2 vyrazné takika zakonité jakoby powerful pre-determinant
predurcuje mocny predem stanovujici
3 v uméni témét vzdy souvisel s re- has almost always been associated
voltou with revolt
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Cislo Vychozi text Cilovy text
odstavce

byl temer vidy spojovan se

vzpourou
se jednalo predevs§im o vyhranéni | artist revolted

se umélci se boufrili

nutno vnimat v pfimé vazbé k spo- | a stance that was inextricably
le¢ensko-politické situaci zemé bound up with the socio-political

situation in Germany at that time
postoj, ktery byl neoddeélitelné
spjaty se sociopolitickou situaci

tehdejsiho Nemecka
Intuitivni, Casto gesticka extaticka | Intuitive, elemental ethos, fre-
zivelna malba konstituujici samu quently featuring ecstatic gestures
sebe and entirely self-constitutive in na-
ture

Intuitivni, Zivelny étos, casto s ex-
tatickymi gesty a povahou plné kon-
stituujici sam sebe

5 Zakonité souvisi s historii a kultu- | Their works are intimately con-
rou zemg nected with German history and
culture

Jejich prace jsou duvérné spjaty
s némeckou historii a kulturou
Tabulka 12 Prvky jistotni modality v textu na zed’ k vystavé DESET

Dale jsou na n¢kolika mistech (viz Tabulka 13) hodnotici prvky v pfekladu zesi-

leny o prosttedky jistotni modality.

Vychozi text Cilovy text
Odpovédi byla v obou ptipadech primost | In both cases, the revolt gave rise to art
a syrovost projevu which was powerfully raw and direct

v obou pripadech méla vzpoura za ndasle-
dek umeni, které bylo intenzivné syrové a
piimé

malba konstituujici samu sebe entirely self-constituitive in nature
povahou plné konstituujici samu sebe
nového némeckého malifstvi expresivné | a new stream in German painting which
gestického charakteru had at its core a highly expressive gestur-
ality

novy smer v némeckem ument, v jehoz ja-
dru byla vysoce expresivni gesturalita
Tabulka 13 Hodnotici prvky v textu na zdi k vystavé DESET
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Reprezentacni ramec

Stejné jako ve skladacce 1 zde je preklad upiesiiovan i rozsifovan o lexikum, které se

v pivodnim textu neobjevuje.

Vychozi text Cilovy text

potvrzujici hattrick tradice? a return to deeper-rooted tradition?
navrat k hluboce zakorenéné tradici

Nebo se jedna zcela piirozené Or is this return to expressionist forms
Nebo je tento navrat k expresionistickym
formam

bez ohledu na lokalitu rather than by any specifically German
context

spise nez konkrétné nemeckym kontextem
- These artists were influenced by

Tito umelci byli ovlivneni

The characteristic features of these art-
ists’ work

Charakteristicke rysy dél téchto umélcu

Tabulka 14 Dovysvetleni v textu na zed’ k vystavé DESET

Ve dvou ptipadech jsou v textu pfitomny dublety, a to v ramci jedné véty:

(6) VT, 5. odst.: Zakonité€ souvisi s historii a kulturou zemé, jeZ ve své rozporupl-
nosti formovala obraz némeckého néroda.
CT, 5. odst.: Their works are intimately connected with German history and cul-
ture — including the internal historical-cultural contradictions and tensions
which have combined to shape and form Germany as a nation.
ZP: jejich prace jsou divérné spjaty s némeckou historii a kulturou — véetné
vnitinich historicko-kulturnich rozporti a napéti, které dohromady utvari a for-

muji Némecko jako néarod

Shrnuti

I u tohoto textu dochazi pii piekladu k adaptaci. Z organiza¢niho hlediska zlistava rozsah
informaci stejny, avSak dochazi ke zménam v interpunkci uvnitt vét. Pieklad ivodni ta-
zaci véty 1 zbytek vét oznamovacich zachovava, a role se tudiz neméni. Absence zkréce-
nych tvarl a osobnich zdjmen v prekladu odkazuji na formalni styl komunikace, ktery je

ve vychozim textu zastoupen zejména lexikem. Trpny rod se vyskytuje ve piekladu vice.
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Na zéakladé¢ nartistu mnozstvi hodnoticich vyrazi lze pozorovat posun k subjektivnosti.

Na urovni reprezentacniho ramce pieklad opét explikuje a konkretizuje.
7.1.3.4 Texty na webu

Webové stranky GVUO bézi ve tfech jazykovych mutacich: Cesting, anglicting a polsting.
Co se ty¢e hlavniho menu, jeho obsah je poskytnut v anglictin€ v plném rozsahu. Kviili
tomu, ze je vétSina doprovodného programu a ostatnich akci soustfedéna na ceské na-
vstévniky, obsah sekce ,,Events je tomuto uzpusoben. Do angli¢tiny jsou pielozeny jen
ty udalosti, o kterych se galerie domniva, zZe by cizojazycné navstévniky zajimat mohly,
popfipad¢ je na né pristup jazykové bezbariérovy. Jedna-li se o udalost vedenou v ceském

jazyce (napt. komentovana prohlidka), tato informace je v popisu udalosti uvedena.

Nasledujici text k vystavé DESET byl reprodukovan také ve ¢tvrtletniku na leden-
bfezen 2019 a v lehce pozménéné formée také ve vydani duben-zati 2019. Autorem textu

je kuratorka vystavy.

Organizacni ramec

Cesky popis na webu sestava z tdajti o dob¢€ konani a datu vernisaze, hlavni informativni

¢asti, tiraZe a informaci o edukacnich programech.

Z hlediska obsahu neni pteklad uplnym pfevodem informaci podanych ve VT.
Anglicka verze neobsahuje informace o edukac¢nich programech, a to nejspis proto, ze
tyto typy akci nejsou cizojazynym navstévnikiim primarné adresovany. V hlavni Casti
CT je dale druha véta z VT piisunuta k veété prvni a jeji obsah je zjednoduSen. Nakonec

v posledni vété chybi preklad fraze ,.kompozice Andrey Lehman a Christiana Mac-

Mrwe

pletni. Kromé spojeni prvni a druhé véty pieklad s vétnou strukturou VT dale nemanipu-

luje.

Interakéni ramec
Role

Text je v ¢estin€ 1 anglicting vystavén na vétach oznamovacich.
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Sty

Ob¢ jazykové verze jsou psany z pohledu tieti osoby, nedisponuji osobnimi zadjmeny a ani

oslovenimi.

I ptes pomérné kratky rozsah jsou v piekladu zastoupeny Ctyfi piipady trpného

rodu (viz Tabulka 15). Pouze v jednom pftipad¢ byl trpny rod v CT plivodné rodem Cin-

nym.

Vychozi text

Cilovy text

Redukovany konvolut d¢€l, ktery je samo-
statné vystaven poprveé

This special selection, which is being ex-
hibited together for the first time
Tento specialni vyber, ktery je vystavovain

spolecné poprvé
Na vystavé v GVUO jsou ve viditelné The exhibition in Ostrava is built around
pievaze zastoupeny malby paintings

Ostravska vystava je vystavé na malbdch

doplnény o tisky Markuse Selga

complemented by the prints of Markus
Selg
doplnéna tisky Markuse Selga

Projekt se uskuteciiuje za finan¢ni pod-
pory statutarniho mésta Ostrava.

The project is financially supported by
the City of Ostrava.

Projekt je financné podporen méstem Os-
trava.

Tabulka 15 Trpny rod v textu na webu k vystavé DESET

Postoj

Ani Cesky ani anglicky text nedisponuje prostiedky jistotni modality, ob¢ jazykové verze

vSak v malé mite obsahuji hodnotici prvky. CT ptejimé z VT vyrazy, které vyjadiuji na-

zor na podobu dél:

(7)

»expresivnim*® jako expressive a

,racionalné-geometrickd a postkonceptudlni jako rationally-geometric and

post-conceptual.
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Reprezentaéni ramec

Cilovy text plivodni informaci na tfech mistech redukuje:

Vychozi text Cilovy text
Jedna se o ¢ast rozsahlé kolekce dél za- | which specializes in Central European art
hrani¢ni provenience, ktera souvisi ktera se zaméruje na stredoevropské
s pivodnim zamérem vytvorit soubor umeni

sttedoevropského umeéni.

odpovidéa realnym mozZnostem intenziv- | reflects the Adam Gallery’s acquisitions
nich a cilenych ndkupt limitovanych from the period between 2006 and 2008
lety 2006-2008 odrazi sberatelskou cinnost Adam Gal-
lery z obdobi 2006-2008

Koncepce, vybér a usporadani vystavy | Exhibition Concept

koncept vystavy

Tabulka 16 Redukce v textu na webu k vystavé DESET

Oproti skladacce je v tirdzi odpovédnost za jednotlivé oblasti vystavy ve VT
1v CT uvedena jako produkt, tedy ,,texty* je texts, ,,graficky design* je graphic design

a informace o ptekladateli ma podobu translation.

Shrnuti

Navzdory tomu, Ze vychozi text je celkové pomérné strucny, preklad rozsah informaci
dale selektuje, a podané informace na nc¢kolika mistech zjednodusuje. Informace o do-
provodnych programech je vynechéna upln¢, avSak tento krok je motivovan technickou

strankou programu. Z hlediska roli, stylu a postoje nedoslo v pfekladu k posuniim

7.2 Muzeum uméni Olomouc (MUOQO)
7.2.1 Kontext tvorby prekladu

Muzeum uméni Olomouc je souhrnny nazev pro 3 muzejni budovy v Olomouci a Kro-

vvvvv

Vv v

a Arcidiecézni muzeum Kroméiiz (AMK).

Ve sbirkotvorné a vystavni ¢innosti se MUO kromé ¢eského uméni dlouhodobé

soustiedi 1 na autory z ostatnich zemi stfedni Evropy a na pftilehlé zépadni staty (N¢-
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mecko, Rakousko). V souvislosti s tim muzeum pfipravuje vybudovani takzvaného Stie-
doevropského fora Olomouc (SEFO), které¢ méa vzniknout vedle MMU. Prostory SEFO
budou slouzit jako vystavni saly, knihovna, archiv a mistnosti pro doprovodné programy

(Zatloukal 2014).

Vacav Cigler: Kresby je vystavovana v budové Muzea moderniho uméni, a proto
je pozornost vyzkumu soustfedéna na tuto ¢ast MUO. Na MMU se zamétim 1 pii popisu

orientac¢niho systému.

Zacatkem roku 2018 ptedstavilo MUO novy typ textu: audiopravodce. Audioprii-
vodce mé podobu mobilni aplikace a je dostupny pro stalé vystavy v Muzeu moderniho
umeéni a v Arcidiecéznim muzeu Olomouc. Pro MMU vznikl v ¢estin€, anglictin€, pol-
Sting, némciné a rusting. V piipadé AMO je audioprivodce doplnén 1 o korejstinu a ¢in-
$tinu, nebot’ Korejci spolu s Cinany tvoii pro AMO podstatnou &ast navitévnikt. V pro-
storach obou muzei se navstévnici mohou na internet pfipojit ptes bezplatnou WiFi sit’

a aplikaci si stahnout.

Marketing pro cizojazy¢né navstévniky

Rok 2018 byl pro MUO vyznamny i co se tyCe propagace. Muzeum potadalo dvé velké
vystavy s mezinarodnim ptesahem, Abstrakce.PL a Rozlomend doba 1908-1928, a proto
v marketingu pro cizojazy¢né navstévniky vyrazné cililo 1 do zahranici (veletrhy cestov-
niho ruchu ve Vidni, Brn¢, Bratislavé a Vratislavi). Diky témto projektiim navézalo spo-
lupréci s nékolika zahrani¢nimi institucemi (kulturni instituty Mad’arska, Polska a Slo-
venska v Praze, Institut Adama Mickiewicze, Czech Tourism). MUO dlouhodobé komu-
nikuje se spfatelenymi galeriemi v okolnich statech a se zahraniéni siti Ceskych center.
Novinkou v témze roce bylo také vytvotreni obecného propagacniho materialu, skladacky,
ktera kratce predstavuje vSechny tfi vystavni objekty. Skladacka je vytvotrena v Cesting,
anglictin€é, némciné a polstin€. V letoSnim roce muzeum propagovalo své sluzby pro za-
hraniéni tour operatory v ramci stanku Ministerstva kultury CR veletrzich v Praze a Brng.
Z divodu omezenych finanénich zdroji muzeum placenou inzerci v zahrani¢i nevyuziva.
Dalsi formou zahrani¢ni propagace jsou recenze €i ¢lanky o vystavach, které piSou zahra-

ni¢ni novinari.
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Na lokalni tirovni se muzeum zaméfuje na propagaci v Olomouckém kraji a kon-
krétn€ v Olomouci samotné. Zde se snazi upozornit na muzeum jako na instituci spise
nez prilékat cizojazy¢né navstévniky na jednotlivé vystavy. V tomto ohledu MUO spolu-
pracuje s olomouckou radnici a jejim informaénim centrem, kam poskytuji obecné pro-
pagacni materialy. Arcidiecézni muzeum je dale soucasti prohlidkové trasy mésta, ktera
je dostupnd i1 v cizim jazyce. Inzerce ve formé plakati po méste, velkoplosné obrazovky
u olomouckého hlavniho nadrazi a reklamy na nddrazich ve spolupréci s RailReklam je
ve vetsing piipadl navrZzena cesko-anglicky. MUO maé placenou inzerci u korejského tour

operatora.

MUO je v propagaci pro cizojazy¢né piijemce aktivni i co se ty¢e modernich mé-
dii. Informace na webovych strankach jsou poskytovany také v anglictin€, ovSem v ome-

vow

zen¢j$im rozsahu oproti Ceské verzi. V piipad¢ aktualit pieklada jen ty clanky, u kterych

v

zvazi, ze to vyznam ma. U popisti mensich projekti nebo jednordzovych akci je vysledny
text zpravidla krat$i. Ze zahrani¢i na web mifi lidé prevazné z Evropy, ovSem znacna Cast
navstévniki pochazi také z USA. Muzeum ma dale Gcty na Facebooku, Instagramu, Twit-
teru, Pinterestu a Youtube, kde vSak komunikuje pouze Cesky. K obéma lotiskym vysta-
vam Abstrakce.PL 1 Rozlomend doba vznikly vlastni facebookové stranky, kde muzeum
publikovalo ptispévky Castecné i v anglicting, a v piipad¢ vystavy polské abstrakce
1 v polstiné. Facebook Rozlomené doby je stale aktivni a muzeum na né&j sdili ptispévky
ze zahrani¢nich repriz této vystavy. K Rozlomené dobé vznikl dale vlastni web. Spolu

s vystavou vznikl mezinarodni vzdélavaci projekt ArtCoMe (Art & Contemporary Me).

Tento projekt ziskal opét samostatné webové a facebookovée stranky.

Dobou, kdy se zacaly vystavy ptekladat do ciziho jazyka, si zastupci MUO nejsou
jisti a tudiz netusi, jak se preklad projevil v navstévnosti, av§ak muzeum preklada vystavy
jiz dlouho. Celkova navstévnost muzea byla v roce 2018 150 686, z toho MMU navstivilo
51 973 lidi. Pocet cizojazy¢nych / zahrani¢nich ndvstévnikd, a ani to, z jakych zemi po-
chazi, neeviduji. Poptavku po cizojazy¢énych materidlech (a tedy ¢aste¢né i navstévnost
cizojazyCnymi navstévniky) muzeum sleduje sbérem zbytkového materidlu z vystav

a piipadné potiebou jejich dotisku. Dotisky déla muzeum vyjime&né!* a malokdy se stane,

14 Naposledy délalo muzeum dotisk eské i anglické verze skladacky pro vystavu Rozlomend doba 1908-
1928, coz byla nejnavstévovangjsi vystava MUO viibec.
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ze materiald velké mnoZstvi zbyde. Néklad cizojazy¢nych materiald je vzdy niz$i. DalSim
parametrem, ktery muzeum nesleduje, je to, jaky zdroj navstévniky ke shlédnuti vystavy

inspiroval.

Newsletter zasilaji pouze v CeStin€ a ze strany cizojazycnych navstévnika po-
ptavku nezaznamenavaji. Lidé ze zahrani¢i smétuji dotazy k akcim a vystavam vétSinou

na obecny informacni e-mail muzea, a jejich otazky jsou konkrétni.

Zpétnou vazbu od cizojazycnych navstévniki ziskava MUO predevsim z navstév-
nich knih a socialnich siti. Pfipominky se tykaji spiSe praktickych véci (napf. Spatné ¢i-
telné popisky), ve vétSin€ pripadl se vSak jedna o pozitivni ohlasy. V piipadé audiopru-
vodcti ziskava tiskovy mluv¢i zpétnou vazbu osobné: pokud do expozice sam zavita a vidi

nekoho s audioprtivodcem, pté se, zda danému posluchaci vyhovuje.

Do budoucna by MUO chtélo provést anketu zamétenou na to, odkud navstévnici
pochazi, a zjakého zdroje se o muzeu dozvédéli. Muzeum by tim chtélo zjistit, které
formy propagace smysl maji, a které ne. Potencidl vidi také ve vytvofeni némecké mutace
webovych stranek kviili tomu, Ze zejména Arcidiecézni muzeum Olomouc je pro navstév-
niky z Némecka 1 Rakouska atraktivni. Koneény konsezus vSak bude zalezet na rozhod-

nuti celé instituce, a op€t také na Casovych, persondlnich a finan¢nich zdrojich.

Proces tvorby prekladu

Ve vztahu k cizojazy¢nym navstévnikiim komunikuje MUO v anglicting, do které je pte-
loZena také vétSina vystav. Vyjimku tvoii vystavy zaméfené na lokalni uméni, které po-
tencialni pfesah do zahrani¢i nemaji, nebo ty, které jsou spjaté s jinou zemi'®. Dalsi spe-
cidlni ptipad tvoti velké vystavy opét s piesahem do jinych zemi, u kterych jsou kromé
anglické verze tvofeny materidly i v dal§im jazyce (napt. vystava Abstrakce.PL navic

v polsting).

Co se tyCe osoby piekladatele, oproti ostravské galerii je situace v MUO kompli-

kovangjsi. Muzeum interné zaméstnava piekladatelku (rodild mluvci €estiny), kterd ma

15V soucasné dobé je to naptiklad projekt Sousedé v knize, ktery piedstavuje ¢eskou a némeckou knizni
kulturu. Tato vystava je pfeloZzena pouze do némciny.
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dale na starosti celkovou komunikaci se zahrani¢im a tlumoci vybrané akce. Pro pteklady
na webové stranky vyuzivaji vétSinou pracovniky z vlastnich fad (piekladatelka/tajem-
nice, tiskovy mluv¢i, jiny PR pracovnik), kteti mohou anglickou verzi brzo zpftistupnit.
Text vétSinou nejdiive pielozi pomoci strojového prekladu (Google Translate) a dale ho
reviduji. Skladacky/infokarty pteklada bud’ opé€t interni pfekladatelka anebo externi pte-
kladatel, ktery byl povéfen také prekladem katalogu. Najimani externich ptekladatelt si
vetsinou fesi kuratofi, ktefi jsou za danou vystavu zodpovédni. Piekladatelé jsou zpravi-
dla lid¢, se kterymi je spoluprace uz ovétena. Muzeum nevyuzivaji prekladatelské agen-
tury, a pfi hledani nového nevyzkousené prekladatele vyzaduji kuratoii doporuceni. Ex-

terni prekladatelé jsou jak Cesi, tak i rodili mluvéi cizich jazykd.

Strategii ve vztahu k formalnosti jazyka muzeum do ma: texty by mély byt z hle-
diska stylu stejné jako v €esting. V MUO rozliSuji mezi tim, jakym stylem jsou psany
katalogy (odborné publikace), skladacky (volng€jsi jazyk, ur¢ené pro Sirokou vetejnost)
a ptispevky na Facebook (nejvolnéjsi jazyk). Interni pieklady jsou zavislé na tfech oso-
bach, a proto muzeum véfi, Ze strategii komunikace je pomérné snadné uhlidat. Nad pte-

klady do katalogii dohliZi kuratofi.

Ve vétsing pripadt si MUO grafickou podobu materidli zajist'uje sama pomoci
dvou internich grafiki. Prekladatel ndhled tisku s ¢eskou verzi ma, nékdy ovSem vznikaji
obé€ jazykové verze paralelné. Muzeum déla vzdy korektury na papite a ptedtiskovou po-
dobu vidi 1 prekladatel, ktery na zdklad€ vysledné sazby textu pteklad ptipadné upravi
a zkrati. V ptipad¢ skladacek vznikd nékdy Ceska a cizojazycna verze zvlast a n¢kdy je

material dvojjazycny.

Pokud je charakter vystavy vyhradné lokalni, nepteklada se do angliCtiny ani po-
zvanka, ktera je ,,nejmens$im formatem®. V ,,zdkladnim baliku‘ ptekladi vystav s mezi-
narodnim pfesahem se kromé pozvanky nachazi také skladacka, identifikacni Stitky, in-
formacni panely na zdech, bannery, plakaty, informace na webu, pouta¢ na budové mu-
zea, a vétSinou 1 katalog. V ramci katalogu rozliSuji mezi dvéma typy: mékka seSitova

vazba (vystava menSiho rozsahu; obsahuje ivodni slovo, obrazovy material a informace
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o dilech) a pevné&jsi vazba (vzhled knihy, vétsi vystava, znaéné mnoZstvi textového ma-
terialu, zpravidla prekladané). U velké vystavy, ktera se kona jednou roéné'®, pak mohou
vzniknout cizojazy¢né piispeévky na Facebook, popiipad¢ je vytvorena samostatna face-

bookova stranka.

Popisy jednotlivych doprovodnych programii muzeum na webu pieklada i do an-
glictiny, ale explicitn€ neuvadi, Ze se jedna o akci vedenou pouze v cesting. Ackoliv se
akci muzea ucastni predeviim Cesi a na &eské pifjemce je program také cilen, MUO
uvadi, ze svlij vyznam to mé diky tomu, Ze se mezi nimi nachézi také ,,bezbariérové* akce
jako pohybové divadlo ¢i koncerty. Ve vSak zaleZi na tom, jak je program vedeny. V pfi-
padg¢, ze urcitd skupina pfedem zazada o ptipraveni doprovodného programu (workshop,
komentovana prohlidka) v cizim jazyce, pokud na to muzeum kapacitu ma, maji chut’
takovému pozadavku vyjit vstic a vétSinou mu vyhovi. VSichni lektofi anglicky umi,
a komentovanou prohlidku vede v angli¢tin€ bud’ jeji kurator, anebo ji prekladatelka tlu-
moci do anglictiny ¢i némciny. Doprovodnym programem jsou ob¢as odborné prednasky
od zahrani¢nich kuratort, které jsou ve vétsing piipadii v anglicting a tlumoci se do ces-

tiny.

Shrnuti

Ackoliv ma MUO v mnoha ohledech nejednotny piistup, v piipadé samotného piekladu
pojimaji proces funkéné: nepiekladaji veskeré aktuality, texty na webu zpravidla zkracuyi,
nepiekladaji tistény seznam doprovodnych programi, nerozvijeji hlavni facebookovou
stranku 1 v angli¢tiné apod. Objem ptekladu je tedy zfetelné¢ vymezen jasnym ucelem:
investovany ¢as do piekladu (a také finance) se muzeu nevrati. Cizojazy¢ni navstévnici
jsou zpravidla turisté, kteti v Olomouci stravi omezeny cas, a zna¢nd ¢ast programu je
zamétfena na rodiny s détmi. MUO proto své aktivity soustfedi na preklad textd ptimo

v prostorach instituce a na rozvoj atraktivity stalych expozic.

16 Rok 2018 byl v tomto ohledu vyjimkou a MUO potadalo dvé& rozséhlé mezinarodni vystavy: Abs-
trakce.PL a Rozlomena doba 1908-1928.
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7.2.2 Orientacni systém

Exteriér budovy Muzea moderniho uméni Olomouc je oznacen logem a ndzvem muzej-
niho komplexu v ¢estin€. Vedle vstupu visi pod pilifem vitrina s plakatem kratce predsta-
vujicim vSechny tfi muzejni lokality v ¢estin€ 1 anglictin€. Na budové visi dale dva obou-
stranné poutace, kdy vétSinou z jedné strany chodniku vidi navstévnik vizual a ndzev ak-
tudlni vystavy v cesting, a na druhé stran€ je uvedena anglictina. V pribéhu vystavy Vic-
lav Cigler: Kresby poutace lakaly navstévniky na vSechny c¢tyti aktudlni vystavy MMU
a nazev v piekladu byl uveden pouze u vystavy Sousedé v knize (némecky). Za okny mu-
zea jsou v prizemi umistény bannery poutajici na vystavy i v AMO. Tyto bannery jsou
opatfeny dodatecnymi informacemi o vystavach a, je-li vystava piekladana, také anglic-
kym ptekladem. MUO k propagaci vyuziva také polep ohrady vedle budovy MMU. Ve
vyloze MMU jsou umistény dvé vertikalni obrazovky'’, na které bézi spot k vybrané vy-

stave.

e
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Obrazek 3 Budova Muzea moderniho umeni Olomouc (foto viastni)

17 Kazdy veder od 21:16 do 24:00 se tento prostor méni ve vefejnou videogalerii s nazvem 9:16pm gallery.
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MUO vyuziva k popistim jednotlivych ¢asti Muzea moderniho uméni ¢eské ver-
balni texty a jejich anglické preklady. K oznaceni toalet vyuziva piktogramy. V okoli po-
kladny je na zdi natistény cesko-anglicky panel s legendou jednotlivych podlaZzi a je do-
plnén o symbol veiejné¢ WiFi sité. U pokladny je umistén panel s cenikem vstupného

v Cesting a anglicting.

7.2.3 Vaclav Cigler: Kresby

MUO ptedstavuje vystavou Viclav Cigler: Kresby vytvarnou tvorbu ceského umélce,
ktery je mezinarodné uzndvany pro svou praci se sklem. Pravé kviili navaznosti na zahra-

nici jsou vystavni texty pielozeny do anglictiny.

Souhrn textl pro navstévniky prezentuje Tabulka 17. K vystavé dale vznikl cesko-
anglicky katalog Vaclav Cigler Kresby I. Pole. Publikace nebyla v rezii muzea, nybrz
spoluautora vystavy Michala Motycky.

Vystavu v MMU dale dopliuji expozice Vaclav Cigler a Michal Motycka:
rovnéz prezentujici Ciglerovu a Motyckovu tvorbu, v Arcidiecéznim muzeu Olomouc.
Analyzované texty k vystaveé Viclav Cigler: Kresby jsou uvedeny v Ptiloha 3: Vystavni

texty — MUO.

Druh textu Forma a jazyk Distribuce
Pozvanka papir, A5; CI+AJ voln¢ k rozebrani

u pokladny
Infokarta papir, A4; CJ, AJ voln¢ k rozebrani

vV expozici
Text ve vystavé tisk na zdi; CJ+AJ v expozici
Identifikadni §titky tisk na zdi; CJ+AJ v expozici
Text na webu online; CJ, AJ online, volny pfistup pres

web GVUO
Doprovodny program papir, slozena A4; CJ voln¢ k rozebrani

u pokladny
Komentovana prohlidka mluvena; CJ jednou mésicné
Edukac¢ni programy pro mluvena; CJ na zaklad¢ predchozi
déti, Skoly a vetejnost rezervace

Tabulka 17 Seznam textii k vystave Vaclav Cigler: Kresby
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7.2.3.1 Identifikacni Stitky

Realizace identifika¢nich §titkli u této vystavy souvisi s tim, ze se jedna o prezentaci dila
jednoho autora. Jednotlivé kresby nemayji vlastni ndzev, ale jsou soustfedény do vyzna-
movych sekci. Vizualni stranka S$titk( je pojata minimalisticky: ve vystavnim prostoru

jsou umistény pouze nazvy sekci v Cestiné a anglickém piekladu. Podrobnéjsi informace

spolu o ¢astech spolu s planem vystavniho prostoru podava zadni strana infokarty.
7.2.3.2 Infokarta

Autory Ceského textu v infokarté jsou Michal Motycka (Cigleriiv dlouholety spolupra-
covnik) a Jana Sindelova. Oba jsou také autory této vystavy. Infokarta kromé textu, ktery
zde bude analyzovan (hlavni Cast a tiraz), obsahuje na zadni stran¢ plan vystavnich pro-
stor s rozmisténim dél a identifikacni Stitky a titulky k soubortim dél. Infokarta je posky-

tovana zvlast' v Ceské a zvlast' v anglické verzi.

Organizacni ramec

Cesky text je strukturovan do péti odstavell a v ramci nich do rozvitych vét a souvéti.
Sdéleni je vystavéno vyhradné na oznamovacich vétach. V druhém odstavci je pfitomna

piima fec.

Obsahov¢ preklad poskytuje kompletni sdéleni originalu a ve vétSin€ piipadi je
vychozimu textu vérny také strukturove. Z hlediska velikosti pisma je patrné, doslo k na-
rustu poctu slov. Preklad zachovava pozici ptimé fe¢i a pomlcek, avSak ve dvou piipa-
dech souvéti rozd€luje dlouhd na dvé kratsi. V jednom piipad€ je v CT dlouhé souvéti
rozdéleno stiednikem. Co se tyce hranic sd€leni, informace nejsou v piekladu mezi vé-

tami prelévany.

Interakéni ramec
Role

Jedinym typem postojovém modality je oznameni realizované pomoci vét oznamovacich,

atojak ve VT, tak i v CT.
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Sty

Pod textem jsou podepsani dva autofi, ale neni psan z jejich pohledu. Autofi pouze poda-

vaji report o charakteristice sbirky tak, jak ji vidi Cigler. Text na osobu Ciglera Casto

odkazuje jeho vlastnim jménem ¢i prostiednictvim zajmena. V obou verzich je sklomno-

vano z4jmeno ,,my*, av§ak ve dvou pfipadech je v textech rozmisténo rizn¢.

Vychozi text

Cilovy text

Jeho dilo je o kazdém z nas, o naSem
hlubs§im vnimani, proZivani

His work is about every one of us, about
our deeper perception, our experience
Jeho prace je o kazdém z nds, o nasem
hlubsim vnimani, nasem proZivani

Ptedstavuji svym zptisobem univerzalni
pohled umélce

In a sense they present us with a univer-
sal picture of the artist’s way of seeing

V jistéem smyslu nam predstavuji vseo-
becnou predstavu zpiisobu videni umélce

Rozséhly vybér predstavenych kreseb
muZeme datovat

The extensive selection of the presented
drawings can be dated

Rozsahly vybeér predstavenych kreseb
miize byt datovan

Pohybujeme se v oblastech fyzikalnich a
biologickych zakonil

We are dealing with the fields of the
physical and biological laws

Zabyvame se oblastmi fyzickych a biolo-
gickych zakonii

Tabulka 18 Rozmisténi zajmena ,,my ‘v infokarté k vystavé Vaclav Cigler: Kresby

Trpny rod je v Ceském textu pfitomny na tiech mistech a anglictina jeden vyskyt

pridava.

Vychozi text

Cilovy text

Jeho tvorba je zamérena na

His work is centred on
Jeho prace je zamérena na

Rozséhly vybér predstavenych kreseb
muZeme datovat

The extensive selection of the presented
drawings can be dated

Rozsahly vybeér predstavenych kreseb
miize byt datovan

jenz je soucasn¢ 1 nepiimo doprovazen
kratkymi texty

which is both contemporaneously and in-
directly accompanied by short texts
ktery je soucasné a neprimo doprovazen
kratkymi texty

jsou natolik sZité se svym okolim

They are so closely connected to their
surroundings
Se svym okolim jsou natolik uzce spjaty

Tabulka 19 Trpny rod v inforkarte k vystave Vaclav Cigler: Kresby
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Postoj

Cesky text infokarty disponuje ve &tyfech piipadech prostiedky jistotni modality, z nichz

vSechny se vyskytuji ve Ctvrtém odstavci. K mirnému posunu dochazi v piekladové verzi

posledniho piikladu z Tabulka 27, kdy se polohou ptislovce more (vice) zménila modalita

pridavného jména personal (osobni).

Vychozi text

Cilovy text

Rozséhly vybér predstavenych kreseb
miiZeme datovat

The extensive selection of the presented
drawings can be dated

rozsahly vybeér predstavenych kreseb
miiZe byt datovan

Predstavuji svym zptsobem

In a sense they present us with
v jistéem smyslu nam predstavuji

Kresby a texty nepochybné patii
k osobni a bezprostiednéjsi poloze tvorby
Vaclava Ciglera

The drawings are undoubtedly among the
more personal and spontaneous aspects
of Cigler’s work

kresby nepochybné predstavuji osobnéjsi
a spontannéjsi aspekt Ciglerovy tvorby

¢asto byvaji myslenkovou a zarode¢nou
formou

often being the conceptual and the foun-
dation stages
casto byvaji konceptualni a zakladni fazi

Tabulka 20 Modalita v infokarté k vystave Vaclav Cigler: Kresby

Jak VT, tak 1 CT obsahuje mnoZstvi hodnoticich vyrazi, viz Tabulka 21 Pro-

sttedky hodnoceni v inforkarté k vystavé Vaclav Cigler: Kresby. Ob¢ jazykové verze vy-

kresluji, jaké ma dilo vlastnosti, a co symbolizuje. Subjektivita je dale realizovana pomoci

hodnoticich adjektiv (napf. ,,silnou autentickou®, ,,hluboky intelektualni*, ,,vyraznymi‘).

Vychozi text

Cilovy text

symbolizujicich univerzalni rad svéta

symbolising the universal order of the
world
symbolizujici univerzalni vad svéta

Jeho dilo je o kazdém z nas, o naSem
hlub§im vnimani, prozivani i schop-
nosti soustredit se, odrazi jemny pohyb
¢asti, intenzitu pirenosu energie nebo
Sifeni urcitého rozruchu prostorem.

His work is about every one of us, about
our deeper perception, our experience
and ability to concentrate. It reflects the
gentle movement of particles, the inten-
sity of the transfer of energies or the dis-
semination of a certain kind of upheaval
through space.

Jeho dilo je o kazdém z nds, o nasem
hlubSim vnimani, nasem proZivani

a o schopnosti soustiedit se. Odrazi
jemny pohyb Castic, intenzitu prenosu
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Vychozi text

Cilovy text

energii nebo Sifeni urcitého druhu roz-
ruchu prostorem.

Ciglerovy prace na papite zachycuji pro-
ces, okryvaji silnou autentickou vypo-
véd’ a hluboky intelektualni podtext

Cigler’s work on paper captures the pro-
cess, uncovers a powerfully authentic ex-
pression and deep intellectual subtext
Ciglerova prace na papire zachycuje
proces, odkryva mocné autentické vyjad-
reni a hluboky intelektudalni podtext

Ovlada svymi vyraznymi estetickymi
vlastnostmi a prostorovymi moznostmi i
okolni architekturu

Captivates the surrounding architecture
through its distinctive aesthetic qualities
Zachycuje obklopujici architekturu svymi
vyraznymi estetickymi viastnostmi

Velkoformatové kresby souhlasné zpti-
tomnuji myslenky a témata celozivotniho
uvazovani autora o vzniku Zivota a jeho
smyslu na Zemi, jsou natolik sZité se
svym okolim, jako by neexistovala hra-
nice mezi vnitinim a vnéjSim.

The large format drawings present the
ideas and themes of the artist’s life-long
deliberation on the creation of life on
Earth. They are so closely connected to
their surroundings, it is as if there were
no boundary between the external and the
internal.

Velkoformatové kresby predstavuji mys-
lenky a témata umélcova celoZivotniho
uvazovdni o vytvoreni Zivota na Zemi.
Jsou tak uzce spjaty se svym okolim, jako
kdyby zde nebyla Zadna bariéra mezi
vnejsim a vnitinim.

Na rozdil od jakéhokoliv jiného tradic-
niho pojeti tohoto média, kresby Vaclava
Ciglera zachycuji procesy a d¢je svétlem,
které je neustale v pohybu,

As opposed to other traditional concep-
tions of this medium, the drawings of
Véclav Cigler capture processes and
storylines trough light, which is cease-
lessly in motion;

Oproti tradi¢nim pojetim tohoto média
zachycuji kresby Vaclava Ciglera pro-
cesy a déje pomoci svétla, které je neu-
stale v pohybu

Stava se dilezitym prostfedkem komuni-
kace

It becomes an important means of com-
munication

Stava se duleZitym prostredkem komuni-
kace

Tabulka 21 Prostredky hodnoceni v inforkarté k vystave Vaclav Cigler: Kresby
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Reprezentacni ramec

Soucasti dila jsou nejen kresby (jak naznacuje ndzev vystavy), ale také texty v podobé
videodokumentu, audiostopy a textl nati§ténych na zdech vystavniho prostoru. Ackoliv
je dle rozsahu cilového textu patrné, Ze preklad myslenky originalu v plném rozsahu po-
dava, v posledni vété ctvrtého odstavee dochdzi na textové urovni k posunu. Preklad toto
souvéti déli na dveé a v obou vétach dava do podmétu the drawings (kresby). O ,textech®,

které jsou v Ceské verzi, se nezmifiuje.

Pteklad se z velké ¢asti drzi originalu. Dovysvétleni Ci zpfesnéni je v CT vyjim-

kou. Tabulka 22 prezentuje dva ptipady explikace a jeden ptipad redukce.

Vychozi text Cilovy text
Dopatrat se ji znamena poznat vlastnosti | To seek it out means to grasp the intrinsic
travy properties of grass

Vyhledat ji znamena porozumét vnitinim
vlastnostem travy

prozivani 1 schopnost soustiedit se our experience and ability to concentrate
nase prozitky a schopnost soustredit se
Velkoformatové kresby souhlasné zpii- | The large format drawings present the
tomnuji myslenky ideas
Velkoformdatové kresby prezentuji mys-
lenky

Tabulka 22 Dovysvetleni a vynechavani v infokarté k vystave Vaclav Cigler: Kresby

Shrnuti

Z hlediska rozsahu sdé€leni podava CT stejné mnozstvi informaci jako VT. Ke zménam
nedochazi ani na komunikac¢ni trovni. Ob¢ jazykové verze se podavaji informace jako
fakta a styl komunikace je formalni. Muzeum v obou ptipadech zaujimé subjektivni po-

stoj. Po obsahov¢ strance je pieklad adaptovan pouze mirné.
7.2.3.3 Text na zdi

Ve vystavnich prostorech byly umistény na zdech celkem dva texty: jeden naproti scho-
disti pied vstupem do sala, druhy v trojlodi. Obsah textu naproti schodisti byl stejny jako

obsah infokarty (v€etné tiraze), a proto zde budu analyzovat text z trojlodi.
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Organizacni ramec

Textu na zdi umisténému v expozici dominuje cernobily portrét Vaclava Ciglera v nadzi-
votni velikosti. Text je ¢lenén do Ctyf Casti: data s dilezitymi milniky zivota Vaclava
Ciglera, popis autorovy umeélecké specializace, vycet mist, kde jsou Ciglerova dila za-
stoupena, a text napsany Ciglerem. Nevyctoveé pasdze sestavaji z jednoduchych vét (prvni

z odstavcil) a souvéti (druhy z odstavcei), a jsou realizovany jako véty oznamovaci.

Z hlediska uplnosti pievodu je pteklad opét kompletnim sdélenim obsahu origi-
nalu. Preklad strukturu textu opét mirn€¢ pozmeénuje: spojuje posledni dvé vety prvniho
nevyctového odstavce v souvéti, nahrazuje kulaté zavorky pomlc¢kami. Kromé umisténi
prislovecné urceni mista az za rozvity predmét mezi pomlc¢kami v prvni vété druhého

odstave pieklad strukturu informaci ve vétach vyrazné nereorganizuje.

Interakéni ramec

Role

Text prezentuje predevsim bibliograficka fakta, a proto je vystavén na vétach oznamova-

cich v obou jazykovych verzich.
Styl

Prvni Cast textu je psand ve tteti osob¢ a byla pravdépodobné vytvotfena autory vystavy.
Ani jedna jazykova verze neobsahuje osloveni. Naproti tomu posledni odstavec, pod kte-

rym je podepsany Cigler, v ¢estin€ 1 angli¢tiné odkazuje na Ctenafe zajmenem ,,my*.

Vychozi text Cilovy text

Chceme-li podat diikaz If we want to testify
Pokud chceme podat diikaz

Ptivadi nas k poznani leads us to understanding
vede nas k poznani

Které je nam umoznéno poznat we are able to recognize
Jsme schopni rozpoznat

PokousSime se je oziejmit we try to evoke it in its primary visual
form
Snazime se ji privodit ve své prvotni vi-
zualni forme

Tabulka 23 Rozmisténi zajmena ,,my ““ v textu na zdi k vystave Vaclav Cigler: Kresby
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Ve vychozim textu se trpny rod vyskytuje pouze dvakrat a CT v téchto pasazich

trpny rod zachovava. Pieklad navic ptidava trpny rod do mist, kde se ve VT nevyskytuje.

Vychozi text Cilovy text

Jeho dila jsou zastoupena His works are represented
jeho dila jsou zastoupena

Které je ndm umoznéno poznat We are able to recognize
jsme schopni rozpoznat

Protoze je to vnimatelné, zviditelnéné becaues it is perceptible, made visible
protoze je to vnimatelné, ucinéné vidi-
telnym

Uméni neni od slova uméti Art is not derived from the word artistry
Uméni neni odvozeno od slova umét

Tabulka 24 Trpny rod v textu na zdi k vystavé Vaclav Cigler: Kresby

Postoj

Slovesa popisujici véci jako fakta (,,neni®, ,,je*, ,,chceme-1i*, ,,pokousime se*, ,,vznika*)
a spojky vyjadtujici odporovaci pomer (,,ale*) ve vSech tiech vétach posledniho odstavce
odkazuji na subjektivni postoj. V jednom ptipadé¢ texty disponuji hodnotici adjektivem,
které evokuje pozitivni konotace: ,,to a ono je zazracné* — then the given has miraculous

power (pak ma dané zazrac¢nou silu).

Vychozi text Cilovy text
Smyslem uméni neni jen schopnost a The purpose of art is not only the capabil-
potieba vyjadfit se, néco napodobit nebo | ity and need to express oneself, or to imi-
vérné zpodobnit, ale pFinést o tom dii- tate or faithfully represent, but to give
kaz, Ze to a ono vnimame. witness that we perceive this or that.

Uéelem uméni neni jen schopnost a po-
treba vyjadrit se, nebo imitovat nebo
verné zndzornit, ale podat diikaz o tom,
Ze vnimdme to nebo ono.

Chceme-li podat diikaz o tom, co to a If we want to testify to what transcends
ono piesahuje a pfivadi nas k poznani something or other, and leads us to under-
standing

Pokud chceme podat diikaz o tom, co
presahuje to a ono, a vede nas k poznani

pokousSime se je oziejmit v jejich vizu- we try to evoke it in its primary visual
aln¢ prvotni podobé¢ form
snaZime se to vyvolat ve své primarni vi-
zualni podobe.
Uméni neni od slova uméti, ale vznika | Art is not derived from the word artistry
z potieby podat ditkkaz in artisanal terms but emerges from the
need to testify
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Vychozi text

Cilovy text

Uméni neni odvozeno od slova umét
v uméleckém smyslu ale vznika z potieby
podat dikaz

Tabulka 25 Subjektivita v textu na zdi k vystave Viclav Cigler: Kresby

Reprezentaéni ramec

Pteklad se zpravidla drzi origindlu, avSak ve dvou piipadech explikuje. Zkratku nazvu

skoly (,VSVU*) uvadi v plném znéni a v posledni vété posledniho odstavce informaci

zptesiiuje piidanim fraze in artistinal terms.

V dalsich dvou ptipadech je cilovy text zjednodusen. Pojem specificky (,,redlné

gymnazim*) je nahrazen pojmem obecnym (high school), latinska podoba titulu ¢estného

doktora (,,honoris causa®) je v CT realizovdna v anglickém znéni.

Vychozi text

Cilovy text

Masarykovo realné gymnazium ve Vse-
ting

Masaryk high school in Vsetin
Masarykova stiedni Skola ve Vsetiné

Jmenovani doktorem honoris causa na
VSVU v Bratislavé

Honorary doctorate from the Academy of
Fine Arts and Design in Bratislava
Cestny doktorit z Vysoké Skoly vytvar-
nych uméni v Bratislavé

Uméni neni od slova uméti

Art is not derived from the word artistry
in artisanal terms

Uméni neni odvozeno od slova uméti

v uméleckém smyslu

Tabulka 26 Dovysvétleni a zjednodusovani v textu na zdi k vystave Vaclav Cigler: Kresby

Shrnuti

Preklad rozsah a organizaci piivodniho textu zachovava. Z hlediska vnitini struktury od-

stavcl doslo k drobnym zménam (pomlcky misto zavorek, spojeni dvou vét). Nevyctoveé

pasaze ponechava pieklad v oznamovacim zptisobu, ai v CT je muzeum v pozici autority.

Pteklad ve vy$§i mife uziva trpny rod. Stejné jako v Cestiné je 1 anglickd verze posledniho

odstavce osobnéjsi nez zbytek textu. V piekladu dochazi na nékolika mistech k dovysvét-

leni a ke zjednoduseni.
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7.2.3.4 Texty na webu

MUO ma své webové stranky v soucasné dobé ve dvou jazykovych mutacich: v CesStiné
a angli¢tiné. Do budoucna uvazuje také rozsiteni o némeckou verzi, diky tomu, ze je mu-

zeum atraktivni pro navstévniky z Némecka a Rakouska.

Kromé rozdilného poctu zalozek (chybi ,,Véda a vyzkum®) upouta anglicka verze
tim, jak je oznacena. Oznaceni anglické mutace sestdva ze zkratky pro jazyk (,.en*
a americké vlajky. Problematiku oznacovani jazykovych mutaci vlajkami ,,mateiskych
stata* téchto jazyka jsem stru¢né popsala vySe v reSersi literatury. Napiiklad Sandrini
(2008) tento ,,prakticky* zvyk povazuje za ptezity doporucuje se mu vyhnout. V rdmci
Evropy, kde je vyu¢ovanym standardem anglictina britskd, muze pouziti americké vlajky

vyvolat emoce.

Co se ty€e popisit vystav na webu, MUO tyto texty zpravidla vyrazné adaptuje

a zkracuje jejich rozsah o vice nez 50 %.

Ackoliv muzeum doprovodnym programem cili pfedevsim na ¢eské navstévniky,
popisy doprovodnych akci na webu pieklada, a nékdy 1 v plném rozsahu. Ani u komen-

tovanych prohlidek neni v textu explicitn¢ uvedeno, ze program bude veden v Cesting.

Anglicka verze textu na webu k vystavé Vaclav Cigler: Kresby neni piekladem
Ceské verze, ale odpovida textu pouzitému v infokarté. Z tohoto diivodu budu text analy-

zovat pouze z hlediska jeho rozsahu.

Organizacni ramec

Ceska verze textu na webu je zhruba tiikrat del$i nez text ve skladacce. Text webu infor-
mace ze skladacky rozsituje, a obsahuje navic zivotopisy Vaclava Ciglera a Michala Mo-
tyCky, historii jejich spolecné tvorby, stru¢nou charakteristiku jejich dalSich dvou vystav
v ramci olomouckého muzea, odkaz na PDF soubor s dorprovodnym programem v ¢es-
tin¢ a audiostopu s rozhovorem také v ¢estiné. Ob¢ jazykové verze jsou doplnény o foto-

galerii.
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Shrnuti

Zastupci MUO pfii rozhovoru uvedli, ze pokud je anglické verze textu na webu oproti té
Ceské zkracena, je to proto, ze naznali, Ze podrobné popsani vystavy pro cizojazy¢né na-
vstévniky smysl nema. Piedpokladaji, Ze dopad té€chto textl je pomérné nizky, a iniciativa
vloZena do piekladu by se jim nevyplatila. To je pravdépodobné diivod, pro¢ je anglicky

text u analyzované vystavy zkracen téz.
7.3 Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné (KGVUZ)
7.3.1 Kontext tvorby prekladu

Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zlin€ je ptispévkovou organizaci Zlinského kraje.
Ve své sbirkotvorné a vystavni ¢innosti se soustiedi pfedevsim na vytvarné umeéni a ar-
chitekturu 19. az 21. stoleti od ¢eskych ¢i slovenskych autor. Cilem galerie je pusobit
jako unikatni prostor pro vzdélavani a kontakt s uménim, a rozvijet vytvarny Zivot v re-

gionu.

Pilifem vystavni ¢innosti KGVUZ je stala expozice rozdélena na dva tematické
celky: Prostor Zlin (prezentujici zlinskou architekturu) a proménliva ¢ast Rady videni
(zaméfend na vytvarné uméni od 19. stoleti). Dohromady tedy sbirka pfedstavuje zame-
feni galerie. Popisky d€l a texty na zdech jsou v této expozici dvojjazycné — Cesky a an-
glicky. Doprovodny material (skladacka) je k dispozici kromé téchto dvou jazykl také

v némcin€ a rusting.

KGVUZ spolu s dalsimi dvéma ptispévkovymi organizacemi Zlinského kraje
(Krajskou knihovnou FrantiSska Bartose ve Zlin¢ a Muzeem jihovychodni Moravy ve
Zling) sidli v komplexu 14|15 Battv institut (BI). V objektu dale sidli kavarna a misto je
vyhleddvanym centrem pro pofadani riznych kulturnich akei od videomappingu po kon-

certy pod Sirym nebem, festivaly ¢i konference.

Marketing pro cizojazy¢né navstévniky

Co se tyCe doprovodnych materiali pifimo ve vystavé (skladacky), u stalé expozice si
galerie zhruba jednou ro¢né nechéava tisknout nékolik set kust brozur od kazdého jazyka.

Skladacky jsou do expozice pravidelné doplnovany, ale evidenci toho, kolik se jich za
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urcité obdobi rozebere, si galerie nevede. Sklddacky k dlouhodobym vystavam jsou k dis-
pozici i v prostoru pokladny, u kratkodobych vystav jsou pouze v expozici. Statistiku po-
ptavky po brozuréch si galerie sbérem zbytkového materidlu nevede. Navstévnost zahra-
ni¢nimi navstévniky sleduji na pokladné prodejem prodanych ,,cizojazycnych* vstupe-
nek. Mezi sledovanymi parametry naopak nefiguruje to, odkud se navstévnici o galerii

dozvédéli. Navstévnost zahraniénimi navstévniky je nejvyssi v letnich mésicich.

Galerie sidli od roku 2013 prostorach Bat'ova institutu. V té dob¢ zprovoznila i an-
glickou mutaci webovych stranek. V roce 2018 navstivilo galerii 25 765 osob (KGVUZ
2019). Anglické verze webu je oproti Ceské zjednoduSena a obsahuje predevsim zakladni
informace o instituci. Web v soucasné dob¢ predstavuje jedinou komplexni propagaci ga-
lerie smérem k cizojazy¢nym navstévnikim. Stejné jako GVUO a MUO m4 1 zlinska ga-
lerie na webu kolonku pro zapsani se do newsletteru, ale i1 zde jej rozesilaji pouze v Ces-
tiné. KGVUZ ma ve svém adresafi okolo 500 odbératelt, ale ,,cizi* e-mailové adresy
neeviduji. Ze socidlnich siti méa galerie Ucty na Facebooku, Instagramu, Twitteru a

Youtube, ale na vS§ech komunikuje pouze cesky.

KGVUZ cili propagaci v Cesku ptedevsim na €eské navstévniky. Outdoorova re-
klama, ktera ldka na stalou expozici, je po Zlin¢ rozmisténa pouze v Ceské verzi. Galerie
doprovodny program v angli¢tiné nepropaguje ani na svém webu ani prostiednictvim pa-

pirového letaku.

Ackoliv je KGVUZ samostatnou instituci, tim, Ze sidli v BI, zahrani¢ni propagace
galerie (a také ostatnich instituct, které v objektu sidli) je zajiStovana externé prave timto

komplexem. Reklama je tvofena na objekt jako celek.

Zpétnou vazbu galerie skrz socialni sit¢ od cizojazyénych navstévnika neziskava
a do navstévni knihy piipominky vétSinou nepiSou. V navstévni knize se zpravidla obje-

vuji komplimenty k vystavée jako takové.

Cizojazy¢ni ndvstévnici v soucasné dobé nejsou pro zlinskou galerii prioritou, ne-

bot’ netvoii vyznamnou cilovou skupinu. Rozvoj pteklada galerie zatim neplanuje.
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Proces tvorby prekladu

Popisky ve stalé expozici jsou dvojjazycné, ale doprovodné materialy k ni jsou k dispo-
zici ve 4 jazycich. V pripad¢ kratkodobych vystav galerie rozliSuje mezi vystavami méné
znamych ¢eskych autort a vystavami s mezindrodnim pfesahem. Prekladany jsou pouze
vystavy s potencidlnim mezinarodnim pifesahem, a to pouze do anglictiny. Galerie vy-
stavy do jinych jazykl nepteklada, a to i1 presto, ze vystavovany autor pochazi naptiklad
z Némecka. Zda se vystava bude piekladat také zalezi také na tom, jaky je na danou vy-
stavu rozpocet a jestli je expozice podporena grantem. Grantové vystavy jsou zpravidla

mezinarodni a realizace piekladu je ¢asto v podminkach finan¢ni podpory.

Galerie dlouhodob¢ spolupracuje s nékolika ¢eskymi externimi prekladateli, kteti
se zabyvaji odbornym pfekladem v uméni. Po vytvoteni Ceské verze textu je pieklad po-
stoupen piekladateli a také grafikovi. Piekladatel fesi dotazy k Ceské verzi ptimo s kura-
torem a marketingové oddé€leni do procesu nevstupuje. V piipadé skladacek vznika verze
v ¢estiné a verze v anglicting. Grafik je sezndmen s tim, Ze prekladovy text pravdépo-
dobné¢ nabyde, a prekladatel neni rozsahem vysledného textu omezovan. Co se tyce stra-
tegie, KGVUZ preferuje, aby se piekladatelé dané¢ho textu drzeli a ton udrzovali ve for-

v

malngjsi, informativni roviné. Konkrétni strategii prekladu urcuje kurator vystavy.

Jak uz bylo uvedeno vyse, galerie doprovodny program na cizojazy¢né navstév-
niky necili. Pokud o vétsi skupina zazadd o komentovanou prohlidku vystavy predem,
galerie je schopna ji zajistit. Takové pozadavky vSak nejsou standardem. KGVUZ obcas

potéada pfednasky zahrani¢nich odbornikd, které se tlumoceni do Cestiny.

Shrnuti

Galerie se soustiedi na pfeklad uvnitf vystavnich prostor a na stalou expozici. Vzhledem
k velikosti mésta a poctu zahrani¢nich turisti, kteti do Zlina mifi, povazuje galerie tento
stav za dostatecny. KGVUZ se domniva, ze v ramci zlinskych galerii maji pteklad pod-

chyceny nejvice

7.3.2 Orientacni systém

Orientaéni systétm KGVUZ je stejné jako zahranicni propagace ovlivnén tim, Ze galerie

sidli v budové BI. Budova Bl je z exteriéru popsana pouze ¢esky. Az u vchodu do galerie
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je rozcestnik k obéma ¢astem komplexu dvojjazycné (Cesky a anglicky). Dvojjazycné
jsou dale rozcestniky na schodistich a popisy mistnosti na dvetich. Pouze k oznaceni to-

alet vyuziva BI piktogramy.

o )

Obrazek 4 Exteriér budovy 14|15 Bativ institut (zdroj.: 14-15.cz)

7.3.3 Trienale Prostor Zlin 2019: Alternativy destrukce

Vystava Alternativy destrukce je v potadi jiz sedmym pokraCovanim piehlidky Triendle

Prostor Zlin, ktera predstavuje autory ze zemi Visegradské Ctyiky.

Tabulka 27 shrnuje soubor textl, které byly poskytnuty navstévnikiim. Text na
Ceské verzi webu byl déle v lehce pozménéné poskytnut jako tiskova zprava do médii.
KGVUZ dvojjazy¢nou reklamu v ramci mésta ani kraje netiskne, a bylo tomu tak 1 v pfi-

pade¢ této vystavy.

Vystaveé od ledna do dubna 2019 ptedchazel pfednaskovy cyklus stejného nazvu,
jehoz ucelem bylo koncept letosniho ro¢niku Triendle vefejnosti predstavit a iniciovat

diskuzi na vybrana témata.

Analyzované texty k vystavé Alternativy destrukce jsou v Ptiloha 4: vystavni

texty — KGVUZ.
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Druh textu Forma a jazyk Distribuce
Pozvénka papir, AS; CJ, AJ rozesilany do partnerskych
instituci, anglicka verze
posilana zahrani¢nim
autorim
Skladacka papir, slozena 21x40 cm; voln¢ k rozebrani
CJ, Al vV expozici
Text ve vystavé tisk na zdi; CJ+AJ v expozici
Identifikacni Stitky papir, nalepeny na v expozici
sloupech; CJ+AJ
Text na webu online; CJ, AJ online, volny pfistup ptes
web KGVUZ
Komentovana prohlidka mluvena; CJ 2x v prub¢hu vystavy
Edukac¢ni programy pro mluvena; CJ na zaklad¢ predchozi
déti, Skoly a vetejnost rezervace

Tabulka 27 Seznam textii k vystaveé Triendle Prostor Zlin 2019: Alternativy Destrukce
7.3.3.1 [Identifikacni Stitky

Diky tomu, Ze pfedmétem vystavy jsou multimediélni dila v prostoru, ¢tyii identifikacni
Stitky k hlavnim objektim jsou umistény netradicné také v prostoru — na Ctyiech slou-
pech, které jsou pevnou soucasti vystavniho prostoru. Tyto Stitky disponuji jménem au-
tora, nazvem dila v originale, (druhem uméleckého dila), typem média, rokem vzniku
a kdédem zemg, z které autor pochazi. Stejné informace jsou kromé jména a ptivodu autora
uvedeny pod Ceskym Stitkem 1 v anglictin€. Co se tyCe projektu Krasinski a Josefa, fik-
tivni dokument v promita¢ni mistnosti a jednotlivé dobové fotografie jsou dale doplnény
o vlastni Stitky v ¢estin€. U Stitku oznacujici velkoformatovou fotografii na zdi (ptiklad

(8)) je ptelozena pouze informace o autorstvi.

(8) Edward Krasinski: Bez nazvu
Fotografie
1939
Viastnik / Courtesy of Josefa Houdkova
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7.3.3.2 Skladacka

Skladacka k vystavé Alternativy destrukce je vytvorena zvlast’ v ¢eské a anglické verzi.
Skladacka obsahuje text popisujici vystavu jako celek, titulky k jednotlivym projektim
a tiraZ. Vzhledem k tomu, Ze zde z diivodu porovnatelnosti titulky neanalyzuji, predmé-
tem z4jmu bude v této Casti obecny popis vystavy a tiraz. Autorem obecného textu je

kurétor, ktery na vystavé spolupracoval.

Organizacni ramec

Vychozi ¢esky text je clenén do tii odstavci je vystaveén zpravidla na souvétich. VSechny
vety jsou zakonceny teCkou. Text dale obsahuje mnozstvi zavorek (6), pomléek (7) a dvo-

jitych uvozovek (2).

Cilovy text ponechava vnitini 1 vnéjsi strukturu do zna¢né miry totoZnou. Jeden-
krat nahrazuje pomlcku ¢arkou a jedenkrat teCkou. Ve tiech ptipadech méni tecku za
sttednik. Druha a tfeti véta tfetiho odstavce je slouCena a pieklad odd€luje predstavované

typy destrukce stiednikem.

Pteklad disponuje dvéma vyrazy v latin€ (genius loci, force majeure), oznacuje je
vSak odlisn€. V prvnim ptipadé, kdy je termin ptevzat z VT, jej ponechava nezvyraznény,
ale v pfipadé, kdy latinské souslovi zavadi novée, jej oznacuje kurzivou. Nazev vystavy
v poslednim odstavci a jméno autora jsou v obou verzich oznaceny kurzivou. Zdaraznéni
jmen umeélct pomoci tuéného fontu a Cervené barvy (véetné oznaceni, odkud umélci jsou,

jak je ve VT) ptejima CT taktéz.

Z makro pohledu lze konstatovat, ze preklad podava kompletni sdéleni obsahu VT
(stejny pocet odstavct, relativné stejna délka odstavcti). Kvili tomu, Ze je preklad delsi,
ze sklddacky v anglické verzi byla odstranéna fotka z vystavy.
Interakéni ramec
Role
Autofi v textu popisuji koncept vystavy a jednotliva dila, tudiz jsou véty ve VT vi CT

realizovany jako véty oznamovaci.
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Sty

Obe¢ jazykové verze obsahuji na né¢kolika mistech zajmeno ,,my*. Pouze ve dvou pftipa-

dech (druhy a tfeti fadek v Tabulka 28) odkazuje zajmeno na autory vystavy. V téch ostat-

nich jim autor textu mifi na Ctenare.

Vychozi text

Cilovy text

Rovina destrukce nam slouZi jako jisty
bod nula — radikélni se vypotadani s pa-
méti obvykle vnimame jako agresivni akt
externi sily, chceme-li, vy$s§i moci, a to je
pohled, se kterym si uz dnes nevysta-
¢ime.

The plane of destruction serves as a zero
point for us — we usually perceive a radi-
cal coming to terms with our memories
to be an aggressive act of external force
or, as the case may be, force majeure, but
that is a view we can no longer do today.
Rovina destrukce nam slouzi jako bod
nula — obvykle povazujeme radikalni vy-
poradani se se svymi vzpominkami jako
agresivni akt vnéjsi sily, respektive vyssi
moci, ale tento ,pohled nam uz nestaci.

V $irS§im smyslu se proto da fict, ze vy-
stavou reagujeme na

In a broader sense, therefore, we can say
that the exhibition responds to

Zamérn¢ jsme oslovili

We have deliberately addressed
Zamérné jsme oslovili

kterou zname z aktualnich iniciativ

we know from the current initiatives
kterou zname z aktualni iniciativ

Princip névratu mtizeme chapat i jako

The principle of return can also be under-
stood as

princip navratu miize byt chapan také
jako

Tabulka 28 Rozmisténi zajmena ,,my *“ ve skladacce k vystavé Alternativy Destrukce

Cesky text trpny rod neobsahuje, zato pieklad jej zavadi hned ve tfech ptipadech

(viz Tabulka 29).

Vychozi text

Cilovy text

vnesly performativnim zptisobem

told in a performative way
ktery je vypravén performativnim zpuso-
bem

Princip navratu mtizeme chépat 1 jako

The principle of return can also be under-
stood as

princip navratu miize byt chdpan také
jako

Pfipominky néceho, co by se nemélo
ztratit

Not just a reminder of something that
should not be lost

Ne jako pripominka néceho co by nemélo
byt ztraceno

Tabulka 29 Trpny rod ve skldida

Cce k vystave Alternativy destrukce
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Postoj

Nejvice prostredk jistotni modality je nakumulovano odstavci tietim, ktery je odstavcem

nejkrat§im. Z Tabulka 30 je zfejmé, ze pieklad miru modality vétSinou zachovava. Po-

suny jsou vyznaceny tucne.

Cislo | Vychozi text Cilovy text
odstavce
1 Radikalni vypotadani se s paméti We usually perceive a radical com-
obvykle vnimame jako ing to terms with our memories
Obvykle chapeme radikalni vypora-
dani se s paméti
V $irS§im smyslu se proto dé fict In a broader sense, therefore, we
can say
V Sirsim smyslu tedy muzZeme Fict
ktery dnes probiha vic v roviné dia- | which is now taking place more at
logu, ktery ma spiS charakter poli- | the level of dialogue having the
tické ¢innosti, nez v Grovni este- character of a political activity ra-
tické ¢i symbolické ther than at the aesthetic and sym-
bolic levels
ktery se ted’ odehrava na urovni di-
alogu, ktery ma charakter politické
aktivity, spise nez na urovni este-
tické a symbolické
2 Dalo by se Fici, Ze v jednotlivych There are references to the various
dilech se daji najit odkazy na rizné | forms of destruction in the individ-
formy destrukce ual work
V jednotlivych dilech najdeme refe-
rence k riiznym formam destrukce
3 Kazdy akt sochatské destrukce je every destruction of sculpture is its
mozny navrat possible return
kazda destrukce sochy je svym moz-
nym navratem
jehoz ptipominkou nebo primo The reminder or subject matter of
pfedmétem miZe byt dokumentace | which may be the documentation
Jehoz pripominkou nebo predmeé-
tem miize byt dokumentace
Princip navratu mizeme chapat 1 The principle of return can also be
jako understood as
Princip navratu miize byt také cha-
pan jako
coZ muze byt v jistém ohledu jest¢ | which may somehow be even more
dulezitg;si important
coz miize byt urcitym zpiisobem
jeste diilezitejsi

Tabulka 30 Postojova modalita ve skladacce k vystave Alternativy destrukce
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Cesky text je na hodnotici lexikum skoupy. Vyrazy, které dila vykresluji v pozi-

tivnim svétle, pteklad ve vSech ptipadech zachovava.

Vychozi text Cilovy text
vnesly performativnim zpisobem nece- | told in a performative way, they have in-
kany obsah troduced unexpected content

ktery je vypraven performativnim zpiiso-
bem, vnesly necekyny obsah

Piipomina diileZitost nedocenéné so- She points out the importance of the in-
charky sufficiently recognized sculptor
Poukazuje na diilezitost nedostatecné do-
cenené socharky

jsou velice propracovanou formou pocty | are a very elaborate form of homage to
this artist

Jjsou velmi propracovanou formou pocty
této umelkyni

Tabulka 31 Hodnotici vyrazy ve skladacce k vystave Alternativy destrukce

Reprezentacni ramec

Preklad jen ve vyjimecnych piipadech informace zpiesiiuje a piidava plnovyznamova

slova (viz ptiklad (9)), nikdy se vSak nejedna o objasnéni prostiednictvim celych vét.

(9) VT, 2. odst.: Prvni je ideologické ni¢eni soch v dobach socialismu
CT, 2. odst.: The first was the ideologicall-motivated destruction of public sta-
tues during socialism

ZP: prvnim je ideologicky motivované ni¢eni verejnych soch za socialismu

Shrnuti

Pteklad rozsah textu ponechavé a neadaptuje vyrazné ani strukturu odstavct. CT piidava
k latinskému vyrazu z VT jesté jeden takovy vyraz a ten zvyraziuje kurzivou. Oba texty
komunikuji obsah jako fakta, avSak zejména ve tfetim odstavci disponuji prvky jistotni
modality. Ptreklad oproti VT zavadi trpny rod. K vyrazné explikaci ani redukci obsahu

nedochazi.
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7.3.3.3 Text na zdi

V expozici vystavy Alternativy Destrukce je informacnich paneli na zdech hned nékolik:
obecny popis vystavy, tirdz a popisy jednotlivych dél. Kromé popisu souboru dél Kra-

sinski a Josefa jsou vSechny ostatni panely reprodukci textt ze skladacky.

Fiktivnimu dokumentu Krasinski a Josefa od ¢eského umélce Lukase Houdka je
v ramci vystavy co do poctu verbalnich textii dan nejvétsi prostor. Autorem textu je vy-
tvarny umélec Pavel Karous. Text méa podobu vypravéni a je psan ve tieti osob¢.

Organizacni ramec

Cesky text je ¢lenén do sedmi odstavcil a je vystavén na vétach oznamovacich. Kromé

dvou zavorek, tfi pomléek a n¢kolika ¢islic text po vizualni strdnce vyrazny neni.
Pteklad rozsah textu 1 strukturu odstavcil zachovava. Pouze v jednom piipadé je

¢arka nahrazena stfednikem. Ve dvou ptipadech prevadi CT C¢islici jako ¢islovku.

Interakéni ramec

Role

Text je zaméfen na popis piibchu a vyuziva k tomu vyhradné véty oznamovaci. Postojova

modalita vét se v CT nemeéni.
Styl

V Ceském textu je trpny rod zastoupen pouze jednou, ale v cilovém textu je vyskyti trp-

ného rodu Sest.

Vychozi text Cilovy text
Doslo k Mnichovské dohod¢ The Munich Agreement was signed
Mnichovska dohoda bylo podepsana
Ceské pohrani¢i bylo postoupeno N&- The Czech borderland was ceded to Ger-
mecku many
Ceské pohranici bylo postoupeno Né-
mecku
Svédky situace byla 1 Josefa se ¢trnactile- | The situation was interested by Josefa
tym Krasinskym and the fourteen-year-old Krasinski
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Vychozi text

Cilovy text

Zucastneni situace byli Josefa a ctrndcti-
lety Krasinski

Toho ta situace podle Josefy fascinovala
natolik

According to Josefa, he was fascinated
by this situation
Podle Josefy byl tou situaci fascinovan

Kdyz doslo k pfevzeti mésta Némci

But when the town was taken over by
the Germans
Ale kdyz bylo mésto prevzato Nemci

Po Némcich vysidleného pohranici

From where the Germans had been ex-
pelled
Odkud byli Nemci vyhnani

Tabulka 32 Trpny rod v textu na zdi k vystavé Alternativy destrukce

V ptekladu dochéazi ke zméné formalnosti na textové trovni. Citové zabarveny

vyraz ,,kumpanem‘ je v CT nahrazen neutrdlnim slovem friend (kamarad):

(10) VT, 4. odst.: Josefa odlouceni se svym kumpanem Edikem nesla t&zce.

CT, 4. odst.: Josefa felt that separation from her friend Edik was hard.

Postoj

Hodnotici prostredky jsou v ¢eském textu vyjimkou, a pteklad navic na dvou mistech tyto

prvky redukuje.

Vychozi text

Cilovy text

Protoze s pfistrojem moc neum¢l, je sni-
mek zna¢né rozmazany.

Since he did not know how the operate
the camera very well, the image was
blurry.

Jelikoz s fotoapardtem pracovat moc
dobre neumél, snimek byl rozmazany

Josefina matka k tomu ziskala suterénni
nevelké prostory.

In addition to it, Josefa’s mother also ac-
quired basement premises

Josefina matka navic také ziskala sute-
réenni

Tabulka 33 Hodnotici prostredky v textu na zdi k vystavé Alternativy destrukce

Reprezentaéni ramec

I v ptipad¢ textu na zdi upravuje preklad obsah vyjimecné. Ve dvou piipadech doslo k ex-

plikaci, a odkaz na Cesko byl nahrazen za Ceskoslovensko. V jednom ptipadé pieklad

vychozi formulaci zjednodusuje.
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Vychozi text Cilovy text

Po valce, v roce 1946, se rozhodli Jose- After the war, in 1946, Josefa’s parents
finy rodice vratit zpét do €eskych Bliza- | decided to return to Blizanovy in Czecho-
nov slovakia

Po valce v roce 1946 se Josefiny rodice
rozhodli vratit do eskoslovenskych Bli-
zanov

kde méli vlastni staveni a hospodarstvi | where they had their own farm

kde méli viastni statek

e za ni do Cech piijede that he would come to visit her in Czech-
oslovakia

e ji do Ceskoslovenska prijede navstivit

Tabulka 34 Dovysvetleni a zjednoduseni v textu na zdi k vystave Alternativy destrukce

Shrnuti

Preklad rozsah textu ani strukturu odstavcll neméni. Kromé jednoho ptipadu zdmény
carky za stifednik cilovy text interpunkci zachovava. Texty jsou vystavény vyhradné na
oznamovacich vétach a nedisponuji prvky jistotni modality. Pteklad pracuje s trpnym ro-

dem castéji nez VT, a dale mirni projevy expresivity a subjektivity.
7.3.3.4 Web

Texty vybranych kratkodobych vystav jsou do anglictiny vyrazné adaptovany a informuji
casto pouze o povaze vystavované sbirky, datu vernisaZze a jménu kuratora. Jelikoz se
galerie zamétuje spiSe na propagaci své stale expozice, a to 1 smérem k ¢eskym navstév-
nikiim, ma4 ji v obou jazycich popsanou podrobnéji. Oproti ¢eské verzi je odkaz na an-
glicky text stalé vystavy obtizné najit. V Ceské verzi je text o stalé expozici zahrnut mezi

aktualni vystavy, v anglické mutaci je schovany pod vystavami minulymi.

Anglicka verze webu je mimo jiné chudsi o zédlozky ,,Doprovodny program*
a ,,Pro Skoly*. V anglické mutaci je pfidana zdlozka ,,Collections* s informacemi a foto-
galerii galerijni sbirky vytvarného uméni, grafiky, soch, architektury a kreseb. Zalozka

,Collections* je v ¢eské verzi zahrnuta pod zalozkou ,,0 nas*.

Organizacni ramec

Vyraznou adaptaci prosel 1 popis vystavy Alternativy destrukce. Text v anglické
verzi je uveden v piikladu (11). Tato stru¢nd formulace je na webu doplnéna o plakat

k vystaveé v Cesting.

98



(11) Triennial Prostor Zlin: Alternatives of Destruction
28. May - 09. September 2019
Five artists from The Visegrad Group meet for the unique exhibition in Zlin.
Vernissage: 28th of May at 5 pm.
Curator of the exhibition: Richard Gregor

Ceska verze vychazi z textu tiskové zpravy a obsahuje navic udaje o datu verni-
saze, dobé¢ trvani vystavy, umisténi expozice v budové a doprovodném programu, ktery
sestava ze dvou komentovanych prohlidek a dvou ,,intervenci do vetejného prostoru®.

Cesky text je dopInén plakatem v &eitiné a fotogalerii z expozice.

Shrnuti

I v ptipadé KGVUZ je patrné, ze rozvoj anglické verze webu pro ni prioritu neptedsta-
vuje. Galerie soustiedi pozornost na ¢eské navstévniky, kteti maji moznost doprovodny

program pravidelné sledovat.
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8 ZAVER

Zadmérem vyzkumu bylo prozkoumat okolnosti, za jakych probiha prezentace ob-
sahu pro cizojazy¢né navstévniky ve tfech regiondlnich vytvarnych galeriich. Tato vy-
zkumna otazka byla dale specifikovana do tfi podotdzek. V ramci prvni a druhé po-
dotazky jsem prostiednictvim rozhovort se zastupci galerii studovala kontext tvorby pre-
klad do angli¢tiny. V ramci tteti podotdzky bylo predmétem z4jmu to, zda jsou texty
v galeriich pro cizojazycné piijemce adaptovany. K rozboru konkrétnich textli jsem vyu-

Zivala tfistupiiovy model analyzy muzejnich textii navrzeny Louise Ravelliovou (2006).

Prvni vyzkumna otézka se tykala strategie, kterou galerie uplatituji vii¢i cizoja-
zycnym navstévnikim. Z analyzy kontextu vyplyva, ze zkoumané galerie uplatiuji od-
lisné strategie. Galerie v Ostravé preklada do anglictiny vSechny vystavy, a pro pieklad
vyuziva dlouhodobé pouze jednoho piekladatele, kteti je rodilym mluvcim. Oproti tomu
Muzeum uméni Olomouci nepieklada vystavy, které jsou spjaté vyhradné s regionem,
a texty jsou prekladany jak externimi ptekladateli (rodili i nerodili mluv¢i), tak 1 osobami
z fad stalych zaméstnancti MUO. Zlinska galerie preklada pouze ty vystavy, které maji
piesah do zahranici, a texty na preklad zadava externim prekladateltim, ktefi jsou rodilymi
mluvéimi ¢estiny. Kromé GVUO, kde veskeré texty na preklad shromazd'uje PR odde¢-

leni, komunikuji pfekladatelé piimo s autory texti.

Druha vyzkumnaé otdzka se tykala rozsahu pieklddanych materiald. Spole€nym
rysem galerii je to, ze se zamétuji predevsim na preklad v samotnych vystavnich prosto-
rech. V ptipadé doprovodnych programti pieklada priivodni tisténé materialy k t€émto ak-
cim pouze GVUO, a to v ramci Ctvrtletniku. Doprovodné programy jsou u vsech galerii
do znacné miry zamétfeny na Ceské pfijemce, a proto se jim z hlediska prekladu ani
v jedné galerii ptili§ nevénuji. Na zadost jsou vSak vSechny galerie schopné zajistit ko-
mentované prohlidky a eduka¢ni program 1 v cizim jazyce. GVUO a MUO piekladaji
v omezeném rozsahu informace o doprovodnych akcich na webové stranky a text Casto
zkracuji. Pouze KGVUZ propaguje vystavy prostiednictvim plakatl a outdoorové re-

klamy po Cesku vyhradné v ¢esting.

Odpovédi na tieti vyzkumnou otazku jsem se zabyvala rozborem konkrétnich
textli k vybranym kratkodobym vystavam. Z analyzy je patrné, ze vSechny galerie obsah

pro cizojazycné navstévniky adaptuji. K nejveétsi adaptaci rozsahu dochazi u text na
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webu. VSechny galerie v téchto textech vynechavaji informace o doprovodném pro-
gramu, MUO za Cesky text nahrazuje text jiny a KGVUZ text vyrazné redukuje. Rozsah
textli v expozicich a v brozurach redukovan neni. Témét vSechny preklady disponuji trp-
nym rodem ve vétSi mire, nez Cesky text. Ve dvou textech (GVUO, KGVUZ) jsou déle
mirnény projevy expresivity a subjektivity. Ackoliv k explikaci dochdzi ve vSech piipa-
dech, nejvyraznéji se projevuje v pripade textl ostravské galerie. U GVUO Ize dale po-

zorovat snahy o redukci a reformulaci.

Literarni reSerSe poukézala zejména na to, ze pii prekladu muzejnich textli nelze
spoléhat pouze na piekladatelské ptistupy, ale je tieba aplikovat poznatky také z piekladu
pro turismus, z kulturnich studii, ze samotné muzeologie, a mimo jiné vzit v potaz, Ze pfi

piekladu do angli¢tiny se nejedna o preklad pro rodilé mluvéi.
8.1 Omezeni a dalsi vyzkum

Ackoliv bylo zamérem vyzkumu ziskat soubor materidlli v takovém objemu, aby byly
vysledky porovnatelné, situacni kontext galerii 1 realizace jednotlivych vystav byly jedi-

necné, a proto ne ve vSech pripadech byl tento zamér naplnén.

Praci jsem se pokusila prozkoumat, jak miize byt preklad v jednotlivych galeriich
realizovan. Tim, ze jsem u kazdého muzea zkoumala pouze jednu vystavu, a u kazdé
vystavy navic omezené mnozstvi textll, je tieba vnimat tento vyzkum spise jako nahled
do problematiky piekladu muzejnich textti. Pro objektivnéjsi zavéry je tteba shromézdit

reprezentativnéjsi vzorek.

V literarni reSersi jsem se zabyvala pfekladem v muzeu do anglictiny jako /ingua
franca, coz je téma, které¢ predchozi vyzkumy opét asto opomijely. Vybrané muzejni
texty jsem poté zkoumala z jin¢ho hlediska, av§ak problematika pouZivani globalniho ja-
zyka pro ,,bezbariérovou* komunikaci s navstévniky by si sviyj vlastni empiricky vyzkum
nepochybné zaslouzila. Jednim ze smérti vyzkumu, ktery by v této souvislosti mohl pfi-
nést hodnotné vysledky, je otazka ,,pfistupnosti* textli z pohledu uzivani odborné termi-

nologie.
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PRILOHA 1: OTAZKY KE STRUKTUROVANEMU ROZHOVORU

Marketing
1. Je po cizojazy¢nych materialech poptavka?
2. Jaky je naklad cizojazyEnych materiali v porovnani s ¢eStinou? Vedete si statis-
tiky, jaky je o n€ zajem napft. sbérem zbytkového materialu?
3. Kde pro zahrani¢ni navstévniky muzeum propagujete?
a. VCR
b. V zahranici
4. Vite, odkud se zahranicni navstévnici o galerii dozvédi nejcastéji?
5. Vite, kolik procent zahranicni névstévnici tvoti?
a. Vedete si evidenci? Jak?
b. Vedete si evidenci o tom, z jakych zemi jsou?
6. Jak se pteklad projevil v navstévnosti? Vedete si statistiky?
7. Rozesilate e-mailové newslettery 1 v anglictin€? Je po nich poptavka?
8. Mate od zahrani¢nich navstévnikl néjakou zpétnou vazbu (navstévni kniha, soci-
alni sité, rozhovor s navstévniky, pozorovani navstévniki)?
9. Pléanujete dalsi rozvoj vztahti se zahrani¢nimi navstévniky?
Tvorba prekladu
10. Kdy jste se rozhodli vyhledat piekladatele/ptekladat si materidly sami?
11. Je pekladatelem rodily mluvéi daného jazyka nebo Cech? Z jakého diivodu?
12. Mate jednoho piekladatele nebo je jich vice?
13. Zménili jste v pribéhu let prekladatele?
14. Prekladate vSechny vystavy nebo pouze nekteré? Proc?
15. Spolupracuje autor pivodniho ¢eského textu s prekladatelem piimo nebo pres PR
oddé€leni?
16. Mate n¢jakou strategii (napt. neformalni/formalni ton, dovysvétleni/vynechani in-
formace apod.)?
17. Jde spise o doslovny nebo volny preklad?
18. Ma ptekladatel k dispozici 1 nahled grafické podoby ptekladanych materiala?
19. Co vse prekladate (web, identifikacni Stitky, texty na zdech, informacni letaky,
plakaty, publikace, audiostopa, videostopa)?
a. Regionalni autor
b. Vystava s piesahem do zahranici
20. Mate v cizim jazyce 1 doprovodny program (komentované prohlidky, dilny, ...)?

Proc¢ ano/ne? Jste schopni ho pfipadné na ptani zajistit?
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PRILOHA 2: VYSTAVNI TEXTY - GVUO

Text ve skladacce

Galerie vytvarného uméni v Ostravé / Gallery of Fine Arts in Ostrava
DESET / TEN

souCasné némecké umeéni ze shirky Adam Gallery / contemporary German art from the col-
lection of the Adam Gallery

23.1.—24.3.2019/ 23 January — 24 March 2019
DUm umeéni, Ostrava / House of Art, Ostrava
Vystavujici autofi / Exhibited artists

Bara, André Butzer, Andrew Gilbert, Thilo Heinzmann, Thomas Helbig, Marcel Hippauff,
Andrea Lehmann, Christian Macketanz, Gerold Miller a / and Markus Selg

Zastitu nad vystavou prevzal Christoph Israng, velvyslanec Spolkové republiky Némecko v
Praze, Luka$ Curylo, naméstek hejtmana Moravskoslezského kraje, a Zbynék Prazak,
naméstek primatora statutarniho mésta Ostravy.

Projekt se uskute€nuje za finan¢ni podpory statutarniho mésta Ostrava.

The patrons of the exhibition are Christoph Israng, Ambassador of the Federal Republic of
Germany, Lukas$ Curylo, Deputy Governor of the Moravian-Silesian Region, and Zbynék
Prazak, Deputy Mayor of Ostrava.

The project is financially supported by the City of Ostrava.

Némecké vytvarniky pfivedl do Brna sbératel a galerista Karel Tutsch. Snad uz v roce 1989
oslovil a také vystavil Christiana Macketanze a postupné se spratelil i s Ffadou dalSich
umeélcq, zvlasté pak od galeristy Guido W. Baudacha. Tutschova zasluha je prosté neoddis-
kutovatelna a patfi mu za ni velky dik!

Z hlediska Wannieck / Adam / Gallery patfi dik ale jeSté jedné osobnosti. Totiz malifi a vy-
tvarnikovi Pavlu Hayekovi. Co Tutsch objevil a pfivezl, to Pavel zprostfedkoval. Zprostred-
koval némecké uméni tak, Ze dnes Cita nase sbirka asi 60 poloZek. A jsou v té sbirce myslim
opravdu zajimavé veci.

KdyZz jsme v srpnu roku 2005 pfijeli jesSté s galeristou Petrem Novotnym do Berlina, netusili
jsme, co to vSechno pfinese. Co to pfinese tedy hlavné pro mé. Prespali jsme u Markuse
Selga a kdyz nas druhy den zaved| do Galerie Guido W. Baudach, otevrel se pfed nami
uzasny svét. Markus pfivezl na voziku svou plastiku Atlas a kdyz pfitahl jesté velké platno
Crossing Jordan, bylo nam jasné, Ze se budeme muset preorientovat. Z Ceské skromnosti
do némecké velkorysosti. Platno bylo poéitatové zpracované a na banneru a ja se k nému
v mySlenkach stale vracel, az konecné nékdy v zafi jsem doporucil panu LekeSovi, Ze by se
mélo od téch Némcl par véci koupit. Stoji, alespor podle mého nazoru, skute¢né za to. Tak
tam zajedte, fekl pan Leke$ souhlasné a v listopadu se tedy, tentokrat s Vladimirem
Skreplem kone€né setkavam s onim galeristou. Nevim, s jakym ocekavanim na to setkani
v ateliéru Thilo Heinzmanna Sel, ale doufam, zZe jsme ho nezklamali. Jako dva blazni jsme
nad3ené pobihali a pokfikovali, upozorfovali se na daldi a dal8i skvélé objekty a kdyZ nas
Guido zavezl jesté do Rangsdorfu, na letisté, kde ma atelier Butzer /tedy on ho nema pfimo
na letisti, pochopitelné/, nezavazné jsem si jedno velké platno zamluvil. Dobfe.

Na jafe nasledujiciho roku jsme pfijeli s panem LekeSem. Letecka zakladna Rangsdorf ¢e-
kala v pozoru a my se ptali, kdo vSechno ma atelier ve velké a pravé renovované budové
stojici opodal. Ze to byvala projekéni kancelar jedné letecké firmy? Ze byla postavena nékdy
v tficatych letech? Ze po valce az do definitivniho odchodu byvala sovétskou zékladnou? No
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dobfe. Ale kdo vSechno v ni ma atelier ted? Butzer na nas hledél nechapavé a jen vrtél
hlavou. Kdo tu ma ateliery? No kdo. To je pfece jasné. Prece ja...

K Butzerovi jesté jedna poznamka. Docela jsem se téSil, jak panu LekeSovi ukaZzu obraz,
ktery jsem u Andrého zamluvil. Krdsny, Zhavé expresivni, barevny, 280 na 460 centimetrd,
prosté nadhera. Jenze to bohuzel nevyslo. Obraz totiz koupil Saatchi. V Moskvé, v jedné
prestizni galerii /slova Butzera/. André uz ale vlec€e jiné platno, jinych 280 na 460 centimetr(
a zdlraznuje, Ze tohle dilo, tenhle kousek je jesté lepsi, jesté zasadnéjsi. Divoka barevnost
si potfasa rukou s Uzasnou expresivitou a mné nezbyva nez to uznat. Najdu si ten Saatchiho
obraz na internetu a davam Andrému za pravdu. Ten, co mame my, je opravdu lepsi!

Butzer ,vystudoval“ Akademii Isotrop /v Hamburku/, coz je ponékud odvazné tvrzeni, protoze
Akademie Isotrop vlastné zadnou opravdovou akademii nikdy nebyla. O tom by mohl mluvit
tfeba i Markus Selg, zakladajici ¢len a redaktor této platformy, nebo Marcel Hippauff. Kdyz
jsme s Pavlem Hayekem k Marcelovi v roce 2010 pfijeli, hrdé nam ukazoval stary stll v ku-
chyni, kolem néhoz se ,studenti” téhle akademie schazeli a diskutovali. A vlastné potvrzovali
starou znamou pravdu. KdyZ je nékdo talent od PANA BOHA a navic jde tvrdé za svym cilem,
zadnou Skolu nepotiebuje. Prosadi se totiz sam.

Od Némcu jsme koupili asi Sedesat véci. Deset platen a papirll od Butzera, obrazy, objekty
a kresby od Heinzmanna, Helbiga, Selga, Hippauffa, Gilberta, Bary, taky platna od Mac-
ketanze nebo Andrey Lehmann.

K Andree Lehmann jesté poznamka. Seznamili jsme se vlastné nahodou. Studovala v Dis-
seldorfu a ja bych se s ni nejspi$ nikdy nesetkal, kdyby v Disseldorfu nestudoval také Lubo-
mir Typlt. Je vyborna, fekl. Napi§ do Galerie Anna Klinkhammer, ta ji zastupuje. Napsal jsem
a nic. Zadna reakce, za4dna odpovéd. Napsal jsem poznovu a postéZoval si Lubomirovi. Ja
s Andreou promluvim, fekl. Nebo vlastné spiSe s galeristkou. To pfece nejde, kdyz napide
nékdo z byvalé vychodni Evropy, Ze se mu ani neodpovi...

Je, nebo mozna spise bylo, smutnou skuteCnosti, Ze na Zapadé na nas pohliZeli jako na
néjaké exoty. Kdyz jsem se Guido Baudacha ptal, jestli, kromé nas jesté nékdo z byvalé
vychodni Evropy kupuje uméni, vrtél jen odmitavé hlavou. Vy jste naprosta vyjimka, fikal.
Neznam nikoho druhého, kdo by penize za kumst ,vyhazoval®. A to ani z byvalé NDR. Bude
trvat jesté nejmin jednu generaci, nez i lidé v byvalém vychodnim bloku pochopi, Ze jsou take
jiné hodnoty nez auto a jachta. Guido to fikal pfed dvanacti, tfinacti lety. A mél nepochybné
pravdu.

KdyZ v roce 2008 navlékla svétova hospodarska krize sbirani uméni do znacné miry opratku,
vlastné jsme to zabalili taky. Jsou obrazy vybrany? No jisté, jsou. A kdy je koupite? Bohuzel...
Thomas Zipp, Andreas Hofer, Jonathan Meese... Kdyz nejsou prachy, t&€zko néco kupovat...

Vystaveny soubor je ale pfesto docela uceleny. Je tu exprese, tedy vyslovené& némecky pfi-
stup, je zde ,realismus®, abstrakce, kresby, objekty... Jen nejrozmérnéjsi platna nebylo
mozno z prostorovych duvodu predstavit. Reprodukujeme je tedy alespon v privodnim textu
k vystavé. A predstavujeme také prace na papife od Andrew Gilberta. Je to sice Skot, ale uz
dlouha léta Zije a tvofi v Berliné. A patfi neodmyslitelné do okruhu tvarct této vystavy.

Text vychazi ze vzpominek Richarda Adama

It was the collector and gallery-owner Karel Tutsch who first brought the works of these Ger-
man artists to Brno. Back in 1989, he contacted Christian Macketanz and exhibited some of
his works, and he gradually became friends with a number of other artists — especially those
from the circle of gallery-owner Guido W. Baudach. Tutsch is the true founder of the Adam
Gallery’s collection of German art, and we owe him a huge debt of gratitude.

There is also another figure who played a key role in creating the collection — the painter and
artist Pavel Hayek. It was Hayek who took the works Tutsch had acquired and presented
them to the public. Thanks to his tireless championing of German art, the gallery’s collection
has now grown to around 60 items — including some pieces of outstanding interest and qual-

ity.
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When | travelled to Berlin in August 2005 accompanied by the gallery-owner Petr Novotny,
neither of us had any idea how important the trip would turn out to be — especially for me. On
our first night in the city we stayed with Markus Selg, and the next day he took us to the
Guido W. Baudach Gallery. That opened up a wonderful new world to us. First Markus
brought us his sculpture ‘Atlas’ to look at, and then when we saw his large canvas ‘Crossing
Jordan’, we suddenly realized we would have to re-evaluate our plans and change direction
— abandoning our Czech modesty and embracing the altogether grander scale of German
art. | couldn’t stop thinking about the digitally-printed canvas Markus had shown us — so
eventually, sometime in September, | talked to Mr Leke$ and recommended that we should
buy a few things from those German artists. | was convinced that it would be worth the
money. Mr Leke$ agreed and said that | should go there and arrange the purchases, so in
November, accompanied by Vladimir Skrepl, | finally met Guido Baudach in Thilo Heinz-
mann’s studio. | don’t know what Guido expected from the meeting, but | hope we didn’t
disappoint him. It must have seemed like we were insane — running around the studio shout-
ing out exclamations of enthusiasm as we found more and more wonderful pieces. When
Guido took us to the airfield in Rangsdorf, where André Butzer’s studio is (well, it's not actu-
ally at the airfield itself, it's nearby), we made an informal agreement that | would take one
large canvas.

The following spring | returned to Rangsdorf, accompanied by Mr LekeS. We asked about
the large building that had just been renovated, and we were told that it had been built in the
1930s and had been used as a design studio by a large aviation company, and then after the
war it had been a Soviet air base until the troops finally left. We asked who had studios in
the building now — and Butzer looked at us as if he didn’t really understand what we were
asking. Who has studios there now? Well, he answered, that's quite simple: | do.

There’s one more thing to mention about André Butzer. | was really looking forward to show-
ing Mr Leke$ the painting I'd agreed to take from him — beautiful, colourful, burning with
expressivity, 280 x 460 centimetres, just magnificent. But in the end it didn’t work out like
that. Saatchi had bought the painting at a prestigious gallery in Moscow (according to Butzer).
But André brought out another canvas, again 280 x 460 centimetres, and said that this piece
was even better, even more important. When | saw the wild colours combined with the amaz-
ing expressivity, | had to agree. | found Saatchi’s painting on the internet, and André was
right. The one we have really is even better!

Butzer “studied” at the Akademie Isotrop in Hamburg — which is quite a bold statement be-
cause it was never really an academy in the true sense of the word. It was more of a platform,
founded by a group of artists including Markus Selg and Marcel Hiippauff. When Pavel Hayek
and | visited Marcel in 2010, he proudly showed us an old table in his kitchen where the
“students” of the Akademie Isotrop used to sit and discuss. In fact, the success of the “acad-
emy” confirms one old-established truth: if somebody is blessed with God-given talent and is
determined to achieve their goals, they don’t need any formal education — they’ll succeed on
their own.

We've bought around sixty pieces from the Germans — ten works by Butzer on canvas and
paper, a range of pieces (paintings, objects and drawings) by Heinzmann, Helbig, Selg, Hip-
pauff, Gilbert and Bara, as well as canvases by Macketanz and Andrea Lehmann.

Speaking of Andrea Lehmann, we actually met quite by chance. She was studying in Dus-
seldorf, and I'd probably never have met her if Lubomir Typlt hadn’t been studying there too.
He told me she was a real talent, and that | should write to the Anna Klinkhammer Gallery
which was representing her. So | wrote to them, but there was no reply. | wrote again and
complained to Lubomir. I'll talk to Andrea, he said — or directly with the gallery-owner: it's not
right that someone from the former Eastern bloc doesn’t even get a reply.

It is (or rather was) a sad truth that in the West we were regarded as somewhat strange and
exotic creatures. When | asked Guido Baudach whether anybody else from the former East-
ern bloc was buying art from them, he just shook his head. You're the exception, he said —
| don’t know of anybody else who’s willing to “throw money away” on art, and that includes
the former East Germany. It'll take at least one more generation before people in the East
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realize that there are other values besides an expensive car and a yacht. Guido said this
twelve or thirteen years ago, and he was absolutely right.

In 2008 the global economic crisis hit art collectors very hard, and we were no exception.
Had we chosen works we wanted to buy? Of course. When were we going to buy them?
Well, that wasn’t so easy. Thomas Zipp, Andreas Hofer, Jonathan Meese... but you can’t
buy anything without money.

Despite these ups and downs, the works exhibited here comprise a good representative
sample. Some are expressive in such a typically German way, while others represent “real-
ism” or abstraction. There are paintings, drawings, objects... The only works that we haven’t
been able to display were those that are simply too large for the exhibition spaces here — but
at least we’ve published reproductions in the text that accompanies the exhibition. We're also
displaying some pieces by Andrew Gilbert: although he’s a Scot, he’s lived and worked in
Berlin for many years, and there’s no doubt that he belongs to this group.

It is based on Richard Adam’s memories

Vstupné / Admission

PIné / Full 80 K&/ CzK
Zlevnéné / Reduced 40 K&/ CzZK
Seniofi / Seniors zdarma / free of charge / gratis
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do patku. Cena programu je 30,- K& na osobu (pedagogicky doprovod zdarma). / On request,
we can run educational programmes related to this exhibition (for schools and the general
public) from Monday to Friday. The programme fee is 30 CZK per person (free for accompa-
nying teachers).

Galerie vytvarného umeéni v Ostravé, pfispévkova organizace / Gallery of Fine Arts in Os-
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Ddm uméni / House of Art / Jureckova 9, Ostrava
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denik, Artalk, Artikl, Ostravan.cz, Radiohouse, program, CRo Ostrava, A2, A2larm, FlashArt,
Déjiny a soucasnost, Max Positiv

André Butzer André Butzer

Cola-Tod N, 2007 Erbschaft der Neutronen, 2007
Olej, platno / oil, canvas olej, platno / oil, canvas
230x190 cm, Adam Gallery 280x462 cm, Adam Gallery
Bara André Butzer

Hallung I., 2004 Bez nazvu / Untitled, 2004
Olej, platno / oil, canvas olej, platno / oil, canvas
250x170 cm, Adam Gallery 340x260 cm, Adam Gallery
Markus Selg Bara

Die Siedler, 2004 Experiment Il, 2004
pocitacovy tisk na banner / print Beton, ocel, dfevo / concrete, steel, wood
300x450 cm, Adam Gallery 200x100x30 cm, Adam Gallery

Text na zed’

Galerie vytvarného uméni v Ostravé / The Gallery of Fine Arts in Ostrava
23.1.-24.3.2019

DESET / TEN

souCasné némecké umeéni ze sbirky Adam Gallery / contemporary German art from the col-
lection of the Adam GalleryKuratofi vystavy Richard Adam, Yvona Ferencova (za GVUO)

Graficky design / Graphic design: Robert V. Novak & Zuzana Burgrova

Propagace / Promotion: Jana Malasek Srubafova, Magdaléna Starikova

Vzdélavaci programy / Educational Programmes: Hedvika Daleckd, Jana Sedlakova
Preklad / Translation: Christopher Hopkinson

Prohlidky s kuratory se uskutec¢ni 26. 2. a 19. 3. v 16.30h / Guided tours with the curators
will take place on 26 February and 19 March at 16.30

Zastitu nad vystavou prevzal Christoph Israng, velvyslanec Spolkové republiky Némecko v
CR, Luka$ Curylo, naméstek hejtmana Moravskoslezského kraje, a Zbynék Prazak,
nameéstek primatora statutarniho mésta Ostravy / The patrons of the exhibition are Christoph
Israng, Ambassador of the Federal Republic of Germany, Lukas Curylo, Deputy Governor of
the Moravian-Silesian Region, and Zbynék Prazak, Deputy Mayor of Ostrava

Projekt se uskutec¢hnuje za finan¢ni podpory statutarniho mésta Ostrava / The project is finan-
cially supported by the City of Ostrava

Hlavni medialni partner / Main media partner: Ceska televize

Medialni partnefi / Media partners: A2, A2larm, art&antique, Artalk, Artikl, CRo Ostrava,
denik, déjiny a sou€asnost, FlashArt, Literarni noviny, ostravan.cz, polar, Positiv, program,
Radiohouse

Partnefi / Partners: MSK, Ostrava, RG CR, Adam Gallery, némecké velvyslanectvi,
NEWTON Media, Seepoint, Tiskarna Helbich, Railreklam, DPO

Dozvuky neoexpresionismu ¢i potvrzujici hattrick tradice?

Co podminuje navraty expresionistickych forem v dilech André Butzera, Markuse Selga,
Hanse-Petera Thomase AKA Bary, Thomase Helbiga, Andrew Gilberta', Marcela Hiippau-
ffa? Stavi soucasni umeélci védomé, ¢i nevédomé na tradici némecké modernistické malby,
jez vyrazneé takika zakonité jakoby predurcuje postoj umélce? Nebo se jedna zcela pfirozeng,
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podminéno okolnostmi a bez ohledu na lokalitu, o bytostnou potfebu malifi tvofit obraz
v ramci jeho vlastni struktury, bezprostfedné, vymanit jej ze zavedenych postupu ilustrativni
malby, a zaroveri ho oprostit od nadmérné konceptualni zatizenosti?

Nastup novych forem a pfistupl v umeéni témeér vzdy souvisel s revoltou. V pfipadé némec-
kého expresionismu pocatku dvacatého stoleti se jednalo pfedevsim o vyhranéni se vUCi
pretrvavajicimu akademismu a konvencim (nutno vnimat v pfimé vazbé k spolecensko-poli-
tické situaci zeme), u neoexpresionismu (polovina 80. let) to byla reakce na ,az upjatou ste-
rilitu“ programové odosobnéného minimalismu a pfevladajici abstraktni a konceptualni hnuti.
Odpovédi byla v obou pfipadech pfimost a syrovost projevu, navrat k prfedmétnému vyobra-
zeni reality, intuitivni, Casto gesticka extaticka Zivelna malba konstituujici samu sebe.

Historie nové expresivity po druhé svétové valce, ktera je spojovana s némeckym Art Infor-
mel (spolu s abstraktnim expresionismem a ak&ni malbou), byla nasledné posilena prikop-
niky nového némeckého malifstvi expresivné gestického charakteru: Georgem Bazelitzem,
A. R. Penckem, Sigmarem Polke, Gerhardem Richterem. Osmdesata léta dvacatého stoleti
byla ozna¢ovana jako hodina znovuzrozeni malifstvi.

Vazby kotvici v ostfe fezanych kontrastnich liniich stfedovékych dfevofez( staronémeckych
mistra stejné v jako dilech Matthiase Griinewalda, Emila Noldeho, Ernsta Ludwiga Kirchnera,
Maxe Beckmanna, Wolse, Markuse Lupertze, Jérga Immendorffa a jinych sahaji mnohem
hloubé&ji, mimo uzky zabé&r uménovédného oboru. Zakonité souvisi s historii a kulturou zemé,
jez ve své rozporuplnosti formovala obraz némeckého naroda. Tyto vazby nejsou a ani ne-
mohou byt zpfetrhany. Sila vyrazu, razance artikulace, neklid, disharmonie, vystupfiovany
patos (romantismus), vizualni jazyk, ktery pracuje s rliznymi symboly a odkazy na historické
osoby a udalosti, jsou Ciniteli, které ve vysledku k dilim ¢etné skupiny némeckych autoru
podmine¢né patfi.?

Yvona Ferencova
Echoes of neo-expressionism or a return to a deeper-rooted tradition?

Which factors have influenced the return to expressionist forms in the works of André Butzer,
Markus Selg, Hans-Peter Thomas AKA Bara, Thomas Helbig, Andrew Gilbert' and Marcel
Hippauff? Are these contemporary artists drawing (whether consciously or unconsciously)
on the tradition of German modernist painting, which is acting as a powerful pre-determinant
of their artistic stance? Or is their return to expressionist forms an entirely natural process,
determined by individual circumstances rather than by any specifically German context?
Does it in fact reflect these artists’ deeply internal need to create paintings that exist within
their own distinctive structure, to free their works from the established practices of illustrative
painting while also stripping away excessive conceptual burdens?

The emergence of new forms and methods in art has almost always been associated with
revolt. In the case of German expressionism, which emerged in the early 20th century, artists
revolted against the continuing stranglehold of convention and academicism in art — a stance
that was inextricably bound up with the socio-political situation in Germany at the time. In the
case of neo-expressionism, a movement that emerged in the mid-1980s, artists reacted to
the almost priggish sterility and inherent de-personalization of minimalism and the prevailing
abstract and conceptual approaches to art. In both cases, the revolt gave rise to art which
was powerfully raw and direct, returning to figural depictions of reality and imbued with an
intuitive, elemental ethos, frequently featuring ecstatic gestures and entirely self-constitutive
in nature.

The new expressivity which emerged in German art following the Second World War —
a trend associated with Art Informel as well as abstract expressionism and action painting —
gained added strength from the pioneers of a new stream in German painting which had at
its core a highly expressive gesturality (represented by artists such as Georg Baselitz, A. R.
Penck, Sigmar Polke and Gerhard Richter). The 1980s were seen as a time when German
painting experienced a form of re-birth.
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These artists were influenced by a deep-rooted national tradition which extends beyond
painting into other forms of art, including the clear-cut linear contrasts found in the medieval
woodcuts of old German masters as well as the works of Matthias Griinewald, Emil Nolde,
Ernst Ludwig Kirchner, Max Beckmann, Wols, Markus Lipert, Jorg Immendorff and more.
Their works are intimately connected with German history and culture — including the internal
historical-cultural contradictions and tensions which have combined to shape and form Ger-
many as a nation. These links with the German tradition have not been — and indeed cannot
be — broken. The characteristic features of these artists’ work — their expressive force, fierce
articulation, sense of unease, disharmony, heightened pathos (Romanticism), combined with
a visual language incorporating various symbols and references to historical figures and
events — are features which are ultimately to be found in the work of many German artists
from all eras.?

Yvona Ferencova

—_

Andrew Gilbert (*1980), Edinburgh, Skotsko, Zije a pracuje v Berliné.

2 Vyvazujici protipdl expresivnich tendenci zastupuji na aktualni vystavé ze sbirky Adam Gall-
ery abstraktni racionalné-geometricka a postkonceptualni dila Gerolda Millera, Thilo Hein-
zmanna, figurativni kompozice Andrey Lehmann a Christiana Macketanze.

Andrew Gilbert (*1980), Edinburgh, Scotland, lives and works in Berlin.

2 This exhibition also includes a counterbalance to these expressive tendencies in the form of
abstract, rational, geometric and post-conceptual works by Gerold Miller and Thilo Heinzmann
as well as figurative compositions by Andrea Lehmann and Christian Macketanz.

—_

Text na webu

DESET/ souCasné némecké umeéni ze TEN/ contemporary German art from the

sbirky Adam Gallery collection of the Adam Gallery
23.1.-30.4. 2019 23.1.-30.4. 2019

Vernisaz se uskutecni 22. 1. 2019 v 17 ho-  The opening will take place on 22 January
din 2019 at 17.00

Galerie vytvarného uméni v Ostrave pfipra-  The Gallery of Fine Arts in Ostrava is hold-
vuje vystavu némeckych autorll ze sbirky  ing an exhibition of works by German artists
Adam Gallery. Jedna se o ¢ast rozsahlé ko-  taken from the collections of the Adam Gal-
lekce dél zahrani¢ni provenience, ktera lery, which specializes in Central European
souvisi s plivodnim zamérem vytvofit sou-  art. This special selection, which is being
bor stfedoevropského uméni. Redukovany  exhibited together for the first time, reflects
konvolut dél, ktery je samostatné vystaven  the Adam Gallery’s acquisitions from the
poprvé, odpovida realnym moznostem in-  period between 2006 and 2008. One of the
tenzivnich a cilenych nakupl limitovanych  defining characteristics of the Adam Gal-
lety 2006—-2008. Jednim z charakteristic- lery is its long-term focus on painting, en-
kych znakd sbirky Adam Gallery je dlouho-  compassing all forms of the medium. The
dobé soustfedény zajem predevSsim  exhibition in Ostrava is built around paint-
o malbu ve vSech formalnich polohach to-  ings, drawings and objects bearing the dis-
hoto média. Na vystavé v GVUO jsou ve vi- tinctively expressive personal signatures of
ditelné prfevaze zastoupeny malby, kresby  André Butzer, Hans-Peter Thomas AKA
a objekty charakteristické expresivnim ru-  Bara, Marcel Hippauff, Thomas Helbig and
kopisem André Butzera, Hanse-Petera Tho-  Andrew Gilbert, complemented by the
mase AKA Bary, Marcela Hippauffa, Tho-  prints of Markus Selg. As a balancing coun-
mase Helbiga, Andrew Gilberta, doplnény terweight to these expressive works, the
o tisky Markuse Selga. Vyvazuijici protipdl  exhibition also displays rationally geometric
zastupuji racionalné-geometricka a post-  and post-conceptual pieces by Gerold Mil-
konceptualni dila Gerolda Millera, Thilo ler and Thilo Heinzmann, as well as figura-
Heinzmanna a v neposledni fadé figurativni  tive.
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kompozice Andrey Lehmann a Christiana
Macketanze.

Yvona Ferencova

Koncepce, vybér a uspofadani vystavy:
Richard Adam, Yvona Ferencova
Texty:

Yvona Ferencova

Graficky design:

Robert V. Novak & Zuzana Burgrova

Prohlidky s kuratory se uskutec¢ni 26. 2.
a16.4.v16.30 h

Zastitu nad vystavou prevzal Christoph Is-
rang, velvyslanec Spolkové republiky Né-
mecko v CR, Luka$ Curylo, naméstek hej-
tmana Moravskoslezského kraje, a Zbynék
Prazak, naméstek primatora statutarniho
mésta Ostravy

Projekt se uskute€riuje za finan¢ni podpory
statutarniho mésta Ostrava

Edukaéni programy pro skoly a tvaréi
dilny pro verejnost

Doporucujeme objednavat programy s Ca-
sovym pfedstihem zejména v pfipadé, kdy
vyZadujete konkrétni datum.
Objednavka je zavazna, musi obsahovat
datum a hodinu, nazev programu, rocnik,
pocCet zaku ve skuping, vasSe jméno, nazev
Skoly, telefonické spojeni a e-mailovou ad-
resu.

Pokud se vam nepodaii spojit se s nami te-
lefonicky, pracujeme pravé s détmi aradi
vam zavolame zpét, jakmile to bude mozné.
Programy jsou ur€eny pro min. 6 osob.
Délka programu 60 min., po dohodé 90-120
min.

Rezervace programu pfedem je nutna
Jana Sedlakova

T +420 734 437 181
sedlakova@gvuo.cz

Hedvika Dalecka
T +420 731 691 561
dalecka@gvuo.cz

Yvona Ferencova

Exhibition Concept:

Richard Adam, Yvona Ferencova
Texts:

Yvona Ferencova

Graphic design:

Robert V. Novak & Zuzana Burgrova
Translation:

Christopher Hopkinson

Guided tours with the curators will take
place on 26 February and 16 April at 16.30

The patrons of the exhibition are Christoph
Israng, Ambassador of the Federal Repub-
lic of Germany, Lukas Curylo, Deputy Gov-
ernor of the Moravian-Silesian Region, and
Zbynék Prazak, Deputy Mayor of Ostrava

The project is financially supported by the
City of Ostrava
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PRILOHA 3: VYSTAVNI TEXTY —

Text v infokarté

MUZEUM  MODERNIHO
TROJLODI
21/3-23/6/2019
AUTORI VYSTAVY Michal Moty&ka, Jana
Sindelova

KURATORKY Gina Renotiére, Olga Stani-
kova, Jana Sindelova
ARCHITEKTONICKE RESENI Michal Mo-
tycka

REALIZACE ARCHITEKTONICKEHO
RESENI Petr Oulehla

INSTALACE Ludvik Fabian, Michal Hator,
Jan Kutra, Vlastimil Sedlagek, Filip Sinde-
lar, Markéta Vohradska, Miroslav Zetka
GRAFICKY DESIGN Michal Motyéka, Petr
Smalec

KONZERVATORSKE PRACE Zuzana
KasStovska

PROJEKCE Kamil Zajigek

PREKLAD Zuzana Hene$ova, David Pin-
kava

FOTOGRAFIE Angelika Zinzow
PROPAGACE Lukas Horak, Tomas Kasal
DOPROVODNE A VZDELAVACI
PROGRAMY Terezie Cermakova, David
Hrbek

PODEKOVANI ZA SPOLUPRACI NA
VYSTAVE A LASKAVE ZAPUJCENI
AUTOROVYCH DEL NA VYSTAVU Vaclav
Cigler, Michal Moty¢&ka, Jana Sindelova,
Galerie Benedikta Rejta v Lounech, Mu-
zeum uméni Olomouc

U pfileZitosti vystavy vySla autorova publi-
kace Véaclav Cigler Kresby I. Pole

VICE INFORMACI www.muo.cz

UMENI /

Pfirozenou podstatou vytvarného dila Vac-
lava Ciglera je poezie, jak fika: ,Dopatrat se
ji znamena poznat vlastnosti travy, vody, ob-
lakd, urcit tektonické vlastnosti kamene,
konstrukéni moznosti kmene stromu, oce-
lové traverzy, odhadnout moznosti novych
material( a urcit jejich pouziti.”

Uméni vnima Vaclav Cigler jako prostfedek
poznavani, vnimani a prozivani, proméno-
vani prostfedi a pfedevSim jako prostfedek
vyjadieni podstaty svéta, ve kterém Zijeme,
jeho pratvaru a smyslu. Pro Ciglerovu tvorbu

MUO

MUSEUM OF MODERN ART / NAVE
March 21 — June 23 /2019

AUTHORS OF EXHIBITION Michal
Motyé&ka, Jana Sindelova

CURATORS Gina Renotiére, Olga
Stanikova, Jana Sindelova
ARCHITECTURAL DESIGN Michal
Motycka

REALIZATION OF ARCHITECTURAL
DESIGN Petr Oulehla

INSTALLATION Ludvik Fabian, Michal Ha-
ton, Jan Kutra, Vlastimil Sedlacek, Filip Sin-
delaF, Markéta Vohradska, Miroslav Zetka
GRAPHIC DESIGN Michal Moty¢ka, Petr
Smalec

CONSERVATION WORKS Zuzana
KasStovska

PROJECTION Kamil Zaji¢ek
TRANSLATION Zuzana Henes$ova, David
Pinkava

PHOTOGRAPH Angelika Zinzow

PUBLIC RELATIONS Lukas Horak, Tomas
Kasal

ACCOMPANYING AND EDUCATIONAL
PROGRAMMES Terezie Cermakova, David
Hrbek

ACKNOWLEDGEMENTS FOR
COOPERATION AND THE KINDLY
LENDING THE ARTIST'S WORKS TO THE
EXHIBITION Vaclav Cigler, Michal
Motyé&ka, Jana Sindelovéa, Galerie Ben-
edikta Rejta v Lounech, Muzeum uméni
Olomouc

The artist's monograph Vaclav Cigler
Drawings I. Fields will be published on the
occasion of the exhibition

MORE INFORMATION www.muo.cz/en/

The intrinsic foundation of Vaclav Cigler’s ar-
tistic works lies in poetry, or as he puts it: “To
seek it out means to grasp the intrinsic prop-
erties of grass, water, clouds, to determine
the tectonic properties of stone, the con-
struction potentialities of a tree trunk, a steel
girder, to extrapolate the possibilities of new
materials and stipulate their uses.”

Vaclav Cigler sees art as means of discov-
ery, of perception and experience as well as
environmental transformation, and most of
all as a means of expression of the nature of
the world we inhabit, its primordial shape
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je klisovy pojem prostoru zahrnuijici jak t&-
lesnou zkudenost pohybu obecné, tak i ve
vztahu k vnéjSimu prostiedi, ke krajinég,
s pfesahem ke kosmické dimenzi. Vyjadfuje
se pomoci jednoduchych geometrickych
tvard — bodu, linie, kruhu — symbolizujicich
univerzalni fad svéta. Ciglerovy vizionarské
projekty do krajiny, cit pro prostor a uvedeni
divaka do prostorové situace odpovidaji dia-
logickym zpUsobem urcitému prostredi, ar-
chitektufe, krajiné. Jeho dilo je o kazdém
z nas, o naSem hlubSim vnimani, prozivani
i schopnosti soustfedit se, odrazi jemny po-
hyb Castic, intenzitu pfenosu energie nebo
§ifeni urcitého rozruchu prostorem.

Rozsahly vybér predstavenych kreseb mu-
Zeme datovat od navrhu na fontanu vytvore-
nou pro EXPO ’58 v Bruselu z let 1956 po
soucasnost. Cykly vznikaly postupné v ¢aso-
vych planech a splyvaly jako soucast auto-
rova zivota v zavislosti na prozivanych osob-
nich i obecnych Zivotnich situacich. Cigle-
rovy prace na papife zachycuji proces, od-
kryvaiji silnou autentickou vypovéd a hluboky
intelektualni podtext, jenz je sou¢asné i ne-
pfimo doprovazen kratkymi texty, které autor
nazyva poezii. Pfedstavuji svym zplsobem
univerzalni pohled umélce, jehoz pfedobra-
Velkoformatové kresby souhlasné zpfitom-
nuji myslenky a témata celozivotniho uvazo-
vani autora o vzniku Zivota a jeho smyslu na
Zemi, jsou natolik szité se svym okolim, jako
by neexistovala hranice mezi vnitfnim
a vnéjSim. Pohybujeme se v oblastech fyzi-
kalnich a biologickych zakonl fungovani pfi-
rody i celého vesmiru. Kresby a texty nepo-
chybné patfi k osobni a bezprostfednéjsi po-
loze tvorby Vaclava Ciglera, Casto byvaji
mysSlenkovou a zarode€nou formou jeho vel-
kych realizaci, nevyzaduji od divaka zadny
vhled ani zafazeni do kontextu celé tvorby.

Na rozdil od jakéhokoliv jiného tradi€niho
pojeti tohoto média, kresby Vaclava Ciglera
zachycuji procesy a déje svétlem, které je
neustale v pohybu, cestuje po pfimkach

and meaning. The key characteristic of
Cigler's work is the concept of space which
encompasses both the physical experience
of motion in general, but which is also in re-
lation to its external environment, as-well as
to landscape with overtones relating to the
cosmic dimension. It utilises simple geomet-
ric shapes as its means of expression —
points, lines, circles — symbolising the uni-
versal order of the world. Cigler’s visionary
landscape projects, his sense of space and
his way of introducing the viewer to a spatial
situation serves to create a dialogue be-
tween a specific environment, architecture
or landscape. His work is about every one of
us, about our deeper perception, our experi-
ence and ability to concentrate. It reflects the
gentle movement of particles, the intensity of
the transfer of energies or the dissemination
of a certain kind of upheaval through space.

The extensive selection of the presented
drawings can be dated from the fountain de-
signs for EXPO ’58 originating from 1956 to
the present. The series came into being pro-
gressively in scheduled periods and blended
with the artists life as part of his experiences
and the situations he found himself in.
Cigler's work on paper captures the process,
uncovers a powerfully authentic expression
and deep intellectual subtext, which is both
contemporaneously and indirectly accompa-
nied by short texts, which the artist thinks of
poetically. In a sense they present us with
a universal picture of the artist's way of see-
ing, the inspiration for which is the external
natural world, and internal naturality. The
large format drawings present the ideas and
themes of the artist’s life-long deliberation on
the creation of life on Earth and its meaning.
They are so closely connected to their sur-
roundings, it is as if there were no boundary
between the external and the internal. We
are dealing with the fields of the physical and
biological laws governing nature and the uni-
verse. The drawings are undoubtedly among
the more personal and spontaneous aspects
of Cigler's work, often being the conceptual
and the foundation stages of his monumen-
tal realisations. The drawings as such do not
require the viewer to have an insight and
knowledge of where they fit into the context
of his entire body of work.

As opposed to other traditional conceptions
of this medium, the drawings of Vaclav
Cigler capture processes and storylines
through light, which is ceaselessly in motion;
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a ovlada svymi vyraznymi estetickymi vlast-
nostmi a prostorovymi moznostmi i okolni ar-
chitekturu. Stava se dualezitym prostfedkem
komunikace mezi vystavenymi dily, prostie-
dim galerie a divakem.

Michal Moty&ka —Jana Sindelova

light which travels along lines and captivates
the surrounding architecture through its dis-
tinctive aesthetic qualities and spatial capa-
bilities. It becomes an important means of
communication between the exhibited
works, the gallery space, and the viewer.

Michal Moty&ka —Jana Sindelova

Text na zed’
Vaclav Cigler

Zivotopisna data biographical information

narozen 21. dubna 1929 ve Vsetiné | 1940-1948 Masarykovo realné gymnazium ve Vsetiné
| 1948-1951

sklarska skola v Novém Boru | 1951-1957 Vysoka Skola umeélecko-primyslova v Praze,
ateliér prof. Josefa Kaplického | 1960 shatek se Zdenou Strobachovou | 1962 narozeni
syna Jakuba | 1964 narozeni dcery Josefy | 1965-1979 zalozil a vedI ateliér Sklo v archi-
tektufe na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislavé 1989 snfatek s Evou Brodskou |
1999-dosud spoluprace s Michalem Motyckou | 2004 jmenovani doktorem honoris causa
na VSVU v Bratislavé | 2010 udé&leni Sestného ob&anstvi mésta Vsetina dne 12. zafi 2010

Vaclav Cigler ve své tvorbé predjimal rodici se koncepty soudobého vytvarného vyjadfovani
(konstruktivni tendence, minimalismus, land-art, svételnou a kinetickou plastiku). Doménou
jeho tvorby je prace s prostorem, sklem, se svétlem a vodou. Realizoval fadu objektl a pro-
storovych instalaci. Jeho dila jsou zastoupena v mnoha €eskych i svétovych galeriich.

born 21 April 1929, Vsetin, Czech Republic | 1940-1948 Masaryk high school in Vsetin |
1948-1951 glass school in Novy Bor | 1951-1957 Academy of Arts, Architecture and
Design in Prague, studio of Professor Josef Kaplicky | 1960 marriage to Zdena Stroba-
chova | 1962 birth of son Jakub | 1964 birth of daughter Josefa | 1965-1979 established
and led the Glass in Architecture studio at the Academy of Fine Arts and Design in Bratislava
| 1989 marriage to Eva Brodska | 1999 to date — collaboration with Michal Moty¢ka 2004
honorary doctorate from the Academy of Fine Arts and Design in Bratislava | 2010 named
honor-ary freeman of the city of Vsetin on 12 September 2010.

Vaclav Cigler anticipated emergent concepts of contemporary expression — constructive ten-
dency, minimalism, land-art, light and kinetic plastics —in his creations. The genre of his pro-
duction is work with space, glass, light and water. He completed a wide range of objects and
installations, and his works are represented in numerous Czech and international galleries.

zastoupeni ve vefejnych sbirkach representation in public collections

Narodni galerie, Praha, CZ | Uméleckoprimyslové museum, Praha, CZ | Muzeum umeéni
Olomouc, CZ | SeveroCeské muzeum, Liberec, CZ | Moravska galerie, Brno, CZ | Galerie
Benedikta Rejta, Louny, CZ | Galerie Klatovy/Klenova, CZ | Galerie StfedoCeského kraje,
Kutna Hora, CZ | Muzeum skla a bizuterie, Jablonec nad Nisou, CZ | Museum Kampa —
Nadace Jana a Medy Mladkovych, Praha, CZ | Slovenska narodna galéria, Bratislava, SK |
Muzeum Milana DobeS$a, Bratislava, SK | Galéria MiloSa Bazovského v Trencine, Tren-
¢in, SK | Kunstgewerbemuseum / Staatliche Museen zu Berlin, Berlin, D | Museum Kunst-
palast, Dusseldorf, D | Badisches Landesmuseum, Karlsruhe,D | Museum, Coburg,D |
Museum fir Angewandte Kunst, Frankfurt am Main,D | Museum Bellerive, Zirich, CH |
Musée Lausanne, Lausanne, CH | Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, NL | Stedelijk
Museum, Amsterdam, NL | Gemeentemuseum Den Haag, NL | Glas Museum, Leiden, NL
| Musée des Arts Décoratifs, Paris, F | Victoria and Albert Museum, London, UK | Musée
des Arts Décoratifs de Montréal, Montréal, CAN | The Corning Museum of Glass, Cor-
ning, USA | American Craft Museum, New York, USA | Hokkaido Museum of Modern Art,
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Sapporo,J | The Rose-Asenbaum Collection, Dallas Museum of Art, USA | The Design
Museum, Munchen, D

Smyslem uméni neni jen schopnost a potfeba vyjadfit se, néco napodobit nebo vérné zpo-
dobnit, ale pfinést o tom dikaz, ze to a ono vnimame. Chceme-li podat diikaz o tom, co to
a ono presahuje a pfivadi nas k poznani, védomi a uvédoméni si toho podstatného, které je
nam umoznéno poznat, protoZe je to vnimatelné, zviditelnéné, to a ono je zdzra¢né a pokou-
Sime se je ozfejmit v jejich vizualné prvotni podobé. Uméni neni od slova uméti, ale vznika
z potfeby podat dikaz o smyslu toho, co je za vnéjSim, vidénym, slySenym, smyslové vni-
manym.

The purpose of art is not only the capability and need to express oneself, or to imitate or
faithfully represent, but to give witness that we perceive this or that. If we want to testify to
what transcends something or other, and leads us to understanding, consciousness and
awareness of the essence we are able to recognize, because it is perceptible, made visible,
then the given has miraculous power that we try to evoke it in its primary visual form. Art is
not derived from the word artistry in artisanal terms but emerges from the need to testify to

the meaning underlying the superficial, the seen, the heard, the sensory.

Vaclav Cigler, leden/January 2019

Text na webu
Vaclav Cigler | Kresby
Muzeum moderniho uméni | Trojlodi

Vaclav Cigler

*21. duben 1929, Vsetin

Vaclav Cigler je mezinarodné uznavany au-
tor v oboru sklo. Se sklem, pfevazné optic-
kym, pracuje od konce 50. let a byl prvnim
umélcem na svété, ktery si dokazal pfedsta-
vit potencial tohoto pozoruhodného materi-
alu pro vytvarné ucely. Jednim z hlavnich te-
mat jeho tvorby se stalo pfirodni prostredi
a lidsky otisk v ném. Od roku 1959 navrhuje
krajinné projekty. Vytvari sférické objekty,
svételné sloupy a vodni plochy, geometrické
kvétiny a zahrady rozumu v podobé sféric-
kych prostorl nebo tvard, modeld ¢i formou
prostorovych UGvah o krajiné. Ciglerova
tvorba je dale zaméfena na plastické objekty
z brouSeného optického skla, navrhy a reali-
zace osvétlovadel a Sperku, kresby, prosto-
rové projekty a kompozice pro architekturu.

Michal Motycka

*18. brezen 1974 Praha

Michal Motycka je architekt a umélec. Absol-
voval fakultu architektury CVUT v Praze
(1992— 2001), ateliéer Sklo v architektufe
prof. Mariana Karla na VSUP v Praze
(1995-2000), studijni stz na Skole architek-
tury prof. Emila Pfikryla na AVU v Praze
(1999) a

studijni staz na oboru skla na Rhode Island
School of Design v Providence v USA

Vaclav Cigler | Drawings

Muzeum of Modern Art in Olomouc | Tri-
ple Naves

MARCH 21, 2019 - SEPTEMBER

29, 2019

The exhibition was extended until Sun-
day, September 29th

Vaclav Cigler (*1929) ranks with the
world-renowned names of the artistic
generation risen out of the early 1960s.
His work is centred on sculptural objects
from polished optical glass, the designs
and realisations of luminant structures,
as-well as jewellery, drawings, land-
scape projects and architectural compo-
sitions.

The intrinsic foundation of Vaclav Cigler’s
artistic works lies in poetry, or as he puts it:
“To seek it out means to grasp the intrinsic
properties of grass, water, clouds, to deter-
mine the tectonic properties of stone, the
construction potentialities ofa tree trunk,
a steel girder, to extrapolate the possibilities
of new materials and stipulate their uses.”

Vaclav Cigler sees art as means of discov-
ery, of perception and experience as well as
environmental transformation, and most of
all as a means of expression of the nature
of the world we inhabit, its primordial shape
and meaning. The key characteristic of
Cigler's work is the concept of space which
encompasses both the physical experience
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(1999-2000). Zabyva se pfesahem mezi ar-
chitekturou a sou¢asnym vizualnim uménim.
Vystavoval mimo jiné v mezinarodné re-
spektovanych muzeich v danském Ebeltoftu
a Aarhusu a v belgickém Lommelu. Od roku
1999 spolupracuje s Vaclavem Ciglerem.

21.3.2019 - 29. 9. 2019

Vystava byla prodlouzena az do nedéle
29. zari

Po celém svété jej proslavila prace s optic-
kym sklem. Je prvnim umélcem, ktery si
tento material vybral pro svou tvorbu. Vaclav
Cigler se tak nesmazatelné zapsal do déjin
vytvarného uméni. Jeho dilo je mnohem roz-
stava Vaclav Cigler | Kresby v Muzeu mo-
derniho uméni. Nasledovat ji budou vy-
tvarné intervence Vaclav Cigler a Michal
Motycka | Misto setkani v Kvétné zahradeé i
v obrazarné kroméfizského arcibiskupského
zamku a instalace nazvané Svétlem umis-
téné do prostiedi Arcidiecézniho muzea
v Olomouci.

,Vaclav neni jen sklaf, je vizionaf v mnoha
oborech, zabyva se kresbou, architekturou,
svételnou a kinetickou plastikou, Sperkem,
poezii a pfedevsim proménovanim prostredi
krajiny. Ma neskuteény cit pro vnimani pfi-
rody, prostoru ve smyslu fungovani vesmiru.
Je otevieny nejriznéjSim podnétum, které
bere jako Zivotni vyzvu,* popisuje témér de-
vadesatiletého umélce jeho spolupracovnik,
architekt Michal Motycka.

Doprovodny program

Cigler studoval v 50. letech u profesora Kap-
lického, vyborného malife i sochare, ktery
vS8ak za komunistického reZzimu nemohl své
volné prace vystavovat. ,Proto se Josef Kap-
licky vénoval také typografii a Vaclav Cigler
si diky nému uvédomil, jak je pro umélce di-
lezité reagovat na sebemenSi ukol,“ liCi
umélcovy pocatky Motycka.

Vaclav Cigler v poloviné Sedesatych let za-
lozil na Vysoké S8kole vytvarnych uméni
v Bratislavé ateliér nazvany Oddelenie skla
v architekture. Byl prikopnikem konceptual-
niho vnimani skla jako vytvarného objektu
ve svétovém kontextu. ,Délam sklo, které
nechce byt uménim, ale prostfedkem divani
a pozorovani. Déldm netechnické pfistroje,
které vnéjsi prostfedi zvétSuji, zmensuji, zr-
cadli, svételné a barevné rozkladaji,“ fika

of motion in general, but which is also in re-
lation to its external environment, as-well as
to landscape with overtones relating to the
cosmic dimension. It utilises simple geomet-
ric shapes as its means of expression —
points, lines, circles — symbolising the uni-
versal order of the world. Cigler’s visionary
landscape projects, his sense of space and
his way of introducing the viewer to a spatial
situation serves to create a dialogue be-
tween a specific environment, architecture
or landscape. His work is about every one
of us, about our deeper perception, our ex-
perience and ability to concentrate. It re-
flects the gentle movement of particles, the
intensity of the transfer of energies or the
dissemination of a certain kind of upheaval
through space.

The extensive selection of the presented
drawings can be dated from the fountain de-
signs for EXPO’58 originating from 1956 to
the present. The series came into being pro-
gressively in scheduled periods and
blended with the artists life as part of his ex-
periences and the situations he found him-
self in. Cigler's work on paper captures the
process, uncovers a powerfully authentic
expression and deep intellectual subtext,
which is both contemporaneously and indi-
rectly accompanied by short texts, which
the artist thinks of poetically. In a sense they
present us with a universal picture of the art-
ist's way of seeing, the inspiration for which
is the external natural world, and internal
naturality. The large format drawings pre-
sent the ideas and themes of the artist’s life-
long deliberation on the creation of life on
Earth and its meaning. They are so closely
connected to their surroundings, it is as if
there were no boundary between the exter-
nal and the internal. We are dealing with the
fields of the physical and biological laws
governing nature and the universe. The
drawings are undoubtedly among the more
personal and spontaneous aspects of
Cigler's work, often being the conceptual
and the foundation stages of his monumen-
tal realisations. The drawings as such do
not require the viewer to have an insight and
knowledge of where they fit into the context
of his entire body of work.

As opposed to other traditional conceptions
of this medium, the drawings of Vaclav
Cigler capture processes and storylines
through light, which is ceaselessly in mo-
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Vaclav Cigler pro Databazi stfedoevrop-
ského uméni (CEAD), kterou vytvafi olo-
moucké Muzeum uméni. ,Délam clony,
které okolni svét prefiltrovavaji do nové ba-
revnosti a tvarl. Nabizim konfrontaci skutec-
nosti transformované se skutecnosti pu-
vodni, nezkreslenou. Sklo je vzruSujici ma-
terial. Je pravé tak hmotou jako nehmotou.
Pravé tak skute¢né jako neskute¢né. Pravé
tak svébytné jako sebe piesahujici a tak
v jisttm smyslu zpochybnrujici nasi smyslo-
vou zkusSenost. Sklo je snad jedinym materi-
alem, ktery je mozné neustale technologicky
rozvijet a uzpusobovat k realizovani i téch

ma povahu a osud Clovéka.”

Divak je vétSinou soucasti Ciglerovych a
Motyckovych instalaci — ¢lovék pozorovatel
se stava soucasti déje dila, jez je aktivovano
jeho pfitomnosti, je zavislé na jeho méfitku
a pohybu, proménuje se jeho pozici. Téma
Clovéka je bytostné obsazeno v celé jejich
tvorbé. Pro Clovéka projektoval Cigler do
vesmirného prostoru kolem zemékoule uto-
picko-vizionarské architektonické stavby,
zejména navrhovana feSeni prostorovych
jednovrstvych nebo vicevrstvych struktur
s naviga¢nimi systémy, které by fungovaly
jako formy usporného bydleni. Fascinace
vesmirem i v souvislosti s prvnimi lety do
vesmiru a s budovanim meziplanetarnich la-
boratofi inspirovala Ciglera v jeho sochar-
skych projevech stejné intenzivné jako orga-
nické tvary v pfirodé.

Kresby

,vaclav Cigler se vénuje kresbé od pocatku
své tvorby, miizeme Fict vice nez sedmdesat
let. V Trojlodi Muzea moderniho uméni po-
prvé predstavime pokus o uceleny retro-
spektivni vhled do jeho dila, asi tfetinu z vice
nez Sesti set praci na papife. Navstévnikiim
tak ukdZzeme osobni a bezprostfednéjsi po-
lohu jeho tvorby, protoze kresby jsou Casto
mySlenkovou a zarode¢nou formou jeho vel-
kych realizaci,” vysvétluje MotyCka, jenz se
na olomoucké vystavé podili spole¢né s ku-
ratorkou Janou Sindelovou. ,Kresby Vaclava
Ciglera vnimame jako druh soustfedéného
zazitku, ktery bychom radi divakovi zpro-
stfedkovali. Pfedstavte si situaci, jako kdy-
byste vstoupili do intenzivniho myslenko-
vého pole. Zachycuje proces, ktery Ize zazit
jen ve svété vizualniho uméni pfekracujiciho
tradiéni pohled,” dodava Sindelova.

tion; light which travels along lines and cap-
tivates the surrounding architecture through
its distinctive aesthetic qualities and spatial
capabilities. It becomes an important means
of communication between the exhibited
works, the gallery space, and the viewer.

EXHIBITION | Vaclav Cigler: Kresby
VERNISATION | MARCH 21. 2019
DURATION IN | JUNE 23, 2019
LOCATION | Muzeum moderniho umeéni
Olomouc - Trojlodi

EXHIBITION CONCEPTS | Jana Sinde-
lova, Michal Motycka

CURATORS | Gina, Renotiere, Olga
Stanikova, Jana Sindelova
ARCHITECTURAL SOLUTION | Michal
Motycka, Petr Oulehla

GRAPHIC DESIGN | Michal Moty¢ka, Petr
Smalec

INSTALLATION | Jan Kutra, Vlastimil
Sedlagek, Filip SindelaF

TRANSLATION | David Pinkava, Zuzana
HeneSova

Photos: Olomouc Museum of Art - Zdenék
Sodoma

Fotogalerie
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Nejlépe to Ize vystihnout slovy Vaclava
Ciglera: ,Moje kresby jsou stavebnimi vy-
kresy, schématy chramu s pudorysy kfizd a
labyrint okvéti, moje kresby jsou chizi, bli-
Zenim, pohybem.“

Vytvarné intervence v Olomouci a v Kro-
mérizi

S dily Vaclava Ciglera se setkaji také na-
vstévnici olomouckého Arcidiecézniho mu-
zea, kde bude Sest intervenci. ,Napfiklad
cela instalace v kapli sv. Barbory ma jedno-
duché schéma: zakladna — bod — vertikala.
Vytvofi tak jakousi ¢asovou i duchovni osu
mista. V exteriéru bude objekt pfipominajici
svételny majak. Divak mlze objevovat nové
obsahy, napfiklad v mnohovrstevnatém pro-
storu barokni kaple v romanské okrouhlé
véZi v arealu olomouckého hradu,” popisuje
Motyc€ka s tim, Ze dalSi dila budou v Rajské
zahradé a kfizové chodbé Zdikova palace.
,V8echny instalace vnimame jako premys-
leni o krase ve smyslu uzitnosti i proZivané
emoce — v Uzasu i v ozvlastnéni situace.”

A Jana Sindelova jej doplfiuje: ,Latinské in-
ter-venio znamena vstoupit mezi, coz
presné vyjadfuje umélcovo dalSi celoZivotni
téma neoddélitelnosti vnéjsku a vnitfku. Od-
tud i originalni chapani vztahu: ,dvojvztahu
v dané prostorové situaci nebo pro konkrétni
obraz ¢i misto.”

Na intervencich se Michal Moty¢ka podili
s Vaclavem Ciglerem rovnocennym dilem.
,Nejdfiv to feSime u kavy, mluvime o vSem
mozném a postupné se dobirame k finalni
podobé. Je to takové spole¢né hledani.
Technické dopracovani vSak uz dnes zU-

v o v

stava na mné,” fika Motycka.
Fascinace Tizianem

DalSi dila by méli navstévnici spatfit od

¢ervna v kromérizském zamku a v Kvétné
zahradé.

.V zamecké obrazarné nas fascinuje Tizia-
nova malba s mytologickym pfibéhem o po-
trestani satyra Marsya, ktery vyzval k sou-
boji boha Apollona. Cely sal s Tizianovym
obrazem je vzru8ujici, pfedevsSim v3ak sa-
motny obraz, kterému chceme vytvofit urci-
tou optickou oponenturu, a tak zjednodu-
Sené feCeno dostat divaka do obrazu. Dru-
hym takovym mistem je enfilada — krasna,
dlouha osa prochazejici saly — vytvarnou in-
tervenci umistime na jejim zacatku a konci,”
prozrazuje Motycka.
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Spole¢na dila obohati i Kvétnou zahradu.
»1a je naprosto UZasna, ale ma Silené mé-
fitko, je obrovska. Zahrada sama o sobé je
mimofadnym uméleckym vykonem. Mu-
Zeme zvyznamnit jen par bodu: dvé Ctver-
cové vodni plochy, kolonadu a jeji osu s jas-
nym fadem, proporcemi, méfitkem i per-
spektivou, kterou umocnime a doplnime in-
tervenci obrazu a zvuku. Poté Jahodovy ko-
pec. Zahrada ma jen dva vysSkové akcenty.
Jeden je doplnény stromem a jeden je
prazdny a ten bychom chtéli zdUraznit.*

Letité pratelstvi

Spoluprace mezi Michalem Moty¢kou a Vac-
lavem Ciglerem trva od roku 1999. Pracovné
se spolu potkali pfi rekonstrukci Sovovych
mlynd pro Medu Mladkovou: ,Museum
Kampa byla naSe prvni velka zkouska. Pra-
videlné jsme se setkavali a zjistili jsme, Ze si
rozumime,“ vzpomina Motycka.

Prvni rozsahly projekt pfedstavili v roce
2003 v prazském Manesu. ,Tato vystava
Vaclav Cigler a absolventi oddelenia Sklo
v architekture na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislavé v letech 1965-1979 byla
pomysinym zlomem v naSi spolupraci.
Vznikla zde i naSe prvni spole¢na instalace,”
fika Michal Motycka. ,Vaclav je mi blizky
pfemyslenim o Zivoté a o uméni. Tvorba je
smyslem a naplni jeho Zivota. Je to pro ngj
proces mysSleni, proces poznavani. Neza-
byva se jen médiem ve smyslu materialu
a techniky. Neni pro néj dulezité, jestli déla
sochu, nebo kresli. Nad vécmi premysli
obecné a snazi se jit az na dfen z pfirozené
potfeby kritického ducha.”

Smyslem a hlavni inspiraci prace je Clovek,
pfiroda a krajina. ,Pro nas to nejsou jen
kytky, ptak ¢i motyl, ale m{ize to byt i vesmir
a ta nekonecnost hledani poznani,“ vysvét-
luje Motycka. ,Vaclava Ciglera a jeho zajem
0 poznani nejvic dokresluje fakt, ze je
nejdéle odbirajicim pfredplatitelem Casopisu
Vesmir. Ciglerovi nejde jen o symbolicky vy-
znam tvaru, ale pfedevsim o jinou zkuSenost
vnimani, které je nezfidka zprostfedkovano
velmi slozitymi a zcela sou€asnymi techno-
logiemi.*

Fenomén skla. Dilo Vaclava Ciglera a jeho
vliv na sou€asnou tvorbu sklafskych vytvar-
niku

Délka audia 41:51

Foto Fotobanka Profimedia
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VYSTAVA | Vaclav Cigler: Kresby
VERNISAZ | 21. 3. 2019

TRVANI DO | 23. 6. 2019

MISTO | Muzeum moderniho uméni Olo-
mouc - Trojlodi

AUTORI VYSTAVY| Jana Sindelova, Mi-
chal Motycka

KURATORKY | Gina, Renotiére, Olga Sta-
nikova, Jana Sindelova
ARCHITEKTONICKE RESENI | Michal Mo-
tycka

REALIZACE ARCHITEKTONICKEHO
RESENI | Petr Oulehla

INSTALACE | Ludvik Fabian, Michal Haton,
Jan Kutra, Vlastimil Sedlagek, Filip Sinde-
|aF, Markéta Vohradska, Miroslav Zetka
GRAFICKY DESIGN | Michal Moty&ka, Petr
Smalec

KONZERTVATORSKE PRACE | Zuzana
Kastovska

PROJEKCE | Kamil Zajicek

PREKLAD | David Pinkava, Zuzana Hene-
Sova

FOTOGRAFIE | Angelika Zinzow
PROPAGACE | Lukas Horak, Tomas Kasal
DOPRROVODNE A VZDELAVACI
PROGRAMY | Terezie Cermakova, David
Hrbek

U prilezitosti vystavy vysla autorova publi-
kace Vaclav Cigler Kresby . Pole

Foto: MUO — Zdenék Sodoma
Fotogalerie
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PRILOHA 4: VYSTAVNI TEXTY —

Text ve skladacce

Alternativy destrukce

Trienale Prostor Zlin 2019, v pofadi jiz
sedmé pokracovani tradi¢niho vystavniho
formatu Krajské galerie vytvarného uméni ve
Zling, je ve vztahu k pfedeSlym ro¢nikim
atypické. Zvolené téma — vybrané moznosti
destrukce — naznacuje principialni zpochyb-
néni, které se vaze nejen k pamétové funkci
sochafrstvi jako takového, ale téZ k zneuziva-
nému zpUsobu instalace a navic i k pFistupu
vétSiny umélctd. Doposud se jednalo
0 otazky umeéni ve vefejném prostoru a je za-
jimavé zpétné sledovat vyvoj trienale od roku
1991 - od jeho misty Cisté formalnich inter-
venci v ulicich ke kontextualnim souvislos-
tem plynoucim z genia loci Zlina a podobné.
V sedmém roéniku, ktery se mimoradné pre-
souva do interiéru galerie, se ustfednim té-
matem stalo politické a ,umélecké® niceni
uméni, alternativou bylo rovnéz konceptu-
alni nevzniknuti vefejného socharského Ci
objektového dila, pfipadné jeho ponechani
svému osudu. Rovina destrukce nam slouzi
jako jisty bod nula — radikalni vypofradani se
s paméti obvykle vnimame jako agresivni
akt externi sily, chceme-li vy§Si moci, a to je
pohled, se kterym si uz dnes nevystacime.
V Sir§im smyslu se proto da Fict, Ze vystavou
reagujeme na vyvoj vztahu uméni a spolec-
nosti, ktery dnes probiha vic v roviné dia-
logu, ktery ma spiS charakter politické €in-
nosti, nez v urovni estetické ¢i symbolické.
Jeho pamétova substance se proto pFesu-
nula z konsenzu, ktery kdysi predchazel
vzniku vefejného socharského dila do akti-
vismu, ktery pracuje s asovym omezenim,
ale je (i diky své detailnosti) adresng;si.
Kuratorské zadani uvadélo ¢tyfi hlavni typy
destrukce, o které se umélci mohli iniciacné
opfit. Prvni je ideologické ni¢eni soch v do-
bach socialismu, druhé zas nezachovani dila
z davodu jeho ,neupotrebitelnosti, kdy ume-
lec nepfedpokladal zadny (sbirkovy, nebo tr-
hovy) zajem o tento typ uméni. Treti alterna-
tivou je podrzeni dila ve stavu konceptu, t.|.

KGVUZ

Alternatives of Destruction

The Triennial Prostor Zlin 2019, the seventh
year of this traditional exhibition project at
the Regional Gallery of Fine Arts in Zlin, is
different in form compared to previous
years. The chosen theme — selected possi-
bilities of destruction — suggests serious
questioning of not only the memorializing
function of sculpture, but also the estab-
lished installation method and approach
taken by most artists. So far, the Triennial
Space Zlin has dealt with issues of art in
public space, and it is interesting to have
alook at its development since 1991, from
sometimes purely formal interventions on
the streets to contextual issues arising from
the genius loci of the town of Zlin and the
like. As an exception, its seventh year is tak-
ing place at the gallery space, and its central
theme is the political and “artistic” destruc-
tion of art; as an alternative, it features the
conceptual non-realization of a public sculp-
ture or object, or such an artwork being left
to its fate. The plane of destruction serves
as a zero point for us — we usually perceive
a radical coming to terms with our memories
to be an aggressive act of external force or,
as the case may be, force majeure, but that
is a view we can no longer do with today. In
a broader sense, therefore, we can say that
the exhibition responds to the development
of the relationship between art and society,
which is now taking place more at the level
of a dialogue having the character of a polit-
ical activity rather than at the aesthetic or
symbolic levels. Therefore, the memory-
substance of this dialogue has shifted from
the consensus that once preceded the in-
ception of a public sculpture to an activism
that works with time constraints but is more
to the point (also due to its being more de-
tailed).

The curatorial assignment featured four ma-
jor types of destruction that the artists could
use as their starting points. The first was the
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jeho nevznik v materialnim slova smyslu,
a Ctvrtou moznosti je zanik dila po roce 1989
z dlvodl komer¢nich zajm(, ignorance,
nebo i msty na vdem, co vzniklo v dobach to-
tality. (Jako neobsazeny zUstal typ zniceni
pfirodnim zivlem.) Zamérné jsme oslovili ze
Ctyf statd Stfedni Evropy vzdy jen jednoho
umélce (nebo dvojici), abychom méli vic pro-
storu pro diskuse, pfednasky a, predevsim,
pro produkci novych uméleckych praci. Au-
torky a autor reagovali na specifickou situaci
ve svém prostfedi a to z politického i histo-
rického hlediska - dalo by se Fict, Ze v jednot-
livych dilech se daji najit odkazy na rizné
formy destrukce, nejedna se o striktni pfi-
klady ve smyslu kategorii, které staly jako vy-
zva na poCatku. Emese Benczur (H) ve
svém textovém sdéleni zastfeSila celou vy-
stavu, jeji gesto je politické i nostalgické za-
rovefl, vypovida nejen o aktualni cenzure,
ale i o kratké paméti, ktera je pro Stfedni Ev-
ropu typicka. | participace polské dvojice Ka-
rolina Kubik a Anna Jochymek se vaze
k politické roviné projektu, k otazkam aktual-
niho vztahu spolecnosti k socialistickym po-
mnikim. Do pfibéhu odstranéni jednoho
z pamatniku 2. svétové valky vnesly perfor-
mativnim zpusobem necekany obsah, pou-
kazujici na nékteré z problému sexualnich
minorit — ukazalo se jak blizko k sob& maji
paradox a kontroverze. Lukas Houdek (CZ)
vytvofil komplexni intermedialni dokument,
jehoz podstatou je sledovani pamétové
stopy do relativné vzdalené minulosti, kde
archeologie funguje v realném ¢ase zaroven
jako kreace aZ do té miry, Ze neni zfejmé,
ktera ¢ast dila je a ktera neni fikci. Sloven-
ska autorka Ivana Slavikova se pfiklonila
k historické stopé sochafského zadani. Pfi-
pomina dulezitost nedocené&né socharky
Aliny Ferdinandy (1926-1974), jiz zasluhou
se na Slovensku etablovalo komorni sochafr-
stvi. Multiply pfedtim nikdy neexistujicich
bronzovych odlitki odkazuji na hodnotu i ne-
hodnotu, ajsou velice propracovanou for-
mou pocty.

ideologically-motivated destruction of public
statues during socialism; the second, failing
to preserve a work because of its “useful-
ness”, where the artist expected no interest
in that type of art (from either collecting in-
stitutions or the market); the third possibility
was keeping a work at the conceptual
phase, i.e., its non-existence in the material
sense; and the fourth, the extinction of
a work after 1989 due to commercial inter-
ests, ignorance, or even revenge against
everything that originated during totalitarian-
ism. (There was a fifth type of destruction
that no one selected, namely, destruction by
natural elements). We have deliberately ad-
dressed just one artist (or artistic pair) from
four Central European states in order to cre-
ate more room for discussions, lectures and,
above all, the production of new works of art.
The artists responded to the specific situa-
tion in their environment both from the polit-
ical and historical points of view. There are
references to the various forms of destruc-
tion in the individual works, but they do not
strictly follow the categories presented at
the start. The whole exhibition is happening
under the umbrella of a text message cre-
ated by Emese Benczur (H); her gesture is
both political and nostalgic at the same time,
testifying to current censorship as well as
Central Europe's typically short memory.
The contribution of the Polish artistic duo
Karolina Kubik and Anna Jochymek re-
lates to the political level of the project, is-
sues around the topical relationship of soci-
ety to socialist monuments. In their story
about the removal of a World War || memo-
rial, told in a performative way, they have in-
troduced unexpected content pointing to
some problems facing sexual minorities — it
has turned out that paradox and controversy
are very close to each other. Lukas Houdek
(CZ) has created a complex intermedia doc-
ument, the essence of which is observing
how memory is traced into the relatively dis-
tant past, where archeology works in real
time, taken to a point where it is no longer
clear which part of the work is fiction and
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Otazkou, ktera provazi kazdy akt socharské
destrukce je mozny navrat, jehoZ pfipomin-
kou nebo pfimo pfedmétem muze byt doku-
mentace, kterou zname z aktualnich iniciativ,
mapujicich dila ve vefejném prostoru. Prin-
cip navratu mazeme chapat i jako spole¢ny
jmenovatel vystavy Alternativy destrukce —
pfipominky néceho, co by se nemélo ztratit,
rovnéz vSak navratu pfes uz zminénou krat-
kou pamét, co mlze byt v jistém ohledu jesté

Richard Gregor

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
Regional Gallery of Fine Arts in Zlin

which is not. The Slovak artist Ivana
Slavikova has opted for the historical as-
pect of the sculpture assignment. She points
out the importance of the insufficiently rec-
ognized sculptor Alina Ferdinandy (1929-
1974), thanks to whom small-scale sculp-
ture became established in Slovakia. Multi-
ple copies of never-realized bronze castings
refer to both value and non-value and are a
very elaborated for of homage to this artist.
The question that accompanies every de-
struction of a sculpture is its possible return,
the reminder or subject matter of which may
be the documentation we know from the cur-
rent initiatives mapping works in public
space. The principle of return can also be
understood as the common denominator of
the exhibition Alternatives of Destruction —
not just a reminder of something that should
not be lost, but also a return through our
short memory mentioned above, which may
somehow be even more important.

Richard Gregor
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Text na zed’
Lukas Houdek
Cz
Multimedialni projekt Krasinski a Josefa vy-
pravi pfibéh autorovy babicky Josefy Houd-
kové a slavného polského umélce Edwarda
Krasinského. Ten se sice nestal, ale mohl
se stat.
Josefa se narodila roku 1929 v zapadoces-
kych Blizanovech. Kdyz ji bylo 9 let, doslo
k Mnichovské dohodé a &eské pohranici
bylo postoupeno Némecku. Od té doby Zila
Josefina rodina v obavach o budoucnost,
zacCinalo totiz postupné pfituhovat. Jelikoz
se jeji teta Majka pfed lety provdala do pol-
ského Lucku (dnesni Ukrajina), rodice proto
napadlo, Ze by se vydali za ni s vidinou
lepsi situace pfi semknuti rodiny. Odjeli na
konci roku 1938 a nastéhovali se do domu
tety na okraji mésta. Po domové se jim
podle slov babi¢ky Josefy styskalo, pro-
stfedi pfedmésti ale ¢astecné pfipominalo
venkov, odkud pochazeli, mohli proto také
pokraCovat v hospodareni. Teta méla néko-
lik kus(i dobytka a dribez.

Tetinymi sousedy byla rodina Krasihskych.
Edward (Josefa mu dodnes fika Edik) byl o
Ctyfi roky starsi. | pfes poCate¢ni mirnou ja-
zykovou bariéru si padli do oka a travili
spolu veSkeré volné chvile, Josefa pak
i s dalSimi kluky od sousedu hravala fotbal.
Edward podle Josefy stale néco montoval
a ona mu obCas pomahala s realizaci jeho
napad{. Tehdy také, vlété roku 1939,
vzniklo Krasinského zfejmé vubec prvni,
dosud nezname, dilo. Kdyz totiz jednoho
dne jeho matka nesla velkou oS$atku plnou
vajec, zakopla o prah a oSatka i s vejci ji vy-
letéla z rukou. Svédky situace byla i Josefa
se Ctrnactiletym Krasinskym. Toho ta situ-
ace podle Josefy fascinovala natolik, ze se

The multimedia project Krasinski and Josefa
tells the story of the artist's grandmother
Josefa Houdkova and the famous Polish art-
ist Edward Krasiniski. However, the story did
not take place, but it could have.

Josefa was born in 1929 in Blizanovy, West
Bohemia. When she was nine years old, the
Munich Agreement was signed and the
Czech borderland was ceded to Germany.
Since then, Josefa’s family worried about
their future because the times were getting
hard. Because Josefa’'s aunt Majka had
married into the Polish town of Lutsk years
ago (today’s Ukraine), her parents decided
to follow her with the prospect of a better
family situation. They left at the end of 1938
and moved into the aunt’s house on the out-
skirts of the city. According to grandmother
Josefa, they missed home, but the environ-
ment of the suburbs was partly reminiscent
of the countryside where they came from, so
they could also continue with farming. The
aunt had a number of cattle and poultry.
The aunt’s neighbors were the Krasinski
family. Edward (whom Josefa calls Edik up
to this day) was four years older than her.
Despite the initial mild language barrier,
they became friends and spent all their free
time together, with Josefa playing football
with other boys from the neighborhood. Ac-
cording to Josefa, Edward was always as-
sembling something and she sometimes
helped him to realize his ideas. At the time,
in summer of 1939, Krasinski's first ever
work of art, unknown at the time, came to
life. One day, when his mother was carrying
a big basket full of eggs, she tripped over the
threshold and the basket with the eggs flew
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ji rozhodl zrekonstruovat. Zapojil dokonce
nékolik sousedU a instruoval je, aby pro néj
vyfoukavali vajicka a odevzdavali mu nepo-
rusené skorapky. Ztéch potom na konci
Iéta vytvofil v kuchyni rodného domku néco,
¢emu bychom dodnes ziejmé fikali umé-
lecka instalace. Ta se az napadné nesla
v duchu jeho pozdéjSich intervenci v krajiné
nebo interiérech. Tehdy vyfoukla vejce
i oSatku navazal na provazky tak, aby doslo
k rekonstrukci oné situace a zastavil se tak
Cas. Dal si souCasné praci, aby mély vejce
rizny sklon zavéseni a jejich let byl tak co
nejpfesnéjSi. Instalace pak podle Josefy
byla v kuchyni necelé tfi dny, kdy se Edwar-
dlv otec rozzlobil a skofapky ze stropu str-
hal. Krasinskému se pred tim podafilo pujcit
fotoaparat a scenérii si vyfotil. Protoze
s pfistrojem moc neumél, je snimek znacné
rozmazany. Nechal si pak vyvolat tfi kopie.
Vic si nemohl dovolit. Jednu z nich dal na
pamatku Josefé.

Situace postupné zacala pfituhovat také
v Lucku, ktery byl tehdy pod nadvladou So-
vétd. Po vypuknuti valky Krasinského ro-
dina odesla do Krakova. Josefina rodina se
rozhodla zatim setrvat. Josefa odlouceni se
svym kumpanem Edikem nesla tézce. Kdyz
ale doslo k prevzeti mésta Némci a zacalo
dochazet k vyvrazdovani zidovského oby-
vatelstva, nasledovala Josefina rodina tu
Edwardovu. Obavala se totiz, ze Cesi a ci-
zinci budou dal$i na fadé.

Po pfichodu do Krakova se ji podafilo zis-
kat do najmu byt na adrese Michalowskiego
4, hned naproti bytu €. 6, kde bydleli Kra-
sihskych. Josefina matka k tomu ziskala
suterénni nevelké prostory, kde si oteviela
dilnu na opravy a Siti textilu. Protoze Josefa
do Skoly nechodila (naposledy byla ve
Skolni lavici v Ceskych Blizanovech), své
matce Casto vypomahala. Otec pak vykona-
val drobné stavebni nebo strojirenské
prace. Edward Krasinski nastoupil na tamni

out of her hands. The situation was inter-
ested by Josefa and the fourteen-year-old
Krasinski. According to Josefa, he was fas-
cinated by this situation that he decided to
reconstruct it. He even involved a few neigh-
bors and instructed them to blow eggs for
him and give him the intact shells. Then, at
the end of the summer, he created some-
thing in the kitchen of his native house that
we would probably call an art installation to-
day. It was noticeably similar to his later in-
teriors. Krasinski tied the blown eggs ant the
basket to strings so that the situation would
be reconstructed as if the time stopped. At
the time, he suspended the eggs in a differ-
ent way so that their flight down was as ac-
curate as possible. The installation, accord-
ing to Josefa, remained in the kitchen for
less than three days when Edward’s father
got angry and tore it off from the ceiling. Be-
fore that, Krasinski had borrowed a camera
and photographed the scenery. Since he did
not know how to operate the camera very
well, the image was blurry. Then he had
three prints developed. He could not afford
more. He gave one of them to Josefa as
a souvenir.

The situation was slowly getting worse in
Lutsk, then under the rule of the Soviets. Af-
ter the outbreak of the war, the Krasinski
family left for Krakow. Josefa’'s family de-
cided to stay. Josefa felt that her separation
from her friend Edik was hard. But when the
town was taken over by the Germans and
the Jewish population began to be mur-
dered, Josefa’s family decided to follow Ed-
ward’s. They were afraid that Czechs and
foreigners would be next.

After arriving to Krakow, Josefa’'s family
managed to rent an apartment at
Michalowskiego 4, just across from apart-
ment No.6 where the Krasifskis resided. In
addition to it, Josefa’s mother also acquired
basement premises where she opened a
workshop for repairing clothes and sewing.
Since Josefa did not go to school (she had
last attended in Blizanovy), she often helped
her mother, while her father carried out
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Akademii vytvarnych umeéni. Josefa s nim
opét travila spoustu ¢asu, téméfr denné ho
doprovazela do Skoly a ¢ekala na néj také
po konci vyuky. Spole¢né se pak toulali kra-
kovskymi ulicemi a pokud to bylo mozné,
zasli spolu do kavarny nebo cukrarny — na
meltu, kava tehdy podle ni nebyla do-
stupna. Oba také postupné dospivali a je-
jich pratelstvi se zaCalo proménovat v silné
pouto. ,Byla jsem do néj asi i zamilovana,
ale lasku jsme si neslibovali“ fika Josefa ve
fiktivnim dokumentarnim filmu pfed budo-
vou krakovské akademie.

Po vélce, v roce 1946, se rozhodli Josefiny
rodie vratit zpét do Ceskych Blizanov, kde
méli vlastni staveni a hospodarstvi. Josefa,
prestoZe ji bylo uz 16 let a byla — jak fika —
na Edwardovi zavisla, se rozhodla jit s nimi.
S Krasinskym se domluvili, ze budou v in-
tenzivnim kontaktu a Ze za ni do Cech pfi-
jede. Po svém odjezdu od né&j uz ale nikdy
zadnou zpravou nedostala.

Asi po dvou letech pak potkala Jaroslava,
provdala se a méla s nim dva syny. Odesli
spolu v ramci dosidlovani po Némcich vy-
sidleného pohrani¢i do zapadoceského
Stfibra, kde prozila cely zZivot. Nejprve pra-
covala v zahradnictvi, potom az do dU-
chodu jako kucharka v jeslich a matefské
Skole. Manzelovi se o Krasinském podle
svych slov nezminila. Vypravét o ném za-
Cala svym vnoucatim az po manzelové
smrti. Tehdy také zaCala znovu na polského
umélce vzpominat. Nikdy se s nim uz ale
neshledala. Zemfel vroce 2004 ve Var-
Savé. Josefa letos v bfeznu oslavila 90. na-
rozeniny. A v dubnu se také poprvé po vice
nez 70 letech do Krakova vrétila, aby zjis-
tila, kym Krasifnsky od doby jejich odlouceni
vlastné byl.

small construction or engineering jobs. Ed-
ward Krasihski joined the local Academy of
Fine Arts. Again Josefa spent a lot of time
with him; almost every day she accompa-
nied him to school and waited for him after
classes. Then they wandered along the
streets of Krakow and, if possible, went to-
gether to a café or pastry shop — they had
ersatz coffee there because real coffee was
not available at that time. They also gradu-
ally grew up and their friendship began to
turn into a strong bond. “I think | was proba-
bly in love with him, but we never promised
love to each other,” says Josefa in a fictional
documentary film in front of the Krakow
Academy building.

After the war, in 1946, Josefa’s parents de-
cided to return to Blizanovy in Czechoslo-
vakia where they had their own farm.
Josefa, although she was sixteen was — in
their own words — rather depended on Ed-
ward, but decided to go with them. Josefa
and Krasinski agreed that they would be in
intense contact and that he would come to
visit her in Czechoslovakia, but after her de-
parture she never received any news from
him.

About two years later, Josefa met Jaroslav,
married him and had two sons with him. To-
gether they went to the town of Stfibro in
West Bohemia, from where the Germans
had been expelled, where they settled down
and spent their entire lives. Josefa first
worked in horticulture, then as a cook in a
nursery and kindergarten until her retire-
ment. She never mentioned Krasinski to her
husband. It was not until her husband’s
death that she began to tell her grandchil-
dren. At the time she also began to remi-
nisce about the Polish artist. However, she
never saw him again. He died in 2004 in
Warsaw. Josefa celebrated her 90th birth-
day this March. In April she returned to Kra-
kow for the first time in more than 70 years
to find out who Krasinski became since they
were separated.
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Text na webu

Triendle Prostor Zlin 2019: Alternativy destrukce

28. kvéten - 08. zari 2019

Vernisaz vystavy: 28. kvétna 2019, v 17. hodin

Trvani vystavy: 29. 5. - 8. 9. 2019

1. podlazi budovy 14

Doprovodny program:

Komentovana prochazka Zlinem po vytvarnych dilech ve vefejném prostoru: 4. 6. 2019
v 18.00, sraz ve foyer budovy 14

Komentovana prohlidka vystavy: 11. 7. v 17.00

Intervence do vefejného prostoru Zlina inscenované Jakubem Minaft: 23. 7. Nafackovat
mistem a 14. 8. Pét Cervenych s pfesahem aneb Cesta z centra

V Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné je k vidéni vystava Trienale Prostor Zlin:
Alternativy destrukce. Sedmé pokracovani vystavniho formatu trienale je vzhledem
k predeslym roénikiim atypické. Mimoradné se presouva do interiéru galerie, do kte-
rého bylo pozvano pét umélcli ze zemi Visegradské étyrky, ktefi se zabyvaji tématem
politického a ,,uméleckého” ni¢eni uméni. Vystava byla zahajena vernisazi v utery 28.
kvétna v 17.00 kuratorem Richardem Gregorem za pfitomnosti zticastnénych umélcu.
Spole¢nym jmenovatelem sedmého ro€niku Trienale Prostor Zlin je princip navratu — pfipo-
minka néceho, co by nemélo byt ztraceno. Vystava se tak snazi zachytit uméleckou a umé-
lecko-historickou pfipominku vybranych sochaiskych a objektovych dé&l z Ceska, Slovenska,
Madarska a Polska, dél, ktera byla v minulosti (od 50. let do sou€asnosti) fyzicky nebo me-
taforicky zni¢ena — at uz kvuli ideologii, komeréni nebo majetkové zamince, nebo z hlediska
umélecké autocenzury.

Madarska umélkyné Emese Benczur ve svém textovém sdéleni zastreSila celou vystavu, jeji
gesto je politické i nostalgické zaroven, vypovida nejen o aktualni cenzufe, ale i o kratke
pameéti, ktera je pro Stfedni Evropu typicka.

Participace polské dvojice Karolina Kubik a Anna Jochymek se vaze k politické roviné pro-
jektu, k otazkam aktualniho vztahu spolecnosti k socialistickym pomnik(im. Do pfibéhu od-
stranéni jednoho z pamatnikd 2. svétové valky vnesly performativnim zplisobem neéekany
obsah, poukazujici na nékteré z problému sexualnich minorit — ukazalo se jak blizko k sobé
maji paradox a kontroverze.

Cech Lukas Houdek vytvoril komplexni intermedialni dokument, jehoZ podstatou je sledovani
pameétové stopy do relativné vzdalené minulosti, kde archeologie funguje v realném Case
zaroven jako kreace az do té miry, Ze neni ziejmé, ktera Cast dila je a ktera neni fikci.
Slovenska autorka Ivana Slavikova se pfiklonila k historické stopé socharského zadani. PFi-
pomina dulezitost nedocenéné socharky Aliny Ferdinandy (1926-1974), jiz zasluhou se na
Slovensku etablovalo komorni socharstvi. Multiply pfedtim nikdy neexistujicich bronzovych
odlitkd odkazuji na hodnotu i nehodnotu, a jsou velice propracovanou formou pocty.

Triennial Prostor Zlin: Alternatives of Destruction

28. May - 09. September 2019

Five artists from The Visegrad Group meet for the unique exhibition in Zlin.
Vernissage: 28th of May at 5 pm.

Curator of the exhibition: Richard Gregor
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RESUME

The question of “to have or not to have texts” has always been rather controversial,
and the more so in the case of art galleries. At the beginning of the 20th century, Benjamin
Ives Gilman, the former secretary of the museum Museum of Fine Arts in Boston, be-
lieved that art should serve the aesthetic, not to education, and so he tried to avoid verbal
texts (Alexander and Alexander 2008). Dousa (2008) opens his article about texts in mu-
seums (rather paradoxically) with a statement that in museums texts should not be the
primary source of knowledge. A century after Gilman, Ann Landi (2015) ponders about
why wall texts are even necessary if they often open hotly debates. On the other hand, the
curator of the gallery NGCA in Sunderland Allistair Robinson defends the importance of
captions and titles. In art galleries, the value of an artwork is based on its author’s repu-
tation. Therefore, if a visitor does not know anything about the author (or contemporary

art in general), he or she needs some kind of aid (Whitehead 2001).

However, the fact is that art galleries do make use of verbal texts. They are a tool
that makes the gallery space accessible for wider range of visitors. Galleries do not want
to be perceived as institutions that are opened only to certain social group (Karayilanoglu

and Arabacioglu 2016).

Nowadays, when the world became globalized, more and more galleries opt also
for translation of such texts as foreign visitors represent a significant audience. Globali-
zation also stroke on another level: more and more museums translate their texts into
English. With more non-native speakers than native speakers, English represents the true

lingua franca (Crystal 2003: 61).

The main research question concerns the ways art gallery content is presented to
non-Czech speakers. The research explores this question in three regional galleries: Gal-
lery of Fine Arts in Ostrava (GVUO), Olomouc Museum of Art (MUQO) and Regional
Gallery of Fine Arts in Zlin (KGVUZ). The main question is divided into three sub-ques-
tions: What their strategy towards non-Czech speakers? What is the range of materials

the galleries do translate? Are the texts adapted towards the target audience?

The first part of the research will answer the first two sub-questions via interviews

with the gallery representatives, various documents and data from the galleries’ websites.
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The third sub-question will be answered through the analysis of a selected range of exhi-
bition texts: gallery orientation system, identification labels, brochures, wall texts and
texts on websites. The analysis will draw on the three-stage museum texts analysis model
developed by Louise Ravelli (2006), which is derived from systemic functional linguistics
by Michael Halliday (2014). The analysis will focus on how the texts are adapted in terms
of range (organizational frame), content (representational frame) and communication (in-

teractional frame).

Chapter 2 serves as an introduction to museology — a field this thesis is drawing
on. The chapter describes how museums and galleries were established, and how their
role was changing over time. It was the function of the museum as an institution that was
hotly debated by some scholars. Among others, the controversy was whether to have or

not to have museum texts.

Chapter 3 deals with the accessibility of museums for all. The chapter begins with
an account on target groups, and how important they are for museums with respect to
creating strategies for better accessibility. By the end of the chapter, accessibility of mu-
seum texts 1s discussed as well as “deadly sins” that authors make when writing such

texts.

Chapter 4 discusses the main topic of this thesis and that is translation in museums.
As this thesis analyses translations into English, a whole subchapter is devoted to its po-
sition in the globalized world. In addition, the part asks how to label translation into lingua
franca. Although the term “translation” is mostly associated with interlingual exchange
translation, the second subchapter shows how translation as well as interpreting can con-
tribute to museum texts translation. The third subchapter explores how is translation in
museums discussed by translation studies. In the fourth part, museum texts translation is
discussed from the point of other disciplines. All of them stress the fact, that we deal with
translation of culture. The last subchapter presents the different functions of museum texts

translations and seeks directions for further research.

Chapter 5 explores translation analysis models that are based on systemic func-
tional linguistics by Michael Halliday. The latter part of the chapter introduces model for
museum texts analysis. The model, developed by Louise Ravelli, will be used as a starting

point for the analysis of texts in this thesis.
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Chapter 6 describes the methodological framework for this thesis in detail. In ad-

dition, it establishes a text typology the research will follow.

Chapter 7 presents the results of the research in three chapters; each chapter rep-
resents one gallery. The structure of the chapters is as follows: description of the context,
description of gallery’s orientation system, description of the exhibition, list of museum
texts collected, description of identification labels, and description of the remaining labels

and the text analysis.

Chapter 8 concludes the research and summarizes the main contributions and lim-

itations. Further, it presents directions for further research.

The aim of the thesis was to explore the ways how content is presented for non-
Czech speakers in three regional art galleries. This main research question was further
specified into three sub-questions. The first and the second sub-questions were explored
though interviews with the representatives of the art galleries. The third sub-question that
concerned the ways in which the target text is adapted to target audience was explored
through text analysis of authentic museum texts. For the analysis, a framework based on

the three-phase model by Louise Ravelli (2006) was used.

The first research question concerned the strategy for presenting the museum con-
tent to non-Czech speakers. The analysis of the gallery environments shows that galleries
employ different strategies. The Gallery of Fine Arts in Ostrava translates all exhibitions,
and all are translated by one and only one translator. The translator is a native English
speaker and the gallery cooperates with him for a long time. On the other hand, Olomouc
Museum of Art does not translate exhibitions that are about regional artists, and the trans-
lations are done by both self-employed translators (native or non-native speaker) and in-
house staft (only one of them is a translator/interpreter). The Regional Gallery of Fine
Arts in Zlin translates only exhibitions that has some outreach to foreign countries. Only
the gallery in Ostrava collects all texts for translation at the marketing department; the

translators in the two other galleries communicate with the authors of all texts directly.

The second research question concerned the range of materials that the galleries
do translate. All three galleries focus on the translation within the exhibition building.

Only GVUO translates the description of accompanying programmes in printed materials
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(quarterly programme). As the accompanying programme is usually in Czech only, it is
advertised mostly to Czech speakers. On request, galleries are able to arrange a guided
tour or an educational programme in a foreign language. Selected descriptions of accom-
panying programme are translated by GVUO and MUO for their websites. Only the Zlin

gallery advertises in Czechia exclusively in Czech.

The third research question concerned the ways in which the target text becomes
adapted for the target audience. A selection of authentic texts for short-term exhibitions
was analysed. The analysis shows that all three museums do adapt the content directed
towards non-Czech audience. Concerning the changes in the length of texts, all three gal-
leries leave out information about the accompanying programme from the text on their
website; MUO replaces the text for a different one and KGVUZ reduces the content into
three sentences. The length of text was not reduced in brochures and wall texts. Transla-
tions in all museums employed passive voice more than the Czech version. In two cases,
the means of expressive voice and appraisal were reduced. All texts are at least slightly
explicated; however, this pattern is most visible in the texts in the Ostrava gallery. The

translation of texts from GVUO is also often reduced and reformulated.

The literature research pointed out that when translating museum texts, in addition
to standard translation approaches, one needs to apply theory from tourism translation,
cultural studies and museology, too. In terms of translation into English, it should be re-

membered that those texts will be read mostly by non-native speakers of English.

Although the aim was to create a bundle of texts that would be for each exhibition
equal, the exhibitions were unique on their own, and therefore the aim could not be

properly met.

I tried to explore how galleries deal with translation of the exhibition content. Due
to the fact that in each gallery I picked only one exhibition, and from that exhibition only
selected texts were analysed, this research should be perceived rather as a preliminary
study to the exploration of museum texts translation. For a more objective conclusion,

larger data need to be collected.
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In the literature review, I addressed the topic of translation into lingua franca,
which is also often marginalized. In my research, I explored museum texts from a differ-
ent point of view. Nevertheless, the question of using a global language or a “barrier-free”
communication undoubtedly deserves its own empirical exploration. One way to ap-

proach it might be to focus on accessibility with regard to terminology.
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ANOTACE

Diplomova prace se zabyva otazkou, za jakych okolnosti prezentace obsahu vytvarnych
galerii pro cizojazy¢né navstévniky probiha na lokalni Grovni, konkrétné v Galerii vy-
tvarného uméni v Ostravé, v Muzeu uméni Olomouc a v Krajské galerii vytvarného
umeéni ve Zlin€. Tato otazka je dale specifikovana do tii podotazek: jakou strategii galerie
vUcCi cizojazyEnym navstévnikiim uplatiiuji, v jakém rozsahu jsou texty piekladany, a zda
a jak jsou pro cizojazy¢né prijemce adaptovany. Kontext galerii je zkouman predevsim
pomoci rozhovort se zastupci vybranych galerii. Vybrané muzejni texty dale analyzuji
pomoci tfistupiiového modelu dle Louise Ravelliové. V ramci rozboru sleduji, jak je text
adaptovan z hlediska rozsahu, obsahu, a zpiisobu komunikace. Kazdé z muzei pieklada
vystavy v jiném rozsahu (vSechny vs. pouze s pfesahem do zahranici), a odlisna je i stra-
tegie vybéru prekladatela (rodili mluvEi vs. nerodily mluvci, externi vs. interni preklada-
tel). Analyza text ukazuje, ze galerie preklady adaptuji po vSech strankach. Z hlediska
rozsahu jsou nejvice adaptovany texty na webu, a to u vSech galerii. K adaptaci obsahu
dochazi nejvice u broZzury k vystavé ostravské galerie. Ve dvou ptipadech pieklad prvky

expresivity mirni.

Kli¢ova slova: muzejni texty, preklad muzejnich textl, pteklad, lingua franca, cizojazy¢ni

navstévnici

ABSTRACT

The main research question concerns the ways an art gallery content is presented to non-
Czech speakers. The research explores this question in three regional galleries: Gallery
of Fine Arts in Ostrava (GVUO), Olomouc Museum of Art (MUO) and Regional Gallery
of Fine Arts in Zlin (KGVUZ). The main question is divided into three sub-questions:
What are the strategies towards non-Czech speakers? How big is the range of materials
the galleries do translate? Are the texts adapted towards the target audience? The envi-
ronment is explored predominantly through interviews with representatives of the galler-
ies. Selected exhibition texts are analysed using a three-stage model by Louise Ravelli.
The analysis explores how exhibition texts are adapted for non-Czech speakers in terms

of length of texts, content and communication. Museums employ different strategies in
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terms of the range of exhibitions to be translated (all exhibitions vs. exhibitions with in-
ternational outreach) as well as translators (native speaker vs non-native speaker, in-house
vs freelance). The text analysis shows that all target texts have been adapted. All museums
shorten (sometimes significantly) the English texts for websites. Significant adaptation of
content can be observed in the GVUO brochure. In two cases the translations are less

expressive than their original.

Keywords: museum texts, museum texts translation, translation, lingua franca, non-Czech

speakers
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