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1. Uvod

Problematika ptekladu détské literatury je stale pomérné moderni a
problematické téma. Mnozi se domnivaji, ze pieklad détské literatury je
,,snaz8i“, nez preklad knih pro dospélé étenafe, a ani samotni vydavatelé
Casto nerozliSuji mezi prekladateli détské literatury a piekladateli jinych
zaméteni (Oittinen 2000, s. 114). Mezi teoretiky je tato problematika
zkoumana teprve necelych 40 let a v ¢eském prostiedi je dokonce i nadale
prehlizena. Tento fakt ve mne probudil zajem o pteklad détské literatury,
konkrétné o pieklad détské literatury pro nejmensi v podob¢ obrazkovych
knih, jelikoz svou formou a funkcemi piedstavuji ¢etné komplikace, kterym
muze piekladatel celit, a které nejsou typické pro pteklad literatury pro

dospélé.

Riitta Oittinenova a kol. zdtraznuje, ze prekladatelé obrazkovych knih jsou
Casto vnimani jako podiadni piekladatelim knih pro dospélé. Jejich jména
jsou Casto uvedena velmi malym pismem na zadni stran¢ piebalu a samotné
ptekladani obrazkovych knih byva vnimano jako vedlejsi ¢innost, ktera
slouzi jako odreagovani od piekladu serioznéjsich d¢l (Oittinen et col. 2018,
S. 3). Ilustrace a obecné¢ vizualni slozka obrazkovych knih, kterou
Oittinenova v ramci piekladu nazyva ,treti dimenzi, klade na piekladatele
celou fadu pozadavkl, které se témét nevyskytuji v prekladu pro dospélé

Ctenare.

Tento negativni postoj je piekvapivy vzhledem k dulezité roli, kterou ma
obrazkova kniha ve vyvoji ditéte, a kterou se budu zabyvat v teoretické Casti

SVé prace.



Teoreticka cast této prace se sklada ze t¥i hlavnich ¢asti: v prvni z nich popisu
cile této prace a jeji metodologii a také si stanovim vyzkumné otazky.
V druhé ¢asti se vénuji détské literatufe, konkrétné historii a problematice
détské literatury jako samostatného zanru, dale jejim béznym rysam a teorii
prekladu détské literatury véetné protichiidnych nazori na prevod kulturnich
referenci. V posledni ¢asti se podrobné vénuji obrazkové knize, jejim
funkcim, obsahovym slozkam vcetné jejich vzajemné provazanosti, dale
recipientim obrazkové knihy, obrazkové knize jako form¢é uméni a

Vv neposledni fad¢ ilustracim v obrazkove knize a jejich funkcim.

V praktické ¢asti prace se soustiedim na komentovany picklad dila The
Gruffalo od Julie Donaldsonové, které si ve Spojeném kralovstvi i mimo néj
vydobylo velkou popularitu a dnes je jiz soucasti britské kultury. Nejprve se
vénuji samotnému dilu v ramci vychozi kultury, poté ¢etnym uspéchiim a
ocenénim, které ziskalo, a adaptacim, které dilo inspirovalo. Poté se vénuji
autorce, zminim také pieklady, které byly v ¢estiné publikovany a kratce
predstavim 1 piekladatelku nejaktudlnéjSiho piekladu. Dalsi cast me
praktické prace obsahuje tabulku, ve které prezentuji vlastni preklad, a to
veetné ilustraci. Nasledné analyzuji d¢j dila a vybrané aspekty ptekladu
verbalni, zvukové a vizudalni slozky, které jsem shledala pro mou praci

nejptinosnéjsi. V zavéru zodpovim vyzkumné otazky.



2. Cile a metodologie

Cilem této prace je zaméfit se na vybrané problematické aspekty prekladu
obrazkovych knih (popft. détského ptekladu obecn€) a navrhnout jejich

feSeni. Ty nasledné& aplikuji na vlastni pteklad.

Pro t¢ely mé prace jsem zvolila verSovanou obrazkovou knihu The Gruffalo
od Julie Donaldsonové. Pii1 vybéru jsem zohlednovala, ze se jedna o velice
popularni dilo, jiz pies dvacet let je vysoce vyhledavané a inspirovalo celou
fadu adaptaci a je nedilnou soucasti vychozi kultury (viz 5.3), kvalita
vychoziho textu knihy je tedy osvédéena. Dalsim dilezitym faktorem bylo,
ze jiz byla pielozena do ceStiny, mohu tedy analyzovat feSeni

problematickych pasazi v jiz existujici publikaci.

Pro ucely mé prace jsem si vybrala pieklad Jany Hookové, jelikoz chci
pracovat s nejaktualnéjSim vydanim v ¢eském jazyce a zhodnotit v ném
vybrané piekladatelské strategie. Zamérem mé prace neni vypracovat
komparativni analyzu. Nebudu se tedy zabyvat veskerymi ¢astmi a aspekty
tohoto prekladu, ale pouze témi, které shledam relevantni vzhledem k mym

vyzkumnym otazkam.
2.1. Sestaveni vyzkumnych otazek:

1. Pro¢ je v détské literatuie pro nejmensi dilezita zvukova stranka dila?
2. Jak v ptekladu détské literatury pro nejmensi piistoupit k pievodu
vlastnich jmen?

3.Jak preklad détské literatury pro nejmensi ovlivni ilustrace?



3. Détska literatura

Détska literatura je pomérné moderni a komplikovany pojem. Casto se
definuje jako cetba uréena vymezené vékové skupin€ nebo jako Cetba, ktera
je svym obsahem piinosnd k vychové ditéte, at’ uz po etické, mentalni ¢i
estetické strance. Riitta Oittinenova ji vSak pro ucely piekladu vysvétluje
jako literaturu, ktera je bud’ tiSe Ctend détmi, nebo nahlas ¢tend détem

(Qittinen 2000, s. 4).
3.1. Problematika détské literatury jako samostatného Zanru

Jako samostatny literdrni Zanr byla détskd literatura definovana teprve
nedavno. Zohar Shavitova v knize Poetics of Children’s Literature uvadi
jako hlavni pfi¢inu fakt, Ze spole¢nost az do poloviny 18. stoleti nevnimala
samotnou podstatu détstvi stejné hodnotné jako dnes: ,,Konceptudlni rdmec
spole€nosti ignoroval vlastnosti odliSujici dit¢ od dospélého. Rozdily
samoziejmé existovaly, ale zkratka nebyly rozpoznavany“ (Shavit 2009, s.
5). Ptiklad podobného problému popisuje také Oittinenova, ktera konkrétné
zminuje déti coby pracovni silu v 19. stoleti ve Finsku. Déti, které pracovaly,
uz nebyly vnimany jako déti, spise jako mali dospéli a nebylo tedy nutné,
aby si hraly. Détska kiehkost pro rodice predstavovala ptitéz (Oittinen 2000,
s. 42).

Dilezitym pfevratem ve vnimani samotného détstvi byla kniha
francouzského historika Phillipa Ariése pod nazvem Centuries of
Childhood: A Social History of Family Life, ktera pojednava o odlisnych
aspektech détstvi v 17., 18. a 19. stoleti. Shavitova tuto knihu dokonce

L “The conceptual framework of society ignored the characteristics distinguishing a child from an adult. Of
course, differences did exist, but they were simply not recognized.”

10



pfirovnava k nezbytné reformé, bez niz by nedoSlo ke vzniku détske
literatury. Jako stézejni uvadi vyvoj dvou podstatnych ptedstav (,,notions*)
0 détstvi, které Ariés popsal. Prvni z nich se odehrava celé stoleti pred
fyzickymi zménami a je Cisté ideologicka: ,,Poprvé byly déti popsany jako
osoby se zvlaStnimi charakteristikami, jako je nevinnost, sladkost a jiné
andélské vlastnosti.“? Druhd pifedstava se v 19. stoleti vyvinula z
presvédceni, ze déti by mély vyriistat oddéleny od dospélych, kteti prave tuto
nevinnost kazi. DoSlo tedy k organizaci vzdélavaciho systému, ktery dal
vzniknout 1 détské literatute: ,,Stejné jako lidé predpokladali, ze dité
potiebuje odlisné Saty, hracky a hry, také se pfedpokladalo, ze se détsky
ctenaf liSi od dospélého, jak v jeho schopnosti chapat, tak v jeho

vzdélavacich potiebach*® (Shavit 2009, s. 3-7).

Dilezity pfelom pro détskou literaturu nastal v roce 1953, kdy vzniklo
Mezindrodni sdruzeni pro détskou knihu IBBY (International Board on
Books for Young People). Jedna se o organizaci UNESCO, jejiz hlavnimi
cili je zlepSovat kvalitu détské literatury a mezinarodni porozuméni mezi
détmi pravé skrze literaturu. Proto vyjimecnym autorim, ilustratorim a také
piekladateltim v této oblasti udéluje ocenéni Cestna listina Hanse Christiana

Andersena.

V roce 1970 vznikla 1 Mezinarodni vyzkumna spole¢nost pro détskou
literaturu IRSCL (International Research Society for Children’s Literature).
V nasledujicich letech se znacné zvySoval zdjem o détskou literaturu a

spoluzakladatel IRSCL, Gote Klingberg, se stal prvnim akademikem, ktery

2 “For the first time, children were described as having special distinguishing characteristics, such as
innocence, sweetness, and other angelic qualities.”

3 “In the same way that people assumed a child needed different dress, toys, and games, it was also assumed
that a child reader differed from the adult, both in his capacity to comprehend, as well as in his educational
needs.”

11



vydal knihu (Children’s Fiction in the Hands of the Translator), ve které se
podrobn¢ vénuje prekladu détské literatury (Millan a Bartrina 2013, s. 454).

Najdou se vSak 1 soucasni teoretici, ktefi zcela popiraji existenci détské
literatury jako samostatneho zanru. Jack Zipes ve své knize Sticks and
Stones: The Troublesome Success of Children's Literature from Slovenly
Peter to Harry Potter vénuje této problematice celou kapitolu pod ndzvem
Pro¢ détska literatura neexistuje (Why children’s literature doesn’t exist).
Zde vyzdvihuje problém na — pievazné britském a americkém — kniznim
trhu. Popisuje, jak zacinajici autofi zneuzivaji toho, jak snadné je vydat
détskou literaturu oproti jinym zanram, zejména potom, pokud se zabyva
modernimi tématy jako je napf. feminismus. Primarni motivace téchto autori
je mnohdy pouze finan¢ni obohaceni namisto samotného psani pro déti.
Zipes argumentuje, ze dokud je détska literatura psana dosp&lymi, nikoliv
détmi, je pouze soucasti primyslu pohanéného spotiebou a jedna se o
konzumerismus. Tvrdi, ze nikdy neexistovala literatura ,,od déti pro déti,

kterd by patfila détem, a nikdy nebude.**

Ackoliv zminuje novodobé
casopisy a webové stranky, které publikuji détskou tvorbu, neptiklada jim
velkou vahu, protoZe jsou izolované a stale nijak neovliviiuji literaturu, ktera
je béZzné vydavana a poté Ctena nebo doporucovana détem. V zavéru kapitoly
tedy trva na nazoru, ze dokud lidé neza¢nou vénovat pozornost témto

problémim na kniZznim trhu, postaveni détské literatury jako samostatného

zanru se nijak nezméni (Zipes 2001, s. 39-60).

4 “py children for children, a literature that belongs to children, and there never will be.*
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3.2. Bézné rysy détské literatury

Snazsi nez definovat détskou literaturu je vymezit jeji spoleéné bézné rysy.
Ivana Bobulova a kol. v knize Children's and Juvenile Literature uvadi

nasledujici:

Piibéhy by mély byt kratké a dynamické bez zdlouhavych popist,

které by déti mohly omrzet.

- Postavy by mély mit pevné vymezeny moralni postoj, dité by mélo
byt schopné rozlisit mezi hodnymi a zlymi postavami.

- Literarni postavy by také mély byt vékové podobné cilovym
Ctenaiim, vyjimkou jsou personifikovana zvifata nebo rizné
pfedméty, napt. hracky.

- Text by mél obsahovat smyslové vjemy. Déti vnimaji svét hlavné
pomoci pachi, chuti atd. a maji o né zajem i v piibézich.

- Pouzité jazykové prostiedky by mély byt zaloZzeny na skutecné
détské mluve, aby byly pro dité piirozené.

- Piibéhy by mély obsahovat prvky nonsensu, nadpfirozena a
predstavivosti.

- Uspésny autor by mél byt schopen divat se na svét oima ditéte,

porozumét jejich psychologii a zajmim (Bobulova a kol. 2003,

s.10).

Oittinenova navic doplituje dalsi dva rysy, které se vztahuji pfedevSim na

predCtenaiskou détskou literaturu:

- Knihy jsou Casto ilustrované.

Knihy jsou Casto psané tak, aby byly ¢teny nahlas (Oittinen 2000,
S. 42).

13



3.3. Preklad détské literatury

Komplikovana historie détské literatury jako samostatného zanru (viz 3.1) je
Uzce spjata i s jejim piekladem. Teoretici o né€j dlouhé roky nejevili zajem a
nepovazovali détskou literaturu za Zanr, ktery si vyzaduje mimotadny
pristup k piekladu. Zcela prvni teoretik, ktery se jim zacal podrobné zabyvat
byl Géte Klingberg. Jeho kniha Children’s Fiction in the Hands of the
Translator vySla v roce 1986, pteklad détské literatury tedy zatim nebyl

zkouman ani 40 let.

Postupem ¢asu byly détskému piekladu vénovany prekladatelské konference
a zvysoval se i zajem teoretikd, obzvlasté potom téch, ktefi se vénovali
zaroven 1 pedagogice. Po pielomu stoleti vzniklo nékolik zdsadnich dél, které
znacéné ovlivnily vyvoj prekladu détské literatury a v neposledni fad€ 1 mou

praci.

Finska pedagozka a piekladatelka Riitta Oittinenova v roce 2000 vydala dilo
Translating for Children. Ve své knize se z velké ¢asti zabyva ilustracemi, a
1 kdyZ Casto pojednava o finské kultufe a klasické literature, nema to vliv na
jeji obecne poznatky a Ize je aplikovat na veskery preklad détské literatury.
Ve stejném roce némecka pedagozka, translatolozka a univerzitni profesorka
angliétiny Emer O’Sullivanova vydala knihu Kinderliterarische
Komparatistik. Kniha je znaméjsi pod anglickym nazvem Comparative
Children’s Literature, pielozila ji Anthea Bellova v roce 2005. Gillian
Latheyovéa v roce 2010 vydala knihu The Role of Translators in Children’s
Literature: Invisible Storytellers, ve které se vice, nez o prekladatelské
strategie zajima o ptekladatele a jeho roli v détské literature. V roce 2018
Riitta Oittinenova ve spolupraci s Anne Ketolovou a Mellisou Graviniovou

publikovala knihu Translating Picturebooks: Revoicing the Verbal, the

14



Visual and the Aural for a Child Audience, ktera se jiz podrobné vénovala

obrazkovym kniham.

3.3.1. Protichtidné nazory na domestikaci v détském prekladu

Jeden z prvnich pfedmétil zajmu teoretiki se stal prevod kulturnich referenci.
Prekladatelé se ocitli pfed otdazkou, zda zohlednit zcela minimalni Zivotni
zkuSenosti ditéte a zvolit takové prostfedky, které mu budou povédomé a
pfirozené, nebo zda chtéji tyto mezery ve znalostech vyplnit a dité tak

obohatit.

Gote Klingberg byl zasadné proti domestikaci textu. V¢Efil, Ze specifika
vychozi kultury by v textu méla zistat, a to 1 v ptipad¢, Ze budou muset byt
doplnéna vysvétlivkou. V¢Efil, ze zachovani takovych specifik jako jsou
nazvy jidel nebo mén maji pro dit¢ mnohé¢ vyhody (Lathey 2010, s. 7).
Problém je samoziejmé v tom, jak pozitivné by déti na tento pfistup k
prekladu reagovaly, a jestli se tento ptistup mize aplikovat na vsechny druhy
détské literatury — konkrétné tedy také na pieklad obrazkovych knih. Ac¢koliv
jsou déti zvédavé, zpravidla je v predétenarském veku nezajimaji zdlouhava
vysvétleni a jejich pozornost neni dostatetna na to, aby je vysvétleni

nerozptylila nebo dokonce neodradila od ptibéhu.

Riitta Oittinenova se v roce 2000 k tomuto pfistupu vyjadiila, a ackoliv
uznava Klingbergovo piesvédceni, ze prekladatel by mél svym ctenaiam
predavat nové védomosti a zkuSenosti, nesouhlasi s neviditelnosti, kterou
ptipisuje samotnému piekladateli. Zdlraziuje proto roli piekladatele jako
spoluspisovatele fikce a to, Ze pteklad neni pouhou reprodukci, ale jedna se
o produkci jako takovou (Oittinen 2008, s. 97). Tento pristup k domestikaci
v prekladu détské literatury zacal rychle prevazovat a dnes se jednd o

doporucovanou strategii. Oittinenova pozdé¢ji takeé vysvétluje, Ze tkolem
15



piekladatele je pienést kulturni reference takovym zptsobem, aby byl pro
recipienty jinych kultur rovnocenné pochopitelny a zabavny, jako pro
recipienty vychozi kultury (Qittinen et col. 2018, s. 142).
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4. Obrazkova kniha

Stejné jako détska literatura 1 termin obrazkova kniha postrada presnou nebo
ustalenou definici. Michaela Knitlova se touto problematikou zabyvéa
podrobné ve své diplomové praci (Obrazkova kniha v literature pro deti a
mladez v 90. letech a soucasnost) a na zadklad¢ n¢kolika slovnika sestavuje

nasledujici definici:

Obrazkova kniha je kniha urCena nejmens$im détem, které jesSté
neumi ¢ist; je v ni zvyraznéna role ilustratora, zatimco autor textu
zamérné vystaci s menSim d&jovym i textovym rozsahem tak, aby
dit¢ samo, diky své predstavivosti, mélo dost prostoru dotvofit
si ptibeh 1 prostiedi, ve kterém se d&j odehrava; optimalni pomér
ilustraci a textu je 3:1, pfiCemZ obraz i text tvoii komplexni,
provazany celek; celkovy pocet stran knihy by nemél byt pfiilis
vysoky; celkovym provedenim by obrdzkova kniha méla byt literarné
estetickym artefaktem, tedy kvalitnim hodnotovym nosi¢em

prvotniho kontaktu ditéte s literaturou.

Také vSak upozoriiuje, Ze termin obrdzkova kniha nespadd do klasické
literarni genologie, kterd vymezuje druhy jako lyriku, epiku a drama a
nasledné jejich podzanry jako jsou napf. fikadla, hadanky nebo romany.
Obrazkovou knihu tedy nevnima jako samostatny zanr, ale spiSe jako

»zanrove varianty literatury* (Knitlova 2008, s. 15-22).
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4.1. Funkce obrazkove knihy

Oittinenova popisuje tfi funkce obrazkové knihy - didaktickou,

pedagogickou a zdbavnou.

- Funkce didakticka ditéti predstavuje ideologii a hodnoty dané kultury.
Zminuje vSak také, ze je to zneuzitelny aspekt détské literatury,
zejména, pokud se jednéd o témata jako je homosexualita: ,,Néco tak
zdanlivé nevinného jako je pieklad obrazkové knihy by mohlo byt
striktné fizeno politickymi motivy.*®

- Funkce pedagogicka v ditéti posiluje schopnost chapani jednotlivych
pojm, rozviji kritické mysleni a vizualni gramotnost. Podle poznatkt
vyvojové psychologie navic také vyviji estetické citéni (Oittinen et
col. 2018, s. 21).

- Funkce zabavna je Cisté pro pobaveni a piekladatel se musi ujistit, ze
cilovy text vytvoii stejny dojem, jako vychozi.

- Knitlova navic uvéadi, Ze obrazkové knihy slouzi k vytvaieni vztahu
mezi ditétem a knihou, a proto je tfeba, aby tato prvni zkuSenost byla

pozitivni, tedy zdbavna a predevsim kvalitni (Knitlova 2008, s. 30).

,,|Obrazkové knihy] se dotknou naSich emoci, potési nase smysly, apeluji na

nase rozmary a piinaseji vzpominky na nase détstvi‘® (Mitchell 2002, s. 71).

5 “something as seemingly innocent as picturebook translation may be strictly governed by political
motives.”

6 “[Picture books] touch our emotions, delight our senses, appeal to our whimsy, and bring back memories
of our childhood.*
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4.2. Obsahové slozky obrazkové knihy

Obrazkova kniha ma tfi hlavni slozky, které dohromady tvofti jeji obsah —
vizualni (/obrazovou), verbalni (/textovou) a zvukovou. Je vSak tfeba zminit,

Ze ne kazdéa obrazkové kniha obsahuje vSechny tyto slozky (viz 4.5).

4.2.1. Vizualni slozka

Vizualni slozka je v posledni dobé povazovana za nejvétsiho nositele obsahu
(viz 4.7.1). Nemusi se jednat pouze o ilustrace, ale o cokoliv, co stimuluje
zrakovy vjem ditéte, jako je naptiklad barevny text, text raznych velikosti
nebo barevné ohraniCeni stranky. Knitlova tuto sloZzku nazyvéa slozkou

obrazovou a nékdy také sloZzkou vytvarnou (Knitlova 2008, s. 30).

4.2.2. Verbalni slozka

Verbalni slozka ptedstavuje jakykoliv text, ktery je soucasti ptib&hu, a ktery
je napsan pro to, aby byl ¢ten détem nebo détmi. Knitlova tuto slozku nazyva

sloZkou textovou (Knitlova 2008, s. 13).

4.2.3. Zvukova slozka

Zvukova slozka neni ihned ziejma, nicméné je dulezitou slozkou obrazkove
knihy a détské literatury. Jedna se o kombinaci rytmu, rymu, pouzitych
hlasek, ¢ehokoliv, co stimuluje sluchovy vjem. Podle Oittinenoveé je zvukova

slozka zfeyma 1 v piipadég, Ze text neni reprodukovan nahlas:
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Ilustrovany text jako je obrazkova kniha neni pouhou kombinaci slov
a ilustraci. Ma i zvuk a rytmus, ktery lze slySet, jelikoZ obrazkové
knihy jsou Casto ¢tené détem nahlas. Nicméné, i kdyz nejsou Cteny,
text ma vnitfni rytmus, ktery ¢tenai dokaze vycitit” (Oittinen 2000,
s. 109).

4.2.3.1. Rym v obrazkové knize

Obrazkové knihy pomahaji détem, aby navazaly prvotni vztah s literaturou
a ucily se ¢ist. Rym je v tomto aspektu velice dulezity. Nejmensi déti se
soustfedi pfedevSim na zvukovou stranku. Rym je zabavi, a 1 kdyz je
samotny vyznam prozatim piili§ nezajima, navazou pozitivni vztah s
obrazkovou knihou a budou se k ni chtit vracet. Pozdéji rym pomaha
spojovat ndpady a mySlenky a tvofit z nich celek. O néco star§im détem poté
rym znacné usnadiiuje proces zapamatovani (Horner a Ryf 2007, s. 270).
Pravé zapamatovani je klicoveé v dobé, kdy se déti uci Cist a sami se pokouseji
o zvukovou reprodukci verbalni slozky. Maji totiz na paméti obsahovou

stranku a proces ¢teni neni natolik mechanicky.

Narodni Skolni osnovy Spojeneho kralovstvi (The National Curriculum)
dokonce zatazuji pifibéhy s rymem a predvidatelnymi, opakujicimi se
schématy jako jedny z nejpodstatnéjSich druhl literatury pii vyvoje
kreativity ditéte a jeho vztahu k literatuie (Horner a Ryf 2007, s. 57).
Brukner a Filip v knize Veétsi poeticky slovnik definuji rym jako zvukovou
shodu koncovych hlasek. Poté rozlisuji tii primarni funkce rymu — funkci

rytmickou, eufonickou a vyznamovou.

7 An illustrated text, like a picture book, is not just a combination of words and illustrations; it has both
sound and rhythm, which can also be heard, as picture books are often read aloud to children. Yet, even if
they are not read aloud, texts have an inner rhythm that the reader can feel.
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- Funkce rytmicka slouzi jako ,hranice verSe” a vaze ver§ a rym
dohromady. Tento souzvuk poté vytvari rytmicky fad.

- Funkce eufonicka, nebo také funkce libozvu¢na, vznika automaticky
na zaklad¢ zvuku, ktery rym vytvafi. (V eské poezii je nej€astéjsi rym
dvouslabicny a velmi Casty je také rym sdruzeny, coZ napomaha
eufonii vyniknout). Také ale miize byt zvyraznéna i shodou hlasek
vevnitt verSe. V tom piipad¢€ se rym nazyva bohaty.

- Funkce vyznamova dava vyznamové dulezita slova na konec verSe a

pouta tak pozornost ¢tenate (Brukner a Filip 1968, s. 256-258).

4.2.3.2. Rytmus v obrazkoveé knize

vvvvvv

détskeé literatury, pficemz se odkazuje na slova Lehmuskalliové a vysvétluje,
ze lidské emoce lze vyjadfit naptiklad skrze intonaci, ton, tempo, pauzy,
diraz, rytmus a trvani, stejné tak jako Septani nebo povzdechy (Oittinen
2000, s. 55). Rytmus je tedy podstatnou soucasti obrazkovych knih praveé
proto, Ze maji byt cteny nahlas. Dospély recipient predd tomu détskému
nejen takove informace, jako je pocet slabik a ptizvuki, které jsou pro dité
nezajimave a prejdou je bez povSimnuti, ale predevsim informace o emocich,

které dokresluji celkovy poZitek a dojem z ptibchu.

Pro pteklad détskeé literatury, obzvlasté t€ pro nejmensi, je dilezité, aby byl
text plynuly — aby se mohl vyslovovat tak rytmicky, Ze by se aZ dal zpivat
(Oittinen 2000, s. 55). Toto je zejména klicové pro preklad obrazkové knihy
The Gruffalo, jelikoz jeji piivodni znéni inspirovalo hned nékolik hudebnich

adaptaci (viz 5.3).
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Vytvétet rytmus vSak miiZze byt také tuloha ilustratora, jelikoz rytmus se
nemusi omezovat na zvukovou slozku, ale miize spo€ivat i v interakci textu
s ilustracemi a v piipad€ ldkavych a expresivnich ilustraci také pouhym

otac¢enim stranek (Oittinen 2000, S. 55).

4.3. Provazanost obsahovych slozek

Obrazova kniha mize byt kvalitni jen v takovém piipadé, ze jsou jeji
obsahov¢ slozky ve vzajemné souhie. Obecné plati, Ze se mohou dopliiovat,

nicméné si navzajem nesmi odporovat (viz 5.6.4).

Ackoliv se recipienti pii zvukové reprodukci mohou z velké Casti spoléhat
na vlastni fantazii, a to napf. pii vysce, Sile nebo tonu hlasu vypravéce a
jednotlivych postav nebo pii strategickych pauzach, je samoziejmé, ze
verbalni a zvukova sloZka jsou od zakladu Uzce provazany. PouZité rymy,
hlasky a rytmus ve verbdlni sloZzce by se automaticky mély projevit v

ptednesu, tedy prenést se do zvukové slozky.

Komplikovangjsi provazanost nastava v pfipad¢ vizudlni a verbalni slozky.
Nejen, Ze se mira provazanosti historicky lisi a vyviji (viz 4.7.1), ale zaroven
zalezi na kniznim typu obrazkoveé knihy (viz 4.5). | kdyZ by se mohlo zdét,
ze piekladatel s vizudlni slozkou pracovat nebude, opak je pravdou. Pti
produkci verbalni slozky miize vizudlni sloZzka pro ptekladatele znamenat

mnohé komplikace, ale zaroven mu muize byt velice napomocna (viz 5.6.4).

4.4. Recipient obrazkoveé knihy

Obrazkové kniha je v ohledu cilovych ¢tenaii pomérné jedineéna. Podle
Oittinenove a kol. ma vzdy duélniho recipienta — déti a dosp¢€lé. Piekladatel,

ktery si je toho védom, potom pieklad ptizpisobi obéma (Oittinen et col.
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2018, s. 6-7). Ackoliv autorka nezachézi do detailil, jakym zpiisobem dualni
recipient pfesn¢ ovlivni ptekladatelské strategie, u obrazkovych knih pro déti
ptedskolniho a predctendiského veéku lze predpokladat, ze si prekladatel
Text tedy mize obsahovat 1 takové hlasky, jako jsou napt. kmitavé vibranty
r a t, které casto dé¢laji détem potize. Ty by teoreticky mohly byt
problematické v knizkdch pro déti v Ctendfském véku, které chtéji text

reprodukovat nahlas. Tuto tivahu nasledn¢ aplikuji na vlastni pteklad.

4.5. Knizni typy obrazkové knihy

Knitlova rozliSuje tfi typy obrdzkové knihy: typ obrazovy (/vizudlni), typ
obrazové-textovy (/vizualné-verbalni) a typ textové-obrazovy (/verbalné-

vizualni).

4.5.1. Typ obrazovy

Typ obrazovy (/vizudlni) se sestava pouze z ilustraci a ma dva primarni
ucely. Prvnim z nich je navazat komunikaci mezi recipienty (viz 4.4).
Druhym tc¢elem je evokovat v ditéti pfedstavy a asociace. Podle rozdéleni
Oittinenové se da k tomuto typu pfifadit hlavné funkce didaktick4 a zdbavna
(viz 4.1). Krom¢ obrazkovych knih sem patii také bez-textova leporela,

omalovanky, vystiihovanky atd.

4.5.2. Typ obrazové-textovy

U typu obrazové-textového (/vizudlné-verbalniho) uz ptibyva i1 funkce
didakticka (viz 4.1). Narativ jiz nezavisi na piedstavivosti a asociacich

recipientt, ale doprovazi ilustrace. Ty vSak stale obsahové pfevazuji. Kromé
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obrazkovych knih se napt. jedna také o leporela s textem, omalovanky s

textem a podobné cvi¢ebnice pro nejmensi.

4.5.3. Typ textové-obrazovy

Typ textové-obrazovy (/verbalné-vizualni) navazuje dva hlavni typy
komunikace — primarn¢ literarni a sekundarn¢ verbalné-vizuélni. Knihy uz
maji rozmanitéj$i povahu: ,Jde o vSechny intenciondlni texty pro
predctenaisky vek, lyricke, epické 1 dramatické, folklorni 1 moderni, domaci
1 zahrani¢ni provenience‘ nebo napft. o obrazové encyklopedie. Jedna se vSak
stale o knihy pro déti v predétenaiském veéku (Knitlova 2008, s. 14-15).
Nicméné Pospisil a Suk v knize Détska literatura ceska uvadéji, ze mohou
byt ndpomocné 1 détem, které se jiz naucily ¢ist. Pomahaji jim totiz uvédomit
si obsah toho, co ¢tou, a nedojde pouze k mechanickému uceni (Pospisil a

Suk 1924, s. 22).

4.6. Obrazkova kniha jako forma uméni

Vzhledem k tomu, Ze obrazkové kniha rozviji estetické citéni ditéte
(viz 4.1), neni piekvapivé, ze je mnohymi teoretiky povazovana za prvni

formu umeéleckého dila, se kterou dite ptijde do styku.

Uri Shulevitz obrazkové knihy pfirovnavd k filmu: ,,Tim, ze ptib&h
vypravime vizualné¢ namisto slovniho popisu, se obrdzkova kniha stava
dramatickym zazitkem: bezprostfednim, zivym, dojemnym. Obrazkova
kniha mé blize divadlu, filmu, pfedev§im pak tichému filmu, neZ k jinym

typtim knih*® (Shulevitz 1985, s. 16). Oittinenova argumentuje, Ze pieklad

8 “By telling a story visually, instead of through verbal description, a picture book becomes a dramatic
experience: immediate, vivid, moving. A picture book is closer to theater and film, silent films in particular,
than to other kinds of books.”
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obrazkové knihy se natolik nelis$i od ptekladu pro divadlo nebo film: ,,Ve
filmu, v divadle a v obrazkovych knizkach se ptib&h nevypravi pouze textem
a ilustracemi, ale take zvukem a pohybem, i kdyz tyto prvky nejsou v
obrazkovych knihach tak ziejmé, jako ve filmu*® (Qittinen 2000, s. 111). V
knize Translating Picturebooks: Revoicing the Verbal, the Visual and the
Aural for a Child Audience dokonce dodava, Ze diky tomuto Uhlu pohledu se
z prekladatele stava umélec, ktery se podili na tvorbé uméleckého dila

(QOittinen et col. 2018, s. 21).

4.7. llustrace v obrazkové knize

Ilustrace tvori vizualni slozku obrazkovych knih a jsou nedilnou
soucasti vSech jejich kniznich typl (viz 4.5), jsou tim, co dit¢ zaujme a
nasledné slouzi jako jeho most ke komunikaci, vzdélavani, estetickému
citéni, kultufe, uméni a mnoho dalSimu. Oittinenova a kol. dokonce tvrdi, Ze
,28zitek ¢tenaie zalezi mnohem vice na ilustraci, nez na verbalnim textu“*°
(Oittinen et col. 2018, s. 19).

4.7.1. Funkce ilustraci v obrazkové knize

Primarni funkci ilustrace je vizualné ztvarnit literarni projev, plnit estetickou
funkci obrazkové (nebo jiné) knihy. Toto tvrzeni ma vsak jista Gskali. Vznika

otdzka, co takové ,,ztvarnéni““ obnasi a jakou volnost ma ilustrator.

Zpusob, jakym vizualni slozka komunikuje s verbalni, se postupné zmeénila.
Diive ptevladajici néazor, Ze ilustrace nazorné konkretizuji piedstavy

textovych pasazi a jsou ve své podstaté podobné scénické vypraveé divadelni

® “In film, drama, and picture books, the story is told not only by text and illustration, but also by sound and
movement, even if these elements are not as obvious in picture books as they are in film.”
10 “the enjoyment of the reader depends on the illustrations far more than it does on the verbal text.”
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hry, jiz postupné vymizel, ¢aste¢n¢ diky tomu, jak se samotné vyuZziti
ilustrace vyvijelo (HoleSovsky 1977, s. 17-18). Pocatkem 20. stoleti se
vizuélni, a verbalni slozky stavaji stejné¢ dilezité a rovnocenné. Ilustrace
napomahaji pfendset vyznam a vzajemné propojovat vizualni a verbalni
rovinu knihy. V druhé poloviné 20. stoleti se vizualni sloZzka dokonce stava
dulezitgjsi (Knitlova 2008, s. 30; HoleSovsky 1977, s. 19).

Podle Oittinenové a kol. nesou dodate¢né informace, které nemusi byt
obsazené v textu, a to napft. ,,detaily o ¢asu, mistu d¢je, kultuie, spole¢nosti,
stejné jako o rysech a vztazich jednotlivych postav*!! (Qittinen et col. 2018,
S. 56). Kvalitni ilustrace text nedoprovazeji, ale piimo jej posiluji. Tato
funkce je zfetelna i v knize The Gruffalo. Napt. doprovodny text popisuje
misto déje pouze okrajove, zatimco jeho ilustrace jsou barvité, hravé a plné

detailq.

[lustrace mohou pomoci autorovi obrdzkové knihy, aby recipientim sdélil
vSe, co zamysli, a nemusel se pfi tom spoléhat pouze na text. Také mohou

nahradit velky pocet slov nebo vyjadfit to, co nelze jednoduse vyjadfit slovy.

11 “details about time, place, culture, society as well as characterization and the relationships between the
characters.”
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5. Komentovany pieklad obrazkové knihy The Gruffalo

5.1. O dile

The Gruffalo je verSovana obrazkova kniha obrazové-textového typu (viz
4.5.2). Je prodavana v pevnych deskach s rovnocenné pevnymi jednotlivymi
listy, format vytiski je tedy ptizpiisoben détem predctenaiského véku. Kniha
byla vydana v roce 1999 v Londyné Julii Donaldsonovou nakladatelstvim
Dial a obsahuje ilustrace Axela Schefflera, ktery s autorkou jiZz dlouha léta
spolupracuje. Ptib¢h knihy je inspirovany ¢inskou lidovou povésti. V roce
2004 autorka vydala volné pokracovani pod nazvem The Gruffalo's Child,

kterou do Cestiny prelozila Erika Stafecka pod nazvem Gruffalinka.
5.2. Uspéchy

Kniha se okamzit¢ stala velmi popularni. JiZ v roce vydani obdrZela prestizni
ocenéni Nestlé Smarties Book Prize v kategorii 0-5 let, jehoz cilem bylo
podporovat ¢etbu ve Spojeném kralovstvi. O rok pozdéji, v roce 2000, pak
vyhréla Nottingham/Experian Children's Book Award, ocenéni udélované za
nejlepsi détské knihy, a také ocenéni britského détského televizniho
programu Blue Peter za nejlepsi knihu pro ¢teni nahlas. Zaroven se v roce
2000 stala nejprodavanéjsi obrazkovou knihou ve Spojeném kralovstvi. Jako
audiokniha ziskala ocenéni v kategorii détskych knih a vroce 2009 ji
radiostanice BBC Radio 2 oznacila za nejlepSi vypravéni na dobrou noc.
V nezéavislem vyzkumu britského charitativnino programu Booktime ziskala
prvni misto na seznamu nejoblibengjSich détskych knih (online zdroje

,uspechy®).
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5.3. Adaptace

Dilo nebylo pfetvoieno pouze do zminéné audioknihy (viz 5.2). O jeho
oblibenosti vypovida nespocet jinych adaptaci a typa transformativniho
uméni, které byly dilem inspirovany. Jiz dva roky po vydani knihy byla na
jeji motivy napsana divadelni hra pro déti a jeji sbor jezdi pravidelné na
turné, vystoupil napt. na jevisti v Opeie v Sydney. O Véanocich 2009 byl
v Britanii vysilan kratky animovany film se sledovanosti témét 10 miliond
lidi a byl nominovan na Cenu Akademie za nejlepsi kratky film a také na
ocenéni BAFTA (Britska akademie filmoveho a televizniho umeéni). V roce
2014 ilustrator Axel Scheffler namaloval oblibené postavy na stény
knihovny v Londynské zakladni Skole jako soucast charitativni akce a v roce
2019 m¢la v Berlin€ premiéru opera pro déti na motivy dila. Zabavni park
v Chessingtonu oteviel atrakci The Gruffalo River Ride Adventure pro déti a
sochy postavicek se vyskytuji v nékolika lesich v Britanii. Dale vznikaly na
motivy knihy poStovni znamky, sbératelské mince, plySové hracky,
skladac¢ky, omalovanky a nejriznéjsi vyrobky pro déti vcetné batohd,
pouzder nebo oble¢eni (online zdroje ,,adaptace”). Je ziejmé, Ze dilo The
Gruffalo je dnes jiz nedilnou soucasti britské kultury a svou rozsifenou
popularitou by se dal v ¢eském prostiedi pfirovnat napi. ke Krtkovi od
Zdetika Millera.

5.4. O autorce

Julia Donaldsonov4, rozena Julia Catherine Shieldsova (1948%), je anglicka
spisovatelka obrazkovych knih a dramaticka. Kromé dila The Gruffalo a The
Gruffalo’s Child mezi jeji nejznaméjsi knihy patii také Room on the Broom
(2001), do cestiny piclozeno Bediichem Kralikem jako VSichni leti na
kosteti, dale Zog (2010), Stick Man (2008) nebo The Smartest Giant in Town
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(2002). Na svém konté ma vice nez 50 ocenéni a kromé tvorby pro déti se

vénuje charitativni Cinnosti.

5.5. Publikované pi‘eklady do ¢eStiny

Dilo The Gruffalo bylo v ¢estiné publikovano jiz dvakrat. Poprvé Erikou
Stafeckou Vv roce 2014 pod nazvem Gruffalo, podruhé Janou Hookovou

v roce 2017, a to taktéZ pod nazvem Gruffalo.

Pro ucely mé prace jsem si vybrala pieklad Jany Hookové, jelikoz chci
pracovat s nejaktualnéjsim vydanim v ¢eském jazyce a zhodnotit v ném
vybrané prekladatelské strategie. Zdmérem mé prace neni vypracovat
komparativni analyzu. Nebudu se tedy zabyvat veskerymi ¢astmi a aspekty

tohoto prekladu, ale pouze témi, které shledam relevantni.

5.5.1. O prekladatelce

Jana Hookové se vénuje vyhradné pirekladu détské literatury pro nejmensi.
Kromé Gruffalo prelozila také Sest dalSich obrazkovych knih — Kravicko,
kravo, dobrou chut! (2017), Tygriku, tygre, umyl ses dobre? (2017) a Ctyfti
knihy ze sbirky cvi¢ebnic pro nejmensi od Fiony Powersové na motivy
procviovani barev, ¢isel, tvard a protikladi. VSechny jeji preklady byly
publikované v roce 2017 prazskym nakladatelstvim Svojtka & Co.
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5.6. Vlastni preklad

Nasledujici tabulka (strany 31-42) obsahuje vychozi text obrazkové knihy
The Gruffalo (1999) od Julie Donaldsonové a muj vlastni pieklad tohoto dila
pod ndzvem Straslivoun. Levy sloupec nadepsany ,,S.“ oznacuje Cislo strany
obrazkové knihy (dale jako ,strany tabulky*). Ackoliv strany v samotné
knize Cislované nejsou, uvaddim je pro Ucely celkové piehlednosti a také
prekladatelského komentafe, kde poslouzi napt. jako zdroje piikladi
(uvedeno v zavorce). Nasledujici jednotlive strany této prace obsahuji vzdy

dv¢ strany tabulky — ty v obrazkové knize predstavuji dvoustranu.

Krom¢ samotného textu uvadim i ilustrace dila, jelikoz jsou jeho nedilnou
soucasti a bez nich by jeho znéni nebylo kompletni. Na stranach tabulky 3,
7, 11, 13, 14 a 24 byl vychozi text zakomponovany do ilustraci. Pro ucely
této prace jsem text z ilustraci odstranila pomoci grafického editoru. Na
stranach tabulky 3, 7 a 11 je text umistén podle piedlohy, na stranach tabulky
13, 14 a 24 jsem jej umistila mimo ilustraci. V pfipadé budouci publikace by

vSak umisténi veSkerého textu odpovidalo predloze.

Zkratky pouzité v textu:

- VT =vychozi text

- CT =cilovy text

- CTH = cilovy text v piekladu Jany Hookové
- VJ=vychozi jazyk

- CJ=cilovy jazyk

- VK =vychozi kultura

- CK =cilova kultura

- CC =cilovy ctenar
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Vychozi text — The Gruffalo

A mouse took a stroll through the deep dark wood.
A fox saw the mouse, and the mouse looked good.
“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have lunch in my underground house.”
“It's terribly kind of you, Fox, but no —

I'm going to have lunch with a gruffalo.”

“A gruffalo? What's a gruffalo?”

“A gruffalo! Why, didn't you know?

Cilovy text — StraSlivoun

Kraci si mysicka hlubokym lesem,
vtom potka lisku, co hladem se tiese.
,.Kampak to jde§, mysko?* vabi ji tiSe,
,,ha obéd do moji podzemni skryse? *
,»,Dekuji moc, lisko, nemam vsak stani,

on uz mé straslivoun na obéd shani.«

., Rekla jsi straslivoun? Co to ma byt?*

,.No preci straslivoun, chcete seznamit?
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He has terrible tusks, and terrible claws,

“Where are you meeting him?”
“Here, by these rocks,

And his favourite food is roasted fox.”

Ma hrozive kly

,,A kde se schazite?“
»TU, U té Sisky,

tady ji nejradsi pecené lisky.*

a hrozivé spary

“Roasted fox! I'm off!”” Fox said.

“Goodbye, little mouse,” and away he sped.

“Silly old Fox! Doesn't he know,

There's no such thing as a gruffalo?”

,,Pecené lisky? To se musim schovat!

Zatim, mySko,** hned za¢ne upalovat.

,LiSKy jsou hloupé, jak obelstit jdou,

vzdyt' neZije prazadny straSlivoun.“
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On went the mouse through the deep dark wood.
An owl saw the mouse, and the mouse looked good.
“Where are you going to, little brown mouse?
Come and have tea in my treetop house.”

“It's terribly kind of you, Owl, but no —

I'm going to have tea with a gruffalo.”

“A gruffalo? What's a gruffalo?”

“A gruffalo! Why, didn't you know?

Dal krac¢i mysicka hlubokym lesem,
vtom potké sovu, co hladem se tfese.
,.Kampak to jde§, mysko?* vabi ji tiSe,

., ha moucnik do moji stromové skryse?
»De€kuji moc, sovo, nemam vsak stani,

on uz mé stras$livoun na mou¢nik shani.*

., Rekla jsi straslivoun? Co to ma byt?*

,,No preci straslivoun, chcete sezndmit?
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He has knobbly knees, and turned-out toes,

And a poisonous wart at the end of his nose.”

“Where are you meeting him?”
“Here, by this stream,

And his favourite food is owl ice cream.”

Na nohou ma mozoly a pokroucené drapy,

jedovata bradavice na tlamé ho trapi.

,,A kde se schazite?*
»lady, u ficky,

tady ji nejradsi sovi dorticky.*

“Owl ice cream! Toowhit toowhoo!”

“Goodbye, little mouse,” and away Owl flew.

"Silly old Owl! Doesn't he know,

There's no such thing as a gruffalo?*

., Sovi dorticky? To se musim schovat!

Zatim, mySko,** hned za¢ne upalovat.

»S0Vvy jsou hloupé, jak obelstit jdou,

vzdyt' nezije prazadny straslivoun.”
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10

On went the mouse through the deep dark wood.

A snake saw the mouse, and the mouse looked good.

“Where are you going to, little brown mouse?

Come for a feast in my logpile house.”

“It's terribly kind of you, Snake, but no —

I'm having a feast with a gruffalo.”

Dal krac¢i mysicka hlubokym lesem,

vtom potka hada, co hladem se tiese.

,.Kampak to jdes, mySko?* vabi ji tiSe,

,.na hody do moji kmenové skryse?*

,»D¢€kuji moc, hade, nemdm vsak stani,

on uz me straslivoun na hody shani.*

“A gruffalo? What's a gruffalo?”

“A gruffalo! Why, didn't you know?

., Rekla jsi straslivoun? Co to ma byt?*

,.No preci straSlivoun, chcete seznamit?
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His eyes are orange, his tongue is black,

He has purple prickles all over his back.”

“Where are you meeting him?”
“Here, by this lake,

And his favourite food is scrambled snake.”

Ma ohnivé oci a strasny dech,

nachové trny ma na zadech.”

,,A kde se schazite?“

,,Tu, u mokfadu,

24

,tady ji nejradsi fize¢ky z hadd.”

12

“Scrambled snake! It's time | hid!

Goodbye, little mouse,” and away Snake slid.

“Silly old Snake! Doesn't he know,

There's no such thing as a gruffal...

., Rizecky z hadii? To se musim schovat!

Zatim, mysko,*“ hned za¢ne upalovat.

»Hadi jsou hloupi, jak obelstit jdou,

vzdyt neZije prazadny strasliv-
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...Oh!”

But who is this creature with terrible claws
And terrible teeth in his terrible jaws?

He has knobbly knees, and turned-out toes,
And a poisonous wart at the end of his nose.
His eyes are orange, his tongue is black,

He has purple prickles all over his back.

14

Koho to vidi? M hrozivé spary

a hrozivé zuby, co trhaji v cary.

Na nohou méa mozoly a pokroucené drapy,
jedovata bradavice na tlamé ho trapi.

Ma ohnivé o¢i a strasny dech,

nachové trny ma na zadech.

“Oh help! Oh no!

It's a gruffalo!”

»Pomoc, kii¢i myska zoufala,

»ja snad straSlivouna potkala!*
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15 | “My favourite food!”” the Gruffalo said. ,»Mysky jim nejradsi,” uz si mne dlang,
“You'll taste good on a slice of bread!” .ty budes moc dobrd na smetané. *
“Good?” said the mouse. “Don't call me good! ,.Dobra?“ tekne myska, ,,vzdyt j4 jsem z14!
I'm the scariest creature in this wood. Kazdy tu pfede mnou utika.

Just walk behind me and soon you'll see, Pojd’ kousek za mnou a uvidi sam,
Everyone is afraid of me.” jak cely les strachem otiasam.*
16

“All right,” said the Gruffalo, bursting with laughter.

“You go ahead and I'll follow after.”

,.Tak tedy dobra,* stradlivoun se smal,

,,miizes jit prvni, ja pujdu opodal.

They walked and walked till the Gruffalo said,

“I hear a hiss in the leaves ahead.”

Tak jdou a jdou, vtom straSlivoun oznami:

,,Slysel jsem syceni v tom listi pred nami. **
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“It's Snake," said the mouse. “Why, Snake, hello!”

Snake took one look at the Gruffalo.

“Oh crumbs!" he said, "Goodbye, little mouse!”

And off he slid to his logpile house.

,»Myslis§ hada?“ pta se myska. ,,Hade, uz jsem
zpét.*

Ten uvidi straslivouna a zdé&si se hned.

,.Jejdanénky! Sbohem, mysko,* had zasycel tise

a vzapéti odplazil se do kmenové skryse.

18

“You see?" said the mouse. “I told you so.”

“Amazing!” said the Gruffalo.

They walked some more till the Gruffalo said,

“I hear a hoot in the trees ahead.”

»Rikala jsem ti, zZe jsem zloun.*

,,UZasné,“ fekne straslivoun.

D4l jdou a jdou, vtom straslivoun ozndmi:

,,Slysel jsem houkani v tom stromu pred nami.

3
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19

"It's Owl," said the mouse. "Why, Owl, hello!"

Owl took one look at the Gruffalo.

"Oh dear!" he said, "Goodbye, little mouse!"

And off he flew to his treetop house.

»Myslis sovu?“ pt4 se myska. ,,Sovo, uz jsem
Zpét.*

Ta uvidi straslivouna a zdési se hned.

,.Krindapana! Sbohem, mysko,* sova houkla
tiSe

a vzapeéti odletéla do stromové skryse.

20

"You see?" said the mouse. "I told you so."

“Astounding!” said the Gruffalo.

They walked some more till the Gruffalo said,

“I can hear feet on the path ahead.”

., Rikala jsem ti, Ze jsem zloun. *

,,Ohromné,“ Zasne straslivoun.

Dal jdou a jdou, vtom straSlivoun oznami:

,.Slysel jsem dupdéni na cesté prred nami.
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“It's Fox,” said the mouse. “Why, Fox, hello!”

Fox took one look at the Gruffalo.

“Oh help!”” he said, ““Goodbye, little mouse!”

And off he ran to his underground house.

»Myslis lisku?* pta se myska. ,,LiSko, uz jsem
zpét.*

Ta uvidi straglivouna a zdési se hned.

,,Propanicka! Sbohem, mysko, “ fitukla liska
tise

a vzapéti utikala do podzemni skryse.

22

“Well, Gruffalo,” said the mouse. “You see?
Everyone is afraid of me!
But now my tummy's beginning to rumble.

My favourite food is — gruffalo crumble!”

“Gruffalo crumble!” the Gruffalo said,

And quick as the wind he turned and fled.

»Tak, straslivoune, uz vidél jsi sam,
jak po celém lese strach rozsévam.
AZ z toho mam biisko vyhladlé,

nejradsi mam — straslivouny na sadle.*

,.Straslivouny na sadle! To se musim schovat!*

A nez se mySka nadala, hned zacal upalovat.
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24

All was quiet in the deep dark wood.

The mouse found a nut and the nut was good.

Klid uz ma mysicka v hlubokém lese,

vtom najde ofech a hladem se tfese.
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5.6.1. Analyza déje

Koheze textu odpovida forméatu Freytagovy pyramidy (také ,Freytagova
analyza®), obsahuje tedy Uvod (/expozici), zapletku (/kolizi), vyvrcholeni

(/krizi), rozuzleni (/peripetii) a zavér (/katarzi ¢i katastrofu)

- Uvod (/expozice) slouZi k nastinéni prostiedi, situace a postav.

- Zapletka (/kolize) predstavuje udalosti, které odstartuji prabéh déje.
Casto piinasi myslenku, kterda mioZe (ale také nemusi) byt
zodpovézena v zaveéru. Napéti v prabéhu zépletky narista.

- Vyuvrcholeni (/krize) pfedstavuje na pyramid¢é nejvyssi bod napéti
Vv celém piib¢hu. Jedna se o nasledky toho, co se odehralo v kolizi.

- Rozuzleni (/peripetie) predstavuje postupné zmirniovani situace a
zaroven klesa 1 napéti Ctenare.

- Zaveér (/katarze v pripadé stastného konce nebo katastrofa v ptipadé
tragédii) ukoncuje vypravéni a velmi struéné poskytuje dodatecné
informace. Také mize zodpovédét otazku polozenou v zépletce

(Lethbridge a Mildorf 2004, s. 99-101; Freytag 2010, s. 113-116).

Tento model byl vypracovan némeckym dramatikem a romanopiscem
Gustavem Freytagem za ti¢elem analyzy divadelnich her, ale brzy zacal byt
Vv pfenesené form¢ aplikovan na analyzu vypravéni v SirSim slova smyslu.
Ackoliv se pro ucely analyzy textl s menSi mirou komplexity redukuje
pouze na tii hlavni ¢asti, tedy uvod, stat’ a zavér (Merriam-Webster 1995, s.

252), dilo The Gruffalo 1ze rozdélit na vSech pét ¢asti.

Za uvod lze povazovat zcela prvni vétu (A mouse took a stroll through the
deep dark wood.), kteréd ptedstavuje mysku na prochdzce jako hlavni postavu

piibéhu a husty, temny les jako prostfedi, ve kterém se nachazi. Thned
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nasleduje zépletka — myska v jednotlivych slokach potkava lisku, nasledné
sovu, a nakonec také hada. S kazdym z nich ma stejnou konverzaci. Zviratka
jilakaji do svych skrysi se zdmérem ji snist. Myska, ktera si lest uvédomuje,
se vymluvi na to, Ze nema cas, jelikoz se ma setkat se stvofenim jménem
straslivoun. Kdyz se zviratka zeptaji, o kom mluvi, mysSka zac¢ne popisovat
jeho désivy vzhled, pticemz si vzdy vymysli novou informaci. Dale vyli¢i,
Ze se s nim ma setkat na misté, kde zrovna stoji, a Ze jeho oblibenym jidlem
jsou praveé jednotliva zvirdtka. Ta se vzdy spésné rozlouci a uteCou se
schovat. Po vzoru Freytagovy pyramidy k vyvrcholeni dochazi v samém
prosttedku ptibé¢hu. Myska potkava stvofeni, které presné¢ odpovida jejimu
désivému popisu, a které ji chce snist. Ackoliv se zprvu lekne, ihned ji
napadne dalSi lest. StraSlivounovi fekne, ze pravé ona je nejdésivéjSim
tvorem v celém lese, a Ze pred ni vSichni utikaji. StraSlivoun se mysce sméje,
a 1 kdyz ji zprvu nevéti, da ji moznost, aby sva slova dokazala. V rozuzleni
se myska se straSlivounem vraci zpét lesem. Zde v ptibéhu dochazi k jisté
regresi, kdy se situace odehravaji podobné¢ jako pted vyvrcholenim a ptibéh
se zrcadli. Myska na své prochazce opét potkava zviratka, ale jelikoz se vraci
na samy zacatek, situace se odehravaji v opaéném potadi a mySka potkava
hada, poté sovu a nakonec lisku. Myska je vzdy beze strachu zdvofile
pozdravi, jelikoz dobie vi, Ze pred straslivounem utecou. Straslivoun, ktery
st neuvédomuje, Ze zvitatka prchaji pred nim, zaina mySce véfit. Poté, co
vyplasi i liSku, myska zmini, ze ma hlad, a ze jeji oblibené jidlo je praveé
straslivoun. Ten taky utik4 a nechava mysku samotnou, stejné tak, jako byla
v uvodu samého vypravéni. V zavéru vypravéni je v lese ticho, klid a myska
si jako jedina muze vychutnat jidlo, coz je motiv, ktery byl pfedstaven

v zépletce.

Vypravéni The Gruffalo presné nasleduje Freytagovu pyramidu, a to véetné

vvvvvv
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pokrocilé literarni prostiedky, které jsou nezvyklé pro literaturu uréenou
détem v predCétendiském veéku. Tyto motivy jsou vSak détem uspésné
zprostiedkovany hravou formou, kterd je srozumitelnd a zdbavna, coz

piispiva k vysoké kvalité dila.

5.6.2. Verbalni slozka

5.6.2.1. Preklad vlastnich jmen

Hned prvnim problematickym aspektem piekladu této obrazkové knihy je
pted samotnym otevienim knihy. Fakt, Ze je toto jméno zaroven i ndzvem
knihy a nachazi se na jejim piebalu, byl pro mne jeden z dulezitych faktora.
I ptes naduzivané a ponékud ironicke réeni ,,nesud” knihu podle obalu je
piebal dilezitym aspektem knihy. At uz se jedna o knihovnu nebo
knihkupectvi, ptebal a hibet poutd pozornost potencionalnich Ctenaid.
Graficka tprava zevnéjsku a znéni nazvu tvoii prvotni dojem z knihy, mély
by byt tedy pro ¢tenaie CK s ohledem na CJ stejné tak lakavé, jako jsou pro

¢tenaire VK v ramci VJ.

Jan Van Coillie se problematikou piekladu vlastnich jmen v détské literatuie
zabyva v knize Children's Literature in Translation: Challenges and
Strategies, do které prispélo hned nékolik piekladatelti, a kde vlastnim
jméntim vénuje celou kapitolu. Uvadi, Ze jména postav v détské literatuie
mohou mit 6 funkci — informativni (informative), formativni (formative),
emocni (emotional), kreativni (creative), zabavnou (divertive) a estetickou
(aesthetic). Tyto funkce plni zaméry autora nebo napliiuji potieby ¢tenatrt
(Coillie a Verschueren 2006, s. 123-124).
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- Informativni funkce ¢tenaiim poskytuje nové informace, ale zaroven
se odvolava i na znalosti, které uz ¢tenafi maji, a vyvolava v nich tak
urcité predpoklady.

- Formativni funkce piedstavuje ¢tenaim jistou morédlku a hodnoty
dane postavy. Poméaha tak détem odlisit kladné postavy od zapornych.

- Emoc¢ni funkce obohacuje citéni déti a vyvolava v nich citovou reakci.

- Kreativni funkce stimuluje ptedstavivost déti.

- Zabavna funkce plni potfebu urcité relaxace pii ¢teni.

- Esteticka funkce nabizi poZitek z estetického citéni.

Pickladatel se musi ujistit, Ze jména postav piekladem neztrati své ptivodni
funkce. Ac¢koliv se prekryvaji a jedna druhou ovliviiuji, za primarni funkce
jména ,,gruffalo® povazuji funkce informativni, formativni a emoc¢ni. Kofen
slova ,,gruff” Ize z angli¢tiny do Cestiny pielozit jako ,,drsny,” ,,hruby* nebo
»hevlidny.” Jméno tedy nese urcitou informaci o povaze postavy. Také viak
piinasi prvotni predpoklad o tom, zda se jedna o zapornou nebo kladnou
postavu (nehledé na to, jestli se tento predpoklad prokdze byt mylny).
Emocni funkce vyvolava strach z postavy. Dalo by se fici, ze dilo The
Gruffalo je v tomto ohledu jedinecné, jelikoz tyto funkce nemaji ptsobit
pouze na CC. Jako stéZejni soudast p¥ibéhu si myska vymysli toto jméno

pravé proto, aby zminéné efekty vyvolala na samotna zviratka v lese.

Pojmenovani ,,gruffalo” vSak nema v SirSim slova smyslu odkazovat pouze
na jednu postavu. Neurcity Clen ,,a“ a malé pismeno na zacatku slova
Vv urc¢itych pasdzich naznacuje o obecném pojmenovani druhu zvitete, nebo
popt. stvoifeni. (Psani malého a velkého pismena se ve VT méni ve chvili,
kdy myska toto stvoteni potkava a ,,Gruffalo* se v ptibéhu se stava konkrétni

postavou.)
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VT: I'mgoing to have lunch with a gruffalo.” (s. 2)

CT: on uz mé straslivoun na obéd shani.«

PouZziti zajmena ,,what” ve vychozim textu namisto ,,who* také napovida o

tom, Ze myska pouze obecné zminuje zastupce druhu.*

VT: *“Agruffalo? What's a gruffalo?” (s. 2, 6, 10)

CT: ., Rekla jsi straslivoun? Co to ma byt?“

Definovani funkci jmen postav je pro preklad stéZejni. Coillie na zaklad¢

téchto funkci vypracoval n€kolik piekladatelskych strategii:

- Nepreklad, reprodukce nebo kopirovani

- Nepfieklad s dodatecnou vysvétlivkou

- Nahrazeni osobniho jména obecnym podstatnym jménem

- Foneticka nebo morfologicka adaptace do CJ

- Nahrazeni ekvivalentem v CJ (pouziti exonyma)

- Nahrazeni jménem, které je znaméjsi v ramci CK nebo celosvétové
znamym jménem se stejnou funkci

- Nahrazeni jinym jmeénem z CJ (substituce)

- Pteklad (jmen s urcitou konotaci)

- Nahrazeni jménem s jinou nebo dodate¢nou konotaci

- Odstranéni (Coillie a Verschueren 2006, s. 124-129)

Jelikoz se v pripadé jména ,,gruffalo” nejedna o kalendaini jméno ¢i jmeno
jiz dtive existujici osoby nebo postavy ve ZK, a protoZe nese urcité konotace
a spliiuje tak informativni, formativni a emoc¢ni funkci, nejvhodnéjsi

strategie je tedy ,pieklad (jmen s uritou konotaci).“'?> dochazi tak

12 “translation (of names with a particular connotation)*
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k zachovani téchto funkci v CJ a podle Coillieho pak jména vyvolavaji v CC
stejné dojmy a produkuji stejné emoc¢ni ucinky. Tato strategie se mimo jiné
vztahuje 1 na preklady jmen ostatnich zvitatek v The Gruffalo: ,,Preklad je
pomérn¢ pfimocary, pokud jde o zvifata. Obecna podstatnd jména jsou
pouZita jako podstatna jména vlastni (s velkymi pismeny a bez ¢lent)“!®
(Coillie a Verschueren 2006, s. 128). Coillie v tomto ptipadé popisoval
preklad do anglického jazyka a v piekladu do ¢eStiny neni tfeba zabyvat se
¢leny. Vzniké vSak otazka, jak je to s velkymi pocate¢nimi pismeny, tato
tendence totiz v ¢estin€ nemusi byt tak jednozna¢na jako v angli¢ting. Jako
piedlohu z CK pro jména postav piimo prejatych ze jmen piislusnych zvifat
jsem vybrala oblibenou détskou knihu Povidani o pejskovi a kocicce (1956),
kde jsou postavy pejsek a kocicka psany vzdy s malymi pocate¢nimi

pismeny. Napomaha to i celkove konzistenci CT.

Jméno ,straslivoun* jsem zvolila z n¢kolika divodi. Pfidavné jméno
»Straslivy“ je synonymem slov jako ,,désivy“, vyvolava tedy strach a plni tim
emoc¢ni funkci jména. Také vytvafi jisté predstavy o postave, ¢imz plni 1
informativni funkci. ,,Straslivy* je vSak zaroven synonymem slov ,,hrozny*
nebo napi. ,,zly," prvotni piedpoklad zaporné postavy jako soucast funkce

formativni je tedy také zachovan.

K ptfidavnému jménu ,straslivy® jsem piipojila muzskou piiponu -oun.
Podle slovniku ceskych afixii, webové stranky vytvoiené pod zastitou Ustavu
pro jazyk ¢esky a Akademie véd CR, se ptiponou -oun od piidavnych jmen
tvoii expresivni ndzvy osob jako nositelti vlastnosti ¢i fyzického rysu (jedna

se predevs§im o oznaceni s negativni konotaci), napt. vztekloun, nebo drzoun,

13 “Translation is fairly straightforward where animals are concerned. The common noun is used as a proper
noun (with a capital letter and without an article)”
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a zoologické ndzvy na zakladé vlastnosti ¢i fyzickych rysi, napf. nartoun
nebo ostroun (Simandl, 2018).

Piipona -oun tedy posilila funkci jména jako nositele vlastnosti nebo
vzhledu, a navic dodala funkci nositele zvifeciho ptivodu, kterd neni patrna
ve ZJ. Méa vysledna strategie je tedy kombinaci Coillieho strategii ,,pieklad
(jmen s urcitou konotaci)“ a ,,nahrazeni jménem s jinou nebo dodate¢nou

konotaci.“14

Jména ,,gruffalo® a ,,straslivoun* maji zamérn¢ stejny pocet slabik. Pripona
-oun je jako posledni slabika foneticky velmi podobna posledni slabice v
»gruffalo,” coz bylo v ptekladu klicové v ptipad¢ slovni hiicky zaloZené na

zvukové spodobé:

VT: There's no such thing as a gruffal...
..Oh!” (s. 12-13)

CT: vzdyt nezije prazadny strasliv-
..oul“

Jana Hookova ve svém piekladu jméno ,,gruffalo” pievedla beze zmény:

VT: *“Agruffalo? What's a gruffalo?” (s. 2)

CTH: ,,S Grufalem? Kdo je to a ¢im se zivi?

Pouzila tedy strategii, kterou Coillie oznacuje jako ,,nepieklad, reprodukei*
nebo ,,kopirovani.“!® Uvadi, ze zachovéani jmen ciziho piivodu miZze mit
nezadouci efekty na CC i CT. Ctenaf si mize pripadat odcizeny od textu a

samotny text automaticky nabira na obtiznosti, diky ¢emuz miize CC byt

14 “replacement by a name with another or additional connotation*
15 “non-translation, reproduction, copying*
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také ochuzen o pozitek ze Cteni. Tato strategie je zcela nevhodna, pokud
ma jméno (obzvlasté potom smyslené jméno) konotace, které jsou patrné
pouze v ramci VJ. Jakékoliv charakteristiky doty&né postavy zanikaji a CC,
ktery nezna VJ, je ochuzen o stejné emocni efekty (Coillie a Verschueren
2006, s. 125). Navic Hookova jiz na samém zacatku piib&hu pouziva velké
pocatecni pismeno a takeé zajmeno ,.kdo®, nepienasi tedy do CJ ani

indikaci, Ze ,,gruffalo” je pojmenovani celého druhu.
5.6.2.2. Preklad kulturné specifickych prvki

Domestikace textu je jedna z prvnich zkoumanych oblasti v piekladu détské
literatury a mezi teoretiky vznikly dva hlavni protichiidné nazory (viz 3.3.1).
Pii piekladu jsem se priklonila k pfistupu Oittinenové, jelikoZ vice

zohlediiuje CC a jeho étenatsky pozitek.

VT: Butnow my tummy's beginning to rumble.

My favourite food is — gruffalo crumble!” (s. 22)

CT: Az ztoho mam biisko vyhladlé,

nejradSi mam — straslivouny na sadle.”

Crumble je britsky recept podobny drobenkovému kolaci, ktery diky sve
snadné pripraveé a ispornosti surovin vznikl za druhé svétové valky a rychle
se stal oblibenym dezertem (Gourmet academy, 2020). Rozhodla jsem se
jej nahradit sédlem, které je klicovou sou¢asti mnoha ¢eskych tradi¢nich
receptu. Zachovavam tak i okamzitou asociaci hlavni ingredience a

vysledného jidla a efekt na CC je stejny.
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5.6.2.3. Vybér jazykovych prostiedku

Jeden z rysu détské literatury je vyuziti takovych jazykovych prostredk,
které budou détem piirozené, a které samy pouZivaji (viz 3.2). Déle by vSak
CT mél jazyk CC obohacovat a dopliiovat jej o takové prostiedky, které jsou
v détském slovniku Zadouci, napt. zvolani a kleni nézné nebo zabavné

povahy, které mohou nahradit piipadné uziti vulgarismi:
VT: *“Oh crumbs!" he said, "Goodbye, little mouse!”” (s. 17)
CT:. ,Jejdananky! Sbohem, mysko,* had zasycel tise

Vzhledem k repetitivni povaze knihy jsem se rozhodla tato zvolani z détské
mluvy umistit do vSech opakujicich se slok a zvyraznit tim rytmizaci celého
dila, a to i v piipadé, Ze nebyly ve VT.

VT: "Ohdear!" he said, "Goodbye, little mouse!" (s. 19)
CT:. ,Krindapana! Sbohem, mysko,* sova houkla tise

VT: “Oh help!” he said, “Goodbye, little mouse!”” (s. 21)

CT: ,Propani¢ka! Sbhohem, mysko,* fiiukla liska tise

Riitta Oittinenova navic zduraznuje dilezitost idiomatickych vyrazh
v ptrekladu obrazkovych knih, jelikoz ptispivaji k jejich pedagogické funkci.
I tomu jsem se snazila pireklad piizplsobit a vlozila jsem idiomaticky vyraz

do jedné z opakujicich se slok:
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VT: “It's terribly kind of you, Fox, but no —

I'm going to have lunch with a gruffalo.” (s. 2)

CT: ,.Dé&kuji moc, lisko, nemam vsak stani,

on uz mé straslivoun na obéd shani.

5.6.3. Zvukova slozka

Rym ve VT i CT je sdruzeny. Jednoslabi¢ny rytmus rymu ve VJ zdlraznuje
vzestupné zakonceni (Levy 1998, s. 279):

VT: A mouse took a stroll through the deep dark wood.
A fox saw the mouse, and the mouse looked good. (s. 2)

VT. “It's terribly kind of you, Fox, but no — (s. 2)

Nabizi se otazka, zda je tieba zachovat rytmus. Pii rozhodovani je dilezité
usoudit, do jaké miry je rytmus ovlivnhén samotnym jazykem.
Jednoslabi¢nost je pro anglicky jazyk typicka, ale v Cestin€ je bohuzel jen
tézce dosazitelna. Levy uvadi, Zze pramémé slovo Vv proze je v cestiné o
slabiku delSi neZ angliétin€. Ve vétSing piipada je tedy v Ceské proze rym
dvojslabi¢ny (Levy 1998, s. 226-288). Rytmus koncového rymu je tedy v CT
piizpisobeny CJ a namisto toho, abych se snazila o pfesné napodobeni

zdrojové rytmizace celého verse, jsem stanovila v CT vlastni rytmus:
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CT: Kraci si mysicka hlubokym lesem,
vtom potka lisku, co hladem se tiese.
»~Kampak to jdes, mysko?“ vabi ji tiSe,
,,na obéd do moji podzemni skryse?*
,,D&kuji moc, lisko, nemam vsak stani,

on uz m¢ straslivoun na obéd shani.” (s. 2)

Rytmus dila je dilezitym aspektem détské literatury. Neodviji se vSak pouze
od rymi. Oittinenova zdiiraziiuje, Ze je vytvaren i pomoci mnoha jinych

prostredku (viz 4.2.3.2.).

Jednim z aspektii, ktery znac¢né prispiva k rytmizaci dila The Gruffalo, je
jeho repetitivni povaha. Proto bylo mym cilem vidy zachovat
zejména kvuli ¢asovani a skloniovani. Napt. tam, kde si angli¢tina vystaci
S prostym ,,said,” jsem musela piijit na zptsob, jak se vyvarovat riznym

koncovkam sloves kvili odli$nym rodim:

VT: “Roasted fox! I'm off!”” Fox said.

“Goodbye, little mouse,” and away he sped. (s. 3)

CT: , Pecené lisky? To se musim schovat!

Zatim, mysko,** hned zacne upalovat.

V tomto piipad¢ jsem navic vyuzila opakovatelnosti tohoto rymu a pouzila
jej ve vSech pfislusnych slokach, ¢imz jsem podtrhla celkovou repetitivni

povahu knihy:
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VT: “Owl ice cream! Toowhit toowhoo!”’

“Goodbye, little mouse,” and away Owl flew. (s. 8)

CT: ,, Sovidorticky? To se musim schovat!

Zatim, mysko,*“ hned za¢ne upalovat.

VT: “Scrambled snake! It's time | hid!

Goodbye, little mouse,” and away Snake slid. (s. 12)

CT: ,,]él'zecvky z hadu? To se musim schovat!

Zatim, mysko,*“ hned za¢ne upalovat.

Rytmus v piekladu Jany Hookové postrada ustaleny systém. V nékolika
pasazich pusobi velice nahodile a pii rytmickém piednesu nahlas, ktery je

pro détskou literaturu typicky, plisobi potize:

VT: *“A gruffalo? What's a gruffalo?”
“A gruffalo! Why, didn't you know?” (s. 2)

CTH: ,,S Grufalem? Kdo je to a ¢im se zivi?

,,Pfece Gruffalo, ty neznas Gruffala? To se divim.*

7da se, ze piekladatelka upfednostiiovala rytmickou funkci rymu, ktera
svazuje dva verse k sob¢&, na ukor funkce eufonické, tedy libozvucnosti

vyslednych versa.
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5.6.4. Vizualni slozka

Dalsim problematickym mistem piekladu dila The Gruffalo, stejné tak jako
piekladu obrazkovych knih obecné, jsou ilustrace. Optimalni provazanost
vizuélni a verbalni slozky (viz 4.3) je pro obrazkovou knihu velice dilezita,
je tedy zaroven dulezité stanovit jisté hranice. Riitta Oittinenova o ilustracich

v piekladu détské literatury piSe, Ze:

I ptes jejich ucinek na kazdého ctenafe jsou ilustrace v procesu
piekladu Casto ptehlizeny, alespoil tedy na védomé urovni. Dokonce
ani vydavatelé obrazkovych knih si ¢asto neuvédomuji pozadavky,
které na prekladatele tento druh literatury klade. Toto je dalSi odraz
postoju vydavateli k détské literatuie obecné. Mysli si, Ze je
~jednodussi“ nez literatura psana pro dosp&lé® (Oittinen 2000, s.
114).

Dulezitym pozadavkem na ptekladatele obrazkovych knih je podle
Oittinenové jista simulace pohledu CC. Piekladatel v sob& musi probudit své
,,vnitini dité* a vnimat tak ¢etbu knihy skrze jeho oci. Tato introspekce mu
pomuze pii vybéru vhodnych lexikalnich prostiedkid, ale také pii ¢teni
ilustraci. Stejné tak, jako musi piekladatel umét ¢ist VT, musi také umét ist
v ilustracich. Piekladatelé — at’ uz védomé nebo nevédomé — ilustrace ¢tou
stejné jako psany text a ziskavaji tak informace, které ovlivni pekladatelské

strategie (Oittinen 2000, s. 101-113).

Nejvétsi prekazku predstavuji ilustrace v piipadé verSovanych dél. To je

patrné napf. na stranach tabulky 3, 7 a 11, kde mys¢ino liceni doprovazeji tii

16 Despite their effect on every reader, illustrations are often overlooked in the process of translation, at
least on a conscious level. Even publishers of picture books are often unaware of the demands that this kind
of literature places on translators. This is another reflection of the publishers’ attitudes toward children’s
literature in general: they find it “easier” than literature created for grown-ups.
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samostatne ilustrace, které jsou umistény piimo nad textem. Jedné se o velice
kratky Usek textu a tato Uzka provazanost nezanechava piekladateli piilis
prostoru. Ptfedev§im zde prekladatel nemize zménit usporadani
vyznamovych jednotek v ramci versu stakovou volnosti, kterou mu
potencionaln¢ nabizeji jiné, delSi Useky textu smenSim poctem

doprovodnych ilustraci na strance.

Ctvrta ilustrace, kterd znazoriiuje misto setkani, je ve VT nasledovana
,»Zastrasujici* informaci o oblibeném jidle, coZ je vyznamova jednotka, ktera
by videdlnim ptipadé méla zlstat v postpozici oproti piedchazejicim
vyznamovym jednotkam ve versi. Kon¢i ji stavajici stranka a opakuje se na
zacatku nésledujici stranky, neni tedy dualezitd pouze pro pobaveni a pro
plynulost ptibéhu, ale také pro rytmizaci dila (viz 4.2.3.2). Chce-li tedy
prekladatel zanechat strukturu VT, musi najit takovy rym, ktery spojuje
misto setkani s jidlem. Tento postup musi byt stejny na kazdé z opakujicich

se slok, aby nezanikla repetitivni povaha VT, ktera je pro déti pfinosna.

V ptipadé, Ze se piekladatel s podobnym problémem setkd, je dilezité
provézt podrobnou analyzu ilustraci. Prekladatel se pfi ni snazi z ilustraci
vycist co nejvice informaci a kompenzovat tim omezené mnozstvi, které mu
nabizi VT. Proces analyzy ilustraci by mél byt hravy a kreativni, nejlépe,
jako by si ilustrace prohlizel CC. Analyza by také méla byt soudasti
prekladatelské piipravy, v priabéhu samotného piekladu by vsak méla byt
opakovana sohledem na konkrétni problematické pasaze. Slovniky
synonym budou prekladateli v tomto piipadé také velmi napomocné a
postupné se mize dopracovat ke sloviim, kterd by jej zpo€atku nenapadla,

jako jsou napiiklad. ,,mokiady* v mém CT:
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VT CT

11

His eyes are orange, his tongue is black, | Ma ohnivé o¢i a strasny dech,

He has purple prickles all over his back.” nachové trny ma na zédech.*

“Where are you meeting him?”’ ,»A kde se schazite?*
“Here, by this lake, ,» TU, u mokradd,
And his favourite food is scrambled snake.” ~tady ji nejradsi Fize¢ky z hadi.“

U prvniho verse jsem na koncovém rymu vyuzila modulaci. Ac¢koliv se mi
nepodafilo slova jako ,.Cerny* nebo ,jazyk* zrymovat s nékolika riznymi
pracovnimi verzemi druhého verse, pokusila jsem se ilustrace analyzovat,
jako kdyby k nim nepatfiil zadny text, a piijit na vlastni zpisoby, kterymi by
Sly popsat. Z ,,pohledu ditéte” by Cerny jazyk mohl znamenat, ze ma
straSlivoun tak Spatny dech, Ze mu az zcernal jazyk. Pravé takova
komunikace mezi verbalni a vizualni slozkou je pro dité Zadouci. ldealni
preklad obrazkové knihy podle O’Sullivanové vypovida o tom, Ze si je

piekladatel védom této interakce: ,,[pieklad] neverbalizuje tuto interakci, ale
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ponechava v ni mezery, které umoziuji souhru a ¢&ini ji vzrusujici“!’
(O’Sullivan 2005, s. 102).

Problém vSak nastava v piipadé, kdy CT popira ilustraci. Oittinenova
vypravi, jak svym syntum cetla preklad obrazkové knihy. CT popisoval
zelenou housenku, zatimco na ilustracich byla housenka modréa (Oittinen
2000, s. 96). Ackoliv v tomto piipadé nebyl problém vytvofen samotnym
piekladatelem, ale nakladatelem, ktery k piekladu vybral nevhodné ilustrace,
jez vznikly na zakladé zcela odliného textu, efekt na CC je stejny — jeji

synove se na chybu ihned zaméfili a rozptylila je od pfibéhu.

V piekladu Jany Hookové jsou hned dvé pasaze, které jsou potenciondlné
problematické ve vztahu k doprovodnym ilustracim. Prvni je podobnéa

ptibéhu Oittinenové, CT totiZ popira barvu v ilustraci:

S |VT CTH
16 | ““All right,” said the Gruffalo, bursting with .. 1aK dobre,* Gruffalo Fi¢i smichy rudy.
laughter.
“You go ahead and I'll follow after.” ,Jdu za tebou, béz prvni a ukazuj kudy.**

17 “[the translation] does not verbalize the interaction but leaves gaps that make the interplay possible and
exciting.”
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Tato nesrovnalost by mohla upoutat pozornost déti stejné jako barva

housenky. Dité by mohlo pfedpokladat, Ze natolik expresivni popis by mél

byt vyjadien také v ilustraci.

Dalsi pasaz CTH, ktery popira ilustraci, pfedstavuje do textu piedmét, ktery

se vubec neobjevuje v ilustraci. Tato nesrovnalost by sama o sobé nebyla tak

problematicka a mohla by podnécovat détskou kreativitu, zanechat misto pro

fantazii a dodavat ilustracim pomyslny pohyb, nicmén¢ je semanticky zcela

nevhodna vzhledem k nasledujicimu versi. Pickladatelka se snazila zachovat

typ jidla ve VT a pouzila v CJ sémanticky ekvivalent, nicmén¢ v kombinaci

s predchozim verSem tato kombinace zcela postrada smysl:

VT

CTH

15

“My favourite food!” the Gruffalo said.

“You'll taste good on a slice of bread!”

WAdd, jde mi svacinka!* Gruffalo si chysta

IZici.

~Ze bych si t& dal jen tak na krajici...”
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»llustrace v uspésné obrazkové knize jsou vice nez pouhym zopakovanim
toho, co je feceno slovy“!® (Oittinen 2000, s. 106). Ilustrace mnohdy
nevypravéji stejny piibéh jako text, naopak jej rozvijeji a obohacuji. Tyto
dodate¢né informace muze piekladatel vyuzit. V tomto dile byly ilustrace

velmi napomocné napf. na stran¢ tabulky 3:

VT CT

Ma hrozivé kly a hrozivé spary

A71taD*c
“Where are you meeting him?” A kde se schazite’

“Here, by these rocks, »TU, Ute Sisky,

s H i X A 10% 43
And his favourite food is roasted fox.” tady ji nejradsi pecené lisky.

Detail Sisky, ktery Axel Scheffler pfidal do ilustraci, a ktery nezminuje
samotny VT, zde pomohl vytvofit velice pfijemnou rymovou dvojici. Kromé

toho, Zze mohou ilustrace pomoci piekladateli najit nové sémantické

18 “the pictures [(or visual translations, as will be discussed)] in a successful picture book are more than a
repetition of what is said in words."
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jednotky, mu také mohou pomoci vynechat urcité informace, protoze jsou

obsazené v samotné ilustraci:

VT

CT

23

24

All was quiet in the deep dark wood.

The mouse found a nut and the nut was good.

Klid uz ma mysicka v hlubokém lese,

vtom najde ofech a hladem se trese.
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Ackoliv CT v rdmci zachovani repetitivni povahy slok nezminuje fakt, Ze
myska offiek zvedla a mohla si na ném pochutnat, ilustrace zajisti, ze CC o

tuto informaci nebude ochuzeny.

Krome¢ ilustraci vSak do vizualni slozky dila patii i uprava textu (viz 4.2.1).
V tomto piipadé je veSkera pfima fe¢ postav s vyjimkou mysky odliSena
kurzivou. Dospély recipient tak pii ¢teni nahlas vi, ktera postava mluvi, a
miiZze tomu prizpusobit prednes. O néco starsi déti v Utlem étenaiském veku
si potom grafického rozliSeni povSimnou samy, a navic vétSinou jiz piibéh

znaji, prave proto se na ném udi Cist (viz 4.5.3).

Toto grafické rozliSeni jsem tedy pievedla do CT a pomohla si tak v pasazi,
kdy do rytmu nesedélo celé ,.straslivoun,” diky rozliSeni kurzivou je vSak

stale jasné, ke které postaveé piima fe€ patii.

S| VT CT
15 | “My favourite food!” the Gruffalo said. ,»MySky jim nejradsi,” uz si mne dlang,
“You'll taste good on a slice of bread!” ..ty bude$ moc dobra na smetané. *
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6. Zavér

Cilem této prace bylo zaméfit se na vybrané problematické aspekty piekladu
obrazkovych knih (popft. détského piekladu obecné€) a navrhnout jejich feSeni
Ty jsem nasledné aplikovala na vlastni pteklad. Pro ufely mé prace jsem
zvolila verSovanou obrazkovou knihu The Gruffalo (1999) od Julie
Donaldsonové. Také jsem sestavila tii vyzkumné otazky. Pro uc¢ely mé prace
bylo stézejni prozkoumat détskou literaturu a obrdzkovou knihu. Nasledné
jsem prezentovala sviij komentovany pteklad a v jeho analyze se zabyvala
pfedev§im vyzkumnymi otazkami a konkrétni problematiku jsem

analyzovala 1 na n€kolika pasaZzich z ptekladu Jany Hookoveé.
6.1. Zodpovézeni vyzkumnych otazek:

1) Pro¢ je v détské literatui‘e pro nejmensi dileZita zvukova stranka

dila?

JelikoZ jsou déti jako CC obrazkovych knih pro nejmensi ve vétsing
pfipadll ochuzeny o verbalni slozku, jejich soustfedéni je rozdéleno
pouze mezi dalSi dvé slozky (zvukovou a vizualni) a jejich pozitek
Z knihy zavisi pouze na nich. Prosttedky zvukové stranky jako je napf.
rym nebo rytmus déti zaujmou, napomahaji jim udrZet pozornost a
vnimat jednotlivé informace jako sémantickeé celky. Cilem
prekladatele neni nutné vytvofit zvukovou stranku s identickym
rytmem nebo jinymi zvukovymi prostfedky, ale vytvofit takovou
zvukovou stranku, ktera zachovava stejné rysy (v dile The Gruffalo
naptiklad repetitivni povahu slok jako rytmicky prostfedek nebo
verSovanou podobu textu) a vytvofit tak na CC stejny efekt. Je také

dalezite¢ dbat na to, Ze v ptipadé obrazkovych knih jsou vizualni 1
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2)

3)

verbalni slozka Uzce spjaty se zvukovou slozkou a navzajem se

ovliviuji.

Jak v prekladu détské literatury pro nejmensSi pristoupit k

prevodu vlastnich jmen?

Vlastni jména maji v détské literatufe nékolik funkci, které v CC
vyvolavaji (pfedev§im) emocni efekty. U déti jako CC nelze
piedpokladat znalost VJ nebo VK. Alespon tedy ne do takové miry,
ktera by umoznila spravné odvozeni funkci téchto jmen v ptipad¢, kdy
se prekladatel rozhodne pro nepieklad a jména zlstanou v CT
nezménéna ve své puvodni podobé. Cilem piekladatele je spravné
identifikovat funkce, které vlastni jména nesou, a zvolit takové
strategie, které zajisti jejich ptevod do VT, aby byl vysledny efekt na
CC stejny.

Jak preklad détské literatury pro nejmensi ovlivni ilustrace?

[lustrace jsou nedilnou soucasti vSech typl obrazkovych knih.
Vytvareji estetické citéni déti, navazuji jejich prvotni vztah s knihou,
ale predevSim také sumeéleckym dilem. Ackoliv mohou pro
piekladatele predstavovat piekazky, zaroven mohou jeho praci
usnadnit. Pro piekladatele je dulezité, aby ilustrace analyzoval
podobnym zplisobem, jakym analyzuje samotny text. Informace
v ilustracich mu mohou pomoci nalézt ta spravna slova nebo mu
naopak umozni vynechat ur¢ité sémantické jednotky ve verbalni
slozce CT, jelikoz jsou obsazeny v ilustracich. Ilustrace jako soucast
vizualni slozky jsou provazaneé s verbalni slozkou a piekladatel si pro
produkci kvalitniho CT musi byt tohoto vztahu védom, musi jej

zohlednovat a vyuZivat jej ve sviij prospéch.
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Détska literatura se v mnoha ohledech 1i$i od literatury pro dospélé a
vyZaduje tedy 1 jiné ptistupy k prekladu. Obrazkova kniha ma urcité funkce,
které jsou dulezité pro vyvoj ditéte po mnoha jinych strankach. Piekladatel
si musi byt téchto funkci védom, stejné jako funkci urcitych ryst, které jsou
pro obrazkové knihy typické, jako napi. rym, rytmus a ilustrace. Kvalitni
preklad obrazkové knihy vznika jen v ptipadé, Ze piekladatel uspésné

pievede tyto funkce do CT a ten obohacuje CC stejné, jako VT.
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/. Summary

The aim of this thesis was to focus on selected problematic aspects of the
translation of picture books (or children's translation in general) and to
propose a solution. | subsequently applied these solutions to my own
translation. For the purposes of my work, | chose the rhyming picture book
The Gruffalo (1999) by Julia Donaldson. | have centred my thesis around
three research questions. For the purposes of my thesis, it was crucial to
examine children's literature and picture books. | then presented my
annotated translation, which focused mainly on my research questions. |
have also analysed several selected parts of Jana Hook’s translation in
relation to these questions.

7.1. Answering my research questions:

1) Why is the sound component in children’s literature books for the

youngest readers important?

Since children as the target readers of picture books are in most cases
deprived of the verbal component, their concentration is divided
between only two other components (audio and visual) and their
enjoyment of the book depends solely on those. The means of the
sound component, such as rhyme or rhythm, attract children, help
them maintain attention and perceive bits of information as whole
semantic units. The translator's goal is not necessarily to create a sound
component with identical rhythm or other means of creating auditory
stimulation, but instead to create a sound component that retains the
same features (in The Gruffalo, for example, the repetitive nature of

stanzas as a rhythmic device or the verse). It is also important to note
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that in the case of picture books, the visual and verbal components are

closely linked to the sound component and interact with one another.

2) How to proceed with the translation of proper names in the

translation of children’s literature books for the youngest readers?

In children's literature, proper names have several functions that evoke
(above all) emotional effects in the target reader. Knowledge of the
source language or the source culture cannot be assumed for children
as target readers. At least not to the extent that would allow the correct
derivation of the functions within these names in case the translator
decides not to translate them, and the names remain unchanged in their
original form in the target text. The translator's goal is to correctly
identify the functions that the proper names carry, and to choose those
strategies which ensure their transfer to the source text so that the

resulting effect on the target reader remains the same.

3) How do the illustrations in children's literature books for the

youngest readers affect the translation process?

Illustrations are an integral part of all the types of picture books. They
create the aesthetic sensitivity of children, establish their initial
relationship with a book, but above all also with a work of art.
Although they can become an obstacle for a translator, they can also
make their job easier. It is important for the translator to analyse the
illustration in a similar way that they analyse the source text itself. The
information in the illustrations can help them find the right words or,
conversely, allow him to omit certain semantic units in the verbal
component of the target text, as they are already encompassed within

the illustrations. lllustrations as part of the visual component are
67



closely linked to the verbal component and the translator must be
aware of this relationship, consider it properly and use it to his

advantage to produce a high-quality target text.

Children's literature differs from adult literature in many respects and
therefore requires different approaches to translation. A picture book has
certain functions that are important for a child's development in many other
ways. The translator must be aware of these functions, as well as the
functions of certain features that are typical of picture books, such as rhyme,
rhythm and illustrations. A high-quality translation of a picture book can
only be achieved if the translator successfully transfers these functions into
the target text and it therefore enriches the target reader in the same way as

the original text would.
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Anotace v Cestiné:
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obrazkovych knih. Jejim cilem je zkoumat vybrané aspekty této literatury,
Které ji odliSuji od bézné literatury pro dospélé Ctenare, zkoumat, jakym

74



zpusobem ovlivni proces pirekladu a navrhnout fteSeni, které miize
piekladatel pouzit. Tato feSeni aplikuji na vlastni pieklad obrazkové knihy
The Gruffalo (1999). Problematické pasaze této knihy znazoriuji také
na piekladu Jany Hookové pod nazvem Gruffalo (2017) a na zaveér
odpovidam na vyzkumné otazky, které byly hlavnim zamem mého

piekladatelského komentére.
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Anotace v anglictiné:

This work presents an annotated translation of the picture book The Gruffalo
by Julia Donaldson with a focus on the problematics of the translation of
children’s literature, especially the translation of children's literature for the
youngest readers and the translation of picture books. It aims to examine
selected aspects of this literature that distinguish it from most literature for
adult readers, to examine how it affects the translation process and to suggest
solutions for the translator. | apply these solutions to my own translation of
the picture book The Gruffalo (1999). | also show the problematic passages
of this book on examples from a translation by Jana Hook titled Gruffalo
(2017) and in the summary, | answer the research questions that were the

main interest of my translation annotation.
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