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Anotace

Prace se vénuje fotografii a architektuie a tomu, jak tyto dvé oblasti funguji spole¢né
v dokumentaci architektury. Cilem prace je ptiblizit objektivni a subjektivni fotografie
architektury a v praktické Casti zachytit subjektivni vnimani architektonické stavby
prostfednictvim fotografie. Prace obsahuje teoretickou ¢ast, kterd se zamétuje na definici
a popsani fotografie architektury jako prostiedku komunikace a pak na stru¢nou historii
a uvedeni do problematiky fotografie architektury, kde jsou zminény jednotlivé vyznamné

historické epochy vyvoje.

Praktickd fotograficka cast prezentuje subjektivni autorské pojeti fotografie architektury,
konkrétn¢ vybrané stavby. Pouzity jsou zejména fotografie exteriérii zachycené riznymi
zpiisoby (celek, polocelek, detail, polodetail, ze vSech stran a uhld), z exteriéru jde

o vetejné pristupné ¢asti budovy.

Klicova slova

Fotografie, architektura, fotografie architektury, objektivita obrazu, autorské vyjadreni,

stru¢na historie.



Abstract

The thesis deals with photography and architecture and how these two areas coexist in the
documentation of architecture. The aim of the work is to approach objective and subjective
photographs of architecture and in the practical part to capture the subjective perception of
an architectural building through photography. The thesis contains a theoretical part, which
focuses on the definition and description of photography of architecture as a means of
communication and then a brief history and introduction to the issue of photography of

architecture, where the various important historical epochs of development are mentioned.

The practical photographic part presents the subjective authorial concept of photography of
architecture, specifically selected buildings. In particular, photographs of exteriors
captured in various ways (whole, semi-whole, detail, semi-detail, from all sides and angles)

are used, from the exterior it is a publicly accessible part of the building.

Keywords

Photography, architecture, photography of architecture, objectivity of the image, author's

expression, brief history.
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1 UvVOD

Fotografie a architektura jsou na prvni pohled dva zcela odlisné tviir¢i obory, které funguji
samy o sobé. Byly to vSak pravé architektonické stavby, jez byly zobrazovany jiz na
prvnich fotografiich a patii tak mezi jedny z nejcastéji zobrazovanych témat fotografie
obecné. Fotografie architektury je odvétvim predstavujicim architekturu prostrednictvim
média fotografie. Tento typ fotografie se pouzivd k n€kolika ucelim, jako jsou napf.
dokumentace prostori, inzerce budov, objevovani toho, co je vnimano mimo nas pohled,

anebo zaznamenavani toho, jaka je v prostoru citit atmosféra apod.

Fotografie architektury je obor, na kterém pracovalo mnoho architektii a fotografi, a dnes,
v dobé¢ internetu, je mozné zazit jakékoli vzdalené nezndmé misto pouze prostiednictvim
fotografie. Pfi hlub§im pohledu si také uvédomime, ze zobrazeni architektonickych staveb
na fotografii pfinasi Casto jejich nové a netradi¢ni vidéni, a naopak architektura vybizi
fotografy k novym pfistuptim a technikdm. Fotografovani architektury je proto jedine¢nym

a fascinujicim uméleckym zanrem fotografie.

Cilem ptedlozené¢ bakalaiské prace je pfiblizit objektivni a subjektivni fotografie
architektury a v praktické cCasti zachytit subjektivni vnimani architektonické stavby

prostiednictvim fotografie.

Prace je rozdélena na dvé ¢asti, na teoretickou a praktickou. V teoretické Casti jsou nejprve
predstaveny zakladni pojmy a terminy. Prvni podkapitola se zamétfuje na fotografii
architektury jako na prostfedek komunikace, pozornost se také soustfedi na svétlo,
kompozici a subjektivni pohled autora fotografie. Druha podkapitola popisuje stru¢nou
historii problematiky fotografie architektury vcetné zminky o mechanizaci malifského
procesu, ptiblizuje vztahy prvnich fotoaparati k architektute, dale pak popisuje zacatky
cestovatelské fotografie. Jedna podkapitola je vénovana odliSnostem tehdejSiho
zobrazovani z objektivniho a subjektivniho pohledu a prostor byl dale dedikovan
predmoderni fotografii architektury imoderni fotografii architektury a soucasnym
autorim. Praktickd fotograficka Cast prezentuje subjektivni autorské pojeti fotografie

architektury, konkrétn¢ vybrané stavby.



2 TEORETICKA CAST

Teoretickd ¢ast prace podava uvod do tematiky, jiz se predlozend studie vénuje. Prvni
kapitola se zabyva fotografii architektury jakozto prostfedku komunikace, zminény jsou
ijednotlivé faktory, jako jsou svétlo, kompozice a subjektivni a objektivni pohled na
fotografii architektury. Druha kapitola se pak stru¢né zaméiuje na historii fotografie

architektury, a to od po¢atkl az po moderni fotografie architektury a souc¢asné autory.
2.1 Fotografie architektury jako prostfedek komunikace

Fotografie architektury je zdznamem staveb nebo jinych casti budov, které vytvaii lidé.
Tyto zébéry zahrnuji Siroké portfolio moznosti. Pojem fotografie architektury dnes
popisuje jak predmét (architekturu), tak i prostiedky k jeho pofizeni (fotografie). Slovo
architektura pochazi z feckého architekton, které se sklada ze slov hlavni nebo stavitel.!
Architektura je v naSich zivotech vSudypfitomnd a jeji primarni funkce ukrytu zahrnuje

mnoho funkénich vyuziti. Architektura je prakticky druhou kazi ¢lovéka.

Je mozné sem fadit snimky interiérd, budov i celkt, které zobrazuji rtizné architektonické
slohy ¢i jiné proporce, kde jsou co nejlépe zachyceny podstatné prvky. Dale mize byt
zachycovani architektury povazovdno i za nastroj komunikace mezi architektem
a vetejnosti. Mezi dalsi aspekty fotografie architektury je mozné zatadit i dokumentéarni
zachyceni, pii kterém lze sledovat historicky vyvoj kultury. Ten mize odhalovat nasi
historii a ukazovat, jak se technologie fotoaparatu ¢i architektury v prubéhu casi
zlepSovala. Kazda budova vypravi vlastni piibeh o éte, ve které byla postavena a za jakym
ucelem vznikla. Mlize byt také vyuzita k porovnavani historickych budov. Vytvari tak
historické portfolio ptispivajici k nas§emu pochopeni toho, kdo jsme a odkud jsme pfisli.

Vefejnost ma ve své pozici pozorovatele moznost pochopit fotografovo dilo a ocenit je;.

Fotografie architektury se jako umélecké dilo sklddd z nélad, atmosféry, techniky,
geometrie a v kazdém ptipadé iz osobniho subjektivniho pohledu. Jedna se tedy
o technictéjsi provedeni. Po obrovském vyvoji digitdlni postprodukce a masivniho
zpracovani fotografii je novodobym trendem poslednich let snaha obnovit co

nejrealistictéjsi efekt zobrazeni zachycované budovy. Svoji roli hraje rovnéz to, ze diky

! Vateka 2004, str. 19.



moderni technice a technologiim je mozné ve fotografii mnohem lépe vyjadfit zamér

architekta.

Pti fotografovani budov jsou velmi dilezité autorovy zaméry obvykle pfimo souvisejici
s pozadavkem klienta ¢i architekta. Dnes se zpravidla setkavame se dvéma nejobvyklejsimi
typy perspektiv — objektivni neboli prodejni a subjektivni ¢ili uméleckou. Perspektiva jako
takova je optickym jevem, ktery zptisobuje, ze se vzdalené objekty jevi zdanlivé mensi nez
objekty blizké, a ve fotografii jde o velmi silny vyrazovy prvek, kterym je mozné
zdaraznit, nebo potlacit prostorovy dojem v obraze. Perspektiva tikd, ze kratka snimaci
vzdalenost vnasi do obrazu silny prostorovy efekt, coz plati i opacné, tedy ze vétsi
vzdalenosti je prostorovy efekt potlacen. Perspektivu vSak ovliviiuje i thel snimani,
respektive i konstrukce objektivu, pfi¢emz plati, Ze Sirokouhla skla maji za vinu sbihani
linii smérem k okrajlim snimku (tzv. soudkovité zkresleni).? Obecné je pak mozné rozlisit
jednobodovou perspektivu, rovnobéznou s nékterou sténou predmétu, dvoubodovou
perspektivu, ktera je v souladu s né€kterou hranou, avsak ne se sténou predmeétu. Dale pak
na trojbodovou perspektivu, kdy neni rovnobézna s zadnou hranou piedmétu.® Uziti
jednobodové perspektivy je vhodné pro Zelezni¢ni traté, silnice anebo budovy, na které
divak pohlizi ptimo zepiedu, dvoubodova perspektiva ma dva soubézné body a vyuziva se
k zachyceni krychle, jako jsou naptiklad budovy anebo dvé¢ se vzdalujici silnice, tfibodova

perspektiva je vhodna k zachyceni budov seshora ¢i zespodu.*

Fotograf, ktery chce fotografovat architekturu, se musi rozhodnout, jaky typ techniky
a jaké vybaveni bude pro svoji praci potifebovat a které mu mohou jeho praci ulehcit.
Priprava souvisi s velkym mnozstvi planovani, do kterého patii i potfeba vyslechnout
klienta ¢i toho, pro koho jsou fotografie zpracovavany. K celkovému pristupu ke snimku je
nutné zvazit i jiné aspekty. K tém lze naptiklad fadit, jak je budova navrhovéna, jaky ma
smysl ajak je aktudln¢ vyuzivana. Fotograf se pak snazi vSechny tyto aspekty

pretransformovat do jedine¢ného dila.

2 Fotografovani 2014.
3 Culik 2003, str. 148.
4 Wood 2017.
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2.1.1 Svétlo

Svétlo je aspektem, ktery vyrazné ovlivituje expozici fotografie. Dobrad fotografie podle
nekterych definic spociva z 90 procent na misté a Casu, kdy je fotografovana. Pfirodni
svétlo se sklada z rovnice slunce, pocasi a vlivll atmosféry, tudiz je tieba znat, odkud kam

a kdy svétlo dopada. Zakladem fotografie je tedy vhodné svétlo.’

Kazdy svételny zdroj ma sviyj chlad i teplo, ¢im je teplota chromati¢nosti nizsi, tim je
svétlo Cervengjsi. Svétlo mizeme rozdelit na piimé svétlo, protisvétlo, bocni svétlo
a umglé svétlo ¢ili vyuziti blesku. Rizné druhy nasviceni mohou podpofit plasticitu budov

a adaptovat fotografovani riznym thlim pohledl na architekturu.

Pfimé svétlo definuje mnoZzstvi dopadaného svétla a jeho teplota na objektu.® U tohoto
svétla si fotograf musi byt védom sily, kterou svétlo ma a jaky smér ¢i zkoseni mu do
fotografie dava. Piimé svétlo neni pro vyuziti pfi fotografovani architektury nejvhodné;jsi.

Pro ptimé svétlo v ptirode je vzdy lepsi vyuzit vychodu ¢i zapadu slunce.

Protisvétlo 1ze definovat jako zdroj svétla za objektem fotografovani, pficemz je svétlo za
budovou nebo se fotoaparat zaméiuje na zdroj. V tomto ptipadé se prosklené budovy vzdy
ztmavi, l1ze tedy protisvétlo vyuzit s dalsim svételnym zdrojem a ptidat tak na piisobeni
objektu. U budov se jako zdroj protisvétla vyuziva ptirodni svétlo, které je nejlepsi v dobg,
kdy se slunce nachazi tésné nad horizontem. V interiéru si lze protisvétlo jednoduseji

vytvofit a lze si vice upravovat vyuziti stintl.

Boc¢ni svétlo je svétlo, které se vzdy dotyka boku objektu fotografovani. Takové svétlo
diky stinim, které vytvaii, voku clovéka formuje trojrozmérny dojem fotografie.
V interiéru snimky s timto osvétlenim vytvaieji dojem dramati¢nosti a dodavaji fotografii

jeji kontext.

Fotografie s vlastnim ¢ili vétSinou umélym svétlem ma velké vyhody pro fotografovani
okolniho prostfedi budov. Diky pfenositelnosti svételného zdroje lze objekt nasvitit
z riznych stran a fotograf tak ma naprostou kontrolu nad vysledkem fotografie. Tuto

moznost lze i kombinovat s pfirodnim svétlem a vytvaret odlesk svétla na vyzadovaném

5 Jungmann 2020.
% Davis 2008, str. 132—138.
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misté. Z kazdého osvétleni 1ze do budovy ptfidat umélym nebo pfirozenym svétlem

jedine¢nou harmonii pomoci paprskil blyskajicich se na oknech budov.

Vytvoreni dobrého svétla pro snimek interiéru vyzaduje silna svétla. Zablesky vytvareji
svétlo spusténim jiskry trubici naplnénou xenonovym plynem. Svétlo je okamzité s dobou
trvani obvykle méné¢ nez 1/1000 sekundy. Na stojany se montuji mnohem vykonné;si
zablesky, coz je obecné vyuzivano pro zabéry interiéri. Zablesky vyrobené k montazi na
sanky fotoaparatu se v poslednich ne€kolika letech staly efektivnéj$imi, zvlasté pokud jsou
pouzivany bez jakéhokoli druhu tpravy svétla. Pomoci svételnych modifikatord, jako jsou
destniky a softboxy, je mozné dostat svétlo do mistnosti ¢i si jinak mistnost svételné

upravit.

2.1.2 Kompozice

Prvnim krokem pfi vytvareni uspésného snimku je identifikace nejlepsi polohy fotoaparatu
pro dany snimek. Fotoaparat je tfeba umistit pied nastavenim svétel, protoze stiny a odrazy
jsou dulezité pouze z pohledu kamery. Pii urCovani nejlepsi polohy kamery se uplatiiuji
dilezité vlastnosti mistnosti a potfeby klienta. Vyznamna je také vzdalenost fotoaparatu od

zachycovaného pfedmétu a jeho prostorové vztahy.

2.1.3 Objektivni a subjektivni pohled na fotografii architektury

Ptistupt, respektive pohledl na fotografii architektury je cela fada. Vynikaji zejména dva
pohledy na fotografovani architektury, a to pfistup k budové jakozto k architektute, a tedy

uméleckému dilu, a pristup k budové jakozto k nemovitosti, tedy k objektu prodeje.

Prvni pohled na budovy je vyjadifenim subjektivniho autorského pohledu na stavbu. Jde
o Casové narocnéjsi Cinnost, kdy je kazdy zabér vysledkem peclivych ptiprav, tedy
zohlednénim rlznych zplsobii k vytvofeni zdbéru, podminek, umisténi fotoaparatu,
technického vybaveni, postprodukce atd. Autor subjektivnich fotografii ma moznost
a prostor se vénovat detailim, kompozici, svételnym podminkam atd. Béhem tvorby

jednoho setu mize autor vyfotit jeden pohled v nékolika riznych nastavenich.

Plati totiz, Zze Uspé$nad fotografie architektury zavisi na promyslené kompozici a jasné
form¢ vyjadreni. Pokud mé byt budova ustiednim prvkem obrazu, nemély by existovat

zadné dalsi hlavni prvky, které soutézi o pozornost divaka. Pokud je vSak obraz navrzen
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tak, aby zobrazoval vztah mezi dvéma budovami, musi byt vztah jednoznaéné ilustrovan,

aby byl efektivni.

Naopak objektivni pohled je spiSe pohledem realitniho makléfe, jehoz cilem je vytvotit
takovou iluzi budovy, kterda okouzli zejména potencialni zajemce o budovu, tedy kupce.
Tyto fotky musi byt efektivni, neni pii jejich foceni Cas na detaily. Makléti musi po
vyfoceni jednoho objektu pokracovat k dalsi zakdzce. Zpravidla nepouzivaji ani specialni
technické vybaveni, objektivy ¢i vyrazngjsi postprodukei. Pokud trh nemovitosti funguje
dobte, fotografie maji zivotnost pouze nékolik tydnli a neni zamérem fotografa ponechat si
je v portfoliu po dalsi roky. Jde tak v podstaté o informativni fotografii, jez ma zdkaznikiim

piiblizovat objekty prodeje.’

7 Jackson 2017.
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2.2 Strucna historie a uvedeni do problematiky fotografie architektury

V této Casti prace jsou nejdiive popisovana zdkladni teoretickd vychodiska zkoumané
problematiky. Jde zprvu o uvod do problematiky fotografie jako takové a také do tématu
architektonické fotografie, pozornost se zamétuje na nékteré fotografické techniky
a subjektivni pohledy na fotografii architektury. Druha kapitola se vénuje historii a ivodu
do problematiky fotografie architektury jako takové. Kapitola obsahuje podkapitoly
zamétujici se na stru¢nou mechanizaci malifského procesu, kde 1ze sledovat prvni néstroje
zachycovani architektury, dale pak vztah prvnich fotoaparati k architektuie apod. a prifez
historii fotografie architektury od cestovatelské fotografie ptes ptredmoderni fotografy az

k moderni fotografii architektury.
2.2.1 Mechanizace malifského procesu

Predzvésti fotografie architektury byly uz ve starovéku obrazy zachycujici budovy.
Samotné obrazy predstavovaly jiz v té dobé dvourozmérnou prezentaci trojrozmérnych
objektd, 1 kdyz nebyly tak pfimo spojeny s konkrétnimi budovami, jako tomu je u dnesnich
fotografii architektury. Renesan¢ni malifi jiz tvofili oproti pfedchozim obdobim odvaznéjsi
vizualy architektury,® a to nejspiSe za Gi¢elem autorského vyjadieni, coz je obecné podstata
jejich tvorby. Konkrétné béhem obdobi baroka byla malba pouzivéna jako nedilnd soucast
objektti architektury — naptiklad néasténné a stropni fresky Casto slouzily k vylepSeni stylu
samotné budovy. Malované povrchy tak byly ¢asto pouzity i k rozsifeni vzhledu prostoru
architektury.” Dal§imi umé&leckymi technikami, které zachycovaly architekturu, byly
napiiklad v dobé 17. az 19. stoleti popularni carové lepty. V tomto stylu zachycoval
napiiklad Matthdus Merian evropské méstské scenérie, které jsou reprezentativnim
prikladem tohoto slohu. Za Merianovo nejvétsi dilo jsou povazovany méstské veduty, které
byly vytvoreny jako exaktni plany nékterych evropskych mést, a jejich pocet presahuje dva

tisice.!?

V obdobi malifstvi je tieba zdliraznit objevy znazorfiovani perspektivy, coz je vyznamnym
bodem v procesu autorského subjektivniho vyjadfovani. Tyto jevy se vztahuji jak

k architektufe, tak 1 k budouci fotografii. Patrné jsou predevsim v dilech Masaccia

8 Buonarroti 1964, str. 14.
° Piibylova 2016, str. 14.
19 Benesova 1995, str. 484.
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a Brunelleschiho. V roce 1427 Masaccio vytvoril fresku Svaté trojice pro kostel Santa
Maria Novella ve Florencii. Pravé vtomto dile Masaccio poprvé pouzil linearni

perspektivu, k niz jej s velkou pravdépodobnosti inspiroval Brunelleschi.!!

Pfi vytvareni slavnych obrazii pouzil Bernardo Bellotto, krajinafsky malif vedut, ktery
zachycoval 1 budovy evropskych meést, v Bendtkach a Drdzd’anech jako technickou
pomucku k vytvoreni realistického dila cameru obscuru. Jedna se o zatemnénou komoru
s malym otvorem ve stén¢, ktera zobrazuje obracenou projekci. Umélci ji vyuzivali jakozto
pomucku ke kresleni. Pozd¢ji byly camery obscury doplnény vypouklymi cockami

k ostfejsimu a svétlejSimu promitnuti obrazu.'?

Prvni zminka o tomto principu zobrazovani je pfipisovana ¢inskému filozofovi Mo Ti,
ktery si tohoto jevu, jez ukazuje odraz svétla vzhliru nohama, vSiml jiz v 5. stoleti pred
nasim letopoctem. Poté tento jev zkoumali ve 4. stoleti pfed nasim letopoctem i fecti
filozofové Aristoteles, Eukleidés a dalsi. Arabsky matematik a astronom Abu Ali al-Hasan
Ibn al-Haitham pouzival cameru obscuru jako nastroj k pozorovani mésice a souhvézdi.
Pouzival ji i italsky architekt Leon Battista Alberti nebo znamy italsky malif Leonardo da
Vinci. Zatizeni ziskalo nazev az od astrologa a matematika Johannese Keplera. Nic z vyse
uvedeného stale k vynalezu fotografie nestacilo. Camera obscura se v praxi k zdznamu

obrazu zacala pouzivat az v 18. stoleti.'3

Dalsim dtlezitym ndastrojem byla laterna magica, ptedchiidkyné dnesnich projektora.
Pozd¢ji byla zpopularizovana némeckym védcem Athanasiusem Kircherem. Jednd se
o skiinku, kterd ma vptredu promitajici otvor, pies néjz se zobrazuje predmét uméni na

platno.'

DalSim néstupnim vynalezem byla camera lucida, ktera poméhala kreslifim pii jejich
praci. Snazila se o imitaci reality tim, Ze pomdahala umélci vidét zaroven jednim okem
predmét uméni a druhym platno. S timto vynéalezem pfisel anglicky astronom William
Hyde Wollaston a pozdé&ji ho pouzival i britsky fotograf William Henry Fox Talbot. Talbot

namacel papir v roztoku dusi¢nanu sttibrného a po jeho zaschnuti jesté v jodidu draselném.

T Glenn 2008.

12 Baatz 2004, str. 11-12.
13 Baatz 2004, str. 11-12.
14 Baatz 2004, str. 13-15.
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Tésné¢ pred snimkem jej jesté zcitlivél dusicnanem. AvSak samotny vynalez fotografie
dostal své predpoklady v 17. stoleti, kdy italsky védec Angelo Sala jako prvni konstatoval,
ze stiibrna siill po zasahu slunecnim zafenim zcerna. Pozdéji tento ukaz experimentalné
a vefejné dokazal némecky profesor Johann Heinrich Schulze, coz spustilo lavinu dalSich

experimenti s riznymi prvky ostatnich fyzika.!>
2.2.2 Vztah prvnich fotoaparati k architekture

Historie fotografovani architektury saha do pocatku 19. stoleti, kdy doslo k viitbec prvnim
fotografickym pokusiim na sob¢ nezavislych vynalezcti. Samotné slovo fotografie ve svém
puvodnim slozeném vyznamu popisuje budoucnost tohoto odvétvi. Slovo pochazi
z feckych photos a graphé!®, coz doslovné znamena kresleni svétlem. Dnes timto pojmem
popisujeme technicky nastroj, ktery zachycuje podobu pfredmétu a ¢ini je hmatatelnymi na
jinych nez potfizenych mistech. Fotografie tak miize propagovat obrazy budov ¢i jinych

objektt do $irsiho svéta a umoziuje lidem prohliZet si je kdekoliv na svéte.!”

Nejriiznéjsi pokusy a experimenty provadel Joseph Nicéphore Niépce, ktery je povazovan
za jednoho z otct fotografie. Niépce se usilovné snazil ustalit obraz pomoci riznych
materialt, kterymi byly napfiklad zinek, cin, médéné rytiny na skle s asfaltem atd. Pomoci
camery obscury, cinovych desek, asfaltového potahu a naptiklad jesté levandulového oleje
dokazal vyvolat, jesté ne vSak v novodobém slova smyslu, v roce 1826 prvni fotografii, na
niz je zobrazen pohled z okna pracovny na dvir (viz obrazek 1) a kterd svym vyobrazenim
mize byt zafazena mezi fotografie architektury. Fotografie vznikla osmihodinovym

osvitem.!®

15 Baatz 2004, str. 13-15.

16 Lorbeer 2010, str. 6.

17 Sonntag, Vanc¢at 2002, str. 10-11.
18 Tausk 1987, str. 11.
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Obrazek 1 Nicéphore Niépce: Pohled z okna v Le Gras (1826)
Zdroj: Info histoire 2021.

Timto Niépce pfisel s ndvodem, jak reprodukovat obraz skute¢nosti. Jeho pokustim vsak
nebyla vénovana velkd pozornost. Mezitim némecky herec Alois Senefelder pfisel

s vynalezem litografie, ktera se pozdgji stala slavnou ve Francii.!”

Prilom v =zachyceni fotografie dokazal pozdé&ji Niépce spoleéné s francouzskym
vynalezcem Louisem Jacquesem Mandé Daguerrem vylepsit do podoby, kterd uz mohla
byt sériové vyrabéna. Vynalez zvladl snimek pofidit v kratSim Case, tedy do jedné hodiny.
Nez se Daguerre zacal vénovat fotografii, byl malifem, ktery si usnadnoval praci pomoci
camery obscury a zacal tedy hledat zptisob, jak zachytit obraz na platno. Na skute¢nost, ze
na stejném vyndlezu pracuje n¢kdo dalsi, ho upozornil optik, u kterého si objednéavali

camery obscury oba vynalezci, Niépce i Daguerre.?’

Byl to praveé Daguerre, ktery je povazovan za autora prvni praktické metody fotografovani
— daguerrotypie, jez je datovana do roku 1839. Jako metoda se vSak daguerrotypie pfilis
v praxi neuplatnila, nebot’ pfistroji bylo malo a prace s citlivym materidlem byla velmi

obtizna.?!

Tématem prvnich fotografickych snimk byl zejména portrét, nicméné vztah mezi

architekturou a fotografii byl vzdy silny. Prvni fotografie vznikaly dlouhou dobou

19 Tausk 1987, str. 10.
20 Tausk 1987, str. 11-12.
2 Lowry, Lowry 2000.
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expozice, coz znamenalo, ze zachyceni zabéru trvalo dlouho, tudiz si fotograf vybiral
k zaznamenani zejména stabilni a nehybné objekty. Architektura se tak v tomto ohledu
jevila jako zcela idealni. Nejstar§imi daguerrotypiemi jsou panoramatickd zobrazeni Pafize

od Friedricha von Martense,*?

Daguerre pak vroce 1939 poridil nékolik fotografii
Boulevardu du Templ? atd. Prvnim zndmym architektonickym fotografem byl Joseph-
Philibert Girault de Prangey, ktery zacal od pocatku roku 1841 fotografovat daguerrotypii

vyznamna mista, jako jsou Paiiz, Egypt, Recko, Palestina, Syrie a Turecko.?*

V této dobé¢ se ve fotografovani architektury objevilo jednak snimani budov z vysky a také
perspektiva. Zachycovani budov zvysky bylo svym zplsobem pokracovani
architektonickych nacrtd, kde fotografie casto vypadala jako kresba ve snaze co nejjemné;ji
ilustrovat detail, §lo v podstaté o dvourozmérny obraz fasady budovy, i kdyz tento pfistup
dovoloval srovnat vertikalni linie staveb. Proto byly tyto fotografie zachycovany celnim
pohledem. Architektonické stavby se proto zpravidla fotografovaly z vyvysSenych mist,

dasto z oken sousedicich budov.?’

Nové se autofi snazili pfistupovat k fotografovani i trojrozmérné, a to vyuzivanim
perspektivy. Cilem fotografa bylo ukazat, jak budovy vypadaly, a tak byly budovy
fotografovany z rohu.?® Perspektiva se ve fotografii objevila ve &tyficatych letech 19.

stoleti, je mozné ji identifikovat na fotografiich amerického fotografa Johna Plumba.?’

Nicméné v letech 1839 a 1890 vypadala fotografie architektury jako samostatny portrét,
ktery se vyznacuje formalni kompozici, disledné rovnymi vertikdlnimi pohledy
a zvysenou perspektivou jak v eleva¢nim, tak v perspektivnim pfistupu k fotografovani.
Fotografovani budov z urovné ulice se neprovadélo, bylo povazovano za technicky
nepiesné a neprofesiondlni. Tento styl fotografovani byl pfijat az postupem casu, a to

v souvislosti s Washingtonem, DC, kde na rozdil od husté zastavénych evropskych mést

22 National Museum of American History 2021.
2 Time 2021.

24 Bhattacherjee 2021.

25 DPTips Central 2021.

26 DPTips Central 2021.

27 Robinson, Herschman 1987, str. 16.
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nebo New Yorku téméf neexistovaly vicepodlazni budovy, ze kterych by se daly

fotografovat budovy Washingtonu, které tak byly foceny z Girovné terénu.?®

Zakazku na jedny z prvnich fotografii architektury dostali francouzsti fotografové Maxime
Du Camp a Louis Désiré¢ Blanquart-Evrard. Cilem jejich prace bylo zhotovit snimky

zachycujici historické pamatky Francie.?

Velkym pralomem ve fotografii architektury bylo zachyceni prostorové ptisobiciho snimku
pomoci vynalezu stereoskopu, ktery vytvoril fotografii ve dvou vzdalenostech vedle sebe
a puvodné byl myslen pro méfeni budov. Tento zplsob umozioval vytvaret fotografie
velice levné a diky tomu zazila amatérskd fotografie velky rozmach nejen v USA
a v Anglii, kde k nému doslo diky zajmu kralovny Victorie, ale skoro po celém svéte.

Vyznamnym autorem tohoto zpiisobu zachyceni fotografie byl Francis Frith.°

Pro obdobi konce prvni poloviny padesatych let 19. stoleti je charakteristické
experimentovani s fotografii jako takovou. Toto obdobi je také znamé rychlym
architektonickym vyvojem vétSiny evropskych 1 svétovych mést, coz bylo casto

zaznamenavano praveé na fotografie.

Fotografie hrala vyznamnou roli v procesu posilovani evropského nacionalismu v prvni
poloving devatenactého stoleti. Slo zejména o spojeni s programy dokumentovani
architektury kazdé zemé, pricemz Casto vice, ¢i méné védome byly objekty vybirany tak,
aby posilily konkrétni pojeti vyznamu urcitych obdobi minulosti. Ve Francii a Anglii tak
byla zdiiraznéna pozdné stfedoveka architektura a renesancni, barokni a tehdejsi
architektura ptitahovaly pozornost pouze malou. Naopak renesancnimu stylu se vénovala
italska fotografie takika vyhradné, italsti fotografové se zamétili na méstskou architekturu

ve velkych centrech.’!

28 DPTips Central 2021.

29 Tausk 1987, str. 67-71.
30 Tausk 1987, str. 26-27.
31 Ackerman 2001, str. 9.
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Vliv na vyvoj fotografii architektury mélo i dilo francouzského fotografa Gaspara-Félixe
Tournachona, ktery si pozdéji zacal fikat Nadar. Byl vyznamnym fotografem portréti
i architektury, diky popularité svého ateliéru ptispél k rozmachu vyvoje fotografie
architektury. Jeho proslulost mu zarucila, ze se stal jednim z prvnich, ktefi vyuzili
fotografii pro svou kariéru, a byl prvnim, kdo zachycoval snimky budov Patize z balonu,
ktery byl upoutan k zemi provazem ve vySce az 520 m nad zemi (viz obrazek ¢. 2). Mimo
toto jako prvni na snimku zachytil pafizské katakomby.*? Jde tak o jednoho z prikopnikii

fotografovani architektury.

Obrazek 2 Portrét Felixe Nadara (1820-1910)
Zdroj: Wikipedia 2021.

K fotografovani z balonu se ptfidal i Paul Desmarets, ktery poprvé ve vysce 1100 metri

z balonu volné plujiciho vzduchem zachycoval snimky Tissandier a dal$ich mést.3

V némeckém prostredi je mozné za zakladatele némecké dokumentarni fotografie
architektury povazovat Hermanna Biowa, ktery vroce 1842 pofidil prvni fotografie

Hamburku po velkém pozaru mésta.* Dale sem naleZi také James Buchanan Aurig, jenZ

32 Némeenko 1939, str. 29.
33 Némeenko 1939, str. 30.
34 Marien 2006, str. 44.
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fotografoval architekturu ptevazné v Drazd’anech a okoli. Cenné jsou pak predevsim

snimky budov, které byly uréeny k demolici.®

Ve Francii je fotografovani architektury spojeno s misi Mission héliographique, kterou
vroce 1851 vyhlasila francouzskd vladni organizace Commission des Monuments
historiques (Utad historickych pamatek). Cilem projektu byla fotograficka dokumentace
francouzskych architektonickych pamatek a kulturnich pamétihodnosti spadajicich pod
ochranu a na seznam Monument historique. P&t fotografti, Edouard Baldus, Henri Le Secq,
Gustave Le Gray, Auguste Mestral a Hyppolite Bayard, mélo provést fotografické
prazkumy architektonického dédictvi ndroda a pomoci patizské komisi pii uréovani
povahy analéhavosti zachovani a restaurovani praci pozadovanych na historickych

mistech po celé Francii.*¢

Hippolyte Bayard byl také prvnim fotografem, ktery od francouzské vlady ziskal statni

zakézku na fotografovani architektury a méstskych vedut.’’

Jednim z nejtalentovanéjSich fotografi devatendctého stoleti byl Francouz Charles
Marville, ktery byl povéfen méstem Pafiz, aby dokumentoval jak malebné, stfedovéké
ulicky staré Pafize, tak Siroké bulvary a velké vetejné struktury, které Baron Georges-
Eugéne Haussmann postavil na jejich misto pro cisafe Napoleona III. Marville zdmérné
poridil fotografie patizské architektury a scén z ulic, kdyz prSelo, takze mékké rozptylené
svétlo smichané s destém na dlazdéném kameni vytvafelo malebny obraz, ktery vyvolaval

pocit dokonalosti.®

V italské fotografii architektury se mezi prvnimi projevil skotsky fotograf Robert Turnbull
Macpherson, ktery se ve 40. letech 19. stoleti usadil vRim& a vénoval se jeho
fotografovani. Jeho fotografie vynikaji peclivou kompozici a skloubenim obrazu objektt

v poptedi s pozadim.?® Z italského prostiedi je tfeba zminit i bratry Antonia a Francesca

35 Kol. autorti 2007, str. 19.
36 Malcolm 2004.

37 Tausk 1987, str. 100.

38 Monovisions 2017.

39 Tausk 1987, str. 102.
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Paola d'Alessandri, kteti od 70. do 90. let 19. stoleti dokumentovali mésto Rim. Diky jejich

praci se dochovalo, jak mé&sto na konci 19. stoleti vypadalo.*

V rakousko-uherském mocnafstvi byl vyznamnym fotografem Andreas Groll, rakousky

fotograf pamatek, autor prvnich fotografii Prahy, Plzn¢ a Kutné Hory.

Je tak mozné shrnout, ze prvotnimi impulzy pro vytvareni fotografii architektury byla
jednak technickd omezeni prvnich pfistrojii vytvarejicich fotografie, tedy jejich limity,
a také snahy o zachyceni tehdejsi doby pro budouci generace. Konec 19. stoleti je obecné
znam nesmirnym rozmachem piestavby a asanaci evropskych mést, takze diky témto

fotografiim se alespon ¢ast tehdejsiho obrazu mést dochovala.
2.2.3 Cestovatelské fotografie

Pro rozvoj fotografie architektury méli prikopnici cestovatelské fotografie nesmirny
vyznam, nebot’ na svych cestach fotografovali prevazné architekturu. Cestovni ruch byl ve
skute¢nosti vid¢i silou rostouci poptavky po fotografii architektury. Nejvétsi vyznam
v propojeni oblasti architektury a fotografie vnimame ve snimcich turisticky atraktivnich
mist, za nimiz byly podnikany expedi¢ni vypravy fotografii. Tyto fotografie se pak pifimo
prodavaly turistim. Mezi hlavni prikopniky cestovatelské fotografie, ktera je datovana od

50. let 19. stoleti, jsou fazeni Maxime Du Champ, Samuel Bourne a Francis Frith.*!

Brit Francis Frith provozoval tiskarnu v Liverpoolu, kde byl spoluzakladatelem
liverpoolské fotografické komunity. Diky svym ndpadim se stal financné nezavislym
a mohl podnikat fotografické vypravy. V roce 1850 oteviel v Liverpoolu fotografické
studio, které po par letech prodal, a zacal cestovat. Béhem cCtyt let podnikl tfi cesty do
Egypta, Palestiny, Nubie, Libanonu a Syrie. Snimky z téchto cest prezentoval na vystavach
a pozdéji si za timto ucelem zalozil spolecnost F. Frith & Co., ktera je publikovala
v titulech o fotografiich a pohlednicich, coz také pomohlo rozsifeni fotografie nejen
architektury.*? Diky své maliiské zkuSenosti vytvofil novou kombinaci uméleckého viemu
s podnikavym smyslenim, pfi kterém vytvofil asi 150.000 piimych kopii fotografii pro

2000 publikaci o Egyptu. Frithovy fotografie byly velmi vkusné feSeny, coz zurocil

40 Rocchetti 2021.
41 Strouhal 1919, str. 54.
42 Tausk 1987, str. 94-95.
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napiiklad v jim vydané Bibli doplnéné vlastnimi fotografiemi Svaté zemé, kterd se v té
dob¢ tesila velké oblibé. Tato metoda propojeni dokumentacnich, tedy objektivnich,
fotografii, které zahrnovaly i architekturu, zajistila, ze se jeho fotografie architektury staly
cennymi pro historiky a dalsi badatele.** Francis Frith dale ve svych dilech pro knizni
ilustrace zachycoval i méstské veduty Anglie, Skotska, Walesu a Irska, které transformoval
do pohlednic. Jeho sbirka obsahuje fotografie témét vSech mést a vesnic ve Velké Britanii
a nékterych dalSich zemi véetné Irska. Fotografie jsou primarné topografické — mésta,
pamatky a krajina. Patfi mezi n¢ tisice jednotlivych ulic, kosteld, hradi, krajiny, podnikd,
mosti, obecnich budov a dalSich mist.** Diky veskeré praci Francise Fritha se jeho firma

i fotografie architektury rozsifila po celém svéte.

Samuel Bourne byl britskym fotografem znamym zejména krajinatskymi snimky z Indie.
Svoji popularitu ziskal svymi cestopisy, jimiz ukazoval Evropanim mista a predméty
z Indie. Své cestopisné pohledy na architekturu publikoval v ¢asopise British Journal of
Photography. Bourne své snimky uvazlivé komponoval, a to diky rozdéleni plochy na
pozadi a popiedi. Timto klamem dokézal plsobivé vyjadfit hloubku prostoru tak, aby
fotografie plsobila prostorové.*® Bourne vyuZzival skuteCnosti, ze budovy vypadaji na
fotografii 1épe z thlu oproti celnim zabérim a pisobi i vice prostorové. Diky spravnému
uhlu zabéru je videt nejen symetricnost budovy, ale i urcita plasticita diky pohybu kolem
budovy. Stavby rovnéz fotil z vysky, ¢imz ziskal jejich prostorovou velikost. Bourne
uzival iklam, pfi kterém se budova zdd mnohem blize, nez doopravdy je, coz lze
podtrhnout naptiklad stojicimi lidmi pod budovou, kteti readlnou velikost budovy déavaji do
urCitétho méfitka. Piikladem Bourneova dila muze byt fotografie Taj Mahalu s fekou
Yamunou na obrazku 3, kde jsou zobrazeny dvé budovy podél hlavni hrobky, mesita na
pravé stran¢ a podobnd budova na stran¢ levé. V popiedi je bieh feky, kde lidé perou

pradlo.

43 Tausk 1987, str. 95.
4 Ancestry.com 2015.
4 Tausk 1987, str. 94.
46 Tausk 1987, str. 94.
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é)‘bréiek 3 SémuelvBourne: Taj Mahal, Agra, India (1860)
Zdroj: Victoria and Albert Museum 2021.

Maxime du Camp byl francouzskym fotografem, ktery chtél byt prvnim, kdo ptfinese do
Evropy fotografie zobrazujici starovéké pamatky a krajiny. Se spisovatelem Gustavem
Flaubertem podnikl nékolik cest po Pifednim vychod¢ a Egypté, jejichz cilem bylo na
zéklad¢ zakazky francouzské vlady zdokumentovat monumenty a stavby.*” V pfipadé du
Campa jde o vyraznou dokumentarni fotografii, kde se autor pfili§ nezabyva kompozi¢ni
strankou snimku, ale zachycuje budovy za ucelem zakédzky. V Egypté zachytil naptiklad

sfingy (obrazek 5) ¢i Chram de Tafel a pyramidy.
2.2.4 Predpojatost fotografie architektury

Historické fotografie architektury mohou ndzorné demonstrovat rozdily subjektivniho
a objektivniho pohledu na fotografii architektury. Rozdily v perspektivé historickych
fotografii byly viditelné jiz v dob€ jejich vzniku a §lo tak o dva odlisné fotografické

ptistupy k zachyceni architektury.

Porovnavané fotografie byly pofizeny starym zpisobem dlouhé expozice i pomoci inovace
v zachyceni fotografie. Tyto rozdily je mozné porovnat na obrazcich 4 a 5. Na prvni

fotografii lze vidét zachyceni pomoci dlouhé expozice a na druhé autor demonstruje

47 Baatz 2004, str. 27.
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historickou stabilitu budovy. Tyto snimky architektury je tak mozné vnimat i jako

dokumentérni historické zaznamy objektivniho charakteru.

Fotografie na obrazku 4, jejimz autorem je Louis Daguerre, ukazuje rusnou ulici Patize.
Vzhledem k dlouhé expozici vSak neslo tento ruch fotoaparatem zachytit a Sum ulice se
v ni ztratil. Ve spodnim rohu je mozné vidét i muze, ktery si nechava Cistit boty. Fotografie
tak priblizuje, jak se tehdy v ulicich velkomésta zilo. V tomto smyslu lze souhlasit
s Talbotovym tvrzenim, Ze fotografie jako takové vytvareji transparentni zdznam toho, co
je ve sveéte, a nic jiného, je to tzv. tuzka ptirody. Talbot pozdé€ji nazval i svoji knihu

stejnym nazvem.*8

Nezavisle na Talbotoveé tvrzeni se vlady Anglie a Francie rozhodly spustit heliografické
misie, jejichz tkolem bylo pofizovat dokumentarni fotografie zemi Blizkého vychodu.
Diky témto iniciativam v téchto dvou zemich pozd¢ji vznikly asociace sdruzujici fotografy
architektury, jednou byla architektonicka fotografickd asociace v Anglii a druhou byla

francouzska spole¢nost Société Héliographique.*’

Obrazek 4 Louis Dguerre: Boulevard du Temple (183 8)

Zdroj: Techmania 2021.

48 Cisaf 2004, str. 68.
49 Cisaf 2004, str. 133—139.
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Obrazek 5 Maxime du Camp: Ibsamboul, Colosse Médial (Enfoui) du Spéos de Phré Nubie, Palestine et
Syrie (1849/51)

Zdroj: Art Institute Chicago 2021.

Objekty fotografie architektury nejsou pouze predméty architektli, ale také autorské
predméty fotografii, napt. detaily budov, které se fotograf snazi odhalit pozorujicimu.
Postupnym vyvojem je mozné zjistit, ze ¢astecné skoncila dlouha tradice krajinarské malby
a malovani nekomerc¢nich obrazl architektury, respektive jejich zachycovani na fotografie.
Tuto skutecnost 1ze zachytit diky francouzskému malifi Claudu Lorrainovi a holandskému

mistrovi Jacobu van Ruisdael.>?

Toto tvrzeni také potvrdil Auguste Salzmann, ktery byl povéfen vytvorenim fady fotografii
architektury tehdejSiho Jeruzaléma. Do Francie se vratil se 150 vytisky fotografii, které
zobrazuji chronologickou zidovskou, kfestanskou a fimskou historii mésta s orientalni

tematikou a archeologii. Jeho prace (viz obrazek 6) byla siln¢ kritizovana s argumenty, ze

30 Muther 1911, str. 166.
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snimky nemaji zadny piibéh a ze forma, textura a kompozice se nijak nelisi od dalSich

fotografli té doby."!

Zdroj: The Met 2021.

Na vyse uvedenych fotografiich bylo mozné sledovat pribé¢h a proménu objektivniho
a subjektivniho zachyceni architektonickych pamatek, které se do jisté miry v riznych

proménach tdhne celymi déjinami fotografie a promita se i do souc¢asného zobrazovani.
2.2.5 Predmoderni fotografie architektury a jejich smysl

Zasadnim obdobim ve fotografii je konec 19. stoleti a zacatek 20. stoleti, kdy doslo

k zdsadnim zménam vSech sférach zivota a uméni, tedy i ve fotografii.

Ke konci stoleti se inovativni fotografové, jak byli naptiklad Frederick H. Evans, Edward
Steichen, Alfred Stieglitz ¢i Eugéne Atget, zacCali odklanét od dokumentarniho pftistupu

a zadali architektonické objekty ztvariiovat v osobnim stylu.>?

Pfi kritickém porovnani pfedchazejicich a soucasnych snimkl je patrné, ze se meéni
i zplisob fotografovani architektonickych pamatek. Doposud bylo upiednostiiovano

zachyceni budovy z vyvySeného stanovisté, nyni se doporuc¢ovalo fotografovat z vyse oci.

31 Cisat 2004, str. 129-133.
32 Ackerman 2001, str. 12.
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Dutivody zachycovani staveb se rovnéz rozsitily, neslo jiz jen o dokumentaci historickych

pamatek, ale i o zachyceni nové vznikajicich staveb, jako byly mosty, nadrazi, palace apod.

Moderni fotografie architektury pak zacala vzkvétat od 20. let 20. stoleti, kdy ji zacali
fotografovat méststi fotografové, jako byli Eugeéne Atget, dokumentujici patizské ulice
pred modernizaci, Berenice Abbott, proslavena fotografiemi New Yorku, Walker Evans,
fotograf dopadid velké hospodarské krize, a T. Lux Feininger, némecky fotograf

zaznamenavajici kazdodenni Zivot Bauhausu.>
2.2.5.1 Albrecht Meydenbauer

Mezi nejvyznamnéjsi fotografické tvlrce tohoto obdobi je tfeba zaradit némeckého
inzenyra, vynalezce a zakladatele fotogrammetrie Albrechta Meydenbauera, ktery
fotografii vyuzil k zachyceni budov za restaurdtorskym ucelem kulturniho dédictvi.
Meydenbauertiv objektivni pohled na zachycovani architektonickych pamatek byl velice
cenny, nebot’ autor si byl védom budoucich rizik hrozicich kulturnim objektim. Byl

vvvvvv

takovym zptsobem, aby je bylo mozné v ptipadé zni¢eni dokonce rekonstruovat.>*

Meydenbauer byl prvnim, kdo uskute¢nil proméfovani map na architektufe pomoci svého
vynalezu, jenz byl pouzit vyhradné pii mapovani alpskych ledovct. Vytvoril napiiklad
fotografie kolinského Domu, kde se snazil o pfesny obraz momentalniho stavu budovy,
ktera slouzila pamatkafim. Na téchto metodach vytvofil prvni svétovy institut pro
fotogrammetrickou dokumentaci kulturnich pamatek, ktery se zabyval méfenim budov.
Jednou zprvnich fotografii udinénou timto zpisobem byla fotografie katedraly ve
Wetzlaru, kde byla ptivodné fotogrammetrie vynalezena. Diky své kvalit¢ byly snimky

Albrecha Meydenbauera ¢asto vyuzity k rekonstrukci budov.>?

V letech 1914-1915 provedl v Cechach mapovani Karlitejna touto metodou Geodeticky
ustav pod vedenim profesora Jaroslava Pantoflicka, zakladatele ¢eskoslovenské geodézie
a kartografie. Prvné se pfi této technice pouzilo pozemni, pak letecké meéteni. K témto

zpusobim meéteni lze zaradit i ten, ktery byl znam jesté pied vynélezem fotografie. Jde

>3 Bhattacherjee 2021.
34 Albertz 2001, str. 19.
33 Kotrbova 1953, str. 133.
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o prisekové méteni, kde se zachyti dva snimky, které¢ se pak spoleéné protnou a vytvori

vysledek.®
2.2.5.2 Charles Sheeler

Charles Sheeler byl americkym malitfem a fotografem, ktery dal nazev sméru
precizionismu, ktery navazuje na americky modernismus a je jeho odnozi. Tento smér
zobrazoval kubistickou kompozici a estetiku, kde se daji sledovat americké ikony, napf.

farmy a tovarny, které tvofily diive americkou krajinu.’

Sheeler subjektivné zachycoval venkovskou architekturu Pensylvanie za ucelem historické
dokumentace. Pozdé&ji se vydal na kariéru komerc¢ni fotografie, kde zobrazoval vyhradné
fotografie architektury. Lze predpokladat, ze fotografiemi Charlese Sheelera byl ovlivnén
Alfred Stieglitz, ktery Sheelera se Strandem povazoval za nejvyznamnéjsi fotografy své
doby.”® Jeho pozdéjsi dilo je charakteristické méstskou architekturou a primyslovymi
zafizenimi zobrazenymi spiSe plosné nez objemové. Uplatnil také slozité vicepohledové
kompozice ptekrytim dvou nebo vice fotografickych negativii stejného subjektu

a naslednym pienesenim vysledného syntetizovaného obrazu na platno.>
2.2.5.3 Paul Strand

Prikopnikem pifimé fotografie, prosazujicim realistickou fotografii bez jakékoliv
manipulace nebo technického zkresleni, byl americky fotograf s ¢eskymi kotfeny, Paul
Strand. Jeho objektivné subjektivni fotografie jsou bez zkresleni, avSak s typickym
autorskym vyjadienim. K jeho nejzndméjsim dilim patii fotografie Wall Street (viz
obrazek 7), ktera zobrazuje finan¢ni ctvrt’ na Manhattanu, kde kolem budovy Morgan Trust
Bank prochézi délnici. Je to jeden z mnoha jeho obrazi, které jsou znamkou transformace
k modernismu ve fotografii. Fotografie byla vyrobena a reprodukovéna bez jakékoliv
retuse a Upravy, tudiz jde o pfirozenou fotografii, kde autor zobrazuje rusnou ulici, po niz
lidé chodi kolem ostrych tvarii stinii a obrovskych prvki budov. Uvedeny styl, v némz

ukazuje vysoky kontrast, ¢isté linie a dliraz na ostré ptedméty, byl pro Stranda typicky.5° Je

56 Ceskoslovenska fotografie 1979, str. 426.
37 Dempsey, 2005, str. 134,

38 Cisat, 2004, str. 124—125.

59 Murphy 2009.

%0 Tausk 1987, str. 173—199.
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zde patrny odklon od Strandem dosud praktikovaného mékce zaméteného piktorialismu,
kdy fotograf pomoci uprav vytvofil obrazy, které napodobovaly tento malifsky styl.
Fotograf na jedné strané zachytil pouliéni scénu ukazujici chodce, kterym slunce
prodluzuje stiny, a na druhé strané je zde zaznamenana i vysoce kontrastni souhra svétla
a tmy, protoze stiny tvotené vyklenky velké budovy Morgan Trust Bank vytvareji Sikmy

geometricky vzor.°!

V nasledujicim obdobi se Strand vyrazn¢ inspiroval kubistickym vidénim svétla, coz se
v jeho fotografiich zobrazuje jako abstrakce prostfednictvim fragmentace, vice pohledy
a redukci lidi a objektd na zakladni geometrii. Toto je zcela charakteristické pro Strandovo
dilo Porch Shadows, kde opustil tradi¢ni, svislou perspektivu fotografie. Stil na zabéru
vypadd naklonény, jako by pozbyl svou utilitarni funkci, a stiny vytvareji kompoziéni

uhlopiicky .52

Strandova prace m¢la vliv na vyznamného fotografa Sida Grossmana.

Obrazek 7 Wall Street, New York (1915)

Zdroj: Christie’s 2017.

6! The Art History 2021.
62 Art Institute Chicago 2021.
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2.2.5.4 Bauhaus a fotografie architektury

Staatliches Bauhaus ¢i kratce pouze Bauhaus byla Skolou uméni a designu, ktera
v Némecku fungovala v letech 1919 az 1933 v historicko-kulturnim kontextu Vymarské
republiky. Slo o prvni avantgardni uméleckou $kolu a prvni vysokou $kolu designu na
svéte. Jejim mottem bylo spojit architekturu, uméni, design a femeslo v jeden celek jako

ryzi Gesamtkunstwerk.

Bauhaus polozil zéklady pro moderni umeéleckou tvorbu a pro reformy umeleckych skol,
kde se ukazovalo praktické a nazorné uceni. Vznikla tak uplné nova struktura vzdélavani,
pii které se sjednocovalo umeéni, femeslo a primysl. V oboru fotografie se s prichodem
Waltera Peterhanse stala soucasti vzdélavaciho programu, ktery pozde¢ji Laszld6 Moholy-

Nagy pretvoril do kreativniho zpracovani.®

Fotografie hrala v Bauhausu vyznamnou roli, avSak jeji klasifikace ¢i deskripce jejiho
fotografického stylu je do zna¢né miry nemoznd, nebot’ se jedna o mnoho rtiznych ptistupti
a postoji k fotografii. Fotografie byla v Bauhausu nejprve vyuzivana jakozto forma
dokumentace své vlastni prace. Posléze se tato nutnost proménila v potiebu reprezentovat
Skolu vefejnosti, a to zejména v souvislosti s velkou vystavou Bauhaus ve Weimaru, kde
byla profesiondlni fotografie nutnosti. Fotografové Bauhausu chtéli pouzivat kameru dosud
nevidénymi zptisoby a vyuzivat nové tihly, nové perspektivy, nové techniky. Slo v podstaté
o procvi¢ovani discipliny.®® Jednalo se tak o subjektivni zachycovani architektonickych

dél.

Zasadni vliv na fotografovani v Bauhausu pak méla Lucia Moholy poté, kdy byl jeji
manzel Laszld6 Moholy-Nagy piijat jako ucitel. Jeji fotografie budov, objektii a studenti

Bauhausu se staly jednémi z nejcennéjSich dokumentii hnuti.

Velmi vyznamné jsou fotografie budov Bauhausu v Dessau, které dokonale zapadaji do

interpreta¢niho proudu architektury.

%3 Gropius 2021.

4 Baatz 2004, str. 106-107.
% DBR 2021.

% DBR 2021.

31



Na této Skole studoval také fotograf Paul Citroén, ktery se proslavil svymi koldzemi.

Jednalo se o identické obrazy obsedantné opakované, aby pokryly celou plochu dila.

Fotografie Florencie Henri oznaCovaly misto setkdni mezi dadaismem, objektivitou

némecké fotografie a umélosti moédni fotografie.

Diky zasluzné praci manzeld Moholy a dalSich prukopnikii v této oblasti byla i fotografie

povysena na umélecké médium zcela rovnocenné ostatnim formam vyjadieni.

Zminit je tfeba také Lyonela Feingera, ktery na Bauhausu putsobil jako vyucujici
architektury. Byl sice architekt, ale vytvarel netradi¢ni fotografie funkcionalistickych
budov. Pomoci kamery, Casto se stativem, fotografoval okoli kolem domt kampusu
a nadrazi Dessau, experimentoval s no¢nimi snimky, obracenymi tonalitami

a neptiznivymi povétrnostnimi podminkami.®’
2.2.6 Moderni fotografie architektury a soucasni autori

Fotografie architektury nebyla dlouho povazovana za skute¢nou uméleckou formu. Az do
poloviny 40. let 20. stoleti dosahlo jen velmi malo komercnich fotografii architektury vétsi
proslulosti. Jednim z diivod opozdéného ptijeti komercni architektonické fotografie bylo
to, ze na pocatku 20. stoleti zemé, které podporovaly novou moderni architekturu, jako
byly Francie, Némecko a Nizozemsko, nevyvinuly novy styl pro jeji fotografovani.
Naopak zemé jako Britanie a USA, které¢ pfijaly moderni architekturu jako import
v poloviné 30. let, piehodnocovaly tehdejsi fotografické metody. Nové byl do fotografie
architektury zakomponovéan propagandisticky styl, ktery moderni architekturu prodéval
jako produkt pokroku a technologie. Fotografie tak odrazela Zzivotni styl, ktery mél
fungovat v ramci budovy. Patrné je jasné¢ autorsky subjektivni vyjadieni a zachyceni
architektury. Na fotografiich byli také zachycovani lid¢, ktefi ilustrovali, jak lze prostory
vyuzit a jak by tyto prostory mohly byt obsazeny, diky ¢emuz se praimérnému americkému
spotiebiteli zdaly obrazy novych dom@ pohodIngji.®® Eru modernich fotografi
architektury zahgjili Julius Shulman, Ezra Stoller, Bernd a Hilla Becher, Lewis Baltz,
Stephen Shore a Thomas Struth.

7 The J. Paul Getty Museum 2021.
8 DPTips Central 2021.
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Julius Shulman, americky fotograf architektury, je znamy svou fotografii Case Study
House #22 od architekta Pierra Koeniga. Do svych fotografii architektury umistil lidskou
dimenzi, ktera dala fotografii jiny rozmé&r a ucinila ji esteticky pfijemn&jsi.®

Americky fotograf Ezra Stoller je znamy Sifenim modernich tendenci. Mezi jeho fotografie
patii napiiklad fotografie Seagram Building Ludwiga Miese van der Rohe, Fallingwater
Franka Lloyda Wrighta, finsky pavilon Alvara Aalta a komplex Bell Labs Holmdel od

Eera Saarinena.

Bernhard Becher a Hilla Becher jsou némecti autofi pracujici jako duo a mimo jiné
pracovali na fotografovani primyslovych budov a staveb, pficemz vysledné fotografie

organizovali do mftizek.

Stephen Shore je soucasny americky fotograf znamy zavadénim barev do fotografie

architektury.

Od poloviny 50. let do soucasnosti se fotografické zobrazeni moderni architektury nadale
vyvijelo. Jak se pozadavky meénily, fotografové zacali pracovat v barevném i ¢ernobilém
provedeni. Od konce 70. let mnoho uspeésSnych fotografli architektury, jako byli Paul
Warchol, Timothy Hursley a Tim Street-Porter, absolvovalo formalni $koleni u fotografii
vytvarného uméni, nebot’ pred timto obdobim byli komer¢ni architektoniéti fotografové
vétSinou samouci. Podstatou totiz nebylo vérné zachyceni skutecného prostoru, ale spise
pohledu fotografa na néj. Pfemisténim rekvizit, jako jsou nabytek, pfedméty a umelecka
dila, se fotografie stavaji soubory idealizovaného obrazu architektury, nebot’ ¢asto jsou to

pravé fotografie, co hraje zasadni roli v utvaieni divackého vnimani architektury.”

Moderni doba piinesla nepfeberné mnozstvi moznosti a technik. Napftiklad s rozvojem
umeéni juxtapozic a konceptem snimkii s dvojitou expozici dostaly fotografie architektury
novy rozmér. Juxtapozice ve fotografovani architektury zacali pouzivat souc¢asny americky

vizualni umélec John Divola a americky fotograf James Welling.”!

Dnesni fotografie architektury je uzce spjata s dokumentarni fotografii: fotoreportazi nebo

pouli¢ni fotografii. Uspéch je ¢astecné zplisoben novou generaci smartphont, protoze

% Bhattacherjee 2021.
7 DPTips Central 2021.
7! Bhattacherjee 2021.
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roz$ifuje moznosti ptiblizeni tohoto uméeni spolecnosti, ktera si nemohla dovolit fotoaparat.
Diky smartphoniim a tomuto novému zanru ziskava fotografie architektury novy a S§irsi

vyznam.

Moderni obdobi fotografie architektury zac¢ind v 70. letech 20. stoleti, kdy zacala byt
fotografovana meéstska krajina primyslovych mést, konkrétn¢ tak Slo o primyslové stavby,
priméstské budovy, Cerpaci stanice nebo nakupni centra. Z technického pohledu zacaly byt
fotografie realizovany barevné a stylové se projevuje oteviengj$i ramovani, rovnovaha
mezi prostorem a pozadim, pfi¢emz jde o realitu vidénou okem, bez filtrG. Zpravidla jsou
fotografovany jen budovy bez osob ¢i jinych prvkl, které by mohly odvadét divakovu

pozornost.

Japonsky architekt a fotograf Hiroshi Sugimoto je zndmy svou praci vyjadiujici straveny
Cas, pomijivost zZivota a konflikt mezi Zivotem a smrti ve spojeni s architekturou.
Prostfednictvim neostrosti prevadi domy reprezentujici architektonickou modernu

v obecné znaky a estetizované obrazy.”?

Nadav Kander, londynsky fotograf, je zndmy svymi fotografiemi, kterym dominuji
prevazné obrovské architektonické struktury a lidé jsou ve svém prostiedi zobrazeni jako

mali.

Némecky fotograf Michael Wesely se proslavil pfedlouhymi expozi¢nimi zabéry,
trvajicimi roky, a také dokumentovanim rekonstrukce New York Museum of Modern Art

(MoMA).

Holandsky fotograf architektury Iwan Baan ptinesl do fotografii architektury novy rozmér
v tom smyslu, ze hovoii o tom, jak mohou lidé vyuzit prostor, a prostfednictvim svych
fotografii vypravi ptibéh. Budovy zobrazuje jako izolované a statické v kontrastu s lidmi,

kteti architekturu vyuzivaji.

Soucasni fotografové vénujici se fotografovani architektury povazuji toto odvétvi
fotografie za samostatnou uméleckou formu, jejimz prostiednictvim mohou vyjadiovat své
myslenky a pocity. Nejmodernégjsi technika a zejména vzestup socidlnich siti toto odvétvi

vyznamné posilily. Mezi znamé soucasné architektonické fotografy patii némecka

72 Fotograf 2021.
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fotografka Rut Blees Luxemburg fotografujici méstské nocni scenérie, fotogratka Tekla
Evelina Severin, kterd pofizuje barevné zativé fotografie, francouzsky fotograf Fabien
Charuau, némecky fotograf Sebastian Weiss, jehoz zabéry vyuzivaji geometrii a barvy

staveb, Mauricio Tufifio zachycujici architektonickou geometrii atd.”

Victor Enrich je Spanélskym fotografem, ktery pireménuje architektonické obrazy na
optické iluze. Od roku 2006 pracuje na projektu City Portraits, coz je fada subjektivnich
fotografii architektury manipulovanych tak, aby vytvarely nemozné struktury, napiiklad
mrakodrap rozdéleny svisle na polovinu, dalnici ubihajici svisle apod. Mezi jim zachycena

mista patfi Mnichov, Tel Aviv, Netanya ¢i Riga.”

Belgicky fotograf Filip Dujardin pouziva techniky digitalni koldze ke kombinovani
a zkresleni subjektivnich fotografii skute¢nych budov ve svém rodném mésté Gentu
a v jeho okoli. Nekolik sérii jeho iluzivnich fotografii zachycuje nepraktické a strukturalné
absurdni budovy. Dujardin méni usporadani skute¢nych obrazii souc¢asnych budov, coz jim
dava jejich vérohodnost, ktera se na prvni pohled jevi jako zcela obycejna. Jejich
absurdnost se projevuje az poté, co si divak vSimne chybéjicich nebo neptfimérenych

detaild.”

Francouzsky fotograf Zacharie Guadrillot-Roy tvofi sérii snimkti nazvanou Fasady, z nichz
odstraniuje hmotu a hloubku budov a zanechava za sebou pouhé fasady budov. Fotografie

se tak podobaji opusténym filmovym scénam a vyvolavaji silné predstavy.’s

Fotografie korejského autora Beomsika Wona jsou tvofeny metodou kolaze z desitek
cernobilych fotografii, které jsou rozdéleny a znovu spojeny dohromady v komplexnim
procesu dekonstrukce a rekonstrukce. Vysledkem této techniky jsou fantastické struktury,

které se vzpiraji zakonim statiky.”’

73 Bhattacherjee 2021.
74 Frearson 2012.

75 Wade 2021.

76 Overstreet 2018.

77 David 2017.
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3 PRAKTICKA CAST

Prakticka ¢ast této prace se zamétuje na shrnuti dvou odlisnych pohledt na architektonicky
objekt v jeden. Hlavnim vybérem objektu fotografovani byla nize predstavena budova,
jelikoz k ni médm dlouholety vztah, ktery se vaze k mé pfitomnosti béhem poloZeni jejiho
zéakladniho kamene. M¢l jsem moznost sledovat pribeh projektovani i samotnou vystavbu.
Sledoval jsem myslenkové pochody architektd a jednotlivé ukony kazdého z nich. Diky
firemnimu vlastnictvi stavby mého stryce jsem mél moznost pfistupu k jednotlivym
dilezitym dokumentim a ¢astem polyfunkéniho domu Kobylisy. Tuto vystavbu jsem od
samotného zacatku az do konce dokumentoval. Diky této skutecnosti mam moznost se po
arealu a vn¢ budovy libovolné¢ pohybovat, coz mi dava velkou prilezitost se ve fotografii

autorsky vyjadrit.

Od zacatku jsem si byl jist volbou této budovy. Budova ve mné diky své poloze
a materialim vyvolava stejné emoce, které¢ jsem pocitoval pii jeji dostavbé. Emoce klidu,
Stésti, uspokojeni a celistvosti. VSechny emoce, které jsem pocitoval prvni i kazdy dalsi

den, se snazim v této praktické ¢asti profilovat v jednotlivych fotografiich.

Kviili tomuto pohledu na budovu jsem se seSel s architekty a pfi té ptilezitosti mi bylo
sdéleno velké mnozstvi informaci a zajimavosti o objektu, mezi které miizeme fadit to, jak
byl postaven a co je jeho zamérem. Podle sd€lenych informaci jsem se pokusil vytvofit
subjektivni pohled na budovu aukdzat jeji autorsky vyjadfenou stranku z pohledu

fotografa.

Hlavnim cilem tedy bylo ukazat budovu v jejim nejlepsim svétle bez jakychkoliv rusivych
elementll kolem. Polyfunkéni dim v Kobylisich je tak stéZejnim objektem kazdé mé

fotografie, u nichz se snazim vyjadrit detaily a jedine¢nost architektury.

Ackoliv je mym majoritnim zaméfenim exteriér, snazim se budovu prezentovat i z vnitini
casti, kde jsem se orientoval spiSe na spole¢né prostory, jako jsou hala, chodba nebo

schodisté. Budova je i v této slozité situaci koronavirové pandemie plné funkéni, tudiz

rrrrr

Fotografie zkoumané budovy byly vytvotfeny za pouziti kompozi¢ni nastroji, pfi¢emz

diraz byl kladen i na jejich kontext. Zamétuji se predevsim na exteriér, jelikoz se jedna
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o specifickou budovu svého druhu a stylu v této meéstské ¢asti, na coz se tak svymi
fotografiemi snazim poukdzat a k ¢emuz vyuzivam nejen fotografovani celku nebo

polocelku, ale i detailu a polodetailu.

Pfi tvorbé fotografii bylo postupovano tak, ze nejprve bylo prohledano okoli budovy
s cilem vyhledat nejlepsi mista k umisténi fotoaparatu za ucelem vyfotit budovu v danych
kontextech, a to seshora, zespodu atd. Vzdy byl kladen diiraz na vyuziti pfirodniho svétla
s pfipomenutim, ze v kazdém ro¢nim obdobi mé budova jiny nddech. Druhym bodem byla
snaha o nalezeni jedine¢ného podpisu architekta na budové, nebot’ tyto aspekty ptidavaji
budovam na unikétnosti. Pro porovnani byly vyhledany referencni budovy a objekty. Pfi
vytvareni fotografii byl diraz kladen i na zachycovani detaili, zejména textury, ktera je

vidét jen zblizka.
3.1 Polyfunkéni diiom Kobylisy

Budova lezi na izemi Prahy 8, v ulici Klapkova, ¢. p. 1874/83. Budova byla dostavéna
roku 2014 na exponovaném rohu ulic Horndtecka a Klapkova a svoji vystavbou dokazala

maximalné vyuzit kazdou ¢ast dostupné stavebni parcely.

Pivodné se na pozemku nachazel maly rodinny domek. Pozemek byl platnym tzemnim
planem urcen ke smisené zastavbé. Investor, spolecnost Kobylisy s.r.0., pozadoval projekt
na polyfunkéni diim, ktery by mél pokryt prakticky celou plochu narozniho stavebniho
pozemku o velikosti cca 700 m?. Na architektonickém ztvarnéni celého objektu se podilelo
arch. studio MXM architekti, konkrétné Ing. arch. Tadea$S Matousek, a zastupce investora
Pavel Neuzil. Po aktualizaci nékolika architektonickych studii byl vytvofen projekt
polyfunkéniho domu, ve kterém jsou obchodni a kancelarské prostory, 1ékatské ordinace

a ubytovaci jednotky.

Dim ma jedno pfizemni patro a Ctyfi nadzemni patra, posledni nadzemni patro je
ustupujici v celé horizontalni hmoté, ¢imz nad tfetim nadzemnim patrem prakticky po
celém obvodu horni hmoty vznikly slunné terasy s krasnymi vyhledy do pfilehlé zelené
i na centrum meésta. V prvnim pfizemnim patie je 14 gardzovych stani, technologie
a skladové prostory, v nadzemnich podlazich je celkem 1.200 m? uZzitné plochy uréené
k dlouhodobému prondjmu. Vystavbou objektu, ktery byl dokoncen v roce 2014, vznikla

nova narozni dominanta severni ¢asti Prahy 8, kterd pii ptijezdu do Kobylis denné vita
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tisice projizdéjicich vozidel. Kromé avantgardnich tvari budovy je zajimavosti, Ze na
praceli budovy je krom velkého billboardu ukotveno celé trakéni vedeni pro tramvajovy
provoz — tramvaje z prilehlé vozovny projizdéji kolem celé budovy v tésné blizkosti (viz

obrazek 8).

Obrazek 8 Parcela — katastr nemovitosti
Zdroj: Autor prace.

Hlavni barvou budovy je metalickd vypalovand praskova barva a rastrova fasadda je
v riznych kombinacich vyuzita ve vSech Castech budovy, jak vnéjsich, tak i vnitinich.

Barvy jsou zvyraznény na obkladech kompozitové kazety na nerezovych cepech.
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4 ZAVER

Fotografie a architektura jsou dva izce provazané obory, které sice funguji samy o sobg,

avsak spolecné vytvareji jedinecna a fascinujici umélecka dila.

Ve své praci jsem piiblizil objektivni a subjektivni fotografie architektury a v praktické

¢asti jsem zachytil subjektivni vnimani architektonické stavby prostfednictvim fotografie.

Teoreticka Cast této prace podala tivod do teorie fotografie architektury. Jejim zamérem
bylo pfinést ucelenou piedstavu a hlubsi poznatky o fotografii architektury a o jeji historii
s ptihlédnutim na odliSnosti mezi subjektivnim a objektivnim pohledem na architekturu.
Text byl prehledné c¢lenén na jednotlivé kapitoly. Prvni podkapitola se zaméfila na
fotografii architektury jako prostiedek komunikace, druha podkapitola popsala stru¢nou
historii problematiky fotografie architektury vcetné zminky o mechanizaci malifského
procesu, pfiblizila vztahy prvnich fotoaparati k architekture, dale se pak vénovala
zacatkim cestovatelské fotografie. Jedna podkapitola byla vénovana odliSnostem
tehdejsiho zobrazovani z objektivniho a subjektivniho pohledu a prostor méla predmoderni

fotografie architektury i moderni fotografie architektury a soucasni autofi.

Praktickd cast byla koncipovana jako fotograficky cyklus popisujici autortiv subjektivni

pohled na dokumentovanou budovu.
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