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Uvob

Ma diplomova prace s tématem , Od pokladii pozemskych K pokladim duchovnim*
s podtitulem ,, Edukacni program v predmétu Zivot a uméni pro Zdiky II. stupné cirkevni
zdkladni skoly: Goticka, renesancni a barokni architektura a umeéni na prikladech pamatek
Meéstske pamatkové rezervace Tabor ma za cil pojmenovat teoreticky zaklad, metodicka
vychodiska a cile vychovné - vzdélavaciho procesu v predmétu, zaméfeném na ziskani
zakladniho kulturniho pfehledu o stfedovéké, renesancéni a barokni architektuie a uméni.
Vymezit pojmy animace, kulturni animace a enkulturace a jejich vyuziti ve vzdélavacim
procesu. Zamyslet se nad moZnostmi aplikace prvkl zazitkové pedagogiky a tvofivého
vyutovani jako soudast vychovného puisobeni v pfedmétu Zivot a uméni. Dale zmifiuji
moznosti uplatnéni principt artefiletiky ve vychovnych predmétech s vytvarnym zamétenim.
Teorie percepce uméni a jeho vyuziti pro pedagogickou praxi se snazi pojmenovat otdzku co
je uméleckym dilem, jaké jsou jeho funkce, jak vnimédme umélecké dilo a jak je vnimano
ofima zakl zakladni $koly. Zminuji téz termin Genius loci a jeho vyuziti pii prozitkové
slozce vychovného procesu.

V praktické ¢asti pak ma prace struéné nastini cile a strukturu vychovné vzdélavaciho
programu a predstavi jednotlivé naméty (architektonické objekty). Uménovédna data o epose,
vniz vznikly. Historické, vlastivédné, teologické a naboZenské souvislosti. Dale pak
didaktické techniky, s jejichz pomoci si maji Zaci osvojit zakladni znalosti o jednotlivych
slohovych obdobich, stavebnich a technickych prvcich gotiky, renesance a baroka ve svétské
a sakralni architektufe a uméni jednotlivych epoch. A to téz na piikladech kulturné
historického dédictvi mésta Tabora. Cilem prace je tedy nastinit moznosti pedagogického
vyuziti lokdlnich pamatek, které jsou détem snadno pfistupné a S nimiz se b&€zné setkavaji
napf. pii ucasti na bohosluzbach ¢1 jako névstévnici kulturnich akci, pofadanych méstem a
jeho institucemi, aniz by Casto vnimaly jejich kulturné historickou jedine¢nost. Pojmenovat
moznosti, jak vést zaky nejen k obecné platnym znalostem o vyvoji architektury a uméni od

sttedovéku po novovek, schopnosti hloubéji poznat umélecké dilo a podobné, ale téz



Kk pochopeni historické a kulturni kontinuity mista, kde Zziji, nebo kde pfipadné zili jejich
piedci. Kontinuity, historicity vlastniho Zivota.*

Nazev diplomové prace symbolicky odkazuje na prolindni materialniho svéta méstanské
architektury jihoCeského mésta zejména v dobé jeho rozkvétu v 16. stoleti, kterou
reprezentuje napiiklad soubor mimotadné cennych renesanc¢nich domi v historickém centru
meésta, a symbolicky pak expozice taborského pokladu v mistnim muzeu se svétem
duchovnim, jeho architekturou a uménim. Pocinaje pozdné gotickym kostelem Proménéni
Pané¢ na hote Tébor na misté plvodni kaliSnické modlitebny a sefadisté vojsk prvnich
obyvatel Tébora, po vyznamné jihoCeské poutni misto v SirSim centru meésta, tedy poutni
kostel Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech a pfilehly poutni aredl.

Uménovédné plisobeni edukaéniho programu ma pak doplnit dalsi, byt pouze vedlejsi cil
programu. S pfihlédnutim k faktu, ze objektem vyuky maji byt pamatky mésta, v némz
se stykaji dva mocné cirkevné historické proudy ceskych déjin a kultury — kaliSnicka
(husitska) a katolicka, bych rada védomé v ramci edukacniho programu zohlednila oba
duchovni a kulturni aspekty téchto epoch. Protoze pracuji v cirkevni zdkladni Skole, kladu si
za cil ptizpasobit tomu, do jist¢ miry, formu a obsah eduka¢niho programu. Pro pfiblizeni
kiestanskych ideji a symboliky détem, dosud neobeznamenym s t€émito tématy, je totiz
zvlasté vhodné mésto Tabor, kde vedle sebe po celou renesanci - az do Bilé hory - fakticky
bez problému pusobily dvé cirkve. Utrakvisticka konfese, vzesla z taborského kaliSnictvi,
a cirkev katolickd. Tato ,,dvojdomost® mulze byt pro Zaky inspirativnim a v dneSni dobé
zvlasté aktualnim piikladem vzajemného souziti dvou protichiidnych nazorovych prouda

v dobg, ktera toleranci a vzajemnému porozuméni nepiala.

! KAPLANEK, M. Animace: studijni text pro pripravu animace mladeze. s. 52, srov. téz Rekreace a volny cas
z hlediska teologie. Studijni texty pro pedagogy volného casu. s. 10.



|. TEORETICKA CAST

., Vytvoreni néceho nového se neuskutecinuje intelektem,
nybrz hravym instinktem, ktery jedna z vnitini nutnosti.
Tvurci mysl si pohrava s predmeéty, které ma v lasce.”
C. G. Jung

1 Definicni ramec a metodicka vychodiska vychovné
vzdélavaciho programu

1.1 Definice pojmu animace, kulturni animace a enkulturace

Pojem Animace byva v rizném kontextu vykladan riznym zptsobem. Pro Gcely pedagogické
vSak prichazi vuvahu definovat jej predev$im S vyuzitim sémantického, vyznamového
vykladu tohoto slova. Anima znamen4 latinsky ,.duse.“ Kaplanek a dalsi autofi’ jej v tomto
vyznamu chapou jako ekvivalent slova ,,zivot.“ Animace je tak piekladana jako ,,0ziveni,
ve smyslu ,,naplnéni zivotem,” tedy duchem.? Vyznam animace pro pedagogiku spociva
Vv nedirektivnim vychovném pulisobeni, které animacni pfistup umoziuje.

,ZAnimovat® ur¢ité téma pii praci s détmi ve Skole znamena davat tomuto tématu ,,dusi.*
Odusevnovat latku, ktera ma byt zakim prezentovana. V souvislosti s pfedmétem, kterému
se chci vénovat, tedy modelem vychovného a edukacniho procesu piedavani kulturnich
informaci, estetickych prozitkti a podobné¢, Ize pak souhlasit i s definici, podle niz animovat
znamena ,,probouzet nadseni.«’ Pedagogicka préace s kolektivem déti na uménovédnych
tématech, jez mohou zaci povazovat za neprakticka, odtazita, predpoklada predev§im
schopnost pedagoga povzbuzovat jejich zaujeti pro véc. Od ucitele pak takova prace vyzaduje
predevsim to, aby ,,rozpohyboval* obraznost zaka, motivoval je k zajmu o probirana témata.

Pojem kulturni animace je dalsim teoretickym vychodiskem této prace. Jeho autor,
italsky psycholog Mario Pollo, jej - ponékud abstraktné - definuje jako ,,zptisob Zivota

a postoj, vedeny laskou k zivotu,* jiz je minéna ,,vira V moznosti rozvoje kazdého jedince
y Nz ) ) J

2 KAPLANEK, M. Animace. Studijni text pro pFipravu animdtorii mladeze, s. 13.

* Tamtéz, s. 13.

* DUDOVA, A.; KAPLANEK, M.; MACKU, R. Mnohotvary fenomén animace: pokus o rozdéleni animace na
zdklade vychodisek a cilového zaméreni jednotlivych typa animace, s. 285.
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i spole¢nosti jako celku.“> Pro tento, v jistém smyslu obsah i cil kulturni animace, pouziva
Pollo slovni spojeni ,,jasna Zivotni perspektiva.“® Ta vyjadfuje potiebu zakotveni a védomého
sméiovani mladého ¢lovéka v jeho vlastnim zivote.

Obecné zamé&fend animace a animace kulturni se pak dle Kaplanka' 1isi mj. dirazem
na kulturni prostiedi, reprezentované vychovateli. Z toho plyne velky vyznam vztahli mezi
vychovatelem a mladym &lovkem Vv ramci kulturni animace. Hovofi-li Kaplanek® o &tyfech
(ur¢itym zptsobem se prolinajicich) vychovnych pilifich kulturni animace, pak nelze
prehlédnout, Ze vSechny jistym zptisobem definuji naroky na kompetence vychovatele
V procesu kulturni animace. Autor mezi né¢ fadi:

a) Zralé prijeti sveta mladeze. Kaplanek poukazuje na to, co mize byt vzdy jistou slabinou
kulturné¢ animacnich programt. Tedy nezbytnost rovnovahy mezi vstiicnosti (pfijeti)
mladych lidi a potfebou stanovit jim hranice, korigovat jejich chovani a disledné
vyzadovat plnéni svéfenych pozadavkl. Od pedagoga na Skolni trovni se tedy ocekava,
ze bude zaky chapat nikoli ve smyslu nekritické, podbizivé vstticnosti, ale kompetentniho
pochopeni dulezitych potieb déti. S

b) Diraz na vztah mezi vychovatelem a skupinou. Efektivni kulturni animace prakticky
nemize fungovat, nevznikne-li mezi vychovatelem a skupinou (jednotlivcem) vztah
duvéry, zalozeny predevsim na komunika¢ni kompetenci pedagoga.

C) Rozvoj skupinové interakce jako vychovného prostiedi. Autor zde hovoii o vytvaieni
mezilidskych vazeb, s jejichz pomoci lze snadné&ji propojit vzdélavani a uvédoméni
si hodnot, kvalit poznavanych objektd, a na nich pak kulturnich tradic, z nichZ vzesly.'
Skupina zaku je vzdy prostfedim, které se pod dobrym vedenim pozitivné formuje. Méné
motivovani ¢i nadani zaci mohou byt spravnym vedenim inspirovani a obohaceni
vysledky (spolu)prace spoluzaki, apod.

d) Empiricko-kriticky model planovani, jenz aplikuje principy strategického planovani
ve vychovném procesu. Kaplélnekll zde v podstaté pojmenovava potiebu vymezeni
posléani organizace (kterd animaci zajist'uje, v nasem piipadé Skoly). Déle znalost prostiedi

a cilové skupiny (8kolni tfidy), Stanoveni cild Vv souladu s potifebou vychovné

POLLO, M. Animazione culturale. Teoria e metodo. Roma LAS 2002, s. 14-15.
Citovano In KAPLANEK, M. Animace. Studijni text pro pripravu animdtorii mladeze, s. 37.

® DUDOVA, A.; KAPLANEK, M.; MACKU, R. Mnohotvary fenomén animace: pokus o rozdélen/ animace
na zdklade vychodisek a cilového zameéreni jednotlivych typi animace, s. 291.

"KAPLANEK, M. Animace. Studijni text pro pFipravu animdtorii mladeze, s. 38-39 a dale s. 51.

® Tamtéz, s. 38—39 a dale s. 63.

° Tamtéz, s. 62.

9 Tamtéz, s. 52-54.

" Tamtéz, s. 86.



vzdelavaciho procesu na zdkladni Skole a nutnost urcitého naplanovéni teoretickych a

praktickych aktivit v rdmci vychovnych celkll a konecné evaluace vystupt.

Pojem enkulturace je pak teorii do defini¢niho ramce pojmu animace zasazen jako jeji cil.
Podle Kapléanka a dalSich autort jde o pfijeti a osvojeni si kultury, kterou subjekt animace ve
spolecnosti sdili.*? Je tieba samoziejmé dodat, Zze musi jit o pfijeti dobrovolné a spontanni.
Zadoucim vyslednym efektem animaéniho vychovného ptisobeni neni indoktrinace, ale hlubsi
pochopeni a ocenéni pedagogem nabizenych kulturnich hodnot (statkll), aniz by zak

rezignoval na vnimani jejich rozmanitosti, kterou poznani souc¢asného svéta nabizi.

1.1.1 Uplatnéni animace p¥i vyuce pFfedmétu Zivot a uméni

Animace se uplatni vriznych prostiedich. V ramci prace sdospélymi a mladezi,
volno¢asovém vyuziti ¢asu i Skolnim vzdelavacim procesu. Je-li tématem mého vzdélavaciho
programu ziskani zakladniho kulturniho piehledu a soucasné ,,pfipraveni pudy* pro rozvoj
kompetenci, jakymi jsou prozivani, spoluprozivani a sebepoznavani, pak pravé skolni
pfedmét Zivot a uméni je pro tento ucel téméf idealni. Vedle faktografickych informaci,
tykajicich se probiranych témat - teorie uméni, architektury, prvky konkrétnich uméleckych
slohtl, atp., je mou snahou pfedstavit moZnost intervence do osobnostniho rozvoje ditéte. Jeho
kompetenci je pifijmout vlastni esteticka i eticka stanoviska. Proto je zamémé v ramci
edukacniho programu, implementovana dvoji rovina puisobeni na dité:

a) umeénoveédné (teorie umeéni) a historicko - vlastivédné souvislosti probiranych témat, tedy

prvek poznani;

b) esteticko-vychovné a teologické souvislosti probiranych témat, tedy prvek prozivaini.

Obé roviny se piirozené prolinaji. Naptiklad pochopeni historickych souvislosti doby
vzniku urcité umeélecké €1 architektonické pamatky ptirozené formuje vnitini ndhled ditéte
na probirané téma. Edukacni program obsahuje prvky pedagogiky, kterd - obrazné feceno -
,»postavena do sluzby zivotu, muze rovnéz prispét k rozvoji identity, ,,podobnym zptsobem
podané vraceni se do minulosti pak k sebepochopeni, k sebepiijeti a k zakotveni ditste.«
Napomoci vnimat kontinuitu, historicitu vlastniho Zzivota. A naopak, naptiklad téma
teologické musi obsahovat nejen aspekt duchovniho pozndni a prociténi, ale 1 urcitd

faktograficka data, typicky z cirkevnich dé&jin.

2 K APLANEK, M. Rekreace a volny cas z hlediska teologie, s. 10.
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Jedna z teorii' s jistou mirou autorské licence, oznacuje animaci jako ,,nové pojmenovani
prastaré skutec¢nosti.“ Tim je minéno, ze jde o vychovnou techniku, pfi niz maji byt détem
pfedavany védomosti a zkuSenosti novou formou. Dé&ti se vramci ni nemaji citit byt
manipulovany, ale pouze doprovazeny ucitelem (vychovatelem) pii cesté za poznanim. Ma-li
v ramci vzdélavaciho programu ucitel napiiklad objasnit princip gotického lomeného
oblouku, mize i tuto zdanlivé slozitou technickou informaci osvétlit prostiednictvim animace.
Napftiklad déti postavi Celem k sob¢ tak, aby se opiely vzpazenyma rukama 0 dlané. Pak
je necha procitit a popsat tlak, ktery na né pusobi v misté spojeni ,,klenby rukou* a na dolnich
koncetinach, kde se klenba opira o zem. Tak, jak se zjednodusené feceno Zebra klenby
setkavaji ve svorniku lomeného oblouku a u zemé (nohou) se véha klenby opird o patu
sloupu. Zde tedy piedstavujeme latku S pouzitim prvku prozivdni, déti mohou prozit to,
co teoreticky poznaly pifi vykladu ucitele. Animator je pfitom v tomto pojeti motivatorem
vzdélavaciho procesu, zaky vede k tomu, aby sami objevili principy a zakonitosti v zadanych
ukolech.

Kulturni animace mize a ma mit pfirozené ambice vyssi nez citovany piiklad. Hanakova
uvadi, ze jde 0 vychovnou metodu, ktera se ,,snazi dovést mladého ¢lovéka k tomu, aby sam
objevil, co, jak a kdy ma v zivoté dé€lat, jakymi zasadami se fidit a jaké nazory pfijmout za
své,™ objevit historicitu, smysl Zivota a najit jasnou Zivotni perspektivu.“ Mnou nastinény
vzdélavaci program ma i tyto cile. Jde o cCast, kterd se vénuje spojitostem probiranych
uménovédnych témat s historii mista, z néhoz cerpdm naméty tematickych celki.

Je-li dle citované pedagogické teorie cilem animace enkulturace, tedy pfijeti a osvojeni

6

si kultury, kterou ve spolecnosti sdilime,*® véetn& tradic (myslenkovych, nabozenskych,

estetickych, etickych), pak je tfeba povazovat za zcela nezbytné uvedeni kazdého probiraného
zboZnost, jejimZz odrazem je gotickd sakralni architektura, se symbolicky promita do obrazu

zeber sepjatych ve svorniku lomené klenby, jako sepjatych rukou, modliciho se ¢lovéka.

“DUDOVA, A.; KAPLANEK, M.; MACKU, R. Mnohotvary fenomén animace: pokus o rozdélen/ animace

na zdklade vychodisek a cilového zaméreni jednotlivych typii animace, s. 284-304.

15 7 asopisu Naim: Animac¢ni metody — Cerpano z cizi literatury, r. 1994, &. 1, s. 12. In HANAKOVA, M.
Animace jako vychovna metoda. Studijni material ke stejnojmennému seminafi.

Y KAPLANEK, M. dnimace: studijni text pro pripravu animdtori mlideze, s. 52. Srov. téz
DUDOVA, A.; KAPLANEK, M.; MACKU, R. Mnohotvary fenomén animace: pokus o rozdélen/ animace na
zdklade vychodisek a cilového zaméreni jednotlivych typa animace, s. 300.
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1.1.2 Animace v ,,konkurenci s ptisobenim médii masové kultury

Animace napomahd feSeni dalSiho aktudlniho problému, na ktery upozoriiuje ve své
publikaci'’ Kesner, a to je niz§i percepéni kompetence vnimani statickych obrazii a objekti
(napt. uméleckych dél) u mladeze, zvyklé na vizualni média masové kultury. Na jednu stranu
informacni technologie umoziuji uciteli nazornou vyuku. Internet poskytuje zakim skvéle
vyuzitelné informaéni mozZnosti. Na druhou stranu je sledovan a diskutovan jiz delsi dobu téz
urity negativni  vliv masmédii, v posledni dobé pak predevSim informacnich
a komunikacnich technologii, na schopnost déti vnimat uméni. Kesner odkazuje na starsi
britské studie z let 1987 az 2001. Také tuzemsti autofi hovoii v tomto smyslu o tom, ze v
duasledku piilisné digitalizace ,,zivotniho pole a zivotniho stylu® se mladez odklani od tradi¢ni
kultury a uméni.'® Bez naroku na vyerpavajici popis pficin a disledkil tohoto jevu lze
z pohledu pedagogické praxe souhlasit s Kesnerem v tom, ze uréitym zpusobem ,,snizuje
schopnost mladeze ponofit se do izolovaného uméleckého ¢i kulturniho objektu a schopnost
vytvafeni uméleckého usudku (...).“ ,,Vizudlni aktivita soudobych déti, u nichz vzorce
kultury formuji elektronicka média, ma vliv na pozornost vici sledovanému uméleckému
& kulturnimu objektu a v zarodku tak uzavird moZnost rozvijeni vizualniho dialogu.“™®
Odpovédi na tento fenomén nema byt podle autora trivializace a podbizivost produktu, ale
programové budovéani vizudlni gramotnosti u déti, postavené na piedpokladu, ze stile
dulezitéjsim faktorem schopnosti vnimat umélecké dilo je emocni inteligence. Tu mizeme
v tomto smyslu chépat mj. jako schopnost empatie nejen vic¢i druhym, ale i obecné vici
hodnotam, schopnosti prozivani (uméleckého dila).

Podle Kesnera jsou fesenim tohoto problému animacni programy, jejichz spole¢nym
jmenovatelem je dlraz na rozvoj vizudlnich schopnosti déti a na objektové uceni, kdy
animator (ucitel) napt. nabidne détem soustfedénou prohlidku umeéleckého dila, doplnénou
aranzma zaméfeného na dalsi smyslové vjemy (napf. poslech hudby, ale téz hmatovy vjem na
odlitku kopie sochy...). Po ni mize nasledovat povzbuzeni, aby zaci sdileli své dojmy
a asociace, které¢ v nich dilo vyvolava. Pedagog neocekavé ,spravnou odpovéd, pouze
usmérnuje individudlni reakce a diskuzi skupiny zpisobem, ktery rozviji schopnost ucastnika
»aktivné se divat a interpretovat vidéné.“® Podle Kesnera ,z pohledu konzumenta

historického dédictvi je zakladnim produktem prozitek, ktery ziskédva. Jeho podoba miize

Y KESNER, L. Marketing a management muzei a pamdtek, s. 124-125.

8 SAK, P. Referat ,Informacni technologie a kulturni tirover ceské populace, predneseny na mezinarodni
konferenci ,,Kultara - priestor interdisciplinarného myslela“ v Nitte (20.—22. 9. 2004). [online]

9 KESNER, L. Marketing a management muzei a pamdtek, s. 161.

* Tamtéz, s. 161.

12



sahat od niterného duchovniho naplnéni, ziskani novych znalosti po pocit relaxace
a zdbavy.“?! Pravé takto lze, podle mého nazoru, konkurovat negativnim dopadiim ptisobeni

elektronickych médii na mysleni souc¢asnych déti.

1.2 Definice pojmu zaZitkové pedagogiky

Animacni programy ve vyuce vyuzivaji jako ,ndstroje poznani“ principti zazitkové
pedagogiky. Nejprve je nutno zastavit se u pojmi zdZitek a proZitek. Jirasek®® vnima prozitek
jako ,,intenzivni, dukladny zpasob ziti.“ Udalost, ktera na nas pusobi piedevs$im intenzitou
prozivaného déje a poté, co je zpracovana, stava se ucelenym zazitkem, zivotni zkusenosti.
Rovnéz Kirchner® povazuje pojem zazitek za nadfazeny pojmu prozitek. O zaZitku hovofi
jako o (jakékoli) zvnitinéné zkuSenosti, zatimco pojem proZzitek podle né&j vystihuje aktivitu
prozivani. ProZitou skutecnosti je ¢lovék bohatS$i o ,,vnitini statek.“ Zdiraziiuje aktivni,
stimulujici, v§e prostupujici a energizujici charakter prozitku z krasy krajiny, obrazu malite,
procesu tvorby & intelektového vykonu. ZaZitkovou pedagogiku pak Jirasek®* definuje jako
»teoretické postizeni a analyzu takovych vychovnych procest, které pracuji s navozovanim,
rozborem a reflexi prozitkovych udalosti za G¢elem ziskani zkuSenosti pienositelnych do
dalsiho zivota.” Jinymi slovy, jde o védomé zpracovani zazitku jako néstroje pro vychovné
vzdélavaci cile. Umoziuje uvédoméni si autenticity své existence v konfrontaci s jinymi

lidmi, se sebou samym, s piirodnim a kulturnim okolim.?

1.21 Moznosti aplikace principi zazitkové pedagogiky privyuce piredmétu
Zivot a uméni
Stavebnim kamenem ve Skolnim vyukovém programu nemusi (a zpravidla ani nemuize) byt
vV pravém slova smyslu ,,vychova dobrodruzstvim* ve stylu Prazdninové skoly Lipnice. | sam
Jirasek ptipousti, Ze cile zazitkové pedagogiky mohou byt dosahovéany v rtiznych prostredich,
mj. 1 Skolnim. ,,Vychova plroiitkem,“26 muze zahrnovat i méné intenzivni vjem. Napiiklad
animatofi expozice Anezského klastera Narodni galerie v Praze dovedné vyuzivaji potemnélé
atmosféry salu, v némz jsou vystaveny rozmérné, vyrazn¢ barevné deskové obrazy mistra

M7

Theodorika z kaple svatého Kiize na Karlstejn¢. Déti tak mohou prostiednictvim neobvyklého

L Tamté, s. 124-125.

22 JIRASEK, 1. Filosofickd kinantropologie: setkani filosofie, téla a pohybu, s. 202.
2 KIRCHNER, J. a kol. Psychologie proZitku a dobrodruzstvi, s. 25.

2 JIRASEK, 1. Zézitkovd pedagogika. Gymnasion 1., s. 15.

% Tamtéz, s. 15.

% Tamtéz, s. 15.
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prozitku ze samotného prostiedi gotického klasStera 1épe vstoupit do soustiedéného vnimani
obrazi a jejich detaild.

Na tomto misté je tfeba reagovat na piipadnou namitku, zda Site a hloubka probirané
latky v ramci edukacniho programu (témata umeénoveédnd, historickd, pripadné okrajove
i teologicka) odpovida Grovni chapani zéki 1. stupné zakladni $koly. Podle teorie?’ skutetnd
., prozitkovy prostor* zaka ovliviuje fada faktorti vnitfnich, jako napf. osobnost, emoce,
inteligence, hodnotovy systém, a dale faktorti vnéjSich, vedle socialnich (ptislusnost k socialni
skuping) téz kulturné antropologickych, kam patii ptislusnost k urcité skupiné, zachovavani
jejich tradic a zvyki, ze spiritudlni oblasti pak piislusnost ke konkrétnimu naboZenstvi
a respektovani jeho hodnot. Z geografickych faktori mizeme jmenovat misto, kde clovék
vyrustal. Podle mého pfesvédéeni je pravé vhodné metodicky zacileny vzdélavaci program
dalsi studium, tak i pro zaky méné¢ kompetentni, u nichz pravé muze byt i jen prvek proZitku
prinosem a podnitit zdjem o oblast poznani, s nimz se dosud z riznych divodi nesetkali, uctu
k uméleckému ¢i architektonickému dilu a respekt k hodnotam civilizace, ktera jim umoznila
vzniknout.

Naopak, pravé pro zaka zméné podnétného  socio-kulturniho  prostiedi
a simplifikovangjsi dusevni vybavy je vyukovy program zakladni Skoly casto jedinou
ptilezitosti setkat se s uménovédnymi tématy. Pfijmout je jako soucast svého ,,prostoru
prozitku“ a do jist¢ miry i poznani. Dle mé praktické zkuSenosti se tak i d&e, pravé diky
vyuziti animacnich technik.

Pochopit umélecké ¢&i kulturni dilo znamend mimo jiné vzit se do n&j. Zak si nutng
nemusi zapamatovat napf. dataci a okolnosti vzniku VySebrodského oltare. Gotické pojeti
perspektivy, vyrazové prosttedky stfedovékého malite (napt. ,,mluvici péasky) ¢i umisténi
objektli v rdmci obrazu nicméné zacleni do svého spektra vnimani s vyuZitim animace, napf.
jen tim, Ze jako dondtor (Petr 1. z RoZmberka) uc¢inkuje v ,,zivém obrazu,* ktery zaci v rdmci
animace utvori. Zdanlivé bezbiehé téma gotického umeéni se tak vhodné zvolenym animacnim
namétem stava jakymsi ,,0knem, kterym zak nahlédne do probiraného tématu.

Nakoneén}'/28 V této souvislosti zminuje zvlastni formu ,,poznéni pozorovanim®, byt
zduraziiuje, ze tato kategorie neni odbornou vetejnosti jednotné pfijimana. K uceni tak miize
dochazet nejen na zakladé tzv. klasického podminovani (jenz vede K reaktivnimu chovani,

uceni probiha na urovni signdl — reakce) a tzv. instrumentalniho podminovani (které vede k

2 KIRCHNEB, J.a kol.’ Psychologie prozitku a dobrodruzstvi, S. 25.
% NAKONECNY, M. Uvod do psychologie, s. 238.
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aktivnimu chovani uéiciho se subjektu /zaka/, jenz registruje dusledky vlastniho chovani), ale
téz dalsi, tfeti formou. Tu autor oznacuje za ueni kognitivni. Hovoii zde o uceni tim, ze néco
¢1 n€koho pozorujeme — piihlizenim, naslouchanim a takto pozorované informace
zpracovavame. V paméti, v tomto piipadé¢ zaka, se tak ukladaji informace, které mize i
nemusi pouzit. Za jeden ze zékladnich prostfedkl kognitivniho uceni lze podle Nakone¢ného,
vedle ptsobeni vzdélavacich instituci povazovat i péstovani kulturnich zajmu. Jinymi slovy,
Jiz sém moment piitomnosti ditéte na misté, kde je jeho pozornosti uréen konkrétni umélecky
¢i architektonicky objekt a je mu dana moznost soustfedéné nahlédnout do jeho formy,
kulturnich (historickych) souvislosti jeho vzniku a prozit jej jako fenomén, mulze mit
vychovné — vzdélavaci efekt, aniz by musel mit pedagog nutné ambici, ze si zak zapamatuje
vSechny detaily pfedavaného.

Podle Kirchnera,? plati, ze: ,,Cim v&t3i je vhled divaka do vnimané skute¢nosti* (zde
architektonické ¢i umélecké dilo), ,tim se prozitek stavd intenzivngj§im.“ Intenzivni
individualni smyslové prozitky jsou podle tohoto autora umocnény i urcitou mirou znalosti,
coz presn¢ odpovidd metodice mnou koncipovaného vzdélavaciho programu. Jde o typicky
fenomén pro oblast vnimani kras ptirodniho prostiedi, 1ze ji vSak vztahnout téZ na poznavani
kulturnich dé&jin urcitého prostiedi (uméleckych a architektonickych pamatek).

Prozitkové aktivity, které maji vychovny charakter a ty, které maji spiSe rekreacni
zaméfeni, se podle Kirchnera® od sebe odliSuji reflexi, ktera je urcujicim prvkem procesu
uceni. Po absolvovani edukaéni ¢innosti se ohliZime zpét, abychom hledali souvislosti mezi
vysledkem akce a ¢innosti jednotlivel i celé skupiny. Pro mnou zvolené téma je typické
vytvarné zpracovani prozitku, ale mize jit téZ o strukturovany skupinovy rozhovor, vystiZzeni
aktualni nalady metodou ,tiché galerie (vzkazy na listeccich, kde si Zaci vzdjemné hodnoti
své prace). Jako efektivni se v této souvislosti jevi téZ hodnotici technika tzv. hitace, kdy se
po skonéeni vyucovaci hodiny do tabulky sepiSou vSechny aktivity, jenz byly realizovany,
a nasledné se znamkuji na Skale 1 az 5, obdobn¢ jako hodnoceni Skolni zndmkou. Posouzeni
v tomto smyslu probiha ze dvou hledisek: ,,Co se mi libilo (bavilo me),” kdy se tedy
V podstaté hodnoti vySe zminény prvek prozivani a ,,co jsem se naucil (a),” kdy kritériem pro
hodnoceni vystupu aktivity je v podstaté prvek poznani. Ucitel pak mlize analyzovat nejen
praméry, které jednotlivé aktivity ziskaly, ale ovétovat si, které metody svédci ,,slabSim*

v 71 o - o . £ X r1on X v 31
7akam, které jsou vniméany diametralng rozdilng a podobng.®

# KIRCHNER, J. a kol. Psychologie proZitku a dobrodruzstvi, s. 56.
* Tamtéz, s. 111.
31 CAPEK, R. Moderni didaktika. Lexikon vukovych a hodnoticich metod, s. 2.
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Fakt, Ze k pfeddvanému tématu pfistupuji zaci ve skupin€, mimo jiné aktivuje i méné
motivované ¢i kompetentni jednotlivee a zvySuje jejich vykon (Triplett nazyva tento jev tzv.
socialni facilitaci).32 Také podle Svatkoveé® je vytvarn¢ — pedagogicka linie, kde se animace
opira o principy zazitkové pedagogiky, zalozena na zékladnim piedpokladu facilitace uceni
pomoci zazitku. Aktivni ¢innost je zde hybnym cCinitelem celého animaéniho programu.
S vySe nastinénou otazkou, jak animacni vzdélavaci program pisobi na zdka, pak souvisi
myslenka autorky, kdy: ,,Hlubsi dopady vyuziti této zkuSenosti nemusi byt ucastnikiim zjevné

ihned, (...) avSak stava se zivnou pudou pro podporu jejich kreativity v budoucnu.*

1.3 Definice pojmu tvorivost v pedagogickém kontextu

Pojem tvofivost neni v disledku své slozitosti a komplexni podstaty lehce deﬁnovateln}'/.34
Podle Lok8y, LokSové, je ve velké vétSiné definic tvofivosti pfitomen prvek originality
a uzitenosti.*> Tomu pohledu nasvédeuje sémanticky, vyznamovy vyklad hlavnich synonym
pojmu, pochazejicich z latiny. Kreativita (z lat. creo ,tvofim®), tedy vytvaiim urcitou
hodnotu, a invence, z lat. ingenio, ,,nalézam, objevuji,” néco nového. Sirsi definici nabizi
Koénigova, podle niz je tvofivost schopnost vytvafeni novych kulturnich, technickych,

duchovnich i materidlnich hodnot ve viech oborech lidské &innosti.*®

1.3.1 Rozvoj tvoFivosti jako souéast vychovného piisobeni v pFredmétu Zivot a uméni.

Podle Loksy, Loksové,’ je predpokladem rozvoje tvorivosti motivovani zaka tak, aby méli
radost a prozitek z pochopeni probiraného uciva, a dale respekt k jejich individualnim
vloham. Kritériem tvotivosti zaktl je pak podle citovanych autorti ,,subjektivni, psychologicky
zvyraznéna novost.“ Princip kreativniho vyu€ovéni, ,,seznamovani se s novym* tématem,
souzni pravé se specifickymi pozadavky na vyucovani pravé v predmétech jako je Zivot
aumeéni ¢i vytvarnd vychova. Mg¢fitkem hodnoceni prace zdkd v téchto vyucovacich

predmétech, vice nez v pfedmétech exaktnich (s jasné danym, jediné spravnym vysledkem

2 HELUS, Z. Socidlni psychologie pro pedagogy, . 65.

% SVATKOVA, B. Vyzkum galerijn/ pedagogiky v Ceské republice a Evropé 2005-2008. In Aktualni otizky
zprostiedkovani umeéni, S. 74.

s LOKgA, 1, LOKSOVA 1. Pozornost, motivace, relaxace a tvorivost déti ve Skole. Teoretickd vychodiska
a prakticke postupy, hry a cviceni, S. 111.

% Tamtéz, s. 112

% KONIGOVA, M. Tvorivost. Techniky a cviceni, S. 12.

8 LOKSA, J.; LOKSOVA 1. Pozornost, motivace, relaxace a tvorivost déti ve Skole. Teoretickd vychodiska
a praktické postupy, hry a cviceni, s. 109.
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zadanych uloh), odrazi osobnostni stranku ditéte predevSim tam, kde jde o miru jeho
tvorivosti.

Je-li v této situaci po ditéti tvofivost pozadovana, musi mu byt pro tvofivost ucitelem
vytvofeny podminky.

Podle teorie, nastinénd Kovacem, Kovagovou,*® patfi k pravidlim tvofivého vyucovani
nasledujici:

1. Nezadat jednoznac¢né spravné feSeni problémi, podnécovat zaky k vytvareni
alternativnich feSeni;

2. Neptedpokladat, co dit€ vi nebo nevi, ale snazit se poznat skutecnou uroven jeho
schopnosti a védomosti;

3. Nepotlacovat samostatnost a humor, vytvaret tvofivou atmosféru ve tiide¢;

4. Ve fazi tvofeni nehodnotit, v nejlepSim piipadé nendpadné¢ usmérfiovat tok
myslenek.

Z hlediska vyucovaciho procesu v ramci skolského systému maji piirozené vyse uvedena
pravidla své limity.

Pokud jde o prvni pravidlo (viz. vyse), je dle mého minéni nutno trvat na tom, Ze
tvofivost nesmi byt zaménhovana za libovuli. Predejit ,,rozmélnéni vychovnych cila“ lze
stanovenim ramcovych pravidel, zachovani urcité pravidelnosti a predvidatelnosti zptisobu
hodnoceni vytvarnych praci nejprve zdky a poté shrnuti ucitelem - zobecnéni pravidel a
zakonitosti (napf. pouziti zdsad kompozice ¢i barevnosti podle pravidel barevného kruhu).
Tim zaci ziskavaji pojmovou kompetenci a citi se byt jisti ve svém vytvarném projevu. Jejich
prace ziskava vice promysleny charakter a Casem se stdva urCitym automatismem, ktery jim,
techniky a tim také pochopit nahled malife ¢i sochafe na tvorbu a zprostfedkované ohodnotit
kvalitu urcitého dila. To je patrné zejména pokud vnimame vyvoj a rozdily znalosti
a hodnoticich schopnosti v jednotlivych rocnicich, pokud se détem dostava systematické
promyslené ptipravy pro schopnost vnimat umélecké dilo. Na rozdil od napt. galerijni
animace, které se vyuka v pfedmétu Zivot a uméni v jistém ohledu blizi, je zapotiebi, aby Zaci
dodrZeli alesponi ramcové zadané téma. V opaéném piipad¢é nebude zachovan cil vyucovaci
hodiny a nebude mozna spolecna reflexe vysledkt prace tiidy. Zejména u zakd, ktefi si

nevéti, dochéazi k posileni sebevédomi, je-1i jejich prace kladné ohodnocena a maji srovnani

% KOVAC, T.; KOVACOVA, E. Moznosti rozvijania tvorivosti deti a mlddeze vo vychovno-vzdeldvacej praxi.
Citovano In LOKSA, J.; LOKSOVA, |. Pozornost, motivace, relaxace a tvorivost déti ve skole. Teoreticka
vychodiska a praktické postupy, hry a cviceni, s. 109.
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s vysledky ostatnich, atp. Tento zplsob prace piinasi také dalsi hodnotu: prilezitost naucit se
vetejné vyjadiit sviij nazor, obhajit ho a soucasné si 0svojit schopnost vyslechnout nazory

ostatnich, pfijmout pochvalu i kritiku.

Pokud jde o druhé pravidlo: Plati, ze kolektiv déti ve Skolni tfidé je staly. Na rozdil
od napf. muzejnich animatoru, jej pedagog dobfe zna. Koncepce hodin je proto vzdy
prizptisobena schopnostem jemu znamych déti a rovnéz zohlednénim atmostéry ttidy, jejimu
naladéni pro spole¢nou ¢i individualngjsi praci. Volngjsi ramec vychovného predmétu pak

muze vyznamné pomoci zlepsit klima ttidy.

Pokud pak jde o bod 4. u vyse zminovanych pravidel: Déti na zakladnich skolach jsou
zvyklé na hodnoceni své prace ucitelem, jevi se nutné predem jasné stanovit cil a kritéria
hodnoceni prace pro splnéni zadaného ukolu. Pokud si déti na tento postup zvyknou, tento
ramec ocekdvaji a neni na Ujmu tvofivému pfistupu k jim zadanému tématu. Dava jim totiz
pocit jistoty,® Ze bude jejich prace smysluplnd, Ze nebudou vysmivani spoluzéky. V tomto
vSak spatiuji jediny limit (¢i pfesnéji korektiv) ve vztahu ke Skolni vyuce. Jinak je pro praxi
vytvafeni kreativni, uvolnéné atmosféry ve tfidé a nezavislého uvazovani déti (viz bod 3.
vyse), pro rozvoj jejich schopnosti v ramci tzv. vychovovych Skolnich pfedméta klicovym

predpokladem.

1.4 Definice participace, jeji uplatnéni ve vyu¢ovacim procesu

Participace (z lat. partem capere, mit podil) znamena sdileni né¢eho, ti€ast nebo podileni se
na néfem. V uzsim slova smyslu jde o proces sdileného rozhodovani v zalezitostech, které
maji vliv na zivot jedince. Kaplémek40 rozliSuje participaci faleSnou, tedy jakousi ,kvazi
participaci,” Vramci niZ jsou ucastnici manipulovani, ptfipadn€¢ nemaji vliv na piipravu
arealizaci programu, a ptiprava zistava plné vrezii dospélych. Dale pak participaci
skute¢nou, mezi niz fadi téz participaci konzulta¢ni. Interaktivni vyucovaci metody obsahujici
cviceni maji rozvijet tvofivost déti a maji tudiz vice ¢i méné herni charakter, vyzaduji
soucasné urcitou omezenou miru participace zaka na tvorbé naplné vyucovaciho procesu.
Z hlediska teoretické typologie* jde pravé o participaci konzultacni. Nezbytnost poskytnout

zakovi urcitou moznost spolurozhodovani o cilech a tkolech, prostfedcich a organizaci u¢ebni

v ree

¥V gemz Ize odkézat na teorii Maslowovy pyramidy potieb, kdy poteba jistoty, ,.bezpe&i figuruje na druhém
z nejzékladnéjsich (psychologickych) potieb cloveka.
0 KAPLANEK, M. Studijni materialy pfedmé&tu. In JABOK Participace v socidlni praci [online]
4 i
Tamtéz.
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¢innosti uvadi mezi pravidly formovani osobnosti zédka prostfednictvim ucebnich uloh
v souladu s cili vzd&lavaciho procesu jiz v sedmdesatych letech Reykowski.*? Z praxe mohu
jako ptiklad uvést stanoveni obsahu népln¢ vyucovacich hodin vytvarné vychovy na pocatku
Skolniho roku. Tehdy poskytnu zakim moznost vyjadiit pfani, jakou vytvarnou techniku
z vice moznych si chtéji vyzkouset, které z témat vytvarného stylu je pro n¢ atraktivni (vc.
napf. graffiti) a podobné. CimZ se vracime k vyse zminénému piedpokladu rozvoje tvofivosti,
a to je motivovani zakl tak, aby méli radost a prozitek z pochopeni probirané¢ho uciva. Zde

formou participace na zacileni rozvoje vlastnich poznavacich potieb.

1.5 Definice pojmu artefiletika

Artefiletika je pojem inspirovany mySlenkou amerického pedagoga a filosofa Harry
S. Broudyho (1905 — 1998) o tvofivém pojeti vychovy uménim. Fileticky pfistup k vychové
vytvarnou kulturou vyjadfuje jiz sdm sémanticky vyznam slova, odvozeny z latinského “ars,”
uméni, a feckého slovniho kofene “-fil-”, ktery vyjadiuje vztah ¢i piiznivy postoj. Podle
Slavika®® je — zjednoduSené feceno — vychodiskem pro teorii 1 praxi artefiletiky, stejné jako
pro celou vytvarnou vychovu, vytvarny zazitek. V ném se zak setkdva s vytvarnou formou
a dobira se urcitych obsahti. Na rozdil od typickych naukovych pfedméti smétuje poznavani

v artefiletice k chdpdni, k chapajicimu porozuméni a k odhalovani smyslu zkoumaného.

15.1 Aplikace principi artefiletiky ve vychovnych predmétech s vytvarnym
zaméfenim

Klicovym pojmem artefiletiky je ,koncept,” ktery Slavik pouziva jako vychodisko

vychovného a vzdélavaciho vlivu. Jde podle n¢j o jakési jadro sdélovanych obsahi. ,,Vécné

obsahy* ¢i ,,velka témata®, kterd odkazuji daleko do minulosti a pfedjimaji budoucnost

(definuje je téz jako trvalé existencidlni obsahy lidského Zivota, v podobném smyslu jako

archetyp“® Junga).* Do pedagogického dila vstupuji koncepty ve form& naméti.

2 REYKOWSKI, J. Zadania pozaosobiste jako reguldtor czinnosci. Studia nad teoriaczinnosci ludzkich,
VarSava: PWN, 1975. In LOKSA, J.; LOKSOVA 1. Pozornost, motivace, relaxace a tvofivost déti ve Skole.
Teoreticka vychodiska a praktické postupy, hry a cviceni, s. 109.

® SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychové: Artefiletika, s. 55-65.

* JAFFE, A. Vzpominky, sny a myslenky C. G. Junga, s. 375 (slovnitek Jungovych zékladnich pojmii). Archetyp
znamena v puvodnim smyslu tradici posvéceny ptibéh ¢i pfedstavu. Podle Junga maji v archetypickych motivech
svij psychologicky zaklad shodné rysy mytl a nabozenskych projevi v riznych kulturach.

* SLAVIK, J. Artephiletik (Eine junge Auffassung von Kunsterziehung in der Tschechischen Republik). BDK—
Bund Deutscher Kunsterzieher, 2003, s. 20-24. V ¢eské verzi publikovano se svolenim autora na strankach
Artefiletika [online].
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Artefiletickym prostiedkem k odhaleni konceptu v namétu je jeho konceptova analyza, tedy
rozbor namétu s cilem objevit koncepty, které¢ jsou v ném skryty. Koncepty maji zékovi
umoznit samostatnou kulturni orientaci, pfi¢emz nemaji byt pfedavany mechanicky, ale zak
ma byt veden tak, aby dokdzal konceptové zaklady objevit. ,,Koncepty se timto zplisobem
ztotoznuji s osobnimi tématy zékova zivota a stavaji se prostfedkem osobné angazovaného
kulturniho poznavani.“*® Slavik?’ v této souvislosti hovoii o dvou aspektech, které urduji
kvalitu zazitku, a to diirazu a kontextu.

Diiraz ptedstavuje takové ovliviiovani pozornosti zaki, které ma za cil omezit
»interpretacni nebo apercepcni variabilitu.” Jinak feceno, eliminuje rozptylovani zaki pfi
vnimani zvoleného cile, napt. poukazem na urcity detail (vytvarnou techniku apod.).

Kontext je pak druhym interpreta¢né jednoticim momentem. Je dileZity pro chapani
situace a pro jeji porozuméni.

Artefileticky pfistup se vramci mého eduka¢niho programu promitd tam, kde
Z konkrétniho namétu (umeéleckého a architektonického dila), uvedeného do historickych
a teologickych souvislosti, vyplyva porozuméni nejhlubsimu kontextu, v jakém dilo vzniklo
a existuje. Duraznym prvkem, o némz hovoii teorie, je cilené upozornéni zaku na urcity
detail. Naptiklad prostotu architektonického pojeti stavby kostela Proménéni Pané¢ na hote
Tabor, patrnou i pies pozdgjsi barokni interiérové dopliiky. ,,Cistota prostoru prokazatelnd
souvisi s teologickym konceptem jeho stavitelt, husitt, pozdé&ji utrakvistt. Sledujeme zde
oprosténi od rozptylujici - dle tehdejSiho presvédceni - nebiblické zdobnosti gotickych
cirkevnich staveb. Koncepce tohoto architektonického dila tak vyjadiuje archetypalni touhu

roce
1

sttedovékého cloveka po ,,0CiSténi, prostoté az askezi, zakofenénou ve vicero stfedoveékych
myslenkovych proudech. At jiz v rdmci cirkve katolické (tady vychazejici z frantiSkanské
fehole), nebo v nabozenskych hnutich, vnimanych jako kiestanska hereze (Valdenské hnuti
apod.). Dalsim piikladem muize byt koncept rané barokniho umeéni. To vedle dalsiho
reflektuje archetypalni touhu ¢lovéka po ttoc€isti v duchovnim svété, jistoté v Bohu, hledané
v neklidnych Casech tficetilet¢ valky. Jde o dalSi vySe zminované ,,velké téma,” které se

skryva za uméleckym dilem.

*® SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychové: Artefiletika, s. 170-173.
7 Tamtéz, s. 79-80.

20



1.5.2 Subjektivni a objektivni kontext uméleckého dila

Slavik rozliSuje kontext objektivni, ktery je v zasad¢é pro vSechny tcastniky spole¢ny. Dale
kontext subjektivni, ktery je tvofen osobnimi znalostmi, zkuSenostmi, psychickym stavem
a dusevnim naladénim jednotlivce. Z hlediska zvolen¢ho tématu a jeho cilové skupiny (zaka
II. stupné zékladni $koly) je duleZity pravé kontext objektivni. Zaci musi vlastni, subjektivni
nahled na kontext umélecké prace nejprve opiit o uréité vSeobecné sdilené porozuméni dila,
které¢ je jim sdéleno pedagogem. Naptiklad jednomu ze tii kraldi, vyobrazenych v ramci
nasténné malby Klanéni tii kralt, kterd je soucasti vyzdoby kaple sv. Kiize na hrade
Karlitejng, vtiskl Mistr Theodorik podobu cisafe Karla IV.*® Zak zpravidla nezna kontext,
v némz obraz vznikl. Tedy jako pocta donatoru, ¢eskému krali a soucasné jako napodobeni
sttedov€kého formdlniho ritudlu, kdy lenik pokleknutim vzdavd hold svému panu. Nevi,
ze se zde kral, sam panovnik, nechal zobrazit jako vazal Krale krald, JezZise Krista.*® Je-li viak
zaku obdobny objektivné sdileny kontext ucitelem ptedan, mtze si sam zasadit tuto informaci
o tom, co vi z hodin dé&jepisu nebo tieba jen z popularnich filma o Karlu 1V., o jeho vzhledu,
zboznosti a podobné. Muze si tedy obraz zatadit do vlastnich, subjektivnich souvislosti.
Edukaéni program proto zcela zamérné piinasi interpretace souvislosti uméleckych
objektt, nebot’ pedagog pii nazna¢eném procesu poznavani nejen mize, ale i ma mit ulohu
tviirce — iniciatora ovliviiujiciho nejen samotny prubé¢h situace, ale i nesouciho odpovédnost
za zpisob jeji interpretace.”® Osobni zkusenosti zakt se pak mohou odrazit v reflektivnim
dialogu, ktery ma rozvijet tvofivé mysleni a v disledku toho vést k hlub§imu poznani
vytvarného projevu. V prabéhu reflexivniho dialogu mezi zéky jsou “konstruovany” nové
poznatky prostiednictvim aktivni konfrontace riznych osobnich hledisek.”® Opét se zde
dotykdme techniky vyjadieni individudlnich zkuSenosti, znalosti a citli, rozdilnych podle
individualnich zkuSenosti a dispozic zakd. Zak prostiednictvim zkoumaného dila, objektu
apod. zkouma sebe, porovnava své hodnoty a hodnoty lidi, kteti v misté jeho bydlisté zili pred
staletimi, pométuje, jakym zplsobem plisobi na né&j a na jeho spoluzaky. Slovy citovaného
autora: ,,Reflexe v artefiletice tedy sméfuje ke dvéma hlavnim vzdjemné provazanym cilim:
(i) sebe-poznavani ¢lovéka mezi lidmi v dané kulturni situaci, (ii) poznavani uméni jako

bohaté¢ diferencovaného symbolického ,.herniho pole,” do néhoz se mnohostranné promita

*® BLOCHOVA, H.; FAIJT J. Magister Theodoricus: dvorni malii cisafe Karla IV.: uméleckd vyzdoba
posvatnych prostor hradu Karlstejna, s. 223-224.

* Tamtéz.

Y SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychové: Artefiletika, s. 78.

L SLAVIK, J. Artephiletik (Eine junge Auffassung von Kunsterziehung in der Tschechischen Republik). BDK—
Bund Deutscher Kunsterzieher, 2003, s. 20-24. V ¢eské verzi publikovano se svolenim autora na internetovém
portale Artefiletika [online].
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lidsky Zivot a které také samo ovliviiuje Zivot kazdého z nas.“*® Artefiletika tedy
pojmenovava pusobeni uméni dovnitt duse ditéte i vné, jako prostfedek k poznani zivota,
jehoz je soucasti. Umélecké vnimani tak ,,neni jen jednorozmérné osvojeni obsahu, styk
s autorem dila, myslenkovy spor nebo nesouhlas s nim; to je i objevovani nového v Zivot¢,

: o . R , 53
I poznavani sebe sama, je to i prozitek i sebevychova."

%2 SLAVIK, J. Artephiletik (Eine junge Auffassung von Kunsterziehung in der Tschechischen Republik). BDK—
Bund Deutscher Kunsterzieher, 2003, s. 20-24. V &eské verzi publikovano se svolenim autora na internetovém
portale Artefiletika [online].

> Tamtéz, s. 23.

22



2 Jakym jazykem promlouva umélecké a architektonické dilo?
Teorie percepce uméni a jeji vyuziti pro pedagogickou praxi.

Pro umeéleckou tvorbu i pro vnimani umeéni je dulezité uvédomit si, ze umélecké dilo funguje
jako vice & méné sloZita soustava riznych znaki, které odkazuji ke svétu lidského byti.>*
,Re¢ vytvarného uméni“ je mnohovrstevnata. Jeji dekddovani predpoklada odpovéd na
otazku, co je vlastné uméleckym dilem, jaké jsou jeho zakladni funkce ve vztahu k vnéjsimu
svétu, jak muzeme dilo ,,Cist z hlediska formalniho (styl, pouziti vytvarnych prvka apod.)
a jak jej mizeme esteticky vnimat. Pro ucely této prace mame tlohu jednodussi proto, Ze je
zamétena na figurativni uméni gotiky az baroka. Pro jejich popisnost je Gombrich nazyva
styly piktografickymi. Tyto styly zobrazovani, podle Gombricha pracuji se Sablonovitymi,
snadno zapamatovatelnymi kody (symboly).> Pro vyuku zakladi d&jin uméni a kultury, resp.

pro pochopeni bazalnich uménovédnych pojmu, jsou tyto tradi¢ni slohy nejpiistupnéjsi.

2.1 Definice uméleckého dila. Dilo jako model, ,,zobrazeni svéta.*

Kategoricka definice uméleckého dila, tedy snaha urcit vlastnosti definujici uméni neni
mozna jiz z povahy tak abstraktniho pojmu.®*® Jako jeho urcujici vlastnost se zpravidla
zduraziiuje schopnost vzbuzovat esteticky dojem. Umélecké dilo je tak chapano jako cilené¢
vytvofeny predmét, jehoz hlavni funkce neni uzitna, ale esteticka. M4 vyvolavat potéSent,
aniz by nutné plnilo funkce jiné. Néktefi teoretici uméni tvrdi, ze takto nebylo uméni vnimano
po celou dobu existence lidské civilizace. ECo se domniva, Ze v obdobi stiedoveéku nebylo
oddélovano uméni krasné a uzitné, a jeho hlavnim ucelem nebylo navozovat estetickou libost
samu pro sebe, ale slouzilo pro posileni viry.*” Takovy nazor muize byt povazovan za
zjednodusujici. Tvircim madon gotického slohu ¢i malifim oltainich obrazt tzv. krasného
slohu nemuselo jit vyluéné o materidlni ztvarnéni ucty k Matce Bozi a svatym.
Pravdépodobné usilovali téz o esteticky efekt svého dila. Lze vSak s Ecem souhlasit v tom, Ze

renesance se oteviené vraci K antickému idealu krasy a rehabilituje umeéni jako autonomni

S KULKA, J. Psychologie uméni, s. 23.

% GOMBRICH, E. Tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Pozvani k déjindm a teorii uméni, s. 145.
% GRAHAM, G. Filosofie umeni, s. 205.

STECO, U. Uméni a krdsa ve stiedoveké estetice, s. 143.
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prostiedek kK vyvolavani estetickych po (citit) adresata uméleckého dila. Pro epochu renesance
je skutecn& typické, Ze se ve spoletnosti vytraci stfedovéky strach ze smrti®® a svatsti
mecenasi zaméfuji svoji pozornost od duchovniho k pozemskému. Esteticka funkce uméni
pak zistala zachovana i vuméni baroknim, které jiz podle Eca moment sakralniho a

estetického kategoricky neoddglovalo.™

Vyse jsme hovorili o zazitku jako o (jakékoli) zvnitinéné zkugenosti. Kulka® v této
souvislosti definuje umélecké dilo jako ,,zobrazeni zazitku v esteticky usporadaném tvaru.
Kulka rozlisuje pét hlavnich psychologickych aspekti uméleckého dila:

e umgélecké dilo jako vec, kdy takto je recipientem vnimano az do okamziku, kdy
si uvédomi, Ze jde o umélecké dilo;

e umgélecké dilo jako obraz, ptesnéji odraz zachyceni objektivni skute¢nosti. Dilo
zrcadli urcitou historickou skute€nost, ktera je na subjektu nezavisla;

e umélecké dilo jako vyraz, tj. vyjadieni subjektivni reality v dile, v némz se promita
vztah umélce ke svétu;

e umeélecké dilo jako znak, prosttedek mezilidské komunikace;

e umgélecké dilo jako model, zobrazeni urcitého pojeti svéta. Svétovy nazor, jako
uceleny systém poznatkd, viry a presvédéeni, hodnot a Zivotnich cill, zvnitinélych
norem chovani, je pro umélecké dilo pojitkem s celou $iti kultury.

Pro ucely mé prace je kliCové pojeti uméleckého dila jako modelu a znaku. Dilo
predstavuje model ,,zhustény,* zjednoduSeny obraz vnimani svéta jeho autora a soucasnikii,
jimz bylo adresovano. Jan Spork, otec Frantiska Antonina, hrabéte Sporka, byl synem
vestfalského sedldka. Kariéra cisaiského dustojnika v bitvach tficetileté valky, ktera
zpustosila Evropu i Cechy, pro néj znamenala povyseni do panského stavu a zbohatnuti. Jeho
syn financoval vystavbu hospitalu v Kuksu a také alegoricky cyklus Ctnosti a Neresti.
Prochazime-li dnes podél soch, lemujicich terasu kostela a Spitalu Milosrdnych bratii,
zmociiuje se nas pocit nejistoty, pomijivosti svétské sldvy a bohatstvi a védomi stalé
pfitomnosti blizké smrti. To byl také zamér objednatele dila i jeho tviirce, Matyase Bernarda

Brauna. Jde 0 zhmotnéni duchovni (a psychologické) reakce na hrizy evropského valeéného

8 RICKETTS, M. Renesance — mistii svétového malifstvi, s. 22.
Y ECO, U. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice, s. 143.
% KULKA, J. Psychologie uméni, s. 28.
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konfliktu, na nich paradoxné hrabéci rod Sporkti vybudoval svoje postaveni. Cyklus Ctnosti
a Neresti je tak modelem, koncentrovanym vyjadfenim myslenkového svéta, v némz vznikl.”

Tento moment nalézame 1 v gotickém uméni, které bylo zaméieno piredevSim
na zobrazeni duchovniho svéta nabozenskych piedstav. Umélecké dilo bylo zejména
uzitkovym predmétem a umélec splyval az do konce c¢trnactého stoleti s femeslnikem
vykonavajicim objedndvku svého zadavatele. Cirkev prohlaSovala, Ze malifim nepftislusi
vymyslet obrazy, nebot cirkev je jiz sama vytvofila a pfedala. Malifi proto mé¢li pouze
,uplatnit ars, to jest technické prostfedky, jez umoziuji obrazy spravné zhotovit."®* Gotické
uméni je proto také jistym modelem pojeti svéta, v némz vznikalo. ,,Otiskem mysleni® epochy
sttedovéku. I gotické umeéni vsSak soucasné komunikuje sjeho adresatem. Na piikladu
gotického stylu tzv. krdasnych madon lze totiz ilustrovat jak motiv sakralni, tak i zcela
profanniho zobrazeni Zenského idealu krasy vrcholného stredovéku. Stihlé, ladné, esovité
prohnuté zenské télo slibeznou tvafi. Sochatf tedy nejen chtél, aby dilo podnécovalo
nabozenské predstavy, ale i to, aby bylo jednoduse krasné, aby se divaku libilo.

Z vyse popsanych divodi ma prace obsahuje vedle uménovédnych téz historické a
okrajové teologické a ndbozenské souvislosti, které pomohou zdkiim dilo pochopit jako
model, ve smyslu vyse naznacené teorie.

Na tomto misté povazuji za vhodné vysvétlit, pro¢ ve své praci V nékterych Castech
spojuji architekturu a uméni v uz§im slova smyslu. Za prvé, ,,architektonickd fec¢* prebira
fadu aspekti z vytvarného uméni.®® Architektura je v podstatd ,,uménim prostoru.“ Vertikalni
linie vumeéni gotickém, antické vzory v uméni renesanénim, oOkazalost a koSatost stylu
vuméni a architektufe barokni. Druhy divod je spise prakticky. Zaci nemaji moznost
se v Tabote setkat s kvalitnim vytvarnym projevem vSech tii citovanych uméleckych sloht.
Mimo své bydlisté pak pouze vramci projektu ,,Cesty za uménim® za expozicemi
sttedovékého a barokniho uméni Nérodni galerie v Praze a AlSovy jihoceské galerie
v Hluboké nad Vltavou. Jde Vv podstat¢ o pravidelné vylety spojené s piipravenym
poznavacim programem v téchto galeriich. O ucelenych sbirkach vrcholného renesanc¢niho
uméni u nas jiZ nemizeme hovofit vilbec. S gotickou, renesancni a barokni architekturou se
naopak zaci v Tabote bézné setkavaji a je vyhodné spojit zdanliveé odtazité téma umeni téchto

epoch s mistem, v némz Ziji.

61 Zajimavé se V této souvislosti nabizi srovnani s uménim holandského Zlatého véku, tedy uménim vitézné,
bohaté a sebevédomé méstanské spolecnosti Spojenych nizozemskych provincii.

%2 GOMBRICH, E. Tajemstvi obrazu a jazyk uméni — Pozvani k déjindm a teorii uméni, s. 174.

8 KULKA, J. Psychologie uméni, s. 347.

25



2.2  Funkce uméni

Horagek ve své teoretické praci o galerijni animaci® vedle estetické — kraslici — funkce uméni
zminuje jeho funkci komunikativni. Uméni je v tomto smyslu nastrojem pienosu informace.
Predev§im v roviné mezi dilem a jeho divdkem, ale i mezi divdkem a skutecnosti. Dilo
symbolicky zastupuje svét jako celek. Dilo je dale, podle autora, nositelem kulturné historické
hodnoty. Hmotnym dokladem vyspélosti a pfemysleni ¢lovéka a v riznych podobach i dil¢im
dokumentem doby. Konec¢né se dilo stava predmétem odborného zkoumani (které vymezuje,
kam které vytvarné vykony patii) a soucasti uméleckého trhu.

Kulka®® pouziva klasifikaci, kterd vice vychazi z hlediska psychologie. Rozlisuje
biologické (stimula¢ni) funkce uméni, tedy stimulujici smyslové vjemy (zrak, sluch). Daéle
funkce psychologické, podle autora patrné nejbohatSi. Ty zahrnuji poznavaci (z hlediska
védomostnich pozadavkl na zéka), formativni a vychovné (z hlediska ptisobeni na osobnost
zaka) a emocionalné¢ psychoterapeutické pusobeni (jez se uplatiuje napf. v podobé
arteterapie). Potiebu socialni identifikace ¢lovéka (ztotoznit se s urcitou skupinou, instituci,
narodem apod.) napliiuje funkce socialni, jak ji zname z uméni cirkvi jako instituci, ale téz
zumgleckého ztvarnéni témat, oslavujici vlast a narod, vojenska vitézstvi apod.
Zprostiedkovani zékladnich vzorcti chovani urcitych kulturnich okruhii plni funkce kulturni.
Je zajimavé, ze do této — nikoli smyslové kategorie — fadi Kulka i funkci estetickou.
Do nabozenskych systému a mystiky se pak promita funkce spiritudlni.

Pro edukacni potieby je vhodné pochopit, Ze vSechny mnou zvolené¢ umélecké slohy plni
nékteré z popsanych funkci: biologickou a kulturni, aniz znamkujeme kvalitu kultury, v niz
uméni vzniklo, ale pouze piipustime, ze zachycuje vzorce jejiho fungovani. Souéasné je
u kazdé umeélecké epochy urcitd funkce dominantni. Naptiklad gotickd umélecka dila byla
vétSinou vénovana Bohu a slouzila k jeho chvale. Proto se podstatna ¢ast umélecké tvorby
rozvinula kolem oltafe, kostela & hrobu.?® Jednoznaéng tedy dominovala funkce spiritudini.
Umélecka dila slouZzila rovnéz jako prostfednik usnadiujici komunikaci s onim svétem, méla
byt jeho odleskem, prostfedkem jeho pfibliZzeni. Méla usmériiovat rozjimani veéfticich a vést
jejich ducha, jak to vyjadiil svaty Pavel, per visibilia ad invisibilia, od viditelného
k neviditelnému. V neposledni fadé 1ze hovofit o gotickém uméni jako o potvrzeni na odiv

v 7 . Vs os v 1.0 . o o , v 7 7 . cr1r
stavéné moci Bozi, jeho sluzebnikti, vojeviidcti nebo zdmoznych, 6 tedy funkci sociélni.

% HORACEK, R. Galerijni animace a zprostiedkovini umént, s. 24.

65 KULKA, J. Psychologie umeni, S. 22.

% GOMBRICH, E. Tajemstvi obrazu a jazyk uméni- Pozvani k déjindm a teorii uméni, s. 174.
* Tamtéz, s. 174.
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Oproti tomu v dilech renesan¢nich autorti, zejména na jih od Alp, lze vysledovat silny
prvek funkce socialni, nebot’ predstavuji mimo jiné potvrzeni a zdivodnéni moci uméleckych
mecenast (Medicejska Florencie, papezsky Rim a jejich Leonardo da Vinci a Michelangelo
Buonarotti) a autonomiec mést, ktera se diky ziskim rtznych privilegii postupné ménila
v nezavisla centra.®® Barokni uméni pak vznikalo ve znameni stietd dvou protikladnych
nabozenskych Kkultur. Uméleckd a architektonicka dila proto ,,v mistech stfeta“
s nekatolickymi konfesemi, plnila alohu nabozenskych a kulturnich misii. Tuto zvlastni funkci
barokniho uméni charakterizuje Ernst Gombrich takto: ,,Cim horlivéji kazali protestanti proti
vngjsi efektnosti v kostelech, tim vice usilovala fimskokatolickd cirkev o plné vyuZzivéani
schopnosti um¢lct. Proto méla reformace a problém uctivani obrazii a soch, ktery jiz
v minulosti ¢asto ovlivnil smér uméni, neptimy vliv na vyvoj baroka. Katolicky svét objevil,
ze uméni miize nabozenstvi slouzit zplsoby, které ptedcily kol pfisuzovany umeéni v raném
sttedovéku — tukol poskytovat vérouku tém, kdo neuméji Cist. Cirkev se obracela na
architekty, malife a sochate, aby pretvareli kostely ve skvélé atrakce, jejichz krasa a nadhera

v v sr 7 w7 69
¢loveka pfimo omraci.*

7

2.3 Umélecké dilo jako objekt estetickéno vnimani

Vedle dal$ich, vyse zmifiovanych funkci, je umélecké dilo v prvé fadé piedmétem estetického
vnimani. Vnimani uméleckého dila je druhem estetického vnimani. Psychologie uméni hovoti
o konstitutivnich slozkach estetického vnimani, jimiz jsou smyslovy obraz (percepce),
kognitivni zpracovani (poznani), prozivani (emoce) a hodnoceni. Vnimani uméleckého dila
vSak neni ukonceno estetickym vnimanim, ale dotvareno ve fazi estetické response, procesu,
v ramci néhoZ dochézi k hlub§im psychologickym procesiim, které maji vliv na vnimani dila
— vytvareni postojl, nazord, hlubSich prozitka. Jde o jakési dekddovani dila, ptijeti ,,zpravy*
umeéleckého sdé€leni. Pokracovani dialogu s dilem 1 poté, kdy jsme napft. opustili vystavni sin,
Casto spojeny s pocitem potieby novych kontaktt s dilem. 70

Estetické vnimani neni z pohledu pedagogického jednotné, a to jak z hlediska
»objektivniho, tj. jak dilo zakim podavame, (Kkdy zamérmné uvadim tento termin
v uvozovkach, protoZe se jedna o interpretaci estetického vjemu, koncipovanou vyucujicim,
tedy bez naroku na absolutni objektivitu), tak i z hlediska subjektivniho, tedy jak umélecké

dilo sami zaci vnimaji.

8 RICKETTS, M. Renesance- mistii svétového malistvi, s. 10.
% GOMBRICH, E. Piibéh uméni, s. 356.
O KULKA, J. Psychologie uméni, s. 366.
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2.3.1 Typologie estetického vnimani

Kulka cituje typologii estetického vniméani formulovanou Binetem. Ten rozlisuje typ
deskriptivni, jenz se zamé&fuje na popis detaild uméleckého dila bez ohledu na jejich smysl,
vztahy a vazby; typ observacni, ktery zachycuje jen vyrazné/vyznamné rysy predmétu a
hodnoti je; typ erudovany, ktery uvadi informace o objektu, nepokousi se jej popisovat a typ
emocionalni, ktery se misto viditelnych detailt dila pokousi postihnout jejich citovy vyznam.

Kulka pak nabizi ¢tyfi typy estetického vnimani, a to intelektudlni, tedy vécné presné,
objektivni, citem nezatizené vnimani zamétené na formalni stranku dila. Emocionalni, tedy
citem ovlivnéné, subjektivni vnimani dila. Vnimani asociativni, projektujici asociace
s vlastnimi zkuSenostmi ,, zvenci dovniti dila“ (jak se dilo shoduje s tim, co jsem vidél, zazil)
a vnimani empatické, tedy doprovazené vcitovanim, projekci ,,zevniti- ven (jak se projektuji
mé pocity ve sledovaném dile).”

Pro zptistupnéni uméleckého dila zakiim v ramci pedagogické Cinnosti lze povazovat
za podnétnou predevs$im Binetovu typologii estetického vnimani, kdy zohlednéni vSech &tyf
typlt mize napomoci uciteli pii ptipravé vyukového celku. Pokud jde o poznéni konkrétniho
umeéleckého dila, je po mém soudu vhodné zacinat observacni formou vnimani. Co zaci vidi,
zda poznaji namét obrazu apod. To mj. koresponduje s Horackovou teorii galerijni animace,
podle niz by ivod animaéniho programu mél sméfovat k divakovi, zahrnovat otazky smétujici
na jejich pocity, na jejich predstavy, napady, vciténi se do vyobrazené situace apod.”® Poté
by méla nasledovat faze deskriptivni. Ucitel zjistuje, jaké vyrazové prostiedky jsou zaci
schopni pojmenovat (barevnost, usporadani prvki obrazu — kompozice apod.) a pomaha jim
v tom. Smétujeme k rozpoznani, jakym zptisobem umélec dosahl estetického ucinku dila.

Zde se jako vhodné jevi napf. srovnani dvou stejnych nadméth rGznych umélci
(napf. Narozeni Krista v podani mistrit VySebrodského a Tteboniského oltare) ¢i uméleckych
slohd (napf. zobrazeni Panny Marie v gotickém a renesanénim umeéni). Nasleduje faze vjemu
emociondalniho: Jak na zaky dilo ptsobi, jakou v nich vzbuzuje naladu, atp. Teprve na zavér
ptistupujeme k erudované formé vjemu, tedy K informacni ¢asti (struéné informace o autorovi
a zajimavosti z jeho Zivota, o jeho epose, datace dila, skute¢ny rozmér originalu apod.). Tento
komplexni pristup respektuje zvlastnost umeéni jako specifického predmétu, ktery neni

formulovatelny a sd¢litelny jinymi, nez uméleckymi prosttedky. ,,Neobraci se k nékteré

n KULKA, J. Psychologie umeéni, S. 66.
"> Tamtéz, s. 369.
"® HORACEK, R. Galerijni animace a zprostiedkovini umént, s. 79.
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z jednotlivych psychickych funkci, ale k celku psychickych sil clovéka. Reorganizuje
a vytvaii novou harmonii bytostnych sil.«

Dalsi formu postizeni dila v estetickém vniméni podle jeho vrstevnatosti (rozumc;j
jednotlivych trovni sdéleni, které dilo nabizi) Panofski.” Ten rozliSuje na uméleckém dile
Ctyti vrstvy: Vnéjsi, povrchova rovina zahrnuje predméty a jevy zobrazené bezprostfedné v
dile a pfistupné béznému vnimani; vrstva slohova, kterd se tykd zplsobu, jimz je podle
pozadavki umélecké konvence daného obdobi obraz namalovan, ¢i dilo vytvoieno; hlubsi
vrstva alegorie, typii; a nejvnitingjsi vrstva, obsahujici vnitini filozoficky vyznam dila, jeho
poselstvi, ¢i skryté svédectvi o celém komplexu mravii zobrazované epochy. Zde vsak jde po
mém soudu o zpusob estetického vnimani, ktery odpovida erudované formé vjemu, protoze
obsahuje sdéleni, kterd Zaci nemohou, bez pfedchoziho pouceni (nasmérovani) ucitelem, sami

definovat.

™ Kratky slovnik koncepce pro studium vyjadiovacich a sdélovacich systémii uméni. Praha: interni publikace
CSAV, 1977, str. 16, citovano in KULKA, J. Psychologie uméni, s. 17.

" KURIC, I.; SMEKAL, V. Osobnostni a vyvojové determinanty estetického vnimdni. Brno: MU, Filozoficka
fakulta. Sbornik praci I., Rada pedagogicko-psychologicka. 1979-1980, s. 42.
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2.3.2 Faktory podstatné pro estetické vnimani uméleckého dila

Estetické vnimani a poznavani dila v ramci vyuky je zavislé na cel¢ fad¢ ,,proménnych*
determinanti. Proménnych proto, Ze se méni podle osobnosti Zaka a souvisi S mySlenkovymi
mechanismy, prostfednictvim kterych zdk dilo vnima. Méni se v zévislosti na dile samém a
kone¢né¢ na aktudlnich estetickych méfitcich, kterymi dilo poméiujeme. Tyto determinanty

autofi kategorizuji v citovaném piispévku takto:®

A. Proménné osobnosti B. Proménné percepénich mechanizmii
1. vék; 1. v§imavost - hloubka, povrchnost postfehu;
2. celkova psychicka uroven;, 2. ,,uméni vidét" - konstrukt, o jehoz dilezitosti hovoii vSichni, kdo
3. estetické vzdélani; maji co Cinit s estetickou vychovou,
4. zivotni zkuSenosti; 3. dimenze percepce jako objektivita/subjektivita,
5. estetickd zaméfenost; umélecké globalnost/detailnost, syntetické/ analytické vnimani;
z&jmy apod. 4. ptevazujici zpisob poznavani (Jungovy konstrukty: ¢iti —
6. esteticky ideal; intuice, mysleni — cit);
7. Grroven tvorivosti; 5. kategorizace ve vnimani (pouzivané dimenze konceptualizace,
8. osobnostni zvlastnosti - jak z hlediska jejich obsahové rozmanitosti, tak z hlediska jejich
temperament, adapta¢ni relevantnosti);

mechanizmy, vztahové rysy 6. aktualni geneze, utvareni vizualniho obrazu;
charakteru atd. 7. vkus;
8. estetické hodnoceni;
9. esteticka kritika jako myslenkové zpracovani dila.
C. Proménné objektu D. Estetické proménné, které ,,néjak" existuji na
1. kontext vnimani, podminky estetickém objektu
situace — fyzikalni, socialni, 1. krasno;
Casové (galerie, vystava, 2. vzneseno;
originaly, reprodukce, pfirozena 3. tragic¢no;
velikost, zmensené atd.) 4. komi¢no;
2. doba vzniku; 5. idea dila a dalsi.
3. styl;

4. zanr (namétovy, beznamétovy,
zatisi, atd.);

5. kompozice (vyvazena, soumérna,
atd.);

6. vztah pfedmétu a zobrazeni,

7. technika provedeni;

8. material obrazu, ram atd.

K proménnym faktoriim, uvedenym v kategorii A., kam by bylo moZno pfiradit jeste
pocet zaka ve tfid¢é, musi byt pedagog predevsim vnimavy. Je zapotiebi piihlédnout k tomu,
jakymi osobnostnimi dispozicemi jsou Zaci vybaveni. Ty se mohou liSit podle véku,
temperamentu, zdzemi ditéte (socio-kulturniho prostiedi, z n€hoZz ptichdzi), ale i podle vztahti
Vv kolektivu, ,,naladéni“ tfidy na spole¢nou troven vnimani, tj. napt. zda slabsi zaci maji

ve tfid¢é pfevahu a snizuji Groven prace zaki silnéjSich, ¢i naopak. Zmeénit je Ize podle mého

® KURIC, J.; SMEKAL, V. Osobnostni a vyvojové determinanty estetického vnimdni. Bmo: MU, Filozoficka
fakulta. Sbornik praci I., Rada pedagogicko-psychologicka. 1979-1980, s. 40.

30




nazoru pouze do jist¢ miry, a to pfedevsim zvolenou formou prace, zptisobem hodnoceni,
odmén a trestfl, vhodng nastavenymi pravidly komunikace a participace.’’

Faktory ad B. az D. muze pedagog ovlivnit vice. V prvé fadé¢ vybérem dila. Dale
vhodnym poucenim, piedev§im neemotivnim, ,o0bjektivnim*“ popisem hodnot dila.
Umeénovédnymi informacemi napf. o tom, jak dilo ovlivnilo vyvoj uméleckého stylu, jak
posunulo estetické vnimani vétSinové spolecnosti (napi. realistickd vs. impresionisticka
malba) a obecny vkus (pfesah nového uméleckého sméru do uzitého uméni, architektury,
mody apod.). Je mozné zduraznit, ze ideal krasy (typicky Zenské, napi. bleda barva pleti jako
symbol ptuivabu) a jejiho zobrazeni se ménil spolu s vyvojem spolecnosti. Tedy ze estetické

kategorie podléhaji proméné, aniz by se tim snizovala umélecka hodnota dila.

2.4 Definice pojmu Genius loci. Genius loci jako soucast poznavani architektonického
dila.

Genius loci je puvodné fimsky mytologicky pojem. ,,Duch mista“ byl v antické mytologii
duchem skuteénym. Bizkem, Casto zobrazovanym jako had nebo postava s rohem hojnosti,
ochranujici ur¢ité misto a vdechujicim mu zivot, s nimz ,musi ¢lovék dobie vychazet,
aby mohl vibec v mistd bydlet.“’® Soucasny, preneseny vyznam tohoto slova vyjadiuje
specifickou atmosféru urcité lokality. SpiSe nez o ,,duchu® bychom m¢li hovofit o ,,dusi*
mista.”® Tato atmosféra vychazi jednak z ptirodni podstaty uréitého prostiedi. Krajinné
dominanty, napf. napadny vrch, skalni utvar ¢ ostrozna, apod. Cast&ji vsak genius loci souvisi
s lidmi modelované, ¢i alespon ovlivnéné atmosféry urcité lokality.

Architektonické dilo plsobi na svého divdka nejen svym vnéjSim (technickym)
ztvarnénim, ale také prostfedim, do n¢hoz je zasazeno. To miZe byt u architektonickych
pamatek, jakoby vedlejsi efekt ptivodné praktického tcelu stavby. Umisténi hradu na skalnaty
vrch nad fekou mélo v prvé fadé obrannou funkci a atmosféra mista, kde se nyni nachazi,
ziejmé nebyla hlavnim divodem, pro¢ bylo toto misto staviteli zvoleno. U sakralnich staveb
je tomu ponékud jinak. Podle Gombricha byl kostel ,,mocnym duchovnim pojitkem nejen

«80

sidla, ale celé okolni krajiny.“"" Poutni kostely a arealy, jako jsou nami sledované Klokoty,

byly evidentné zamérné zasazeny na dominantni mista krajiny tak, aby krajinny ramec nasobil

" CAPEK, R. Moderni didaktika. Lexikon vukovych a hodnoticich metod, s. 26.
® NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci — Krajina, misto, architektura, s. 10.
® CILEK, V. Krajiny vnitini a vn&ji, s. 118.

8 GOMBRICH, E. PFibéh umeéni, s. 137.
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jejich duchovni hodnotu.®* S duchovni hodnotou krajiny je tak na misté pracovat
I v pedagogické praci. Je vhodné zakim predstavit nejen architektonicky a esteticky vyznam

poutniho arealu Klokoty, ale pfiblizit jim téZ pojem genius loci.

2.4.1 Genius loci vnimany okem ditéte

Pfi odpovédi na otazku jak zpftistupnit uréité misto, jak pomoci zakiim setkat se s jeho geniem
loci a jak aplikovat vySe popsana teoreticka vychodiska, si chci vypomoci nékolika
myslenkami geologa a spisovatele Vaclava Cilka z jeho knihy Krajiny vnitini a vnéjsi, jez
sam autor nazyvé ,,poutnikova pravidla.“®* Autor zmifiuje pravidlo domova, kdy kazda, byt
malad pamatka mista, kde jsme doma, je dalezitéj$i nez velka pamatka jiné krajiny. Déle pak
pravidlo rezonance: Dulezit&jsi je malé misto, se kterym souznim, nez velké poutni misto,
kde jsem jen navstévnikem. Obé Cilkovy mySlenky piesné vystihuji vyznam ,,blizkého
setkani ditéte s mistem, kde zije, uméleckym ¢i architektonickym dilem, které ma na dosah,
byt je i nevelké kulturni hodnoty. Zdkon pomalého priblizovani popisuje autor tak,
ze ,,n€kterd mista jsou plachd, jind vas pfijmou, ale budete ¢ekat. K nezndmym posvatnym
mistim nikdy nepfichdzime ptimo, je lep$i jit pomalu, vahat, misto nejprve obejit a pak
se priblizit. Nezndmé misto je nejenom to, které nezname, ale také to, které nezna nas.
Néktera mista vyzaduji velkou uctu, jinde je na piekazku a usmévem svedeme vic.”
Individualni artefiletické vnimani mista pak Pravidlo ruznych pohledu: Nékdo vnima krasu
mista, jiny mytus &i poezii, jiny rozumi naboji a proudéim energii. Zadna z téchto cest neni
nadfazena jiné. ,,Malokdo je ustrojen tak, aby naslouchal vice mizam.“ Zadny komentai pak
nepotitebuje Pravidlo navratu: Tak jako existuje laska na prvni pohled mezi lidmi, tak existuje
mezi ¢lovékem a mistem. VéEtSinou je vSak nutné se vracet, pozorovat a szivat se.

Hovofime o kulturni krajing€, v niz se lidska sidla ¢i stavby organicky vazou ke svému
prostiedi a slouzi jako ,,ohniska,* v nichZ je charakter prostiedi ,,zhustén a vysvétlen.“®® Duch
barokni krajiny benediktinského Broumovska symbolicky zhmotiuje kaple Hvézda
na hiebenech Broumovskych stén. Ducha a historii Prahy od dob nejstarSich Pfemyslovct
po narodni obrozeni reprezentuje Vysehrad srotundou sv. Martina, kniZzecim arealem
a masivnim baroknim opevnénim z doby pobé&lohorské. Pro oba pftiklady je typické, Ze genia

loci pocitujeme nejcastéji na mistech vice ¢i mén¢ odlehlych, v nichz se ptirodni fenomén

8L KUPKA, J. Krajiny kulturni a historické. s. 67-73. Autor uvadi fadu piikladi takové kompozice.
Z jihoeskych poutnich mist zmifiuje Rimov, jehoz kazdé zastavéni je ,origindlné ztvarnéno a dokonale
zasazeno do krajinného ramce.*

82 CILEK, V. Krajiny vnitini a vaéjsi, s. 214-215.

8 NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci - Krajina, misto, architektura, s. 10.
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snoubi s dilem lidské architektury ¢i uméni. V ptipad¢ Broumovska jsou to piskovcové stény
a vpiipadd Vysehradu skalni ostrozna nad Vltavou. Zde nelze nezminit Kulkou®
pojmenovany ,,princip distance,” kdy funkce uméni spociva ve snaze vyd¢lit ¢lovéka z celku
anonymni piirody. Jeho rysem je podle autora napt. zdmérn¢ zvolené t€zko dostupné misto
(kaple na kopci, socha na vysokém soklu), nakladnost a prepych dila, pracnost, tajemnost
a symboli¢nost, rafinovanost, podfizenost vétsimu celku (plastiky v chramové architekture),
atp.

Vse vyse feCené lze vysledovat na ptikladu arealu poutniho kostela Nanebevzeti Panny
Marie v Klokotech. Nad hlubokym tdolim Luznice, na vysokém svahu nad fekou, se vypina
panorama kostela s ambity a kaplemi. Z pohledu od levého biehu feky Luznice ptipomina
spiSe hrad, nezli poutni aredl. Vchazime-li vSak do aredlu hlavnim vchodem, je dojem z mista
zcela jiny. Navzdory nedaleké zastavbé jde o misto intimni az poustevnické osameélosti,
k ¢emuz prispiva uzavieny aredl poutniho mista a blizkost pfirody. Misto symbolizuje
katolickou tradici jiznich Cech. Lidovou zboZnost zmizelého svéta jihoceskych sedlakd
i ducha narodniho obrozeni, reprezentovanou osobou mistniho vlasteneckého knéze Josefa
Vlastimila Kamaryta. Je-li, slovy Cilka ,,Genius loci divod, ktery neumime pojmenovat, ale

kvuli kterému se na dané misto Vracime,“85

pak intimni, ,,odusevnélé misto” poutniho arealu
Klokoty dava navstévniku divod K navratu v mife vice nez dostatecné.

Ma-li tedy mnou nastinény edukacni program za cil poskytnout zZakiim v rovin¢ poznani
bazéalni uménovédné informace, doplnéné o historické a vlastivédné souvislosti probiranych
témat a v rovin¢ prozivani pak esteticko-vychovné a okrajové pak teologické souvislosti
probiranych témat, domnivam se, ze je na zvolenych namétech mozné nechat déti nejprve
prozit a vysvétlit jim téz pojem genius loci jako zvidstni kategorii pozndni zkoumanych
nametii. Tak, aby si poloZily a byly schopny odpovédét na otazky: Je toto misto (pamatka) pro
mé dulezité a pro¢? Jak na mé misto (pamatka) pisobi, co citim, kdyZz se zde zastavim?

Existuje néjaky diivod, pro¢ bych se sem chtél vratit?

8 KULKA, J. Psychologie uméni, s. 23.
8 CILEK, V. Posvdtnd krajina: eseje o mistech, silach a dracich, s. 151.
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3 Cile a struktura edukac¢niho programu

3.1 Vychovné vzdélavaci cile pfedmétu Zivot a uméni

Cilem pfedmétu a zprostfedkovand i nyni prezentovaného edukadniho programu Zivot
aumeéni je poskytnout zakim teoreticky nadhled na dé&jiny uméni, zaklady kulturologie
a estetiky, se zamérem vzbudit v nich zajem o tato témata. Poskytnout jim pfiméfeny kulturni
ptehled, potiebny pro dalsi studium na stfednich $kolach, seznamit je s hlavnimi kulturné-
uméleckymi epochami a na konkrétnich ndmétech rozvijet jejich umelecké citéni, tvotivost
a vnimavost k uméleckému dilu i sobé samému. Probirana latka navazuje na ucivo déjepisu,
okrajové pak vlastivédy (zemépisu), Ceského jazyka a literatury a nepovinného predmétu
nabozenstvi.

Pfedmét sdm o sobé a tudiz i mnou nastinény edukacni program proto zadmérné
prekracuje hranice vice vychovnych predmeétii, nebot’ jen tak muze zak pochopit souvislosti
sdélovaného. Z hlediska nékterych predavanych informaci (zde zejména teologickych a
historickych) je vSak program zdmérné zaméfen pouze na témata vybrand. Ta by zak mél
pochopit a prozit niternéji, se sympatiemi, které mu v dal$im vzdélavacim procesu usnadni
jejich zasazeni do SirSiho kontextu. Smyslem vyuky v rdmci programu, opfené o teoreticka
vychodiska nastinéna v této praci, je pomoci zaklim pfemyslet o sdélovaném tématu, prozit je

a prijmout jako soucast své identity spojené s mistem, kde ziji.

3.2 Tematické celky edukaéniho programu

Volnou inspiraci pro strukturu edukac¢niho programu, ktery je rozdélen na #7i tematické celky,
pro mé byla publikace Pozornost, motivace, relaxace a tvofivost déti ve Skole: Teoreticka
vychodiska a praktické postupy, hry a cviceni od autorti Loksy a Lokgoveé.®®

Bez néroku na naprostou komplexnost pochopeni v§ech vztahli mezi lokalnim a narodnim
kulturnim vyvojem ma kazdy vyucovaci celek za cil poskytnout zakiim v roviné poznani

alespon zakladni uménovédné (teorie umeni) a historicko-vlastivédné souvislosti probiranych

8 LOKSA, I.; LOKSOVA 1. Pozornost, motivace, relaxace a tvorivost déti ve Skole. Teoretickd vychodiska
a prakticke postupy, hry a cviceni, S. 151.
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témat. V rovin€ prozivani pak esteticko — vychovné a teologické souvislosti vzdy provazané
s mistem, kde je mohou nalézt — tedy v Tabote. Zvolena témata jsou zamérné propojena tak,

aby davala urc€ity vnitini smysl.

3.3 Osnova eduka¢niho programu

Citovani autofi V rdmci kazdého celku koncipuji osnovu kreativniho rozvojového programu,

kterou jsem si pro ucely své prace modifikovala nésledujicim zptisobem:

3.3.1 Téma

Kazdy vyucovaci celek je v€novany urcitému historickému obdobi - gotika, renesance,
baroko. Prislusnému uméleckému a architektonickému slohu, konkrétnim historickym
a okrajov¢ téz teologickym souvislostem jednak v d&jinach mésta Téabora, piipadné v historii
zem& ¢i v souvislosti s konkrétnim zvolenym namétem. Zminila jsem Vv Gvodu této prace
pojem enkulturace, tedy pfijeti a osvojeni si kultury, kterou ve spolecnosti sdilime véetné
myslenkovych, ndbozenskych, estetickych a etickych tradic. Prace se tedy snazi pojmenovat

Obsah jednotlivych slozek (teorie uméni, historie a vlastivéda, estetika a teologie) vSak
zamérné neni u vSech témat stejn¢ bohaty. Je tomu tak proto, Ze stejné bohatd nejsou ani tii
zvolena témata ve viech zmiiiovanych oblastech poznani a prozivani. Ceska gotika ¢&i baroko
nabizi moznost setkat se uméleckymi poklady vytvarného uméni nebyvalého vyznamu i na
nasem tUzemi. Oproti tomu je domaci renesance ve vytvarném uméni relativné méné
zastoupena. Ne vSak pokud jde o méstskou architekturu a jde pravé o renesancni pamatky
Tabora — ktery je tematickym motivem edukaéniho programu u vSech tii epoch. Duchovni
zivot Tabora doby renesance je méné vyrazny (méné excitovany a predev§im méng
rozporuplny) nez v epose husitské a barokni. Zminila jsem v souvislosti s artefiletikou dva
aspekty, které urcuji kvalitu zazitku — diiraz a kontext. V duchu vyse popsané teorie bylo mou
snahou zamé¢tit pozornost tak, aby zaci nebyli rozptylovini snahou postihnout naprosto vse,
Co S tématy souvisi a co budou néktefi z nich moci do hloubky poznat na vyssich stupnich
Skol.
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3.3.2 Namét

Namétem je vzdy konkrétni stavba ¢i soubor staveb, reprezentujici urcité kulturné - historické
obdobi a slouzici jako jakasi ilustrace probiraného tématu. Zprostfedkovani piedavaného
tématu tak probiha na urovni interiérové (prace v hoding) i exteriérové®” (prace na misté
zvoleného namétu).

Dékansky chram na hlavnim tdborském namésti, pivodné husitska, pozdé€ji utrakvisticka
(kali$nicka) cirkevni stavba, ma byt ,,zivou ilustraci® pro obdobi gotiky a husitskou éru mésta.
Jedna se 0 stavbu obsahujici upravy i v pozdéjsich architektonickych slozich, nyni chram
slouzi fimskokatolické cirkvi.

Dale miizeme jmenovat soubor staveb renesanénich méstanskych domut a budova radnice
pro obdobi renesance. Poutni misto Klokoty pro pochopeni uméni, kultury a nabozenského
zivota v baroknich Cechach.

Kazdy ze zvolenych ndmétl je signifikantni pro dobu, kdy vznikl. Pamatkou miize byt
kazda véc — Ziva i neziva, vyvolava-li v nas vzpominku na minulé udalosti.?® Nazev této prace
,»Od pokladli pozemskych k pokladim duchovnim® napovidd, ze vedle zcela materialnich
symbolil blahobytu renesan¢ni éry (symbolizovanych Jagellonskym pokladem vystavenym v
expozici) nalezneme v naSem mést¢ stavby jako umélecké symboly zjitfené duchovni epochy,

ktera je soucasti nasi historie.

3.3.3 Uménovédné informace

V roviné poznani uménoveédného je zaklim predevsim prezentovana nezbytna mira informaci
0 tom, ¢im se umélecky styl historického obdobi vyznacuje a odlisuje od ostatnich.
Piedpokladem je, ze Zak bude schopen pojmenovat zakladni prvky kazdého architektonického
slohu, rozlisit, ¢im se 1isi goticka a barokni malba, atp. Program je cilené¢ zaméten na méné
abstraktni a tudiz pristupnéjsi formy umeni, tzv. uméni praktickd (architektura) a obrazova
je zpravidla vhodné postupovat od obecného ke konkrétnimu. To znamena nejprve zakim
vysvétlit pfislusné zdkladni pojmy za pouziti vyukovych materiald (PowerPointové
prezentace, promitani snimki) a poté piistoupit ke zkoumani konkrétniho uméleckého dila, na

jehoz piikladu je mozné jiz probranou teoretickou latku ilustrovat. Esteticko-vychovné

87 LOKSA, J; LOKSOVA 1. Pozornost, motivace, relaxace a tvorivost déti ve Skole. Teoretickd vychodiska
a prakticke postupy, hry a cviceni, s. 109.

8 HEROUT, J. Jak pozndvat kulturni pamdtky, s. 11.
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pusobeni programu ma pak pomoci zakim ziskat moznost soustfedné poznat kvality
uméleckého ¢i architektonického dila v tom smyslu, jak na né plsobi, ¢im je zaujalo.
Sekundarnim cilem vychovného plisobeni programu je pak vést zaky k pochopeni, ze dilo je

hodno obdivu a ochrany.

3.3.4 Historické a vlastivédné souvislosti

Cilek napsal: ,,Mé&sto Téabor bylo diky narodnimu charakteru husitstvi povazovano v 19.
stoleti za posvatné Ceské mésto — po druhé svétové valce vSak ziskalo neptijemnou pachut’
posadkového mésta — dnes se opét proménuje v historické misto, ale jeho nynéjsi genius loci
bude zaviset na tom, jaky vztah nalezneme k prvni reformé cirkve, obCanské valce i
k opravdovému duchovnimu zapasu té doby.“89

Vlastivédna a historicka rovina v tomto smyslu uvadi zaky do myslenkovych souvislosti
mista a casu, které¢ daly vzniknout zvolenému namétu. Pro¢ byl prvni husitsky kostel
postaven pravé v Tabotfe? Pro¢ se nam zachoval pravé soubor méstské architektury z doby
nejvétsiho rozkvétu a bohatstvi mésta v 16. stoleti? Pro¢ bylo pro Taborské méStany poutni
misto Klokoty duilezité tak, Zze sami financovali jeho stavbu? V navaznosti na to je mozné
zaky vést k myslence, Ze dilo miize byt pro n¢ subjektivné cenné mimoto i proto, Ze se s nim
mohou setkat ve mésté Tabote ¢i v jeho okoli, kde Ziji a Zze je tedy soucasti jejich Zivota,
jejich domova, jejich ,,krajiny vnitini a vné&j$i.“ Prezentace historickych souvislosti probirané
latky v ramci pfedmétu Zivot a uméni je vhodné konzultovat s ucitelem d&jepisu tak, aby
latka dopliovala uivo tohoto pfedmétu. Mné osobné se napiiklad osvédc¢ilo kombinovat
vytvarnou dilnu a Cetbu dobové literatury nebo textu vysvétlujiciho dané téma (Zivotopis

umélce, zajimavosti o uméleckém dile, atd.).

3.3.5 Teologické a naboZenské souvislosti

Kazdy tematicky celek se letmo dotyka vybrané teologické latky, resp. historie kiest'anského
nabozenstvi. Tato rovina nemd ambice jiné, nez uvést zaky do konkrétni souvislosti
materialniho a duchovniho svéta, v némz dila vznikala. Mym cilem je urcité zpfistupnéni
biblickych témat détem, které nejsou obeznameny s kiestanstvim. Dale se chci dotknout
urcitych duchovnich ptfesaht probiranych témat do doby soucasné — napi. otdzky, zda
je tolerance lidi riznych vyznani hodnotou a jakou cestu k ni musela evropska civilizace

urazit. Ze nasili jako zpisob vynuceni svého chapani viry neni spravné a ze vira mize mit

8 CILEK, V. Krajiny vnitini a vnéjsi, s. 39.
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rizné podoby, avSak stejny zdklad. Pti zmiflovani teologickych souvislosti se mi osvédcila
konzultace probirané latky s ucitelem nepovinného predmétu nébozenstvi tak, aby latka

dopliiovala ucivo tohoto predmétu.

3.3.6 Realizace obsahu a uloh vyucovacich hodin

Mnou naznacené vychovné vzd€lavaci metody maji byt spiSe namétem, jak postupovat
pii edukaénim ptisobeni ve vychovnych piedmétech jakym je Zivot a uméni, nikoli preciznim
a zcela vyCerpavajici itinerafem pro napli konkrétnich hodin.

Realizace obsahu a cili vyucovacich hodin obsahuje zcela standardni informacni
vyukovou metodu formou obrazové (PowerPointové) prezentace probirané latky, predevsim
uménovédnych informaci. Latka ma a musi byt predmétem ptezkousSeni. Dale pak animacni
metodou, napt. formou didaktickych her (komponovani Zivého obrazu, ,stavba“ valené
klenby), vytvarnych praci (tvorba vitraze, vyroba ,,gotickych kachlu“ apod.). Aktivity jsou
Skolni, pfevazné interiérové, doplnéné o exteriérové — tedy vyuka na misté zvoleného ndmétu
(ndvstéva poutniho mista, poznavéani biblickych motivii na malbach, barokni symboliky,
uvedeni do genia loci mista, atp.). Nedilnou soucasti prace je diskuse, ktera se jevi jako
nejvhodnéjsi zpusob plsobeni u témat, ktera maji pfesah do jinych pfedmétd, typicky

teologickych.

3.3.7 Kritéria pro hodnoceni vystupt programu

Kritéria pro hodnoceni vystupti vyukového programu se odviji od jeho cili. Zaci by si méli
osvojit urcité penzum védomosti, dovednosti (vyhleddavani informaci v textu, samostatné
planovani prace apod.) a schopnosti reflexe vlastniho prozitku tak, aby aktivity nevnimali
jako ,,zabavu pro zabavu, ale aby byli schopni nacerpat z prozitki uréité zkusenosti. Capek
doporucuje evaluaci vyucovani jako dulezitou soucast didaktické prace ucitele, ktera
napomaha pozitivnimu tfidnimu klimatu.* Z jim nabizenych postupli méfeni evaluace
vyutovani se mi nejvice osvédéila metoda tzv. hitace. Zaci obdrzi tabulku s vychovné
vzdélavacimi aktivitami, které poté hodnoti na Skale 1 az 5. Aktivity posuzuji z hledisek:
,»Co se mi libilo (bavilo még),” a ,,co jsem se naucil (a).“ Vyhodu tohoto zpiisobu hodnoceni
vidim v tom, Ze si Zaci znovu uvédomi, jaky edukacni uicel mély konkrétni aktivity, co si z nich

mohou odnést. Dale také to, Zze mohly byt zabavné, ale Ze uditeli neslo (jen) o jejich pobaveni.

% CAPEK, R. Moderni pedagogika. Lexikon vyukovych a hodnoticich metod, s. 544.
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Pro ucitele je pak tento zplsob reflexe dilezity pro pldnovani dalsi prace. Jde o urcitou
»diagnostiku tfidy,” kterd mu pomaha zjistit, jakym zplisobem se zaci uci a jaké ma volit

vyukové metody.
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Il. PRAKTICKA CAST

., Pro prozitek z velkych uméleckych dél neexistuje vetsi
prekazka,

nez nase neochota zbavit se navykii a predsudku ...
Erich H. Gombrich

4 TEMATICKY CELEK C. 1: Goticka sakralni architektura a
uméni V Cechach. Zalozeni Tabora

4.1 Namét: Dékansky kostel Proménéni Pané na hoi'e Tabor

O kostele Proménéni Pané na hote Tabor se poprvé zminuje Enea Silvio (lat. Aeneas Silvius)
Piccolomini (1405 — 1464), pozdé&jsi papez Pius 11, ve své Historii ceské. Zde mj. 1i¢i husitsky
Tébor, jenz navstivil r. 1451, patnact let po Lipanech a rok pied zanikem husitské komunity,
jako cisafsky vyslanec. Popisuje, Ze pied kostelem dosud staly husity ukofisténé obléhaci
stroje, kostel sam vSak v jeho pivodni, dievéné podobé hanlivé popisuje jako ,,stodolu.
Kamenna stavba byla budovana az od roku 1440 na sklonku taborské republiky. Dokonéena
pak kolem roku 1512 v pozdné gotickém stylu zastfeSenim halového trojlodi se sitovou
Klenbou (tu navrhl i provadél mistr Stan€k z Prahy). Trojlodi je délené tfemi pary arkad
na osmibokych pilifich vysokych 18 metrh. JiZ zminovand sitova klenba se nachdzi v hlavni
lodi, v bo¢nich lodich je jednoducha k#izova Zebrova klenba bez piipor. Presbytaf je zaklenut
sklipkovou klenbou. Na klenebnich svornicich kostela 1ze pozorovat kamenné cechovni znaky
a podobné znaky se nachazeji také v podob& maleb na vnitinich sténach kostela. Do namésti
je otoCena jizni strana kostela se Ctyfmi gotickymi okny v presbytafi a ¢tyimi v lodi. Na
zapadni a vychodni stran¢ jsou dva vysoké renesancni oblouckové Stity. Finalni podoba
kostela symbolizuje podle Denksteina proménu odiikavého zivota starych taboriti
V naro¢nost, blahobyt a novost vladnoucich méstanti. Poboznostem prvnich ptislusniki
taborské obce stacilo oteviené prostranstvi pod Sirym nebem a poté jednoducha dieveéna
stavba. Husitska tradice mista se vSak v podobé stavby piesto odrazila v zamérné prostoté

architektonického stylu.”

%1 DENKSTEIN, V.; MATOUS, F. Jikoceskd gotika, s. 34.
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slohu. Roku 1559 byl na zapadni a vychodni strané kostel osazen vysokymi renesan¢nimi
oblouckovymi Stity, tfi mensi Stity v témze slohu mizeme nalézt na severni stran¢. Dalsi
pozar ponicil kostel v roce 1602 a poté pii odstielovani mésta cisafskymi vojsky generala
Marradase v listopadu 1621 byla vazné poskozena piedevsim kostelni véz. Jeji opravu
podstatné ztizily utrapy tiicetileté valky; oblezeni Tabora §védskymi vojsky v roce 1648, kdy
zustalo v sutinach vice nez 80 procent vSech domu a nasledna morova epidemie. K renovaci,
nyni jiz nikoli utrakvistického, ale katolického kostela, tak doSlo az roku 1662 a jen o dva
roky pozdéji, po dalSim nestastném pozaru, k némuz doslo po uderu blesku, musela byt véz
opravena znovu. Soucasnou podobu S barokni trojstupniovou kopuli ziskala v roce 1677 a je
dilem italského stavitele Giovani de Capaliho. Barokni dominantu interiéru z téze doby
pfedstavuje kazatelna, na jejimz vrcholu je umisténo sousosi znazornujici Proménéni Pang. V
letech 1896-1898 byl kostel regotizovan architektem Josefem Mockerem. Pivodni rokokovy
hlavni oltaf byl nahrazen oltafem neogotickym od fezbaie Josefa Krejcika. Chram je 46 metri
dlouhy a 26 metrt Siroky, gotickd véz s barokni bani je vysoka 77,80 metra. Je nejvyssi v

jiznich Cechéch a vede na ni 250 schodii. %

4.2 Uménovédné informace: Goticka architektura a uméni v ¢eském kontextu

Pro gotickou architekturu (v Cechach ¢asové vymezena od 2. Pol. 13. stoleti aZz po rané 16.
stoleti s intermezzem pravé nami tematizovanych husitskych valek) je obdobné jako v celé
Evropé€ typicka snaha uplatiovat vyrazné vertikalni linie. ProtaZeni sakralnich staveb 1 jejich
dil¢ich prvka do vysky dosahli architekti skeletovymi ramy zebrovych kleneb a piliit. Vnitini
operny systém se skladd z klenebnich Zeber svedenych do ptipor predsazenych pred pilifi.
Vnejsi opérny systém, skladajici se z opérych obloukd a opérnych pilifi a pouzivany
zejména u gotickych katedral (napt. Katedrdla sv. Vita v Praze, Katedrdla svaté Barbory
vV Kutné Hore), pomahal z vnéjsi strany podepirat pilife vnitini a nést tak tlak klenby. Zdi
chramu tedy pfiestaly plnit hlavni nosnou funkci a umoznily prosvétleni prostoru zasazenim
vysokych oken, zakoncenymi dalsim klicovym prvkem gotické architektury, lomenym
obloukem, po obou stranach lodi a kruhovych vitrazovych oken, rozet, nad oltafem (napf.

Klaster cisterciacek Porta Coeli). Pouziti mensi masy zdiva pak poskytlo vétsi prostor pro

%2 AUGUSTA, P; KLINKOVA, H. Kniha o mésté Tébor, s. 168.
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chramovou vyzdobu. Gotické kostely a katedraly se tak staly doslova ,,rdmcem pro sklo a
sochy,“®vyvolavajici ,,dojem malosti vieho, co je lidské a malicherné.*“%*

Pro Ceské gotické malifstvi (pfedev§im deskové a fresky, tedy malbu do vlhké omitky)
je pfizna¢né snoubeni dominantnich sakralnich témat se vSednim zivotem. V druhém planu
gotickych obrazi se noveé objevuji konkrétni piirodni objekty a pfedméty, prvni zatisi a rané
krajinomalby. Tak spatfujeme realisticky zobrazeny pasouci se dobytek a krajinu s pasackem
na pozadi vyjevu Narozeni pané z cyklu deskovych maleb Mistra Vysebrodského oltdre
(kolem r. 1350). Vznika zarodek budouciho portrétniho malifstvi zobrazenim zadavatele
uméleckych zakédzek (donatortl) v ramci vybraného nabozenského vyjevu. V pravém dolnim
rohu vyjevu je realisticky zachycen portrét kleciciho Petra |. z Rozmberka. Mezi dalsimi
vyznamnymi umélci vrcholu gotické malby v Cechach druhé poloviny 14. stoleti je mozno
zminit Mistra Treboiiského oltdrie a Mistra Theodorika.”®

Gotické sochafstvi je zprvu zastoupeno sochami (figurdlnimi vyjevy) svétcli na osténi
sakralnich staveb (tympanon a osténi portalu klastera Porta Coeli v Predklastefi u Tisnova).
Na sklonku 13. stoleti se pak (po vzoru francouzské gotiky) postupné rozviji vrcholny motiv
Ceské gotické plastiky: Panny Marie, zobrazené bud’ jako pieta (truchlici matka s mrtvym
Kristovym télem, napf. Jihlavskd pieta), Castéji pak jako madona s malym JeziSkem
(dfevoiezby Madona strakonicka, Madona z Michle). Pozdné goticky motiv tzv. Krdsné
madony (vapencova Krumlovskd a Plzeiiské madona, Sternberska madona z opuky),
inspirované elegantnimi francouzskymi gotickymi vzory, postavy typické protahlym a esovité
zahnutym télem a libeznosti vyrazu tvare, predstavuji vrchol gotické plastiky

o4

ve sttedoevropském méfitku.

4.3 Historické a vlastivédné souvislosti: Tabor od jeho zaloZeni po ,,Lipany*

, e L« . ;97
Tabor, ,,jediné velké mésto zrozené revoluc1,“9

vznika v predjafi roku 1420 jako spolecenstvi
stoupencli Husova uceni, odmitajici lidské zdkony a fidici se pouze zdkonem Bozim. Krvavou
predehrou zaloZzeni mésta bylo vypaleni Sezimova Usti (21. 2. 1420) druZinou zemana
Prokopa z Kamenice a odchod na strategicky vyznamnou ostroznu nad fekou LuZnici.*®

V bieznu 1420, po vitézné bitvé u Sudoméfe, se k taborskym piipojuje Jan Zizka z Trocnova,

% CARSON, H. a kol. Déjiny architektury, s. 98.

% GOMBRICH, E. Piibéh uméni, s. 152.

% BENDA, K.; DVORSKY, J. Dé&jiny ceského vytvarného uméni I/1, s. 375.
% BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného uméni I12, s. 548.
" SMAHEL, F. Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje, s. 6.

% HEINA, A. Tdbor, s. 16.
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jenz ,,...mésto Obehnal hradbami a rozkazal, aby si kazdy postavil dim tak, jak si diive

zbudoval stan.«®

Jesté v roce 1420 se Zizka stava vrchni velitelem spojenych prazskych
a taborskych husitskych vojsk. Ta pod jeho velenim porazi I. kiizovou vypravu v bitveé
na Vitkové. Ve stejné dobé je vSak Tébor svédkem rychlého ustupu od idedlti socidlni
rovnosti. Veleni obce se ujima vale¢na aristokracie a mésto si jiz na podzim roku 1420 vytvari
poddansky systém.'® Nastava prechod od revoluéni komuny k vojenské republice méstského
typu. V lednu 1423 Zizka Tabor opousti a spolu s ¢asti vychododeskych husitt vytvaii vlastni
vale¢né bratrstvo, jez se po jeho smrti roku 1424 nazve sirotky. Sirot¢i, prazska a taborska
obec porazi vletech 1426 az 1431 dalsi tii kiizové vypravy. Rozpor o pfijatelnosti

101 yrcholi stfetem mezi

nabozenského kompromisu s Rimem, tzv. Basilejskych kompaktat,
Prazany a koalici umirnéné kaliSnické Slechty na jedné strané a sirot¢imi a tdborskymi vojsky
na stran¢ druhé. Dne 30. kvétna 1434 je v bitvé u Lipan radikalni kiidlo husitského hnuti

rozdrceno a roku 1436 je Zikmund Lucembursky korunovéan eskym kralem.**

4.4  Teologické a naboZenské souvislosti: Biblicka symbolika Tabora

Nazev kostela Proménéni Pané na hote Tabor odkazuje na biblickou symboliku, souvisejici
se zalozenim a se samotnym jménem meésta, jemuz dominuje. Mésto Tabor je pojmenovano
podle hory Thabor u Nazaretu, v dne$nim Izraeli, v oblasti Galileje na vychodni hranici
Jizre'elského doli. Podle Knihy soudcu piikazala soudkyné Debora izraelskému vidci
Béarakovi: ,,Sam Hospodin, Buh Izraele, ti prikazuje: tahni hned na horu Tdbor a vezmi
s sebou deset tisic muzu...“(Sd 4,6). Barak ji poslechl a z této hory pak drtivé porazil
kanaanské vojsko. Podle tradice se pravé na stejné hote udala dal$i vyznamna, tentokrat
novozakonni biblicka udalost, jiZz je také kostel zasvécen. Podle synoptickych evangelii
(Mt 17, 1-6; Mk 9,1 - 8; Lk 9,28-36)'*byli na této hoie apostolové Petr, Jakub a Jan pfitomni
piimému potvrzeni bozstvi Jezise Krista. Ten byl nejprve ,,proménén.” Jeho obli¢ej oslnivé
zbélel a rozmlouval s Elijasem a MojziSem. Buh poté nechava ucednikiim Krista poznat jako
svého syna a vyzyva k jeho nésledovani: ,, Toto je muj vyvoleny Syn, toho poslouchejte.

Mezi obéma biblickymi udalostmi neni tfeba slozit€ hledat paralelu k pohnutym okolnostem,

% SMAHEL, F. Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje, s. 289.

100 KORCAK, P. a kol. Tabor — Narodni kulturni pamatka, s. 42.

01 BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného umeéni 112, s. 498.

102 KORCAK, P. a kol. Tabor — Narodni kulturni pamatka, s. 48.

193 po Sesti dnech vzal Jezis Petra, Jakuba a Jana a vyvedl je na vysokou horu, aby byli sami. A byl pied nimi
promeéneén: jeho tvar zazarila jako slunce a jeho odeév zbélel jako snih. A hle, ukdazal se Mojzis a Elias, jak s nim
rozmlouvaji*“ (Mt 17, 1- 3).
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za nichz bylo mésto zalozeno. Jako mésto valecného lidu i lidu nasledujicitho (ve svém

zpusobu chapani) Jezise Krista, Syna Boziho.

4.5 Realizace obsahu a tiloh vyucovacich hodin

Asociaéni mySlenkova mapa

Dftive, nez se pedagog zacne latkou zabyvat, realizuje myslenkovou mapu na téma ,,Co vime
o gotice?* Myslenkova mapa je metodou asociacni, tzn., vychazi z myslenkového procesu,
kdy se v mozku podvédomé spojuje informace, vztahy nebo obrazy a ukazuje subjektivni
propojenost mezi pojmy.'* Asociaéni myslenkova mapa, zafazena na ivod probirané latky,
pomaha uciteli zjistovat, které pojmy a realie Zaci maji s probiranym terminem spojeny a jaka

je trove jejich znalosti.'*

Vedle myslenkové mapy je mozno vyuzit pojmovou mapu, kterou
Zaci nezpracovavaji pomoci volnych asociaci, ale vyuzivaji ucebnic, encyklopedii a podobné.
Pojmova mapa slouzi, jiz v ramci vyuky, V podstaté jako vizudlni u¢ebni pomucka, k lepSimu
zapamatovani obsahu a souvislosti probirané latky.

Zaci obdrzi list papiru, VjehoZ centralni &asti je tzv. teréové slovo, v tomto piipads
»gotika.“ Formou asociaci Si vybavuji co nejvice pojmu spjatych s touto epochou. Na zakladé
toho ucitel ptipravuje dalsi prub&h hodin, Vv jejichz ramci odstrafiuje chybné vyklady pojmi,

upozoriuje zaky na souvislosti, které jim unikly apod.

Uménovédné informace

Frontalni vyklad za pouziti PowerPointovych prezentaci (pfilohou diplomové prace) byva
doplnén jednoduchymi didaktickymi otdzkami a ukoly. Prezentace na téma ,,Goticka
architektura Cech a Moravy* Zaktim objasni vznik architektonického slohu, charakteristické
stavebni prvky a nejvyznamnéjii gotické stavby v Cesku. ,,Gotické maliistvi Cech a Moravy*
a ,,Gotické sochaistvi Cech a Moravy* pak charakterizuje umélecky sloh a nejvyznamngjsi

autory a dila gotického malifstvi v Cesku.

Seznameni s konkrétnim uméleckym dilem

Zakim lze promitnout velkoplo$nou obrazovku Krista na hoie Olivetské od Mistra

tieboriského oltafe (Praha, mezi 1380-1385),'® hlavniho predstavitele ceské malby

104 CAPEK, R. Moderni pedagogika. Lexikon vyukovych a hodnoticich metod, s. 34.
105 Tamtéz, s. 335.
198 BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného umeéni 111, s. 376.
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tzv. krasného slohu. Jsou vyzvani, aby sami popsali, co vidi, jak wvyjev chéapou
a jak na né pusobi.

Poté jsou vedeni k tomu, aby si ozifejmili kompozici obrazu, pov§imli Si, ze malif rozdélil
diagonalou skaly obraz na tii ¢asti. V pravé spodni ¢asti spi apoStolové Petr, Jakub a Jan.
V prostiedni ¢asti se modli Kristus ,,0tce, chces-li, odejmi ode mne tento Kalich, ale ne ma,
nybrz Tva vile se stan“ (L 22,42). Jeho tvar je klidna, avSak na obli¢eji mu vyrazi krvavy pot
(L 22, 44b). Vlevé horni casti obrazu nahlizi pies proutény plot Jidas, nasledovany
ozbrojenci s kopimi a halapartnami. Obraz se nefidi skute¢nou velikosti ani umisténim postav,
ale pouziva tzv. hieratickou perspektivu (Kristus, nejvyznamnéjs$i postava, je dvojnasobné
vys$si nez apostol Petr, ktery spi nejblize k divakovi). Kolem Kristova kalicha jsou usazeni
ptacci, ktefi symbolizuji dusi a utrpeni Krista.'" Zaci jsou vedeni k tomu, aby si povsimli,
jakym zplsobem malif zpracoval drapérii Sati postav a dovedného pouZiti barevnosti

(kontrast mezi ¢ervenou oblohou a Sedym Satem Krista a vyraznou barevnosti Satu apostoli).

Animacni technika Kk vnitinimu pochopeni vyznamu a principu gotického lomeného

oblouku

Je polozena otazka Kk diskusi ,,Jak byste z dobovych materiald postavili strop téidy?* ,, Jak
mohou byt dlouhé pieklady a pro¢ architekti zacali pouzivat romanskou valenou klenbu,
pozdgji goticky lomeny oblouk pro zaklenuti vétSiho, SirSiho prostoru? Diskuse vede
K logickému zavéru, ze pieklady (tramy) maji jen omezenou délku. Nasledné ilustrujeme
princip valené klenby na nésledujici aktivité: Déti skladaji z dievénych kostek ¢i kostek cukru
(které si mohou potom snist) ,,valenou klenbu® tak, aby si uvédomily zakladni zakonitosti

statiky a rozlozeni tlaku pti zaklenuti vétSiho prostoru.

Animacni technika k vnitFnimu pochopeni kompozice a symboliky gotického obrazu.

Po promitnuti obrazu Narozeni Pané z christologického cyklu Mistra Vysebrodského oltare
(Praha, kolem r. 1350) jsou zaci vyzvani, aby popsali, co vidi na obraze. Jejich pozornost
sméiujeme k uplatnéni principu hieratické perspektivy (velikost zobrazenych postav podle
jejich dualezitosti). Ke ,,komiksové™ vyrazové technice tzv. mluvicich paski, jenz reprezentuje

napis nuntio vobis gaudium magnum —,oznamuji vam radost velkou“. K realisticky

107 Popisek expozice Anezského klastera Narodni galerie v Praze. Napt. stehlik podle stfedoveékych legend
vytrhaval trny z hlavy Kristovy, nesouciho svij kfiz na Golgotu a cerven pefic¢ek kolem jeho zobaku byva pak
ztotoziovana s krvi Kristovou, kterou se stehlik pfitom potiisnil.
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zobrazenym postavam domacich zvitat (spici ovce, volek a oslik, pasouci se kozy),
a k postavé donatora Petra |. z Rozmberka, umisténé v pravém dolnim rohu, ktery drzi
plastiku VySebrodského klastera, jehoz byl patronem.

Naésledné se zaci rozdeli na dve poloviny. Z kazdé skupiny je vybran jeden ,,malii*, ktery
aranzuje ostatni do zivého obrazu podle piedlohy, kterou maji vSichni zaci k dispozici v Kopii
(a na zavér hodiny si ji vlepi do seSitu). Jedna skupina vzdy piedvadi jednotlivé postavy
obrazu za pomoci pfipravenych rekvizit, jako jsou latky (plasté), lavice, hil, vanic¢ka, dzban,
panenka, plySova zvifatka apod. Druhd skupina jsou ,divaci uméleckého dila.
Pak se skupiny vymeéni. Nasleduje reflexe animace. Jak se zaci citili? Uvédomili si,
ze perspektiva obrazu neodpovidad skutecnosti? Lze jim pfipomenout vyznam obrazu
v gotickém uméni jako formy ilustrace nabozenskych (biblickych) témat. Tedy, jak uvadi
Capek: ,,Cirkev nezadala pouzivat obrazy nahodou. Uchylila se k nim kvili nedostatku
vzdelani obycejnych lidi, ktefi neuméji Cist a kteti mohou pomoci soch a obrazii proniknout
do tajii nasi viry, jako by méli knihy.“108 Aktivita slouzi mj. k tomu, aby se Zaci naucili

hloubéji kooperovat. Musi se piedem domluvit, kdo piinese kterou rekvizitu apod.

Tviiréi dilna ,,Vyrabime vitraZzové okno*

Zakam se jako inspirace promitne fotografie gotické malované vitraze. Je jim vysvétleno,
7e malifi pouzivali omezenou $kalu barev, atp. Zaci si nakresli skicu obrazku, ktery cht&ji
ztvarnit. Poté dostanou nafezand sklicka, zalitd do olova v mistni restauratorské dilné podle
rozmérd jejich ndvrh (spojeno s navstévou a vykladem femeslnika, ktery se zabyva
historickou vitrazi). Potom si déti vitraZe namaluji a zafixuji je. Vysledky prace jsou
reflektovany metodou ,,tiché galerie.“ Zaci si prostiednictvim vzKazi na liste¢cich vzajemné

své prace zhodnoti.

Tviiréi dilna ,,Vyroba ,,gotickych kachli“

Keramickou hlinu svétlé barvy, urenou k modelovani, Zaci propracuji. Vytvori
cca 2 cm vysoké platy, do nichz modeluji podle vzort (odlitkii kopii gotickych kachli
¢i obrazového materidlu) vlastni reliéf  inspirovany gotickymi motivy. Po vypaleni

se ,.kachle* tonuji hnédou engobou (oxid zeleza, ktery relié¢fu doda patinu).109

198 Svaty Bonaventura komentdr ke tieti knize Sentenci, cerpdno z knihy CAPEK R., Moderni pedagogika.
Lexikon vyukovych a hodnoticich metod, s. 457.
199 BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného uméni 112, s. 632.
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»Najdete typ gotické klenby?*

V kostele Proménéni Pané na hotfe Tabor zakim struéné pfiiblizime historii pocatku
husitského hnuti a okolnosti vzniku stavby. Jde v pravém slova smyslu o prvni nové
postaveny ,.husitsky kostel,” ktery tedy nevznikl na objednavku cirkve, ale jako bohosluzebny
objekt Téborské obce. Kostel byl postaven ve stylu pozdni gotiky a zastfeSen gotickou
klenbou. Zakaim popiseme rozdil mezi gotickou sifovou klenbou, ktera vzniké jako prisecik
nekolika valenych kleneb, na nichz se dekorativni Zebra splétaji v pravidelny sitovy vzorec,
gotickou sklipkovou (diamantovou) klenbou, kde zebra zcela mizi a dekorativni funkci piebira
plasticky puisobivé, kontrastni sestaveni ploch a plosek tzv. kapi, a pozdné gotickou k7izovou
Zebrovou klenbou, kde architektura naopak motivu viditelné vystupujicich, kiizicich se zeber
klenby cilend vyuzivd. Zaci maji v interiéru kostela nasledné uréit, kterd z &asti kostela
je zastiesena kterym typem klenby. Smyslem této aktivity je, aby zaci sami ,,vypatrali“
na mist¢ samém gotické klenebni techniky (,ktera asi mize byt ta ¢i ona*) a pro sebe

,»objevili* jejich podobu a variabilitu.

Jak vypadal kostel v dobé jeho vzniku?

Z4ci se rozdéli do skupin. Kazda skupina dostane za tkol vyhledat a sepsat v interiéru zdobné
prvky a maji ptiblizné urcit, z jakého obdobi pochazi. Nejde ndm o pfesné urceni epochy
(barokni kazatelna, zdobny novogoticky oltar, barevné vitraze z let 1896-1933), ale o to, aby
si uvédomili, Ze plivodni podoba kostela byla stfidméjsi. Stftidmost se promitla piedev§im
do architektonického stylu. Zakiim je ptedten uryvek z knihy Jihodeska gotika o kostele
Proménéni Pané na hote Tabor: ,,Svym slohem pln¢ patii pozdni, n€kdy 1 nejpozdnéjsi gotice.
Avsak prostiedi, v némz stavba vznikla, bylo natolik prosyceno starou taborskou tradici,
ze zmirnilo rozbujelou dekorativnost pozdniho stylu, nedalo vyrGst vnitfnimu prostoru
do nebetycnych vysek a zevné&jsku propujéilo klidnou prostotu, kterou teprve renesance
ozdobila malebnymi oblouckovitymi §tity.“'® Srovname uréity kontrast pozd&jsi vyzdoby

kostela s jeho ptivodni architektonickou prostotou.

U DENKSTEIN, V.; MATOUS, F. Jihoceskd gotika, s. 34.
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Studijni kresba architektonickych prvki kostela

Zaci si zvoli urdity architektonicky detail stavebnich prvka kostela Proménéni Pané na hofe
Tabor, ktery zpracuji jako studijni kresbu rudkou nebo tuzkou. Vybrané kresby vystavime

na nasténce Skoly, umisténé v prostorach kostela.*

Biblicka symbolika nazvu Kkostela i mésta

Zaci si na internetu vyhledaji, zda existuje misto stejného nazvu. Zjistujeme, ze mésto Tabor

weew

a Nového zakona: Porazka vojska nepratel Izracle a moment, kdy Buh nechal uéednikim
poznat JeziSe Krista jako svého syna. Hledame divod, pro¢ husité nazvali misto, kde
o¢ekavali ptichod Krista, kde vybudovali své vojenské leZeni, pravé Tabor. Identifikovali se
s vyvolenym izraelskym lidem, kterym Hospodin pomohl porazit kanaanské a zaroven chtéli,

aby ostrozna byla nazvana podle hory, kde se Kristovym néasledovnikim zjevil Biih.

Je nasili prostifedkem k prosazeni ideji?

Rizena diskuse na téma, jak Zaci vidi etick kritéria sttedovékého ¢lovéka, prosazovani viry
nasilim at’ jiz ze strany husitd ¢i jejich odpirci. Pro¢ se obé strany uchylovaly k tomuto
zplisobu feseni nabozenskych rozpori? Rizenou diskusi uvadi Capek mezi komunikaénimi
pedagogickymi metodami s tou vyhradou, ze klade na uditele pomérné velké naroky. Mélo by
jit o citlivou, nekonfliktni, moderovanou vyménu nazor: neméla by vyustit do prosazovani
»pravdy ucitele,” komunikace typu ,,sam si poloZim otazku, sdm si na ni odpovim®,

»Vyslechu* zaki, ani nekorigovaného baveni se mezi sebou. 2

Expozice Husitského muzea, ,,Cesty za poznanim*

Soucasti ramcového vzdélavaciho programu piedmétu Zivot a uméni je absolvovani
vyukového programu expozice Husitského muzea v Tébote, konkrétné expozice v Bechyiiské
brang ,.Zivot ve stiedovéku® a expozice ,,Husité.“ Program tematického celku je mozno
vhodné doplnit skolnim vyletem do AneZského klastera v Praze ¢i AlSovy galerie v Hluboké

nad Vltavou.

1L ABAZID, D.; BERAN, M. Vitejte na Taborsku, s. 49.
12 EAPEK, R. Moderni pedagogika. Lexikon vyukovych a hodnoticich metod, s. 278.
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4.6

Kritéria pro hodnoceni vystupi programu

Zaci ziskali prehled o vyvoji gotického architektonického slohu a osvojili si zakladni
pojmy, teoreticky i na ptikladu kostela Proménéni Pané na hote Tébor. Pfipomenuli
si nejvyznamné&;jsi architektonické pamatky.

Zaci se seznamili s vyznamnymi domacimi gotickymi vytvarnymi dily.

Zaci se podrobné sezndmili s konkrétnim vytvarnym dilem &eské gotické malby.
Animacni technikou si pfiblizili kompozici a symboliku gotického obrazu.

Zaci se v tviréi dilng seznamili s postupem vyroby vitraze a gotickych kachli.

Zaci se zamysleli nad zvlastnostmi architektury prvniho husitského kostela v &eskych
zemich.

Zaci si ozfejmili starozakonni a novozikonni symboliku nazvu mésta Tabora a
okolnosti jeho zaloZeni.

Zaci se oteviend, nepiedpojaté zamysleli nad etickymi souvislostmi jednani stran, které

se Ucastnily husitskych valek.
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5 TEMATICKY CELEK C. 2: Renesanfni uméni a svétska
architektura v Cechach. Od mésta Zizkova Kk méstu
kralovskému.

5.1 Namét: Poklady svétské architektury - taborska radnice a soubor taborskych
historickych domi. A skuteény Taborsky poklad ...

Taborska radnice patii k nejvyznamnéjSim pamatkam pozdni gotiky v Ceskych méstech. Jeji
vystavba zapocala jiz kolem roku 1440 a dokoncena byla roku 1521. Ma ctyti kiidla, kterd
obklopuji malé nadvoii. Nejvyznamngjsi ¢asti je Velky sal, nazyvany téz "palac", dvojlodni
prostor sklenuty pozdné gotickou sklipkovou klenbou na dvou volnych pilitich, ktery patii

13 Socharsky

k nejskvélejsim projevim jihofeského svétského gotického stavitelstvi.t
ji vyzdobil mistr Wendel Roskopf ze Zhoielce. Dvé muzské hlavy na jednom ze svornikl
podle tradice zobrazuji Jana Zizku a Prokopa Holého, nejslavnéjsi hejtmany taborskych
polnich vojsk. Jako zajimavost lze zminit, Ze skulptura hlavy, nalezend v radni¢nim séle,
zdobila po 1éta dvacetikorunovou ceskoslovenskou bankovku. Roskopfovo puisobeni
pfi vystavbeé radnice dokladd napis a kamenickd znacka na opukovém méstském znaku
S letopoctem 1515-1516. Novy znak mésta byl vytvoren na zakladé méstské peceti, udélené
Taboru cisafem — a na kratkou dobu 1 ¢eskym kralem — Zikmundem Lucemburskym v roce
1437. Nad hradbami se dvéma vézemi se vznasi fissky orel s lucemburskym (pozdéji ceskym)
Ivem na prsou. Ten nahradil dosavadni pecet a znak obce Taborské, dolozené
z let 1424 az 1435. Horu s kalichem, stfezenym ze strany obnazenym mec¢em ostfim vzhiru
pohusitské éry, nez prave tato heraldicka drobnost.***

Renesancni méstska architektura v Tabote je zvlastni aplikaci oblouckovitych panelovych
Stith, které maji svlij piivod v severni Italii (Benatkach) a jsou zlidovélou formou italské
méstské renesance, S niz se v Cistdi formé setkame u zdmeckych staveb v Ceském Krumlove,
Jindfichové Hradci a Tel&i.*

Ctiboriiv diim, nyni jedna z budov taborské radnice, byl postaven méstanem Ondiejem

Caslavskym kolem roku 1532. Jedna se o pozdn& gotickou budovu s renesanénimi prvky.

13 DENKSTEIN, V; MATOUS, F. Jihoceskd Gotika, s. 34.
1 ABAZID, D.; BERAN, M. Vitejte na Tdaborsku, s. 48.
15 BRATKA, P. a kol. Tdabor — Méstskd pamdtkovd rezervace, s. 9.
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Vysoky stit je ozdoben kruzbou s plaménkovym motivem typickym pro zavér gotického umeéni
v architektufe. lluzivai vyzdoba fasddy, imitujici kamenickou vyzdobu oken, pochazi
z renesance. Ve volné pfistupném interiéru stavby se nachazi malované renesancni stropni
tramy. Lichvicovsky diim (nyni restaurace), pivodné goticky diim &p. 5 na Zizkové namésti,
je poprvé zminovan jiz kolem roku 1440. Svij nazev ziskal podle vyznamné méstanské
rodiny Lichvici, kteti byli v prvé poloving 16. stoleti tdborskymi radnimi. Dim byl zasadné
renesanéné piestavén po pozaru roku 1532, pozdéji byl jesté nékolikrat drobné upravovan.
V interiéru je piistupna sif, typicka pro kupecké méstanské domy, tzv. mdzhauz. Skochiv
diim je jedna z nejlepsich ukazek goticko-renesanéni méstanské architektury v Cechéach.
Priceli domu zdobi pozdné goticky stit s panelem obloukti "osliho hibetu” z doby po pozaru
r. 1532. Pivodné goticky Dum Albrechta Pekare Vv dnesni Prazské ulici ¢p. 223 ziskal své
jméno podle majitele, ktery po pozaru mésta v roce 1559 nechal upravit zni¢enou budovu
do dnesni renesanéni podoby. Pii této opravé vznikl zdobny oblouckovy stit abyla
téz vyzdobena fasada psanickovymi sgrafity. Ve fasadd¢ je zazdéna délova koule, upominka
na obléhani Tabora §védskymi vojsky v roce 1648. Renesanéni Kostnicky diim (nazev z roku
1994 symbolizuje partnerstvi mést Kostnice a Tabor) s gotickymi zaklady v Prazské ulici
¢p. 220 je ukazkou vyuziti prostoru piedsazenim prvniho patra na krakorcich. Poprvé
je zminovan roku 1521 jako majetek pasife Prokopa. Dim byl poSkozen pfti pozarech v letech
1532 a 1559. Po druhém pozaru byl zasadné renesancné prestavén. Tehdy vzniklo pro dim
typické prvni patro s arkyrem, predsazenym na ctyiech konzoldach. Ptizemi bylo vyzdobeno
arkdadami.**®

Dum ¢. 308 ve SvatoSové ulici, misto nalezu stiibrnych minci Taborského pokladu
z doby jagellonské (konec 15. a pocatek 16. stoleti) pii jeho rekonstrukci roku 2001.
Jde o témeét 4000 stéibrnych minci o celkové vaze kolem 2,5 kg. Dnes je Kk vidéni

na samostatné vystavé na taborském hradé Kotnov.™’

5.2 Uménovédné informace: Renesanéni architektura a uméni v Cechach.

Renesanéni styl v architektufe pfichazi do ¢eskych zemi s italskymi architekty se zpozdénim,
mj. v dusledku kulturni izolace zem¢ beéhem nabozenskych konfliktd 15. stoleti. Jesté
na pocatku 16. stoleti se dokoncovaly velké gotické kostely (napt. Tynsky chram), jejichz

stavba se v nestabilnim obdobi zplisobeném husitskymi valkami zna¢né protdhla, ne-li uplné

118 ABAZID, D.; BERAN, M. Vitejte na Tdaborsku, s. 52.
u Tamtéz, s. 45.
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zastavila. Rané renesanéni prvky jsou jesté soucastmi objektll pozdné gotickych (arkyrova
okna Ludvikova kiidla Starého kralovského palace Prazského hradu, 1493). Zakratko vSak
vznikd na naSem Uzemi unikatni dilo, podle Pijoana patrné¢ nejCistSi renesancni
architektonicka stavba mimo italskou pﬁdu.118 Vystavba Letohrdadku kralovny Anny
(Belvederu) v zahrad¢ Prazského hradu (1538, dokoncen 1565) je spojena s prichodem
Ferdinanda I. Habsburského na ¢esky trtin. Jeho syn Ferdinand Tyrolsky financuje vystavbu
renesanéniho letohradku Hvézda na Bilé hofe. Panovnika nasleduje Slechta: v letech 1545
az 1567 vznika Lobkovicky, dnes Schwarzenbersky paldc na HradCanském nameésti, v letech
1568 az 1581 je renesancné prestaven pernstejnsky zamek v Litomysli, ve stejné dob¢ zamek
Tel¢ panti z Hradce a rozmbersky Cesky Krumlov, atp. Pro zdejsi klimatické podminky
upravenou renesanéni architekturu nalezneme v ucelenych souborech méstskych pamatkovych
rezervaci C‘esk)} Krumlov, Jindrichuv Hradec, Telc, Slavonice, atp. Ceska renesance importuje
pfedevsim antikou inspirované architektonické uziti sloupt (arkddova slouporadi na rade
Ceskych zamkit), obloukového na misto lomeného oblouku a predev§im hojné zastoupenou
nasténnou techniku ornamentdlniho a psanickového sgrafita.*'®

Rovnéz v malifstvi a sochafstvi se renesancni styl na ¢eském tizemi uplatituje v disledku
protestantského odmitani obrazi a soch™ pfi vyzdob& kostelii az v 16. stoleti. Ze stejnych

o o ’ .y roroAr . o w7 v I s o v 121
divodu postradaji domaci dila kvality a tviir¢iho uméleckého potencialu evropské tirovné.

sv. Vita v Praze, manyristicky ndhrobek rodu Redernii ve Frydlantu) a s antickymi
mytologickymi tématy, které vSak tvofi prevazné vyzdobu svétskych staveb (Stukova vyzdoba
letohradkti Belveder a Hvézda ¢i zamku Bucovice). V maliiské tvorbé ¢eské renesance pak

dominuje v prvni poloving 16. stoleti tvorba deskovych oltari, inspirovanych uménim saského
122

24

typu (Oltar s Nejsvétéjsi Trojici Mistra LitoméFického oltafe, Maridnsky olta ze Zeliny)

a knizni malba (Litomyslsky, Trebenicky kancional), z konce 16. stoleti jsou to pak piredevsim

interiérové nasténné malby (zamky ve Dvore Krdlové, Bucovicich, Kratochvile u Netolic).'?®

M8 PIJOAN, J. Déjiny umeéni — 6. dil, s. 293.

MW HEROUT, J. Slabikaf navstévnika pamatek, s. 106, 224.

120 ZLATOHLAVEK, M. Prehled déjin ceského uméni socharstvi a malifstvi renesance v Cechdach. Sylabus
prednasky Filosoficka fakulta UK, necislovano.

2 Tamtéz.

12 BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného uméni 112, s. 579.

122 BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného uméni 1112, s. 36.
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5.3 Historické a vlastivédné souvislosti: Konec husitského Tabora a formovani
tradiéniho mést’anského zpisobu Zivota mésta. Rozkvét ¢eskych mést v renesanéni
dobé.

Taborska radnice jako pamatka historickd symbolizuje odklon taborské obce od radikalismu
jiz v dobé kratce po Lipanech, kdy ,,bohatnouci femeslnici a méstané, kteii se pred Lipany
dostali do Cela obce a ztraceli zajem o dalsi boj, kapitulovali pfed Zikmundem a za cenu
hospodafskych vysad proménili nékdejsi bastu revoluce v normalni, stedovéké mésto.«'?
Tabor diky obratné politice jeho posledniho vrchniho hejtmana, Bediicha ze Straznice, uhajil
nejvice ze svych revolucnich ziski.*? Desitky vsi byvalého panstvi Sezimova Usti a Koziho
hradku, Lounovického klastera a ¢ast byvalého piibénického panstvi Rozmberki, ucinily
z Tébora az do konfiskaci po prvnim stavovském povstani roku 1547 jedno z nejbohatsich
mést Ceského kralovstvi.*?® TH desetileti trvajici historie taborské republiky se symbolicky
uzavira 1. zafi 1452, kdy mésto kapituluje, oblezeno zemskym spravcem Jifim z Podébrad.
Klesa vyznam z revoluce vzeslého samospravného systému, zejména vaha sboru ,,starSich®
obce taborské, ktery nahrazuje bézny zpuisob samospravy kralovskych mést, méstské rady
arychtare. Rozsahla pozemkova drzba (25 tisic ha, na nichZz hospodaftilo pfes 1000 rodin
taborskych poddanych), rozvoj cechovni organizace, jakoz i1 vyhodnéd poloha na obchodni
trase mezi Lincem, Ceskymi Bud&ovicemi a Prahou, tak vytvofily materialni ziklad

pro vznik unikatniho souboru staveb M&stské pamatkové rezervace Tabor. ™’

5.4 Teologické a nabozZenské souvislosti: Kali$nici v dobé naboZenské tolerance

Utrakvismus, vyznamna kiest'anska konfese 15. stoleti, vzesla z husitstvi, resp. z kompromisu
mezi basilejskym koncilem a zastupci husitskych Cech, basilejskych kompaktat. Jejich
Oznaceni utrakvismus proto také pochazi z latinského sub utraque specie, ¢ili (ptijimani) pod
oboji zpusobou laikim (,, Kdo ji mé telo a pije mou krev, mad zivot vécny a ja ho vzkrisim
V posledni den.* (J 6,54). Basilejska kompaktata byla prohlaSena za zakladni zemsky zakon
a kaliSnicka 1 katolicka vira zrovnopravnény Kutnohorskym naboZenskym mirem, uzavienym
r. 1485 na ceském zemském snému v Kutné Hote. Na 31 let tak byl vyhlaSen naboZensky mir
v zemi. Na snému v roce 1512 byla pak smlouva potvrzena a prodlouzena ,,na vécné Casy.*

Utrakvisté se sice nazyvali kaliSnici, nepovazovali se vSak za samostatnou cirkev, nybrz

24 DENKSTEIN, V.; MATOUS, F. Jihoceskd gotika, s. 34.

125 SMAHEL, F. Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje, s. 367.
1% AUGUSTA, P; KLINKOVA, H. Kniha o mésté Tabor, s. 15.
12T SMAHEL, F. Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje, s. 167.
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za soucast jedné, nerozdélené katolické cirkve.’®® Ve stoleti 16. ,»konkurovaly* tomuto
vyznani dal$i protestantské konfese ceskobratrskd a ceska luterska (nékdy nazyvana
novoutrakvisticka). Definitivni zanik utrakvismu je spojen s vydanim Obnoveného ziizeni

zemského po roce 1627.1%°

5.5 Realizace obsahu a uloh vyucovacich hodin

Uménovédné informace

Frontalni vyklad za pouziti PowerPointovych prezentaci ,,Renesan¢ni architektura®
a ,,Renesanéni maliistvi* (piilohou diplomové prace). Zaky jsou seznameni s charakteristikou
renesan¢niho  architektonického slohu v evropském kontextu a v Ceskych zemich,
S renesan¢nim vytvarnym umeénim S ohledem na vyznamné zahrani¢ni autory (Albrechta

Diirera, Lenoarda da Vinciho, Michelangela di Buonarrotiho) a na domaci uméleckou tvorbu.

Seznameni s konkrétnim uméleckym dilem

Zakim je promitnut na velkoplosnou obrazovku obraz Albrechta Diirera Autoportrét
V kozichu (1500). Jsou vyzvani, aby sami popsali, co vidi, jak na né postava na platné pusobi.
Vidi sebevédomého mladého muze (Rolf H. Johannsen v souvislosti s jinymi Diirerovymi
portréty hovoii aZ o marnivosti).”** Oblegeny je v honosném hnédém kabatci, lemovaném
kozesinou, ktery barvou harmonicky ladi s barvou o¢i a lesklymi, vinitymi vlasy umélce. Zaci
jsou poté vedeni k tomu, aby si oziejmili kompozici obrazu. Vyska obli¢eje odpovida
¢tyfnasobku, vyska hlavy Sestindsobku a Sifka obliceje a krku dvojnasobku vzdélenosti
zornic. Diirerova hlava svlasy symetricky spadajicimi na ramena tvofi rovnostranny
trojuhelnik, jehoz zakladna déli vysku podle Zlatého rezu, jehoz vrchol splyva s hornim
okrajem obrazu.*®!

Zaci jsou poté seznameni s kontextem vzniku obrazu. Diirertiv portrét vznikl na pfelomu
umélecky epoch, gotické a renesanéni,™*? poté, kdy se Diirer vratil z prvni italské cesty. Podle
Pijoana je obraz jakési ,,imitatio Christi,” napodobeni Krista, ,, ... jehoz mnohozna¢nost
je mozna duasledkem protichudnych mentalit. (...) Na jedné strané stiedovéké, ktera

povazovala veskeré uméni za vyron Bozi myslenky, na druhé strané renesancni, jez vidéla

128 Kf,TRKA, P. Kostelnici, urednici, méstané, Samosprdva farnosti v utrakvismu, s. 16.
29 SMAHEL, F. Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje, s. 446.

30 JOHANNSEN, R. H. Slavné obrazy — 50 nejvyznamnéjsich maleb déjin uméni, s. 48.
131 Tamtéz, s. 51.

132 Tamtéz, s. 51.
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v &lovéku hlavni postavu d&jin.“'*® Do stiedoevropského prostoru tak malif importuje nejen
techniku renesan¢ni malby, ale také novou sebereflexi umélce, ktery jiz neni stavén na roven

% Signovany Diireriiv autoportrét lze proto

femeslnikiim, ale basnikim a filozoftim.!
povazovat za symbolické zobrazeni nového fenoménu: sebevédomého renesanéniho malife,

hrdého na vlastni umélecké schopnosti.

,»Hledani Zlatého Fezu*

Na piikladu obrazu Autoportrét v kozichu Albrechta Diirera bylo vysvétleno, ze malifi velmi
pfesné¢ rozméfovali kompozici svych obrazt. Zde hrala roli mj. teorie zlatého rezu. Pouziti
zlatého fezu vumeéni je zakim zprostiedkovano tak, ze obraz ¢i architekturu, vystavénou
podle pravidel zlatého fezu, lidské oko instinktivné vnima jako krasné. Je na néj totiz zvyklé
z ptirody, ve form¢& Fibonacciho posloupnosti.**® Listy rostlin, pokud vyrustaji jednotlive,
jsou na vétvi¢kach rozlozeny tak, ze kazdy list vyrusta nad pfedchozim listem vice ¢i méné
posunut o urcity uhel. Pfi¢emz je zakim zduraznéni jeho praktické pouziti pii tak bézné, jim
znamé ¢innosti, jako je fotografovani.

Nasledné si na ¢tvereCkovany papir formatu A4 zaci pod vedenim uditele a za pouziti
promitaného vzoru k sobé Zaci spojuji ctverce o velikosti 1 a 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21. Pomér stran
obdélnikt, které vznikaji spojovanim jednotlivych ¢tvereckd, je vzdy pomér 1:1,6. Nasledné
si kiivkou propoji vSechny krajni body obdélnikd a vznika tvar rozvijejici se spirdly. V jeji

centralni ¢asti se nachazi zlaty fez.

Tviréi dilna ,, Tvorba renesané¢niho ,sgrafita“

Zakim je nejprve vysvétlen princip vyzdoby fasidy oblibenou nasténnou technikou
renesance, sgrafitem. ZjednoduSené¢ fteCeno, jde o vytvafeni vzorli a obrazi na fasadé
proskrabavanim svrchni svétlé omitky za vlihka do spodni vrstvy tmavé omitky. Vysledna
prace ma napodobit sgrafito, postup prace je viak jiny. Zaci namichaji sadru s tmavym
pigmentem, kterou naliji do pfipravenych plastovych krabi¢ek. Po zatuhnuti spodni vrstvy
namichaji sadru bilou a naliji tenkou vrstvu ,,omitky* na vrstvu podkladovou. Po ditkkladném
zatuhnuti hmoty proskrabéavaji hiebikem ¢i jinym ostrym nastrojem motivy podle pfedlohy

(psanic¢kova sgrafita apod.).

3 PIIOAN, J. Déjiny uméni — 6. dil, s. 317.

34 JOHANNSEN, R. H. Slavné obrazy — 50 nejvyznamnéjsich maleb déjin umént, s. 48.

135 Nekone&né posloupnosti piirozenych &isel, zaginajici 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, kde kazdé &islo je souctem
dvou ptedchozich.
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Tvuréi dilna ,,Dokreslovany portrét

Zakam jsou k vybéru piipraveny ¢ernobilé kopie vybranych portréti z obdobi renesance. Tyto
podéIné ptetrhnou, nalepi na ctvrtku papiru a dokresli ¢i domaluji utrzenou Céast obrazu

ve stylu malby autora.

Tematicka kolaz — vyukovy plakat a tzv. lapbook

Skupinové préce, kterd je vhodnd i pro rozvoj kreativity. Zadani zni: vytvoifte na témata
napf. renesanc¢ni architektura, malifi renesance, renesan¢ni odivani, apod., tematickou kolaz.
A to bud’ jako tzv. lapbook, tedy ,,3D knizku, oteviraci desky, do kterych zéci vlepuji texty,
leporela, obrazky, pfedméty (napf. ukazky tkanin), pfirodniny apod., nebo ptipadné jako
jednodussi vyukovy plakat, v némz jsou obsazeny zakladni pojmy a informace o zvoleném
tématu, véetné obrazkl a popiskd.

Zaci si mohou téma zvolit (prvek participace) a rozdélit se do skupinek podle okruhu
svych zajmu. Divky si tak ¢asto voli modu, chlapci architekturu apod. Jako zdroj informaci
slouzi zakiim vyhledavani v odborné literatufe, kterou pfedem ptipravi ucitel, a také prace
s informacemi z internetovych zdroju jako jsou Wikipedie ¢i Googole.

Zaci si informace vyhledaji, upravi (napf. velikost pisma vhodna k vétsimu formatu,
ramecky fotografii, rizné druhy pisma) a vytisknou, material, ktery chtéji ofotit, pfipravi
uciteli. DalSi hodinu se rozdéli do skupinek a kompletuji z pfipravenych materiala kolaz.
K dispozici maji kromé lepidla i nizek také noviny, Casopisy a propagacni letdcky (vyuZivaji
napf. barevnych pismen do nadpisti, barevnych fotografii nebo barevného papiru
pro podlozeni cCernobilych fotografii). Napiiklad obrazek Diirerova portrétu zaramuji
do pasparty z médniho &asopisu, apod. Z vystiihanych pismen si sestavi nadpisy. Zaci
si tak osvojuji  schopnost samostatného vyhledavani relevantnich informaci, dobfte
si zapamatuji hlavni prvky ¢i pfedstavitele vytvarného slohu, prvky odivani a podobné.

Prezentace prace skupiny pted tfidou mliZe probihat tak, ze bud’ jeden z vybranych zakd,
ptipadné kazdy z 74k o casti vystupt aktivity hovofi pted tfidou. Zminuji, které znalosti
naderpali, pro¢ je vybrali, kdo je autor, co je na tématu zaujalo. Zaci si tak zopakuji pojmy,

uci se prezentovat praci a ziskaji srovnani s praci ostatnich.

»Najdi dim s ...“

Zaci obdrzi pracovni list s popisem stavebnich prvkil ¢tyf doml na Zizkové namésti a v

Prazské ulici (v okruhu cca 300 metrti). Jsou jim vysvétleny piislusné pojmy. Poté maji urcit
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»Dum, ozdobeny oblouckovym Stitem a psanickovymi sgrafity™ (Dim Albrechta Pekate,
Prazska ulice. Pfimo naproti nému se nachdzi Starkiv dim se sgrafity figuralnimi a
ornamentalnimi), ,,Dim S pfedsazenim prvniho patra na krakorcich* (Kostnicky dim, Prazska
ulice), ,,.Dum, zdobeny kruzbou s plaménkovym motivem a iluzivni vyzdobou fasady*
(Ctiborv dam, Zizkovo namgésti) a ,,Renesanc¢ni dim, ktery zdobi cechovni znak a S§tit s
panelem obloukt "osliho hibetu" (Skochtv dim, Zizkovo namésti). V ramci exteriérové ¢asti
vyukového programu navstévujeme expozici ,,Gotického salu“ Téborské radnice a
»laborského pokladu,” kde jsou zaci seznameni s okolnostmi ndlezu pokladu minci z
jagellonské doby. Uc¢itel doplni informace privodce o dalsi detaily tykajici se Gotického salu
(kiizova klenba nejvétsiho gotického salu ceského jihu, drobné plastiky na jejich zebrech,

méstsky znak, v jehoZ ramu hledame plastiku Jana Husa).**

Teologické a naboZenské souvislosti: NaboZenska tolerance nebo rozmanitost?

Tolerance (z lat. tolerare, snaset, strpét) znamena ,,Respektovani ciziho presvédceni, cizich
nazori; snaSenlivost.“**” Pluralismus (z latinského pluralis, mnozny, vicery) ma vyznam jiny.
Vyjadifuje hodnotu rozmanitosti. Pluralitni spolec¢nost odliSnost nejen toleruje, snasi,
ale piimo podporuje. Zakiim piedstavime oba pojmy a vysvétlime jim rozdil mezi toleranci
avzajemnym rovnopravnym souzitim. Vztihneme je na probirané téma. V Cechach
16. stoleti panovala na evropské poméry nebyvald ndbozenska tolerance. Nekatolicka
vyznani, utrakvismus, Jednota bratrskd, byt poctem véficich hojnéji zastoupené, vSak byly

pouze tolerovany. Nyni panuje ndboZenska svoboda. Jde o hodnotu, kterou stoji za to chranit?

5.6 Kiritéria pro hodnoceni vystupii programu:

e  Zaci ziskali piehled o vyvoji renesanéniho architektonického slohu a osvojili si zakladni
pojmy spojené s touto epochou.

e Umi jmenovat vyznamné svétové malife tohoto obdobi v evropském kontextu. Vi, jak
se sloh vyvijel v ¢eskych zemich.

e  Zaci se podrobné seznamili s konkrétnim vytvarnym dilem stiedoevropské renesance.

e Zaci si osvojili zakonitosti kompozice obrazu pomoci zlatého fezu. Vyzkouseli

si a pochopili postup vyzdoby renesanéni fasady technikou sgrafita. Vyzkouseli si

138 BRATKA, P. a kol. Tabor — Méstska pamadtkova rezervace, S. 21.
137 KLIMES, L. Slovnik cizich slov, s. 734
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,»praci na renesannim portrétu® a s pomoci vyukového plakatu si samostatné vyhledali
relevantni informace k tématu renesance.

Zaci si piibliZili konkrétni renesanéni stavby méstské pamatkové rezervace Tabor,
stavebni prvky, které obsahuji. Seznamili se s historii a architekturou Téborské radnice.
Zaci se zamysleli nad rozdilem mezi toleranci a pluralitou (mnohosti). Nad vyznamem

obou etickych hodnot v ndbozenském i svétském zivote.
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6 TEMATICKY CELEK C. 3: Barokni architektura a uméni
V Cechach. Duchovni zivot v dobé baroka

6.1 Namét: Poutni kostel Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech — misto ztiSeni nad
fekou LuZnici

Jedno z nejpiednéjsich poutnich mist diecéze se nachazi asi 2 kilometry zapadné od centra
Téabora. Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech byl zalozen roku 1389 a vysvécen
na stejnojmenny svatek. Dle legendy se v jeho blizkosti, na misté barokni kaple u Dobré
Vody, zjevila Madona v podob¢ krasné divky. Nejdiive détem, pasackiim a posléze i ostatnim
mistnim lidem. Vyucovala je 0 Bohu a poté byla pied jejich zraky andély vynesena do nebe.
Tento vyjev (Panna Marie v bilém rouchu, s korunkou na hlavé a se sepjatyma rukama, stojici
na pulmeésici, po stranach s andé@ly, ktefi ji vynasi do nebe), zobrazovan na oltainim obraze, je
ztejm¢ z dilny prazského malife Johanna Andrease Burgera z roku 1622. Chybna datace
v nékterych publikacich, rok 1636, se vztahuje k jeho slavnostnimu pfeneseni na své misto
poté, kdy byl za tficetileté valky uschovan v Taboie.’*® Jeho vice & méng zdafilé
napodobeniny Ize nalézt po celém Taboie (na domé &p. 13 na Zizkové namésti, na fasadé
domu ¢p. 121 v Klokotské ulici ¢i na Neumanové mlyné pod TrZznim naméstim) 1 v jinych
méstech (napf. v Jihlaveé jako soucast sloupu na namésti, v kostele sv. Antonina v prazskych
HoleSovicich, atp.). Typové patii obraz k tzv. ,.klasovym Madonam®, zvanym tak podle klast
obili, zde listkil jivy, rozesetych po Mariin¢ rouchu podle vzoru stfibrné sochy milanské
Madony z pielomu 13. a 14. stoleti. Zajimavosti je, ze pii restauratorském prazkumu roku
2003 se zjistilo, Ze tvaf madony byla pivodné snéda. Patiila tedy do typu tzv. Cernych madon
(napf. P. M. Loretanskd) a svétlou ,.tvar pleti” ziskala az pfemalbou pocatkem 18. stoleti.**
Tmavy inkarndt Madony byva vysvétlovan latinskym citatem z biblické Pisné pisni (1,5)
,,Cerna jsem, a piece piivabna, jeruzalémské dcery, jak stany Kédarct, jako stanové houné
Salomounovy.“

Ke konci 17. stoleti tdborskd obec prodala Klokoty fadu benediktinti z Montserratu.
Jejich predstaveny Didaco di Convero zacal vroce 1701 s prestavbou do podoby, jez

je pravdépodobné inspirovana pracemi ¢eského barokniho architekta italského puvodu Jana

138 CERNY, J. Poutni mista jiznich Cech. Milostné obrazy, sochy a mista zvldstni zboznosti. s. 104.
13 OURODOVA-HRONKOVA, L. Klokoty, poutni misto, s. 50.
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Blazeje Santiniho-Aichela, ktery se proslavil jedine¢nym stylem nazyvanym barokni gotika
(napf. poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hote). Stavbu kostela, dokonceného
roku 1714, tvofi chramova lod’ a dvé postranni kaple. Béhem nésledujicich let byl kostel
obehnan ambity s kaplemi v rozich a Vv jizni Casti byla piistavena benediktynska rezidence.
Tento typ poutniho mista se v Cechach vytvaiel kolem poloviny 17. stoleti a ma svoji paralelu

.. v r 5 7 v v - v r v 140
V jihoceském Rimovée a Sepekove, ale i1 prazské Loreté.

V zéapadni Casti ambitu je sedm
zavésnych obrazi z doby kolem roku 1700, jedna se o scény ze zivota Panny Marie. PO
odchodu tadu klaster ptipadl opét taborské obci, ale stavba byla dale financovana mistnimi
erbovnimi m&tany.***

Za zminku stoji jeste¢ dalsi dvé vyznamné historické souvislosti, spojené s klokotskym
navrsim. V té€sné blizkosti poutniho arealu stavala asi od prvni poloviny 13. stoleti tvrz Vitka
z Klokot, syna Vitka z Préice, zakladatele rodu Vitkovcl, ve své dobé nejmocnéjSiho
feudalniho rodu v jiznich Cechach. Druhé souvislost s mistem nas naposledy vraci do doby
husitské. Jen kratce po zasvéceni kostela je poutni misto husity vydrancovano. Roku 1421
je svédkem krvavého ztétovani hejtmana Jana Zizky s ptivodné taborskymi knéZimi Petrem
Kanisem a Martinem Huskou, feenym Loquis (tj. mluvka), ktefi zde byli upaleni spolu
s dalsimi desitkami pfislusnikd frakce tzv. pikartd (podle Pikardie na pomezi Belgie
a Francie, odkud se Kk husitskému hnuti v roce 1418 uchylili ptislusnici chiliastického hnuti
Jbratfi a sestry svobodného ducha®). Téaboriti pikarti byli podle Frantiska Smahela™*?
produktem deziluze z ustupu podstatnych slozek chiliastického programu husitské obce.
Nenastal o¢ekavany druhy pifichod Kristiv a nasledné nastoleni tisiciletého (fecké chilioi,
tisic, viz Zj 20, 1-10) Boziho kralovstvi na zemi ptfedpovézené mistrem Janem z Ji¢ina
na masopustni dny Unora roku 1420. V této zjitfené atmosféfe zklamani se od vznikajici
Taborské konfese oddélila frakce odmitajici transsubstanciacni zazrak, tj. zménu podstaty
vina a chleba. Znevézeni svatostného UCinku eucharistie a zvlast¢ kalicha, symbolu celého
husitského hnuti, bylo 1 v o€ich vétSiny bratii a sester taborskych kacifstvim nejhlubsiho zrna.
V piedjaii roku 1421 byli ztaborské pevnosti vyhnani, usadili se v podhradi dobytého
rozmberského hradu Pfibénic a posléze, dle kroniky Vaviince z Bfezové, vojskem tdborského

¢

bratrstva ,,zjimani a do Klokot odvedeni” a tu , updleni jsou v Klokotech ty dni

pred sv. Jirim.“ Na tuto smrt bezbiehé svobody ducha a t&la™* odkazuje pamatnik na navsi

140 MIKU LEC, J. Nabozensky zivot a barokni zboznost v éesk)?ch zemich, S. 42.
11 ABAZID, D.; BERAN, M. Vitejte na Taborsku, s. 58.

192 SMAHEL, F. Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje, s. 290.

18 SMAHEL, F. Husitské Cechy. Struktury, procesy, ideje, s. 292.
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Vv dnesni méstské casti Tabor — Klokoty, velky kamen s napisem ,,Taborsti pikarti 1421—
1996.“144

6.2 Uménovédné informace: Barokni architektura a uméni v Cechach.

Ceska barokni architektura je fenomén, ktery ovlivnil podobu nai krajiny i mést jako Zzadny
architektonicky sloh pfed nim a ani po ném. Velké uzemni zisky §lechty umoziovaly
nékladnou vystavbu méstskych (Cerninsky palac, palac Kinskych) i venkovskych
(Vranov n. Dyji, Jaroméfice n. Rokytnou, Karlova Koruna) sidel. Dokonce i vlastni
krajinotvorbu, tedy programové rozmisténi Staveb, cest a pfirodnich aleji (rané¢ barokni
Valdstejnovo Jicinsko) ¢iplastik v krajinném prostoru (Betlém u Kuksu). Zamecka
architektura je takto spojena se jmény Giovanni Battisty Alliprandiho ¢i Frantiska
Maxmiliana Kanky. K nejvyznamnéj$im architektim ceskych baroknich sakralnich staveb
patii Krystof a jeho syn Kilian Igndc Dientzenhoferové. Jejich vrcholnym dilem se stal chram
sv. Mikulage na Malé Strané v Praze*® vybudovany v letech 1702 az 1715 a zcela dokonceny
v poloving 18. stoleti. Tzv. barokni gotiku, architektonicky styl spojujici baroko s prvky
pozdni gotiky, reprezentuje osobity styl architekta Jana Blazeje Santiniho-Aichela. Dvé z jeho
nejvyznamnéj$ich staveb (poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hore a kostel
Nanebevzeti Panny Marie a svatého Jana Krtitele v Sedlci u Kutné Hory) jSOU zapsany
na seznamu sv&tového kulturniho dédictvi UNESCO.

Ceské barokni malifstvi a sochaistvi je nejvlastngj§im ditétem doby, kterd piala
sakralnimu uméni jako Zadnd jind etapa naSi kulturni historie. Ne nihodou patfi
k nejvyrazngjsim vrcholné baroknim malitim Karel Skréta (rané barokni Sv. Martin se déli
0 plast’ se zebrakem, vytvoteny pro hlavni oltaf kostela sv. Martina ve zdi na Starém Mé&sté
v Praze) a jeho nastupce Petr Brandl, mistr prace se svétlem a metody Serosvitu a autor fady
oltafnich obrazt (Simeon s Jeziskem, Jan Krtitel kiti JeZise). V oblasti portrétu dosahl
vyjimeéného mistrovstvi vedle Skréty (Skupinovy portrét brusice drahokamii Miserioniho)
téz Jan Kupecky, architekturu Kilidna Ignace Dienzenhofera svou ndsténnou malbou
povySoval Vaclav Vaviinec Reiner. Zminit je tfeba v exilu plsobiciho grafika Vaclava
Hollara. Barokni sochaistvi je, podobné jako architektura, vice v rukou zdomacnélych
cizinct. Jana Brokoffa, jeho syna Ferdinanda Maxmiliana Brokoffa, autora ¢i spoluautora

deviti plastik barokni vyzdoby Karlova mostu (napf. sousosi svatych Jana z Mathy,

1% AUGUSTA, P; KLINKOVA, H. Kniha o mésté Tabor, s. 106.
% NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci — Krajina, misto, architektura, s. 94.
18 BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného uméni IL/2., s. 472.

61



Felixe z Valois a sv. poustevnika Ivana, lidové zvaného podle strazce zalate Turek na Karlove
mosté) a predevSim Matyase Bernarda Brauna. Z jeho tovarySskych cest po Italii Cerpa
berniniovskou dynamiku a expresivnost pro sva nejvyznamnéjsi dila: alegorickou fadu soch
Ctnosti a Neresti na terase Sporkovského Spitdlu v Kuksu, sochaiskou vyzdobu Karlova

mostu, prazskych palacti i venkovskych rezidenci §lechty.

6.3 Historické, vlastivédné a nabozenské souvislosti

Pojem barokni zboZnosti. Dvoji tvar rekatolizace Tabora.

Pobélohorska doba je v Ceskych zemich neoddélitelné spjata s katolickym nabozenstvim,
které se v disledku plosné rekatolizace stalo jedinym legalnim kiestanskym vyznanim.
Nejinak tomu bylo v ptipad¢ Tabora.

Pojem barokni zboZnost se neomezuje pouze na katolické prostiedi. Je spojena s pocitem
nejistoty a ohrozeni, jako dusledek rozpadu obecné piijimanych hodnotovych systémi svéta

pred ticetiletou valkou.™’

Na hriizy evropského vale¢ného konfliktu reagovali lidé vsech
konfesi zvySenym smyslem pro nadpfirozeno, zesilenou citlivosti na obycejné jevy, atrakci
pro ptredpovédi, vize a proroctvi.148 To, co Kalista nazyva ,,soubéznymi proudy kiestanské
mystiky.«'*® Hledani potteby jistoty v Bohu Ize, ve smyslu nyni citované Kalistovy myslenky,
nalézt napf. Vv dile ¢eskobratrského biskupa J. A. Komenského (Labyrint svéta a lusthauz
srdce, 1623), ale i napf. barokniho spisovatele a misionate Bediicha Bridela (Co Biih?
Clovék? 1659), byt obé literarni dila se obsahem ponékud lisi.

Rozporuplna tvar ceské rekatolizace je v historii mésta Tabora jakoby symbolicky
spojena se dvéma historickymi osobnostmi, které piredstavuji dva protipoly nabozenského
Klimatu let po Bilé hote: se jménem surového $panélského kondotiéra a cisaiského generala
Baltasara Marradase. Ten, po dobyti mésta cisaiskymi, mésto vydrancoval a poté pod
hlavnémi namifenych musket ,,obratil“ o Velikonocich roku 1622 padesat nejpfednéjSich
mestantt na katolickou viru. S ,aspéchem,” ktery odpovidal pouzité pastoratni metodé.
V roce 1628 napocitala Reformaéni komise ve mésté pouhych 8 katolickych méstand,
70 zbylych se stale hlasilo k protestantstvi.lso A naopak, s osobou zcela opacného charakteru:

Albrechtem Chanovskym z Dlouhé Vsi (1581-1643). Jezuitou, o némz literarni historik Josef

¥ MIKU LEC, J. Nabozensky zivot a barokni zboznost v éesk)?ch zemich, s. 13.
18 KALISTA, Z. Ceské baroko, s. 16.

19 KALISTA, Z. TvdF baroka, s. 53.

130 AUGUSTA, P. a kol. Tdbor — kniha o mésté, s. 16.
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Vasica se sympatiemi hovoii jako o ,,nejrazovit&jsim z misionari.“*>* Chanovsky nebyl tak
literarn€ proslulym pfisluSnikem fadu jako napt. Josef Bohuslav Balbin (vydal pouhd dvé
literarni dila). V kontextu doby, o niz hovoiime, vSak proslul nenasilnou, na svou dobu
az vyjimec¢n¢ nemilitantni formou rekatolizace. Duchovné zanedbané venkovské obyvatelstvo
zamé&rné seznamoval se zdklady ani ne tak katolické, jako spise kiestanské viry,** mj. proto,
aby nejitfil jiz tak bolestivé denominacni rozpory. Neodpiral ucfast na bohosluzbé
ani kiestansky pohieb utrakvistim, ™ kteid (jeste) nepiestoupili formalné na katolickou viru,
coz bylo jednani — v nabozenském klimatu mnohdy nevybiravého natlaku na zménu vyznani
ne zcela obvyklé. Vzpominka na tuto postavu ¢lovéka hluboce véticiho, avSak ne fanatického,

je aktudlni zvlasté v dnesni dob¢.

Pout’ jako fenomén barokniho nabozZenského Zivota

Poutni misto Klokoty zastupuje jeden z vyraznych fenoménd barokniho nabozenského Zivota
a citéni: putovani k mistim, na nichz véfici, katolicka cirkev a n€kdy i dlouhd nabozenska
tradice predpokladali projevy Bozi milosti, tvofilo nedilnou soudast barokni spirituality.™*
V centru poutnich mist se nalézaly predevS§im milostné obrazy a sochy, jejichz
prostfednictvim poutnici prokazovali Gictu Panné Marii ¢i nékterému svétci. S poutnimi misty
byly ¢asto spojeny prameny vody, povazované za 1€¢ivé ¢i piimo zazracené. Vedle poutnich
mist celozemského vyznamu (maridnskd poutni mista ve Staré Boleslavi, Svatd Hora
u Ptibrami, Svaty Kopeéek u Olomouce), vznikala, ¢i spiSe se obnovovala v barokni dob¢
poutni mista lokalniho vyznamu. Obnova poutnich mist v 17. stoleti védomé navazovala
na tradice, naruSené husitstvim a obdobim reformace, coz zapadalo do pobélohorskeé
konstrukce déjin ceskych zemi jako starobylého katolického tzemi, pro néZ rekatolizace
ptedstavuje uvedeni nabozenskych zalezitosti do jejich ptivodniho fadu a smyslu.

Barokni pout’ méla mnoZstvi podob. Jeji termin se fidil svatky patronti, fakticky vSak
I hospodaiskymi ohledy, nebot’ v dobé zemédélské sezony si venkovské obyvatelstvo
nemohlo dovolit opustit své polnosti. Tzv. skupinové pouti mély sviij ustaleny harmonogram.
Ve vychozim misté pouti se Casto odehral ivodni nabozensky ritual (mSe, zpév litanie). Poté
se poutnici zformovali do zéastupu, v jehoz cele byl nesen kiiz a praporec s vyobrazenim

patrona kostela Ci bratrstva. BEhem cesty byly predepisovany pisn¢ a modlitby, které se Casto

151 VASICA, J. Ceské literdrni baroko, s. 9.

Y2 MIKULEC, J. Albrecht Chanovsky a rekatolizace jihozdpadnich Cech. \n Ondiej Frantisek Jakub de Waldt
(1683-1752) a jeho doba. Ed. LUNGA, R. s. 53-58.

138 SMID, Z. Luznice — Putovani s fekou, s. 248.

B4 MIKULEC, J. Nabozensky Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich, s. 180-181.
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fidily vyobrazenim a zasvécenim vyklenkovych kaplicek, u nichz se procesi zastavovala.
Na poutnim misté samém pak ndsledovala zpovéd’ a pfijimani, modlitba pfed milostnym

obrazem apod.

6.4 Teologické souvislosti

Pojem zazraku v Bibli

Soucasti nabozenského zivota baroka bylo ocekavani nadpfirozenych jevi, zéazraka
(miraculum), tedy udalosti néjakym zplisobem se vymykajicich z pfirozeného fadu véci.
Zatimco v Sirokych vrstvach obyvatel byly tendence pfijimat zézraky s nadSenim a casto
ponékud lehkovérné, katolicka cirkev zdlraznovala, ze zazraky jsou dilem Boha, jenz k nim
ptistoupil v konkrétnich ptipadech na pfimluvu Panny Marie ¢i svatych.

V kontextu soucasné katolické teologie se definuje zazrak jako ,,vSe, co n¢jak odkazuje
na Boha, ukazuje k nému a dava okouset jeho bezprostredni blizkost, takze nese na sob¢ rys
napadnosti, mimotadnosti, neoekavanosti a naléhavosti,“!*

Motiv zazraku se objevuje ve Starém zakoné V podobé Hospodinovych znameni
¢i ptimych zasahti do osudu lidu Izraele. Nejvice zazrakti najdeme ve vypravénich z doby
Mojzisovy a Jozuovy, tedy z obdobi, kdy byl Izrael zazraéné vyveden z Egyptského otroctvi
a obsazoval zaslibenou zemi. Piikladem mutze byt boj Jozua s Gibeonany. Hospodin vrha
na neptratele kameny z nebe a na potvrzeni Jozuova vitézstvi se slunce zastavilo uprostied
oblohy. Jozue po bitvé volal: ,,Zmlkni, slunce, v Gibeonu, mésici, v doliné Ajalon. (...)
Slunce stalo v poloving nebes a nepospichalo k zapadu po cely den” (Joz 10,12—13). Zazraky
jsou zde spojeny i s postavami nékterych proroku, napt. proroka Eliase.

Smysl zazrakt v Novém zakoné (téméf tfetina Markova evangelia li¢i JeziSovy divy)
ama vyznam ponckud jiny, své€decky. Jako potvrzeni blizkosti (resp. totoznosti) JeziSe
s Bohem. Je to jeho moc nad nemocemi: ,,A cely zastup se ho snazil dotykat, protoze od neho
vychazela moc avsechny uzdravovala® (LK 6,17-19). Nad ptirodou (Mk 4,37-41), kde
je popisovan Kristus jako ten, kdo je schopen pouhym slovem uklidnit bésnici boufi. Jezi§
pohrozi vétru a moti: "Zmlkni, uti§ se!* I ustal vitr a bylo veliké ticho” (Mk 4,39). Moc
nad démony i smrti. U Marka (Mk 5,35-43) je zaznamenana udalost kolem vzktiSeni dcery
ptredstaveného synagogy Jaira. Pozd¢ji Jezi§ vzkfisil z mrtvych také Lazara, bratra Marie

a Marty.™®

S NOVOTNY, A. Biblicky slovnik, s. 1291.
18 MIKULEC, J. Nabozensky Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich, s. 188.
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Zazraky spojené se stifedovékymi a baroknimi legendami.

Zazraky spojené se stredovékymi a fidCeji baroknimi legendami se pak svou podstatou blizi
zazrakiim novozakonnim V tom, ze autorizuji spojeni postavy svétce (méné Casto pak urcitého
mista) s Bozi silou. Svétec ji potvrzuje zazrakem spojenym s jeho zrozenim™’ a détstvim,
pokusenim ¢i mucednickou smrti. Jejich autenticita je vSak niz$i, nebot’ je odvozovana nikoli
Z pisma, ale z vice ¢ méné nespolehlivych legendistickych prament. Cim vice jsou spojeny
s cirkevné-politickym prostfedim, v némz vznikaly, tim méné jsou pfirozené bezprostiednim
dikazem zazraku jako ,,Bozi intervence” v pozemském svété. Pocinaje vaclavskou legendou
(tzv. Kristianovou) z 10. stoleti, ktera pfedevs§im oslavuje svétce ze stiedu vladnouciho
Ceského knizeciho rodu a legitimizuje postaveni premyslovského statu jako kiestanské

zemg. ™8

Ze zazraki, jeZ se staly jeSt€ za Viaclavova Zivota, je zde pfipomenut jeho souboj
s vévodou z Koutimi. Ten s nim odmitl bojovat, protoze na jeho cele vid¢l zatit kiiz. Po jeho
smrti jeho télo vydavalo ptelibezné viing, ze prevysovala vini vSech vonnych latek a kvéti.

AZ po legendisticky zpracovanou barokni legendu o sv. Janu Nepomuckém, u néhoz
spontanni tcta,**® Jiz se t&sil jiz pred svym svatofeCenim roku 1729 symbolizuje sounalezitost

baroknich Cech k okruhu evropskych katolickych zemi.

Marianska ucta v barokni zboZnosti

Kult Matky Bozi zaujimal v katolickém ndboZenstvi v dob& baroka velmi vyznamné
postaveni. Podstatnou roli zde hral blizky vztah, jejz si véfici dokazali k Matce Bozi vytvofit.
Identifikace s naboZzenskou postavou, jejiz lidstvi nebylo poznamenano bozskym puvodem,
Vv jistém ohledu 1 Zensky prvek, skutenost, Ze Panna Maria obsahovala az jakysi prvek
,zenské bohyn&.“ Zeny Zijici v katolické vife nachazely v Panné Marii (a nejriznéjsich
svéticich) své Zenské ochrankyné a vzory. V dob€ znacné détské tmrtnosti se mohl stavat
také aktualni zal matky Marie nad ztratou syna, vyjadfovany naptiklad kultem Panny Marie

(1
Bolestné.*®°

57 Naptiklad legendistika o Janu Nepomuckém, jehoZ narozeni signalizuje nezvykla zafe na obloze, tipyt
hvézdného nebe.

18 TRESTIK, D. Myty kmene Cechii. Tri studie ke ,, Starym povéstem ceskym,“ s. 16.

9 WEIS, M. Maridnské kvéty, s. 85. K otazce spontanni snahy &eského naroda o svatofeGeni sv. J.
Nepomuckého srov. téz. PEKAR, J. O smyslu ceskych déjin, s. 303.

180 MIKULEC, J. Nabozensky Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich, 5.188.
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Mariansky kult vSak oslovoval véfici bez rozdilu pohlavi. Jeji matefstvi posilovalo
ptimluvnou roli u Krista, coz ostatné bylo i soucasti oficialni vérouky. Maria jako Matka Bozi
ma podil na Kristové utrpeni a na jeho poslani Vykupitele svéta. Svatky Neposkvrnéného
poceti Panny Marie (8. prosince), Zvéstovani Panny Marie (25. biezna) apod. piedstavovaly
vyznamné milniky liturgického roku. NejvyznamnéjSim objektem domdci maridnské
zboznosti v Cechach se v 17. stoleti stal maly kovovy reliéf Panny Marie s Jezulatkem,
Staroboleslavské paladium a s nim souvisejici poutni cesta z Prahy do Staré Boleslavi (tzv.
Svata cesta — Via Sancta).161 Piedpovézen Specificky typ marianského kultu predstavovala
loretanska ucta, prostfednictvim ,,svaté chySe (santa casa), ptiivodné¢ v Loretu, uctivana jako
ptvodni dim Panny Marie pieneseny z Nazaretu. V Cechach pobé&lohorské doby takovych

kopii existovalo témer pét desitek. ™

6.5 Realizace obsahu a tiloh vyucovacich hodin

Uménovédné informace

Seznameni se zakladnimi pojmy za pouziti PowerPointovych prezentaci (ptilohou diplomové
prace) s vykladem a jednoduchymi didaktickymi otdzkami a tikoly na téma ,,Malifi a sochafti
Ceského baroka,* ktera zaky seznami s nejvyznamné&jsimi umélci slohu, ptisobicimi v ¢eskych
zemich. Dale ,,Architektura ¢eského baroka,” vénujici se vyznamu a puvodu ndzvu
architektonického stylu, nejvyznamnéjs§im tuzemskym architektim a stavbam. Pftiblizuje
pojmy ,selské baroko“ a ,barokni gotika.“ Konecné na téma ,Alegorie Ctnosti
a Nefesti: Matyas Bernard Braun®: prezentace popisuje okolnosti vzniku a popis alegorického
cyklu sochaiskych dél v Kuksu. Obsahuje vysvétleni pojmi ,,Alegorie* (pfesah do ¢eského

jazyka) a zahrnuje diskusi na téma hledani vyznamu etickych pojmii ,,Ctnost* a ,,Nefest.*'®?

Seznameni s konkrétnim uméleckym dilem

Zakam je promitnut na velkoplognou obrazovku obraz Karla Skréty Sv. Martin se déli o plast
se zebrakem (kolem r. 1645). Jsou vyzvani, aby popsali, co obraz znazorfiuje
(svatomartinskou legendu) a jak na né vyjev pusobi. Divaka upouta napadna barevnost odévu
jezdce a také vyrazna modra stuha, kterou je opasan jeho bily kan. Ob¢ barvy kontrastuji

S tmavym pozadim V pravé a dolni ¢asti obrazu. Svétec plisobi velmi mladé. Neobvykla

8L \WEIS, M. Maridnské kvéty, s. 37.
162 BUKOVSKY, J. Loretanské kaple v Cechdch a na Moravé, s. 24.
183 KALISTA, Z. Tvdr baroka, s. 104.
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Slechetnost jeho skutku (znicil si nékladny odév, aby zakryl nahého Zebrdka) ponckud
neodpovida jeho vécnému, nezGastnénému, az jakoby neochotnému vyrazu ve tvari.
Pozornost zaki je sméfovana k postaveé v levé Casti obrazu, kterd se sklani nad rakvi, v niz
lezi zenské postava zahalena do rubase.'® Zaci jsou vedeni k tomu, aby si povsimli, Ze ucinek
kompozice podporuje mohutnd vertikdlni kulisa architektury, zdaraziiujici hlavni postavu

185 Umélec vyuzil kontrastu mezi

vzneseného jezdce, na n€jz divak hledi z mirného podhledu.
nahotou Zebraka a vyraznou zdobnosti odévu jezdce (stylové spadajici do prvni poloviny 16.
stoleti). Svétska elegance mladého muze (a mozna téz jeho blazeovany vyraz V tvafi) ma
pfitom ziejmé& vytvatet jestd dalsi kontrast. Podle Neumanna'® je postavou starého muze,
zehnajiciho mrtvé, rovnéz Martin z Tours. Ne vsak jiz jako elegantni mladik, ale jako stiidmeé
odény biskup a budouci svétec.

Ke kontextu obrazu je mozné doplnit, Ze platno ma ptes tfi metry na vySku a dva metry
na sitku. Jeho rozmérnost i tvar jsou dany tim, ze pochazi z oltaie kostela sv. Martina ve zdi
na Starém Mgésté prazském. Karel Skréta byl malifem oltainich obrazf, pochazel viak
z protestantské rodiny a byl donucen Kk emigraci. Pusobil v Italii, odkud si (po konverzi

ke katolictvi) pfinesl do Prahy umélecké vzory italského baroka.'®’

»Pout’ na Klokoty*

K poutnimu mistu pfistupujeme kiizovou cestou stromoradim od centra Tabora (dfive zvanou

,,husitskou“).168

Vsimame si jednotlivych zastaveni. Na misté pfed Marianskym vchodem
(pivodné hlavni branou klasterniho komplexu) nasleduje stru¢né vysvétleni symboliky
kiizové cesty (zastaveni, umisténi v kopci — paralela s biblickou Golgotou — poutni kostel

jako zavrseni cesty ke Kristu, atp.).

Symbolika v baroknim uméni a architektuie

Pii vstupu do poutniho aredlu upozornime zaky na urcitou podobnost (inspiraci) barokni
gotikou J. B. Santini-Aichela, o niz bylo hovofeno v ramci prezentace ,,Architektura ¢eského
baroka®“. Nasleduje navstéva kostela. Vysvétleni vyznamu marianské tcty Vv barokni

zboznosti.**® Pojmii ,,Klasova Madona“ (klasy symbolizuji plodnost Bohorodigky, obili bylo

184 KALISTA, Z. TvdF baroka, s. 108.

1% NEUMANN, J. Cesky barok, s. 237.

186 Tamtéz, s. 73.

7 BENDA, K.; DVORSKY, J. Déjiny ceského vytvarného umeéni 11./2., s. 330.
18 OURODOVA-HRONKOVA, L. Klokoty, poutni misto, s. 21.

9 WEIS, M. Maridnské kvéty, s. 31.
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pro venkovského ¢loveéka symbolem zZivota) a ,,Madona Assumpta“ (Panna Maria Klokotska
je zobrazena jako Nanebevzata, tj. zobrazena stojici na pailmésici).”

Po pravé vngjsi zdi kostela mijime dvete do zékristie a dale postupujeme K oltafi. Zaktim
je mozno piedlozit metaforickou symboliku barokni architektury, kdy kostelni dvefe
symbolizuji branu vééného zivota, kterou kiestanim oteviel Kristus svou obéti. Velké a
Siroké dvefe mohou symbolizovat Sirokou a pohodlnou cestu, ktera vSak nemusi vést ke
spase, zatimco dvete malé a uzké (postranni vchod) jsou pfedobrazem cesty ,,uzké a trnité, po

niz lze dojit do vé¢ného Zivota. ™

»Poznej biblicky (naboZensky) vyjev

Z4ci si prohlédnou lunetové obrazy v ambitu poutniho arealu Klokoty, jde o sedm baroknich
lunetovych obrazli z prvni tfetiny 18. stoleti. Obdrzi pracovni list se Sesti biblickymi
citacemi, vazicimi se K zobrazenym novozakonnim vyjevim, vyjevu nanebevstoupeni Panny
Marie a prazdnym polickem.'”? Maji urcit, ktery vyjev Ve stiednim planu (centralni cdsti)
obrazu ilustruje ktery biblicky citat.

1. ,,Andeél ji rekl: ,,Neboj se, Maria, vidyt jsi nalezla milost u Boha. Hle, pocnes a porodis
syna a das mu jméno Jezis. ** (Zvéstovani Pan¢, L 1,30-1,31).

2. ,,Andél jim rekl: ,, Nebojte se, hle, zvéstuji vam velikou radost, ktera bude pro vsechen lid.
(Narozeni Pan¢, L 2,13-2,14).

3. ,,Kdyz se narodil Jezis v judském Betléemé za dnu krdale Heroda, hle, mudrci od vychodu
se objevili v Jeruzalémé a ptali se: ,,Kde je ten pravé narozeny krdl Zidiu? Videéli jsme
na vychode jeho hvezdu a prisli jsme se mu poklonit. * (Klanéni téi krald — mudrcu, M 2,1-
M 2,2).

4. Vidyt vime, ze Kristus, kdyz byl vzkrisen z mrtvych, uz neumira, smrt nad nim
uz nepanuje. “ (Zmrtvychvstani Pang, R 6,9).

5. ,,Potom je vyvedl az k Betanii, zvedl ruce a pozehnal jim; a kdyz jim Zehnal, vzdalil
se od nich a byl nesen do nebe. “ (Nanebevstoupeni Pan¢, Lk 24,50-51).

6. ,, Neni zde, byl vzkiisen. Vzpomente si, jak vam rekl, kdyz byl jeste v Galileji, ze Syn clovéka
musi byt vydan do rukou hrisnych lidi, byt ukrizovan a tretiho dne vstat.” (Seslani Ducha
svatého, L 24,6-24,7).

YO HEROUT, J. Slabikdi navstévniki pamdtek, s. 108.
1 MIKULEC, J. NabozZensky Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich, s. 146.
12 OURODOVA-HRONKOVA, L. Klokoty, poutni misto, s. 71.
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7. .1 ukdzal se div veliky na nebi: Zena odénd sluncem, pod jejiz nohama byl mésic a na jejiz
hlavé byla koruna dvanacti hvezd." (Nanebevstoupeni Panny Marie, Zj 12,1).

Nasledné ucitel projde s zaky jednotlivé vyjevy, zéci si oveéfi spravnost svého usudku.
Z&kim je mozno poukazat na starozdkonni vyjevy v druhém planu (levé ¢asti) lunet a vyjevy

ze zivota sv. Jana Nepomuckého v tfetim planu (pravé ¢asti) lunet.

Genius loci poutniho mista

Jedna se vpodstat¢ o modifikaci Capke:m173

popisovan¢ metody prace s textem
prostiednictvim tzv. kliovych slov. Zaci se posadi na lavice v poutnim ambitu. Jsou vyzvani,
aby formulovali ,klicova slova,” ktera vystihuji atmosféru poutniho mista. Nap#. klid, ticho,
nuda, uzavienost, soustiedéni, Cistota, vira atp. Odpovédi diskutujeme. Areal je uzavieny,
aby nebyli véfici ruseni. Je to misto uréené a vhodné k rozjimani. Zaci sami si mohou
povsimnout, ze se spontann¢ ztisili, vysvétlime jim pojem Genia loci. Ma kazdé misto genia

loci? Jaky je genius loci tohoto mista?

Vlastivédné souvislosti

Na sténdch kapli a klaSterniho kostela jsou znameni erbovnich méstant, ktefi byli donétory
staveb. Poté, co v roce 2012 vyhotela tdborska rozhledna Hylacka, ,.kupovaly* si jednotlivé
taborské rodiny a jednotlivci schody nové rozhledny, aby tak pfispé€li na jeji znovuobnoveni.
Zamyslime se nad tim, co vedlo kdysi taborské patricije k tomu, aby vénovali své prostiedky
na vystavbu kapli. ZboZnost? Hrdost na blizkou pfitomnost mista, kde se zjevila Panna
Marie? Snaha zveécnit pamatku na prosperujici méStanské rodiny na misté, které bylo

pro meésto dilezité?

Historické, teologické a naboZenské souvislosti.

Pov§imneme si, Ze zpohledu od LuZnice Klokotsky aredl architektonickym vzhledem
pfipomina pevnost, od Tabora pak zamek (kopule a vézicky se zlatem zdobenymi korouhvemi

apod.). Pfipomeneme si okolnosti souvisejici s upalenim sekty Pikarti, lidové Adamita a dale

13 CAPEK, R. Moderni didaktika. Lexikon vyukovych a hodnoticich metod, s. 306. V ramci této metody ugitel
rozdd zakim text a vyzve je, aby urCili klicova slova, ktera nejlépe vystihuji jeho obsah a vyznam. Cilem
je hlubsi pochopeni pojm i textu samotného.
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okolnosti rekatolizace mésta. Cim se podle nich 1ii postavy generdla Baltasara Marradase
a jezuity Albrechta Chanovského?

Zakim je vypravéna legenda o vzniku poutniho mista. Jsou dotdzani, zda si vybavi
n¢jaké biblické zazraky. Nasleduje fizena diskuse na téma ,,Jak chapeme vyznam slova zazrak

V dnesSni dob&?“

6.6 Kritéria pro hodnoceni vystupu programu:

Zéci znaji zakladni terminologii spojenou s obdobim baroka: vyznam slova a sémanticky
zaklad.

Umi jmenovat nékteré vyznamné stavby barokni epochy v Cechach a zde pasobici architekty.
Dokézou vyjmenovat nékteré vyznamné malife a sochate obdobi barokni epochy v Cechach.
Z4ci znaji nejvyznamngjsi dilo Matyase Bernarda Brauna, vyznam a okolnosti jeho vzniku.
Umi definovat pojem alegorie, ctnost a nefest.

Zaci se podrobné seznamili s konkrétnim vytvarnym dilem eského baroka.

Osvojili si a pochopili zvlastnosti barokni zboznosti (Mariansky kult, pouté), znaji okolnosti
vzniku a vyznam poutniho kostela Panny Marie v Klokotech.

Zaci se seznamili se zpiisobem zobrazeni biblickych naméti tak, aby bylo piistupné prostym
véticim (lunetovy cyklus v ambitu poutniho kostela). Pfipomenuli si diilezité novozakonni
momenty v Zivoté JeziSe Krista.

Zaci si zvnitinili pojem Genia loci mista.

Z4ci se zamysleli nad historickymi souvislostmi rekatolizace Tabora.

Zaci premysleli nad vyznamem pojmu zazrak.
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ZAVER

Prace uéitele ve vychovnych predmétech jako je Zivot a uméni klade pozadavky nejen na
péci o obsah uciva, ale také na formu, jiz pedagog zakim probiranou latku predava. Cilem
mé diplomové prace bylo jednak shrnout teoretickd vychodiska vyukovych metod, uzitych
v ramci vzdélavaciho procesu, dale pak uvést priklady konkrétnich edukacnich aktivit,
které mohou vyuzit potencial, ktery pfedmét Zivot a uméni nabizi. Problémem, jemuz
ucitel vychovného predmétu podobného zaméteni Celi, je jednak velka Sife moznych
témat, ktera muze zdkim zprostfedkovat, a z nichz musi peclivé vybirat. Déle je to
zdanliva odtazitost aZ nesrozumitelnost probirané latky pro zaky II. stupné zakladni Skoly.
Domnivam se vsak, ze zvoli-li pedagog vhodny zptsob, jak latku didakticky zpracovat,
muze podobny vychovny pfedmét velmi piinosné rozvijet znalosti i osobnost ditéte.
Zaklady dé&jin uméni, kulturologie a estetiky mohou jednak efektivné dopliovat a rozvijet
latku, ktera je probirdna v dalSich skolnich pfedmétech, jako je vytvarnd vychova, déjepis,
vlastivéda (zemépis) a podobné. Animacni techniky pak mohou vedle poznédni probirané
latky pomoci zédkim zprostfedkovat rovnéz prozitek z uméleckého ¢i architektonického
dila. Jako celek by pak mnou navrhované edukacni techniky mély nejen poskytnout
zakim ptiméfeny kulturni piehled, ale téZ vzbudit jejich zdjem o kulturné-umélecké
objekty, a to i v misté, kde Ziji. Pravé proto bylo smyslem této diplomové prace téz
nastinéni konkrétnich zpiisobti, jakym do vyuky zapojit pamatky, které jsou zakim i
pedagoglim dosazitelné. Tedy divémné zndmé objekty, na nichZ Ize ilustrovat vyvoj
stavebniho a uméleckého slohu kazdé epochy. Vedle Cist¢ uménovédnych informaci
povazuji za vhodné zprostfedkovat v ramci pfedmétu Zivot a uméni zakladni znalosti
kontextu, vnéjsich souvislosti a vlivii na umélecké a architektonické vytvory kazdé
epochy. Historické obdobi Ceskych déjin, jez je v Taboie pifitomno doslova na kazdém
kroku, je husitstvi. V podob¢ jednoho z vyznamnych marianskych poutnich mist jiznich
Cech, jimz jsou Klokoty, je naopak ve mésté zastoupena tradice barokni zboznosti. Proto
se prace okrajové dotykd téz nabozenskych, resp. teologickych témat a historickych

souvislosti.
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Poznatky, které Zaci ze $kolni vyuky v pfedmétu Zivot a uméni naerpaji, mohou nékteii
Z nich jisté zuzitkovat pfi dalSim studiu na stfednich Skolach. Jini Zaci by si z popsanych
edukacnich aktivit m¢li do dalSiho zivota odnést alespon zaklady estetického vnimani:
uvédomeéni si hodnoty uméleckych pamatek, s nimiz se budou setkavat, a kladny postoj
K historickému dédictvi nasi minulosti. Védomi, ze obrazy ¢i sochy nejsou nezajimavymi,
némymi muzealnimi exponaty, ale vzkazem, kterym k nim jejich tvlirci obrazné feCeno
promlouvaji ptes propast staleti. A také to, Zze pamatky mésta Tabora, které denné mijeji,
nejsou jen turistickou destinaci, ale mohou byt atraktivnim pfedmétem jejich vlastniho
zkoumani a pozndni. A Ze historie, kterd je obklopuje, je v jistém smyslu téz soucasti

jejich zivota.
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ABSTRAKT

PROKOPOVA, M. Od pokladii pozemskych k pokladiim duchovnim. Edukacni program
V predmétu Zivot a uméni pro zdiky II. stupné cirkevni zdakladni skoly: Gotickd, renesancni a
barokni architektura a umeni na prikladech pamatek Meéstské pamatkové rezervace Tabor.
Ceské Budgjovice 2016. Diplomova prace. Jihoteska univerzita v Ceskych Budgjovicich.

Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace M. Filip.

Kli¢ova slova: edukacni program, animace, kulturni animace, enkulturace, zaZzitkova
pedagogika, tvotivost, participace, artefiletika, umélecké dilo, percepce uméni, kulturologie,
estetika, genius loci, d&jiny uméni, umélecké epochy, historie Téabora, vyuka na zakladni
Skole, didaktické metody.

Diplomova prace je ve své teoretické ¢asti vedena snahou popsat teoreticky zaklad, metodicka
vychodiska a cile vychovné — vzdélavaciho procesu v piedmétu Zivot a uméni. Tento predmét
ma zakdm II. stupné cirkevni zakladni Skoly ptedat zakladni kulturni ptehled o stfedoveké,
renesan¢ni a barokni architektuie a uméni. Prace definuje pojmy animace, kulturni animace a
enkulturace, zazitkové pedagogiky, tvorivého vyucovani a artefiletiky a nastinuje moznosti
jejich vyuziti ve vzdélavacim procesu. Prace se rovnéz zabyva teorii percepce umeéni a jeji
navaznosti na pedagogickou praxi. Zminuje termin genius loci jako jeden z elementl
poznavani architektonického objektu a mista, kde se nachazi. V praktické ¢asti diplomova
prace predstavuje jednotlivé architektonické objekty na izemi Méstské pamatkové rezervace
Tabor a v blizkém okoli. Uvadi kulturni, historické, vlastivédné a teologické souvislosti epoch
a mist, které jsou pfedmétem edukaéniho programu. V ndvaznosti na né ptredstavuje piiklady

didaktickych metod, vyuZitelnych ve vyuce v pfedmétu Zivot a uméni.
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ABSTRACT

From secular treasures to the sacred ones. Educational program in the courses ,,Life
and Art“ for 5-8th grades of a church affiliated school. Gothic, Renaissance and

Baroque architecture and art in the Tabor Urban Conservation Area.

Key words: educational program, animation, cultural animation, enculturation, experiential
education, creativity, participation, artefiletics, a work of art, the perception of art, cultural
studies, aesthetics, genius loci, art history, art styles, the history of the town Téabor, education
at the primary school, didactic methods.

The diploma thesis aspires, in its theoretical part, for a description of the theoretical and
methodical basis and objectives of the educational process in the courses ,,Life and Art. “ This
school subject shall provide pupils of 5-8th grades in primary school with a basic cultural
overview of medieval, Renaissance and Baroque architecture and art. The theses defines the
concepts of animation, cultural animation and enculturation, experiential education, creative
education and artefiletics, and outlines the prospects of their use in the educational process.
The thesis also deals with the theory of perception in art and its connection to the pedagogical
practice. It mentions the term genius loci as one of the elements of cognition of an
architectural object and the place where it is located. In the practical part of the thesis, the
individual architectural object of the Tabor Urban Conservation Area and it’s immediate
neighborhood are described. The thesis provides cultural, general and local historical, and
also the theological context of art styles and places, which are the subject of the educational
program. Following that, the thesis introduces examples of didactic methods, applicable in the

courses ,,Life and Art.
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Areal poutniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech
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Oltar poutniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech
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Oltarni obraz Panny Marie Klokotské
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Ambit s lunetovymi obrazy na zapadni strané arealu
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