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Đvod 

ĂPopmusic je hudba pro prvn² sign§ln² soustavuñ, tvrd² muzikolog Plavec (in PoledŔ§k, 

2000, s. 8). Proļ se tedy zabĨvat zaŚazov§n²m pop music do hodin HV? Protoģe se s n² 

setk§v§me kaģdĨ den, aŠ se n§m to l²b² nebo ne. Ģ§ci se t²mto druhem hudby obklopuj² 

s velkou oblibou. Ot§zkou je, jakĨ m§ toto poļ²n§n² ¼ļinek, jestli je vhodn® snaģit se to 

nŊjak ovlivnit a jestli to vŢbec lze. 

PŚi vĨbŊru t®matu t®to pr§ce a pro zamŊŚen² jeho vĨzkumn® ļ§sti jsem vych§zela ze 

dvou osobn²ch zkuġenost². Tou prvn² je inspirace n§pln² pŚedmŊtu Praktikum popul§rn² 

hudby vyuļovan®ho na KatedŚe hudebn² vĨchovy. Druhou jsou z§ģitky ze souvislĨch 

pedagogickĨch prax², kde jsem se setkala s praktickou uk§zkou vyuģit² p²sn² pop music 

v hodin§ch hudebn² vĨchovy ve formŊ prezentov§n² refer§tŢ ģ§kŢ a n§sledn®ho poslechu 

uk§zek o prezentovan®m interpretovi. Na ot§zku Ăproļ jsi vybral/a zrovna tohoto 

interpretañ ģ§ci nebyli schopni podat obs§hlejġ² odpovŊŅ neģ Ăprotoģe se mi l²b²ñ.  Mezi 

ģ§ky bylo takt®ģ velmi obl²ben® zp²v§n² s origin§ln²mi nahr§vkami pouġtŊnĨmi na serveru 

Youtube, jejichģ videa byla doplnŊna o prom²t§n² slov p²snŊ. PŚi pozorov§n² ģ§kŢ bŊhem 

tŊchto aktivit jsem se v r§mci n§slechŢ snaģila zv§ģit klady a z§pory takovĨchto aktivit a 

zaļala jsem pŚemĨġlet nad zpŢsoby, jak lze p²snŊ popmusic, kter® maj² ģ§ci v oblibŊ, 

vyuģ²t v hudebn² vĨchovŊ efektivnŊji. ZamŊŚen² na anglickou tvorbu v r§mci pop music je 

zvoleno z toho dŢvodu, ģe druhĨm pŚedmŊtem m® aprobace je anglickĨ jazyk a r§da 

vyhled§v§m uplatnŊn² mezipŚedmŊtovĨch vztahŢ mezi anglickĨm jazykem a hudebn² 

vĨchovou. Anglick® p²snŊ pop music jsou v tomto smŊru ide§ln²m materi§lem (za 

pŚedpokladu, ģe splŔuj² urļit§ krit®ria, o kterĨch bude pojedn§no v prŢbŊhu pr§ce) a to i 

z toho dŢvodu, ģe vŊtġina souļasn® produkce pop music poch§z² z anglofonn²ch zem². 

V r§mci t®to pr§ce se tedy pokus²m nast²nit, jakĨm zpŢsobem se t®to okolnosti d§ vyuģ²t ve 

prospŊch mezipŚedmŊtovĨch vazeb a rozvoje integrace ģ§kovĨch poznatkŢ a jeho nejen 

hudebn²ch schopnost² a dovednost².   

Aļkoliv pop music v prŢbŊhu sv®ho vĨvoje ve 20. stolet² pŚich§zela se st§le 

novĨmi ģ§nry a moģnostmi vyuģit² zvuku a hudebn²ch vĨrazovĨch prostŚedkŢ, zd§ se, ģe 

souļasn§ produkce na tyto dŢleģit® hudebn² atributy zapom²n§ a omezuje se na repetitivn², 

l²biv®, ale velmi kr§tk® hudebn² motivy, vyuģ²v§ jednoduchĨch rytmŢ a snaģ² se vyvolat 

z§jem posluchaļŢ zvĨġenou hlasitost² (Serr§, 2012).   
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To vġak neznamen§, ģe by se v tak velk® mase produkce, kterou hudebn² prŢmysl 

nab²z², nenaġla i kvalitnŊjġ² d²la, na kter§ je vhodn® pouk§zat. A v tomto bodŊ je dŢleģit§ 

role uļitele, kterĨ mŢģe probudit u ģ§kŢ z§jem o hled§n² takov® hudby, nejen o pŚij²m§n² 

toho, co jim bude Ănaserv²rov§noñ v masm®di²ch.  
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C²le pr§ce 

Pr§ce sest§v§ ze tŚ² stŊģejn²ch ļ§st² a tŊmi jsou teoretick§, vĨzkumn§ a praktick§ ļ§st. 

Jedn²m z hlavn²ch c²lŢ t®to pr§ce je v teoretick® ļ§sti pŚedevġ²m definovat pojem pop 

music a jeho rozsah a tak® zjistit, do jak® m²ry se vyuģit²m pop music v hudebn² vĨchovŊ 

na druh®m stupni z§kladn²ch ġkol zabĨvaj² ļeġt² a zahraniļn² autoŚi a d§le stanovit, jak® 

jsou vĨhody a ¼skal² zaŚazov§n² pr§ce s p²snŊmi pop music do hudebn² vĨchovy na druh®m 

stupni z§kladn²ch ġkol. Vzhledem k tomu, ģe drtiv§ vŊtġina produkce dneġn²ch ale i 

starġ²ch p²sn² pop music je v anglick®m jazyce (vļetnŊ produkce nŊkterĨch ļeskĨch 

interpretŢ), bude v teoretick® ļ§sti nast²nŊno, jakĨm zpŢsobem se tohoto jevu d§ vyuģ²t 

v r§mci zdokonalen² dovednost² ģ§kŢ v anglick®m jazyce a jak lze v hudebn² vĨchovŊ 

uplatnit modern² vĨukovou metodu CLIL (Content and Language Integrated Learning). 

C²lem vĨzkumn® ļ§sti je jednak zjiġtŊn², jakĨm zpŢsobem je pr§ce s pop music 

v r§mci hudebn² vĨchovy na druh®m stupni ZĠ a odpov²daj²c²ch roļn²c²ch v²celetĨch 

gymn§zii ukotvena v R§mcov®m vzdŊl§vac²m programu pro z§kladn² vzdŊl§v§n² (RVP 

ZV) a v ġkoln²ch vzdŊl§vac²ch programech (ĠVP) vybranĨch z§kladn²ch ġkol a gymn§zi², 

d§le analĨza uļebnic hudebn² vĨchovy pro druhĨ stupeŔ z§kladn²ch ġkol a v²celet§ 

gymn§zia z dŢvodu zjiġtŊn², v jak®m procentu je pop music zastoupena v uļebnic²ch buŅ 

v textu nebo v seznamu poslechovĨch skladeb ļi p²sn² urļenĨch ke zpŊvu. 

 VĨznamnou souļ§st² vĨzkumn® ļ§sti je pak zpracov§n² vĨsledkŢ dotazn²kov®ho 

ġetŚen² mezi ģ§ky a uļiteli HV na druh®m stupni z§kladn²ch ġkol, na z§kladŊ kterĨch budou 

vyvr§ceny nebo potvrzeny formulovan® hypot®zy, pŚ²padnŊ pŚijaty hypot®zy nulov®. 

Praktick§ ļ§st m§ za c²l pŚedstavit n§vrh moģnĨch ļinnost² vhodnĨch pro efektivn² 

zaŚazen² pop music do vĨuky HV na druh®m stupni z§kladn²ch ġkol, urļit krit®ria pro 

vĨbŊr vhodnĨch skladeb, se kterĨmi by bylo moģno pracovat a pŚedloģit jejich struļnĨ 

seznam a jejich moģn® zahrnut² do vĨukovĨch osnov. Hlavn² souļ§st² praktick® ļ§sti je pak 

zpracov§n² partitur vybranĨch p²sn² pop music jako n§vrh aranģ² vhodnĨch pro proveden² 

ģ§ky z§kladn²ch ġkol. Posledn² ļ§st² je zpracov§n² vĨukovĨch pl§nŢ se zamŊŚen²m na 

vyuģit² metody CLIL pŚi pr§ci s p²snŊmi pop music. 
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Formulace vĨzkumnĨch pŚedpokladŢ a hypot®z (H): 

 

- vzhledem k menġ²mu zastoupen² pop music v uļivu pro niģġ² roļn²ky je 

pŚedpokl§d§no, ģe v niģġ²ch roļn²c²ch se s pop music obecnŊ pracuje m®nŊ nebo 

vŢbec. 

- PŚedpokl§d§ se, ģe na to, jestli je do vĨuky zaŚazena pr§ce s p²snŊmi pop music, 

bude m²t vliv poļet ģ§kŢ ve skupinŊ a hodinov§ dotace hudebn² vĨchovy na 

druhĨch stupn²ch z§kladn²ch ġkol.  

- Je pravdŊpodobn®, ģe d²ky menġ² ļasov®, organizaļn² a materi§ln² n§roļnosti je 

upŚednostnŊn zpŊv s origin§ln² nahr§vkou pŚed n§strojovĨm doprovodem ze strany 

ģ§kŢ. 

- Jedn²m z pŚedpokladŢ je, ģe pokud vyuļuj²c² ļastŊji vol² metodu zpŊvu s origin§ln² 

nahr§vkou, ģ§ky tato aktivita m®nŊ bav². 

- PŚedpokl§d§ se prok§z§n² korelace mezi volbou zpŊvu s origin§ln² nahr§vkou a t²m, 

ģe uļitel nech§v§ ģ§ky, aby vyb²rali skladby, se kterĨmi se bude pracovat. 

- PŚedpokl§d§ se spojitost mezi t²m, jestli se ģ§ci vŊnuj² pop music i ve sv®m voln®m 

ļase a jestli ģ§ci chtŊj² pop music zaŚadit do vĨuky hudebn² vĨchovy. 

- Dalġ²m pŚedpokladem je, ģe skladby, se kterĨmi se v hodin§ch nejļastŊji pracuje, 

patŚ² mezi aktu§ln² hity a skladby obl²ben® ve skupinŊ vrstevn²kŢ. 

 

1H: Na druhĨch stupn²ch z§kladn²ch ġkol se objevuj² vĨznamn® rozd²ly v ļetnosti zaŚazen² 

pr§ce s p²snŊmi pop music v r§mci hudebn² vĨchovy u vyġġ²ch a niģġ²ch roļn²kŢ. 

 

1 HA: S p²snŊmi popmusic se v r§mci hudebn² vĨchovy na druh®m stupni z§kladn²ch ġkol 

pracuje s vŊtġ² ļetnost² ve vyġġ²ch roļn²c²ch neģ v roļn²c²ch niģġ²ch. 

 

1 H0: Na druhĨch stupn²ch z§kladn²ch ġkol se neobjevuj² vĨznamn® rozd²ly v ļetnosti 

zaŚazen² pr§ce s p²snŊmi pop music v r§mci hudebn² vĨchovy. 

 

2H: Hodinov§ dotace hudebn² vĨchovy na druh®m stupni z§kladn²ch ġkol vĨznamnĨm 

zpŢsobem ovlivŔuje zaŚazen² pr§ce s pop music do vĨuky. 
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2 HA: VŊtġ² hodinov§ dotace pro vĨuku hudebn² vĨchovy na druh®m stupni z§kladn²ch 

ġkol znamen§ ze strany uļitelŢ ļastŊjġ² zaŚazen² pop music do vĨuky, neģ pŚi dotaci niģġ² 

nebo dan® ĠVP. 

 

2 H0: Hodinov§ dotace vĨznamnĨm zpŢsobem neovlivŔuje zaŚazen² pop music uļiteli do 

vĨuky hudebn² vĨchovy. 

 

3H: Poļet ģ§kŢ ve skupinŊ m§ z§sadn² vliv na to, zda vyuļuj²c² do vĨuky hudebn² vĨchovy 

na druh®m stupni z§kladn² ġkoly zaŚad² pop music. 

 

3 HA: Ve studijn²ch skupin§ch o menġ²m poļtu ģ§kŢ (tj. do 20 ģ§kŢ) zaŚazuje vyuļuj²c² 

pr§ci s pop music ļastŊji, neģ ve studijn²ch skupin§ch s vŊtġ²m poļtem ģ§kŢ (tj. poļet ģ§kŢ 

nad 20). 

 

3 H0: Poļet ģ§kŢ ve studijn² skupinŊ z§sadnŊ neovlivŔuje, zda vyuļuj²c² zaŚad² do vĨuky 

hudebn² vĨchovy pop music. 

 

4H: Na druhĨch stupn²ch z§kladn²ch ġkol se objevuj² vĨznamn® rozd²ly v ļetnosti zaŚazen² 

pr§ce s anglickĨmi p²snŊmi v r§mci hudebn² vĨchovy u vyġġ²ch a niģġ²ch roļn²kŢ. 

 

4 HA: S anglickĨmi p²snŊmi se v r§mci hudebn² vĨchovy na druh®m stupni z§kladn²ch ġkol 

pracuje s vŊtġ² ļetnost² ve vyġġ²ch roļn²c²ch neģ v roļn²c²ch niģġ²ch. 

 

4 H0: Na druhĨch stupn²ch z§kladn²ch ġkol se neobjevuj² vĨznamn® rozd²ly v ļetnosti 

zaŚazen² pr§ce s anglickĨmi p²snŊmi v r§mci hudebn² vĨchovy. 

 

5H: ZpŢsob tr§ven² voln®ho ļasu mimo ġkoln² vyuļov§n² z§sadn²m zpŢsobem ovlivŔuje 

z§jem ģ§kŢ o hudbu ļi zpŊv p²sn² pop music v r§mci vĨuky hudebn² vĨchovy na druh®m 

stupni z§kladn²ch ġkol. 

 

5 HA: Ģ§ci, kteŚ² se vŊnuj² zpŊvu ļi hudbŊ ve sv®m voln®m ļase, projevuj² vŊtġ² z§jem o 

zaŚazen² pr§ce s p²snŊmi pop music do vĨuky hudebn² vĨchovy. 

 



 

11 

5 H0: ZpŢsob, jakĨm ģ§ci tr§v² svŢj volnĨ ļas mimo ġkoln² vyuļov§n² nem§ vliv na to, zda 

projev² z§jem o pr§ci s p²snŊmi pop music v r§mci vĨuky hudebn² vĨchovy. 
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TEORETICKĆ ĻĆST 
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1 TEORETICKĆ ĻĆST 

Nen² pochyb o tom, ģe s extr®mnŊ rychlĨm rozvojem technologi² zaznamenanĨm bŊhem 

20. stolet² doġlo i k rychlejġ²mu ġ²Śen² informac² a jejich lepġ² dostupnosti. Tento trend 

neminul ani hudebn² oblast a za hudbou uģ se v dneġn² dobŊ nemus²me vyd§vat pouze do 

kostela, hudba nen² dom®nou kr§lovskĨch a ġlechtickĨch dvorŢ a bohatĨch mŊġŠanskĨch 

rodin, ale d²ky moģnosti z§znamu zvuku na nosiļe, kter® takt®ģ proch§zej² neust§lĨm 

vĨvojem, si hudba naġla cestu ke kaģd®mu ļlenu dneġn² informaļn² spoleļnosti. Lze 

polemizovat o mnoģstv² vĨhod a nevĨhod, kter® n§m tato situace pŚin§ġ², ale jednou 

z nepopiratelnĨch nevĨhod je ta, ģe v dneġn² dobŊ jsme hudbou obklopeni t®mŊŚ vġude  

a neust§le. Tato hudba, kter§ je n§m serv²rov§na v r§di²ch, ve videoklipech na hudebn²ch 

televizn²ch kan§lech nebo internetovĨch port§lech se pak st§v§, dŚ²ve nebo pozdŊji, m®nŊ 

nebo v²ce, popul§rn² ve smyslu obl²ben§, zn§m§. Nicm®nŊ toto nen² jedinĨ atribut hudby, 

kterou bychom zaŚadili do kategorie popul§rn² hudba, proto je jedn²m z c²lŢ t®to pr§ce 

vymezen² pojmu popul§rn² hudba a pojmu pop music, kterĨ bude pouģ²v§n napŚ²ļ touto 

prac².  

1.1 Vymezen² pojmu pop music 

AutoŚi nejrŢznŊjġ²ch ļeskĨch a zahraniļn²ch terci§rn²ch zdrojŢ nab²zej² rŢzn® 

aspekty pojmu nonartifici§ln² hudba (d§le NA hudba), popul§rn² hudba nebo popular 

music, a pop music (moģno ps§t i popmusic). V jednom vġak nach§z²me ploġnou shodu 

t®mŊŚ u vġech autorŢ, a to je n§zor, ģe NA hudbu/popul§rn² hudbu/pop music nelze 

smŊstnat do jedin®, obecnŊ platn® a univerz§ln² definice, nav²c samotn® hranice mezi 

artifici§ln² a NA hudbou, NA hudbou a pop music jsou velmi nejasn® a nŊkter® ģ§nry nebo 

i samostatn® skladby svĨm charakterem splŔuj² krit®ria obou kategori². AutoŚi tedy nab²zej² 

definice a zaŚazen² podle rŢznĨch krit®ri². N§sleduj²c² vĨļet moģnĨch uchopen² pojmŢ je 

seŚazen chronologicky podle data vyd§n² zdroje. BŊhem zpracov§v§n² teoretickĨch 

poznatkŢ jsou vyuģity i zdroje z 80. a 90. let, kter® se na prvn² pohled mŢģou zd§t 

zastaral®, nicm®nŊ je vhodn® na tomto m²stŊ porovnat definice poch§zej²c² z rŢznĨch 

obdob² vĨvoje NA hudby, ovlivnŊn® tak® rŢznĨmi stupni ¼rovnŊ muzikologick®ho 

vĨzkumu NA hudby. 

V Encyklopedii jazzu a modern² popul§rn² hudby autorŢ Matznera, PoledŔ§ka, a 

Wasserbergera (a kol.) z roku 1983 se setk§v§me s heslem popul§rn² hudba (s. 311), kter§ 

je zde povaģov§na spolu s hudebn²m folklorem a spoleļenskĨm zpŊvem za souļ§st NA 
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hudby. Popul§rn² hudba se podle pŚedloģen®ho vĨkladu d§le dŊl² na tradiļn² popul§rn² 

hudbu (lidovky, dechovky), artifici§ln² hudbu ĂpŚeklasifikovanouñ na NA hudbu 

(Humoreska, Poem) a modern² popul§rn² hudbu, kterou d§le dŊl² na pop music a rock.  

Pop music m§ pak samostatn® heslo (s. 311), kde autoŚi uv§dŊj², ģe pop music je 

zkr§cenĨ vĨraz pro anglick® oznaļen² popular music. Do tohoto term²nu pak spadaj² 

melodie pŢvodnŊ artifici§ln², ale tak® hudba jazzov§ a pozdŊji rockov§. DŢleģitĨm 

aspektem je tu pŚeorientov§n² z§jmu posluchaļe z autora na interpreta, funkce t®to hudby 

je sp²ġe z§bavn§ neģ taneļn², ale ani tato funkce nen² vylouļena. VĨznamnou roli zde hraj² 

tzv. hity, kter® ovlivŔuj² popularitu interpreta a pŚin§ġej² zisk. 

 Jareġ v Mal® encyklopedii hudby z roku 1983 uv§d² definici pop music jako 

Ămezin§rodn² oznaļen² pro souļasnou popul§rn² hudbu. Zvl§ġtŊ m·dn² typy taneļn² hudby. 

Pop music charakterizuj² ļast® zmŊny m·dy pokud jde o interprety, druhy tancŢ i 

kompoziļn² styl.ñ (Mal§ encyklopedie hudby, 1983, s. 510). Zde stoj² za zm²nku srovn§n² 

funkce pop music podle t®to definice s Encyklopedi² jazzu a modern² popul§rn² hudby 

(1983), kde funkce taneļn² nen² povaģov§na za hlavn². Do popul§rn² hudby podle Jareġe 

(1983) Śad²me hudbu vĨhradnŊ z§bavn² s ġirokĨm okruhem posluchaļŢ, jako jsou napŚ. 

dechovky, rozhlasov§ a televizn² produkce a zn§m® p²snŊ z operet, muzik§lŢ a divadeln²ch 

her. 

The New Harvard Dictionary of Music (1986, s. 646) pŚedkl§d§ pouze heslo 

popular music, do kter®ho autoŚi zahrnuj² chronologickĨ vĨvoj popul§rn² p²snŊ uģ od 18. 

stolet² pŚedevġ²m ve SpojenĨch st§tech americkĨch. Pojem pop je zaŚazen jako zkr§cenĨ 

tvar aģ u popisu popul§rn² hudby 60. a 70. let 20. stolet² a nerozliġuje mezi popular music a 

pop music. 

Ammer (1991, s. 325) uv§d² pop jako zkr§cenĨ tvar popular music, kterou popisuje 

jako rozs§hlou kategorii hudby sest§vaj²c² pŚedevġ²m z dŊl, jejichģ hlavn² funkc² je 

potŊġen² nebo z§bava publika. VysvŊtluje, ģe vzhledem k tomu, ģe vkus publika je 

promŊnnĨ v ļase, nejen z historick®ho hlediska, ale i v prŢbŊhu ģivota jedince, co je 

popul§rn² bŊhem jednoho obdob² (napŚ. madrigal v 16. stolet²) nebo pro danou vŊkovou 

skupinu, nemus² bĨt popul§rn² pro ostatn² publikum. Mezi nejvĨznamnŊjġ² ģ§nry popul§rn² 

hudby 20. stolet² Śad² blues, country hudba, muzik§l, opereta, ragtime, rhythm and blues a 

rock. D§le uv§d², ģe pojmem popul§rn² hudba je obecnŊ pouģ²v§n pro vyhranŊn² od v§ģn®, 

klasick® hudby a dod§v§, ģe obļas je pojem popul§rn² hudba, zkr§cenŊ pop, vyuģ²v§n pro 

oznaļen² komerļnŊ ¼spŊġn® hudby, kter§ je pŚitaģliv§ pro ġirok® publikum, tzv. 

mainstream.  
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Vyslouģil (1995) uv§d² n§sleduj²c² definice:  

ĂPopmusic - Oznaļen² zaveden® po roce 1960 pro dosti ġirokĨ okruh hudby z oblasti jazzu, 

rocku, t®ģ afroamerick® p²snŊ.ñ (Vyslouģil, 1995, s. 230). 

ĂPopul§rn² hudba ï v bŊģn® mluvŊ oznaļen² pro kaģdĨ ģ§nr lehk® (z§bavn®) hudby. Za 

popul§rn² hudbu se nepovaģuje jazz a folklor.ñ  (Vyslouģil, 1995, s. 230). 

VyŚazen² jazzu a folkloru z kategorie popul§rn² hudby se vymyk§ pojet² vŊtġiny ostatn²ch 

autorŢ. 

Ve Slovn²ku ļesk® hudebn² kultury (1997, s. 713) se setk§v§me s vĨkladem hesla 

pop music jakoģto mezin§rodnŊ pouģ²vanĨm term²nem pro oznaļen² modern² popul§rn² 

hudby, jedn§ se o zkr§cenĨ tvar anglick®ho popular music, v ļesk®m prostŚed², podle 

autorŢ, t²mto term²nem oznaļujeme nonartifici§ln² hudbu ovlivnŊnou jazzem. 

Popular music je podle The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001, 

s. 128-130) bŊģnŊ uģ²vanĨ term²n, kterĨ obecnŊ odkazuje na ty druhy hudby, kter® jsou 

povaģov§ny za m®nŊ hodnotnŊjġ² a komplexnŊjġ² neģ umŊleck§ tvorba a kter® jsou z§roveŔ 

srozumiteln® pro ġirġ² okruh posluchaļŢ bez hudebn²ho vzdŊl§n². Hned na to uv§d², ģe 

pojem popular music je jedn²m z nejn§roļnŊjġ²ch na stanoven² pŚesn® definice a tak® jeho 

pŚekladu do jinĨch jazykŢ z dŢvodu jeho variability v prŢbŊhu dŊjin hudby a kvŢli 

kulturn²m rozd²lŢm. Jedn²m z hledisek, podle ļeho lze hodnotit popularitu skladby nebo 

p²snŊ abychom je mohli zaŚadit mezi popular music je hodnocen² m²ry prodeje nahr§vek 

nebo notovĨch z§znamŢ. Autor vġak upozorŔuje na fakt, ģe zde hraj² roli i dalġ² faktory 

(napŚ. marketing, cena, spoleļensk§ situace) a t²mto zpŢsobem mŊŚ²me sp²ġe ¼spŊġnost 

prodeje neģ popularitu skladby, i kdyģ korelace je pŚece jen siln§. Dalġ²m z faktorŢ 

ovlivŔuj²c²ch popularitu skladby je rozvoj technologi² umoģŔuj²c²ch ġ²Śen² skladeb, kter® 

n§s zavedou aģ ke knihtisku a dalġ²mu rozvoji technologi² v tiskaŚsk®m odvŊtv², d§le pak 

uģ nahr§vky a jejich kopie, r§dio a televize, v dneġn² dobŊ je nejmasovŊjġ²m m®diem 

internet. 

Jako tŚet² krit®rium je uvedeno propojen² popularity hudby se spoleļenskou 

skupinou, nejļastŊji stŚedn² nebo dŊlnickou tŚ²dou. Urļov§n² popularity hudby tak mŢģe 

proudit buŅ smŊrem Ăz vrchu dolŢñ, produkce pro lidi, nebo Ăze spod nahoruñ, produkce 

od lid². V tomto pŚ²padŊ doch§z² pak ļastŊji sp²ġe k diskuz²m o to, co popular music nen², 

jako napŚ²klad folk, umŊleck§ tvorba, komerļn² hudba. Ģ§nry hudby ļasto pŚekraļuj² sv® 

vlastn² hranice, a tak mŢģeme do popular music zaŚadit jazz stejnŊ jako §rie od Pucciniho 

zp²van® Pavarottim. 
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Tato tŚi pŚedloģen§ krit®ria mŢģou bĨt smŊrodatn§, ale z§roveŔ pŚ²liġ v§gn². VŊtġina 

muzikologŢ se tedy striktnŊ nedrģ² definic, ale popular music bere sp²ġe jako promŊnnĨ 

pojem ve vztahu spoleļnosti k hudbŊ.   

The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001, s. 101) popisuje pop 

music jako pojem pro skupinu specifickĨch stylŢ popular music, kter® nejļastŊji poch§z² 

z USA a Velk® Brit§nie, vĨznamnou vlnou rozvoje proġly v 50. letech 20. stolet² a 

n§slednŊ se rozġ²Śily t®mŊŚ do cel®ho svŊta. V z§padn²ch zem²ch a mnoha dalġ²ch se pop 

music stala pŚevl§daj²c²m druhem popul§rn² hudby druh® poloviny 20. stolet². Rozmach 

pop music je ¼zce spojen s vĨvojem novĨch m®di² a nahr§vac²ch technologi² a s rozvojem 

nahr§vac²ch spoleļnost² a vys²l§n² a celkovĨm upevnŊn²m pozice hudebn²ho prŢmyslu. 

Pop music byla nejļastŊji spojov§na s mladĨmi lidmi, nicm®nŊ v pozdŊjġ²ch obdob²ch se 

poļet posluchaļŢ znaļnŊ rozġ²Śil i mezi dalġ² skupiny obyvatel. Z§roveŔ vedle hlavn²ch 

kol®bek pop music ï Evropy a USA ï vznikla dalġ² centra jako napŚ²klad Japonsko, Afrika 

a Australasie.  

Pojem pop music poch§z² z velk® Brit§nie z poloviny 50. let jako souhrnn® 

pojmenov§n² rock and rollu a dalġ²ch ģ§nrŢ jim ovlivnŊnĨch a obl²benĨch mezi mladĨmi. 

Na poļ§tku 60. let byl tento pojem ļasto zamŊŔov§n za beat music, v USA se vġak pouģ²v§ 

sp²ġe jako oznaļen² pro rock and roll. PozdŊji v 60. letech se situace lehce zkomplikovala, 

kdyģ se zaļal v²ce pouģ²vat term²n rock, pod kterĨ spadalo v²ce ģ§nrŢ. Od t® doby vznikaj² 

spory o to, co nazvat rockem a co popem (ve smyslu jednoho z ģ§nrŢ pop music).  

Pl®ha a kol. (2007, s. 62) uv§d² pojem popul§rn² hudba jako synonymum 

k nonartifici§ln² hudbŊ.  

V t®to pr§ci bude pŚev§ģnŊ vyuģ²v§n pojem pop music, a to pŚedevġ²m z toho 

dŢvodu, aby bylo doc²leno upŚesnŊn², ģe se jedn§ pouze o oblast tzv. modern² popul§rn² 

hudby, ne popul§rn² hudbu celou, kter§ zahrnuje i folk, lidovky, country a trampskou 

p²seŔ, pŚ²padnŊ obl²ben® kusy hudby artifici§ln². Dalġ²m dŢvodem, proļ byl zvolen tento 

anglickĨ pojem je ten, aby uģ term²n s§m evokoval zamŊŚen² pŚedevġ²m na p²snŊ 

v anglick®m jazyce (nemus² to znamenat vĨhradnŊ tvorbu poch§zej²c² z Velk® Brit§nie 

nebo USA, ale i z jinĨch evropskĨch zem² pŚ²padnŊ i ļeskĨch interpretŢ) a tak® proto, ģe 

anglickĨ jazyk v souļasn® tvorbŊ pop music jasnŊ dominuje.  
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1.2 Hlavn² dŢvody pro zaŚazen² pop music do HV 

V ļesk® hudebn² pedagogice se vedly diskuze o zaŚazen² pop music do uļiva hudebn² 

vĨchovy od 60. a 70. let (jak uv§d² napŚ. Schnierer, 1998 a Duzbaba, 2000), i tak byla pop 

music zaŚazena do vzdŊl§vac²ch osnov mnohem pozdŊji neģ v zahraniļ². Ot§zka, do jak® 

m²ry zaŚazovat pop music do vyuļov§n² hudebn² vĨchovy prostupuje ļesk® ġkolstv² 

bezm§la pades§t let s v²cem®nŊ podobnĨm pŚ²stupem: na stranŊ jedn® jsou uļitel®, kteŚ² 

pop music nadġenŊ vyuģ²vaj² v kaģd® hodinŊ, pŚ²padnŊ si j² pom§haj² jako vĨplŔovĨm 

materi§lem, na druh® stranŊ stoj² uļitel®, kteŚ² povaģuj² zaŚazen² pop music za nutn® zlo, 

kter®mu by se radŊji vyhnuli, aby snad nŊco tak n²zk®ho nekonkurovalo ve vĨuce hudbŊ 

artifici§ln². Fukaļ, TesaŚ a Vereġ (2000, s. 10) poukazuj² na fakt, ģe uļitel® se v mnoha 

pŚ²padech omezuj² pouze na sezn§men² ģ§kŢ s historickĨm vĨvojem NA hudby a pop 

music a poslechem jejich uk§zek. 

Prchal (2000, s. 48) se pozastavuje nad odm²tavĨmi postoji nŊkterĨch uļitelŢ k 

zaŚazen² pop music do vĨuky hudebn² vĨchovy a uv§d², ģe uļitel® jsou aģ bezradn², 

omezeni ġpatnĨm materi§ln²m vybaven²m ġkoly nebo k t®to hudbŊ nemaj² vztah, pŚipadali 

by si hloupŊ pŚed ģ§ky, kteŚ² maj² v t®to oblasti vŊtġ² pŚehled, pŚ²padnŊ, ģe uļitelk§m 

vyġġ²ho vŊku nepŚipad§ adekv§tn² se touto tematikou zabĨvat.  

Na neaktu§lnost vĨkladu uļitelŢ hudebn² vĨchovy o pŚedevġ²m souļasn® pop music 

upozorŔuje Opekar (2000, s. 83. VĨuka je pak omezena v podstatŊ pouze na pŚedn§ġku o 

hudebn² historii. DŢleģit® je nav²c to, aby se vĨklad neomezil pouze na vĨvoj hudby 

samotn®, ale pŚedevġ²m pŚedloģil souvislosti se zmŊnami v lidsk® spoleļnosti, kter® se do 

hudby a umŊn² obecnŊ prom²taj². Uļitel tak svĨm pouļenĨm pŚ²stupem mŢģe ģ§kŢm 

pomoci pŚi orientaci v souļasn® hudebn² sc®nŊ a zabr§nit tak preferenļn²mu t§p§n² ģ§ka a 

nekritick®mu pŚij²m§n² novĨch produktŢ hudebn²ho prŢmyslu, kterĨm je ģ§k vystaven 

prostŚednictv²m masovĨch m®di². 

Mlad® generace, kter® jsou Ăodkojen® komerļn² medi§ln² kulturouñ a vŊtġinou 

zauj²maj² vŢļi artifici§ln² hudbŊ odm²tavĨ postoj, by mohla oslovit hudba polystylov§ se 

skladbami, Ăjejichģ stylizace se bl²ģ² n§roļnĨm kompoziļn²m struktur§m artifici§ln² hudby 

a jejich atraktivn² modern² sound z§roveŔ oslovuje i mlad® lidiñ (Hurn²k, 2000, s. 47). 

PoledŔ§k (2000, s. 10) se k problematice vyjadŚuje tak, ģe zaļlenŊn² pop music do 

HV je nevyhnuteln®, ale spousta uļitelŢ se tomu kategoricky vyhĨb§, protoģe vŊtġinou 

nev², jak toto t®ma metodicky uchopit, nest²haj² sledovat souļasn® trendy a ty se jim 

z§roveŔ nel²b², nicm®nŊ Ăuļitel® a rodiļe se maj² uļit hudbŊ svĨch dŊt²ñ (PoledŔ§k, 2000, 
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s.7). Dr§bek (2009, s 23) tento fakt komentuje: ĂSpolupr§ce uļitele s ģ§ky je ve sf®Śe NAH 

limitov§na generaļn² distanc². Tuto nelze pŚekonat, ani to nen² ģ§douc². Nejm·dnŊjġ² 

hudba totiģ chce a mus² bĨt symbolem generaļn² odliġnosti, jinak by nemŊla pro mladistv® 

pŢvab. Uļitel tu proto mŢģe bĨt jen ch§paj²c²m partnerem a moder§torem hudebn²ch 

ļinnost², nestylizovat se vġak do role vrstevn²ka ani nepŢsobit jako akademickĨ diskģokej.ñ 

Ģe nem§ smysl se pop music ve ġkoln²m prostŚed² vyhĨbat tvrd² i Schnierer (2011, 

s. 181) a upozorŔuje, ģe NA hudba jako celek pln² 50 aģ 60 rŢznĨch soci§ln²ch funkc² a jde 

tedy o fenom®n spoleļensky vĨznamnĨ.  Schnierer (1999, s.8) tak® uv§d², ģe pr§ce s pop 

music by mŊla bĨt souļ§st² pŚ²pravy budouc²ch pedagogŢ na hudebn²ch katedr§ch 

pedagogickĨch fakult. 

Je n§roļn® naj²t vhodnou m²ru zaŚazen² pop music do vĨuky HV, ale je potŚeba 

nezav²rat oļi pŚed argumenty hovoŚ²c²mi ve prospŊch c²len®ho a usmŊrnŊn®ho vyuģ²v§n² 

pop music. Uļitel hudebn² vĨchovy by se tak ochudil o jedineļnou pŚ²leģitost moci nejen 

ģ§kŢm pŚed§vat pro nŊ nov§ fakta o hudbŊ, ale pŚedevġ²m pracovat s t²m, co uģ ģ§ci znaj², 

a m²t moģnost vĨchovnŊ pŢsobit na jejich tŚ²ben² vkusu nebo pŚedstaven² novĨch moģnost² 

jak hudbu a jej² sloģky vn²mat, srovn§vat a vzbudit v ģ§c²ch touhu po dalġ²m objevov§n² 

(Duzbaba, 2000, s. 31). 

Prchal (2000,s. 51) nab§d§ k ļinnostn² str§nce hudebn² vĨchovy  a navrhuje ļtyŚi 

pil²Śe, kterĨmi by bylo umoģnŊno lepġ² vyuģit² pop music v hudebn² vĨchovŊ: aktualizace 

n§plnŊ uļiva hudebn² vĨchovy s dŢrazem na ļinnosti ģ§kŢ a s nab²dkou n§mŊtŢ 

k rŢznorod® hudebn² ļinnosti, v pŚ²pravŊ budouc²ch uļitelŢ na pedagogickĨch fakult§ch 

kl§st vŊtġ² dŢraz na metodiku praktickĨch ļinnost², zajistit pro uļitele v praxi moģnost 

dalġ²ho vzdŊl§v§n² v t®to oblasti a pŚedevġ²m snaģit se zajistit ġkol§m finanļn² podm²nky 

pro vhodn® materi§ln² vybaven² uļeben hudebn² vĨchovy co do n§strojŢ a techniky.  

I s pop music je moģn® pracovat ļinnostnŊ, jednoduchost melodi² a rytmŢ, kter§ 

bĨv§ povaģov§na sp²ġe za projev n²zk® kvality, zde mŢģe bĨt jej² hlavn² vĨhodou, protoģe 

d²ky tomu mŢģou ģ§ci sami aktivnŊ hudbu reprodukovat za pomoci melodickĨch nebo 

rytmickĨch n§strojŢ a ģ§k se tak st§v§ aktivn²m subjektem vĨchovn®ho pŢsoben² 

(Duzbaba, 2004) a tak® proto, ģe Ăhra na hudebn² n§stroje bystŚ² sluch a zrakñ (Sedl§k, 

Kol§Ś, Herden, 1983, s. 17). 

KromŊ zprostŚedkov§n² vŊdomost² a dovednost² za pomoci vzdŊl§vac²ch instituc², 

kde doch§z² k pŢsoben² intencion§ln²mu, tj. ĂZ§mŊrn®, dan®, stanoven®, pl§novan® 

pŢsoben², uļen² uskuteļŔovan® v urļitĨch (urļenĨch) "intenc²ch"ñ (Pal§n, 2016), jsou ģ§ci 

vystavov§ni vlivu pop music ļastŊji mimo ġkoln² prostŚed² a doch§z² k pŢsoben² 
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funkcion§ln²mu, tj. ĂpŢsoben² ļi uļen², n§hodn®, bezdŊļn®, nez§mŊrn®ñ (Pal§n, 2016).  

V dŢsledku rozvoje modern²ch technologi² a vĨvoje pouģ²vanĨch m®di², kter§ se stala 

masovĨmi, doch§z² k nadmŊrn®mu vystavov§n² posluchaļŢ, a tedy i ģ§kŢ 2. st. ZĠ 

produkci hudebn²ho prŢmyslu (Friedman, 2009, s. 139). Aktivn², uvŊdomŊlĨ a soustŚedŊnĨ 

poslech hudby je spojen s mnoģstv²m pŚ²nosŢ pro rozvoj hudebn²ho c²tŊn² posluchaļe 

(Sedl§k, Kol§Ś, Herden, 1983), avġak v souļasn® dobŊ ģ§ci 2. stupnŊ vyuģ²vaj² poslech 

hudby sp²ġe jako hudebn² kulisu k jinĨm ļinnostem.  

Zde se pozastavme nad celkovĨm mechanismem vn²m§n² hudby. K tomu mŢģe 

doch§zet na tŚech ¼rovn²ch, recepce, percepce a apercepce. Prvn² z pojmŢ, recepci, lze 

shrnout jako ĂveġkerĨ pŚ²jem hudby v lidsk® psychiceñ (Sedl§k,1990,s 173). Na recepci 

hudby m§ vliv cel§ Śada faktorŢ jako jsou vŊk recipienta, jeho temperament a osobnostn² 

charakter, soubor pŚedchoz²ch posluchaļskĨch i mimohudebn²ch zkuġenost², d§le napŚ²klad 

kvalita prostŚed², ve kter®m k recepci doch§z² nebo mimohudebn² kvality interpretŢ.  

(PoledŔ§k, 1984, s. 336).   

Za percepci povaģujeme Ăaktivn² pozn§v§n² hudby v naġem vŊdom² prostŚednictv²m 

smyslovĨch org§nŢ.ñ (Sedl§k, 1990, s. 173). Rozd²l mezi recepc² a percepc² tkv² v aktivitŊ, 

kterou posluchaļ vynaloģ² pro psychick® zpracov§n² hudebn²ho d²la, kter® vn²m§ 

senzoricky.  

K nejkomplexnŊjġ² pŚ²jmu hudby doch§z² pŚi apercepci, coģ je ĂsloģitĨ celostn² 

psychickĨ proces, pŚi nŊmģ vn²matel zpracov§v§ smyslovĨ pŚ²jem hudby na vyġġ² psychick® 

¼rovni, rekonstruuje ji, pronik§ do jej²ho hlubġ²ho obsahu, proģ²v§ ji a hodnot² na z§kladŊ 

sv® ģivotn² zkuġenosti. PŚij²m§ hudbu ve vztahu ke sv® pŚedch§zej²c² hudebn² praxi, ch§pe 

ji.ñ  (Sedl§k, 1990, 173-174).  

Kdyģ vezmeme v potaz okolnost jiģ nŊkolikr§t zm²nŊnou, totiģ fakt, ģe jsou 

v dneġn²m svŊtŊ adolescenti buŅ nedobrovolnŊ vystaveni pŢsoben² hudby (vŊtġinou 

nevaln® kvality) nebo se j² sami dobrovolnŊ obklopuj², nast§v§ situace, kdy doch§z² ke 

sn²ģen² pozornosti vŢļi obsahu hudby. Tato situace m§ potom za n§sledek, ģe Ănefunkļn² a 

nadmŊrn® pouģ²v§n² modern²ch sdŊlovac²ch prostŚedkŢ sniģuje tvŢrļ² iniciativu a hladinu 

hudebn² aktivityñ (Sedl§k, Kol§Ś, Herden, 1983, s. 17). Poslech hudby tedy pod vlivem 

ġ²Śen² hudby prostŚednictv²m modern² techniky prob²h§ pouze na ¼rovni percepļn² nebo 

dokonce jen recepļn², ģ§ci ļasto nejsou schopni vn²m§n² percepļn²ho (Fukaļ, TesaŚ, 

Vereġ, 2000, s. 40). 
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Adolescenti (ale nejen oni) ļasto hudbu vyuģ²vaj² jako pouhou zvukovou kulisu1. 

Ot§zkou, jakĨ vliv m§ poslech hudebn² kulisy a ģ§nr poslouchan® hudby na vĨkonnost 

jedince, se ve vĨzkumu zabĨvala Rajtr Pavlov§ (2012). Uv§d², ģe adolescenti str§v² 

poslechem hudby prŢmŊrnŊ ļtyŚi hodiny dennŊ, s t²m, ģe se jedn§ pŚedevġ²m o kulisu pŚi 

dom§c²ch prac²ch, sportu, pr§ci na dom§c²ch ¼kolech nebo pŚi uļen², pŚi cestov§n² nebo 

obecnŊ pŚemisŠov§n² (dopravn²mi prostŚedky i pŊġky).  Hlavn² efekt hudby jakoģto kulisy 

spoļ²v§ v navozen² urļit® n§lady, doch§z² k fyzick® i psychick® reakci na tempo a rytmus 

hudby, durovou nebo mollovou harmonii, s t²m, ģe obecnŊ plat², ģe durov® a rychlejġ², 

rytmick® skladby evokuj² nabuzen² organismu a povzbuzuj² k lepġ² n§ladŊ, pomal®, 

mollov® skladby pak vyvol§vaj² sp²ġe ¼tlum a zpomalen² pracovn²ho tempa, mohou bĨt 

v²ce vyuģ²v§ny k relaxaci.  

Hlavn² snahou uļitelŢ pŚi vyuģ²v§n² p²sn² pop music by tedy nemŊlo bĨt pouh® 

prezentov§n² faktŢ o tomto druhu hudby, ale snaha o vyvol§n² z§jmu ģ§kŢ o hlubġ² 

(percepļn²) vn²m§n² p²snŊ, jej² formy a vyuģit² vĨrazovĨch prostŚedkŢ, ļehoģ lze 

dos§hnout tak® aktivn²m zapojen²m ģ§kŢ do vlastn² interpretace p²sn². 

1.3 Vyuģ²v§n² anglickĨch p²sn² v r§mci HV 

Aļkoliv t®ma t®to pr§ce v teoretick® ļ§sti pojedn§v§ o pop music obecnŊ, ¼myslnŊ je 

pozornost zaostŚena pŚedevġ²m na pr§ci s p²snŊmi s anglickĨmi texty. To vġak neznamen§ 

omezen² vĨhradnŊ na zahraniļn² produkci, v posledn²ch letech se k anglickĨm textŢm 

uchyluj² i ļeġt² textaŚi a interpreti. DŢvodŢ pro toto vyhranŊn² se naskĨt§ nŊkolik.  

KromŊ toho, ģe n§s v dneġn² dobŊ hudba obklopuje t®mŊŚ na kaģd®mu kroku, jak uģ 

bylo uvedeno v pŚedchoz²ch kapitol§ch, mŢģeme si povġimnout, ģe vŊtġinou pŚevaģuje 

zahraniļn² produkce a p²snŊ jsou v anglick®m jazyce. Tohoto vyuģ²vaj² i uļitel® anglick®ho 

jazyka a pro zpestŚen² vĨuky zaŚazuj² poslechov§ cviļen² vyuģ²vaj²c² anglick® p²snŊ pop 

music, buŅ nŊkter® z aktu§ln²ch hitŢ, o kter® maj² z§jem ģ§ci, nebo p²snŊ vybran® c²lenŊ 

s ohledem na slovn² z§sobu nebo pouģit® gramatick® jevy. NejļastŊjġ² aktivitou bĨv§ 

doplŔov§n² slov vynechanĨch v textu v pracovn²m listŊ na z§kladŊ poslechu origin§ln² 

nahr§vky nebo seŚazov§n² slok nebo Ś§dkŢ textu do spr§vn®ho poŚad², v jak®m se v p²sni 

vyskytuj². NŊkteŚ² uļitel® potom i vyb²z² ģ§ky ke zpŊvu takto probran® p²snŊ.  

                                                 
1 Moģn® oznaļit tak® jako background music, u kter® Matzner (1983, s.41) popisuje, ģe Ănevyģaduje 

posluchaļsk® soustŚedŊn², funkļn² pouģit² hudby pŚi nŊmģ je jej² umŊleck§ funkce zredukov§na na minimumñ 
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Ģ§kŢm na 2.st. ZĠ je pop music bl²zk§ a sami se j² ¼myslnŊ obklopuj² a t²m zcela 

pŚirozenŊ doch§z² k funkcion§ln²mu vzdŊl§vac²mu pŢsoben² anglick®ho jazyka. Tohoto 

jevu se d§ patŚiļnŊ pedagogicky vyuģ²t aŠ uģ ve smyslu rozvoje jazykovĨch dovednost² 

nebo podchycen² nauļenĨch jazykovĨch zlozvykŢ nebo pŚejatĨch chyb.  MŢģeme se totiģ 

setkat s pŚ²pady, kdy ģ§ci sice slova textu p²snŊ znaj², ale nerozum² jeho obsahu, pŚ²padnŊ, 

ģe slova komol² podle toho, co v p²sni slyġeli a zbytek si domysl², ļ²mģ vytv§Ś² jak®si 

patvary anglickĨch slov. Dalġ² variantou je, ģe ģ§ci si ļ§st textu, kter® nerozum², nahrad² 

slovy, kter§ znaj².  

D§le je tŚeba tak® poļ²tat s faktem, ģe nŊkter® texty se zabĨvaj² obsahem 

nevhodnĨm pro n§ctilet®, jsou pln® vulg§rn²ch vĨrazŢ nebo dvojsmyslŢ se silnĨm 

sexu§ln²m podtextem. Je proto ģ§douc², aby prob²hala v hudebn² vĨchovŊ aspoŔ drobn§ 

osvŊta o textech souļasnĨch p²sn² a jejich obsahu, protoģe, jak jiģ bylo Śeļeno vĨġe, ģ§ci si 

ļasto obl²b² p²seŔ, aniģ by znali obsah textu. 

Hlavn² vĨhoda vyuģit² anglick® p²snŊ spoļ²v§ v tom, ģe angliļtina m§ mnoho 

jednoslabiļnĨch slov jako jsou urļit® a neurļit® ļleny, ļastŊji se setk§v§me s pŚedloģkami, 

vyuģit² angliļtiny pak pŚin§ġ² napŚ²klad lepġ² pochopen² synkop (nebo naopak pŚes 

synkopy lze ģ§kŢm vhodnŊ pŚibl²ģit rytmus anglick®ho mluven®ho slova, tzv. sentence 

stress). V angliļtinŊ pŚ²liġ nez§leģ² na d®lce vok§lu, ale sp²ġe na kvalitŊ vok§lu, hlavn² 

vĨhodou angliļtiny pak je, ģe m§ vĨraznŊ v²ce vok§lŢ a dvojhl§sek neģ ļeġtina a je tedy 

zpŊvnŊjġ² (Jehne, 2000, s.69). 

RVP ZV stanovuje jako jeden z principŢ vzdŊl§v§n² tendence integrovat poznatky z 

rŢznĨch pŚedmŊtŢ a podporuje vyuģit² novĨch metod a forem vĨuky. Propojen²m 

odborn®ho pŚedmŊtu s ciz²m jazykem se zabĨv§ metoda CLIL (Content Language 

Integrated Learning, ļesky bĨv§ pŚeloģeno jako ĂobsahovŊ a jazykovŊ integrovan® uļen²ñ, 

Kazelleov§, V§Ŕov§, 2012, s. 29).  

CLIL je Ătyp bilingvn²ho vzdŊl§v§n², kterĨ se zamŊŚuje na integraci vĨuky ciz²ho 

jazyka a dalġ²ho ġkoln²ho pŚedmŊtu. Ciz² jazyk je v r§mci CLILu pouģ²v§n ļ§steļnŊ jako 

n§stroj (vĨuka pŚedmŊtu je vedena prostŚednictv²m ciz²ho jazyka) a ļ§steļnŊ je vyuļov§n 

z§roveŔ s danĨm nejazykovĨm pŚedmŊtemñ (Kazelleov§, V§Ŕov§, 2012, s. 8). CLIL ovġem 

nen² metoda vyuģ²van§ vĨhradnŊ pro vĨuku anglick®ho jazyka, ale jak®hokoliv ciz²ho 

jazyka nebo je vyuģ²v§na i jako prostŚedek pro vĨuku m²stn²ho ¼Śedn²ho jazyka pro ģ§ky, 

jejichģ mateŚskĨ jazyk je jinĨ (Mehisto, Masrh, Frigols, 2008, s. 12).   

Pro snadnŊjġ² zaŚazen² t®to metody do vĨuky v ļeskĨch ġkol§ch probŊhl v letech 

2009ï2012 projekt Tvorba metodickĨch materi§lŢ a postupŢ pro zav§dŊn² vĨuky angliļtiny 
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formou CLIL do vyuļovac²ch pŚedmŊtŢ 2. stupnŊ ZĠ a niģġ²ho stupnŊ v²celetĨch gymn§zi². 

Aļkoliv autorky hodnot² prŢbŊh projektu, do kter®ho bylo zapojeno sedm pilotn²ch ġkol 

z cel® Ļesk® republiky, vesmŊs kladnŊ, hlavn² pŚek§ģkou, se kterou se setk§valy, jsou 

vysok® n§roky na uļitele co se tĨļe ļasu str§ven®ho nad pŚ²pravami do hodin2, d§le je 

zapotŚeb² motivovanost vyuļuj²c²ch a vyġġ² m²ra spolupr§ce mezi uļiteli jazykŢ a 

odbornĨch pŚedmŊtŢ. Dalġ² komplikac² je n²zkĨ poļet kvalifikovanĨch uļitelŢ anglick®ho 

jazyka, Kazelleov§ a V§Ŕov§ (2012) uv§dŊj², ģe pouze ļtvrtina uļitelŢ anglick®ho jazyka 

na ļeskĨch z§kladn²ch ġkol§ch m§ dostateļnou kvalifikaci. Pro efektivn² vyuģit² metody 

CLIL je nav²c zapotŚeb² buŅ dostatek uļitelŢ ciz²ch jazykŢ, kteŚ² maj² z§roveŔ aprobaci 

pro nŊkterĨ z odbornĨch pŚedmŊtŢ nebo aby vyuļuj²c² odborn®ho pŚedmŊtu ovl§dal 

anglickĨ jazyk na vysok® ¼rovni a zvl§dal i vyuģit² metod vĨuky ciz²ho jazyka 

(Kazelleov§, V§Ŕov§, 2012).  

Pokud pomineme pŚek§ģky spojen® se samotnou realizac² vyuģit² metody CLIL, 

Deller a Price (2007) jako jednu z hlavn²ch vĨhod uv§dŊj², ģe ģ§ci si pouģit²m t®to metody 

sami vyzkouġej² pouģit² ciz²ho jazyka, v tomto pŚ²padŊ tedy angliļtiny, v re§lnĨch situac²ch 

v ģivotŊ, ne pouze na pŚedem umŊle vytvoŚenĨch t®matech a materi§lech danĨch 

jazykovĨmi uļebnicemi. BŊhem vyuģit² metody CLIL nav²c doch§z² k propojen² v²ce 

sloģek inteligence podle Gardnerovy teorie mnohoļetnĨch inteligenc². PŚi samotn® vĨuce 

ciz²ho jazyka je kladen vyġġ² n§rok na inteligenci verb§lnŊ-jazykovou, s ļ²mģ mohou 

nŊkteŚ² ģ§ci m²t probl®m, ale bŊhem vyuģit² metody CLIL v odbornĨch pŚedmŊtech 

doch§z² k propojen² s dalġ²mi sloģkami inteligence jako napŚ²klad hudebn², logicko-

matematick® nebo tŊlesnŊ pohybov® (Deller, Price, 2007, s. 7).  

PŚi vyuģ²v§n² metody CLIL je tŚeba stanovit, zda m§ bĨt vyuģ²v§na systematicky a 

pravidelnŊ a jej² pouģ²v§n² by mŊlo v®st k dosaģen² konkr®tn²ch vĨsledkŢ, nebo zda ji 

vyuģijeme pouze jako prostŚedek pro zpestŚen² hodin. Vzhledem ke z¼ģen² t®matu, v tomto 

pŚ²padŊ na pop music, lze se systematickĨm vyuģit²m CLIL pracovat pouze v roļn²c²ch, 

kde je pop music i n§pln² uļiva. Vyuģit² metody CLIL ve spojitosti s jinĨmi t®maty nen² 

vylouļeno, ale nen² c²lem t®to pr§ce se jimi zabĨvat.  

Pokud uģ je zvolena p²seŔ anglick§, pr§ce s textem by se nemŊla omezovat pouze 

na n§cvik deklamace textu a jeho n§sledn®ho propojen² s melodi²: ochudili bychom se tak 

                                                 
2 Oproti tomu Deller a Price (2007) uv§dŊj² jako hlavn² vĨhodu pro uļitele to, ģe se nemusej² 

zabĨvat dlouhou pŚ²pravou obsahu, kterĨ bude vyuļov§n, protoģe ten uģ je d§n povahou odborn®ho 

pŚedmŊtu. Ot§zka je, do jak® m²ry je ale potŚebn® a vhodn® obsah, pŚedevġ²m jeho mnoģstv², upravit, aby 

bylo vyuģit² metody CLIL st§le jeġtŊ efektivn² a ģ§ci nebyli napŚ²klad zavaleni pŚ²liġ n§roļnou slovn² 

z§sobou.   
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o okamģik nen§siln®ho naplŔov§n² mezipŚedmŊtovĨch vazeb, ale pŚedevġ²m zde maj² ģ§ci 

moģnost pracovat s autentickĨm textem v ciz²m jazyce, kterĨ napsal vŊtġinou rodilĨ 

mluvļ². Je v nŊm vyuģit osobitĨ styl vyjadŚov§n² autora, je do nŊj prom²tnut aktu§ln² vĨvoj 

jazyka v podobŊ slangovĨch vĨrazŢ, setk§v§me se zde s idiomy a s fr§zemi, kter® jsou 

vyuģ²v§ny v bŊģn®m hovoru (nejde o ļl§nky v uļebnic²ch, kter® byly sestaveny odborn²ky 

za pouģit² jazyka pŚesnŊ odpov²daj²c²ho ¼rovni ģ§kŢ). Gramatick§ str§nka nebo slovn² 

z§soba textŢ p²sn² se mŢģe zd§t pro ģ§ky pŚ²liġ n§roļnou, ale nejde o to, aby ģ§ci 

porozumŊli textu p²snŊ v jeho cel®m rozsahu a znali vĨznam kaģd®ho slov²ļka. Ģ§ci si 

vŊtġinou l®pe pamatuj² texty svĨch obl²benĨch (nŊkdy i neobl²benĨch) p²sn² neģ definice 

z uļebnic, a t²m se mimodŊk mohou pŚiuļit nov® slovn² z§sobŊ. I kdyby mŊlo j²t jen o tŚi 

nov§ slov²ļka v dan® p²sni, ta ostatn², kter§ tŚeba uģ znaj², si t²mto jednoduġe procviļ². 
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2 VħZKUMNĆ ĻĆST  

VĨzkumn§ ļ§st t®to diplomov® pr§ce sest§v§ z nŊkolika odd²lŢ. Nejrozs§hlejġ² pod²l 

zauj²m§ vlastn² vĨzkum pomoc² dotazn²kov®ho ġetŚen², jeho vĨsledky a ovŊŚov§n² platnosti 

stanovenĨch hypot®z. Đvod t®to kapitoly je vŊnov§n zjiġŠov§n², do jak® m²ry je pr§ce 

s p²sn² pop music a s anglickou p²sn² pokryta v RVP ZV, v ĠVP vybranĨch ġkol a tak® 

v uļebnic²ch HV pro 2.stupeŔ ZĠ. 

Cel§ vĨzkumn§ ļ§st je tvoŚena s ¼ļelem zjistit souļasnou m²ru vyuģit² p²sn² pop 

music na ġkol§ch. V kapitole 1.2 jsou shrnuta stanoviska muzikologŢ, hudebn²ch pedagogŢ 

a psychologŢ hovoŚ²c² jednoznaļnŊ pro zaŚazen² pop music do vĨuky HV uģ v 70. letech 

20. stolet². Kurikul§rn² reforma, v r§mci kter® byl v roce 2005 uveden v platnost RVP ZV,  

klade vŊtġ² dŢraz na integraci poznatkŢ a lepġ² mezipŚedmŊtov® vazby, coģ pr§ce 

s anglickou p²sn² pop music splŔuje jiģ ze sv® podstaty d²ky tomu, ģe propojuje hudebn² 

ļinnosti s rozvojem jazykovĨch dovednost². Ot§zkou tedy je, jestli a do jak® m²ry se 

pŚ²stup uļitelŢ HV a obsah osnov zmŊnil ku prospŊchu vyuģit² pop music a jak§ je realita 

v praxi. 

2.1 SouļasnĨ stav pokryt² vyuģit² pop music v HV v ĠVP 

vybranĨch ġkol a v uļebnic²ch 

Tato kapitola vĨzkumn® ļ§sti diplomov® pr§ce je vŊnov§na vhledu do kurikul§rn²ch 

dokumentŢ, do RVP ZV a ĠVP vybranĨch ġkol a zjiġŠov§n², do jak® m²ry je zde zaŚazena 

pr§ce s p²sn² pop music v r§mci HV, pŚ²padnŊ v mezipŚedmŊtovĨch vazb§ch s anglickĨm 

jazykem. Je tŚeba zde rozliġovat pojmy nonartifici§ln² hudba a pop music, pŚ²padnŊ 

popul§rn² hudba. Pro ¼ļely t®to kapitoly mŢģeme pojmy ch§pat n§sledovnŊ: NA hudba je 

pojem nadŚazenĨ popul§rn² hudbŊ, pop music je pak specifick§ kategorie popul§rn² hudby 

(v²ce v kapitole 1.1). 

V RVP ZV (R§mcovĨ vzdŊl§vac² program pro z§kladn² vzdŊl§v§n², 2016) se 

v osnov§ch HV s uveden²m zaŚazen² p²sn² pop music do vĨuky nesetk§v§me vŢbec. Je 

pravdŊpodobn®, ģe dŢvodem je samotn§ povaha RVP ZV, kterĨ je zamŊŚen sp²ġe na rozvoj 

kompetenc² ģ§kŢ a jakĨmi prostŚedky jej m§ bĨt dosaģeno, neuv§d² zde konkr®tn² n§plŔ 

uļiva, ļ²mģ je zachov§na pedagogick§ autonomie ġkol. Konkr®tn² uļivo pro dan® roļn²ky 

je uv§dŊno aģ v ĠVP jednotlivĨch ġkol, ale st§le jsou osnovy v ĠVP v²ce obecn® neģ 

tematick® pl§ny pro jednotliv® roļn²ky. Pro ¼ļely t®to pr§ce bylo prostudov§no ġestn§ct 
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ĠVP z§kladn²ch ġkol a v²celetĨch gymn§zi² z Olomouce, PŚerova a okol², jejichģ ĠVP byl 

volnŊ dostupnĨ na webovĨch str§nk§ch ġkoly v jeho pln®m rozsahu. ZjiġtŊn® poznatky jsou 

shrnuty podle roļn²kŢ: 

V prostudovanĨch ĠVP uļebn² osnovy pro 6. tŚ²dy pr§ci s pop music neuv§dŊj² 

vŢbec, pouze jedna ze ġkol uv§d² zaŚazen² ĂumŊl®ñ p²snŊ, jinĨ ĠVP mezipŚedmŊtovou 

vazbu mezi HV a anglickĨm jazykem realizovanou zpŊvem p²sn² v ciz²m jazyce (plat² pro 

celĨ 2.stupeŔ t®to ZĠ). 

Uļebn² osnovy pro 7. tŚ²dy se pouze ve dvou pŚ²padech zm²nily o nonartifici§ln² 

hudbŊ, a to v podobnŊ uļiva o jazzov® hudbŊ, jazzov®m orchestru a Jaroslavu Jeģkovi, 

druh§ zm²nka byla v r§mci poslechovĨch skladeb, kam byly zaŚazeny i p²snŊ z muzik§lŢ 

nebo rockov®, tedy spadaj²c² do pop music.  

V uļebn²ch osnov§ch pro 8.tŚ²dy se uģ s nonartifici§ln² hudbou i pop music 

setk§v§me ļastŊji (v jeden§cti pŚ²padech z celkov®ho poļtu ġestn§cti ĠVP), coģ je zŚejmŊ 

d§no t²m, ģe jsou do uļiva zahrnuty dŊjiny svŊtov® nonartifici§ln² hudby. Setk§v§me se tu 

vġak nejļastŊji s nonartifici§ln² hudbou jako s n§pln² rozvoje poslechovĨch dovednost² 

nebo jde pouze o prob²r§n² dŊjin svŊtov® NAH, v jednom pŚ²padŊ jsou popul§rn² p²snŊ 

uvedeny i jako prostŚedek rozvoje hry ģ§kŢ na melodick® a rytmick® n§stroje. 

Uļebn² osnovy pro 9. tŚ²dy uv§dŊj² zaŚazen² nonartifici§ln² hudby do uļiva ve 

stejn®m poļtu pŚ²padŢ jako v 8.tŚ²d§ch, ale v nŊkterĨch pŚ²padech jde o jin® ĠVP neģ 

v pŚ²padŊ 8. tŚ²d. ĻastŊji se zde vyskytuje zaŚazen² ļesk® NAH. VŊtġinou je zde ale toto 

uļivo pojato sp²ġe pouze z hlediska dŊjin NAH nebo jako n§plŔ poslechovĨch ļinnost². 

RVP ZV a ĠVP tedy k zaŚazov§n² vyuģit² p²sn² pop music do vĨuky HV nŊjak 

vĨraznŊ nepŚisp²vaj². Proto je dalġ²m bodem t®to kapitoly analĨza uļebnic HV pro 2. 

stupnŊ ZĠ, ve kterĨch se setk§me s konkr®tn²m uļivem. 

Pro zjiġtŊn² pokryt² t®matu vyuģit² pop music v uļebnic²ch byla vybr§na Śada 

uļebnic hudebn² vĨchovy pro druhĨ stupeŔ ZĠ a v²celet§ gymn§zia autorŢ Alexandrose 

Charalambidise, JiŚ²ho Pilky a ZbyŔka C²saŚe z roku 1998, schv§lenĨch Schvalovac² 

doloģkou uļebnic podle MĠMT na ġkoln² rok 2016/2017 (Schvalovac² doloģky uļebnic, 

2016). Uļebnice jsou analyzov§ny jednotlivŊ, hlavn²m hlediskem je celkov§ prezentace 

popul§rn²ch p²sn² v uļebnic²ch s pŚihl®dnut²m k anglickĨm p²sn²m. 
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Uļebnice pro 6.roļn²k 

V uļebnici pro ġest® roļn²ky druh®ho stupnŊ ZĠ se v r§mci uļiva jeġtŊ nesetk§v§me 

s popul§rn² hudbou, v uļebnici jsou pouze uvedeny umŊl® p²snŊ urļen® ke zpŊvu 

v hodin§ch HV, jako jsou Bl§znova ukol®bavka, Frankie dlouh§n, Hodn® ġtŊnŊ, Koļka na 

oknŊ, Mal® kotŊ, Marniv§ sestŚenice, N§mŊġŠ, OranģovĨ expres, Rolniļky, Severn² v²tr, 

Ġaty dŊlaj ļlovŊka ļi Zlat® stŚev²ļky. ĻastŊji se zde setk§v§me s p²sn² lidovou, s anglickou 

p²sn² se zde nesetk§v§me. Uļivo ġest®ho roļn²ku je z velk® ļ§sti zamŊŚeno na hudebn² 

nauku, hudebn² formy a nejzn§mŊjġ² skladatele a jejich tvorbu (coģ bude ve vyġġ²ch 

roļn²c²ch prob²r§no znovu a podrobnŊji). 

 

Uļebnice pro 7.roļn²k 

Poprv® je pojedn§v§no o NAH hudbŊ ve IV. kapitole nazvan® ĂLidsk® neġvary a hudbañ. 

AutoŚi zde upozorŔuj² ģ§ky na fakt, ģe hudba je v dneġn² dobŊ ļasto vyuģ²v§na pouze jako 

kulisa a v nŊkterĨch pŚ²padech na posluchaļe skoro aģ ¼toļ² ze vġech stran (n§kupn² centra, 

obchody, televize, reklamyé), z§roveŔ upozorŔuj², ģe tato funkce hudby nen² pouze 

souļasnĨm fenom®nem, ale ģe hudba byla vyuģ²v§na jako podkres k dalġ² z§bavŊ napŚ. uģ 

ve starovŊk®m ř²mŊ pŚi gladi§torskĨch z§pasech.  

KromŊ toho se vŊnuje tak® problematice vztahu pop music a drog, upozorŔuje na 

osudy nŊkterĨch slavnĨch muzikantŢ, kteŚ² zemŚeli na pŚed§vkov§n², uv§d² pŚ²klady ģ§nrŢ 

hudby a hnut² s drogami spojenĨch (acid rock, Hippiesé), jejichģ interpreti se ke 

zneuģ²v§n² drog tŚeba i otevŚenŊ hl§s² a je to souļ§st² jejich image. Kapitola je doplnŊna 

p²snŊmi k zpŊvu Drnov§ Chajda ï americk§ lidov§, P²sniļka pŚ²kladn§ a pro obveselen² 

vġech mladĨch lid² uģiteļn§ a Pt§ļata (Jan NedvŊd). 

Kapitola o hudebn²ch pŚehr§vaļ²ch a nosiļ²ch pŚedkl§d§ k zpŊvu p²snŊ Jednou r§no 

(Radek PastrŔ§k) a Klobouk ve kŚov² (Jaroslav Jeģek, Jan Werich, JiŚ² Voskovec). 

Dalġ² z kapitol zabĨvaj²c²ch se NAH je ĂMuzik§lñ. Rozeb²r§ t®mata, kter§ bĨvaj² 

zpracov§na v muzik§lech ï nejļastŊji l§ska ï jako pŚ²klady uv§d² muzik§ly Leonarda 

Bernsteina West Side Story a doplŔuje p²sn² k zpŊvu Amerika (ļesky). Dalġ²mi zm²nŊnĨmi 

muzik§ly jsou My Fair Lady, Hair, Jesus Christ Superstar (doplnŊno o uk§zku 

k poslechu), DivotvornĨ hrnec Voskovce a Wericha a Starci na chmelu, ke kterĨm je 

pŚiloģena p²seŔ k zpŊvu Milenci v texask§ch. N§sleduje vĨļet dalġ²ch ļeskĨch muzik§lŢ 

jako KrysaŚ, Dracula a Balada pro banditu s p²sn² k zpŊvu Zabili, zabili (M. ĠtŊdroŔ). 

Jedna z posledn²ch kapitol prob²r§ t®ma ĂInterpret a jeho m²sto v hudebn²m umŊn²ñ, ke 

kter® jsou pŚiloģeny pro srovn§n² poslechy skladeb Ģivot je jen n§hoda v pŢvodn² nahr§vce 
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od Voskovce a Wericha a v jinĨch interpretac²ch, a skladba Yesterday od skupiny Beatles 

v origin§ln²m znŊn² a pak v ¼pravŊ pro housle a klav²r.  

 

Uļebnice pro 8. roļn²k 

V uļebnici se stŚ²daj² kapitoly o svŊtov® artifici§ln² hudbŊ s kapitolami o nonartifici§ln² 

hudbŊ, samo se zde tedy nab²z² zapojen² aktivit vyuģ²vaj²c²ch anglickou p²seŔ.  

Prvn² kapitola je vŊnov§na vymezen² pojmŢ artifici§ln² a nonartifici§ln² hudba a 

upozorŔuje na jejich ļasto nejasn® hranice. Prvn² NA p²sn² k zpŊvu je Letn² ukol®bavka 

(Summertime) George Gershwina z opery Porgy and Bess, je zde uveden pouze ļeskĨ text. 

Uļebnice d§le zmiŔuje Leonarda Bernstaina a jeho muzik§lovou tvorbu. Dalġ²mi p²snŊmi 

k zpŊvu jsou J²t vandrem Franze Schuberta (jako pŚ²klad artifici§ln² hudby 

ĂpŚeklasifikovan®ñ na popul§rn²), Kde ty kytky jsou (P. Seeger, J. Fikejzov§) a Jen v²tr to 

v², p²seŔ Boba Dylana, ovġem opŊt pouze s ļeskĨm textem (I. Fisher).   

Dalġ² z kapitol zabĨvaj²c²ch se NA hudbou uģ pŚedkl§d§ historickĨ vĨvoj NA 

hudby, poļ²naje americkĨmi tradicion§ly a popisem jejich vzniku (otrok§Śstv² v USA), 

popisem ļernoġskĨch rytmŢ a melodi², vznikem blues, ragtime a Scotta Joplina, minstrel 

show, aģ pŚich§z²me k poļ§tkŢm jazzu, Louisi Armstrongovi, dixielandu. Tato kapitola je 

doplnŊna zpŊvem tradicion§lŢ StarĨ pŚ²bŊh (ļesk§ slova J. Tichota) a Star§ archa (ļesk§ 

slova D. Vanļura), p²sn² Blues na cestu posledn² z d²lny Such®ho a Ġlitra, zn§mou p²sn² 

Zuzana (S.C. Foster, ļesk§ slova J. ĠkvoreckĨ) a poslechem klav²rn² skladby Maple Leaf 

Rag Scotta Joplina, v uļebnici je uvedena i uk§zka not ¼vodn²ho motivu t®to skladby. D§le 

jsou tu p²snŊ k zpŊvu Kdyģ svat² pochoduj², kde je anglickĨ i ļeskĨ text (M. Kluk) a 

v z§vŊru kapitoly p²seŔ Mackie Messer, pouze s ļeskĨm textem (hudba K. Weil, slova J. 

SuchĨ).  

Po kapitol§ch vŊnovanĨch teorii a stŚedovŊk® hudbŊ se vrac²me k vĨvoji jazzu a 

modern² popul§rn² hudby a jej²ch ģ§nrŢ ve 30. a 40. letech. Je zde popisov§n vznik swingu, 

sloģen² big bandŢ, z vĨznamnĨch interpretŢ Ella Fitzgerald, d§le Glenn Miller, Benny 

Goodman, Duke Ellington, Count Basie. K poslechu je uvedena skladba In the Mood 

Glenna Millera a k zpŊvu p²seŔ Chattanooga Choo (H.Warren) s anglickĨm textem a 

typickĨm teļkovanĨm, swingovĨm rytmem.  

N§sleduje kapitola vŊnuj²c² se hudebn² renesanci, dalġ² akordovĨm znaļk§m a opŊt 

pŚich§z² kapitola o dalġ²m vĨvoji NA hudby ve svŊtŊ. Pokraļuje v 50. letech a popisuje 

oblibu country a westernov® hudby a vznik rock and rollu. Z p²sn² k zpŊvu jsou zde 

uvedeny Ģivot je v²c neģ pŊkn§ tv§Ś Hanka Williamse (s ļeskĨm textem J. D. Navr§tila), 
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Kdyģ n§ġ t§ta hr§val od Johnyho Cashe, opŊt s ļeskĨm textem (J. Vyļ²tal) a Ġanghaj (J. 

Kennedy, H. Williams, ļeskĨ text J. Vold§n). Jako uk§zka rock and rollu je v uļebnici 

uvedena slavn§ p²seŔ Billa Haileyho Rock around the Clock, poslechov§ uk§zka a notovĨ 

z§pis skladby z oblasti rhythm and blues Cherry Red (Pete Johnson). K zpŊvu je tu pak 

uvedena p²seŔ Daj§na, pŢvodnŊ od Paula Anky, zde s ļeskĨm textem Z. Borovce. VĨklad 

o Elvisi Presley je doplnŊn poslechem p²snŊ Love Me Tender, k zpŊvu je pak tato skladba 

ve verzi s ļeskĨm textem P§r havran²ch cop§nkŢ (text Z. VavŚ²n). V kapitole jsou d§le 

uvedeny p²snŊ k zpŊvu Zp²val jen rokenrol, nic v²c s ļeskĨm textem Jana KrŢty, pŢvodnŊ 

od skupiny Smokie, a Rokenrol pro Beethovena z filmu Ġakal² l®ta (hudba i slova Ivan 

Hlas).  

V dalġ² z kapitol zabĨvaj²c²ch se NA hudbou je pojedn§v§no o vĨvoji svŊtov® NA 

hudby od 60. let 20. stolet², a to nejen v USA, ale i v EvropŊ, a pŚedevġ²m ve Velk® 

Brit§nii, kter§ je rodiġtŊm slavnĨch The Beatles. VĨklad o jejich vzniku a rostouc² 

popularitŊ je doplnŊn poslechem origin§ln² nahr§vky p²snŊ Yesterday, kter§ je zde 

pŚedloģena i k zpŊvu s ļeskĨm textem Z. Borovce3. D§le je zde pŚedloģena p²seŔ Let It Be, 

u kter® ļeskĨ text nen² uveden a autoŚi navrhuj² zp²vat p²seŔ na libovolnou slabiku a slova 

zp²vat jen v refr®nu. Z dalġ²ch p²sn² k zpŊvu jsou zde uvedeny DŢm u vych§zej²c²ho slunce 

skupiny Animals (ļeskĨ text Z. Borovec) a Massachusetts od Bee Gees s ļeskĨm textem J. 

Fikejzov®.  

V dalġ²ch kapitol§ch jsou uvedeny skupiny Who, Rolling Stones, Pink Floyd, Led 

Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath, AC/DC a Jethro Tull pŚedevġ²m jako z§stupci hard 

rocku 70. a 80. let, uļebnice se zmiŔuje o vlnŊ art rocku a skupin§ch Genesis a Queen. 

D§le je zde rozeb²r§n styl disco a jeho podoba v 70. letech, vĨklad je doplnŊn p²sn² k zpŊvu 

Fernando od skupiny ABBA, kter§ je zde v ļesk®m pŚekladu M. Ļern®ho. U t®to p²snŊ 

sami autoŚi uļebnice uv§dŊj², ģe ĂTuto p²seŔ mŢģete zp²vat pouze na neutr§ln² slabiku. 

V ļesk® verzi nen² totiģ vzhledem k rytmu p²snŊ a pŚ²zvuļnosti ļeġtiny text o mnoho 

jednoduġġ² neģ v origin§le.ñ (Charalambidis, 2002, s. 128). N§sleduj² vĨļty dalġ²ch stylŢ a 

interpretŢ jako jsou punk a nov§ vlna (Sex Pistols, Police), reggae (Bob Marley), novĨ 

romantismus (David Bowie, Duran duran, Ultravox, Depeche Mode, R.E.M.), heavy metal 

(Black Sabbath s Ozzym Osbournem, Iron Maiden, Alice Cooper, Metallica), rap a hip hop 

(MC Hammer), d§le house music, techno, na z§vŊr kapitoly world music, ĂstadionovĨ rock 

                                                 
3 S koment§Śem: ĂMy si mŢģeme p²seŔ zazp²vat v anglick®m origin§lu, zvl§dneme-li to, nebo 

s ļeskĨm textem, kterĨ nen² sice tak zdaŚilĨ, ale na druhou stranu je srozumitelnĨ.ñ (Charalambidis, 2002, s. 

95). PŚ²hodnŊjġ² by v tomto pŚ²padŊ mohlo bĨt uveden² not s origin§ln²m textem a pŚiloģen² jeho pŚekladu. 
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(Bruce Springsteen, U2 a Peter Gabriel), hudba popov§ (Michael Jackson), na z§vŊr 

kapitoly autoŚi struļnŊ popisuj² vĨvoj vĨznamu pojmu ĂstŚedn² proudñ. Kapitola je 

zakonļena p²sn² k zpŊvu To by nebylo f®r, origin§l od Vangelis, zde v ļesk® verzi Hany 

Zagorov®.  

Z§vŊr uļebnice patŚ² kapitole o artifici§ln² hudbŊ 20. stolet², kter§ je doplnŊna p²sn² 

k zpŊvu M§lo mŊ zn§ġ, pŢvodnŊ od P. McCartneyho, zde opŊt pŚeloģeno do ļeġtiny Pavlem 

Vrbou. Cel§ uļebnice je zakonļena srovn§vac²mi poslechy skladeb Rhapsody in Blue  

G. Gershwina a Bohemian Rhapsody skupiny Queen. 

 

Uļebnice pro 9. roļn²k 

Uļebnice pro dev§t® tŚ²dy se zabĨv§ dŊjinami ļesk® artifici§ln² a nonartifici§ln² hudby. 

V uļebnic²ch pro niģġ² roļn²ky jsme se v aspoŔ nŊkterĨch kapitol§ch mohli setkat se 

zahraniļn² tvorbou, v t®to uļebnici vġak kvŢli povaze uļiva tento aspekt chyb², je zde 

pouk§z§no pouze na zahraniļn² vlivy, kter® jsou znateln® uģ v ļesk® pov§leļn® popul§rn² 

hudbŊ, d§le pak v 70. a 80. letech a v dobŊ po Sametov® revoluci.  

 

Po prostudov§n² vĨļtu p²sn² pŚedloģenĨch v uļebnic²ch, aŠ uģ urļenĨch k poslechu 

nebo ke zpŊvu, lze doj²t k z§vŊru, ģe p²snŊ nonartifici§ln² hudby jsou v uļebnic²ch 

zastoupeny hojnŊ, p²snŊ spadaj²c² vyloģenŊ do pop music uģ m®nŊ. Poļet popul§rn²ch p²sn² 

v uļebnici se zvyġuje s roļn²ky, a to d²ky rozloģen² prob²ranĨch t®mat v r§mci osnov, 

nonartifici§ln² hudba je v²ce zahrnuta do uļiva osm® a dev§t® tŚ²dy. NeradostnĨm zjiġtŊn²m 

je fakt, ģe aļkoliv jsou zde uv§dŊny i skladby zahraniļn²ho pŢvodu, pŚedevġ²m v uļebnici 

pro 8.roļn²k, kter§ se t®mŊŚ z poloviny zabĨv§ zahraniļn² nonartifici§ln² hudbou, jsou 

t®mŊŚ ve vġech pŚ²padech uv§dŊny s ļeskĨm textem, ļ²mģ jsou jednak ģ§ci ochuzeni o 

autenticitu tohoto hudebn²ho materi§lu, ale tak® o moģnost nen§silnĨm zpŢsobem pracovat 

s anglickĨm jazykem. Jedn²m z moģnĨch faktorŢ, proļ tomu tak je, mŢģe bĨt okolnost, ģe 

uļebnice byly vyd§ny v roce 1998 (2. vyd. v roce 2002, t®mŊŚ nezmŊnŊn®), tedy v dobŊ, 

kdy nebyla vĨuka angliļtiny na z§kladn²ch ġkol§ch na takov® ¼rovni, aby ji ģ§ci (i uļitel®) 

byli schopni vyuģ²t i v jinĨch pŚedmŊtech. Je ovġem skoro aģ nepochopiteln®, ģe se s t²mto 

pŚ²stupem ve vĨukovĨch materi§lech schv§lenĨch MĠMT setk§v§me v roce 2016, v dobŊ, 

kdy je ¼roveŔ vĨuky ciz²ch jazykŢ mnohem vyġġ², a pŚedevġ²m jsou ģ§ci ciz²m jazykŢm 

v²ce vystavov§ni i v dobŊ mimo vyuļov§n² a nejļastŊji pr§vŊ prostŚednictv²m pop music. 

Pokud se tedy uļitel HV chce p²sn²m pop music vŊnovat v²ce nebo skrze nŊ ģ§kŢm 

pŚibliģovat jin® uļivo, zapojit ģ§ky do vok§lnŊ-instrument§ln²ch ļinnost² za vyuģit² pop 
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music, mus² zap§trat v doplŔuj²c² literatuŚe a dalġ²ch zdroj²ch, uļebnice samotn® k vyuģit² 

pop music pŚ²liġ nenab§daj² a t®mŊŚ aģ pop²raj² moģnost vyuģit² anglickĨch textŢ p²sn² 

k prospŊchu rozvoje dovednost² ģ§kŢ v ciz²m jazyce.   

 

2.2 VĨsledky vĨzkumu  

2.2.1 Metodika vĨzkumn®ho ġetŚen²  

VĨzkumn® ġetŚen² v r§mci t®to diplomov® pr§ce bylo provedeno metodou kvantitativn²ho 

vĨzkumu za pouģit² dotazn²kov®ho ġetŚen². Pro ġetŚen² byly vyuģity dva rozd²ln® 

dotazn²ky, jeden pro ģ§ky na 2.st. ZĠ a druhĨ pro uļitele HV na 2.st. ZĠ. Vzhledem k 

tomu, ģe pro tento typ vĨzkumu nebylo moģn® vyuģ²t nŊkterĨ ze standardizovanĨch 

dotazn²kŢ, byly ot§zky dotazn²kŢ sestaveny na z§kladŊ stanovenĨch c²lŢ t®to diplomov® 

pr§ce. Dotazn²ky obsahovaly 10 nebo 11 ot§zek. V dotazn²ku byly vyuģity ot§zky 

uzavŚen® i polouzavŚen®, ve kterĨch bylo na vĨbŊr z v²ce moģnost² i moģnost doplnŊn² 

vlastn² odpovŊdi. U nŊkterĨch ot§zek je moģnost vĨbŊru z v²ce odpovŊd², v z§vŊru 

dotazn²ku jsou um²stŊny dvŊ nebo tŚi otevŚen® ot§zky (V§Ŕov§, Skopal, 2002).  

Dotazn²ky pro ģ§ky byly v tiġtŊn® formŊ distribuov§ny na z§kladn² ġkoly a v²celet§ 

gymn§zia v Olomouci a PŚerovŊ. Poģadavek pro ġkoly, jejichģ ģ§ci se vĨzkumu z¼ļastnili, 

byl ten, aby byly zapojeny maxim§lnŊ dvŊ rŢzn® tŚ²dy (ne paraleln² roļn²ky) jednoho 

uļitele HV. T²mto zpŢsobem byli do vĨzkumu zapojeni ģ§ci z pŊti ġkol, z celkem dvan§cti 

tŚ²d. Vzhledem k faktu, ģe uļitelŢ HV bylo na tŊchto pŊti ġkol§ch pouze ġest, byl dotazn²k 

rozesl§n dalġ²m uļitelŢm ze z§kladn²ch ġkol a v²celetĨch gymn§zi² povŊtġinou z 

Olomouck®ho a Moravskoslezsk®ho kraje v elektronick® podobŊ (um²stŊn na webovou 

str§nku). 

Zpracov§n² dat z vĨsledkŢ vĨzkumu je provedeno pomoc² vĨpoļtu absolutn² a 

relativn² ļetnosti (uvedeno v tabulk§ch a grafech). Pro ovŊŚen² platnosti formulovanĨch 

hypot®z je vyuģito testu nez§vislosti ch²-kvadr§t pro ļtyŚpoln² kontingenļn² tabulku. Data 

vhodn§ pro doplnŊn² tŊchto tabulek jsou vybr§na tak, aby nejl®pe odpov²dala krit®ri²m 

formulovanĨch v alternativn²ch hypot®z§ch. Pro posouzen² vz§jemn®ho vlivu zkoumanĨch 

 jevŢ je vyuģito vzorce: ʔ ς   Ͻὲ 
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Svoboda (2012) uv§d² kritickou hodnotu 3,841, kter§ je uvedena v tabulce pro ch²-

kvadr§t pro jeden stupeŔ volnosti a s hladinou vĨznamnosti 0,05, pŚi jej²mģ pŚekroļen² lze 

usoudit na platnost stanoven® hypot®zy, tedy se prok§zalo vz§jemn® ovlivŔov§n² dvou 

zkoumanĨch jevŢ. PŚi nepŚekroļen² t®to hodnoty nen² vz§jemnĨ vztah dvou jevŢ 

dostateļnŊ vĨznamnĨ a doch§z² k pŚijet² hypot®zy nulov®.  

2.2.2 VĨzkumnĨ n§stroj  

Vedle ot§zek zamŊŚenĨch na vyuģit² p²sn² pop music v HV, zpŢsob jejich pouģit²  

a zjiġtŊn² konkr®tn²ch p²sn² mŊly dotazn²ky za ¼kol takt®ģ zjistit prŢmŊrnĨ poļet ģ§kŢ ve 

skupin§ch ve vĨuce HV a hodinovou dotaci HV na ġkol§ch.  

Dotazn²ky pro ģ§ky (pŚ²loha ļ. 1) byly zamŊŚeny na zjiġtŊn² zpŢsobu, jakĨm se 

v hodin§ch s p²snŊmi nejļastŊji pracuje, jestli tento zpŢsob ģ§ky bav², d§le jestli se ģ§ci 

chtŊj² pop music v hodin§ch vŊnovat a proļ ano, pŚ²padnŊ proļ ne, jestli se ģ§ci aktivnŊ 

vŊnuj² pop music i mimo hodiny HV. Na konci dotazn²ku mohli ģ§ci uv®st konkr®tn² p²snŊ, 

se kterĨmi v hodin§ch pracuj² a tak® p²snŊ, kter® by si oni osobnŊ pŚ§li zaŚadit do HV  

Dotazn²ky pro uļitele (pŚ²loha ļ. 2) mŊly za ¼kol zjistit dŢvody, proļ se v hodin§ch 

HV vŊnuj² nebo nevŊnuj² p²sn²m pop music, krit®ria pro jejich vĨbŊr, jak s p²sn² metodicky 

pracuj²  

a kolik ļasu jsou ochotni t®to oblasti vŊnovat. Na konci dotazn²ku byl opŊt prostor pro 

uveden² pŚ²kladŢ p²sn², kter® uļitel® v hodin§ch pouģ²vaj² a kterĨm by se v budoucnu chtŊli 

vŊnovat, a nav²c byl pŚid§n prostor pro vlastn² koment§Ś k t®matu  

2.2.3. Charakteristika zkouman®ho souboru 

Do prŢzkumu byli zapojeni ģ§ci druh®ho stupnŊ ZĠ a odpov²daj²c²ch roļn²kŢ v²celetĨch 

gymn§zi² v Olomouci a PŚerovŊ. Poļet platnŊ vyplnŊnĨch dotazn²kŢ dos§hl 227 kusŢ. 

Respondenty byli ģ§ci 6. ï 9. tŚ²d. 

Druhou skupinou respondentŢ byli uļitel® HV na 2.st. ZĠ a v odpov²daj²c²ch 

roļn²c²ch v²celetĨch gymn§zi², coģ bylo tak® jedin® krit®rium, kter® bylo zohledŔov§no pro 

vĨbŊr respondentŢ. KromŊ uļitelŢ HV ze ġkol, na kterĨch byly sb²r§ny odpovŊdi ģ§kŢ, byli 

osloveni uļitel® HV na 2. st ZĠ napŚ²ļ ĻR. CelkovĨ poļet respondentŢ je osmn§ct. 
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2.2.4 VĨsledky dotazn²kov®ho ġetŚen² 

2.2.4.1 Dotazn²k pro ģ§ky:  

Zastoupen² tŚ²d, kter® se prŢzkumu z¼ļastnily (Graf 1): 59 ģ§kŢ 6. tŚ²dy (25,9 %),  

86 ģ§kŢ 7. tŚ²dy (37,8 %), 46 ģ§kŢ 8. tŚ²dy (20,3 %) a 36 ģ§kŢ 9. tŚ²dy (15,8 %). 

 

Graf 1 Zastoupen² tŚ²d v prŢzkumu  

 

Na ot§zku ohlednŊ tĨdenn² hodinov® dotace hudebn² vĨchovy na dan® ġkole 100 % 

respondentŢ uvedlo, ģe maj² jednu vyuļovac² hodinu hudebn² vĨchovy tĨdnŊ. 

Graf 2 zobrazuje rozloģen² poļtu ģ§kŢ v dotazovanĨch tŚ²d§ch: 26 % uvedlo poļet 

11-20 ģ§kŢ ve skupinŊ, 74 % 21 a v²ce ģ§kŢ ve skupinŊ, nikdo z respondentŢ neodpovŊdŊl, 

ģe by v jejich skupinŊ v HV bylo 10 a m®nŊ ģ§kŢ. 

 

 Graf 2 PrŢmŊrnĨ poļet ģ§kŢ ve skupinŊ 
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Na ot§zku, zda se v hodin§ch hudebn² vĨchovy ģ§ci vŊnuj² i p²sn²m pop music 

odpovŊdŊlo ano 82 % respondentŢ a ne 18 % respondentŢ. 

PomŊr nejļastŊji pouģ²vanĨch metod zpŢsobu pr§ce s p²snŊmi pop music vid²me 

v tabulce 1. NejļetnŊjġ² odpovŊd² je zp²v§n² s pŢvodn² nahr§vkou (41 %) nebo jako 

karaoke (33 %), aģ tŚet² v poŚad² se vyskytuje zpŊv s doprovodem uļitele (19 %). OdpovŊŅ 

v kolonce ĂJin®ñ vyuģila pouze 3 % respondentŢ, zde bylo uv§dŊno Ăzpracov§n² refer§tŢñ 

nebo ĂpouhĨ poslech p²sn²ñ. 

ZpŢsob 
absolutn² ļetnost 

(n) 

relativn² ļetnost 

(%) 

Zp²v§me s klav²rn²m doprovodem uļitele/uļitelky 48 19 % 

Zp²v§me a sami doprov§z²me na rŢzn® n§stroje 10 4 % 

Zp²v§me karaoke 86 33 % 

Zp²v§me s pŢvodn² nahr§vkou 107 41 % 

Jin® 8 3 % 

Tab. 1 ZpŢsob pr§ce s p²sn² pop music v hodinŊ HV 

 

 

Graf 3 ZpŢsob pr§ce s p²sn² pop music v hodinŊ HV 

 

V Grafu 4 jsou shrnuty odpovŊdi na ot§zky: Bav² v§s zpŢsob, jakĨm v hodin§ch 

HV pracujete s p²snŊmi pop music? VŊnujete se v hodin§ch i anglickĨm p²sn²m? Chcete 

pracovat v HV s p²snŊmi pop music? 
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Ģ§kŢ, kteŚ² odpovŊdŊli, ģe je zpŢsob, kterĨm s p²snŊmi pop music v hodin§ch 

nejļastŊji pracuj², bav², bylo 89 %, 11 % uvedlo, ģe je obvyklĨ zpŢsob nebav².  

AnglickĨm p²sn²m se podle odpovŊd² v prŢzkumu v hodin§ch HV vŊnuje 92 % 

ģ§kŢ, 8 % tvrd², ģe se anglickĨm p²sn²m nevŊnuj². 

Na ot§zku, zda se p²sn²m pop music v hudebn² vĨchovŊ ģ§ci chtŊj² vŊnovat, 

odpovŊdŊlo kladnŊ 89 % ģ§kŢ a 11 % z§pornŊ.          

Graf 4 ZjiġŠov§n², jestli ģ§ky zpŢsob bav², jestli pracuj² i s anglickĨmi p²snŊmi a jestli se 

p²sn²m pop music vŊnovat chtŊj² 

Bylo zjiġtŊno, ģe nejļastŊjġ² dŢvod, proļ ģ§ci v hodin§ch s p²snŊmi pop music 

pracovat chtŊj², je ten, aby si mohli zazp²vat svoje obl²ben® p²snŊ a d§le fakt, ģe je nebav² 

lidov® p²snŊ (tabulka 2). OdpovŊŅ na moģnost Ăjin®ñ vyuģili pouze 4 respondenti a nebyly 

uv§dŊny vĨznamn® odpovŊdi, jedna z odpovŊd² znŊla Ănechci se uļit, ale zp²vatñ. 

DŢvod absolutn² ļetnost (n) relativn² ļetnost (%) 

nebav² mŊ lidovky 122 25 % 

chci objevovat nov® p²snŊ 83 17 % 

chci si zazp²vat svoje obl²ben® p²snŊ 137 28 % 

chci zp²vat anglicky 94 19 % 

chci porozumŊt textŢm p²sn² 54 11 % 

jin® 4 1 % 

Tab. 2 DŢvody, proļ ģ§ci s p²snŊmi pop music v hodin§ch HV pracovat chtŊj² 
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Graf 5 DŢvody, proļ ģ§ci s p²snŊmi pop music v hodin§ch HV pracovat chtŊj² 

 

Ze sesb²ranĨch odpovŊd² shrnutĨch v tabulce 3 vyplĨv§, ģe hlavn²m dŢvodem, proļ 

nŊkteŚ² ģ§ci p²snŊ pop music v hudebn² vĨchovŊ nechtŊj², je to, ģe celkovŊ neradi zp²vaj² 

nebo nechtŊj² zp²vat anglicky. Moģnost slovn² odpovŊdi v Ś§dku Ăjin®ñ vyuģili pouze 3 

respondenti, mezi odpovŊŅmi bylo uvedeno napŚ²klad Ăr§d jen poslouch§mñ. 

DŢvod absolutn² ļetnost (n) relativn² ļetnost (%) 

nerad(a) zp²v§m cokoliv 17 55 % 

nem§m r§d(a) popul§rn² tvorbu  2 6 % 

nechci zp²vat anglicky 7 23 % 

je to ztr§ta ļasu, do hudebky to nepatŚ² 2 6 % 

jin® 3 10 % 

Tab. 3 DŢvody, proļ ģ§ci s p²snŊmi pop music v hodin§ch HV pracovat nechtŊj² 
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Graf 6 DŢvody, proļ ģ§ci s p²snŊmi pop music v hodin§ch HV pracovat nechtŊj² 

 

Na ot§zku, zda se ģ§ci vŊnuj² p²sn²m pop music i mimo hodiny hudebn² vĨchovy, 

odpovŊdŊlo 74 % respondentŢ ano a 26 % ne. 

Podle sesb²ranĨch odpovŊd² (tabulka 4) se ģ§ci nejļastŊji mimo hudebn² vĨchovu 

vŊnuj² p²sn²m pop music (zpŊvu, poslechu, hran²) ve sprġe (24%), s kamar§dy (23%), u 

poļ²taļe jako karaoke (20%) nebo se sami doprov§zej² na n§stroj (18%). Mezi odpovŊŅmi 

v kategorii Ăjin®ñ, kter® vyuģilo 24 respondentŢ, se vyskytovalo Ăjen poslouch§mñ,  

Ău dom§c²ch prac²ñ, Ăkdykoliv a kdekolivñ. 

Kde mimo HV se ģ§ci vŊnuj² pop music 
absolutn² ļetnost 

(n) 

relativn² ļetnost 

(%) 

doma a s§m/sama se doprov§z²m na n§stroj 67 18 % 

u poļ²taļe jako karaoke 74 20 % 

s kamar§dy 86 23 % 

ve sboru, v hodin§ch zpŊvu, v krouģku, kapele 31 8 % 

ve sprġe 89 24 % 

jin® 24 6 % 

Tab. 4 Kde mimo HV se ģ§ci vŊnuj² pop music  
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Graf 7 Kde mimo HV se ģ§ci vŊnuj² pop music  

 

Na ot§zku ĂVypiġte pŚ²klady p²sn² pop music, se kterĨmi v hodin§ch pracujeteñ 

odpovŊdŊlo pouze 95 respondentŢ. Uvedeny jsou nejļastŊjġ² odpovŊdi, jsou seŚazeny podle 

ļetnosti uveden² interpreta a k nim nejļastŊji uv§dŊn® p²snŊ:  

1. Imagine Dragons: Radioactive, Demons 

2. Adele: Skyfall, Hello, Someone Like You, Rolling in the Deep 

3. Lukas Graham: 7 years 

4. Hozier: Take Me to Church 

5. Beatles: Yesterday, Let It Be; Alan Walker: Faded (shodnŊ na p§t®m m²stŊ) 

 

Dalġ² interpreti a skladby se vyskytovaly ve velmi n²zkĨch poļtech, nŊkdy i pouze 

v jedin® odpovŊdi. Vyskytovali se mezi nimi interpreti a p²snŊ z nejnovŊjġ²ch hitpar§d, ale 

tak® tŚeba ABBA, p²snŊ Such®ho a Ġlitra, p²snŊ z ļeskĨch i zahraniļn²ch muzik§lŢ, nŊkteŚ² 

respondenti uv§dŊli ģ§nry, kterĨm by se chtŊli vŊnovat, napŚ. rock, hip hop, rap. 

Skladby, se kterĨmi by ģ§ci v hodin§ch chtŊli pracovat, se ļasto shodovaly s tŊmi, u 

nichģ jin² ģ§ci uv§dŊli, ģe s nimi v hodin§ch pracuj² (napŚ²klad od skupiny Imagine 

Dragons), odpovŊdi se m§lo opakovaly. Vyskytlo se nŊkolik rockovŊ zamŊŚenĨch jedincŢ 

(Offspring nebo Three Days Grace) a nŊkolik recesistŢ uvedlo vĨstŚelky jako Coconut 

song (p²seŔ ve sborov® ¼pravŊ o tom, jak® vĨhody a nevĨhody poskytuje kokosovĨ oŚech) 

nebo Pink Fluffy Unicorn (dŊtsk§ p²seŔ na motivy seri§lu My Little Pony). 
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2.2.2.2 Dotazn²k pro uļitele 

Dotazn²kovĨm ġetŚen²m bylo zjiġtŊno, ģe na ġkol§ch, kde pŢsob² dotazovan² uļitel®, je ve 

vŊtġinŊ pŚ²padŢ ï 78 % ï hodinov§ dotace hudebn² vĨchovy pouze jedna hodina tĨdnŊ. 

Dalġ² odpovŊdi se vyskytovaly pouze jednotlivŊ, a to dvŊ hodiny HV tĨdnŊ, 3 hodiny tĨdnŊ 

nebo moģnost, kdy tŚ²da je rozdŊlena na dvŊ skupiny, prvn² pololet² m§ jedna skupina 2 

hodiny tĨdnŊ hudebn² vĨchovu a druh§ skupina vĨtvarnou vĨchovu a na druh® pololet² se 

skupiny vymŊn². V jedn® z odpovŊd² bylo uvedeno, ģe sedmĨ roļn²k m§ dvŊ hodiny tĨdnŊ, 

ostatn² po jedn® hodinŊ tĨdnŊ. 

 

PrŢmŊrnĨ poļet ģ§kŢ ve skupinŊ (tabulka 5) je v 66 % odpovŊd² nad 21 ģ§kŢ, 

necel§ tŚetina odpovŊd² ï 28 % ï uv§d² poļet 11-20 ģ§kŢ, pouze v jednom pŚ²padŊ m®nŊ 

neģ deset ģ§kŢ 

 

poļet ģ§kŢ ve skupinŊ absolutn² ļetnost (n) relativn² ļetnost (%) 

1-10 1 6 % 

11-20 5 28 %  

21 a v²ce 12 66 % 

Tab. 5 prŢmŊrnĨ poļet ģ§kŢ ve skupinŊ 

 

 
Graf 8 prŢmŊrnĨ poļet ģ§kŢ ve skupinŊ 

 

Na ot§zku, zda do hodin hudebn² vĨchovy zaŚazuj² takt®ģ p²snŊ pop music, 

odpovŊdŊlo 100 % dotazovanĨch uļitelŢ, ģe ano. To je v rozporu s odpovŊŅmi ģ§kŢ  

(prŢzkumu se z¼ļastnili vġichni uļitel® HV tŊch ģ§kŢ, kteŚ² byli zapojeni do prŢzkumu), 

srovn§n² odpovŊd² ģ§kŢ a uļitelŢ je pŚedloģeno v grafu 9. Moģn® dŢvody, proļ ģ§ci 

1-10 ģ§kŢ 6%

11- 20 ģ§kŢ 

28%

21 a v²ce ģ§kŢ 

66%
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odpov²dali, ģe s pop music v hodin§ch nepracuj², jsou ġpatn® pochopen² definice, co vġe 

patŚ² do pop music nebo negativn² postoj celkovŊ k aktivit§m v hudebn² vĨchovŊ nebo 

k pop music (nŊkteŚ² ģ§ci odpov²dali stylem nepracujeme s nimi, nechci s nimi 

pracovat/nechci zp²vat cokoliv, mimo HV se pop music nevŊnuji).  

 

Graf 9 Srovn§n² odpovŊd² ģ§kŢ a uļitelŢ, jestli se p²sn²m popmusic v hodin§ch HV vŊnuj² 

 

Mezi nejļastŊjġ² dŢvody, jejichģ pŚehled je uveden v tabulce 6, proļ uļitel® do 

vĨuky hudebn² vĨchovy zaŚazuj² p²snŊ pop music, patŚ², ģe jim ģ§ci rozġiŚuj² obzory 

novĨmi p²snŊmi (30%) a ģe si tyto aktivity pŚej² ģ§ci (28%). Jako odpovŊdi v sekci Ăjin®ñ, 

na kterou odpovŊdŊlo 7 respondentŢ, uļitel® uv§dŊli dŢvody, ģe pr§ce s p²snŊmi pop music 

je i ģ§ky bav², ģe sami zaŚadili pop music do ĠVP, protoģe si mysl², ģe to patŚ² ke 

vġeobecn®mu vzdŊl§n² z dŢvodu, ģe tato hudba n§s obklopuje, nebo tak® ĂM§me ļinnostn² 

HV (vġichni ģ§ci hraj² na n§stroje) a Ăpopinyñ jsou dostateļnŊ jednoduch®ñ. 

DŢvody Absolutn² ļetnost Relativn² ļetnost 

chtŊj² to ģ§ci 11 28 % 

vĨplŔ ļasu 1 3 %  

ģ§ci mi rozġiŚuj² obzory novĨmi p²snŊmi 12 30 % 

j§ i ģ§ci si procviļ²me angliļtinu 9 22 % 

jin® 7 17 % 

Tab. 6 DŢvody pro zaŚazen² p²sn² pop music do vĨuky 
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Graf 10 DŢvody pro zaŚazen² p²sn² pop music do vĨuky 

 

NejļastŊjġ²mi krit®rii pro vĨbŊr skladeb pro zaŚazen² do vĨuky hudebn² vĨchovy, 

shrnutĨmi v tabulce 6, se uk§zalo bĨt to, ģe uļitel® preferuj² Ăstar® peckyñ (18%) nebo sv® 

obl²ben® p²snŊ (13%), ale nejļastŊji nech§vaj² ģ§ky, aby vybrali skladby (29%). Slovn² 

odpovŊdi v kolonce Ăjin®ñ (kde odpovŊdŊli pouze 4 respondenti) byly uv§dŊny preference 

zejm®na hitŢ zn§mĨch skupin z minulosti, Ăhled§n² kompromisu mezi moģnostmi ģ§kŢ a 

pŚimŊŚenost² melodi², rytmŢ a textŢñ nebo vĨbŊr skladeb, Ăkter® obsahuj² nŊjak® vĨukov® 

uļivo (zaj²mav® rytmicky ļi intonaļnŊ)ñ. 

Krit®ria vĨbŊru absolutn² ļetnost (n) relativn² ļetnost (%) 

moje obl²ben® 6 13 % 

ty nejnovŊjġ², co teŅ vyġly 5 11 % 

m§m st§lĨ soubor ovŊŚenĨch p²sn², ze kter®ho ļerp§m 5 11 % 

vyb²raj² ģ§ci 13 29 % 

ty, kde nen² n§roļnĨ/nevhodnĨ text 3 7 % 

star® "pecky" 8 18 % 

ty, kter® maj² nen§roļnou melodii na zpŊv 1 2 % 

jin®  4 9 % 

Tab. 6 Krit®ria pro vĨbŊr skladeb vhodnĨch pro zaŚazen² do vĨuky 
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Graf 11 Krit®ria pro vĨbŊr skladeb vhodnĨch pro zaŚazen² do vĨuky 

 

ZpŢsoby, kterĨmi se v hodin§ch HV dotazovanĨch uļitelŢ nejļastŊji pracuje 

s p²snŊmi pop music (tabulka 7), jsou zpŊv s origin§ln² nahr§vkou (22%), rozbor textu 

(14%) nebo zpŊv za doprovodu melodickĨch n§strojŢ uļitelem nebo ģ§ky (14%). Mezi 

slovn²mi odpovŊŅmi u moģnosti Ăjin®ñ (4 respondenti) byla zm²nŊna spolupr§ce s uļitelem 

anglick®ho jazyka pŚi pr§ci s textem p²snŊ. 

ZpŢsob pr§ce 
absolutn² ļetnost 

(n) 

relativn² ļetnost 

(%) 

rozeb²r§me/pŚekl§d§me text 9 14 % 

hlavn² je n§cvik melodie, i kdyģ nezvl§d§me text 3 5 % 

ģ§ci doprov§z² rytmickĨmi n§stroji 8 12 % 

uļitel/ģ§ci doprov§z² melodickĨmi n§stroji 9 14 % 

pr§ce s notovĨm z§pisem 4 7 % 

n§cvik rytmu, vytlesk§v§n² (podle not) 5 8 % 

zp²v§me s origin§ln² nahr§vkou 14 22 % 

zp²v§me jako karaoke (jen s melodi²,  

bez pŢvodn²ho zpŊvu) 
8 12 % 

Jin® 4 6 % 

Tab. 7 ZpŢsob pr§ce s p²sn² 
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Graf 12 ZpŢsob pr§ce s p²sn² 

 

Na ot§zku, kolik ļasu jsou uļitel® ochotni vŊnovat p²sn²m pop music, byly z²sk§ny 

rŢznorod® odpovŊdi od cel® hodiny (6%) aģ po minimum ļasu (16%), celkovĨ pŚehled 

odpovŊd² je zobrazen v grafu 13. Mezi slovn²mi odpovŊŅmi u moģnosti Ăjin®ñ se 

vyskytovaly odpovŊdi, ģe pop music uļitel vyuģ²v§ jako vyplnŊn² ļasu pŚi jinĨch t®matech, 

v r§mci historie pop music se jim vŊnuj² v²ce, u niģġ² roļn²kŢ s pop music pracuj² m®nŊ, ve 

vyġġ²ch roļn²c²ch skoro kaģdou hodinu nebo ģe pop music zaŚazuj² jako ļ§st kaģd® hodiny. 

 
Graf 13 Kolik ļasu jsou uļitel® ochotni pr§ci s pop music vŊnovat 
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Dotazem, jak ļasto uļitel® zaŚazuj² pop music do n§plnŊ hodin (graf 14) zjiġŠujeme, 

ģe mezi respondenty nebyl ani jeden uļitel, kterĨ by pop music nezaŚazoval vŢbec nebo 

tŚeba aģ na konci ġkoln²ho roku, pokud zbyde ļas. VŊtġina uļitelŢ (61%) uvedla, ģe se pop 

music vŊnuj² kaģdou hodinu, 17 % jednou do mŊs²ce. OdpovŊdi ļtyŚ respondentŢ, kteŚ² 

odpovŊdŊli slovnŊ v sekci jin®, zahrnovaly, ģe se Ś²d² aktu§ln² situac² nebo ģe zaŚazuj² pop 

music t®mŊŚ do kaģd® hodiny na 5-15 minut. 

 

 

Graf 14 Jak ļasto jsou uļitel® ochotni vŊnovat se pop music 

 

Jako pŚ²klady, se kterĨmi p²snŊmi uļitel® v hodin§ch pracuj², byli uv§dŊni vŊtġinou 

jen interpreti, objevily se notoricky zn§m® skupiny a interpreti jako jsou The Beatles, 

ABBA, Michael Jackson, SuchĨ a Ġlitr, n§sledovali interpreti, jejichģ volba odpov²d§ sp²ġe 

preferenc²m ģ§kŢ, jako napŚ²klad Sebastian, Ben Cristovao, Kryġtof, Slza, Adele a Rihana 

a dalġ² aktu§lnŊ popul§rn² interpreti a skupiny a pak tak® tŚeba p²sniļk§Ś Jarom²r Nohavica, 

Xindl X nebo Tom§ġ Klus. 

VĨļet jednoho z uļitelŢ obsahoval: Imagine (John Lennon), I do it for you (Bryan 

Adams), ItËs my life (Bon Jovi), Lay all your love on me (ABBA), Co se vġechno mŢģe st§t 

(Olympic), Lepġ² ako sme (Anna Veselovsk§) a Po schodoch (Richard M¿ller). 

Mezi pŚ²klady p²sn², se kterĨmi by uļitel® do budoucna chtŊli pracovat, byly 

uvedeny skupiny Metallica, ACDC, Megadeath, d§le David Guetta, hudba 50., 60. a 70. 

let. NŊkteŚ² uv§dŊli, ģe se nech§vaj² inspirovat ģ§ky nebo nemaj² ģ§dn® konkr®tn² pl§ny 

nebo pŚ§n². 

kaģdou hodinu  
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jednou do mŊs²ce 
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nikdy  0%

zŚ²dka  0%
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Uļitel® mŊli moģnost na konci dotazn²ku pŚipojit svŢj vlastn² koment§Ś. Koment§Śe 

jsou zde ocitov§ny v pŢvodn² podobŊ: 

Ă4.ï 5. tŚ²da ï zamŊŚeno na lidov® p²snŊ, OrffŢv instrument§Ś, percussion a 

boomwhackers. 6.ï 9. tŚ²da ï ļinnostn² vĨuka, ģ§ci vyb²raj² basu, bic², fl®tnu, kl§vesy nebo 

kytaru a rok na n§stroj hraj² v hodin§ch Na konci roku poŚ§d§me koncert RockovĨ 

dĨch§nek, na kter®m zahrajeme rodiļŢm a spoluģ§kŢm.ñ 

 

ĂPopul§rn² hudbu vn²m§m jako rovnocennou klasick®. Je to prostŊ jen jinĨ druh. 

Takģe stejnŊ jako bereme dŊjiny klasick® hudby, stejnŊ proch§z²me popul§rn² hudbu. K 

tomu se popul§rn² hudba hod² i jako moģnost vyplnŊn² hodiny pŚi indispozici uļitele ï 

pouġt²me si skupiny a zp²v§me s nimi. Na konci roku (pololet²) t®ģ jako karaoke ï i kdyģ ve 

skuteļnosti je to opŊt nahr§vka kompletn², protoģe karaoke m§lo kdo zazp²v§. Ale je to na 

mikrofony tŚeba ve dvojic²ch, nasv²t² si text a zp²vaj².ñ 

 

ĂDŊtem je tato hudba bl²zk§, pracovat s n² jako s uļebn²m materi§lem (Rozbor + 

instrument§ln² hra) lze sp²ġe ve vyġġ²ch roļn²c²ch. V niģġ²ch lze uplatnit element§rn² 

doprovody pŚi pohybovĨch aktivit§ch.ñ 

 

ĂPop music pokl§d§m za souļ§st vĨuky HV ï nikoli hlavn² n§plŔ. S 1 hodinovou 

dotac² ve tŚ²dŊ o 30 ģ§c²ch se toho aģ tak moc stihnout ned§. MĨm c²lem je, aby ģ§ci zp²vali 

(pokud moģno i spr§vnŊ technicky), a k tomu vyuģ²v§m i p²snŊ lidov® (lidovĨ dvojhlas) a 

k§nony. Domn²v§m se, ģe cesta k popu (zvl§ġtŊ anglick®mu) je pro ģ§ky 2. stupnŊ 

ZĠ/v²celet®ho gymn§zia jednoduġġ² neģ k ļesk® p²sni. Tu se jim snaģ²m zprostŚedkovat ve 

svĨch hodin§ch.ñ 

 

Pro potvrzen² nebo vyvr§cen² hypot®zy ļ²slo 1, tedy zjiġŠov§n², jestli je pr§ce 

s p²snŊmi pop music zastoupena v niģġ²ch roļn²c²ch m®nŊ ļastŊji neģ ve vyġġ²ch roļn²c²ch, 

byly srovn§v§ny hodnoty poļtu ģ§kŢ z danĨch tŚ²d a jejich odpovŊdi, jestli v hodin§ch 

s pop music pracuj² nebo ne. Byly vybr§ny dvŊ krajn² hodnoty, kter® pŚedstavuje 6. tŚ²da a 

9. tŚ²da a zkoum§ny odpovŊdi tŊchto ģ§kŢ. 
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TŚ²da VŊnujete se v HV p²sn²m pop music? 

n=89 ano ne 

6 a)    46 b)   7 

9 c)   17 d)   19 

Tab. 8 ĻtyŚpoln² kontingenļn² tabulka pro test z§vislosti m²ry pr§ce s popmusic v HV na 

tŚ²dŊ z§kladn² ġkoly 

ʔ ς  
υχππςυ

σρςυσπτ
 Ͻψω                                      ʔ ς ρφȟπς 

 

D²ky tomu, ģe doġlo k vĨrazn®mu pŚekroļen² hranice hodnoty 3,841, mŢģeme tvrdit, ģe ve 

vyġġ²ch roļn²c²ch se v hudebn² vĨchovŊ opravdu pracuje s pop music ļastŊji neģ v niģġ²ch 

roļn²c²ch druh®ho stupnŊ z§kladn²ch ġkol, byla tedy pŚijata alternativn² hypot®za.

 

Graf 15 OdpovŊdi ģ§kŢ na ot§zku, zda v HV pracuj² s pop music 

 

Pro srovn§n² je zde pŚedloģen graf 15 ukazuj²c² stoupaj²c² tendenci vyuģit² pop 

music ve vyġġ²ch roļn²c²ch, z nŊjak®ho dŢvodu se zde vymykaj² data v dev§t® tŚ²dŊ, 

nicm®nŊ platnost hypot®zy t²mto vychĨlen²m ovlivnŊna nebyla. 

U ovŊŚen² platnosti hypot®zy ļ. 2, kde zkoum§me m²ru vlivu hodinov® dotace 

hudebn² vĨchovy na zkoumanĨch ġkol§ch na zaŚazen² pr§ce s pop music do vĨuky, se 

setk§v§me s jevem, kdy uļitel® v dotazn²c²ch uv§dŊli rŢzn® tĨdenn² hodinov® dotace HV 

od jedn® hodiny po tŚi hodiny tĨdnŊ, ale 100 % uļitelŢ uvedlo, ģe se pop music v hodin§ch 

vŊnuj². Pokud hodnoty, kter® dosazujeme do tabulky, jsou krajn²mi hodnotami hodinov® 

dotace HV na ġkol§ch respondentŢ, tj. 1 a 3, a odpovŊŅ, zda do hodin pop music zaŚazuj², 

tedy ano/ne, jeden ze sloupcŢ mus² obsahovat hodnoty 0 (tabulka 9). 
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hodinov§ dotace VŊnujete se v hodin§ch HV pop music? 

n= 15 ano ne 

1 a) 14 b) 0 

3 c) 1 d) 0 

Tab. 9 ĻtyŚpoln² kontingenļn² tabulka pro test z§vislosti hodinov® dotace HV na m²ru 

zaŚazov§n² pop music do vĨuky ï odpovŊdi uļitelŢ 

 

ʔ ς  
ρτϽπ πϽρ

ρτπϽρτ ρϽπ πϽρ π
 Ͻρυ                    ʔ ς π 

 

Hodnota ʔ ς π nepŚesahuje hranici hodnoty 3,841, je tedy pŚijata nulov§ 

hypot®za, podle odpovŊd² uļitelŢ nem§ hodinov§ dotace vliv na vyuģ²v§n² pop music 

v hodin§ch HV na 2. stupni ZĠ. 

Na druhou stranu zaznamen§v§me v odpovŊd²ch ģ§kŢ z§roveŔ i z§porn® odpovŊdi 

na ot§zku, jestli se pop music v hodin§ch HV vŊnuj², ale nar§ģ²me na to, ģe 100 % ģ§kŢ 

uvedlo jednohodinovou dotaci hudebn² vĨchovy na jejich ġkole, tedy nast§v§ situace, kdy 

hodnoty jednoho z Ś§dkŢ jsou 0 (tabulka 10). 

hodinov§ dotace VŊnujete se v hodin§ch HV pop music? 

n= 227 ano ne 

1 a) 186 b) 41 

2 c) 0 d) 0 

Tab. 10 ĻtyŚpoln² kontingenļn² tabulka pro test z§vislosti hodinov® dotace HV na m²ru 

zaŚazov§n² pop music do vĨuky ï odpovŊdi ģ§kŢ 

 

ʔ ς  
ρψφϽπ τρϽπ

ρψφτρϽρψφπϽτρ πϽπ π
 Ͻςςχ                    ʔ ς π 

 

Z uveden®ho vĨpoļtu vyplĨv§, ģe hodnota ʔ ς π nepŚesahuje hranici hodnoty 

3,841, je tedy opŊt pŚijata nulov§ hypot®za, ani podle odpovŊd² ģ§kŢ nem§ hodinov§ dotace 

vliv na vyuģ²v§n² pop music v hodin§ch HV na 2. stupni ZĠ. 
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Hypot®za ļ. 3 zkoum§, jestli existuje vĨznamnĨ vztah mezi poļtem ģ§kŢ ve skupinŊ 

a zaŚazov§n²m pop music do vĨuky. Pro vĨpoļet pomoc² ļtyŚpoln² kontingenļn² tabulky 

(tabulka 11) jsou vyuģity hodnoty z²skan® z odpovŊd² ģ§kŢ, skupiny o poļtu ģ§kŢ 11-20 a 

21 a v²ce (odpovŊŅ 1-10 ģ§kŢ ve skupinŊ se nevyskytla ani jednou) a jejich odpovŊdi, zda 

s pop music v hodin§ch HV pracuj² nebo ne. 

velikost skupiny VŊnujete se v HV p²sn²m pop music? 

n=228 ano ne 

10-20 a)   51 b)   10 

21 a v²c c)   137 d)   30 

Tab. 11 ĻtyŚpoln² kontingenļn² tabulka pro test z§vislosti m²ry vyuģ²v§n² pop music ve 

vĨuce na poļtu ģ§kŢ ve skupinŊ v HV 

 

ʔ ς  
ςυφππ

ρςρςωφφπω
 Ͻςςψ                                      ʔ ς πȟπυ 

 

Vzhledem k faktu, ģe hodnota nepŚekroļila hranici 3,841, mŢģeme tvrdit, ģe 

doch§z² k pŚijet² nulov® hypot®zy, tedy ģe poļet ģ§kŢ z§sadnŊ neovlivŔuje, zda vyuļuj²c² 

zaŚad² do vĨuky i nŊjakou formu pr§ce s pop music. 

U hypot®zy ļ. 4 se snaģ²me ovŊŚit pŚedpoklad, ģe ve vyġġ²ch roļn²c²ch ZĠ se bude 

v²ce vyuģ²vat i p²sn² anglickĨch na rozd²l od niģġ²ch roļn²kŢ. Do ļtyŚpoln² kontingenļn² 

tabulky (tabulka 12) byly vyuģity krajn² hodnoty roļn²kŢ ģ§kŢ, tj. ġest§ a dev§t§ tŚ²da, a 

odpovŊdi tŊchto ģ§kŢ, jestli se v hodin§ch HV vŊnuj² i anglickĨm p²sn²m pop music. 

tŚ²da VŊnujete se v HV anglickĨm p²sn²m pop music? 

n=64 ano ne 

6. a)   38 b)   8 

9. c)   16 d)   2 

Tab. 12 ĻtyŚpoln² kontingenļn² tabulka pro test z§vislosti vyuģ²v§n² anglickĨch p²sn² pop 

music na roļn²ku na ZĠ 

 

ʔ ς  
ςχπτ

ττχρςπ
 Ͻφτ                                      ʔ ς πȟσψ 
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Na z§kladŊ vĨsledku uveden®ho vĨpoļtu mŢģeme konstatovat, ģe nedoġlo 

k pŚekroļen² hranice hodnoty 3,841 a byla pŚijata hypot®za nulov§, tedy ģe se neobjevuj² 

vĨznamn® rozd²ly mezi roļn²ky v ļetnosti zaŚazen² pr§ce s anglickĨmi p²snŊmi v r§mci 

hudebn² vĨchovy. 

Posledn² hypot®za pŚedpokl§d§ vĨznamnĨ vztah mezi t²m, jestli se ģ§ci vŊnuj² pop 

music i mimo hodiny HV a jestli ti sam² ģ§ci projevuj² i z§jem o pop music v hodin§ch HV 

(tabulka 13). 

Chcete v pop music v HV? VŊnujete se pop music i mimo hodiny HV? 

n=227 ano ne 

ano a) 165 b)   38 

ne c)  5 d)   19 

Tab. 13 ĻtyŚpoln² kontingenļn² tabulka pro test z§vislosti vŊnov§n² se pop music u ģ§kŢ 

mimo HV a jejich pŚ§n²m vŊnovat se pop music i v HV 

ʔ ς  
ψφχσπςυ

υρπωχυσφ
 Ͻςςχ                                      ʔ ς σψȟω 

 

Vzhledem k tomu, ģe hodnota vĨsledku uveden®ho vĨpoļtu vĨznamnŊ pŚevyġuje 

kritickou hodnotu 3,841, mŢģe doj²t k pŚijet² alternativn² hypot®zy: ģ§ci, kteŚ² se vŊnuj² 

zpŊvu ļi hudbŊ ve sv®m voln®m ļase, opravdu projevuj² vŊtġ² z§jem o zaŚazen² pr§ce 

s p²snŊmi pop music do vĨuky hudebn² vĨchovy.  
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2.2.3 Shrnut² vĨsledkŢ vĨzkumn® ļ§sti 

Đvod vĨzkumn® ļ§sti, kterĨ patŚ² analĨze uļebnic HV pro 2. stupeŔ ZĠ, RVP ZV a ĠVP 

vybranĨch ġkol ukazuje, ģe praktick§ pr§ce s p²sn² pop music je v uvedenĨch materi§lech 

podchycena buŅto vŢbec, nebo v minim§ln² m²Śe. VŊtġinou se omezuje pouze na 

poslechov® ļinnosti nebo vĨklad dŊjin NA hudby. Je tedy na uļitel²ch, zda a do jak® m²ry 

jsou ochotni a schopni do hodin zaŚadit i praktick® ļinnosti vyuģ²vaj²c² p²snŊ pop music. 

VĨsledky vĨzkumu prok§zaly, ģe realita nen² tak ļern§ a nŊjakou formu pr§ce s 

p²snŊmi pop music zaŚazuj² do vyuļov§n² HV vġichni dotazovan² uļitel®. M®nŊ radostnĨm 

zjiġtŊn²m je, ģe nejļastŊjġ²m zpŢsobem praktick® pr§ce s p²snŊmi popmusic je zpŊv 

s origin§ln² nahr§vkou nebo jako karaoke, coģ uv§dŊj² ģ§ci i uļitel®. S touto aktivitou jsem 

se setkala bŊhem n§slechŢ na pedagogick® praxi a vyhodnotila bych ji n§sledovnŊ: tato 

ļinnost je sice nen§roļn§ na pŚ²pravu, na organizaci a vybaven² a nen² potŚeba ji zavrhovat 

¼plnŊ, nicm®nŊ, nen² vhodn® ji vyuģ²vat pŚ²liġ ļasto, a to hned z nŊkolika dŢvodŢ. 

NejļastŊji byly voleny p²snŊ, kter® jsou aktu§ln²mi hity a ģ§ci je tedy znaj² a vyloģenŊ se 

jich doģadovali. ZpŊv samotnĨ ale potom prob²hal bez f§ze n§cviku p²snŊ, bez notov®ho 

materi§lu, a text p²snŊ pouze bŊģel na obrazovce/pl§tnŊ jako souļ§st pouġtŊn®ho videa, 

nav²c je ļasto s chybami nebo se zobrazuje se ġpatnĨm naļasov§n²m. A pokud jde o 

anglick® p²snŊ, vĨslovnost ģ§kŢ bĨv§ pln§ chyb, protoģe zp²vaj² podle toho, co v p²sni 

uslyġ² a doch§z² k pŚekrucov§n² slov nebo fr§z². Dalġ²m ¼skal²m je to, ģe pŢvodn² nahr§vka 

je v t·ninŊ, ve kter® se ģ§kŢm ġpatnŊ zp²v§, pŚedevġ²m jde-li o interprety s tenorovĨm 

hlasem, kdy je pŢvodn² poloha pro dŊvļata moc hluboko a pro chlapce (u kterĨch uģ 

probŊhla mutace hlasu) moc vysoko, pŚi transponov§n² zpŊvu o okt§vu pak vznik§ probl®m 

opaļnĨ. HudebnŊ nadanŊjġ² ģ§ci si nŊkdy pom§haj² t²m, ģe nŊkterou ļ§st nechaj² v pŢvodn² 

poloze, jinou si transponuj² o okt§vu do pro nŊ pohodlnŊjġ² polohy a t²m v p²sn² vytv§Śej² 

nezpŊvn® skoky. Aļkoliv se tato aktivita zd§ mezi ģ§ky bĨt velmi obl²ben§, ve tŚ²d§ch, 

kter® jsem mŊla moģnost pozorovat pŚi t®to ļinnosti, s nahr§vkou opravdu zp²valy asi jen 

dvŊ tŚetiny ģ§kŢ. V dotazn²kov®m ġetŚen² uvedlo 11 % ģ§kŢ, ģe nejļastŊjġ² zpŢsob, kterĨm 

v HV s p²sn² popmusic pracuj², tj. zpŊv s pŢvodn² nahr§vkou, je nebav².  

Uļitel® d§le pŚizn§vaj², ģe nejļastŊji nech§vaj² ģ§ky, aby sami vybrali p²snŊ, se 

kterĨmi se bude pracovat. Tento pŚ²stup se nezd§ bĨt zcela vhodnĨm. Na jedn® stranŊ je 

spolu¼ļast ģ§kŢ na n§plni hodiny a vyhovŊn² jejich poģadavkŢm, na stranŊ druh® nen² 

vhodn® nechat ģ§kŢm pŚi vĨbŊru p²sn² pŚ²liġnou volnost. MŢģe se pak st§t, ģe budou 

vyb²r§ny v tom lepġ²m pŚ²padŊ skladby hudebnŊ chud®, v horġ²m pak p²snŊ s nevhodnĨmi 
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texty. Vz§jemnĨm kompromisem mŢģe bĨt moģnost, kdy uļitel nech§ ģ§ky sepsat seznam 

p²sn², se kterĨmi by ģ§ci chtŊli pracovat, a s§m z nich vybere ty vhodnŊjġ², pŚ²padnŊ 

hudebnŊ zaj²mavŊjġ², a hlavnŊ m§ moģnost s pŚedstihem zkontrolovat vhodnost textŢ 

p²sn²4.  

Volba tohoto zpŢsobu pr§ce s p²sn² popmusic mŢģe vġak bĨt jen reakc² na 

podm²nky na danĨch ġkol§ch. OvŊŚen² hypot®z sice nepotvrdilo, ģe by faktory jako jsou 

hodinov§ dotace HV nebo poļet ģ§kŢ ve skupinŊ mŊly vliv na to, jestli jsou p²snŊ pop 

music ve vyuļov§n² nŊjakĨm zpŢsobem vyuģ²v§ny, ale rozhodnŊ se tyto okolnosti odr§ģej² 

do faktu, ģe nejļastŊji volenĨm zpŢsobem pr§ce s tŊmito p²snŊmi je zpŊv s origin§ln² 

nahr§vkou. DruhĨm nejļastŊjġ²m zpŢsobem, kterĨ uv§dŊli uļitel®, byl alespoŔ zpŊv 

s doprovodem uļitele na n§stroj. Tendence vyuģ²vat p²snŊ pop music nebo anglick® p²snŊ 

v²ce ve vyġġ²ch roļn²c²ch se potvrdila, je pravdŊpodobn®, ģe vĨznamnĨm faktorem je 

v tomto pŚ²padŊ to, ģe NA hudba (a tedy i pop music) je ve vŊtġ² m²Śe zastoupena v uļivu 

pro osmĨ a dev§tĨ roļn²k.   

KromŊ faktorŢ ovlivŔuj²c²ch zaŚazen² p²sn² pop music do n§plnŊ hodin HV jako 

jsou hodinov§ dotace nebo poļet ģ§kŢ ve tŚ²dŊ jsou dalġ²mi moģnĨmi materi§ln² vybaven² 

ġkoly co se tĨļe n§strojŢ, d§le prostorov® a akustick® moģnosti uļeben HV na ġkol§ch. 

Dalġ²m rozhoduj²c²m faktorem, jestli jsou vyuļuj²c² ochotni pracovat v HV s anglickĨmi 

p²snŊmi pop music mŢģe bĨt jejich ¼roveŔ znalosti anglick®ho jazyka nebo dokonce i 

jejich vŊk.  

Z§vŊry vĨzkumu jsou vesmŊs pozitivn², pŚin§ġej² svŊdectv² o tom, ģe aļkoliv 

podm²nky nejsou vģdy ide§ln² a praktick§ pr§ce s p²snŊmi pop music ļasto ani nen² 

podchycena v osnov§ch, uļitel® se t®to problematice nevyhĨbaj² a buŅto z vlastn² 

iniciativy nebo z iniciativy ģ§kŢ se tyto p²snŊ snaģ² do vĨuky zaŚadit. 

  

                                                 
4 Pokud uļitel nevl§dne anglickĨm jazykem v dostateļn® m²Śe, aby byl schopen si texty pŚeloģit, na 

internetu jsou k dispozici ļesk® pŚeklady t®mŊŚ vġech souļasnĨch i starġ²ch popul§rn²ch p²sn². T²m uļitel tak® 

zabr§n² tomu, aby ģ§ci jeho neznalosti angliļtiny zneuģ²vali.  



 

52 

 

PRAKTICKĆ ĻĆST 
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3 Praktick§ ļ§st 

V t®to ļ§sti pr§ce jsou prezentov§ny konkr®tn² n§vrhy ļinnost² vhodnĨch pro pr§ci s pop 

music. Aktivity jsou zamŊŚeny tak, aby odpov²daly modern²m poģadavkŢm ļinnostn² 

vĨuky a dbaly na celkovĨ rozvoj ģ§kovĨch hudebn²ch schopnost² a dovednost², ale i rozvoj 

kl²ļovĨch kompetenc², kter® si ģ§ci maj² bŊhem povinn® ġkoln² doch§zky osvojit jako jsou 

kompetence soci§ln², kompetence k pr§ci a kompetence komunikativn² (RVP ZV). Jsou 

zde prezentov§ny pro inspiraci aktivity, se kterĨmi se mŢģeme setkat v literatuŚe a kter® jiģ 

byly vyzkouġen® v praxi, d§le pr§ce poskytne struļnĨ n§vrh krit®ri² pro vĨbŊr vhodnĨch 

skladeb, se kterĨmi lze pracovat a na z§vŊr pŚedloģ² konkr®tn² rozpracovan® skladby 

s metodickĨmi popisem, jak lze se skladbou v HV pracovat, jakĨ je pŢvodn² z§mŊr a jak by 

se skladba dala pŚizpŢsobit konkr®tn²m podm²nk§m. 

3.1 N§vrh ļinnost² vhodnĨch pro pr§ci s pop music 

ZpŢsobŢ, jak pojmout zaŚazen² pop music do vĨuky existuje tolik, kolik je na ġkol§ch 

uļitelŢ hudebn² vĨchovy. ObecnŊ je vġak pŚij²m§n fakt, ģe je potŚeba uļivo o 

nonartifici§ln² hudbŊ ģ§kŢm zprostŚedkovat nejen vĨkladem o vĨvoji jazzu a rocku a 

poslechem zn§mĨch skladeb, ale pŚedevġ²m spojit tuto l§tku se z§ģitkem ï muzic²rov§n²m 

ģ§kŢ (Dr§bek, 2000).   

Vhodnou l§tkou pro tuto ļinnost mohou bĨt muzik§ly jako n§plŔ tematick®ho 

vyuļov§n². Dr§bek (2000) pŚedkl§d§ pŚ²klad pr§ce s materi§lem rockov® opery Andrew 

Lloyda Webera Jesus Christ Superstar. Pr§ci rozdŊluje do tŚ² na sebe navazuj²c²ch 

vyuļovac²ch hodin, kdy v ¼vodn² se ģ§ci sezn§m² s touto rockovou operou, pohovoŚ² o 

kl²ļovĨch sc®n§ch (aktivitŊ by mŊlo pŚedch§zet navġt²ven² pŚedstaven² nebo alespoŔ 

zhl®dnut² z§znamu) a n§cvik sborŢ Hosana a Superstar. V dalġ² f§zi navrhuje srovn§n² 

libreta opery s pŚedlohou, kterou byly evangelia, d§le diskuzi nad psychologickou 

charakteristikou postav. V z§vŊreļn® hodinŊ navrhuje srovn§n² rockov® opery 

s BachovĨmi paġijemi nebo d²lem K. Pendereck®ho. Nicm®nŊ nam²sto motivace studentŢ 

ke kritick®mu zamyġlen² nad pop music zde autor sklouz§v§ sp²ġe k analĨze typiļtŊjġ² pro 

artifici§ln² hudbu.  

O potŚebŊ volit p²snŊ pŚimŊŚen® dovednostem ģ§kŢ pojedn§v§ C²saŚ (2000), 

doporuļuje zpŊv ¼ļelnŊ doprov§zet na Orffovy n§stroje a dalġ² n§stroje, kter® jsou 

k dispozici a vyb²z² k n§cviku v²cehlasu. Poslech p²sn² byl mŊl bĨt aktivn², ģ§ci mŢģou 
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sledovat formu p²snŊ, typick® prvky dan®ho ģ§nru, vyuģit² n§strojŢ nebo hudebnŊ 

vĨrazovĨch prostŚedkŢ. 

Lederleitnerov§ (2009) pŚedkl§d§ vĨhody zaļleŔov§n² hudebn²ch projektŢ do 

vĨuky. KromŊ veŚejn® prezentace vĨsledkŢ projektu, kter§ bĨv§ ļastou souļ§st², je dŢleģit® 

pracovat s rŢznorodĨmi funkcemi projektu samotn®ho, jako jsou napŚ²klad funkce 

vzdŊl§vac², formativn², vĨchovn§, propedeutick§, rozv²jej²c², d§le motivuj²c², procviļuj²c², 

n§zornou a usnadŔuj²c² propojen² teorie s prax². Ġkoly vŊtġinou realizuj² hudebn² projekty 

v podobŊ bes²dek, akademi² a vĨroļn²ch koncertŢ, jen menġ² procento ġkol se zapojuje, 

pŚ²padnŊ organizuje projekty vŊtġ²ho, aģ mezin§rodn²ho, rozsahu, a to pŚedevġ²m z dŢvodu 

omezenĨch finanļn²ch moģnost².  

Lederleitnerov§ popisuje pŚedevġ²m situaci na Slovensku a jako konkr®tn² pŚ²klad 

uv§d² dva projekty, kter® probŊhly v letech 2008-2009 na gymn§ziu v NitŚe. Prvn²m z nich, 

kterĨ na ġkole bŊģ² nŊkolik let, je projekt ĂHrajeme a zp²v§me si pro radostñ, vŊnovanĨ 

pam§tce skladatele Josepha Haydna. Projektu se z¼ļastnily ġkoly z Ļesk® republiky, 

Slovenska, Rakouska, MaŅarska a Nizozem², jejichģ ģ§ci nacviļovali skladby, kter® 

spoleļnŊ vybrali pro pozdŊjġ² koncerty. DruhĨm byl projekt ĂHudebn² talentyñ, kterĨ na 

nitransk®m gymn§ziu probŊhl pod z§ġtitou m²stn² hudebn² skupiny HorkĨģe Sl²ģe. Projekt 

prob²hal tŚi dny, v jejichģ prŢbŊhu prob²haly hudebn² workshopy, besedy s hudebn²ky, ģ§ci 

navġt²vili baletn² pŚedstaven² a z§vŊr patŚil spoleļn®mu muzic²rov§n² ģ§kŢ na koncertŊ, kde 

byly prezentov§ny skladby jak z oblasti popul§rn² hudby, tak artifici§ln².  

Popmusic se mŢģe tak® st§t t®matem, jehoģ prostŚednictv²m mŢģeme uv®st diskuzi 

na t®ma zneuģ²v§n² drog a jejich vliv na spoleļnost a kulturu, o vzniku a souļasn®m stavu 

subkultur, kter® jsou ļasto spojeny tak® s urļitĨm hudebn²m ģ§nrem (punk, hip hop apod.) 

a jak, a jestli vŢbec, se do hudby prom²taj² zmŊny ve spoleļnosti v minulosti nebo kter® 

prob²haj² v souļasn® dobŊ. Lze takt®ģ diskutovat o generaļn²ch rozd²lech a rozd²lech ve 

vn²m§n² funkc² hudby mezi generacemi. 

P²snŊ pop music mohou bĨt vyuģity jako materi§l pro vytvoŚen² ģ§kovsk®ho videa 

nebo hudebn²ho videoklipu v r§mci HV nebo jinĨch pŚedmŊtŢ (vĨtvarn§ vĨchova, 

informatika a vĨpoļetn² technika) nebo ġkoln²ch projektŢ. 
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3.1.1 N§vrh krit®ri² pro vĨbŊr p²sn² 

V dotazn²kov®m ġetŚen² mezi uļiteli bylo zjiġtŊno, ģe ve vŊtġinŊ pŚ²padŢ o vĨbŊru p²sn² pop 

music, se kterĨmi se v hodinŊ HV bude pracovat, rozhoduj² ģ§ci. Tento aspekt m§ svoje 

vĨhody i nevĨhody. Hlavn² vĨhodou je vysok§ motivace ģ§kŢ pracovat s jejich obl²benĨmi 

p²snŊmi, avġak mŢģe se st§t, a to bylo potvrzeno i ģ§kovskĨmi dotazn²ky, ģe skladby 

vyb²raj² st§le ti stejn² ģ§ci a vĨbŊr je potom omezen na jejich osobn² preference. 

V takovĨch situac²ch nav²c uļitel nem§ moģnost skladbu pŚedem podrobit alespoŔ zbŊģn® 

analĨze. 

 Je ģ§douc², aby byla pŚi vĨbŊru skladeb dodrģena alespoŔ nŊjak§ pestrost ģ§nrŢ, 

rŢznorodost n§strojov®ho obsazen² a byly vyb²r§ny skladby rozd²ln®ho charakteru, 

energick® i melancholick®.  Z§roveŔ by mŊly bĨt voleny p²snŊ, jejichģ melodie je hudebnŊ 

zaj²mav§ a podpoŚ² rozvoj pŊveckĨch dovednost² ģ§kŢ, a v ide§ln²m pŚ²padŊ takov§, kter§ 

m§ origin§ln² harmonickĨ doprovod a neomezuje se na vyuģit² z§kladn²ch harmonickĨch 

funkc². To ovġem nemus² bĨt na ġkodu v pŚ²padŊ, ģe si chceme p²seŔ se ģ§ky zahr§t a ģ§ci 

ji maj² sami doprovodit na melodick® n§stroje. Potom je potŚeba hledat kompromis mezi 

komplexnost² skladby a n§roļnosti jej² realizovatelnosti.    

Dalġ²m dŢleģitĨm aspektem u p²sn², se kterĨmi v HV hodl§me pracovat prakticky, 

je jejich poloha a t·nina. ZpŊv v origin§ln² t·ninŊ p²snŊ nen² vhodnĨ ve vġech pŚ²padech, 

nŊkdy je potŚeba p²seŔ transponovat z dŢvodu omezen®ho rozsahu hlasu vŊtġiny ģ§kŢ. 

PŚedevġ²m u p²sn², kter® v origin§le zp²v§ zpŊv§k v tenorov® poloze. Tyto p²snŊ bĨvaj² 

n§roļn® pŚedevġ²m pro chlapce v obdob² mutace i po n² a p²seŔ je pro nŊ buŅ pŚ²liġ vysoko 

nebo pŚ²liġ hluboko. Tato okolnost je tak® jednou z hlavn²ch nevĨhod zpŊvu s origin§ln² 

nahr§vkou, kter®ho se dopouġt² vysok® procento vyuļuj²c²ch, jak se uk§zalo ve vĨzkumu. 

Vhodn® je tedy p²seŔ transponovat do t·niny, kter§ umoģn² jej² pohodlnĨ zpŊv v okt§v§ch 

pro co nejvyġġ² poļet ģ§kŢ.   

O vhodnosti a nevhodnosti textŢ nŊkterĨch p²sn² jiģ bylo pojedn§no dŚ²ve, v z§vŊru 

vĨzkumn® ļ§sti pr§ce. Zde se pozastavme nad jazykovou str§nkou anglickĨch textŢ, se 

kterĨmi je (nebo nen²) vhodn® pracovat. Pokud uģ je zvolena p²seŔ anglick§ a pr§ce 

s textem zŢst§v§ pouze na ¼rovni n§cviku deklamace a n§sledn®ho propojen² s melodi², 

ochuzujeme se o okamģik nen§siln®ho naplŔov§n² mezipŚedmŊtovĨch vazeb, ale 

pŚedevġ²m, ģ§ci maj² moģnost pracovat s autentickĨm textem v ciz²m jazyce, kterĨ napsal 

rodilĨ mluvļ² (vŊtġinou). Je tŚeba zohlednit ¼roveŔ znalosti anglick®ho jazyka v dan® tŚ²dŊ, 

ale nen² potŚeba za kaģdou cenu udrģovat ¼roveŔ zbyteļnŊ n²zkou. Pokud si uļitel nen² 
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vĨbŊrem jist, je vhodn® jej konzultovat s uļiteli anglick®ho jazyka, kteŚ² vŊd², na jak® 

¼rovni by mŊly bĨt jazykov® dovednosti jednotlivĨch roļn²kŢ. Jako pŚ²klad uveŅme 

situaci, kdy by byl v textu p²snŊ vypr§vŊn pŚ²bŊh v minul®m ļase. Potom nen² pŚ²liġ 

pŚimŊŚen® s takovĨm textem pracovat v ġest® tŚ²dŊ, kdy ģ§ci jeġtŊ neznaj² anglick§ 

nepravideln§ slovesa, kter§ by byla hlavn² pŚek§ģkou v porozumŊn² textu. Pokud by se 

vġak v textu vyskytovalo pouze sloveso bĨt v minul®m ļase (was/were), nen² potŚeba se 

mu nutnŊ vyhĨbat ani v pŚ²padŊ, ģe ģ§ci tuto gramatiku v AJ jeġtŊ neprob²rali, naopak jim 

znalost p²snŊ s t²mto jevem v textu mŢģe v budoucnu pomoci pŚi uļen² angliļtiny.   

U nŊkterĨch anglickĨch p²sn² m§me moģnost srovn§n² s ļeskou verz², kter§ byla 

pŚetextov§na (ne pouze pŚeloģena, ale pŚeb§snŊna tak, aby rytmus ļeskĨch slov odpov²dal 

rytmu p²snŊ). Tyto ļesk® verze textŢ by nemŊly bĨt prezentov§ny jako smŊrodatn® pro 

pochopen² vĨznamu textu v angliļtinŊ, ļesk® texty ļasto dodrģ² jen t®ma textu, ale slova 

vŢbec neodpov²daj² pŚekladu.  

3.2 Đpravy p²sn² 

Ļ§st zde pŚedloģenĨch skladeb je zpracov§na se zamŊŚen²m na hudebn² ļinnosti, u 

nŊkterĨch je upozornŊno na jevy, kter® lze vyuģ²t pro pr§ci s anglickĨm textem. 

N§sleduj²c² ļinnosti maj² jist® materi§ln² poģadavky, vŊtġinou tisk notov®ho materi§lu nebo 

textŢ. Lze je distribuovat do dvojic nebo skupinek a t²m podpoŚit schopnost spolupr§ce 

mezi ģ§ky. PŚi n§cviku textu p²snŊ by jej ģ§ci mŊli m²t k dispozici buŅ v tiġtŊn® podobŊ 

nebo prom²tanĨ po vŊtġ²ch ¼sec²ch, karaoke nebo hudebn² videa s pŚidanĨm bŊģ²c²m 

textem nejsou vhodn§ kvŢli ļast®mu ġpatn®mu naļasov§n² zobrazen² textu. 

Hra z not a z partitur pŚedpokl§d§ alespoŔ z§kladn² orientaci ģ§kŢ v notov®m 

z§pisu, s jehoģ z§klady by ģ§ci mŊli bĨt sezn§meni uģ na prvn²m stupni ZĠ. D§le je 

k realizaci potŚeba, aby byla ġkola vybavena alespoŔ z§kladn²mi hudebn²mi n§stroji jako 

jsou piano, keyboard, n§stroje Orffova instrument§Śe, bubny (napŚ. jembe) a jin® perkuse, 

fl®tny, vypomoci si lze i jednoduchĨmi n§stroji, kter® ģ§ci vyrobili (tŚeba i v r§mci 

vĨtvarn® vĨchovy) jako jsou rŢzn§ chŚest²tka, drhla, bub²nky z plastovĨch kybl²kŢ apod. 

D§le je vhodn® vyuģ²t pŚ²padŢ, kdy ģ§ci hraj² na nŊjak® dalġ² n§stroje, jako jsou housle 

nebo dechov® n§stroje, a maj² moģnost (a jsou ochotni) si je pŚin®st do ġkoly. V pŚ²padŊ 

pr§ce s half-playbackem nebo pouġtŊn² origin§ln² nahr§vky pŚed n§cvikem je potŚeba 

zajistit pŚehr§vaļ a nahr§vku doprovodu.   
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3.2.1 ABBA - S.O.S.  

P²seŔ S.O.S. (pŚ²loha ļ. 3) ġv®dsk® skupiny ABBA nen² pŚ²liġ komplikovan§ (a pŚitom 

dostateļnŊ hudebnŊ zaj²mav§) a je tedy vhodn§ pro vyuģit² i v ġestĨch a sedmĨch tŚ²d§ch. 

V niģġ²ch roļn²c²ch jeġtŊ nen² pop music souļ§st² uļiva, skupinu ABBA vġak jistŊ ģ§ci 

znaj² alespoŔ od svĨch rodiļŢ nebo z filmu Mama Mia.  

U vġech p²sn² s anglickĨm textem je vhodnŊjġ² zaļ²t n§cvikem textu a jeho 

deklamov§n²m v rytmu p²snŊ. V p²sni S.O.S. se setk§v§me s vysokĨm poļtem synkop, jej² 

notovĨ z§pis lze tedy pouģ²t i jako rytmick® cviļen² a deklamov§n² textu pŚidat aģ pozdŊji. 

P²seŔ je ve stŚedn²m tempu a stihnout spr§vnŊ vyslovovat text nen² n§roļn®. Skupina 

ABBA m§ spr§vnou vĨslovnost standardn² angliļtiny a je tedy vhodnĨm vzorem, pŚi uļen² 

textu p²snŊ je moģn® vypomoci si hudebn² uk§zkou, nen² vġak ģ§douc², aby se aktivita 

omezila na zpŊv s origin§ln² nahr§vkou. Jednou z variant, jak nahr§vku vyuģ²t, a pŚitom 

nesklouznout k pouh®mu zpŊvu s origin§lem je puġtŊn² uk§zky v jedn® hodinŊ spojen® se 

sledov§n²m textu a samotnĨ n§cvik p²snŊ aģ v dalġ² hodinŊ.    

Đprava skladby je ve stejn® t·ninŊ jako origin§l - d moll, kter§ je vhodn§ i pro 

pŊvecky m®nŊ zkuġen® ģ§ky.  

StŊģejn²m je pŚi doprovodu p²snŊ klav²r, jeho hlavn² ¼loha spoļ²v§ pŚedevġ²m na 

motivu pŚedehry a mezihry, d§le staļ², pokud bude hr§t melodii p²snŊ a jednoduġe 

doprov§zet podle pŚedepsanĨch akordŢ nebo akordovĨch znaļek. Pokud m§me k dispozici 

klav²r i keyboard, lze pŚedehru a mezihru svŊŚit ģ§kovi-klav²ristovi. K p²sni se hod²  

i kytarovĨ doprovod. Perkuse se pŚid§vaj² aģ v refr®nu, kterĨ m§ rytmiļtŊjġ² charakter, 

sloka je v²ce lyrick§. V aranģi jsou vyuģity tambur²na, claves a buben (napŚ²klad jembe 

nebo jinĨ buben menġ²ho rozmŊru vhodnĨ ke hran² obŊma rukama), pro zapojen² v²ce ģ§kŢ 

je moģn® pŚidat drhlo, vaj²ļko, bŊhem sloky deġŠovou hŢl.  

Pokud bychom chtŊli zpŊv refr®nu jeġtŊ zpestŚit, mŢģeme vytvoŚit dvŊ skupinky 

zpŊv§kŢ, kde jedna ze skupinek bude dŊlat malou ozvŊnu (jak bylo provedeno ve filmu 

Mama Mia) podle n§sleduj²c²ho sch®matu: 
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3.2.2 The Monkees ï Ióm a Believer 

P²seŔ Iôm a Believer americk® skupiny The Monkees (pŚ²loha ļ.4) je rytmick§, hrav§ a 

pŚitom nen§roļn§ na zpŊv. Origin§ln² nahr§vka je v t·ninŊ Gdur, aranģ pro ģ§ky je 

transponovan§ do C dur, a to pŚedevġ²m kvŢli poloze zpŊvu a tak® kvŢli jednoduġġ²m 

partŢm pro melodick® n§stroje.  

Skupina The Monkees p²seŔ nahr§la v n§strojov®m obsazen²: kytara, basov§ kytara, 

syntez§tor, bic² souprava, tambur²na. Aranģ t®to p²snŊ je vytvoŚena pro vyuģit² klav²ru, 

dvou fl®ten, metalofonu nebo xylofonu, vaj²ļka nebo jin®ho chŚest²tka, drhla, bubnu a 

tambur²ny, je vhodn® pŚidat i doprovod hranĨ na kytaru. Pokud je k dispozici klav²r i 

kl§vesy, mŢģe vyuļuj²c² hr§t na klav²r melodii zpŊvu doprovozenou akordy a na kl§vesy 

nŊkterĨ z ģ§kŢ hr§t melodick® motivy, kter® se v p²sni objevuj².  PŚi nedostatku 

melodickĨch n§strojŢ nebo absenci hr§ļŢ (pŚedevġ²m mluv²me-li o fl®tn§ch) je moģn® dan® 

party pŚenechat klav²ristovi. 

Party sekce rytmickĨch n§strojŢ se v prŢbŊhu skladby nemŊn². Rytmizace 

jednotlivĨch n§strojŢ a tak® jejich vĨbŊr je pouze n§vrhem, tuto str§nky aranģe lze 

jednoduġe mŊnit podle vybaven², kter® je k dispozici, schopnost² ģ§kŢ nebo moment§ln² 

situace.  

V textu p²snŊ se ļasto vyskytuj² slovesa v minul®m ļase prost®m, jako napŚ. saw-

vidŊl, got - dostal, thought- myslel, p²seŔ tedy lze vyuģ²t jako uk§zku vyuģit² tohoto 

gramatick®ho jevu v dobŊ, kdy se ģ§ci tomuto uļivu vŊnuj² v anglick®m jazyce, je tedy 

ģ§douc² kooperace mezi uļiteli HV a AJ.  

Z dŢvodu velk®ho rozsahu cel® partitury je vhodn® ģ§kŢm pŚedloģit vytaģenĨ pouze 

part pro zpŊv a pro n§stroj, na kterĨ budou hr§t. 

3.2.3 The Beatles ï I Wanna Hold Your Hand 

Skupina The Beatles a zpracov§n² jej² p²snŊ v t®to ļ§sti pr§ce bylo vybr§no z nŊkolika 

dŢvodŢ.  PŚedevġ²m, tato skupina a jej² tvorba je souļ§st² uļiva HV v osmĨch tŚ²d§ch a 

praktick® zpracov§n² jejich p²snŊ lze tedy efektivnŊ propojit s t®matem vĨuky. Nav²c 

tvorba skupiny The Beatles je natolik vĨznamn§, ģe ovlivnila t®mŊŚ vġechny interprety pop 

music v 60. letech i pozdŊji a jejich skladby se staly evergreeny. O tom svŊdļ² i fakt, ģe 

jejich p²snŊ jsou i v dneġn² dobŊ obl²ben® mezi ģ§ky, jak prok§zalo i dotazn²kov® ġetŚen² ve 

vĨzkumn® ļ§sti.  
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Melodie p²snŊ I Wanna Hold Your Hand (pŚ²loha ļ.5) je zpŊvn§, dobŚe 

zapamatovateln§, jednoduch§ a pŚitom n§padit§. Text p²snŊ je z hlediska gramatiky i slovn² 

z§soby patŚ² k tŊm jednoduġġ²m v r§mci t®to pr§ce a p²seŔ se proto d§ vyuģ²t i v niģġ²ch 

roļn²c²ch.  

Je na uv§ģen² uļitele, do jak® m²ry se bude drģet instrumentace pŚedloģen® aranģe 

vzhledem k jej² rozmanitosti a t²m p§dem o trochu vyġġ² n§roļnosti. PŚedloģen§ ¼prava je 

koncipov§na pro n§sleduj²c² obsazen²: klav²r (melodie p²snŊ, akordickĨ doprovod, drobn® 

ozdobn® motivy), dvŊ sopr§nov® fl®tny, metalofon (buŅ jeden hr§ļ hraje dvojhlasnŊ nebo 

jsou hr§ļi dva), vaj²ļko, tlesk§n², buben (typu jembe, pro hru obŊma rukama).   

Skupina The Beatles, na rozd²l od vŊtġiny interpretŢ zde uv§dŊnĨch, poch§z² 

z Velk® Brit§nie. O tom svŊdļ² i jejich vĨslovnost anglick®ho textu p²snŊ a je vhodn® ģ§ky 

upozornit, aby takt®ģ dodrģovali vĨslovnost standardn² britsk® angliļtiny. Konkr®tnŊ ve 

slovech  

ĂI canôt hideñ, kde ģ§ci m²vaj² tendenci vyslovovat canôt jako [kent], coģ je vĨslovnost 

americk§, podle vĨslovnosti britsk®, kter§ takt®ģ zazn² v p²sni slovo ļteme jako [ka:nt]. 

Text t®to p²snŊ tak® mŢģeme vyuģ²t jako pomŢcku pro vysvŊtlen² a zapamatov§n² 

zkr§cen®ho tvaru wanna, v pln®m znŊn² se jedn§ o sloveso want to, I wanna hold your 

hand = I want to hold your hand.  

3.2.4 Adele ï Rolling in the Deep 

Đprava p²snŊ Rolling in the Deep (pŚ²loha ļ.6) zn§m§ od americk® zpŊvaļky Adele 

pŢvodnŊ Arethy Franklin) je co do zpŊvu i n§strojovĨch partŢ nejn§roļnŊjġ² 

z pŚedloģenĨch ¼prav a je vhodn§ pro ģ§ky 8. nebo 9. roļn²kŢ, pŚ²padnŊ stŚedn²ch ġkol 

(SĠ). P²seŔ m§ ļtyŚi sloky, jejichģ melodie se sice opakuje, ale je upraven§, aby sedŊla 

k deklamaci textu, v p²sni jsou dva rŢzn® refr®ny, kter® na sebe navazuj² a nŊkolikr§t se 

opakuj², p²seŔ m§ n§sleduj²c² sch®ma: 

 

1.sloka Ą 2. sloka Ą refr®n 1Ą refr®n 2 Ą 3. sloka Ą refr®n 1 Ą [: refr®n 2 :] Ą  

4.sloka Ą obmŊnŊnĨ refr®n 2 Ą  [: refr®n 2 :] + coda  

 

 V p²sni jsou v refr®nech zapojeny i doprovodn® vok§ly, kter® jsou v origin§ln² 

nahr§vce dvojhlasn®, zde vġak ponech§ny jako jednohlas a je na uv§ģen² uļitele kolik ģ§kŢ 
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zapoj² do zpŊvu hlavn² melodie (sloky mŢģou zp²vat vġichni) a kolik urļ² jako doprovodnĨ 

zpŊv.  

V aranģi bylo vyuģito n§sleduj²c² n§strojov® obsazen²: klav²r (hlavn² melodie a 

rytmizovanĨ harmonickĨ doprovod), buben (vhodnĨ je vŊtġ² buben s hlubokĨm zvukem), 

tambur²na, ļinel (ide§lnŊ typu hi-hat, je moģn® pouģ²t i jednoduchĨ ļinel a tlumit jej, aby 

bylo dosaģeno jen kr§tk®ho zvuku) a tlesk§n². N§stroje nehraj² vġechny po celou dobu, je 

tedy tŚeba ģ§kŢm v jejich not§ch zaznaļit n§stupy jejich n§stroje a ve kterĨch ļ§stech 

nehraje. 

Vzhledem k d®lce p²snŊ, mnoģstv² anglick®ho textu a synkopovan®mu rytmu, kterĨ 

je pro charakter p²snŊ dŢleģitĨ, je vhodn® pr§ci s p²sn² rozloģit na v²ce etap. N§cvik zpŊvu 

by mŊl prob²hat bez vyuģit² n§strojŢ a n§cvik souhry hr§ļŢ mŢģe prob²hat bez zpŊvu. I pŚes 

svou n§roļnost lze pŚedpokl§dat u ģ§kŢ obl²benost t®to p²snŊ (jak prok§zalo i dotazn²kov® 

ġetŚen² mezi ģ§ky, vĨsledky na s. 38). 

Anglick§ vĨslovnost zpŊvaļky je v origin§ln² nahr§vce srozumiteln§ a mŢģeme ji 

pouģ²t jako pomŢcku pŚi n§cviku zpŊvu, je vġak tŚeba upozornit ģ§ky na vĨslovnost 

neurļit®ho ļlenu ve vŊtŊ Ăthereôs a fire starting in my heartñ jako [ei], ne jako [ᴅ]. Tato 

vĨslovnost se pouģ²v§ v pŚ²padŊ, ģe je pŚ²zvuk i na neurļit®m ļlenu nebo jej chceme 

zdŢraznit.  

3.2.5 Ben E. King ï Stand By Me 

Zn§m§ p²seŔ Bena E. Kinga Stand By Me (PŚ²loha ļ.7) byla zvolena kvŢli sv® 

zaj²mav®, zpŊvn® melodii a jednoduch®mu, rytmick®mu podkladu. Instrumentace aranģe je 

velmi jednoduch§, ¼prava poļ²t§ pouze s klav²rem, trianglem a drhlem. Uk§zalo se vġak, 

ģe je n§roļn® pro jednoho hr§ļe hr§t na klav²r rytmickĨ podklad a z§roveŔ melodii zpŊvu, 

kter§ m§ rozvolnŊnŊjġ² charakter, ide§ln² Śeġen² by proto bylo buŅ vyuģit² dvou klav²rŢ 

(nebo klav²ru a keyboaru) nebo alespoŔ dvou hr§ļŢ, pŚ²padnŊ mŢģe basovou linku hr§t jinĨ 

n§stroj, pokud je k dispozici, jako napŚ²klad basov§ kytara, nebo je moģn® vyuģ²t 

boomwhackery, basovou linku tvoŚ² pouze pŊt opakuj²c²ch se t·nŢ. Skladba je pomŊrnŊ 

kr§tk§ a je moģn® ji nacviļit v r§mci jedn® hodiny, pokud by bylo vyuģito boomwhackerŢ, 

byla by potŚeba delġ² doba pro spr§vnou souhru hr§ļŢ. 

Text p²snŊ m§ pouze dvŊ kr§tk® sloky a v refr®nu se st§le opakuj² slova ĂStand by 

meñ, p²seŔ nen² n§roļn§ po jazykov® str§nce. PomŢģe ģ§kŢm procviļit pouģit² obratu  

Ăas long asñ a z§poru v budouc²m ļase ñwonôtñ. 
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3.2.6 Lukas Graham ï 7 years 

Pr§ci s p²sn² 7 years americk®ho zpŊv§ka Lukase Grahama (pŚ²loha ļ. 8) je vhodn® zamŊŚit 

pŚedevġ²m na text p²snŊ a tomu je pŚizpŢsobena tak® aranģ t®to p²snŊ, kde je ponech§n 

pouze klav²rn² doprovod. Rytmick® n§stroje je moģn® zaŚadit podle uv§ģen² uļitele, ale 

melodie zpŊvu je sama o sobŊ n§roļn§ na rytmus. Ten je ale skvŊle sklouben s rytmem 

pouģitĨch slov a v mnohĨch pŚ²padech odpov²d§ pŚ²zvuļnosti vŊt v angliļtinŊ (tzv. 

sentence stress), kterĨ je vĨraznŊ jinĨ, neģ v ļeġtinŊ a t²mto mŢģe tato p²seŔ ģ§kŢm 

usnadnit jeho osvojen². Vzhledem k mnoģstv² textu je vhodnŊjġ² s p²sn² pracovat se ģ§ky 

dev§tĨch tŚ²d nebo na SĠ.  

U aranģ² ostatn²ch p²sn² bylo zdŢrazŔov§no, aby prvn² prob²hal n§cvik zpŊvu, 

v pŚ²padŊ t®to p²snŊ je nasnadŊ zaļ²t n§cvikem rytmu hlavn² melodie na neutr§ln² slabiku, 

napŚ²klad Ăp§ñ.  

 Tuto p²seŔ lze tak® vyuģ²t jak dalġ² inspiraci pro hodiny angliļtiny pro p²semn® 

pr§ce na t®ma ĂOnce I was seven years oldéñ, esej o budouc²ch c²lech, kde se ģ§ci vid², aģ 

jim bude 60. P²seŔ je protk§na pouģit²m ļasu minul®ho i budouc²ho a znalost textu mŢģe 

ģ§kŢm pomoci jako pŚ²klad pouģit² tŊchto gramatickĨch jevŢ.  

3.2.7 The Cure ï Friday, Iôm in Love 

Melodie p²snŊ Friday, Iôm in Love (PŚ²loha ļ.9) britsk® skupiny The Cure se mŢģe na prvn² 

pohled zd§t nezaj²mav§, ale v prŢbŊhu p²snŊ je pracov§no se zmŊnou rozsahu melodie, 

v pozdŊjġ²ch slok§ch je v melodii v²ce intervalovĨch skokŢ (vŊtġinou v rozsahu kvarty). 

Nav²c je v melodii vysokĨ poļet synkop. Charakter p²snŊ je rytmickĨ, hravĨ, je tŚeba zvolit 

vhodn® tempo, aby ¼vodn² ļ§st nepŢsobila tŊģce, ale z§roveŔ aby ģ§ci byli schopni 

vyslovit text ve stŚedn² ļ§sti skladby, kde m§ zpŊv komplikovanŊjġ² rytmus.   

V instrumentaci ¼pravy t®to p²snŊ je vyuģit klav²r, kterĨ kromŊ akordick®ho 

doprovodu hlavn² melodie hraje tak® melodii pŚedehry, vedle klav²ru je vhodn® p²seŔ 

doprovodit na kytaru. D§le jsou vyuģity vaj²ļko, tambur²na a buben. Vaj²ļko a buben 

nehraj² po celou dobu stejnĨ rytmus, ten se mŊn² ve stŚedn² ļ§sti, kde p²seŔ graduje,  

v n§sleduj²c² sloce se vrac² k pŢvodn²mu rytmu.  

Text p²snŊ je zaloģen na dnech v tĨdnu, sloky jsou jednoduch®, ve stŚedn² ļ§sti vġak 

pŚich§z² v²ce textu a s n§roļnŊjġ²m rytmem, proto je p²seŔ vhodnŊjġ² sp²ġe pro vyġġ² 

roļn²ky. 
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3.2.8 Brenda Lee ï Rocking Around the Christmas Tree 

P²seŔ Rocking Around The Christmas Tree (PŚ²loha ļ.10) mŢģe bĨt pŚ²jemnĨm zpestŚen²m 

hodin HV v obdob² pŚed V§noci. Text p²snŊ ani rytmus nen² n§roļnĨ a lze ji tedy vyuģ²t ve 

vġech roļn²c²ch. Hlavn² ¼loha instrumentace t®to ¼pravy byla ponech§na klav²ru, kde je 

stŊģejn² pohybliv§ melodie basu. Tuto melodii je moģn® zahr§t buŅ na klav²r nebo na 

keyboard, pŚ²padnŊ, pokud je to moģn®, na basovou kytaru nebo na violoncello.  

V mezihŚe p²snŊ je m²so saxofonov®ho s·la navrģena hra na kazoo, do kter® se 

mohou zapojit vġichni ģ§ci. Pokud nen² k dispozici dostateļnĨ poļet kazoo, mohou si ģ§ci 

svoje vlastn² jednoduġe vyrobit z pap²ru a mikrotenov®ho s§ļku. Melodii mezihry se ģ§ci 

pro hru na kazoo mus² nauļit zp²vat. D§le je potŚeba ģ§ky nauļit jakĨm zpŢsobem kazoo 

pouģ²vat, ģe je potŚeba do nŊj zp²vat napŚ. slabiku ĂtŢñ, podobnŊ jako u hry na zobcovou 

fl®tnu. Kazoo je vyuģito jeġtŊ v codŊ p²snŊ.  

V textu p²snŊ se objevuj² slov²ļka spojen§ s V§nocemi jako mistletoe (jmel²), 

carolling (koledov§n²), holly (cesm²na), p²seŔ tak® pŚ²mo odkazuje na jinou tradiļn² 

anglickou v§noļn² p²seŔ ĂDeck the Hallsñ.  

 

Vedle zde pŚedloģenĨch partitur je moģn® pro inspiraci vyuģ²t publikaci Popul§rn² 

hudba ve ġkole: Zp²v§me a hrajeme autorŢ JiŚ²ho Holubce a Jana Prchala (1999), jej²ģ 

hlavn² souļ§st² jsou pr§vŊ partitury aranģ² p²sn², ļeskĨch i zahraniļn²ch, upraven® buŅ jen 

pro zpŊv, instrument§ln² soubor, nebo zpŊv s doprovodem nŊkolika n§strojŢ. V ¼vodu se 

autoŚi vŊnuj² popisu metodiky, vyuģit² n§strojŢ a popisu hry na nŊ, z§kladn² harmonizaci  

a instrumentaci aranģ² nebo tak® z§kladŢm improvizace vok§ln² i instrument§ln².  

Mezi uvedenĨmi p²snŊmi ke zpŊvu jsou napŚ²klad Somewhere z muzik§lu West 

Side Story (pouze pro zpŊv), Blowinó in the Wind Boba Dylana (s ļeskĨm i anglickĨm 

textem), Aquarius z muzik§lu Hair, VeŅ mŊ d§l, cesto m§ i s anglickĨm textem Take Me 

Home, Country Roads. Z instrument§ln²ch skladeb uveŅme napŚ²klad skladbu Entertainer 

Scotta Joplina v ¼pravŊ pro zobcov® sopr§nov® a altov® fl®tny, metalofon a xylofon, 

keyboard a bas, ¼prava p²snŊ Canôt Help Falling in Love (E.Presley) pro ļtyŚi keyboardy,  

a p²snŊ skupiny The Beatles Girl, Yesterday a Lady Madona. Z aranģ² urļen® pro zpŊv  

a n§strojovĨ doprovod jmenujme p²seŔ Boba Dylana Knocking on Heavenós Door 

(anglicky i ļesky), I Got Rhythm od George Gershwina, Love Me Tender Elvise Presley 

(ļesky i anglicky), Massachutsetts skupiny The Bee Gees, opŊt s ļeskĨm i anglickĨm 

textem, The Last Supper z muzik§lu Jesus Christ Superstar a Tears in Heaven Erica 
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Claptona. Z celkov®ho poļtu tŚiceti skladeb urļenĨch pro zpŊv nebo zpŊv s doprovodem je 

u patn§cti skladeb uveden anglickĨ text nebo varianta ļesk§ i anglick§.  

3.3 Moģnosti pr§ce s anglickĨm textem skladby  

KromŊ samotn®ho muzic²rov§n² a zpŊvu p²sn² je vhodn® vŊnovat pozornost taky jejich 

textŢm. To by mŊlo prob²hat minim§lnŊ na ¼rovni pŚekladu textu a shrnut² jeho t®matu. 

Nen² potŚeba po ģ§c²ch v HV vyģadovat doslovn® pŚeklady textŢ p²sn² a striktnŊ 

kontrolovat jejich pŚesnost, ¼ļinnŊjġ² je snaha o vyvol§n² z§jmu ze strany ģ§kŢ  

o porozumŊn² textu. PŚekl§d§n² textu mŢģe prob²hat po ļ§stech (slok§ch), formou 

skupinov® pr§ce nebo mŢģe m²t uļitel pŚipraven® pracovn² listy s origin§ln²m textem  

a pŚeloģenĨm textem a ģ§ci mŢģou m²t za ¼kol na z§kladŊ kl²ļovĨch slov, kter§ by mŊli 

zn§t nebo si je pŚeloģit za pomoci slovn²ku, pŚiŚadit k anglickĨm slok§m ļeskĨ pŚeklad 

(pŚ²loha ļ.11). 

U p²sn², kde je velk® mnoģstv² textu nebo sloģitĨ rytmus je moģn® vyuģ²t pŚi prvn² 

pr§ci s p²sn² poslech origin§ln² nahr§vky bŊhem sledov§n² textu a not skladby. Ģ§ci si 

bŊhem poslechu mohou napŚ²klad oznaļovat slova, kter§ neznaj² vŢbec, nebo u kterĨch 

neznali vĨslovnost. Uļitel by vģdy mŊl zn§t vĨslovnost vġech slov p²snŊ, aby nedoch§zelo 

k situaci, ģe si ģ§ci slovo zapamatuj² se ġpatnou vĨslovnost², kter§ se pozdŊji ġpatnŊ 

odnauļuje. V nŊkterĨch pŚ²padech mŢģe ġpatn§ vĨslovnost dokonce ¼plnŊ zmŊnit vĨznam 

slova.  

PŚi zaŚazen² p²sn² pop music do vĨuky mŢģeme vyuģ²t metodu CLIL, kter§ je bl²ģe 

pops§na v teoretick® ļ§sti pr§ce.  Ide§ln² zaŚazen² t®to metody z hlediska uļiva 

jednotlivĨch roļn²kŢ je v osmĨch tŚ²d§ch, kde se prob²raj² dŊjiny svŊtov® NA hudby, 

nejļastŊji hudba anglofonn²ch zem². KromŊ samotn®ho textu p²sn² lze tedy v hodin§ch 

vyuģ²t i pr§ci s anglickĨmi ļl§nky pojedn§vaj²c²mi o prob²ran®m t®matu, pouġtŊt 

dokumenty v angliļtinŊ o vĨznamnĨch interpretech a ud§lostech a n§slednŊ v®st kr§tkou 

diskuzi v angliļtinŊ nebo na zaļ§tek hodiny zaŚadit kr§tkĨ brainstorming pro uveden² 

nadch§zej²c²ho t®matu. 

CelĨ koncept vyuģit² anglickĨch textŢ v HV na ¼rovni vyġġ², neģ jejich pouh® 

reprodukci je zaloģen na pŚedpokladu, ģe vyuļuj²c² zvl§d§ anglickĨ jazyk alespoŔ na 

¼rovni A2 - B15, tj. na ¼rovni pŚinejmenġ²m stejn® a vyġġ² neģ ģ§ci na 2. st. ZĠ. DŢleģitou 

sloģkou pro celkovou ¼spŊġnost konceptu zaŚazen² aspektu vyuģit² angliļtiny v hudebn² 

                                                 
5 Podle Common European Framework of Refference for Languages (2016)  
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vĨchovŊ je vŢle a motivace vyuļuj²c²ho k tomuto druhu pr§ce. Nicm®nŊ pokud by pr§ce 

s angliļtinou byla v HV zaŚazov§na jen vĨjimeļnŊ, lze ji zvl§dnout i s minim§ln² znalost² 

angliļtiny. 

S inspirac² pro pr§ci s anglickĨmi texty p²sn² se mŢģeme setkat napŚ²klad ve 

sborn²ku KAFOMET, kde jsou zpracov§ny nŊkter® p²snŊ skupiny ABBA. Lutner, Ļ§pov§ 

a Douchov§ (2004) navrhuj² pracovat s tŊmito p²snŊmi ne jako s uļivem, ale sp²ġe jako 

doplŔuj²c² aktivitou: pro aktivizaci na zaļ§tku hodiny, na proloģen² dvou n§roļnĨch aktivit, 

na konci za odmŊnu nebo kdyģ zbyde ļas, vhodn® na suplov§n², vyuģit² mezipŚedmŊtovĨch 

vztahŢ. Vedle pr§ce s ļeskĨmi informativn²mi texty o skupinŊ, kter® autoŚi doplŔuj²  

i kŚ²ģovkami, texty s mezerami na doplŔov§n², jsou pŚedloģeny i aktivity s anglickĨmi 

texty p²sn² Baby, Cassandra, Crazy World, Dancing Queen a Angel Eyes. Texty mŢģou 

ģ§kŢm bĨt pŚedloģeny s vynechanĨmi slovy a ¼kolem ģ§kŢ je bŊhem poslechu origin§ln² 

nahr§vky p²snŊ doplnit chybŊj²c² slova. Toto je vġak nejļastŊjġ² aktivita vyuģ²van§ uļiteli 

anglick®ho (nebo jin®ho) jazyka pro zpestŚen² vĨuky jazykŢ.  

Dalġ² z aktivit je ĂHra na textaŚeñ, kde ģ§ci mŊn² text p²snŊ nebo pracuj² jen  

s kr§tkĨm ¼ryvkem a dotv§Śej² sami text pŚedch§zej²c² nebo n§sleduj²c². AutoŚi navrhuj² 

pr§ci ve skupink§ch. I tato aktivita se vġak zd§ vhodnŊjġ² pro hodiny anglick®ho jazyka 

(nebo ļesk®ho pokud by ģ§ci danĨ text pŚeloģili a dotv§Śeli jej v ļeġtinŊ).  

Zaj²mavĨm n§padem je ĂHrav§ etuda s podkl§d§n²m textu origin§lu ļeskĨmi 

slovyñ. V t®to aktivitŊ ģ§ci pracuj² s kr§tkĨm ¼ryvkem textu, v tomto pŚ²padŊ s refr®nem 

p²snŊ Mamma Mia, kde se snaģ² nahradit anglickĨ text podobnŊ znŊj²c²mi ļeskĨmi slovy  

a pŚev®st text p²snŊ do ļeġtiny. VĨznamnŊjġ² roli zde hraje zachov§n² rytmu a deklamace 

textu neģ vŊrohodnĨ pŚeklad z angliļtiny. Je vhodn® ģ§kŢm bŊhem pr§ce hudebn² ¼sek 

opakovanŊ pŚehr§t, aby si mohli vyzkouġet, zda jejich n§pady sed² do rytmu a byli schopni 

si je upravit. Na konci nebo i v prŢbŊhu hodiny si ģ§ci navz§jem prezentuj² sv® n§pady  

a nab²z² se moģnost si tyto ļesk® varianty spoleļnŊ zazp²vat buŅ jako karaoke nebo 

s klav²rn²m doprovodem uļitele. Hlavn² vĨhoda t®to aktivity spoļ²v§ v tom, ģe ji mŢģou 

vyuģ²t i uļitel®, jejichģ aprobac² nen² anglickĨ jazyk. AutoŚi d§le upozorŔuj² na moģnost 

srovn§n² textŢ p²snŊ The Winner Takes It All a jeho pŚekladu s ļeskou variantou A ty se 

pt§ġ, co j§, je to vġak ļasovŊ n§roļn§ aktivita a vyģaduje vyġġ² jazykovou zdatnost uļitele  

i ģ§kŢ.  
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Z§vŊr 

NŊkteŚ² autoŚi (Schnierer, PoledŔ§k) upozorŔovali, ģe by zahrnut² pr§ce s p²snŊmi pop 

music mŊlo bĨt zohlednŊno v osnov§ch vzdŊl§v§n² budouc²ch uļitelŢ. Na Olomouck® 

KHV se tak dŊje a inspirace t²mto pŚedmŊtem byla tak® hlavn²m dŢvodem pro volbu 

t®matu t®to pr§ce. Jedn²m z hlavn²ch c²lŢ t®to pr§ce bylo pokusit se naj²t univerz§ln² 

definici pojmu pop music a srovnat rŢzn§ pojet² tohoto pojmu. D§le byly v teoretick® ļ§sti 

pops§ny dŢvody, proļ by mŊla bĨt pr§ce s pop music zahrnuta jako souļ§st vĨuky HV na 

druh®m stupni z§kladn²ch ġkoly. Jedn²m z hlavn²ch dŢvodŢ je apel na rozvoj apercepļn²ho 

vn²m§n² hudby ģ§kŢ, na z§kladŊ kter®ho by mŊlo doch§zet k hodnocen² hudby podle 

hlubġ²ch krit®ri² a projeven² z§jmu o ġirġ² produkci neģ jen p²snŊ, kter® jsou zn§m® d²ky 

komercializaci. Pr§ce s anglickĨmi texty p²sn² pak pŚin§ġ² nejen naplnŊn² 

mezipŚedmŊtovĨch vazeb hudebn² vĨchovy a anglick®ho jazyka, ale pŚedevġ²m je ģ§kŢm 

praktickou uk§zkou uplatnŊn² nabytĨch jazykovĨch znalost² a dovednost². VĨhodou pr§ce 

s texty p²sn² pop music je tak® moģnost ģ§kŢ pracovat s autentickĨmi texty v ciz²m jazyce.  

ProvedenĨ vĨzkum prok§zal, ģe pop music v HV praktikov§na je, v rŢznĨch 

podob§ch, od zpŊvu s origin§ln² nahr§vkou po praktickĨ n§cvik. Na samotnĨ fakt, jestli se 

s pop music pracuje nebo ne, nem§ podle vĨsledkŢ dotazn²kov®ho ġetŚen² vliv ani poļet 

ģ§kŢ ani hodinov§ dotace, tyto faktory ale zŚejmŊ maj² vliv na metody, jakĨmi se s tŊmito 

p²snŊmi pracuje, to vġak nebylo zahrnuto do tohoto vĨzkumu. Dalġ²m vĨznamnĨm 

faktorem mŢģe bĨt materi§ln² vybaven² ġkoly, kter® ale tak® nebylo zjiġŠov§no v r§mci 

tohoto vĨzkumu.  

V praktick® ļ§sti byly pŚedloģeny obecn® n§vrhy ļinnost² pŚi pr§ci s p²snŊmi pop 

music a d§le osm partitur aranģ² anglickĨch p²sn², kter® jsou vhodn® pro aktivizaci ģ§kŢ  

a vzbuzen² z§jmu o muzic²rov§n² i tŚeba v t® nejjednoduġġ² formŊ. Konec pr§ce byl 

vŊnov§n aktivit§m, kter® propojuj² n§plŔ vĨuky hudebn² vĨchovy s moģnost² 

mezipŚedmŊtovĨch vazeb s anglickĨm jazykem.  

Vedle poznatkŢ z literatury a vĨsledkŢ vĨzkumu mne zpracov§n² t®to pr§ce 

obohatilo pŚedevġ²m ve smŊru praktick®ho vyuģ²v§n² notovĨch editorŢ. Tyto nabyt® 

zkuġenosti hojnŊ d§le uplatn²m pŚi pr§ci sbormistrynŊ i v hodin§ch hudebn² vĨchovy. 
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Na z§vŊr chci dodat posledn² postŚeh z moj² drobn® uļitelsk® praxe, kde sleduji, ģe 

aļkoliv si ģ§ci ve voln®m ļase, i tŚeba o pŚest§vk§ch mezi hodinami, r§di pouġtŊj² hudbu, 

kterou potom ani poŚ§dnŊ neposlouchaj², jeġtŊ radŊji jsou, kdyģ mŢģou usednout ve tŚ²dŊ 

ke klav²ru, kterĨ je pro nŊkter® vz§cnĨ, a pokouġet se sami zahr§t svoje obl²ben® p²snŊ pop 

music. 
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Summary 

This diploma thesis is focused on the usage of pop music songs in the music lessons 

in secondary education. It is based on the presumption that teenagers are surrounded by 

pop music and teachers could take an advantage of this, usually not very educational, 

phenomenon. The theoretical part provides various definitions of the term pop music as it 

differs among musicologists. It also briefly describes the psychological aspects of the 

background music and the level of perception of music among teenagers. The main goal 

was to list reasons why and how English pop music songs can be used in music lessons. 

As a part of this thesis, there was a research which was carried out on the secondary 

schools in PŚerov and Olomouc among students, and teachers of music. The purpose of the 

research was to find out whether the pop music songs are being used in the music lesson 

and if so, what methods are most common. 

The practical part of this work consists of a set of sheet music of pop songs which 

are suitable for the usage in music lessons. The songs have been arranged for various 

instruments so that a group of pupils would be able to perform them. It is followed by 

suggestions on how to help students practice learning English language through English 

pop songs.  
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PŚ²loha ļ. 1: Dotazn²k pro ģ§ky 

 

DOTAZNĉK PRO ĢĆKY 

Mil² ģ§ci a ģ§kynŊ,  

pros²m V§s o spolupr§ci pŚi vyplnŊn² dotazn²ku pro mou diplomovou pr§ci na t®ma 

ĂVyuģit² p²sn² pop music (pŚedevġ²m anglickĨch) v hudebn² vĨchovŊ na 2. st. ZĠñ. Do pop 

music Śad²me p²snŊ napŚ²ļ ģ§nry, kter® se hraj² v r§di²ch, toļ² se k nim videoklipy  

a slavnŊjġ² je ten, kdo skladbu zp²v§/hraje neģ ten, kdo ji sloģil. 

Sv® odpovŊdi, pros²m, zŚetelnŊ krouģkujte, u nŊkterĨch ot§zek mŢģete vybrat v²ce 

odpovŊd². Pokud vyberete odpovŊŅ ñjin®ñ, doplŔte pros²m, co t²m mysl²te. OdpovŊzte na 

vġechny ot§zky, dotazn²k m§ dvŊ strany! 

DŊkuji za Vaġi ochotu a ļas!     Bc.VŊra Oġļ§dalov§ 

 

TŚ²da: ____________    Poļet vyuļovac²ch hodin HV tĨdnŊ:______________  

Poļet ģ§kŢ ve Vaġ² skupinŊ (zakrouģkujte):   1-10       11-20        21 a v²ce 

1. VŊnujete se v hodin§ch HV p²sn²m pop music?    ANO     NE 

2. Pokud ano, jakĨm zpŢsobem s nimi pracujete? (pokud ne, pŚeskoļte na ot§zku ļ. 5; 

mŢģete vybrat v²ce odpovŊd²) 

a) Zp²v§me s klav²rn²m doprovodem uļitele/uļitelky 

b) Zp²v§me a doprov§z²me sami na rŢzn® n§stroje 

c) Zp²v§me karaoke (pouze hudba a text, bez origin§ln²ho zpŊvu) 

d) Zp²v§me s pŢvodn² nahr§vkou (z CD, na Youtube) 

Jin®:_______________________________________________________ 

3. Pokud se p²sn²m pop music v HV vŊnujete, bav² v§s zpŢsob, jak s nimi v hodin§ch 

pracujete? 

ANO     NE 

4. VŊnujete se i anglickĨm p²sn²m pop music?          ANO    NE 

 

OTOĻTE NA DRUHOU STRANU J 

  



 

 

 

 

5. Chcete v HV zp²vat p²snŊ pop music?                      ANO    NE 

(podle sv® odpovŊdi vyplŔte proļ ano nebo ne, mŢģete zakrouģkovat v²ce odpovŊd²) 

 

A) proļ ano? 

a) nebav² mŊ lidovky 

b) chci objevovat nov® p²snŊ 

c) chci si zazp²vat svoje obl²ben® p²snŊ 

d) chci zp²vat anglicky 

e) chci porozumŊt textŢm p²sn² 

jin®: _____________________________________________________________ 

B) proļ ne? 

a) nerad(a) zp²v§m cokoliv 

b) nem§m r§d(a) popul§rn² tvorbu (m§m radġi napŚ. lidovky, folk) 

c) nechci zp²vat anglicky  

d) je to ztr§ta ļasu, do hudebky to nepatŚ² 

jin®: ______________________________________________________________ 

6. Zp²v§te/hrajete p²snŊ pop music i mimo hodiny HV?               ANO     NE 

7. Jestli ano, kde? (pokud ne, pokraļujte ot§zkou ļ.8; mŢģete vybrat v²ce odpovŊd²) 

a) doma a s§m/sama se doprov§z²m na n§stroj 

b) u poļ²taļe jako karaoke 

c) s kamar§dy 

d) ve sboru, v hodin§ch zpŊvu, v krouģku, kapele 

e) ve sprġe 

jin®:___________________________________________________________ 

8. a) Vypiġte pŚ²klady p²sn² pop music, se kterĨmi v hodin§ch pracujete: 

 

  b)  P²snŊ, se kterĨmi byste v hodin§ch chtŊli pracovat:  

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 2: Dotazn²k pro uļitele 

 

Dotazn²k pro uļitele 

 

V§ģen² uļitel®, v§ģen® uļitelky hudebn² vĨchovy,  

obrac²m se na V§s s prosbou o spolupr§ci pŚi vyplnŊn² tohoto dotazn²ku do prŢzkumu pro 

moji diplomovou pr§ci na t®ma ĂVyuģit² p²sn² pop music (pŚedevġ²m anglickĨch) 

v hudebn² vĨchovŊ na 2. stupni ZĠñ. Pro ¼ļely t®to pr§ce mysl²me p²snŊmi pop music ty, 

kter® se hraj² v r§di²ch, toļ² se k nim videoklipy a slavnŊjġ² je ten, kdo skladbu zp²v§/hraje 

neģ ten, kdo ji sloģil. 

Dotazn²k m§ dvŊ str§nky a jeho vyplnŊn² V§m zabere cca 3-5 minut. OdpovŊdi, 

pros²m, zŚetelnŊ krouģkujte, u nŊkterĨch ot§zek je moģnost zakrouģkovat v²ce odpovŊd². V 

pŚ²padŊ odpovŊdi ñjin®ñ V§s pros²m, abyste ji slovnŊ doplnili. Snaģte se, pros²m, odpov²dat 

upŚ²mnŊ, dotazn²k je zcela anonymn² a odpovŊdi budou slouģit ļistŊ pro ¼ļely m® 

diplomov® pr§ce, ve kter® nikde nebude uvedeno Vaġe jm®no ani ġkola, kde pŢsob²te. 

Pokud byste mŊli z§jem o zasl§n² vĨsledkŢ prŢzkumu nebo vĨstupu diplomov® 

pr§ce, mŢģete mi na dotazn²k pŚipsat svoji mailovou adresu nebo mŊ kontaktovat na 

verka.oscadalova@seznam.cz   

DŊkuji za Vaġi ochotu a ļas! 

Bc. VŊra Oġļ§dalov§ 

Katedra hudebn² vĨchovy, Pedagogick§ fakulta, Univerzita Palack®ho v Olomouci 

 

¶ Jakou tĨdenn² hodinovou dotaci m§ HV na Vaġ² ġkole?______________ 

¶ Kolik je prŢmŊrnŊ ģ§kŢ v jedn® skupinŊ v HV na Vaġ² ġkole? (zakrouģkujte)    

 1-10       11-20      21 a v²ce 

1. VŊnujete se v HV p²sn²m pop music?       ANO      NE 

A) Proļ ano? (v²ce odpovŊd²) 

a) ChtŊj² to ģ§ci 

b) VĨplŔ ļasu 

c) Ģ§ci mi rozġiŚuj² obzory novĨmi p²snŊmi 

d) J§ i ģ§ci si procviļ²me angliļtinu 



 

 

 

 

Jin®:_________________________________________________________________ 

B) Proļ ne? (v²ce odpovŊd²) 

a) Je to ztr§ta ļasu, zdrģen² od l§tky 

b) pop music se mi nel²b² 

c) Ģ§ky to nebav² 

d) Neum²m anglicky 

e) Nev²m, kde ļerpat 

Jin®:__________________________ 

 

2. VŊnujete se i anglickĨm p²sn²m?  ANO      NE  

3. Pokud pracujete s p²snŊmi pop music, podle ļeho vyb²r§te skladby? (v²ce odpovŊd²)   

(Pokud s nimi nepracujete, pokraļujte ot§zkou ļ. 5) 

a) moje obl²ben® 

b) ty nejnovŊjġ², co teŅ vyġly 

c) m§m st§lĨ soubor ovŊŚenĨch skladeb, ze kter®ho ļerp§m 

d) vyb²raj² ģ§ci 

e) ty, kde nen² n§roļnĨ text/nen² nevhodnĨ 

f) star® Ăpeckyñ 

g) ty, kter® maj² nen§roļnou melodii na zpŊv 

jin®:___________________________ 

 

4. Pokud ano, jak s nimi metodicky pracujete? (v²ce odpovŊd²) 

a) rozeb²r§me/pŚekl§d§me text 

b) hlavn² je n§cvik melodie, i kdyģ nezvl§d§me text 

c) ģ§ci doprov§z² rytmickĨmi n§stroji 

d) uļitel/ģ§ci doprov§z² melodickĨmi n§stroji 

e) pr§ce s notovĨm z§pisem 

f) n§cvik rytmu, vytlesk§v§n² (podle not) 

g) zp²v§me s origin§ln² nahr§vkou 

h) zp²v§me jako karaoke (jen s melodi², bez pŢvodn²ho zpŊvu) 



 

 

 

 

jin® (rozveŅte, pros²m): 

_________________________________________________________________________

_________________________________________________________________________ 

 

5. Kolik ļasu vŊnujete/byste byli ochotni vŊnovat pr§ci s p²snŊmi pop music?  

a) ļ§st jedn® hodiny za mŊs²c/minimum ļasu 

b) pr§ci s 1 p²sn² rozloģ²m na v²ce hodin 

c) 1 celou hodinu vyhrad²m pro p²snŊ pop music 

Jin®:_____________________________________________________________________ 

 

6. Jak ļasto se vŊnujete/byste byli ochotni se vŊnovat p²sn²m pop music? 

a) kaģdou hodinu 

b) jednou do mŊs²ce 

c) nikdy 

d) zŚ²dka 

e) kdyģ zbyde ļas na konci ġkoln²ho roku 

Jin®:_____________________________________________________________________ 

 

7. a) UveŅte pŚ²klady p²sn², se kterĨmi v hodin§ch pracujete: 

 

 

b) UveŅte pŚ²klady p²sn², se kterĨmi byste chtŊli pracovat: 

 

 

V§ġ koment§Ś k problematice: 

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 3 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 4 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 5: 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 6 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 7 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 8 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

PŚ²loha ļ. 9 

 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 


