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Uvod

,,Popmusic je hudba pro prvni signalni soustavu“, tvrdi muzikolog Plavec (in Polednak,
2000, s. 8). Pro¢ se tedy zabyvat zafazovanim pop music do hodin HV? Protoze se s ni
setkavame kazdy den, at’ se nam to libi nebo ne. Zaci se timto druhem hudby obklopuiji
s velkou oblibou. Otazkou je, jaky ma toto poc¢inani uc¢inek, jestli je vhodné snazit se to
néjak ovlivnit a jestli to viibec 1ze.

Pti vybéru tématu této prace a pro zaméieni jeho vyzkumné ¢asti jsem vychézela ze
dvou osobnich zkuSenosti. Tou prvni je inspirace naplni predmétu Praktikum popularni
hudby vyu€ovaného na Katedfe hudebni vychovy. Druhou jsou zézitky ze souvislych
pedagogickych praxi, kde jsem se setkala s praktickou ukazkou vyuziti pisni pop music
V hodindch hudebni vychovy ve form¢ prezentovani referatii zaka a nadsledného poslechu
ukdzek o prezentovaném interpretovi. Na otdzku ,pro¢ jsi vybral/a zrovna tohoto
interpreta® Zzaci nebyli schopni podat obsahlejsi odpovéd’ nez ,,protoze se mi libi“. Mezi
zaky bylo taktéz velmi oblibené zpivani s originalnimi nahravkami pouSténymi na serveru
Youtube, jejichz videa byla doplnéna o promitani slov pisn€. Pti pozorovani zakli béhem
téchto aktivit jsem se v ramci naslechll snazila zvazit klady a zapory takovychto aktivit a
zacala jsem premyslet nad zplsoby, jak lze pisn€ popmusic, které maji Zaci v oblib¢,
vyuzit v hudebni vychové efektivnéji. Zaméteni na anglickou tvorbu v ramcei pop music je
zvoleno z toho divodu, ze druhym pifedmétem mé aprobace je anglicky jazyk a rada
vyhledavam uplatnéni mezipfedmétovych vztahti mezi anglickym jazykem a hudebni
vychovou. Anglické pisné¢ pop music jsou vtomto sméru idedlnim materidlem (za
predpokladu, Ze spliluji urcita kritéria, o kterych bude pojednano v pribéhu prace) a to 1
z toho diivodu, Ze vétSina soucasné produkce pop music pochazi z anglofonnich zemi.
V rdmci této prace se tedy pokusim nastinit, jakym zpiisobem se této okolnosti d& vyuzit ve
prospéch mezipfedmétovych vazeb a rozvoje integrace zdkovych poznatkii a jeho nejen
hudebnich schopnosti a dovednosti.

Ackoliv pop music Vv pribéhu svého vyvoje ve 20. stoleti pfichdzela se stale
novymi Zanry a moznostmi vyuziti zvuku a hudebnich vyrazovych prostiedk, zd4 se, ze
soucasnd produkce na tyto dilezité hudebni atributy zapomina a omezuje se na repetitivni,
libivé, ale velmi kratké hudebni motivy, vyuziva jednoduchych rytml a snaZi se vyvolat

zajem posluchact zvySenou hlasitosti (Serra, 2012).



To vSak neznamend, Ze by se v tak velké mase produkce, kterou hudebni primysl
nabizi, nenaSla i kvalitn&jsi dila, na ktera je vhodné poukdzat. A v tomto bod¢ je dilezita
role ucitele, ktery muze probudit u zakt zajem o hledani takové hudby, nejen 0 pfijimani

toho, co jim bude ,,naservirovano* v masmédiich.



Cile prace

Prace sestava ze tii stézejnich ¢asti a t€émi jsou teoretickd, vyzkumna a praktickd cast.
Jednim z hlavnich cili této prace je v teoretické ¢asti predevSim definovat pojem pop
music a jeho rozsah a také zjistit, do jaké miry se vyuzitim pop music vV hudebni vychové
na druhém stupni zakladnich kol zabyvaji ¢eSti a zahrani¢ni autofi a dale stanovit, jaké
jsou vyhody a uskali zatazovani prace s pisnémi pop music do hudebni vychovy na druhém
stupni zékladnich Skol. Vzhledem k tomu, ze drtivd vétSina produkce dneSnich ale i
starSich pisni pop music je v anglickém jazyce (vCetné produkce nékterych ceskych
interprettl), bude Vv teoretické Casti nastinéno, jakym zptisobem se tohoto jevu da vyuzit
v ramci zdokonaleni dovednosti zakd v anglickém jazyce a jak lze v hudebni vychové
uplatnit moderni vyukovou metodu CLIL (Content and Language Integrated Learning).

Cilem vyzkumné Casti je jednak zjisténi, jakym zptisobem je prace s pop music
vramci hudebni vychovy na druhém stupni ZS a odpovidajicich ro¢nicich viceletych
gymnazii ukotvena v Ramcovém vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani (RVP
ZV) a v $kolnich vzd&lavacich programech (SVP) vybranych zakladnich $kol a gymnézii,
dale analyza ucebnic hudebni vychovy pro druhy stupenn zakladnich Skol a viceleta
gymnazia z diivodu zjisténi, v jakém procentu je pop music zastoupena v ucebnicich bud’
v textu nebo v seznamu poslechovych skladeb ¢i pisni uré¢enych ke zpévu.

Vyznamnou soucasti vyzkumné ¢asti je pak zpracovani vysledkd dotaznikového
Setfeni mezi Zaky a uciteli HV na druhém stupni zékladnich Skol, na zéklad¢ kterych budou
vyvraceny nebo potvrzeny formulované hypotézy, ptipadné pfijaty hypotézy nulové.

Prakticka ¢ast m4 za cil ptedstavit ndvrh moznych ¢innosti vhodnych pro efektivni
zafazeni pop music do vyuky HV na druhém stupni zakladnich Skol, ur¢it kritéria pro
vybér vhodnych skladeb, se kterymi by bylo mozno pracovat a piedlozit jejich stru¢ny
seznam a jejich mozné zahrnuti do vyukovych osnov. Hlavni soucasti praktické ¢asti je pak
zpracovani partitur vybranych pisni pop music jako navrh aranZi vhodnych pro provedeni
zaky zakladnich Skol. Posledni ¢asti je zpracovani vyukovych plani se zaméfenim na

vyuziti metody CLIL pfi praci s pisnémi pop music.



Formulace vyzkumnych ptedpoklada a hypotéz (H):

vzhledem K mens$imu zastoupeni pop music v ucivu pro niz$i ro¢niky je

predpokladano, Ze v nizsich ro¢nicich se s pop music obecné pracuje méné nebo

vibec.

- Predpoklada se, ze na to, jestli je do vyuky zafazena prace s pisnémi pop music,
bude mit vliv pocet zadki ve skupiné a hodinovd dotace hudebni vychovy na
druhych stupnich zékladnich skol.

- Je pravdépodobné, ze diky mensi Casové, organizacni a materidlni narocnosti je
upiednostnén zpév s origindlni nahravkou pted néstrojovym doprovodem ze strany
zaku.

- Jednim z pfedpokladi je, Ze pokud vyucujici Castéji voli metodu zpévu s originalni
nahravkou, zaky tato aktivita méné bavi.

- Predpoklada se prokazani korelace mezi volbou zpévu s originalni nahravkou a tim,
ze ucitel nechava zaky, aby vybirali skladby, se kterymi se bude pracovat.

- Ptedpoklada se spojitost mezi tim, jestli se Zaci vénuji pop music i ve svém volném
Case a jestli zaci chtéji pop music zatadit do vyuky hudebni vychovy.

- Dalsim predpokladem je, Ze skladby, se kterymi se v hodinach nejcastéji pracuje,

patii mezi aktudlni hity a skladby oblibené ve skupiné vrstevnik.

1H: Na druhych stupnich zakladnich Skol se objevuji vyznamné rozdily v ¢etnosti zatazeni

préace s pisnémi pop music v ramci hudebni vychovy u vysSich a nizsich ro¢niku.

1 Ha: S pisnémi popmusic se v ramci hudebni vychovy na druhém stupni zakladnich skol

pracuje s vétsi Cetnosti ve vysSich ro¢nicich neZ v ro¢nicich nizsich.

1 Ho: Na druhych stupnich zakladnich $kol se neobjevuji vyznamné rozdily v Cetnosti

zafazeni prace s pisnémi pop music v ramci hudebni vychovy.

2H: Hodinova dotace hudebni vychovy na druhém stupni zakladnich $kol vyznamnym

zpiisobem ovliviluje zatazeni prace s pop music do vyuky.



2 Ha: VEtsi hodinova dotace pro vyuku hudebni vychovy na druhém stupni zékladnich
Skol znamend ze strany uciteld Castéjs$i zatfazeni pop music do vyuky, nez pti dotaci nizsi

nebo dané SVP.

2 Ho: Hodinova dotace vyznamnym zpisobem neovlivituje zafazeni pop music uciteli do

vyuky hudebni vychovy.

3H: Pocet zaki ve skupin€ ma zasadni vliv na to, zda vyucujici do vyuky hudebni vychovy

na druhém stupni zakladni skoly zatadi pop music.

3 Ha: Ve studijnich skupinach o mensim poctu zaka (tj. do 20 zakl) zafazuje vyucujici
praci s pop music ¢astéji, nez ve studijnich skupinach s vétsim poctem zaka (tj. pocet zakt

nad 20).

3 Ho: Pocet 74kl ve studijni skupiné zdsadné neovliviiuje, zda vyucujici zatadi do vyuky

hudebni vychovy pop music.

4H: Na druhych stupnich zékladnich $kol se objevuji vyznamné rozdily v Cetnosti zatazeni

préace s anglickymi pisnémi v ramci hudebni vychovy u vysSich a niz8ich ro€niku.

4 Ha: S anglickymi pisnémi se v ramci hudebni vychovy na druhém stupni zakladnich kol

pracuje s vétsi etnosti ve vysSich ro¢nicich nez v ro¢nicich nizsich.

4 Ho: Na druhych stupnich zakladnich Skol se neobjevuji vyznamné rozdily v Cetnosti

zafazeni prace s anglickymi pisnémi v ramci hudebni vychovy.

SH: Zpisob traveni volného ¢asu mimo Skolni vyu€ovani zdsadnim zplsobem ovliviiuje
z4jem zaka o hudbu ¢i zpév pisni pop music v ramci vyuky hudebni vychovy na druhém

stupni zakladnich skol.

5 Ha: Zaci, ktefi se vénuji zpévu €1 hudbé ve svém volném Case, projevuji veétsi zajem o

zafazeni prace s pisnémi pop music do vyuky hudebni vychovy.
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5 Ho: Zpisob, jakym zaci travi svij volny ¢as mimo $kolni vyu¢ovani nema vliv na to, zda

projevi zajem o praci s pisnémi pop music v ramci vyuky hudebni vychovy.
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TEORETICKA CAST
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1 TEORETICKA CAST

Neni pochyb o tom, Ze s extrémné rychlym rozvojem technologii zaznamenanym béhem
20. stoleti doslo 1 k rychlej$imu Sifeni informaci a jejich lepsi dostupnosti. Tento trend
neminul ani hudebni oblast a za hudbou uz se v dnes$ni dobé nemusime vydavat pouze do
kostela, hudba neni doménou kralovskych a Slechtickych dvorti a bohatych méstanskych
rodin, ale diky moznosti zaznamu zvuku na nosice, které taktéz prochazeji neustalym
vyvojem, si hudba nasla cestu ke kazdému clenu dne$ni informacni spolecnosti. Lze
Z nepopiratelnych nevyhod je ta, Ze v dnesni dob€ jsme hudbou obklopeni témét vSude
a neustale. Tato hudba, ktera je nam servirovana v radiich, ve videoklipech na hudebnich
televiznich kanélech nebo internetovych portalech se pak stava, diive nebo pozdéji, méné
nebo vice, populdrni ve smyslu oblibend, zndma. Nicmén¢ toto neni jediny atribut hudby,
kterou bychom zatadili do kategorie populdrni hudba, proto je jednim z cili této prace
vymezeni pojmu populdrni hudba a pojmu pop music, ktery bude pouzivan napfi¢ touto

praci.
1.1 Vymezeni pojmu pop music

Autofi nejruznéjSich ceskych a zahrani¢nich tercidrnich zdrojii nabizeji rtzné
aspekty pojmu nonartificidlni hudba (dale NA hudba), popularni hudba nebo popular
music, a pop music (mozno psat i popmusic). V jednom vsak nachazime plosnou shodu
téméf u vSech autorti, a to je nazor, ze NA hudbu/popularni hudbu/pop music nelze
sméstnat do jediné, obecné platné a univerzalni definice, navic samotné hranice mezi
artificialni a NA hudbou, NA hudbou a pop music jsou velmi nejasné a nékteré Zanry nebo
1 samostatné skladby svym charakterem splituji kritéria obou kategorii. Autofi tedy nabizeji
definice a zatazeni podle riznych kritérii. Nasledujici vycet moznych uchopeni pojmi je
sefazen chronologicky podle data vydani zdroje. Béhem zpracovéavani teoretickych
poznatkil jsou vyuzity i zdroje z 80. a 90. let, které se na prvni pohled miizou zdat
zastaralé, nicméné je vhodné na tomto misté porovnat definice pochézejici z riznych
obdobi vyvoje NA hudby, ovlivnéné také rlznymi stupni urovné muzikologického
vyzkumu NA hudby.

V Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby autort Matznera, Polednaka, a
Wasserbergera (a kol.) z roku 1983 se setkavame s heslem populdrni hudba (s. 311), ktera

je zde povazovana spolu s hudebnim folklorem a spolec¢enskym zpévem za soucast NA
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hudby. Popularni hudba se podle piedlozeného vykladu dale déli na tradicni popularni
hudbu (lidovky, dechovky), artificidlni hudbu ,, preklasifikovanou™ na NA hudbu
(Humoreska, Poem) a moderni populdarni hudbu, kterou dale déli na pop music a rock.

Pop music ma pak samostatné heslo (s. 311), kde autofi uvadé&ji, ze pop music je
zkraceny vyraz pro anglické oznaceni popular music. Do tohoto terminu pak spadaji
melodie pivodné artificidlni, ale také hudba jazzovd a pozdéji rockova. Dulezitym
aspektem je tu pfeorientovani zajmu posluchace z autora na interpreta, funkce této hudby
je spiSe zabavna nez tane¢ni, ale ani tato funkce neni vylou¢ena. Vyznamnou roli zde hraji
tzv. hity, které ovliviiuji popularitu interpreta a ptinaseji zisk.

Jares v Malé encyklopedii hudby z roku 1983 uvadi definici pop music jako
,,mezindrodni oznaceni pro soucasnou populdrni hudbu. Zvlaste modni typy tanecni hudby.
Pop music charakterizuji casté zmény mody pokud jde o interprety, druhy tancii i
kompozicni styl.*“ (Mala encyklopedie hudby, 1983, s. 510). Zde stoji za zminku srovnani
funkce pop music podle této definice s Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby
(1983), kde funkce tane¢ni neni povazovana za hlavni. Do populdarni hudby podle Jarese
(1983) tfadime hudbu vyhradné zabavni s Sirokym okruhem posluchact, jako jsou napf.
dechovky, rozhlasova a televizni produkce a znamé pisné z operet, muzikalt a divadelnich
her.

The New Harvard Dictionary of Music (1986, s. 646) piedklada pouze heslo
popular music, do kterého autofi zahrnuji chronologicky vyvoj popularni pisné uz od 18.
stoleti predevs§im ve Spojenych statech americkych. Pojem pop je zafazen jako zkraceny
tvar az u popisu popularni hudby 60. a 70. let 20. stoleti a nerozliSuje mezi popular music a
pop music.

Ammer (1991, s. 325) uvadi pop jako zkraceny tvar popular music, kterou popisuje
jako rozsahlou kategorii hudby sestavajici pfedev§im z dé€l, jejichz hlavni funkci je
potéSeni nebo zabava publika. Vysvétluje, ze vzhledem ktomu, Ze vkus publika je
proménny v Case, nejen z historického hlediska, ale i v prubéhu Zivota jedince, co je
popularni béhem jednoho obdobi (naptf. madrigal v 16. stoleti) nebo pro danou vékovou
skupinu, nemusi byt popularni pro ostatni publikum. Mezi nejvyznamngéjsi zanry popularni
hudby 20. stoleti fadi blues, country hudba, muzikal, opereta, ragtime, rhythm and blues a
rock. Dale uvadi, Zze pojmem populdrni hudba je obecné pouzivan pro vyhranéni od vazné,
klasické hudby a dodava, ze obcas je pojem populdrni hudba, zkracené pop, vyuzivan pro
oznaceni komeréné uspéSné hudby, kterd je pfitazliva pro Siroké publikum, tzv.

mainstream.
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Vyslouzil (1995) uvadi nasledujici definice:

,,Popmusic - Oznaceni zavedené po roce 1960 pro dosti siroky okruh hudby z oblasti jazzu,
rocku, téz afroamerické pisné. “ (Vyslouzil, 1995, s. 230).

,, Populdarni hudba — v bézné mluvé oznaceni pro kazdy Zanr lehké (zabavné) hudby. Za
populdrni hudbu se nepovazuje jazz a folklor.“ (Vyslouzil, 1995, s. 230).

Vytazeni jazzu a folkloru z kategorie popularni hudby se vymyka pojeti vétSiny ostatnich
autord.

Ve Slovniku ceské hudebni kultury (1997, s. 713) se setkdvame s vykladem hesla
pop music jakozto mezinarodné pouZzivanym terminem pro oznaceni moderni popularni
hudby, jedna se o zkraceny tvar anglického popular music, v ¢eském prostiedi, podle
autord, timto terminem oznacujeme nonartificialni hudbu ovlivnénou jazzem.

Popular music je podle The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001,
S. 128-130) b&zn¢ uzivany termin, ktery obecné odkazuje na ty druhy hudby, které jsou
povazovany za méné hodnotné&jsi a komplexnéjsi nez umélecka tvorba a které jsou zaroven
srozumitelné pro §ir§i okruh posluchac¢i bez hudebniho vzdélani. Hned na to uvadi, ze
piekladu do jinych jazykd z divodu jeho variability v pribéhu déjin hudby a kvili
kulturnim rozdilim. Jednim z hledisek, podle ¢eho 1ze hodnotit popularitu skladby nebo
pisn¢ abychom je mohli zafadit mezi popular music je hodnoceni miry prodeje nahravek
nebo notovych zaznamii. Autor vSak upozoriiuje na fakt, ze zde hraji roli 1 dalsi faktory
(napf. marketing, cena, spoleenskd situace) a timto zplisobem métime spiSe UspéSnost
prodeje nez popularitu skladby, i kdyz korelace je pfece jen silnd. DalSim z faktord
ovliviiyjicich popularitu skladby je rozvoj technologii umoziujicich Sifeni skladeb, které
nas zavedou az ke knihtisku a dal§imu rozvoji technologii v tiskafském odvétvi, dale pak
uz nahravky a jejich kopie, radio a televize, v dneSni dobé je nejmasovéjSim médiem
internet.

Jako tieti kritérium je uvedeno propojeni popularity hudby se spolecenskou
skupinou, nejcastéji stfedni nebo délnickou tfidou. Urcovani popularity hudby tak muze
proudit bud’ smérem ,,z vrchu doli*, produkce pro lidi, nebo ,,ze spod nahoru®, produkce
od lidi. V tomto ptipadé dochazi pak Castéji spise k diskuzim o to, co popular music neni,
jako naptiklad folk, umélecké tvorba, komeréni hudba. Zanry hudby &asto piekraduji své
vlastni hranice, a tak mtizeme do popular music zafadit jazz stejn¢ jako arie od Pucciniho

zpivané Pavarottim.
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Tato tfi ptedlozend kritéria mizou byt smérodatna, ale zaroven piili§ vagni. VétSina
muzikologt se tedy striktn¢ nedrzi definic, ale popular music bere spise jako proménny
pojem ve vztahu spolecnosti k hudbg.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001, s. 101) popisuje pop
music jako pojem pro skupinu specifickych styltt popular music, které nejéastéji pochazi
z USA a Velké Britanie, vyznamnou vlnou rozvoje prosly v 50. letech 20. stoleti a
nasledné se rozsitily témer do celého svéta. V zépadnich zemich a mnoha dalSich se pop
music stala pievladajicim druhem populdrni hudby druhé poloviny 20. stoleti. Rozmach
pop music je tzce spojen s vyvojem novych médii a nahravacich technologii a s rozvojem
nahravacich spole¢nosti a vysilani a celkovym upevnénim pozice hudebniho primyslu.
Pop music byla nejcastéji spojovana s mladymi lidmi, nicméné v pozd&jsich obdobich se
pocet posluchacli zna¢né rozsifil i mezi dalsi skupiny obyvatel. Zaroven vedle hlavnich
kolébek pop music — Evropy a USA — vznikla dalsi centra jako napiiklad Japonsko, Afrika
a Australasie.

Pojem pop music pochazi z velké Britanie z poloviny 50. let jako souhrnné
pojmenovani rock and rollu a dal$ich zanrd jim ovlivnénych a oblibenych mezi mladymi.
Na pocatku 60. let byl tento pojem Casto zaméhovan za beat music, v USA se vSak pouziva
spise jako oznaceni pro rock and roll. Pozd¢ji v 60. letech se situace lehce zkomplikovala,
kdyz se zacal vice pouzivat termin rock, pod ktery spadalo vice zanri. Od té doby vznikaji
spory o to, co nazvat rockem a co popem (ve smyslu jednoho z Zanrti pop music).

Pléha a kol. (2007, s. 62) uvadi pojem populdrni hudba jako Synonymum
k nonartificialni hudb¢.

V této praci bude pfevazné vyuzivan pojem pop music, a to piedev§im z toho
divodu, aby bylo docileno upfesnéni, ze se jedna pouze o oblast tzv. moderni populdrni
hudby, ne popularni hudbu celou, ktera zahrnuje i folk, lidovky, country a trampskou
pisen, pfipadné oblibené kusy hudby artificialni. Dalsim divodem, pro¢ byl zvolen tento
anglicky pojem je ten, aby uZ termin sadm evokoval zaméfeni ptedevSim na pisné
Vv anglickém jazyce (nemusi to znamenat vyhradné tvorbu pochézejici z Velké Britanie
nebo USA, ale i z jinych evropskych zemi pfipadné i Ceskych interpretl) a také proto, ze

anglicky jazyk v soucasné tvorb&é pop music jasn¢ dominuje.
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1.2 Hlavni divody pro zarazeni pop music do HV

V Ceské hudebni pedagogice se vedly diskuze o zafazeni pop music do uciva hudebni
vychovy od 60. a 70. let (jak uvadi napt. Schnierer, 1998 a Duzbaba, 2000), i tak byla pop
music zatazena do vzdélavacich osnov mnohem pozdéji nez v zahrani¢i. Otazka, do jaké
miry zafazovat pop music do vyucovani hudebni vychovy prostupuje Ceské Skolstvi
bezmala padesat let s viceméné podobnym piistupem: na stran¢ jedné jsou ucitelé, kteti
pop music nadSen¢ vyuzivaji v kazdé hodiné, ptipadné€ si ji pomahaji jako vypliovym
materidlem, na druhé strané stoji ucitelé, kteti povazuji zatazeni pop music za nutné zlo,
kterému by se radé¢ji vyhnuli, aby snad néco tak nizkého nekonkurovalo ve vyuce hudbé
artificialni. Fukac¢, Tesaf a Vere§ (2000, s. 10) poukazuji na fakt, Ze ucitelé se v mnoha
pripadech omezuji pouze na seznameni zaka s historickym vyvojem NA hudby a pop
music a poslechem jejich ukazek.

Prchal (2000, s. 48) se pozastavuje nad odmitavymi postoji nékterych ucitelt k
zatfazeni pop music do vyuky hudebni vychovy a uvadi, Ze uclitelé jsou az bezradni,
omezeni Spatnym materidlnim vybavenim Skoly nebo k této hudbé nemaji vztah, pripadali
by si hloupé ptred zaky, ktefi maji v této oblasti vétsi prehled, pfipadné, ze ucitelkam
vys$siho véku neptipadéd adekvatni se touto tematikou zabyvat.

Na neaktualnost vykladu uéitelt hudebni vychovy o pfedevsim souc¢asné pop music
upozoriuje Opekar (2000, s. 83. Vyuka je pak omezena v podstaté pouze na prednasku o
hudebni historii. Dulezité je navic to, aby se vyklad neomezil pouze na vyvoj hudby
samotné, ale pfedev§im predlozil souvislosti se zménami v lidské spole¢nosti, které se do
hudby a uméni obecné promitaji. Ucitel tak svym poufenym piistupem muize zakim
pomoci pii orientaci v soucasné hudebni scéné a zabranit tak preferenénimu tapani Zaka a
nekritickému piijiméni novych produkti hudebniho primyslu, kterym je zadk vystaven
prostfednictvim masovych médii.

Mladé generace, které jsou ,,odkojené komercni medidalni kulturou a vétSinou
zaujimaji vici artificidlni hudbé odmitavy postoj, by mohla oslovit hudba polystylova se
skladbami, ,,jejichz stylizace se blizi narocnym kompozicnim strukturdam artificidalni hudby
a jejich atraktivni moderni sound zarovern oslovuje i mladé lidi “ (Hurnik, 2000, s. 47).

Polednak (2000, s. 10) se k problematice vyjadiuje tak, ze zaclenéni pop music do
HV je nevyhnutelné, ale spousta ucitelli se tomu kategoricky vyhybd, protoze vétSinou
nevi, jak toto téma metodicky uchopit, nestihaji sledovat souCasné trendy a ty se jim

zaroven nelibi, nicméné ,, ucitelé a rodice se maji ucit hudbé svych déti* (Polednak, 2000,
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s.7). Drabek (2009, s 23) tento fakt komentuje: ,, Spoluprdce ucitele s zaky je ve sféere NAH
limitovana generacni distanci. Tuto nelze prekonat, ani to neni Zadouci. Nejmodnéjsi
hudba totiz chce a musi byt symbolem generacni odlisnosti, jinak by neméla pro mladistve
puvab. Ucitel tu proto miize byt jen chdpajicim partnerem a moderdatorem hudebnich
cinnosti, nestylizovat se vsak do role vrstevnika ani nepiisobit jako akademicky diskzZokej.

Ze nema smysl se pop music ve $kolnim prostiedi vyhybat tvrdi i Schnierer (2011,
S. 181) a upozoriiuje, ze NA hudba jako celek plni 50 az 60 riiznych socidlnich funkci a jde
tedy o fenomén spoleCensky vyznamny. Schnierer (1999, s.8) také uvadi, ze prace s pop
music by méla byt soucasti pripravy budoucich pedagogti na hudebnich katedrach
pedagogickych fakult.

Je naro¢né najit vhodnou miru zafazeni pop music do vyuky HV, ale je potieba
nezavirat o¢i pfed argumenty hovoficimi ve prospéch cileného a usmérnéného vyuzivani
pop music. Ucitel hudebni vychovy by se tak ochudil o jedine¢nou pfilezitost moci nejen
zakim predavat pro n¢€ nova fakta o hudbé, ale predevsim pracovat s tim, co uz zaci znaji,
a mit moznost vychovné plisobit na jejich tfibeni vkusu nebo ptedstaveni novych moZznosti
jak hudbu a jeji slozky vnimat, srovnavat a vzbudit v Zacich touhu po dal§im objevovani
(Duzbaba, 2000, s. 31).

Prchal (2000,s. 51) nabada k ¢innostni strdnce hudebni vychovy a navrhuje Ctyii
pilife, kterymi by bylo umoZnéno lepsi vyuziti pop music v hudebni vychové: aktualizace
naplné uciva hudebni vychovy sdirazem na Cinnosti zakd a s nabidkou naméti
k riznorodé hudebni ¢innosti, v ptipravé budoucich uciteld na pedagogickych fakultach
klast vétsi diraz na metodiku praktickych Cinnosti, zajistit pro ucitele v praxi moznost
dal§iho vzdélavani v této oblasti a predevSim snaZit se zajistit Skolam finanéni podminky
pro vhodné materidlni vybaveni u¢eben hudebni vychovy co do nastroji a techniky.

| s pop music je mozné pracovat ¢innostné, jednoduchost melodii a rytmd, ktera
byva povazovana spise za projev nizké kvality, zde miize byt jeji hlavni vyhodou, protoze
diky tomu mtzou zaci sami aktivné hudbu reprodukovat za pomoci melodickych nebo
rytmickych néstroji a zak se tak stava aktivnim subjektem vychovného pisobeni
(Duzbaba, 2004) a také proto, ze ,, hra na hudebni nastroje bystri sluch a zrak* (Sedlék,
Kolar, Herden, 1983, s. 17).

Kromé¢ zprosttedkovani védomosti a dovednosti za pomoci vzdélavacich instituct,
kde dochazi k plisobeni intenciondlnimu, tj. ,,Zameérné, dané, stanovené, planované
puisobeni, uceni uskutecniované v urcitych (urcenych) "intencich”* (Palan, 2016), jsou zaci

vystavovani vlivu pop music cCastéji mimo Skolni prostiedi a dochazi k plsobeni
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funkcionalnimu, tj. ,, pusobeni ¢i uceni, nahodné, bezdécné, nezamerné“ (Palan, 2016).
V disledku rozvoje modernich technologii a vyvoje pouzivanych médii, kterd se stala
masovymi, dochdzi k nadmémému vystavovani posluchact, a tedy i zaka 2. st. ZS
produkci hudebniho pramyslu (Friedman, 2009, s. 139). Aktivni, uvédomély a soustiedény
poslech hudby je spojen s mnozstvim piinost pro rozvoj hudebniho citéni posluchace
(Sedlak, Kolar, Herden, 1983), avSak v soucasné dob¢ zéci 2. stupné vyuzivaji poslech
hudby spise jako hudebni kulisu k jinym ¢innostem.

Zde se pozastavme nad celkovym mechanismem vnimani hudby. K tomu miize
dochazet na tfech urovnich, recepce, percepce a apercepce. Prvni z pojmi, recepci, lze
shrnout jako ,,veskery prijem hudby v lidské psychice” (Sedlak,1990,s 173). Na recepci
hudby ma vliv cela fada faktort jako jsou vék recipienta, jeho temperament a osobnostni
charakter, soubor pfedchozich poslucha¢skych i mimohudebnich zkuSenosti, dale naptiklad
kvalita prostiedi, ve kterém k recepci dochdzi nebo mimohudebni kvality interprett.
(Polednak, 1984, s. 336).

Za percepci povazujeme ,,aktivni pozndvani hudby v nasem védomi prostiednictvim
smyslovych organii. “ (Sedlak, 1990, s. 173). Rozdil mezi recepci a percepci tkvi v aktivite,
kterou poslucha¢ vynalozi pro psychické zpracovani hudebniho dila, které vnima
senzoricky.

K nejkomplexnéjsi piijmu hudby dochéazi pii apercepci, cozZ je ,,slozity celostni
psychicky proces, pri némz vnimatel zpracovava smyslovy prijem hudby na vyssi psychické
urovni, rekonstruuje ji, pronika do jejiho hlubsiho obsahu, proziva ji a hodnoti na zakladé
své zivotni zkuSenosti. Prijima hudbu ve vztahu ke své predchdzejici hudebni praxi, chdape
Jji.” (Sedlak, 1990, 173-174).

KdyZz vezmeme v potaz okolnost jiz nékolikrat zminénou, totiz fakt, Ze jsou
V dnesnim svété adolescenti bud’ nedobrovolné vystaveni plsobeni hudby (vétSinou
nevalné kvality) nebo se ji sami dobrovolné obklopuji, nastdva situace, kdy dochazi ke
snizeni pozornosti vii¢i obsahu hudby. Tato situace ma potom za nasledek, ze ,, nefunkcni a
nadmerné pouzivani modernich sdelovacich prostredkii snizuje tviir¢i iniciativu a hladinu
hudebni aktivity* (Sedlak, Kolar, Herden, 1983, s. 17). Poslech hudby tedy pod vlivem
Siteni hudby prostfednictvim moderni techniky probiha pouze na trovni percepéni nebo
dokonce jen recepcni, zaci Casto nejsou schopni vnimani percepcniho (Fukac, Tesaf,

Veres, 2000, s. 40).
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Adolescenti (ale nejen oni) ¢asto hudbu vyuZivaji jako pouhou zvukovou kulisul.
Otazkou, jaky vliv mé poslech hudebni kulisy a zanr poslouchané hudby na vykonnost
jedince, se ve vyzkumu zabyvala Rajtr Pavlova (2012). Uvadi, Ze adolescenti stravi
poslechem hudby primérné ¢tyii hodiny denné, s tim, Ze se jednd predevsim o kulisu pii
domécich pracich, sportu, praci na domacich tikolech nebo pfi uceni, pii cestovani nebo
obecné premistovani (dopravnimi prosttedky 1 pésky). Hlavni efekt hudby jakozto kulisy
spoc¢iva v navozeni urcité nalady, dochazi k fyzické 1 psychické reakci na tempo a rytmus
hudby, durovou nebo mollovou harmonii, s tim, ze obecné plati, Ze durové a rychlejsi,
rytmické skladby evokuji nabuzeni organismu a povzbuzuji k lepsi naladé, pomalé,
mollové skladby pak vyvolavaji spiSe utlum a zpomaleni pracovniho tempa, mohou byt
vice vyuzivany k relaxaci.

Hlavni snahou ucitelll pfi vyuZzivani pisni pop music by tedy nemélo byt pouhé
prezentovani fakti o tomto druhu hudby, ale snaha o vyvolani zdjmu zakt o hlubsi
(percepcni) vnimani pisné, jeji formy a vyuziti vyrazovych prostredkt, ¢ehoz lze

doséhnout také aktivnim zapojenim zaki do vlastni interpretace pisni.
1.3 Vyuzivani anglickych pisni v ramci HV

Ackoliv téma této prace v teoretické Casti pojedndvad o pop music obecné, imyslné je
pozornost zaostiena pfedevS§im na praci s pisnémi s anglickymi texty. To vSak neznamena
omezeni vyhradné¢ na zahrani¢ni produkci, v poslednich letech se k anglickym textim
uchyluji 1 ¢esti textafi a interpreti. Divodi pro toto vyhranéni se naskyta nékolik.

Kromé toho, Ze nas v dneSni dob¢ hudba obklopuje téméf na kazdému kroku, jak uz
bylo uvedeno v piedchozich kapitolach, mizeme si povSimnout, ze vétSinou pievazuje
zahrani¢ni produkce a pisn¢ jsou v anglickém jazyce. Tohoto vyuzivaji i ucitelé anglického
jazyka a pro zpestieni vyuky zatazuji poslechova cviceni vyuzivajici anglické pisné pop
music, bud’ n¢které z aktualnich hitd, o které maji zdjem zaci, nebo pisn€ vybrané cilené
s ohledem na slovni zasobu nebo pouzité gramatické jevy. NejcastéjSi aktivitou byva
dopliiovéni slov vynechanych v textu v pracovnim list¢ na zaklad¢é poslechu originélni
nahravky nebo sefazovani slok nebo tadki textu do spravného pofadi, v jakém se v pisni

vyskytuji. Neékteii ucitelé potom i1 vybizi Zaky ke zpévu takto probrané pisné.

! Mozné oznadit také jako background music, u které Matzner (1983, s.41) popisuje, Ze ,, nevyZaduje
posluchacskeé soustiedent, funkcni pouziti hudby pri nemz je jeji umélecka funkce zredukovana na minimum *
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Zakam na 2.st. ZS je pop music blizka a sami se ji umyslné obklopuji a tim zcela
ptirozené¢ dochazi k funkcionalnimu vzdélavacimu pisobeni anglického jazyka. Tohoto
jevu se da patficné pedagogicky vyuzit at’ uz ve smyslu rozvoje jazykovych dovednosti
nebo podchyceni naucenych jazykovych zlozvyktl nebo ptejatych chyb. Muzeme se totiz
setkat s pripady, kdy Zaci sice slova textu pisné znaji, ale nerozumi jeho obsahu, ptipadné¢,
ze slova komoli podle toho, co v pisni slySeli a zbytek si domysli, ¢imz vytvaii jakési
patvary anglickych slov. Dalsi variantou je, ze zaci si Cast textu, které nerozumi, nahradi
slovy, ktera znaji.

Dale je treba také pocitat s faktem, ze nékteré texty se zabyvaji obsahem
nevhodnym pro néctileté, jsou plné vulgarnich vyrazi nebo dvojsmysli se silnym
sexudlnim podtextem. Je proto zadouci, aby probihala v hudebni vychové aspoii drobna
osvéta o textech soucasnych pisni a jejich obsahu, protoze, jak jiz bylo feceno vyse, zaci si
Casto oblibi pisen, aniz by znali obsah textu.

Hlavni vyhoda vyuziti anglické pisn¢ spociva v tom, ze angliCtina mé& mnoho
jednoslabi¢nych slov jako jsou urcité a neurcité ¢leny, Castéji se setkavame s predlozkami,
vyuziti anglictiny pak pfinaSi napiiklad lepsi pochopeni synkop (nebo naopak pies
synkopy lze zaklim vhodné piiblizit rytmus anglického mluveného slova, tzv. sentence
stress). V anglicting€ prili§ nezalezi na délce vokalu, ale spiSe na kvalité vokalu, hlavni
vyhodou anglictiny pak je, Ze méa vyrazné vice vokalt a dvojhlasek neZ ceStina a je tedy
zpévnéjsi (Jehne, 2000, s.69).

RVP ZV stanovuje jako jeden z principti vzdélavani tendence integrovat poznatky z
riznych pfedmétlii a podporuje vyuziti novych metod a forem vyuky. Propojenim
odborného piedmétu s cizim jazykem se zabyva metoda CLIL (Content Language
Integrated Learning, Cesky byva pielozeno jako ,,obsahové a jazykové integrované uceni*,
Kazelleova, Vanova, 2012, s. 29).

CLIL je ,,typ bilingvniho vzdélavani, ktery se zaméruje na integraci vyuky ciziho
jazyka a dalsiho Skolniho predmeétu. Cizi jazyk je v ramci CLILu pouzivan cdstecné jako
nastroj (vyuka predmeétu je vedena prostiednictvim ciziho jazyka) a castecné je vyucovan
zaroven s danym nejazykovym predmétem “ (Kazelleova, Vanova, 2012, s. 8). CLIL ovSem
neni metoda vyuzivand vyhradné pro vyuku anglického jazyka, ale jakéhokoliv ciziho
jazyka nebo je vyuzivéna i jako prostfedek pro vyuku mistniho ufedniho jazyka pro zaky,
jejichz matefsky jazyk je jiny (Mehisto, Masrh, Frigols, 2008, s. 12).

Pro snadnéjsi zarazeni této metody do vyuky v Ceskych skolach probéhl v letech

2009-2012 projekt Tvorba metodickych materialii a postupii pro zavadeni vyuky anglictiny
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formou CLIL do vyucovacich predmétii 2. stupné ZS a nizsiho stupné viceletych gymnazii.
Ackoliv autorky hodnoti pribéh projektu, do kterého bylo zapojeno sedm pilotnich kol
z celé Ceské republiky, vesmés kladné, hlavni prekazkou, se kterou se setkavaly, jsou
vysoké naroky na uditele co se tyce Gasu straveného nad piipravami do hodin?, dale je
zapotiebi motivovanost vyucujicich a vyS$i mira spoluprdce mezi uciteli jazykd a
odbornych predmétt. Dalsi komplikaci je nizky pocet kvalifikovanych ucitelti anglického
jazyka, Kazelleova a Vanova (2012) uvadéji, ze pouze Ctvrtina uciteltl anglického jazyka
na Ceskych zakladnich Skoldch ma dostateCnou kvalifikaci. Pro efektivni vyuziti metody
CLIL je navic zapottebi bud’ dostatek ucitelii cizich jazyku, ktefi maji zaroven aprobaci
pro néktery z odbornych predméti nebo aby vyucujici odborného predmétu ovladal
anglicky jazyk na vysoké urovni a zvlddal i vyuziti metod vyuky ciziho jazyka
(Kazelleova, Vanova, 2012).

Pokud pomineme piekazky spojené se samotnou realizaci vyuziti metody CLIL,
Deller a Price (2007) jako jednu z hlavnich vyhod uvadéji, ze Zaci si pouzitim této metody
sami vyzkouseji pouziti ciziho jazyka, v tomto ptipadé tedy anglictiny, v redlnych situacich
VvV zivoté, ne pouze na pifedem uméle vytvofenych tématech a materidlech danych
jazykovymi ucebnicemi. Béhem vyuziti metody CLIL navic dochazi k propojeni vice
sloZek inteligence podle Gardnerovy teorie mnohocetnych inteligenci. Pfi samotné vyuce
ciziho jazyka je kladen vys$§i narok na inteligenci verbalné-jazykovou, s ¢imz mohou
nektefi zaci mit problém, ale béhem vyuziti metody CLIL v odbornych pfedmétech
dochéazi k propojeni s dal$imi slozkami inteligence jako napiiklad hudebni, logicko-
matematické nebo télesné pohybové (Deller, Price, 2007, s. 7).

Pfi vyuzivani metody CLIL je tfeba stanovit, zda ma byt vyuzivana systematicky a
pravidelné a jeji pouzivani by mélo vést k dosazeni konkrétnich vysledkd, nebo zda ji
vyuZzijeme pouze jako prostiedek pro zpestfeni hodin. Vzhledem ke zzeni tématu, v tomto
pfipadé na pop music, 1ze se systematickym vyuzitim CLIL pracovat pouze v ro€nicich,
kde je pop music i naplni u¢iva. Vyuziti metody CLIL ve spojitosti s jinymi tématy neni
vylouceno, ale neni cilem této prace se jimi zabyvat.

Pokud uz je zvolena pisenl anglickd, prace s textem by se neméla omezovat pouze

na nacvik deklamace textu a jeho nasledného propojeni s melodii: ochudili bychom se tak

2 Oproti tomu Deller a Price (2007) uvadéji jako hlavni vyhodu pro uditele to, Ze se nemuseji
zabyvat dlouhou pfipravou obsahu, ktery bude vyucovan, protoZe ten uz je dan povahou odborného
pfedmétu. Otazka je, do jaké miry je ale potfebné a vhodné obsah, pfedevsim jeho mnozstvi, upravit, aby
bylo vyuziti metody CLIL stile jeSté efektivni a zaci nebyli napiiklad zavaleni pfiliS narocnou slovni
zasobou.
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o okamzik nenasilného napliiovani mezipredmétovych vazeb, ale pfredevsim zde maji zaci
moznost pracovat s autentickym textem v cizim jazyce, ktery napsal vétSinou rodily
mluvci. Je v ném vyuzit osobity styl vyjadiovani autora, je do n¢j promitnut aktualni vyvoj
jazyka v podobé slangovych vyrazi, setkavame se zde s idiomy a s frazemi, které jsou
vyuzivany v bézném hovoru (nejde o ¢lanky v ucebnicich, které byly sestaveny odborniky
za pouziti jazyka piesné odpovidajiciho Grovni zakd). Gramaticka stranka nebo slovni
zasoba textll pisni se muze zdat pro zaky pfiliS naroCnou, ale nejde o to, aby Zzici
porozuméli textu pisné v jeho celém rozsahu a znali vyznam kazdého slovicka. Zaci si
vétsinou lépe pamatuji texty svych oblibenych (n€kdy i neoblibenych) pisni nez definice
Z ucebnic, a tim se mimod€k mohou pfiucit nové slovni zasobé. I kdyby mélo jit jen o tii

nova slovic¢ka v dané pisni, ta ostatni, ktera tfeba uz znaji, si timto jednoduse procvici.
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VYZKUMNA CAST
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2 VYZKUMNA CAST

Vyzkumnd cast této diplomové prace sestdva z nékolika oddilti. Nejrozséhlejsi podil
zaujima vlastni vyzkum pomoci dotaznikového Setfeni, jeho vysledky a ovérovani platnosti
stanovenych hypotéz. Uvod této kapitoly je vénovan zjistovani, do jaké miry je prace
s pisni pop music a s anglickou pisni pokryta v RVP ZV, v SVP vybranych kol a také
v uéebnicich HV pro 2.stupeti ZS.

Celd vyzkumna Cast je tvofena s ucelem zjistit sou¢asnou miru vyuziti pisni pop
music na Skolach. V kapitole 1.2 jsou shrnuta stanoviska muzikologti, hudebnich pedagogi
a psychologti hovofici jednoznac¢né pro zatazeni pop music do vyuky HV uz v 70. letech
20. stoleti. Kurikularni reforma, v ramci které byl v roce 2005 uveden v platnost RVP ZV,
klade vétsi duraz na integraci poznatki a lep$i mezipfedmétové vazby, coz prace
s anglickou pisni pop music spliiuje jiz ze své podstaty diky tomu, Zze propojuje hudebni
¢innosti s rozvojem jazykovych dovednosti. Otazkou tedy je, jestli a do jaké miry se
pristup ucitelit HV a obsah osnov zménil ku prospéchu vyuziti pop music a jaka je realita

V praxi.

2.1 Soucasny stav pokryti vyuZiti pop music v HV v SVP

vybranych Skol a v ucebnicich

Tato kapitola vyzkumné casti diplomové prace je v€novana vhledu do kurikulédrnich
dokumentt, do RVP ZV a SVP vybranych $kol a zjistovani, do jaké miry je zde zafazena
prace s pisni pop music v ramci HV, ptipadné v mezipfedmétovych vazbach s anglickym
jazykem. Je tfeba zde rozliSovat pojmy nonartificialni hudba a pop music, piipadné
popularni hudba. Pro téely této kapitoly miZzeme pojmy chapat nasledovné: NA hudba je
pojem nadfazeny popularni hudbé, pop music je pak specificka kategorie popularni hudby
(vice v kapitole 1.1).

V RVP ZV (Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, 2016) se
v osnovach HV s uvedenim zafazeni pisni pop music do vyuky nesetkavame vubec. Je
pravdépodobné, ze dlivodem je samotnd povaha RVP ZV, ktery je zaméfen spiSe na rozvoj
kompetenci zakd a jakymi prostfedky jej ma byt dosazeno, neuvadi zde konkrétni napln
uciva, ¢imz je zachovana pedagogickéd autonomie $kol. Konkrétni ucivo pro dané ro¢niky
je uvadéno az v SVP jednotlivych $kol, ale stale jsou osnovy v SVP vice obecné nez

tematické plany pro jednotlivé ro¢niky. Pro ucely této prace bylo prostudovano Sestnact
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SVP zékladnich $kol a viceletych gymnazii z Olomouce, Pierova a okoli, jejichz SVP byl
voln¢ dostupny na webovych strankach skoly v jeho plném rozsahu. Zjisténé poznatky jsou
shrnuty podle roc¢nikii:

V prostudovanych SVP uéebni osnovy pro 6. tfidy praci s pop music neuvadgji
viibec, pouze jedna ze kol uvadi zafazeni ,umélé“ pisng, jiny SVP mezipiedmétovou
vazbu mezi HV a anglickym jazykem realizovanou zpévem pisni v cizim jazyce (plati pro
cely 2.stupeti této ZS).

Ucebni osnovy pro 7. tfidy se pouze ve dvou piipadech zminily o nonartificialni
hudbé, a to v podobné uciva o jazzové hudb¢, jazzovém orchestru a Jaroslavu Jezkovi,
druha zminka byla v rdmci poslechovych skladeb, kam byly zafazeny i pisné¢ z muzikalt
nebo rockové, tedy spadajici do pop music.

V ucebnich osnovach pro 8.tfidy se uz s nonartificialni hudbou i pop music
setkdvame Castdji (v jedenacti piipadech z celkového podtu Sestnacti SVP), coZ je ziejmé
dano tim, Ze jsou do uciva zahrnuty dé&jiny svétové nonartificidlni hudby. Setkavame se tu
vSak nej€astéji s nonartificidlni hudbou jako s ndplni rozvoje poslechovych dovednosti
nebo jde pouze o probirani déjin svétové NAH, v jednom piipadé€ jsou popularni pisné
uvedeny 1 jako prosttedek rozvoje hry zaka na melodické a rytmické néstroje.

UcCebni osnovy pro 9. tfidy uvadéji zafazeni nonartificialni hudby do uciva ve
stejném podtu piipadl jako v 8.tfidach, ale v nékterych piipadech jde o jiné SVP nez
v ptipadé 8. t¥id. Castéji se zde vyskytuje zafazeni Geské NAH. Vétsinou je zde ale toto
ucivo pojato spiSe pouze z hlediska d¢jin NAH nebo jako napli poslechovych ¢innosti.

RVP ZV a SVP tedy k zafazovani vyuziti pisni pop music do vyuky HV né&jak
vyrazné nepfispivaji. Proto je dalSim bodem této kapitoly analyza ucebnic HV pro 2.
stupné Z8S, ve kterych se setkame s konkrétnim uéivem.

Pro zjisténi pokryti tématu vyuziti pop music v uebnicich byla vybrana fada
uéebnic hudebni vychovy pro druhy stupeii ZS a viceletd gymnazia autori Alexandrose
Charalambidise, Jitiho Pilky a Zbynka Cisafe zroku 1998, schvalenych Schvalovaci
dolozkou u&ebnic podle MSMT na $kolni rok 2016/2017 (Schvalovaci dolozky uéebnic,
2016). Ucebnice jsou analyzovany jednotlivé, hlavnim hlediskem je celkova prezentace

popularnich pisni v u€ebnicich s ptihlédnutim k anglickym pisnim.
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Ucebnice pro 6.rocnik

V uéebnici pro Sesté roéniky druhého stupné ZS se v ramci udiva jesté nesetkavame
s popularni hudbou, v ucebnici jsou pouze uvedeny umélé pisné¢ uréené ke zpévu
V hodinach HV, jako jsou Bldznova ukolébavka, Frankie dlouhdan, Hodné sténe, Kocka na
okné, Malé kote, Marniva sestrenice, Namést, Oranzovy expres, Rolnicky, Severni vitr,
Saty délaj clovéka &i Zlaté stievicky. Castéji se zde setkavame s pisni lidovou, s anglickou
pisni se zde nesetkdvame. Ucivo Sesté¢ho ro¢niku je z velké casti zaméieno na hudebni
nauku, hudebni formy a nejznaméjsi skladatele a jejich tvorbu (coz bude ve vyssich

ro¢nicich probirano znovu a podrobnéji).

Ucebnice pro 7.rocnik

Poprvé je pojednavano o NAH hudbé ve IV. kapitole nazvané ,,Lidské neSvary a hudba®.
Autofi zde upozornuji zaky na fakt, ze hudba je v dnesni dobé Casto vyuzivana pouze jako
kulisa a v nékterych piipadech na posluchacée skoro az uto¢i ze vSech stran (nakupni centra,
obchody, televize, reklamy...), zaroveil upozoriuji, Ze tato funkce hudby neni pouze
soucasnym fenoménem, ale ze hudba byla vyuzivana jako podkres k dalsi zdbave napt. uz
ve starovékém Rimé pfi gladiatorskych zapasech.

Kromé¢ toho se vénuje také problematice vztahu pop music a drog, upozoriiuje na
osudy nékterych slavnych muzikanti, ktefi zemfieli na pfedavkovani, uvadi ptiklady Zanra
hudby a hnuti s drogami spojenych (acid rock, Hippies...), jejichz interpreti se ke
zneuzivani drog tieba i oteviené hlési a je to soucasti jejich image. Kapitola je doplnéna
pisnémi Kk zpévu Drnovd Chajda — americka lidova, Pisnicka prikladnd a pro obveseleni
vSech mladych lidi uZitecna a Ptacata (Jan Nedvéd).

Kapitola o hudebnich prehravacich a nosicich ptedklada k zpévu pisné Jednou rano
(Radek Pastrinak) a Klobouk ve krovi (Jaroslav Jezek, Jan Werich, Jiti Voskovec).

Dalsi z kapitol zabyvajicich se NAH je ,,Muzikal“. Rozebira témata, ktera byvaji
zpracovana VvV muzikdlech — nejcastéji laska — jako ptiklady uvadi muzikaly Leonarda
Bernsteina West Side Story a dopliuje pisni k zpévu Amerika (Cesky). Dalsimi zminénymi
muzikaly jsou My Fair Lady, Hair, Jesus Christ Superstar (doplnéno o ukazku
k poslechu), Divotvorny hrnec Voskovce a Wericha a Starci na chmelu, ke kterym je
ptilozena pisenn k zpévu Milenci v texaskdch. Nasleduje vycet dalSich ¢eskych muzikala
jako Krysar, Dracula a Balada pro banditu s pisni k zp&vu Zabili, zabili (M. Stédron).
Jedna z poslednich kapitol probira téma ,,Interpret a jeho misto v hudebnim uméni®, ke

které jsou piiloZzeny pro srovnani poslechy skladeb Zivot je jen ndhoda v ptivodni nahravce
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od Voskovce a Wericha a v jinych interpretacich, a skladba Yesterday od skupiny Beatles

V origindlnim znéni a pak v upravé pro housle a klavir.

Ucebnice pro 8. rocnik
V ucebnici se stiidaji kapitoly o svétové artificialni hudbé s kapitolami o nonartificialni
hudbé¢, samo se zde tedy nabizi zapojeni aktivit vyuzivajicich anglickou pisen.

Prvni kapitola je vénovana vymezeni pojmu artificidlni a nonartificidlni hudba a
upozoriuje na jejich Casto nejasné hranice. Prvni NA pisni k zpévu je Letni ukolébavka
(Summertime) George Gershwina z opery Porgy and Bess, je zde uveden pouze ¢esky text.
Ucebnice déale zminuje Leonarda Bernstaina a jeho muzikalovou tvorbu. DalSimi pisnémi
Kzpévu jsou Jit vandrem Franze Schuberta (jako piiklad artificialni hudby
,.preklasifikované* na popularni), Kde ty kytky jsou (P. Seeger, J. Fikejzova) a Jen vitr to
vi, pisent Boba Dylana, ov§em opét pouze s ¢eskym textem (I. Fisher).

Dalsi z kapitol zabyvajicich se NA hudbou uz ptedklada historicky vyvoj NA
hudby, pocinaje americkymi tradicionaly a popisem jejich vzniku (otrokafstvi v USA),
popisem ¢erno$skych rytmu a melodii, vznikem blues, ragtime a Scotta Joplina, minstrel
show, az pfichazime k pocatkim jazzu, Louisi Armstrongovi, dixielandu. Tato kapitola je
doplnéna zpévem tradicionalt Stary pribéh (Ceska slova J. Tichota) a Stard archa (Ceska
slova D. Vanéura), pisni Blues na cestu posledni z dilny Suchého a Slitra, znamou pisni
Zuzana (S.C. Foster, eska slova J. Skvorecky) a poslechem klavirni skladby Maple Leaf
Rag Scotta Joplina, v u¢ebnici je uvedena i ukazka not uvodniho motivu této skladby. Dale
jsou tu pisné k zpévu KdyZz svati pochoduji, kde je anglicky i Cesky text (M. Kluk) a
v zavéru kapitoly pisen Mackie Messer, pouze s ¢eskym textem (hudba K. Weil, slova J.
Suchy).

Po kapitoldch vénovanych teorii a sttedovéké hudbé se vracime k vyvoji jazzu a
moderni popularni hudby a jejich zanrt ve 30. a 40. letech. Je zde popisovan vznik swingu,
slozeni big bandl, z vyznamnych interpretti Ella Fitzgerald, dale Glenn Miller, Benny
Goodman, Duke Ellington, Count Basie. K poslechu je uvedena skladba In the Mood
Glenna Millera a k zpévu pisen Chattanooga Choo (H.Warren) s anglickym textem a
typickym teckovanym, swingovym rytmem.

Nasleduje kapitola vénujici se hudebni renesanci, dalsi akordovym znackdm a opét
pfichazi kapitola o dalsim vyvoji NA hudby ve svété. Pokracuje v 50. letech a popisuje
oblibu country a westernové hudby a vznik rock and rollu. Z pisni k zpévu jsou zde

uvedeny Zivot je vic nez pékna tvai Hanka Williamse (s ¢eskym textem J. D. Navratila),
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Kdyz nds tata hraval od Johnyho Cashe, opét s Eeskym textem (J. Vy¢ital) a Sanghaj (J.
Kennedy, H. Williams, ¢esky text J. Voldan). Jako ukazka rock and rollu je v uéebnici
uvedena slavna pisen Billa Haileyho Rock around the Clock, poslechova ukazka a notovy
zapis skladby z oblasti rhythm and blues Cherry Red (Pete Johnson). K zpévu je tu pak
uvedena pisen Dajdna, puvodné od Paula Anky, zde s ¢eskym textem Z. Borovce. Vyklad
0 Elvisi Presley je doplnén poslechem pisn¢ Love Me Tender, k zpévu je pak tato skladba
ve verzi s ¢eskym textem Pdr havranich copdnkii (text Z. Vaviin). V kapitole jsou dale
uvedeny pisné k zpévu Zpival jen rokenrol, nic vic s Ceskym textem Jana Kruty, piivodné
od skupiny Smokie, a Rokenrol pro Beethovena z filmu Sakali 1éta (hudba i slova Ivan
Hlas).

V dalsi z kapitol zabyvajicich se NA hudbou je pojednavano o vyvoji svétové NA
hudby od 60. let 20. stoleti, a to nejen v USA, ale i v Evrop¢, a pfedev§sim ve Velké
Britanii, kterd je rodistém slavnych The Beatles. Vyklad o jejich vzniku a rostouci
popularité¢ je doplnén poslechem originalni nahravky pisné¢ Yesterday, ktera je zde
predlozena i k zpévu s Eeskym textem Z. Borovce®. Dale je zde predlozena pisen Let It Be,
u které Cesky text neni uveden a autofi navrhuji zpivat pisent na libovolnou slabiku a slova
zpivat jen v refrénu. Z dalSich pisni k zpévu jsou zde uvedeny Dum u vychazejiciho slunce
skupiny Animals (Cesky text Z. Borovec) a Massachusetts od Bee Gees s ¢eskym textem J.
Fikejzové.

V dalsich kapitolach jsou uvedeny skupiny Who, Rolling Stones, Pink Floyd, Led
Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath, AC/DC a Jethro Tull pfedevsim jako zastupci hard
rocku 70. a 80. let, u¢ebnice se zminuje o viné art rocku a skupinach Genesis a Queen.
Dale je zde rozebiran styl disco a jeho podoba v 70. letech, vyklad je doplnén pisni k zpévu
Fernando od skupiny ABBA, kter4 je zde v ¢eském prekladu M. Cerného. U této pisné
sami autofi ucebnice uvadéji, ze ,,Tuto piset mizete zpivat pouze na neutralni slabiku.
V Ceské verzi neni totiz vzhledem k rytmu pisné a ptizvucnosti CeStiny text o mnoho
jednodussi nez v originale. (Charalambidis, 2002, s. 128). Nasleduji vy¢ty dalSich styla a
interpreti jako jsou punk a nova vlna (Sex Pistols, Police), reggae (Bob Marley), novy
romantismus (David Bowie, Duran duran, Ultravox, Depeche Mode, R.E.M.), heavy metal
(Black Sabbath s Ozzym Osbournem, Iron Maiden, Alice Cooper, Metallica), rap a hip hop

(MC Hammer), dale house music, techno, na zavér kapitoly world music, ,,stadionovy rock

3 S komentafem: ,, My si miiZeme piseii zazpivat v anglickém origindlu, zviddneme-li to, nebo
S Ceskym textem, ktery neni sice tak zdarily, ale na druhou stranu je srozumitelny. “ (Charalambidis, 2002, s.
95). Ptihodné¢jsi by v tomto ptipad€ mohlo byt uvedeni not s originalnim textem a ptilozeni jeho piekladu.

29



(Bruce Springsteen, U2 a Peter Gabriel), hudba popova (Michael Jackson), na zavér
kapitoly autofi stru¢né€ popisuji vyvoj vyznamu pojmu ,stiedni proud”. Kapitola je
zakoncena pisni k zpévu To by nebylo fér, original od Vangelis, zde v ¢eské verzi Hany
Zagorove.

Zaver ucebnice patii kapitole o artificiadlni hudbé 20. stoleti, kterd je doplnéna pisni
kK zpévu Mdlo mé znas, puvodné od P. McCartneyho, zde opét ptelozeno do ¢estiny Pavlem
Vrbou. Celd ucebnice je zakonCena srovnavacimi poslechy skladeb Rhapsody in Blue

G. Gershwina a Bohemian Rhapsody skupiny Queen.

Ucebnice pro 9. rocnik
Ucebnice pro devaté tiidy se zabyva d¢jinami Ceské artificidlni a nonartificidlni hudby.

V ucebnicich pro nizsi roc¢niky jsme se v aspoii nékterych kapitolach mohli setkat se
zahrani¢ni tvorbou, v této ucebnici vSak kvili povaze uciva tento aspekt chybi, je zde
poukéazano pouze na zahrani¢ni vlivy, které jsou znatelné uz v ¢eské povaleéné popularni

hudbg, dale pak v 70. a 80. letech a v dobé po Sametové revoluci.

Po prostudovani vyétu pisni piedlozenych v uéebnicich, at’ uz ur¢enych k poslechu
nebo ke zpévu, lze dojit k zavéru, ze pisné¢ nonartificidlni hudby jsou v ucebnicich
zastoupeny hojné, pisné spadajici vylozené do pop music uz méné. PocCet populérnich pisni
V ucebnici se zvySuje srocniky, a to diky rozloZeni probiranych témat v ramci osnov,
nonartificialni hudba je vice zahrnuta do u¢iva osmé a devaté tridy. Neradostnym zjiSténim
je fakt, ze aCkoliv jsou zde uvadény i skladby zahrani¢niho pivodu, pfedevsim v uc¢ebnici
pro 8.ro¢nik, ktera se téméf z poloviny zabyva zahrani¢ni nonartificialni hudbou, jsou
témet ve vSech pfipadech uvadény s Ceskym textem, ¢imz jsou jednak Zaci ochuzeni o
autenticitu tohoto hudebniho materialu, ale také o moznost nendsilnym zptisobem pracovat
s anglickym jazykem. Jednim z moZznych faktorti, pro¢ tomu tak je, miZze byt okolnost, Ze
ucebnice byly vydany v roce 1998 (2. vyd. v roce 2002, t¢émé&f nezménéné), tedy v dobg,
kdy nebyla vyuka anglic¢tiny na zakladnich Skolach na takové urovni, aby ji Zaci (i ucitelé)
byli schopni vyuzit i v jinych pfedmétech. Je ovSem skoro az nepochopitelné, ze se s timto
pfistupem ve vyukovych materialech schvalenych MSMT setkavame v roce 2016, v dobg,
kdy je uroven vyuky cizich jazykli mnohem vyssi, a pfedevSim jsou zéci cizim jazyklim
vice vystavovani i v dobé mimo vyucovani a nejcastéji praveé prostiednictvim pop music.

Pokud se tedy ucitel HV chce pisnim pop music vénovat vice nebo skrze né zakiim

pfiblizovat jiné ucivo, zapojit zdky do vokalné-instrumentalnich ¢innosti za vyuziti pop
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music, musi zapatrat v doplnujici literatufe a dalSich zdrojich, u¢ebnice samotné k vyuziti
pop music pfili§ nenabadaji a témét az popiraji moznost vyuziti anglickych textti pisni

k prospéchu rozvoje dovednosti zaki v cizim jazyce.

2.2 Vysledky vyzkumu

2.2.1 Metodika vyzkumného Setieni

Vyzkumné Setfeni v ramci této diplomové prace bylo provedeno metodou kvantitativniho
vyzkumu za pouziti dotaznikového Setieni. Pro Setieni byly vyuzity dva rozdilné
dotazniky, jeden pro zaky na 2.st. ZS a druhy pro ugitele HV na 2.st. ZS. Vzhledem k
tomu, Ze pro tento typ vyzkumu nebylo mozné vyuzit néktery ze standardizovanych
dotaznikil, byly otazky dotaznikli sestaveny na zdklad€ stanovenych cilii této diplomové
prace. Dotazniky obsahovaly 10 nebo 11 otazek. V dotazniku byly vyuzity otdzky
uzaviené i polouzaviené, ve kterych bylo na vybér z vice moznosti i moznost doplnéni
vlastni odpovédi. U nékterych otiazek je moznost vybéru z vice odpovédi, v zavéru
dotazniku jsou umistény dvé nebo tii oteviené otazky (Vainova, Skopal, 2002).

Dotazniky pro Zaky byly v tiSténé formé distribuovany na zakladni Skoly a viceleta
gymndzia v Olomouci a Pferov€. PoZadavek pro Skoly, jejichz Zaci se vyzkumu zucastnili,
byl ten, aby byly zapojeny maximaln¢ dvé rtizné tfidy (ne paralelni ro¢niky) jednoho
ucitele HV. Timto zplisobem byli do vyzkumu zapojeni Zaci z péti Skol, z celkem dvanacti
tiid. Vzhledem k faktu, ze uciteld HV bylo na téchto péti Skolach pouze Sest, byl dotaznik
rozeslan dalsim ucitelim ze zékladnich Skol a viceletych gymndzii povétSinou z
Olomouckého a Moravskoslezského kraje Vv elektronické podobé (umistén na webovou
stranku).

Zpracovani dat z vysledki vyzkumu je provedeno pomoci vypoctu absolutni a
relativni Cetnosti (uvedeno V tabulkach a grafech). Pro ovéfeni platnosti formulovanych
hypotéz je vyuzito testu nezavislosti chi-kvadrat pro Ctyfpolni kontingen¢ni tabulku. Data
vhodné pro doplnéni téchto tabulek jsou vybrana tak, aby nejlépe odpovidala kritériim

formulovanych v alternativnich hypotézach. Pro posouzeni vzdjemného vlivu zkoumanych

d—bc)?
jevil je vyuzito vzorce: X2= (ad-bo) .
(a+b)(a+c)(b+d)(c+d)
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Svoboda (2012) uvadi kritickou hodnotu 3,841, ktera je uvedena v tabulce pro chi-
kvadrat pro jeden stupeni volnosti a s hladinou vyznamnosti 0,05, pfi jejimz pfekroceni lze
usoudit na platnost stanovené hypotézy, tedy se prokézalo vzajemné ovliviiovani dvou
zkoumanych jevii. Pii nepiekroCeni této hodnoty neni vzijemny vztah dvou jevl

dostate¢n¢ vyznamny a dochdazi k pftijeti hypotézy nulové.
2.2.2 Vyzkumny nastroj

Vedle otazek zaméfenych na vyuziti pisni pop music v HV, zpisob jejich pouziti
a zjisténi konkrétnich pisni mély dotazniky za ukol taktéz zjistit primérny pocet zakl ve
skupinach ve vyuce HV a hodinovou dotaci HV na Skolach.

Dotazniky pro zaky (piiloha ¢. 1) byly zaméfeny na zjisténi zpisobu, jakym se
v hodinach s pisnémi nejcastéji pracuje, jestli tento zpusob zaky bavi, dale jestli se zaci
chtéji pop music v hodinach vénovat a pro¢ ano, ptipadné pro¢ ne, jestli se zaci aktivné
vénuji pop music i mimo hodiny HV. Na konci dotazniku mohli z&ci uvést konkrétni pisné,
se kterymi v hodinach pracuji a také pisné, které by si oni osobné ptali zatadit do HV

Dotazniky pro ucitele (pfiloha €. 2) mély za kol zjistit diivody, pro¢ se v hodinach
HV vénuji nebo nevénuji pisnim pop music, kritéria pro jejich vybér, jak s pisni metodicky
pracuji
a kolik casu jsou ochotni této oblasti vénovat. Na konci dotazniku byl opét prostor pro
uvedeni piikladii pisni, které ucitelé v hodinach pouzivaji a kterym by se v budoucnu chtéli

vénovat, a navic byl pfidan prostor pro vlastni komentar k tématu
2.2.3. Charakteristika zkoumaného souboru

Do priizkumu byli zapojeni Zaci druhého stupné ZS a odpovidajicich ro¢niki viceletych
gymndzii v Olomouci a Prerové. Pocet platné vyplnénych dotaznikd dosahl 227 kusi.
Respondenty byli zaci 6. — 9. t¥id.

Druhou skupinou respondenti byli ugitelé HV na 2.st. ZS a v odpovidajicich
ro¢nicich viceletych gymnazii, coz bylo také jediné kritérium, které bylo zohledniovéano pro
vybér respondentll. Kromé ucitelt HV ze Skol, na kterych byly sbirany odpovédi zak, byli

osloveni ugitelé HV na 2. st ZS napii¢ CR. Celkovy podet respondentil je osmnact.
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2.2.4 Vysledky dotaznikového Setieni
2.2.4.1 Dotaznik pro zaky:

Zastoupeni tfid, které se prizkumu zGcCastnily (Graf 1): 59 zaka 6. ttidy (25,9 %),
86 zakii 7. tridy (37,8 %), 46 zaki 8. tridy (20,3 %) a 36 zakt 9. tidy (15,8 %).

9. tida
16%
6. ti'ida
26%
8. tfida
20%
7. tiida
38%

Graf 1 Zastoupeni trid v priizkumu

Na otazku ohledné tydenni hodinové dotace hudebni vychovy na dané Skole 100 %
respondentti uvedlo, Ze maji jednu vyucovaci hodinu hudebni vychovy tydné.

Graf 2 zobrazuje rozlozeni poctu zakl v dotazovanych tiidach: 26 % uvedlo pocet
11-20 zakt ve skupiné, 74 % 21 a vice zakt ve skuping, nikdo z respondentii neodpoveédel,
ze by v jejich skupiné v HV bylo 10 a méné zak.

-10
0%

11-20
26%

21 a vice
74%

Graf 2 Priimérny pocet zdkii ve skupiné



Na otazku, zda se v hodinach hudebni vychovy Zaci vénuji i pisnim pop music
odpovédélo ano 82 % respondentt a ne 18 % respondent.

Pomeér nejcastéji pouzivanych metod zpiisobu prace s pisnémi pop music vidime
v tabulce 1. Nejcetnéj$i odpovédi je zpivani s puvodni nahravkou (41 %) nebo jako
karaoke (33 %), az tieti v potadi se vyskytuje zpév s doprovodem ucitele (19 %). Odpoved’
Vv kolonce ,,Jiné*“ vyuzila pouze 3 % respondentti, zde bylo uvadéno ,,zpracovani referata*

nebo ,,pouhy poslech pisni‘.

absolutni Cetnost | relativni Cetnost
Zptisob
(n) (%)

Zpivame s klavirnim doprovodem ucitele/ucitelky 48 19%
Zpivame a sami doprovazime na riazné nastroje 10 4%
Zpivame karaoke 86 33 %

Zpivame s plivodni nahravkou 107 41 %

Jiné 8 3%

Tab. 1 Zpusob prace s pisni pop music v hodiné HV

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35%40% 45%

Zpivame s klavirnim doprovodem ]

ucitele/ucitelky

Zpivame a sami doprovazime na rtizné 7
nastroje

Zpivame karaoke [N
Zpivame s ptivodni nahravkou [
Jin¢ IR

Graf 3 Zpusob prace s pisni pop music v hodiné HV
V Grafu 4 jsou shrnuty odpovédi na otazky: Bavi vas zpusob, jakym v hodinach

HV pracujete s pisnémi pop music? Vénujete se v hodinach i anglickym pisnim? Chcete

pracovat v HV s pisnémi pop music?
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Zaka, ktefi odpovédéli, Ze je zplsob, kterym s pisnémi pop music v hodinach
nejcastéji pracuji, bavi, bylo 89 %, 11 % uvedlo, Ze je obvykly zplisob nebavi.
Anglickym pisnim se podle odpovédi v priizkumu Vv hodinach HV vénuje 92 %
zaku, 8 % tvrdi, ze se anglickym pisnim nevénuji.
Na otazku, zda se pisnim pop music v hudebni vychové zaci chtéji vénovat,
odpovédélo kladné 89 % zaki a 11 % zéporng.
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Bavi vds zplisob, jakym v hodinach s |

pisnémi pop music pracujete?

Vénujete se 1 anglickym pisnim?

Cheete pracovat s pisnémi pop music v |

HV?

Hano mne
Graf 4 Zjistovani, jestli Zaky zpiisob bavi, jestli pracuji i s anglickymi pisnemi a jestli se
pisnim pop music vénovat chtéji
Bylo zjisténo, ze nejcastéjsi divod, pro¢ zaci Vv hodinach s pisnémi pop music
pracovat chtgji, je ten, aby si mohli zazpivat svoje oblibené pisné€ a dale fakt, Ze je nebavi
lidové pisné (tabulka 2). Odpovéd’ na moznost ,,jiné* vyuzili pouze 4 respondenti a nebyly

uvadény vyznamné odpovédi, jedna z odpovédi znéla ,,nechci se ucit, ale zpivat®.

Divod absolutni ¢etnost (n) | relativni Cetnost (%)
nebavi mé lidovky 122 25 %
chci objevovat nové pisné 83 17 %
chci si zazpivat svoje oblibené pisné 137 28 %
chci zpivat anglicky 94 19 %
chci porozumét textim pisni 54 11%
jiné 4 1%

Tab. 2 Ditvody, proc Zaci s pisnemi pop music v hodinach HV pracovat chteji
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chci porozumét textim pisni
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Graf 5 Duvody, proc zaci s pisnémi pop music v hodindch HV pracovat chtéji

Ze sesbiranych odpovédi shrnutych v tabulce 3 vyplyva, ze hlavnim divodem, pro¢
nekteti zaci pisné pop music v hudebni vychové nechtéji, je to, ze celkove neradi zpivaji
nebo nechtéji zpivat anglicky. Moznost slovni odpovédi v fadku ,,jiné* vyuzili pouze 3

respondenti, mezi odpovéd’'mi bylo uvedeno napiiklad ,,rad jen posloucham®.

Dtivod absolutni ¢etnost (n) | relativni ¢etnost (%)
nerad(a) zpivam cokoliv 17 55 %
nemam rad(a) popularni tvorbu 2 6 %
nechci zpivat anglicky 7 23 %
je to ztréata Casu, do hudebky to nepatii 2 6 %
jiné 3 10 %

Tab. 3 Duvody, proc zdci s pisnémi pop music v hodinach HV pracovat nechtéji
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Graf 6 Divody, proc Zaci s pisnémi pop music v hodindach HV pracovat nechtéji

Na otazku, zda se zaci vénuji pisnim pop music i mimo hodiny hudebni vychovy,

odpovédélo 74 % respondentti ano a 26 % ne.

Podle sesbiranych odpovédi (tabulka 4) se Zaci nej¢astéji mimo hudebni vychovu

vénuji pisnim pop music (zpévu, poslechu, hrani) ve sprse (24%), s kamarady (23%), u

pocitaée jako karaoke (20%) nebo se sami doprovazeji na nastroj (18%). Mezi odpovéd’'mi

v kategorii ,,jiné", které vyuzilo 24 respondentl, se vyskytovalo ,jen posloucham®,

,,u domacich praci, ,,kdykoliv a kdekoliv*.

Kde mimo HV se zaci vénuji pop music

absolutni ¢etnost

relativni ¢etnost

(n) (%)
doma a sam/sama se doprovazim na nastroj 67 18 %
u pocitace jako karaoke 74 20 %
s kamarady 86 23 %

ve sboru, v hodinach zpévu, v krouzku, kapele 31 8%
ve sprse 89 24 %

jiné 24 6 %

Tab. 4 Kde mimo HV se Zdci vénuji pop music
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Graf 7 Kde mimo HV se Zaci vénuji pop music

Na otazku ,, Vypiste priklady pisni pop music, se kterymi V hodindch pracujete*
odpovédélo pouze 95 respondenti. Uvedeny jsou nejcastéjsi odpovédi, jsou sefazeny podle
Cetnosti uvedeni interpreta a k nim nejcastéji uvadéné pisné:

1. Imagine Dragons: Radioactive, Demons

2. Adele: Skyfall, Hello, Someone Like You, Rolling in the Deep

3. Lukas Graham: 7 years

4. Hozier: Take Me to Church

5. Beatles: Yesterday, Let It Be; Alan Walker: Faded (shodné na patém miste)

Dalsi interpreti a skladby se vyskytovaly ve velmi nizkych poctech, nékdy i pouze
Vv jediné odpovédi. Vyskytovali se mezi nimi interpreti a pisné z nejnovéjsich hitparad, ale
také tieba ABBA, pisné Suchého a Slitra, pisné z &eskych i zahrani¢nich muzikala, néktefi
respondenti uvadeli Zanry, kterym by se chtéli vénovat, napf. rock, hip hop, rap.

Skladby, se kterymi by Zaci v hodinach chtéli pracovat, se ¢asto shodovaly s témi, u
nichz jini Zaci uvad€li, ze s nimi v hodinach pracuji (napfiklad od skupiny Imagine
Dragons), odpovédi se malo opakovaly. Vyskytlo se nékolik rockové zamétenych jedincu
(Offspring nebo Three Days Grace) a nékolik recesistd uvedlo vystielky jako Coconut
song (pisen ve sborové uprave o tom, jaké vyhody a nevyhody poskytuje kokosovy ofech)

nebo Pink Fluffy Unicorn (détska pisefi na motivy serialu My Little Pony).



2.2.2.2 Dotaznik pro ucitele

Dotaznikovym Setfenim bylo zjisténo, ze na Skolach, kde plisobi dotazovani uditelé, je ve
vétsSing pripadi — 78 % — hodinova dotace hudebni vychovy pouze jedna hodina tydné.
Dalsi odpovédi se vyskytovaly pouze jednotlive, a to dvé hodiny HV tydné, 3 hodiny tydné
nebo moznost, kdy tfida je rozdélena na dvé skupiny, prvni pololeti mé jedna skupina 2
hodiny tydné hudebni vychovu a druhé skupina vytvarnou vychovu a na druhé pololeti se
skupiny vymeéni. V jedné z odpovédi bylo uvedeno, Ze sedmy ro¢nik mé dvé hodiny tydné,

ostatni po jedné hodin¢ tydné¢.

Primérny pocet zaki ve skupiné (tabulka 5) je v66 % odpovédi nad 21 zaku,
necela tretina odpoveédi — 28 % — uvadi pocet 11-20 74k, pouze v jednom piipadé méné

nez deset zaku

pocet zakl ve skupiné absolutni ¢etnost (n) relativni Cetnost (%)
1-10 1 6 %
11-20 5 28 %
21 avice 12 66 %

Tab. 5 priimeérny pocet Zdakii ve skupiné

1-10 zaka 6%

11- 20 zaki
28%

21 a vice zaku
66%0

Graf 8 priumérny pocet Zdikii ve skupiné

Na otazku, zda do hodin hudebni vychovy zafazuji taktéz pisn€¢ pop music,
odpovédélo 100 % dotazovanych ucitelt, Ze ano. To je v rozporu s odpovédmi zakt
(prizkumu se zucastnili vSichni ucitelé HV téch zakt, kteti byli zapojeni do prizkumu),

srovnani odpovédi zaku a uditelt je piedlozeno v grafu 9. Mozné duvody, pro¢ Zzaci
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odpovidali, Zze s pop music v hodinach nepracuji, jsou Spatné pochopeni definice, co vse
patii do pop music nebo negativni postoj celkové k aktivitam v hudebni vychové nebo
K pop music (nékteti Zzaci odpovidali stylem nepracujeme s nimi, nechci s nimi

pracovat/nechci zpivat cokoliv, mimo HV se pop music nevénuji).

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%
zaci ucitelé

Hano ne
Graf 9 Srovnani odpovédi Zakii a ucitelii, jestli se pisnim popmusic v hodinach HV venuji

Mezi nejcastéjsi divody, jejichz piehled je uveden v tabulce 6, pro¢ ucitelé do
novymi pisnémi (30%) a Ze si tyto aktivity pieji zaci (28%). Jako odpovédi v sekei ,,jiné™,
na kterou odpovédélo 7 respondentt, ucitelé uvadeéli divody, Ze prace s pisnémi pop music
je i zaky bavi, ze sami zafadili pop music do SVP, protoze si mysli, Ze to patfi ke
vSeobecnému vzdelani z divodu, Ze tato hudba nas obklopuje, nebo také ,,Mame ¢innostni

HV (vSichni Zaci hraji na nastroje) a ,,popiny* jsou dostate¢né jednoduché*.

Divody Absolutni ¢etnost | Relativni Cetnost
chtéji to zaci 11 28 %
vypln ¢asu 1 3%
Zaci mi roz§ifuji obzory novymi pisnémi 12 30 %
J& 1 Zaci si procvi¢ime anglictinu 9 22 %
jiné 7 17 %

Tab. 6 Duvody pro zarazeni pisni pop music do vyuky
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Graf 10 Divody pro zarazeni pisni pop music do vyuky

NejcastejSimi kritérii pro vybér skladeb pro zatazeni do vyuky hudebni vychovy,
shrnutymi v tabulce 6, se ukazalo byt to, ze ucitelé preferuji ,,staré pecky” (18%) nebo své
oblibené pisné (13%), ale nejcastéji nechavaji zaky, aby vybrali skladby (29%). Slovni
odpovédi v kolonce ,,jiné* (kde odpovedé€li pouze 4 respondenti) byly uvadény preference
zejména hitd znamych skupin z minulosti, ,,hledani kompromisu mezi moznostmi zakd a
pfimétenosti melodii, rytmi a texti™ nebo vybér skladeb, ,.které obsahuji néjaké vyukove

ucivo (zajimavé rytmicky ¢i intonacné)®.

Kritéria vybéru absolutni ¢etnost (n) | relativni ¢etnost (%)
moje oblibené 6 13 %
ty nejnovejsi, co ted’ vysly 5 11 %
mam staly soubor ovérenych pisni, ze kterého cerpam 5 11%
vybiraji Zaci 13 29 %
ty, kde neni naro¢ny/nevhodny text 3 7%
star¢ "pecky" 8 18 %
ty, které maji nenaro¢nou melodii na zpév 1 2%
jiné 4 9%

Tab. 6 Kritéria pro vyber skladeb vhodnych pro zarazeni do vyuky
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Graf 11 Kritéria pro vybér skladeb vhodnych pro zarazeni do vyuky

Zpusoby, kterymi se v hodinach HV dotazovanych ucitelii nejcastéji pracuje
S pisnémi pop music (tabulka 7), jsou zpév s originalni nahravkou (22%), rozbor textu
(14%) nebo zpév za doprovodu melodickych nastroju ucitelem nebo zaky (14%). Mezi
slovnimi odpovéd’'mi u moznosti ,,jiné* (4 respondenti) byla zminéna spoluprace s ucitelem

anglického jazyka pfi praci s textem pisné.

absolutni ¢etnost | relativni Cetnost
Zpusob prace
(n) (%)
rozebirame/ptekladdme text 9 14 %
hlavni je nacvik melodie, 1 kdyZ nezvladame text 3 5%
zaci doprovazi rytmickymi nastroji 8 12 %
ucitel/zaci doprovazi melodickymi néstroji 9 14 %
prace s notovym zapisem 4 7%
nacvik rytmu, vytleskavani (podle not) 5 8%
zpivame s originalni nahravkou 14 22 %
zpivame jako karaoke (jen s melodii,
8 12 %
bez ptivodniho zpévu)
Jiné 4 6 %

Tab. 7 Zpiisob prace s pisni
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Graf 12 Zpiisob prace s pisni

Na otazku, kolik ¢asu jsou ucitelé ochotni vénovat pisnim pop music, byly ziskany
riznorodé odpovédi od celé hodiny (6%) az po minimum ¢asu (16%), celkovy piehled
odpovédi je zobrazen vgrafu 13. Mezi slovnimi odpovéd'mi u moznosti ,jiné“ se
vyskytovaly odpovédi, ze pop music ucitel vyuziva jako vyplnéni ¢asu pfi jinych tématech,
v ramci historie pop music se jim vénuji vice, U niz$i ro¢nikid S pop music pracuji méng, ve

vyssich ro¢nicich skoro kazdou hodinu nebo ze pop music zatazuji jako ¢ast kazdé hodiny.

¢ast jedné hodiny za
mésic/minimum ¢asu 16%

jiné 39%

préaci s 1 pisni
rozlozim na vice
hodin 39%

1 celou hodinu
vyhradim pro
pisné pop music
6%
Graf 13 Kolik ¢asu jsou ucitelé ochotni praci s pop music veénovat



Dotazem, jak ¢asto ucitelé zafazuji pop music do napIné hodin (graf 14) zjistujeme,
ze mezi respondenty nebyl ani jeden ucitel, ktery by pop music nezafazoval vilbec nebo
tteba az na konci Skolniho roku, pokud zbyde ¢as. VétSina uciteltl (61%) uvedla, Ze se pop
music vénuji kazdou hodinu, 17 % jednou do mésice. Odpovédi Ctyt respondentt, ktefi
odpovédéli slovné v sekei jiné, zahrnovaly, ze se tidi aktualni situaci nebo ze zafazuji pop

music téméi do kazdé hodiny na 5-15 minut.

. . Jiné 22%
kdyz zbyde Cas na
konci Skolniho roku

0%

ziidka 0%

nikdy 0%

kazdou hodinu
61%

jednou do mésice
17%

Graf 14 Jak casto jsou ucitelé ochotni vénovat se pop music

Jako priklady, se kterymi pisnémi ucitelé v hodinach pracuji, byli uvadéni vétsinou
jen interpreti, objevily se notoricky znamé skupiny a interpreti jako jsou The Beatles,
ABBA, Michael Jackson, Suchy a Slitr, nasledovali interpreti, jejichZ volba odpovida spise
preferencim zakd, jako naptiklad Sebastian, Ben Cristovao, Krystof, Slza, Adele a Rihana
a dalsi aktualné popularni interpreti a skupiny a pak také tfeba pisni¢kar Jaromir Nohavica,
Xindl X nebo Tomas Klus.

Vycet jednoho z uciteld obsahoval: Imagine (John Lennon), | do it for you (Bryan
Adams), It’s my life (Bon Jovi), Lay all your love on me (ABBA), Co se vSechno muze stat
(Olympic), Lepsi ako sme (Anna Veselovska) a Po schodoch (Richard Miiller).

Mezi priklady pisni, se kterymi by ucitelé do budoucna chtéli pracovat, byly
uvedeny skupiny Metallica, ACDC, Megadeath, dale David Guetta, hudba 50., 60. a 70.
let. Néktefi uvadeli, Ze se nechavaji inspirovat zaky nebo nemaji zadné konkrétni plany

nebo ptani.
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Ucitelé méli moznost na konci dotazniku pfipojit sviyj vlastni komentar. Komentéie
jsou zde ocitovany Vv ptivodni podobé:

L4~ 5. trida — zaméreno na lidové pisne, Orffitv instrumentdr, percussion a
boomwhackers. 6.— 9. t7ida — cinnostni vyuka, Zdici vybiraji basu, bici, flétnu, klavesy nebo
kytaru a rok na ndstroj hraji v hodindach Na konci roku poradame koncert Rockovy

dychanek, na kterém zahrajeme rodicum a spoluzakim. *

., Popularni hudbu vnimam jako rovnocennou klasické. Je to prosté jen jiny druh.
Takze stejné jako bereme déjiny klasické hudby, stejné prochdzime populdarni hudbu. K
tomu se populdarni hudba hodi i jako moznost vyplnéni hodiny p¥i indispozici ucitele —
poustime si skupiny a zpivame s nimi. Na konci roku (pololeti) téz jako karaoke — i kdyz ve
skutecnosti je to opét nahravka kompletni, protoze karaoke malo kdo zazpiva. Ale je to na

mikrofony tieba ve dvojicich, nasviti si text a zpivaji. *

,,Détem je tato hudba blizkad, pracovat s ni jako s ucebnim materialem (Rozbor +
instrumentadlni hra) lze spise ve vySsich rocnicich. V nizZsich lze uplatnit elementarni

doprovody pri pohybovych aktivitach. “

., POp music pokladam za soucast vyuky HV — nikoli hlavni napln. S 1 hodinovou
dotaci ve tride o 30 Zacich se toho az tak moc stihnout neda. Mym cilem je, aby Zaci zpivali
(pokud mozno i spravné technicky), a k tomu vyuzZivam i pisné lidové (lidovy dvojhlas) a
kanony. Domnivam se, Ze cesta k popu (zvlaste anglickému) je pro Zaky 2. stupné
ZSviceletého gymnazia jednodussi nez k ceské pisni. Tu se jim snazim zprostiedkovat ve

svych hodinach.

Pro potvrzeni nebo vyvraceni hypotézy Cislo 1, tedy zjiStovani, jestli je prace
S pisnémi pop music zastoupena v nizSich ro¢nicich méné Castéji nez ve vyssich rocnicich,
byly srovnavany hodnoty poctu zakt z danych tfid a jejich odpovédi, jestli v hodinach
S pop music pracuji nebo ne. Byly vybrany dvé krajni hodnoty, které predstavuje 6. tfida a

9. tfida a zkoumany odpovédi téchto zakda.
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Ttida Vénujete se v HV pisnim pop music?
n=89 ano ne
6 a) 46 b) 7
9 c) 17 d) 19

Tab. 8 Ctyipolni kontingencni tabulka pro test zavislosti miry prace s popmusic v HV na
tride zakladni skoly
570025

= 3125304 x2 =16,02

X 2

Diky tomu, Ze doslo k vyraznému piekroceni hranice hodnoty 3,841, miizeme tvrdit, Ze ve
vys§ich ro€nicich se v hudebni vychové opravdu pracuje s pop music Castéji nez v niz§ich
ro¢nicich druhého stupné zakladnich Skol, byla tedy pfijata alternativni hypotéza.
120%
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80%

60%
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20%

0%
6. tiida 7. tiida 8. tfida 9.tfida

®mano ®mne

Graf 15 Odpoveédi zikii na otazku, zda v HV pracuji s pop music

Pro srovnani je zde predlozen graf 15 ukazujici stoupajici tendenci vyuziti pop
music ve vyssSich rocnicich, z n¢jakého divodu se zde vymykaji data v devaté tiide,
nicmén¢ platnost hypotézy timto vychylenim ovlivnéna nebyla.

U ovéfeni platnosti hypotézy ¢. 2, kde zkoumame miru vlivu hodinové dotace
hudebni vychovy na zkoumanych $kolach na zafazeni prace s pop music do vyuky, se
setkavame s jevem, kdy ugitelé v dotaznicich uvadéli rizné tydenni hodinové dotace HV
od jedné hodiny po tfi hodiny tydné, ale 100 % uciteli uvedlo, ze se pop music vV hodinach
vénuji. Pokud hodnoty, které dosazujeme do tabulky, jsou krajnimi hodnotami hodinové
dotace HV na skolach respondentt, tj. 1 a 3, a odpovéd’, zda do hodin pop music zatazuji,

tedy ano/ne, jeden ze sloupcit musi obsahovat hodnoty 0 (tabulka 9).
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hodinovéa dotace Vénujete se vV hodinach HV pop music?
n=15 ano ne

1 a) 14 b) 0

3 c)1l d)o

Tab. 9 Ctyipolni kontingencni tabulka pro test zavislosti hodinové dotace HV na miru

zarazovani pop music do vyuky — odpoveédi uciteli

B (14-0—0-1)2 _
 (14+0)-(14+1)-(0+0)-(1+0)

X2 15 x2=0

Hodnota x 2 = 0 nepfesahuje hranici hodnoty 3,841, je tedy pfijata nulova
hypotéza, podle odpovédi uciteli nema hodinové dotace vliv na vyuZzivani pop music
v hodindch HV na 2. stupni ZS.

Na druhou stranu zaznamendvame v odpovédich zakt zaroven i zaporné odpovédi
na otazku, jestli se pop music v hodinach HV vénuji, ale narazime na to, ze 100 % zaku
uvedlo jednohodinovou dotaci hudebni vychovy na jejich Skole, tedy nastava situace, kdy

hodnoty jednoho z ¥adku jsou 0 (tabulka 10).

hodinova dotace Vénujete se V hodinach HV pop music?
n=227 ano ne

1 a) 186 b) 41
2 c) 0 d)o

Tab. 10 Ctyipolni kontingencni tabulka pro test zavislosti hodinové dotace HV na miru

zarazovani pop music do vyuky — odpovédi Zaku

B (186 - 0 — 41 - 0)? _
(186 +41)- (186 + 0)- (41 + 0) - (0 + 0)

X 2 227 x2=0

Z uvedeného vypoctu vyplyva, ze hodnota x 2 = 0 neptesahuje hranici hodnoty
3,841, je tedy opét piijata nulova hypotéza, ani podle odpovédi zakli nema hodinova dotace

vliv na vyuzivani pop music v hodindch HV na 2. stupni ZS.
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Hypotéza ¢. 3 zkouma, jestli existuje vyznamny vztah mezi poctem zakt ve skupiné
a zafazovanim pop music do vyuky. Pro vypocet pomoci Ctyfpolni kontingenéni tabulky
(tabulka 11) jsou vyuzity hodnoty ziskané z odpovédi zaku, skupiny o poctu zakt 11-20 a
21 a vice (odpoveéd’ 1-10 zaka ve skupiné se nevyskytla ani jednou) a jejich odpovédi, zda

s pop music v hodinach HV pracuji nebo ne.

velikost skupiny Vénujete se v HV pisnim pop music?
n=228 ano ne
10-20 a) 51 b) 10
21 avic c) 137 d) 30

Tab. 11 Ctyipolni kontingencni tabulka pro test zdvislosti miry vyuzivani pop music ve

vyuce na poctu zaku ve skupiné v HV

25600

= 121296609 228 x2 =005

X2

Vzhledem Kk faktu, ze hodnota nepickroCila hranici 3,841, mizeme tvrdit, Ze
dochazi k piijeti nulové hypotézy, tedy Ze pocet zakli zadsadné neovliviluje, zda vyucujici
zafadi do vyuky i n&jakou formu prace S pop music.

U hypotézy &. 4 se snazime ovéfit predpoklad, Ze ve vyssich ro¢nicich ZS se bude
vice vyuzivat i1 pisni anglickych na rozdil od nizsich ro¢nikl. Do c¢tyipolni kontingenéni

vvvvvv

odpovédi téchto 74k, jestli se v hodindch HV vénuji 1 anglickym pisnim pop music.

tiida Vénujete se v HV anglickym pisnim pop music?
n=64 ano ne

6. a) 38 b) 8

9. c) 16 d) 2

Tab. 12 Ctyipolni kontingencni tabulka pro test zavislosti vyuzivani anglickych pisni pop

music na rocniku na ZS

X 2

2704
T 447120
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Na zakladé¢ vysledku uvedeného vypoctu mulzeme konstatovat, ze nedoslo
k piekroceni hranice hodnoty 3,841 a byla pfijata hypotéza nulova, tedy ze se neobjevuji
vyznamné rozdily mezi roCniky v Cetnosti zafazeni prace s anglickymi pisnémi v ramci
hudebni vychovy.

Posledni hypotéza predpokladd vyznamny vztah mezi tim, jestli se Zaci vénuji pop
music i mimo hodiny HV a jestli ti sami zéci projevuji i zdjem o pop music v hodinach HV

(tabulka 13).

Chcete v pop music v HV? Veénujete se pop music i mimo hodiny HV?
n=227 ano ne
ano a) 165 b) 38
ne c)5 d) 19

Tab. 13 Ctyipolni kontingencni tabulka pro test zavislosti vénovani se pop music u Zdakii

mimo HV a jejich pranim vénovat se pop music i v HV

,_ 8673025 . 2 =389
X %= 51097536 X&=239

Vzhledem k tomu, ze hodnota vysledku uvedeného vypoctu vyznamné pievysuje
kritickou hodnotu 3,841, mize dojit k pfijeti alternativni hypotézy: zaci, ktefi se vénuji
zpévu €1 hudbé ve svém volném case, opravdu projevuji vétsi zajem o zafazeni prace

S pisnémi pop music do vyuky hudebni vychovy.
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2.2.3 Shrnuti vysledki vyzkumné ¢asti

Uvod vyzkumné &asti, ktery patii analyze uéebnic HV pro 2. stupenn ZS, RVP ZV a SVP
vybranych $kol ukazuje, Ze prakticka prace s pisni pop music je v uvedenych materidlech
podchycena bud'to vibec, nebo v minimalni mife. VéEtSinou se omezuje pouze na
poslechové ¢innosti nebo vyklad déjin NA hudby. Je tedy na ucitelich, zda a do jaké miry
jsou ochotni a schopni do hodin zatadit 1 praktické Cinnosti vyuzivajici pisn¢ pop music.

Vysledky vyzkumu prokazaly, Ze realita neni tak ¢ernd a néjakou formu prace s
pisnémi pop music zafazuji do vyucovani HV vsichni dotazovani ucitelé. Méné radostnym
zjisténim je, Ze nejcastéjSim zplsobem praktické prace s pisnémi popmusic je zpév
s originalni nahravkou nebo jako karaoke, coz uvadéji zaci i ucitelé. S touto aktivitou jsem
se setkala béhem néslechli na pedagogické praxi a vyhodnotila bych ji nasledovné: tato
¢innost je sice nenaro¢na na piipravu, na organizaci a vybaveni a neni potteba ji zavrhovat
upln€, nicméné, neni vhodné ji vyuzivat piili§ Casto, a to hned z nékolika divoda.
Nejcastéji byly voleny pisné, které jsou aktualnimi hity a zaci je tedy znaji a vyloZen¢ se
jich dozadovali. Zpév samotny ale potom probihal bez faze nacviku pisné€, bez notového
materialu, a text pisné pouze bézel na obrazovce/platné jako soucast pousténého videa,
navic je Casto s chybami nebo se zobrazuje se Spatnym nafasovanim. A pokud jde o
anglické pisné, vyslovnost zakli byva plna chyb, protoZe zpivaji podle toho, co v pisni
uslysi a dochdzi k prekrucovani slov nebo frazi. DalSim uskalim je to, Ze plivodni nahravka
je vtoning, ve které se zakum Spatné zpiva, predevsim jde-li o interprety s tenorovym
hlasem, kdy je plivodni poloha pro dévcata moc hluboko a pro chlapce (u kterych uz
probéhla mutace hlasu) moc vysoko, pii transponovani zpévu o oktavu pak vzniké problém
opacny. Hudebné nadangjsi Zaci si nékdy pomahaji tim, Ze nékterou ¢ast nechaji v plivodni
poloze, jinou si transponuji o oktavu do pro n¢ pohodInéjsi polohy a tim v pisni vytvareji
nezpévné skoky. Ackoliv se tato aktivita zda mezi zdky byt velmi oblibend, ve ttidach,
které jsem méla moZnost pozorovat pfi této ¢innosti, s nahravkou opravdu zpivaly asi jen
dv¢ tretiny zakid. V dotaznikovém Setfeni uvedlo 11 % Zakd, Ze nejcastéjsi zplisob, kterym
v HV s pisni popmusic pracuji, tj. zpév s ptivodni nahravkou, je nebavi.

Ucitelé dale ptizndvaji, ze nejcastéji nechdvaji zéky, aby sami vybrali pisné€, se
kterymi se bude pracovat. Tento pfistup se nezda byt zcela vhodnym. Na jedné stran¢ je
spoluucast zakt na nédplni hodiny a vyhovéni jejich pozadavkim, na strané¢ druhé neni
vhodné nechat zakiim pii vybéru pisni pfiliSnou volnost. Miize se pak stat, ze budou

vybirany v tom lep$im piipadé skladby hudebné chudé, v hor§im pak pisn¢ s nevhodnymi
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texty. Vzajemnym kompromisem muze byt moznost, kdy ucitel necha zaky sepsat seznam
pisni, se kterymi by zaci chtéli pracovat, a sam z nich vybere ty vhodnéjsi, pfipadné
hudebn¢ zajimavéjsi, a hlavné ma moznost s piedstihem zkontrolovat vhodnost text
pisni*.

Volba tohoto zplisobu prace s pisni popmusic mize vSak byt jen reakci na
podminky na danych Skolach. Ovéteni hypotéz sice nepotvrdilo, ze by faktory jako jsou
hodinovéa dotace HV nebo pocet zakli ve skupiné mély vliv na to, jestli jsou pisné pop
music ve vyucovani néjakym zplisobem vyuzivany, ale rozhodné se tyto okolnosti odrazeji
do faktu, ze nejcastéji volenym zplsobem prace s témito pisnémi je zpév s originalni
nahravkou. Druhym nejcastéjSim zpiisobem, ktery uvadéli ucitelé, byl alesponn zpév
s doprovodem ucitele na nastroj. Tendence vyuzivat pisné pop music nebo anglické pisné
vice ve vySSich rocnicich se potvrdila, je pravdépodobné, Ze vyznamnym faktorem je
Vv tomto piipadé to, ze NA hudba (a tedy i pop music) je ve vét§i mife zastoupena v ucivu
pro osmy a devaty roc¢nik.

Kromé¢ faktori ovliviiujicich zatazeni pisni pop music do naplné¢ hodin HV jako
jsou hodinova dotace nebo pocet zakl ve tfidé jsou dal§imi moznymi materidlni vybaveni
Skoly co se ty¢e nastroju, dale prostorové a akustické moznosti u¢eben HV na Skolach.
Dalsim rozhodujicim faktorem, jestli jsou vyucujici ochotni pracovat v HV s anglickymi
pisnémi pop music miZze byt jejich uroven znalosti anglického jazyka nebo dokonce 1
jejich vek.

Zavéry vyzkumu jsou vesmés pozitivni, pifinaSeji svédectvi o tom, Ze ackoliv
podminky nejsou vzdy idealni a praktickd prace s pisnémi pop music Casto ani neni
podchycena v osnovach, ucitelé se této problematice nevyhybaji a budto z vlastni

iniciativy nebo z iniciativy zaku se tyto pisné snazi do vyuky zatadit.

4 Pokud ugitel nevladne anglickym jazykem v dostate¢né mife, aby byl schopen si texty pielozit, na
internetu jsou k dispozici ¢eské preklady témér vSech soucasnych i starSich popularnich pisni. Tim ucitel také
zabrani tomu, aby Z4ci jeho neznalosti anglictiny zneuzivali.
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PRAKTICKA CAST
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3 Prakticka cast

V této ¢asti prace jsou prezentovany konkrétni navrhy ¢innosti vhodnych pro préci s pop
music. Aktivity jsou zaméfeny tak, aby odpovidaly modernim pozadavkim ¢innostni
vyuky a dbaly na celkovy rozvoj zakovych hudebnich schopnosti a dovednosti, ale 1 rozvoj
klicovych kompetenci, které si zZaci maji béhem povinné skolni dochazky osvojit jako jsou
kompetence socialni, kompetence k praci a kompetence komunikativni (RVP ZV). Jsou
zde prezentovany pro inspiraci aktivity, se kterymi se mizeme setkat v literatuie a které jiz
byly vyzkouSené v praxi, dale prace poskytne struény névrh kritérii pro vybér vhodnych
skladeb, se kterymi lze pracovat a na zavér predlozi konkrétni rozpracované skladby
s metodickymi popisem, jak lze se skladbou v HV pracovat, jaky je ptivodni zamér a jak by

se skladba dala ptizpasobit konkrétnim podminkam.
3.1 Navrh ¢innosti vhodnych pro praci s pop music

Zpisobi, jak pojmout zatazeni pop music do vyuky existuje tolik, kolik je na Skolach
uciteld hudebni vychovy. Obecné je vSak pifijiman fakt, Ze je potieba ucivo o
nonartificidlni hudbé zdklim zprostiedkovat nejen vykladem o vyvoji jazzu a rocku a
poslechem znamych skladeb, ale pfedevsim spojit tuto latku se zazitkem — muzicirovanim
zakl (Drabek, 2000).

Vhodnou latkou pro tuto ¢innost mohou byt muzikdly jako napln tematického
vyu€ovani. Drabek (2000) predklada ptiklad prace s materialem rockové opery Andrew
Lloyda Webera Jesus Christ Superstar. Praci rozdéluje do tii na sebe navazujicich
vyucovacich hodin, kdy v tvodni se zaci seznami s touto rockovou operou, pohovoii o
klicovych scénach (aktivit¢ by mélo piedchédzet navStiveni pfedstaveni nebo alespon
zhlédnuti zdznamu) a nacvik sbor Hosana a Superstar. V dal$i fazi navrhuje srovnani
libreta opery s piedlohou, kterou byly evangelia, dale diskuzi nad psychologickou
charakteristikou postav. V zavérecné hodin€¢ navrhuje srovnani rockové opery
s Bachovymi pasijemi nebo dilem K. Pendereckého. Nicméné namisto motivace studentl
ke kritickému zamysleni nad pop music zde autor sklouzava spise k analyze typictéjsi pro
artificialni hudbu.

O potiebé volit pisné¢ piiméfené dovednostem zakl pojednavd Cisar (2000),
doporucuje zpév ucelné¢ doprovazet na Orffovy nastroje a dalSi nastroje, které jsou

k dispozici a vybizi k nacviku vicehlasu. Poslech pisni byl m¢l byt aktivni, zaci mizou
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sledovat formu pisné, typické prvky daného zanru, vyuziti nastroji nebo hudebné
vyrazovych prostredka.

Lederleitnerova (2009) piedkladda vyhody zaclenovani hudebnich projektd do
vyuky. Kromé verejné prezentace vysledkii projektu, ktera byva Castou soucasti, je dulezité
pracovat s raznorodymi funkcemi projektu samotného, jako jsou napiiklad funkce
vzd¢lavaci, formativni, vychovna, propedeuticka, rozvijejici, dale motivujici, procvicujici,
nézornou a usnadiiujici propojeni teorie s praxi. Skoly vét§inou realizuji hudebni projekty
Vv podobé besidek, akademii a vyro¢nich koncertii, jen mensi procento Skol se zapojuje,
ptipadné organizuje projekty vétsiho, az mezinarodniho, rozsahu, a to predevsim z divodu
omezenych finan¢nich moznosti.

Lederleitnerova popisuje predevs§im situaci na Slovensku a jako konkrétni ptiklad
uvadi dva projekty, které prob&hly v letech 2008-2009 na gymnaziu v Nitie. Prvnim z nich,
ktery na Skole bézi n€kolik let, je projekt ,,Hrajeme a zpivame si pro radost®, vénovany
pamatce skladatele Josepha Haydna. Projektu se zGlastnily $koly z Ceské republiky,
Slovenska, Rakouska, Mad’arska a Nizozemi, jejichz Z4ci nacvicovali skladby, které
spole¢né vybrali pro pozd¢jsi koncerty. Druhym byl projekt ,,Hudebni talenty®, ktery na
nitranském gymndziu probéhl pod zastitou mistni hudebni skupiny Horkyze SliZe. Projekt
probihal tfi dny, v jejichz pribehu probihaly hudebni workshopy, besedy s hudebniky, Zaci
navstivili baletni pfedstaveni a zavér patfil spoleénému muzicirovani zaki na koncerté, kde
byly prezentovany skladby jak z oblasti popularni hudby, tak artificidlni.

Popmusic se mize také stat tématem, jehoz prosttednictvim mizeme uvést diskuzi
na téma zneuZzivani drog a jejich vliv na spolec¢nost a kulturu, o vzniku a soucasném stavu
subkultur, které jsou Casto spojeny také s urc¢itym hudebnim Zanrem (punk, hip hop apod.)
a jak, a jestli viibec, se do hudby promitaji zmény ve spolecnosti v minulosti nebo které
probihaji v soucasné dob¢. Lze taktéz diskutovat o generacnich rozdilech a rozdilech ve
vnimani funkci hudby mezi generacemi.

Pisné pop music mohou byt vyuZity jako material pro vytvofeni Zakovského videa
nebo hudebniho videoklipu vramci HV nebo jinych predmétd (vytvarna vychova,

informatika a vypocetni technika) nebo skolnich projekti.
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3.1.1 Navrh Kkritérii pro vybér pisni

V dotaznikovém Setieni mezi uciteli bylo zjisténo, ze ve vétsin€ piipadii o vybéru pisni pop
music, se kterymi se v hodiné HV bude pracovat, rozhoduji Zaci. Tento aspekt ma svoje
vyhody i nevyhody. Hlavni vyhodou je vysoka motivace zakl pracovat s jejich oblibenymi
pisnémi, avSak muze se stat, a to bylo potvrzeno i zakovskymi dotazniky, ze skladby
vybiraji stale ti stejni Zaci a vybér je potom omezen na jejich osobni preference.
V takovych situacich navic ucitel nema moznost skladbu pfedem podrobit alespont zbézné
analyze.

Je zadouci, aby byla pii vybéru skladeb dodrzena alespon néjaka pestrost zanra,
riznorodost nastrojového obsazeni a byly vybirdny skladby rozdilného charakteru,
energické i melancholické. Zaroven by mély byt voleny pisné, jejichz melodie je hudebné
zajimava a podpofti rozvoj péveckych dovednosti zakt, a v idedlnim ptipad¢ takova, kterd
ma originalni harmonicky doprovod a neomezuje se na vyuziti zakladnich harmonickych
funkei. To ovSem nemusi byt na Skodu v ptipadé, Ze si chceme pisen se zdky zahrat a Zaci
ji maji sami doprovodit na melodické néstroje. Potom je potieba hledat kompromis mezi
komplexnosti skladby a naro¢nosti jeji realizovatelnosti.

Dalsim dilezitym aspektem u pisni, se kterymi v HV hodlame pracovat prakticky,
je jejich poloha a tonina. Zpév v origindlni tonin€ pisné neni vhodny ve vSech ptipadech,
nékdy je potieba pisenl transponovat z diivodu omezeného rozsahu hlasu vétSiny zaku.
PredevSim u pisni, které v origindle zpiva zpévak v tenorové poloze. Tyto pisn¢ byvaji
naro¢né piedevsim pro chlapce v obdobi mutace i po ni a pisei je pro n€ bud’ ptili§ vysoko
nebo pfili§ hluboko. Tato okolnost je také jednou z hlavnich nevyhod zpé&vu s origindlni
nahravkou, kterého se dopousti vysoké procento vyucujicich, jak se ukazalo ve vyzkumu.
Vhodné je tedy piseint transponovat do toniny, ktera umozni jeji pohodlny zpév v oktavach
pro co nejvyssi pocet zaka.

O vhodnosti a nevhodnosti textli nékterych pisni jiz bylo pojednano dfive, v zdvéru
vyzkumné ¢asti prace. Zde se pozastavme nad jazykovou strankou anglickych textd, se
kterymi je (nebo neni) vhodné pracovat. Pokud uz je zvolena piseii anglicka a préace
S textem zustava pouze na urovni nacviku deklamace a nasledného propojeni s melodii,
ochuzujeme se o okamzik nendsilného napliovani mezipfedmétovych vazeb, ale
predevsim, Zaci maji moZnost pracovat s autentickym textem v cizim jazyce, ktery napsal
rodily mluv¢i (vétSinou). Je tieba zohlednit Groven znalosti anglického jazyka v dané tfide¢,

ale neni potieba za kazdou cenu udrzovat uroven zbytecné nizkou. Pokud si ucitel neni
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vybérem jist, je vhodné jej konzultovat s uciteli anglického jazyka, ktefi védi, na jaké
urovni by mély byt jazykové dovednosti jednotlivych rocnikii. Jako piiklad uved’'me
situaci, kdy by byl v textu pisné¢ vypravén piibéh v minulém ¢ase. Potom neni piili$
pifiméfené s takovym textem pracovat v Sesté tiid¢, kdy zaci jeSt€é neznaji anglicka
nepravidelna slovesa, ktera by byla hlavni pfekadzkou v porozuméni textu. Pokud by se
vsak v textu vyskytovalo pouze sloveso byt v minulém Case (was/were), neni potieba se
mu nutné¢ vyhybat ani v pfipad¢, ze zaci tuto gramatiku v AJ jeSté neprobirali, naopak jim
znalost pisné s timto jevem v textu mize v budoucnu pomoci pii uceni anglictiny.

U nékterych anglickych pisni mame moznost srovnani s ¢eskou verzi, ktera byla
pretextovana (ne pouze prelozena, ale prebasnéna tak, aby rytmus ¢eskych slov odpovidal
rytmu pisn€). Tyto Ceské verze textl by nemély byt prezentovany jako smérodatné pro
pochopeni vyznamu textu v anglicting, ¢eské texty Casto dodrzi jen téma textu, ale slova

vibec neodpovidaji prekladu.

3.2 Upravy pisni

Cast zde predlozenych skladeb je zpracovana se zaméfenim na hudebni &innosti, u
nékterych je upozornéno na jevy, které lze vyuzit pro praci s anglickym textem.
Nasledujici ¢innosti maji jisté materidlni poZadavky, vétSinou tisk notového materidlu nebo
textil. Lze je distribuovat do dvojic nebo skupinek a tim podpofit schopnost spoluprace
mezi zaky. Pfi nacviku textu pisné by jej Zaci méli mit k dispozici bud’ v tiSt€né podobé
nebo promitany po vétSich tsecich, karaoke nebo hudebni videa s pfidanym bézicim
textem nejsou vhodna kvili astému Spatnému nacasovani zobrazeni textu.

Hra znot a z partitur predpoklada alespon zakladni orientaci zakd v notovém
zapisu, s jehoz zéklady by Zaci méli byt sezndmeni uz na prvnim stupni ZS. Déle je
k realizaci potieba, aby byla Skola vybavena alespon zakladnimi hudebnimi néstroji jako
jsou piano, keyboard, néstroje Orffova instrumentafe, bubny (napf. jembe) a jiné perkuse,
flétny, vypomoci si Ize 1 jednoduchymi nastroji, které zaci vyrobili (tieba 1 v ramci
vytvarné vychovy) jako jsou rizna chfestitka, drhla, bubinky z plastovych kybliki apod.
Dale je vhodné vyuzit ptipadl, kdy Zaci hraji na néjaké dalsi nastroje, jako jsou housle
nebo dechové néstroje, a maji moznost (a jsou ochotni) si je ptinést do Skoly. V ptipadé
prace s half-playbackem nebo pousténi origindlni nahravky pfed nacvikem je potieba

zajistit pfehravac a nahravku doprovodu.
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3.2.1 ABBA-S.0.S.

Pisen S.0O.S. (pfiloha ¢. 3) §védské skupiny ABBA neni piili§ komplikovana (a pfitom
dostate¢n¢ hudebné zajimava) a je tedy vhodné pro vyuziti i v Sestych a sedmych tiidach.
V niz8ich ro¢nicich jesté neni pop music soucdsti uciva, skupinu ABBA vSak jist¢ Zaci
znaji alespon od svych rodi¢t nebo z filmu Mama Mia.

U vSech pisni s anglickym textem je vhodnéj$i zacit nacvikem textu a jeho
deklamovanim v rytmu pisné€. V pisni S.0.S. se setkdvame s vysokym poctem synkop, jeji
notovy zépis lze tedy pouzit i jako rytmické cviceni a deklamovani textu ptidat az pozd¢ji.
Pisen je ve stifednim tempu a stihnout spravné vyslovovat text neni narocné. Skupina
ABBA ma spravnou vyslovnost standardni anglictiny a je tedy vhodnym vzorem, pti uceni
textu pisné je mozné vypomoci si hudebni ukazkou, neni vSak Zadouci, aby se aktivita
omezila na zpév s origindlni nahravkou. Jednou z variant, jak nahravku vyuzit, a pfitom
nesklouznout k pouhému zpévu s originalem je pusténi ukazky v jedné hodiné spojené se
sledovanim textu a samotny nacvik pisn€ az v dalsi hodiné.

Uprava skladby je ve stejné toniné jako original - d moll, ktera je vhodna i pro
pévecky mén¢ zkuSené zaky.

Stézejnim je pii doprovodu pisné klavir, jeho hlavni uloha spociva piedev§im na
motivu pfedehry a mezihry, déale staci, pokud bude hrat melodii pisné a jednodusSe
doprovazet podle piedepsanych akordl nebo akordovych znacek. Pokud mame k dispozici
klavir 1 keyboard, Ize predehru a mezihru svéfit Zakovi-klaviristovi. K pisni se hodi
sloka je vice lyrickd. V aranZi jsou vyuZity tamburina, claves a buben (napiiklad jembe
nebo jiny buben mensiho rozméru vhodny ke hrani obéma rukama), pro zapojeni vice Zaka
je mozné ptidat drhlo, vajicko, béhem sloky dest'ovou hiil.

Pokud bychom chtéli zpév refrénu jesté zpestiit, mizeme vytvofit dvé skupinky
zpévakl, kde jedna ze skupinek bude délat malou ozvénu (jak bylo provedeno ve filmu

Mama Mia) podle nasledujiciho schématu:
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When You're gone, how can I ev-en Iry_ to go on
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When You're gone,howcanl  ev-en try_ togo on____
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3.2.2 The Monkees — I‘m a Believer

Pisenn I'm a Believer americké skupiny The Monkees (pfiloha ¢.4) je rytmicka, hrava a
pfitom nendrona na zpév. Origindlni nahravka je v toniné Gdur, aranz pro zdky je
transponovand do C dur, a to ptedev$sim kvili poloze zpévu a také kvuli jednodussim
partim pro melodické nastroje.

Skupina The Monkees pisen nahrala v nastrojovém obsazeni: kytara, basova kytara,
syntezator, bici souprava, tamburina. Aranz této pisn¢ je vytvofena pro vyuziti klaviru,
dvou fléten, metalofonu nebo xylofonu, vajicka nebo jiného chfestitka, drhla, bubnu a
tamburiny, je vhodné pfidat i doprovod hrany na kytaru. Pokud je k dispozici klavir i
klavesy, miize vyucujici hrat na klavir melodii zpévu doprovozenou akordy a na klavesy
néktery z zakd hrat melodické motivy, které se v pisni objevuji. Pfi nedostatku
melodickych nastroji nebo absenci hraca (pfedevsim mluvime-li o flétnach) je mozné dané
party prenechat klaviristovi.

Party sekce rytmickych nastrojii se v pribchu skladby neméni. Rytmizace
jednotlivych néstrojii a také jejich vybér je pouze ndvrhem, tuto stranky aranze lze
jednoduSe ménit podle vybaveni, které je k dispozici, schopnosti zaki nebo momentalni
situace.

V textu pisné se casto vyskytuji slovesa v minulém case prostém, jako napft. saw-
vidél, got - dostal, thought- myslel, pisen tedy lze vyuzit jako ukdzku vyuziti tohoto
gramatického jevu v dobé, kdy se Zaci tomuto ucivu vénuji v anglickém jazyce, je tedy
zadouci kooperace mezi uciteli HV a AJ.

Z divodu velkého rozsahu celé partitury je vhodné zaktim predlozit vytazeny pouze

part pro zpév a pro nastroj, na ktery budou hrat.
3.2.3 The Beatles — | Wanna Hold Your Hand

Skupina The Beatles a zpracovani jeji pisné v této Casti prace bylo vybrano z n¢kolika
divodu. Predevsim, tato skupina a jeji tvorba je soucasti u¢iva HV v osmych tfidach a
praktické zpracovani jejich pisn¢ lze tedy efektivné propojit s tématem vyuky. Navic
tvorba skupiny The Beatles je natolik vyznamna, Ze ovlivnila t¢émét vSechny interprety pop
music v 60. letech i pozd¢ji a jejich skladby se staly evergreeny. O tom sveéd¢i i fakt, ze
jejich pisné jsou 1 v dnesni dob€ oblibené mezi zéky, jak prokéazalo i dotaznikové Setieni ve

vyzkumné Casti.
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Melodie pisn¢ | Wanna Hold Your Hand (piiloha ¢.5) je zpé&vna, dobie
zapamatovatelnd, jednoduchd a pfitom napadita. Text pisné je z hlediska gramatiky i slovni
zasoby patii k tém jednoduS$im v rdmci této prace a pisent se proto dd vyuzit i v nizsich
roc¢nicich.

Je na uvézeni ucitele, do jaké miry se bude drzet instrumentace piedlozené aranze
vzhledem K jeji rozmanitosti a tim padem o trochu vyssi naro¢nosti. Pfedlozena tprava je
koncipovana pro nésledujici obsazeni: klavir (melodie pisn¢, akordicky doprovod, drobné
ozdobné motivy), dvé sopranové flétny, metalofon (bud’ jeden hra¢ hraje dvojhlasné nebo
jsou hraci dva), vajicko, tleskani, buben (typu jembe, pro hru obéma rukama).

Skupina The Beatles, na rozdil od vétSiny interpreti zde uvadénych, pochézi
z Velké Britanie. O tom sv&d¢i 1 jejich vyslovnost anglického textu pisné a je vhodné Zaky
upozornit, aby taktéz dodrzovali vyslovnost standardni britské anglitiny. Konkrétné ve
slovech
I can’t hide“, kde Zaci mivaji tendenci vyslovovat can’t jako [kent], coz je vyslovnost
americka, podle vyslovnosti britské, ktera taktéz zazni v pisni slovo ¢éteme jako [ka:nt].
Text této pisné také muzeme vyuzit jako pomulcku pro vysvétleni a zapamatovani
zkracené¢ho tvaru wanna, v plném znéni se jedna o sloveso want to, | wanna hold your

hand = | want to hold your hand.
3.2.4 Adele — Rolling in the Deep

Uprava pisné Rolling in the Deep (ptiloha &.6) znama od americké zpévalky Adele
z predloZenych uprav a je vhodna pro zaky 8. nebo 9. ro¢niki, pfipadné stfednich Skol
(SS). Pisent ma &tyfi sloky, jejichz melodie se sice opakuje, ale je upravena, aby sedéla
k deklamaci textu, v pisni jsou dva razné refrény, které na sebe navazuji a n¢kolikrat se

opakuji, pisent mé nasledujici schéma:

1.sloka = 2. sloka =2 refién 12 refrén 2 2 3. sloka =2 refrén 1 2 [: refrén 2 ;] 2
4.sloka = obmenény refrén 2 2 [: refrén 2 :] + coda

V pisni jsou v refrénech zapojeny i doprovodné vokaly, které jsou v originalni

nahravce dvojhlasné, zde vSak ponechany jako jednohlas a je na uvazeni ucitele kolik zaka
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zapoji do zpévu hlavni melodie (sloky mtizou zpivat vSichni) a kolik urci jako doprovodny
Zpév.

V aranzi bylo vyuzito nasledujici nastrojové obsazeni: klavir (hlavni melodie a
rytmizovany harmonicky doprovod), buben (vhodny je vétsi buben s hlubokym zvukem),
tamburina, ¢inel (idedlné typu hi-hat, je mozné pouzit i jednoduchy ¢inel a tlumit jej, aby
bylo dosazeno jen kratkého zvuku) a tleskani. Néstroje nehraji v§echny po celou dobu, je
tedy tieba zakiim v jejich notach zaznacit néstupy jejich nastroje a ve kterych Castech
nehraje.

Vzhledem k délce pisné, mnozstvi anglického textu a synkopovanému rytmu, ktery
je pro charakter pisn¢ dilezity, je vhodné praci s pisni rozlozit na vice etap. Nacvik zpévu
by mél probihat bez vyuziti nastroji a nacvik souhry hra¢t mtize probihat bez zpévu. I pies
svou narocnost 1ze predpokladat u zaka oblibenost této pisné (jak prokazalo i dotaznikové
Setfeni mezi zéky, vysledky nas. 38).

Anglicka vyslovnost zpévacky je v originalni nahravce srozumitelnd a mizeme ji
pouzit jako pomiicku pifi nacviku zpévu, je vSak tifeba upozornit zadky na vyslovnost
neurCitého Clenu ve vété ,there’s a fire starting in my heart” jako [ei], ne jako [o]. Tato
vyslovnost se pouziva V piipadé, Ze je prizvuk 1 na neuritém cClenu nebo jej chceme

zduraznit.

3.2.5 Ben E. King — Stand By Me

Znama pisen Bena E. Kinga Stand By Me (Ptfiloha ¢.7) byla zvolena kvuli své
zajimavé, zpévné melodii a jednoduchému, rytmickému podkladu. Instrumentace aranze je
velmi jednoduchd, tprava pocita pouze s klavirem, trianglem a drhlem. Ukazalo se vSak,
Ze je narocné pro jednoho hrace hrat na klavir rytmicky podklad a zaroven melodii zpévu,
(nebo klaviru a keyboaru) nebo alespon dvou hract, ptipadné miize basovou linku hrat jiny
nastroj, pokud je K dispozici, jako napfiklad basova kytara, nebo je mozné vyuzit
boomwhackery, basovou linku tvofi pouze pét opakujicich se toni. Skladba je pomérné
kratka a je mozné ji nacvicit v ramci jedné hodiny, pokud by bylo vyuZzito boomwhackerti,
byla by potieba delsi doba pro spravnou souhru hracu.

Text pisné¢ mé pouze dv¢ kratké sloky a v refrénu se stale opakuji slova ,,Stand by
me®, piset neni narocnd po jazykové strance. Pomize zakim procvi€it pouziti obratu

,,as long as‘““ a zaporu v budoucim case “won’t*.
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3.2.6 Lukas Graham — 7 years

Praci s pisni 7 years amerického zpévaka Lukase Grahama (piiloha ¢. 8) je vhodné zaméfit
pfedevSim na text pisné a tomu je pfizpuisobena také aranz této pisné, kde je ponechan
pouze klavirni doprovod. Rytmické néstroje je mozné zaradit podle uvazeni ucitele, ale
melodie zpévu je sama o sob¢ narocna na rytmus. Ten je ale skvéle sklouben s rytmem
pouzitych slov a v mnohych piipadech odpovidad piizvucnosti vét v anglictiné (tzv.
sentence stress), ktery je vyrazné jiny, nez v CesStin€é a timto muZze tato pisen zakiim
usnadnit jeho osvojeni. Vzhledem k mnozstvi textu je vhodnéjsi s pisni pracovat se zaky
devatych tiid nebo na SS.

U aranZi ostatnich pisni bylo zdlraznovano, aby prvni probihal ndcvik zpévu,
Vv piipad¢ této pisné je nasnad¢ zacit nacvikem rytmu hlavni melodie na neutralni slabiku,
napiiklad ,,pa“.

Tuto pisen Ize také vyuzit jak dalsi inspiraci pro hodiny anglictiny pro pisemné
prace na téma ,,Once I was seven years old...*, esej o budoucich cilech, kde se Zaci vidi, az
jim bude 60. Pisen je protkdna pouzitim ¢asu minulého i budouciho a znalost textu mize

zakim pomoci jako piiklad pouziti téchto gramatickych jevi.
3.2.7 The Cure - Friday, I’'m in Love

Melodie pisné Friday, I'm in Love (Ptiloha ¢.9) britské skupiny The Cure se miiZze na prvni
pohled zdat nezajimava, ale v prib&hu pisné€ je pracovano se zménou rozsahu melodie,
Vv pozdé&jsich slokach je v melodii vice intervalovych skokl (vétsinou v rozsahu kvarty).
Navic je v melodii vysoky pocet synkop. Charakter pisné je rytmicky, hravy, je tfeba zvolit
vhodné tempo, aby uvodni €ast nepisobila téZce, ale zaroven aby Zaci byli schopni
vyslovit text ve stfedni ¢asti skladby, kde ma zp&v komplikovang;si rytmus.

V instrumentaci Upravy této pisné¢ je vyuzit klavir, ktery kromé& akordického
doprovodu hlavni melodie hraje také melodii pfedehry, vedle klaviru je vhodné pisen
doprovodit na kytaru. Déle jsou vyuzity vaji¢ko, tamburina a buben. Vajicko a buben
nehraji po celou dobu stejny rytmus, ten se méni ve stiedni ¢asti, kde pisen graduje,
v nésledujici sloce se vraci k plivodnimu rytmu.

Text pisné je zalozen na dnech v tydnu, sloky jsou jednoduché, ve stfedni ¢asti vSak

24

rocniky.
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3.2.8 Brenda Lee — Rocking Around the Christmas Tree

Pisen Rocking Around The Christmas Tree (Ptiloha ¢.10) muze byt piijemnym zpestienim
hodin HV v obdobi pted Vanoci. Text pisn¢ ani rytmus neni naro¢ny a lze ji tedy vyuzit ve
vSech ro¢nicich. Hlavni tloha instrumentace této Upravy byla ponechdna klaviru, kde je
stézejni pohybliva melodie basu. Tuto melodii je mozné zahrat bud’ na klavir nebo na
keyboard, ptfipadn¢, pokud je to mozné, na basovou kytaru nebo na violoncello.

V mezihfe pisné je miso saxofonového sola navrzena hra na kazoo, do které se
mohou zapojit vSichni zaci. Pokud neni k dispozici dostatecny pocet kazoo, mohou si zaci
svoje vlastni jednoduse vyrobit z papiru a mikrotenového sacku. Melodii mezihry se Zaci
pro hru na kazoo musi naucit zpivat. Déle je potieba Zaky naucit jakym zplisobem kazoo
pouzivat, Ze je potfeba do néj zpivat napfi. slabiku ,,ta“, podobné jako u hry na zobcovou
flétnu. Kazoo je vyuzito jest¢ v cod¢ pisné.

V textu pisn€¢ se objevuji slovicka spojend s Vanocemi jako mistletoe (jmeli),
carolling (koledovani), holly (cesmina), piseii také pfimo odkazuje na jinou tradi¢ni

anglickou vano¢ni piseinl ,,Deck the Halls “.

Vedle zde ptedloZenych partitur je mozné pro inspiraci vyuZzit publikaci Popularni
hudba ve Skole: Zpivame a hrajeme autort Jittho Holubce a Jana Prchala (1999), jejiz
hlavni soucésti jsou pravé partitury aranzi pisni, ¢eskych i1 zahrani¢nich, upravené bud’ jen
pro zpé&v, instrumentalni soubor, nebo zpév s doprovodem nékolika néstroji. V tivodu se
autofi vénuji popisu metodiky, vyuziti nastrojii a popisu hry na n¢, zédkladni harmonizaci
a instrumentaci aranzi nebo také zakladiim improvizace vokalni i1 instrumentélni.

Mezi uvedenymi pisnémi ke zp&vu jsou napiiklad Somewhere z muzikalu West
Side Story (pouze pro zpév), Blowin‘ in the Wind Boba Dylana (s ¢eskym i anglickym
textem), Aquarius z muzikalu Hair, Ved mé dal, cesto ma i s anglickym textem Take Me
Home, Country Roads. Z instrumentalnich skladeb uved’'me napftiklad skladbu Entertainer
Scotta Joplina v upravé pro zobcové sopranové a altové flétny, metalofon a xylofon,
keyboard a bas, Gprava pisné¢ Can’t Help Falling in Love (E.Presley) pro Ctyfi keyboardy,
a pisné skupiny The Beatles Girl, Yesterday a Lady Madona. Z aranzi uréené pro zpév
a nastrojovy doprovod jmenujme pisen Boba Dylana Knocking on Heaven's Door
(anglicky 1 cesky), | Got Rhythm od George Gershwina, Love Me Tender Elvise Presley
(Cesky i anglicky), Massachutsetts skupiny The Bee Gees, opét s ¢eskym i anglickym

textem, The Last Supper z muzikalu Jesus Christ Superstar a Tears in Heaven Erica
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Claptona. Z celkového poctu tficeti skladeb urc¢enych pro zpév nebo zpév s doprovodem je

u patnacti skladeb uveden anglicky text nebo varianta ¢eska i anglicka.

3.3 Moznosti prace s anglickym textem skladby

Kromé¢ samotného muzicirovani a zpévu pisni je vhodné vénovat pozornost taky jejich
textim. To by mélo probihat minimalné na tUrovni piekladu textu a shrnuti jeho tématu.
Neni potfeba po zacich v HV vyzadovat doslovné pieklady textl pisni a striktné
kontrolovat jejich pfesnost, U¢innéj$i je snaha o vyvolani zajmu ze strany zakl
o porozuméni textu. Prekladani textu muze probihat po castech (slokach), formou
skupinové prace nebo muze mit ulitel pfipravené pracovni listy s origindlnim textem
a prelozenym textem a zaci mizou mit za kol na zéklad¢ klicovych slov, kterd by méli
znat nebo si je prelozit za pomoci slovniku, pfifadit k anglickym slokdm cesky pieklad
(ptiloha ¢.11).

U pisni, kde je velké mnoZstvi textu nebo slozity rytmus je mozné vyuzit pfi prvni
praci s pisni poslech originalni nahravky béhem sledovani textu a not skladby. Zaci si
béhem poslechu mohou naptiklad oznacovat slova, ktera neznaji vibec, nebo u kterych
neznali vyslovnost. Ucitel by vzdy mél znat vyslovnost vSech slov pisné, aby nedochézelo
K situaci, Ze si zaci slovo zapamatuji se Spatnou vyslovnosti, ktera se pozdé&ji Spatné
odnaucuje. V nékterych ptipadech miize Spatnd vyslovnost dokonce uplné zménit vyznam
slova.

Pti zatazeni pisni pop music do vyuky mizeme vyuZit metodu CLIL, kterd je blize
popsana v teoretické Casti prace. Idealni zafazeni této metody =z hlediska uciva
jednotlivych roénikii je v osmych tfidach, kde se probiraji d&jiny svétové NA hudby,
nejcastéji hudba anglofonnich zemi. Krom¢& samotného textu pisni lze tedy v hodinach
vyuzit 1 praci s anglickymi ¢lanky pojedndvajicimi o probiraném tématu, poustét
dokumenty v angli¢tiné o vyznamnych interpretech a udalostech a nasledné vést kratkou
diskuzi v angli¢tiné nebo na zacatek hodiny zatadit kratky brainstorming pro uvedeni
nadchézejiciho tématu.

Cely koncept vyuziti anglickych texti v HV na urovni vys$i, nez jejich pouhé
reprodukci je zalozen na pfedpokladu, ze vyucujici zvlada anglicky jazyk alespon na
tirovni A2 - B15, tj. na irovni pfinejmensim stejné a vy3si nez Zaci na 2. st. ZS. Dilezitou

slozkou pro celkovou uspéSnost konceptu zafazeni aspektu vyuziti anglictiny v hudebni

5> Podle Common European Framework of Refference for Languages (2016)
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vychové je vile a motivace vyucujiciho k tomuto druhu prace. Nicméné pokud by prace
s anglictinou byla v HV zafazovana jen vyjimec¢né, lze ji zvlddnout i s minimalni znalosti
anglictiny.

Sinspiraci pro praci s anglickymi texty pisni se mizeme setkat naptiklad ve
sborniku KAFOMET, kde jsou zpracovany nékteré pisné skupiny ABBA. Lutner, Capova
a Douchova (2004) navrhuji pracovat s témito pisnémi ne jako s uéivem, ale spisSe jako
dopliujici aktivitou: pro aktivizaci na zac¢atku hodiny, na prolozeni dvou naro¢nych aktivit,
na konci za odménu nebo kdyz zbyde Cas, vhodné na suplovani, vyuziti meziptedmétovych
vztahl. Vedle prace s ceskymi informativnimi texty o skuping, které autofi dopliuji
1 kiizovkami, texty S mezerami na dopliiovani, jsou ptfedlozeny i aktivity s anglickymi
texty pisni Baby, Cassandra, Crazy World, Dancing Queen a Angel Eyes. Texty mizou
zakim byt predloZzeny s vynechanymi slovy a ukolem Zakl je béhem poslechu originalni
nahravky pisn¢ doplnit chybé&jici slova. Toto je vSak nejCastéjsi aktivita vyuzivana uciteli
anglického (nebo jiného) jazyka pro zpestieni vyuky jazykda.

Dalsi z aktivit je ,,Hra na textafe™, kde Zaci méni text pisné¢ nebo pracuji jen
s kratkym uryvkem a dotvareji sami text predchédzejici nebo nasledujici. Autofi navrhuji
praci ve skupinkach. I tato aktivita se vSak zd4 vhodngjsi pro hodiny anglického jazyka
(nebo Ceského pokud by Zaci dany text prelozili a dotvaieli jej v Cesting).

Zajimavym napadem je ,Hravd etuda s podkladanim textu origindlu ceskymi
slovy®“. V této aktivité Zaci pracuji s kratkym uryvkem textu, v tomto pfipad¢ s refrénem
pisné Mamma Mia, kde se snazi nahradit anglicky text podobné zné&jicimi ¢eskymi slovy
a prevést text pisné do ceStiny. Vyznamnéjsi roli zde hraje zachovani rytmu a deklamace
textu neZ veérohodny pieklad z anglictiny. Je vhodné zakiim b&hem prace hudebni usek
opakovanég prehrat, aby si mohli vyzkouset, zda jejich napady sedi do rytmu a byli schopni
si je upravit. Na konci nebo i v pribéhu hodiny si zaci navzajem prezentuji své napady
a nabizi se moznost si tyto Ceské varianty spolecné¢ zazpivat bud’ jako karaoke nebo
s klavirnim doprovodem ucitele. Hlavni vyhoda této aktivity spo¢iva v tom, ze ji mizou
vyuzit i ucitelé, jejichz aprobaci neni anglicky jazyk. Autofi dale upozoriiuji na moznost
srovnani texti pisné¢ The Winner Takes It All a jeho piekladu s ceskou variantou A ty se
ptas, co ja, je to vSak Casoveé naro¢na aktivita a vyzaduje vyssi jazykovou zdatnost ucitele

1 zaka.
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Z.aver

Nekteti autofi (Schnierer, Polednak) upozoriovali, Ze by zahrnuti prace s pisnémi pop
music mélo byt zohlednéno Vv osnovach vzdélavani budoucich uciteld. Na Olomoucké
KHV se tak déje a inspirace timto pfedmétem byla také hlavnim davodem pro volbu
tématu této prace. Jednim z hlavnich cili této prace bylo pokusit se najit univerzalni
definici pojmu pop music a srovnat riizna pojeti tohoto pojmu. Dale byly v teoretické Casti
popsany divody, pro¢ by méla byt prace s pop music zahrnuta jako soucast vyuky HV na
druhém stupni zékladnich Skoly. Jednim z hlavnich divodt je apel na rozvoj apercepcniho
vnimédni hudby z4kl, na zdklad¢ kterého by mélo dochédzet k hodnoceni hudby podle
hlubsich kritérii a projeveni z4jmu o §irsi produkci nez jen pisné, které jsou znamé diky
komercializaci. Prace sanglickymi texty pisni pak pfina§i nejen naplnéni
mezipfedmétovych vazeb hudebni vychovy a anglického jazyka, ale pfedevs§im je zakiim
praktickou ukézkou uplatnéni nabytych jazykovych znalosti a dovednosti. Vyhodou prace
S texty pisni pop music je také moznost zakili pracovat s autentickymi texty v cizim jazyce.

Provedeny vyzkum prokazal, ze pop music v HV praktikovana je, V riiznych
podobéch, od zpévu s originalni nahravkou po prakticky nacvik. Na samotny fakt, jestli se
S pop music pracuje nebo ne, nema podle vysledki dotaznikového Setfeni vliv ani pocet
zakl ani hodinova dotace, tyto faktory ale zfejmé maji vliv na metody, jakymi se s t€émito
pisnémi pracuje, to vSak nebylo zahrnuto do tohoto vyzkumu. Dal§im vyznamnym
faktorem miize byt materidlni vybaveni Skoly, které ale také nebylo zjiStovano v ramci
tohoto vyzkumu.

V praktické ¢asti byly piedlozeny obecné navrhy ¢innosti pfi praci s pisnémi pop
music a dale osm partitur aranzi anglickych pisni, které jsou vhodné pro aktivizaci zaki
a vzbuzeni zdjmu o muzicirovani 1 tfeba v té nejjednodussi forme. Konec prace byl
vénovan aktivitam, které propojuji napli vyuky hudebni vychovy s mozZnosti
mezipfedmétovych vazeb s anglickym jazykem.

Vedle poznatkti z literatury a vysledki vyzkumu mne zpracovani této prace
obohatilo predevSim ve smeéru praktického vyuzivani notovych editori. Tyto nabyté

zkuSenosti hojné dale uplatnim pfi praci sbormistryné i v hodinach hudebni vychovy.
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Na zavér chei dodat posledni postieh z moji drobné ucitelské praxe, kde sleduji, ze
ackoliv si zéci ve volném case, i tfeba o prestdvkach mezi hodinami, radi poustéji hudbu,
kterou potom ani poiadné neposlouchaji, jesté rad¢ji jsou, kdyz miizou usednout ve tiidé
ke klaviru, ktery je pro nékteré vzacny, a pokouset se Sami zahrat svoje oblibené pisné pop

music.
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Summary

This diploma thesis is focused on the usage of pop music songs in the music lessons
in secondary education. It is based on the presumption that teenagers are surrounded by
pop music and teachers could take an advantage of this, usually not very educational,
phenomenon. The theoretical part provides various definitions of the term pop music as it
differs among musicologists. It also briefly describes the psychological aspects of the
background music and the level of perception of music among teenagers. The main goal
was to list reasons why and how English pop music songs can be used in music lessons.

As a part of this thesis, there was a research which was carried out on the secondary
schools in Pierov and Olomouc among students, and teachers of music. The purpose of the
research was to find out whether the pop music songs are being used in the music lesson
and if so, what methods are most common.

The practical part of this work consists of a set of sheet music of pop songs which
are suitable for the usage in music lessons. The songs have been arranged for various
instruments so that a group of pupils would be able to perform them. It is followed by
suggestions on how to help students practice learning English language through English

pop songs.
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Seznam pouzitych zkratek

CLIL — Content and Language Integrated Learning

HV — hudebni vychova

MSMT — Ministerstvo $kolstvi, mladeZe a télovychovy

RVP — Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani
SS - stiedni skola

St. — stupent (2. stupeti ZS)

SVP — $kolni vzd&lavaci program

7S — zakladni $kola

68



Seznam pouZité literatury a prament

AMMER, Christine. The HarperCollins dictionary of music. 2nd ed. London:
HarperPerennial, 1991, 493 s. ISBN 0064610144

CISAR, Zbyné&k. Patii popularni hudba do $koly? In: Populdrni hudba a Skola: sbornik
Pprispévkii z konference v Praze : 10.-12.5.1999. Praha: Univerzita Karlova, 2000, s. 97-98,
ISBN 80-7290-013-7

Common European Framework of Reference for Languages: Learning, Teaching,
Assessment (CEFR). Council of Europe [online] 2016 [cit 1.12.2016] Dostupné z:
<http://www.coe.int/t/dg4/linguistic/Source/Framework EN.pdf>

DELLER, Sheelagh, Christine PRICE. Teaching Other Subjects Through English. Oxford:
Oxford University Press, 2007, ISBN 987-019-442578-0

DRABEK, Vaclav, Modelové situace v tematickém vyu¢ovani, In: Populdrni hudba a
Skola: sbornik prispévkii z konference v Praze : 10.-12.5.1999. Praha: Univerzita Karlova,
2000, s. 23-29. ISBN 80-7290-013-7

DUZBABA, Oldfich. Socidlnépsychologické zretele hudebni vychovy. Praha: Univerzita
Karlova, 1998, ISBN 80-86039-71-4.

DUZBABA, Oldfich. Popularni hudba a didaktika hudebni vychovy. In: Populdarni hudba
a Skola: sbornik prispévkii z konference v Praze: 10.-12.5.1999. Praha: Univerzita Karlova,
2000, s. 30-33. ISBN 80-7290-013-7

DUZBABA, Oldtich. Vybrané kapitoly z hudebni pedagogiky a didaktiky hudebni vychovy.
Praha: Univerzita Karlova, 2004, ISBN 80-7290-165-6

FRIDMAN, Libor. Determinanty formovania vkusu v hudobnej edukacii. In: Teorie a
praxe hudebni vychovy: sbornik prispevkii z konference ceskych a slovenskych doktorandii
a pedagogii hudebniho vzdeélavani v Praze v roce 2009. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2009, s. 138-142. ISBN978-80-7290-422-8

69



FUKAC, Jifi, Stanislav TESAR a Jozef VERES. Hudebni pedagogika: koncepce a
aplikace hudebnée vychovnych ideji v minulosti a pritomnosti. Brno: Masarykova
univerzita, 2000, ISBN 80-210-2458-5

HOLUBEC, lJiti, Jan PRCHAL. Popularni hudba ve Skole: Zpivame a hrajeme. Praha:
Muzikservis, 1999, ISBN 80-86233-08-1

HURNIK, Luka$. Stylové syntézy v hudebni pedagogice. In: Populdrni hudba a $kola:
sbornik prispévki z konference v Praze : 10.-12.5.1999. Praha: Univerzita Karlova, 2000,
s. 43-47. ISBN 80-7290-013-7

JARES, Stanislav. Mald encyklopedie hudby. Editor Jaroslav SMOLKA. Praha: Editio
Supraphon, 1983.

JEHNE, Leo. Popularni hudba a hlasova vychova. In: Populdrni hudba a skola: sbornik
prispévkii z konference v Praze : 10.-12.5.1999. Praha: Univerzita Karlova, 2000, s. 67-71.
ISBN 80-7290-013-7

KAZELLEOVA, Jitka a Tamara VANOVA. CLIL do skol. Hudebni vychova pro druhy
stupeii ZS. 1. vydani. Brno: MU, 2012. 50 s. ISBN 978-80-210-5938-2

LEDERLEITNEROVA, Emilia: Hudobné projekty, ich realizicia a budtcnost na
slovenskych Skolach. In: Teorie a praxe hudebni vychovy: sbornik prispévkii z konference

ceskych a slovenskych doktorandii a pedagogii hudebniho vzdélavani v Praze v roce 2009.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2009. ISBN 978-80-7290-422-8

LUTNER, Pavel, Iva CAPOVA, Svétlana DOUCHOVA: ABBA aneb maly sbornik. In:
KAFOMET-katalog forem a metod prdce, Statec¢: Infra ve spolupraci s Asociaci pedagogti

zékladniho kolstvi Ceské republiky, 2002, s. 1-22 ISSN 1802-9191.

MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK a Igor WASSERBERGER. Encyklopedie jazzu a
modernit populdrni hudby. [Dil 1]. Cast vécnda. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon, 1983, 415s.

70



MEHISTO, Peeter, David MARSH, Maria J. FRIGOLS. Uncovering CLIL : content and
language integrated learning in bilingual and multilingual education. Oxford : Macmillan,
2008. ISBN 978-0-230-02719-0

OPEKAR, Ales. Rock ve Skole nebo za skolou. In: Popularni hudba a skola: sbornik
prispévkii z konference v Praze : 10.-12.5.1999. Praha: Univerzita Karlova, 2000, s. 79-83,
ISBN 80-7290-013-7

PALAN, Zden&k, Andragogicky slovnik, Andromedia.cz [online], 2016 [cit 15.8.2016]
Dostupné z: <http://www.andromedia.cz/andragogicky-slovnik>

PLEHA, Tomas. Kompendium hudebni vychovy. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM,
2007. ISBN 978-80-7204-431-3

POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1984,
459 s. ABC.

POLEDNAK, Ivan. Smysl a moznosti populdrni hudby ve $kolské hudebni vychové, In:
Populdrni hudba a skola: sbornik prispévki z konference v Praze: 10.-12.5.1999. Praha:
Univerzita Karlova, 2000, s.7-15. ISBN 80-7290-013-7

PRCHAL, Jan. Popularni hudba a jeji misto v soucasné hudebni vychové. In: Popularni
hudba a skola: sbornik prispévkii z konference v Praze: 10.-12.5.1999. Praha: Univerzita
Karlova, 2000, s. 48-51. ISBN 80-7290-013-7

RAJTR-PAVLOVA V.: K metodologii hudebné psychologického vyzkumu v edukaénim
prostfedi — Hudebni kulisa a jeji vliv na kognitivni vykon adolescentil v testech pozornosti.
In: Metodologické otazky interdisciplinarniho vyzkumu v hudbé a vzdélavani. Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2012

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016. 165

s. [cit. 20.9. 2016] Dostupné z: <http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf>

71



SEDLAK, Frantisek, Jiti KOLAR a Jaroslav HERDEN. Nové cesty hudebni vychovy na
zakladni skole. 2., ¢ast. dopln. a upravené vyd. Praha: SPN, 1983.

SEDLAK, Frantisek. Zdklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych
fakult. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, 319 s. ISBN 8004205879

SERRA, Joan et. Al. Measuring the Evolution of Contemporary Western Popular Music
[online] Nature.com, 2012 [cit. 20.9. 2016]. Dostupné z:
<http://http://www.nature.com/articles/srep00521>

SCHNIERER, Milos. Uvodni referat k otevieni problematiky konference, In: Soudoba
problematika nonartificialni hudby a hudebni vychova: Ceské Budéjovice 17.-18. listopad
1998. Ceské Bud¢jovice: Jihoceska univerzita, 1999, s.7-9. ISBN 80-7040-330-6

SCHNIERER, Milos. K aktudlnimu kulturnimu rozvoji déti a dospivajici mladeze
v disledku medialnich tlakti soudobé nonartificialni hudby (Posileni HV z pohledu
meziptedmétovych vztahil). In: Hudebni pedagogika a vychova - minulost, pritomnost,
budoucnost: sbornik referatii z konference konané v Olomouci ve dnech 21.-22. listopadu

2002. Olomouc: Univerzita Palackého, 2004. ISBN 80-244-0826-0

SCHNIERER, Milos. Hudba 20. stoleti. Vyd. 4., Na JAMU 2., aktualiz. a rev. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brnég, 2011, 268 s. ISBN 978-80-7460-001-2

Schvalovaci dolozky ucebnic. Ministerstvo Skolstvi, mlideze a télovychovy [online] 2016
[cit 13.9. 2016] Dostupné z: <http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/schvalovaci-

dolozky-ucebnic-2013>

Slovnik ceské hudebni kultury. Editor Jiti VYSLOUZIL, editor Jifi FUKAC. Praha:
Supraphon, 1997, 1035 s. ISBN 8070584629

SVOBODA P., Metodologie kvantitativniho specialnépedagogického vyzkumu, Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80244-3067-6

72



VANOVA Hana, Jiti SKOPAL. Metodologie a logika vyzkumu v hudebni pedagogice.
Praha: Karolinum, 2002. ISBN 80-246-0435-3

VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik pro kazdého, dil prvni, vécnd cdst. Vizovice: Lipa,
1995, 350 s. ISBN 80-901199-0-5

The New Grove dictionary of music and musicians, Volume 20, Pohlman to Recital. 2nd
ed. Editor Stanley SADIE, editor John TYRRELL. New York: Grove, 2001, xxxvii, 915 s.
ISBN 0333608003

The New Harvard Dictionary of music. 2nd ed. Editor Michael RANDEL. Cambridge:
Harvard University Press, 1986, xxi, 942 s. ISBN 067461525-5

Prameny

ABBA, 2001. S.0.S. Best of Abba [zvukovy zaznam na CD], Japonsko: Polar

ADELE, 2011. 21 [zvukovy zdznam na CD]. Londyn: XL

BEN E. KING, 2013. Don’t Play That Song [zvukovy zaznam na CD], UK: Hallmark
Music & Entertainment

BRENDA LEE, 1993. Merry Christmas from Brenda Lee [zvukovy zaznam na CD],

U.S.: MCA

LUKAS GRAHAM, 2015. Lukas Graham (Blue Album) [zvukovy zdznam na CD], New
York: Island Records

THE BEATLES, 2004. Meet The Beatles [zvukovy zaznam na CD], Londyn: Apple
Records

THE CURE, 1992. Wish [zvukovy zaznam na CD], UK: Fiction Records

THE MONKEES, 2007. I'm A Believer (The Best Of The Monkees) [zvukovy zdznam na
CD], UK: Music Club Deluxe

73



Seznam priloh

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.

Piiloha ¢.

1:

dotaznik pro zaky

2: dotaznik pro ucitele HV

3: partitura aranze pisné€ S.0.S. (ABBA)

4: partitura aranze pisné I'm a Believer (The Monkees)
5:
6
7
8
9

partitura aranze pisn¢ | Wanna Hold Your Hand (The Beatles)

. partitura aranze pisné Rolling in the Deep (Adele)
. partitura aranze pisné Stand By Me (Ben E. King)
: partitura aranze pisné 7 years (Lukas Graham)

: partitura aranze pisné Friday, I'm in Love (The Cure)

10: partitura aranze pisn¢ Rocking Around the Christmas Tree (Brenda Lee)

11: pracovni list k textu pisné Stand By Me

74



Piiloha ¢&. 1: Dotaznik pro zaky

DOTAZNIK PRO ZAKY

Mili zéci a zakyné,
prosim Vas o spolupraci pii vyplnéni dotazniku pro mou diplomovou praci na téma
., Vyuziti pisni pop music (pfedev§im anglickych) v hudebni vychové na 2. st. ZS“. Do pop
music fadime pisn€ napii¢ zanry, které se hraji v radiich, to¢i se k nim videoklipy
a slavngjsi je ten, kdo skladbu zpiva/hraje nez ten, kdo ji slozil.

Své odpovédi, prosim, zietelné krouzkujte, u nékterych otdzek muzete vybrat vice
odpovédi. Pokud vyberete odpovéd “jiné“, dopliite prosim, co tim myslite. Odpovézte na

vSechny otdzky, dotaznik mé dv¢ strany!

De¢kuji za Vasi ochotu a cas! Bc.Vera Oscadalova

Trida: Pocet vyucovacich hodin HV tydné:

Pocet Zaki ve Vasi skupiné (zakrouzkujte): 1-10 11-20 21 a vice
1. Vénujete se v hodinach HV pisnim pop music? ANO NE
2. Pokud ano, jakym zpiisobem s nimi pracujete? (pokud ne, pieskoCte na otazku ¢. 5;

muZete vybrat vice odpovédi)

a) Zpivame s klavirnim doprovodem ucitele/ucitelky
b) Zpivame a doprovazime sami na rizné nastroje
C) Zpivame karaoke (pouze hudba a text, bez originalniho zpévu)

d) Zpivame s pivodni nahravkou (z CD, na Youtube)

Jiné:

3. Pokud se pisnim pop music v HV vénujete, bavi vas zpusob, jak s nimi v hodinach
pracujete?

ANO NE

4. Vénujete se 1 anglickym pisnim pop music? ANO NE

OTOCTE NA DRUHOU STRANU ©



5. Chcete v HV zpivat pisné pop music? ANO NE

(podle své odpovédi vyplite pro¢ ano nebo ne, muzete zakrouzkovat vice odpovédi)

A) pro¢ ano?

a) nebavi mé lidovky

b) chci objevovat nové pisné

C) chci si zazpivat svoje oblibené pisné
d) chci zpivat anglicky

e) chci porozumét texttim pisni

jiné:

B) pro¢ ne?

a) nerad(a) zpivam cokoliv
b) nemam rad(a) popularni tvorbu (mam radsi napt. lidovky, folk)
C) nechci zpivat anglicky

d) je to ztrata ¢asu, do hudebky to nepatii

Jiné:

6. Zpivate/hrajete pisné pop music i mimo hodiny HV? ANO NE

7. Jestli ano, kde? (pokud ne, pokracujte otazkou ¢.8; muzete vybrat vice odpovédi)

a) doma a sam/sama se doprovazim na nastroj

b) u pocitace jako karaoke

€) s kamarady

d) ve sboru, v hodinach zpévu, v krouzku, kapele

e) ve sprse

jiné:

8. a) Vypiste ptiklady pisni pop music, se kterymi v hodinach pracujete:

b) Pisné, se kterymi byste v hodinach chtéli pracovat:



Priloha &. 2: Dotaznik pro uditele

Dotaznik pro ucitele

Vazeni ucitelé, vazené ucitelky hudebni vychovy,
obracim se na Vas s prosbou o spolupraci pifi vyplnéni tohoto dotazniku do priizkumu pro
moji diplomovou praci na téma ,,Vyuziti pisni pop music (predevSim anglickych)
v hudebni vychové na 2. stupni ZS“. Pro uéely této prace myslime pisnémi pop music ty,
které se hraji v radiich, toci se k nim videoklipy a slavnéjsi je ten, kdo skladbu zpiva/hraje
nez ten, kdo ji slozil.

Dotaznik ma dvé stranky a jeho vyplnéni Vam zabere cca 3-5 minut. Odpovédi,
prosim, zietelné krouzkujte, u nékterych otazek je moznost zakrouzkovat vice odpovédi. V
pripadé odpovédi “jiné* Vas prosim, abyste ji slovné doplnili. Snazte se, prosim, odpovidat
upiimné, dotaznik je zcela anonymni a odpovédi budou slouzit Cisté pro ucely mé
diplomové prace, ve které nikde nebude uvedeno VasSe jméno ani skola, kde plsobite.

Pokud byste méli zajem o zaslani vysledkli prizkumu nebo vystupu diplomové
prace, miiZzete mi na dotaznik pfipsat svoji mailovou adresu nebo mé kontaktovat na
verka.oscadalova@seznam.cz

De¢kuji za Vasi ochotu a Cas!

Bc. Véra Oséadalova

Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci

e Jakou tydenni hodinovou dotaci ma HV na Vasi Skole?

e Kolik je primérné zakt v jedné skupiné v HV na Vasi Skole? (zakrouzkujte)

1-10 11-20 21 avice

1. Vénujete se v HV pisnim pop music? ANO NE
A) Pro¢ ano? (vice odpoveédi)

a) Chteji to zaci

b) Vypln casu

v _cr

d) Jai zaci si procvicime anglictinu



Jiné:

B) Pro¢ ne? (vice odpoveédi)

a)
b)
c)
d)
e)

Je to ztrata Casu, zdrzeni od latky
pop music se mi nelibi

Zaky to nebavi

Neumim anglicky

Nevim, kde Cerpat

Jiné:

2. Vénujete se 1 anglickym pisnim? ANO NE

3. Pokud pracujete s pisnémi pop music, podle ¢eho vybirate skladby? (vice odpovédi)

(Pokud s nimi nepracujete, pokracujte otazkou €. 5)

a)
b)
c)
d)
e)
f)
9)

jiné:

moje oblibené

ty nejnovéjsi, co ted’ vysly

mam staly soubor ovéfenych skladeb, ze kterého ¢erpam
vybiraji Zaci

ty, kde neni naro¢ny text/neni nevhodny

staré ,,pecky*

ty, které maji nenarocnou melodii na zpév

4. Pokud ano, jak s nimi metodicky pracujete? (vice odpovédi)

a)
b)
c)
d)
€)
f)
9)
h)

rozebirame/prekladame text

hlavni je nacvik melodie, 1 kdyZ nezvladame text
zaci doprovazi rytmickymi nastroji

ucitel/zaci doprovazi melodickymi nastroji

préce s notovym zapisem

nacvik rytmu, vytleskavani (podle not)

zpivame s originalni nahravkou

zpivame jako karaoke (jen s melodii, bez ptivodniho zpévu)



jiné (rozved’te, prosim):

5. Kolik ¢asu vénujete/byste byli ochotni vénovat praci s pisnémi pop music?

a) cast jedné hodiny za mésic/minimum ¢asu
b) pracis 1 pisni rozlozim na vice hodin

c) 1 celou hodinu vyhradim pro pisné pop music

Jiné:

6. Jak Casto se vénujete/byste byli ochotni se vénovat pisnim pop music?

a) kazdou hodinu
b) jednou do mésice
c) nikdy

d) ziidka

e) kdyz zbyde ¢as na konci $kolniho roku

Jiné:

7. a) Uved'te priklady pisni, se kterymi v hodinach pracujete:

b) Uved'te ptiklady pisni, se kterymi byste chtéli pracovat:

Vas komentat k problematice:
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The Beatles - I Wanna Hold Your Hand
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I say that some thing I want to hold your hand,___
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Lukas Graham - Seven Years

hay il
(Y
(Y
LIl
ol J
O] tt
N joote
/
N vole
Ul /
N o/
bR N
AL oole
I ol
i o N
ﬂ il
L
il o
U oAl soo ;
o
ol
o
N
[of il oo
ol
A,nm N oo oLl
A N
o
Lulﬂ | HRN
] -
NP b Z Nl oo
N a hﬂm 3 Al
o o N —
g
g

Am

G

F

Am

9

TN m ol v.m
Jr 2 g
nﬂ 2 L ] 8
U 8 s &
0 m quu = "
3 . o]
- Q ™ Pa o0
& e Mm 2
M .nn.f . q_ur | m
) M ) A w
[ 2 e
e 2 & o LM .f b
W g =
h A g ﬁ t B
L™ & o 7
i I
el v | || o
L & \‘,\.,E B
iy It
= < V£
i 3 dy =
[ e m Am 8 AR
o o =
L = S
g
“im
v E b
e E oo
il
LT &
TeE
43 #o
L g L oo
>
Pram
i
UTTe 2
L) = ,
B Bl o || S 4
(e gy
N—————— —————

[ 2 [T &
o P o .
G_.i#m LI L =
e I o
L e wal o Ut m \\
i [T 2
@ ® N
Li|tre & iy
Mife
At ok | ®
< yv F_l 1 m
(7w i
) M _|--w
L s g ®
| = L[t ¢
o ] [1T™ 8
ol E & @
2 ﬁ\ =
P =T
a1 ) ] ]
;n\#w, _uw4m
[T &
3 1
F_liJ. = = \4/
[T 2 e
) id .
_l‘\\#m _l|'ﬁ
[P Al L on
e L
Uy = wall LUt 2w
(5] o 1
e & Hy &
e SlIE
e |ty 3
3 w
oy alll Tl 2w
901mm/v &ml S mb ,.\.bl
- ~——— o ——————

- [k gl
1 8
N >
LTI 2 eal]
rH ®
Tl @
r z
nnml\ 5
Z & [N
r .RH.’
T =
&
O (T g W%
LT 2
L ‘W. m,
nﬁ ™ &
“TiH 2wl
I .AH# «
™
L™ 3
L &
Mg
LIt & )l
e
e (T B et
e m
n__m.hd. &
Utrs E dhi ||
T E
O[T
O |[TTe pmvw,._!rww
1
nm L) m
W iR
nh.nJ. ®
e 8
H 3
i
20 m s
c?J.ﬂl /.L .l
~————



C

G

Am

C

30

nﬁ kn.'v y I ht - I 1y m
O B P : T 5
] = Ll e 2 Ll e E
A S Pan ]
S i it
} ™ o !
T Fe Uit 2 wall ol T &
‘| .RH.' WJ Paul ..lw P e 5
= _| ] _| M2
L .-H.J ) . @ :
i Ui & L e
L i\#v ,Zr _| Au«f m n._u| Trw =
) B o @ _l!Jv m |
nm v s, wnl “ I 2
e E 0T e =
N il
i r = M -
L) 3 Hy| &
o v N
" " ] Lty & e
qﬁ LB o UtTTe E i =
! I hin e
7,;)) ’?P _‘ l\\’ m 3 |
® _ I
Uit & J
| & 1hii 3 n._M i mm
B o || 3
ol w L{TTTe 2 ot e L J il
1 e | [}
_| 1y .mb nm ¥ £
2l [ 2
| ) I # | =
it I I
[3] ! L1
| Yy _u-J. m il 1 m [N
il Es thiny:
B B _
1 B! _r«:A _l e =
i\ ﬁ h# o _\ ku# W
el @
e M iy B~ _l \\#v 1 @] _l \\lfv [N
N o DN NN =N B
R ——

Am

G

F

F

C

Am

41

Hy W, fEl M n4vm nﬁ .\.n#v W
qm.hA I TIHA & LTI &
o y Ll
1 =S 1
4R @ Ut 5 & Ut 2%
E i e
il 1| 2 Hy 3
T m Lf {T77% ,.m qﬁ v =
[ n._m L U L &b
2 = o Ui, ® ey @
Il b2 o E
fl[fis 2 3_| vE L e
Lt m b 3 e g
LM 2 i T 5
Ums & T _ I
SN2 LT 8 e —
H _ )
e 2 uqm N BN 4
ﬁ e m < = I .hH.f w
il
LT rm O R\ nka. =
iy e 2 R o Ut m \\
T g
sl U g
: Ui 2
e % . A %
e 8 =([[[* 3
H =
e =alll il Tl g
T Ewll it
LTI w Wy | L1 qﬁh{c -
i T s s S98
LTre| ~ ) M7 2
L 8 < Pl ©
52 v LR = U
NEe TN o T ﬂﬂunmwv a

C

Am

55

e MD | EEE
'I. H..— B "I
™ i
Uy 2w il

oy m Am AL

LN

s ekl

n LV\*

e W w | W e W
| = m
el ! o =]
A iy

3 L 41
ﬁ.hln.— W Qo pﬂVwJ i!\\
L)

LTie] — Vm_omy

LS el
R L g
1 i e

e = e H g
_u.n!.. W < o
B M1
U 8 ol 4

[Pl Z L ] g
[T € o
7 g o E%

5] 1 5
M = ST 5
« ) L TTe ]
[t & Ay 2

= Do) o
ﬁ LHI' - w LT .m
ile Il

h|" < al " g
thit O 2
qm HEN. Uy B

\E: :

Hy m “ Hmy .mc

o ﬁd 2 1 I
ILE Nt} m
H o

itz L | (£ =

L i\dv w | [T ﬁm

Olrmyv eaN o NEle N
b |\ [N e o




3

&g

—37
r 4
—3
—3—
&

G
-
i

A

-1

&

-

G

I'm still lear-ning a-bout life
can tell them sto - ries

Fe

—3— —3—1 —3

—3
S

Am

Fmaj7

N\

1N
L4

N

&

£

be -
of

r
LgJ

N
* o
to leave
— —3—

r

have a lot

had
_‘_ [ 4 L 4 [ 4

N

I

I hope my chil-dren come and
f Soon I'll be six-ty years

[ 4
o

F

33— —3

cold or will I

G

one, re-mem-ber life and then your

Em

my pongs and I

3
o o o 4

€

e

L4
can sing them all

I

- o

—3
-

Z

b=+

-
S~——
me

Z

C

—3—/ 3 —3 1 3 r—3—43 —3— —3— —3

-3

Soon we'll be thir-ty years| old, our songs have been |sold, we've tra-velled a-round the world and we're still roam-ing

pP

I

-

£

—,

old...
—3

|——3

—3
-

|——3

Am
P

my wo-man brought chil - dren for

3
P

Soon we'll be thir - ty years

C

o
N

[y
o)
o
L —3—
o

64
69 Am
74

g

o)
J

F

—3—/ r—3—/ r—3/ —3—/] r—3—/

—3 4 3 r—3— 7'3—_.‘ —3—

—3 4 3 —3—a —34m —3—
AT

¥ 4

3
Am

1

—30 —37)
- T
E

old, my dad-dy got six -ty
old will T think the world is

c
. 3

G

- oo *°

C

=

C

£

A

—3
g ¥
-1

|4

r—3
—

I

C
some out there still seek - ing glo -
I
3
Soon I'll be six-ty years | old...

< &4 <
s

4

N
—3

—3
4

[
I made aman so hap-py when I wrote a let- ter once,

|

- o &7

Am

Am

—3a 33T 3 =30 —3 3,

-
are with me

F

™
&

v o
child-ren who can warm me

¥ o
[ 4

-~

* 4 4

Vi - sit once or twice a month [Soon I'll be six - ty years

N
G

my boys

o ®
life be-comes a bet-ter one

-
v g &
o o g

hind,my bro ther, I'm still sor- ry! [Soon Tl be six - ty years

Most of

-

84 Em’

F
E

b=

o
Fé

-
.
ff —37 —37

W
-

./

ffpb, —3— —3— —3— —3— —3— —3— —3

H r3 —3— —371 —3
f. —37 334
ff m3— 34 —3+

o
.
)
ey
o
)
[
)
)
ey
[
)

77 Am

80
88
92




e o _I H.f m
S ® Z \
114 L = T
iills, bl o s _
0
SRR WAL NN LiTe &, . o4 b
o TN § wall IS f
> =
SE o (e wel|| F N #E
L5 N .
LT g 4 5 o
=gl g 0 g
< S WhH LT 8 Ll
T E & i o ||[MeE $8
o (Ml Eaill o [ #e
nm;- § ~ SRR CH I m, wel |
el £ = 1 g
S IR g ’ ﬂ LI
-5 L 1 ] £ i
|Y|n_am L @ M5 L+ 2
=] Pl =] prim ]
S, niinE: il g
i tr = Y [T 2
& = A 8 pmH s | HH
N @ = = ea( [T g L I
Towo Q £
M O s R i
it b o < TS
il (N J LIl
. .|ku m LYIR _| B 0 ulV, an
- . T _ o
L I L 2
I N _ il
: Rt JCERN ;
JVI_ ..m [ Pl o f._ll
TEw I L 2
R =R\ INEEE =
l = (ina LN s X
4 m LA = L HEN
LT = | [T &
: o w
v oL m,_.lum cqp T .e.?,
2N N I o owon,nmuf - mAHmJ o~
e — ~——




Piiloha €. 9

The Cure - Friday I'm In Love
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Brenda Lee -Rocking Around the Christmas Tree
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Pfiloha &.11: Pracovni list k textu pisné Stand By Me

Priradte ¢isla éeskych usekl textu k anglické casti:

When the night has come

And the land is dark

And the moon is the only light
we'll see

No | won't be afraid, no | won't
be afraid, Just as long as you
stand, stand by me

So darlin', darlin', stand by me,
oh stand by me, oh stand by
me, stand by me

If the sky that we look upon
Should tumble and fall

Or the mountains should
crumble to the sea

I won't cry, I won't cry, no |
won't shed a tear

Just as long as you stand,
stand by me

. Tak milacku, stdj pfi mné&, oh,

stdj pfi mné...

. Jestlize se obloha, na kterou

se divame, ma povalit a
spadnout

. Kdyz pfijde noc a zemé je

temna

. Nebo se hory maiji zhroutit do

more

. A mésic je jediné svétlo, které

vidime

. Nebudu plakat, neuronim ani

slzu

. Nebudu se bat dokud stojis pfi

mne

. Pokud stoji$ pfi mé
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Prace se zabyva praktickym vyuzitim pisni popmusic v HV
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provadény mezi zaky a uéiteli na ZS, ktery mél za tikol
zjistit do jaké miry je pop music v HV vyuzivana v praxi.
Vystupem praktické ¢asti jsou partitury aranzi pisni pop
music uréenych pro praktické vyuZiti v hodinach HV.
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This diploma thesis covers the topic of the usage of pop
music songs in the music lessons in secondary education as
a part of development of students‘ perception of pop music
as it happens to be influenced by the massive amount of
background music the society has to deal with and how it
can be used to connect music with teaching English through
English lyrics of the songs. There has been a research as a
part of this thesis to find out if pop music is used in music
lessons in practice. The practicalpart provides the scores of
the songs which are suitable for the music lessons.
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