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ANOTACE

Predmétem diplomové prace je recepce serialu Sex education konkrétni divackou
skupinou, a to Ceskymi teenagery. Zameétovat se budu predevsim na to, jak zminéna
skupina vnima diverzitu zobrazenych identit v tomto serialu, pficemz diiraz bude kladen
na rasovou a genderovou identitu. V teoretické ¢asti se proto budu vénovat soucasnému
publiku a vyzkumim snim spojenych, didle m¢ bude zajimat koncept medidlni
reprezentace ve filmech a seridlech a v neposledni fadé pfiblizim samotny seridl Sex
education. V druhé ¢asti se nasledné vénuji uz metodologickému popisu a samotné
prezentaci vysledkii na =zakladé¢ analyzy vyzkumu, kterd byla postavena na

polostrukturovanych rozhovorech s ¢eskymi teenagery.
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ABSTRACT

The main subject of this thesis is the reception of the British series Sex education by a
specific group of viewers - Czech teenagers. The aim of this work is to find out if these
Czech teenagers are aware of the diversity of identities that are represented in the series,
especially race and gender identity. The first part of this thesis is focusing on the audience
and researches that are associated with it. The concept of media representation will be
also included, as well as a short summary of the series. The second part of the thesis is
devoted to a methodological description and the presentation of analysis which is based

on half-structured interviews with Czech teenagers.
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UvOoD
Média tvofti soucast nasi kazdodenni reality a na publikum maji velky vliv, proto povazuji
za dulezité se jimi zabyvat. Streamovaci platformy jako jsou Netflix ¢i HBO GO se uz i
Vv Ceské spolecnosti t&si velké oblibé a jejich prostfednictvim se i ceské publikum dostava
k velkému mnozstvi medialniho obsahu. Da se predpokladat, ze tato obliba roste jesté
vice v prabéhu celosvétové pandemie COVID-19, ale i pfed vyhldSenim prvniho
nouzového stavu v Ceské republice se naslo mnoho Geskych divake, kteti byli (a jsou)
ochotni za obsah platit. Nejen filmy, ale ptedevsim serialy se stavaji velice popularnimi,
jejich sledovani dnes predstavuje ¢asty zptisob traveni volného ¢asu mnoha lidi. A ackoliv
vznikaji 1 v Ceském prostiedi vyzkumy, které se vénuji naptiklad praktikdm
konvergentniho publika, vyzkumil ohledné recepce medidlnich obsahti ptili§ mnoho neni.
Mnozstvi medialnich obsahti se stale zvétSuje a publika si tak mohou vybirat
Z nepteberného mnozstvi seriali a filmd, které chtéji sledovat. S vétSim mnozstvim
medialnim obsaht a jejich rostouci konzumaci se vyviji také medidlni reprezentace
identit. Na scénu se dostavaji identity, které se v minulosti objevovaly jen ziidkakdy a
Casto pouze ve stereotypnich rolich. Postupné se na obrazovkach setkavdme s
»hormalizaci® rznych méné ,tradi¢nich® charaktert a jejich zaclenovanim do jinak
heteronormativni struktury. A ackoliv vyskyt takovych identit s ohledem na jejich pomér

v celkové populaci neni dostatecny, tvlrci se alespon snazi diverzitu identit postupné

prohlubovat (Glaad, 2021).

Ve svém vyzkumu se budu vénovat recepci serialu Sex education ¢eskymi teenage
divaky. Diraz pti tom bude kladen prave na diverzitu identit v ném, a jak tato konkrétni
skupina divaku takovou diverzitu vnima. Serial Sex education je z produkce streamovaci
platformy Netflix a zanrem se fadi mezi teen drama a komedii. Jde o ptiklad novodobého
serialu, ktery se snaZzi oslovit Siroké publikum a zobrazovat komplexni postavy, které
reprezentuji skutecné identity. V dobé€ sbéru dat i vypracovani prace méli divaci moZnost
zhlédnout dvé série tohoto serialu, prvni z nich byla zpfistupnéna na Netflixu v lednu
vyjit jiz zaCatkem tohoto roku, ov§em vlivem pandemie se natd¢eni zpozdilo a tieti série
doposud (duben 2021) nevysla. Serial otevira mnoha spoleCensky zajimava témata
spojena se sexualitou dospivajicich, mnohdy tykajici se neheterosexudlnich identit. Dale

se snazi predevSim o zobrazeni diverznich genderovych a rasovych teen identit, ¢imz
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pfispiva mimo jin¢ k povédomi o jinakosti. Pfinosem mé prace by mé¢lo byt obohaceni
akademického védéni v souvislosti s medialni reprezentaci s dirazem predev$im na
genderové a rasové identity, a to v kontextu recepce seridlu Sex education mladym
¢eskym publikem.

Prace bude vychazet z konstruktivistického paradigmatu, v némz lze tyto
reprezentace vnimat jako konstruktivni a normativizujici. Vychéazi z ného mimo jiné i
myslenka, ze si lidé na zaklad¢ medialnich reprezentaci utvareji predstavu o svéte, ktera
navic slouzi jako ramec pro jejich vlastni chovéni, pomoci které¢ho i oni sami tuto socidlni
realitu utvareji. Povazuji proto za dulezité zkoumat nové formy reprezentace takovych
identit a jejich pfijeti divaky, jelikoz mohou mit redlny dopad i na celou spolecnost.
Prostfednictvim kvalitativniho vyzkumu budu mit moznost jit do hloubky a detailt
danych fenoménl. Konkrétné jsem zvolila metodu polostrukturovanych rozhovort,
jelikoZ mé zajimaji pfedev§im nazory a pocity ¢lenti vyzkumného vzorku.

Prace je rozdélena do tii na sebe navazujicich a prolinajicich se celktl. Prvni ¢ast
obsahuje teoreticka vychodiska, ktera je nutné zohlednit pro dalsi ¢asti diplomové prace.
V ramci této ¢asti je definovano soucasné publikum tak, jak ho vnimaji vyzkumnici
predevsim v poslednich letech, diraz je kladen na praktiky konvergentniho publika a
vyzkumy s nim spojenymi. Dale je zpracovana konstrukce reality, jak socialni, tak
medidlni, v jejimz kontextu definuji stereotyp, ktery je pro medialni reprezentaci stéZejni.
Dale uz se vénuji piimo medialni reprezentaci, s diirazem na rtizné typy identit. Na konec
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teoretické Casti jen kratce pfiblizim d&j a postavy samotného serialu Sex education.
Druha ¢ést je vénovana nejprve metodologickému vymezeni prace, zde je
predstaven cil prace s vyzkumnou otazkou, dale je specifikovany vyzkumny vzorek a
technika sbéru dat, stejné jako limity vyzkumu, analytické postupy a dalsi. Posledni ¢ast
je veénovana analyze vyzkumu, kterd vychéazi z provedenych interview a vyuziva

poznatku z pfedchozich ¢asti.



1. Teoreticka Cast

V teoretické Casti prace predstavim hlavni koncepty, o které se ve vyzkumu budu opirat.
Jak uz z ndzvu prace vyplyva, budu se zaméfovat na téma publika a recepci konkrétniho
medialniho obsahu. V prvni kapitole, ktera se bude vénovat publiku, se kratce pozastavim
publikum, tak jak ho vnimaji vyzkumnici v poslednich letech. Zaméfovat se budu na
podobné vyzkumy soucasného svétového i ceského publika. Bude zapotiebi také osvétlit
téma medialni reprezentace, v némz je situovéana i hlavni vyzkumna otazka této prace.

Posledni kapitola bude vénovana kratkému ptedstaveni serialu Sex education.

1.1. Publikum

Slovo ,,publikum* (angl. audience) je bé&znym terminem, kterym se oznacuji piijemci
Vv procesu medialni komunikace. Oznacuje tedy ¢tenare, divaky, posluchace a uZzivatele
jistého mediélniho kanalu ¢i obsahu nebo zplisobu podani. Nazev je odvozen z latinského
piblicum, coz je vyraz oznacujici vefejnost, obec ¢i obecni jméni (Valcek, 2011: 271).
Pojem, ackoliv velice srozumitelny a béznymi lidmi aktivné pouzivany, oznacuje velmi
rozmanité a slozité skute¢nosti. Podle Sonii Livingstone nemuze jeden vyraz pokryt celou
§ifi vztahd, které existuji mezi lidmi a médii (Livingstone, 2003: 337-359). Mezi
publikem a médii je tizka vazba a navzajem se ovliviiuji (tamtéz). V prubehu historie bylo
na publikum nahlizeno mnohymi zptisoby, a i moznosti jeho déleni jsou Siroké. Z tohoto
divodu a také proto, Ze téma publikum je jiz detailné¢ popsdno v mnoha dalSich

publikacich, pfedstavim v této kapitole téma publikum pouze kratce.

Vznik medialniho publika byl ovlivnén fadou socialnich, technologickych i
ekonomickych faktori. Barbora Kopplova s Janem Jirdkem rozliSuji ¢tyfi obdobi ve
vyvoji medidlniho publika. Za prvé je to obdobi tzv. elitniho publika, spojeného
s predstavou vzdelaného kultivovaného jedince. Za druhé obdobi masového publika, kde
se publikem stava takika celd populace, obsah médii je zde zaméten na Sirokou vetejnost,
dochdzi ke standardizaci a zmasoveéni. Za tteti obdobi specializovaného publika, kdy se
Siroka vefejnost tfiSti na malé skupiny, mald publika, se specializovanymi z4jmy. Za
¢tvrté jde o obdobi interaktivniho publika, pro které je typické fragmentarizace a splyvani

role producenta s konzumentem do tzv. prozumenta. Ovsem tyto typy publik nejsou nutné



produktem linearniho vyvoje, ale mohou existovat vedle sebe a dale se rozvijet a
odlisovat. (Jirdk, Kopplova, 2003: 94-95)

V osmdesatych letech minulého stoleni vyzkumnici jako David Morley (1992) a
Roger Silverstone (1994) poukazali na vyznamnou roli, kterou v lidské kazdodennosti
pInil televizor!. Tato medialni technologie v té dobé formovala pravidelnou rutinu
divakt, vliv na to mél predevsSim proud zivého vysilani a pravidelné Casy konkrétnich
poradu. Ze sledovani televize se stala rodinna udalost, jelikoz se televize bézné nachazela
V obyvacim pokoji a byla jedinym zafizenim, na kterém mohli divaci televizni obsah
konzumovat (Morley, 1992; Silverstone, 1994). Sonia Livingstone (2002) pozorovala o
dekadu pozdéji odlisny jev spojeny se sledovanim televize. Se sniZujici se cenou této
technologie se zvySovala jejich dostupnost pro divaka, a televize se jiz nachdzela nejen
V obyvacim pokoji, ale 1 v loznici ¢i détskych pokojickach, ¢imz se rodinna rutina
sledovani televiznich obsahli zménila prostorove i ¢asové.

Nejvetsi zmeéna ve sledovani medidlnich obsahti vSak pravdépodobné souvisela
s rozmachem internetu a digitdlnich médii. Ty totiz pfindseji v konzumaci medialnich
obsaht dalsi zdroje a s nimi i mnohem vétsi kontrolu nad obsahem (Lotz, 2007). Internet
se stal novou a zasadni alternativou pro ziskavani seridlovych a filmovych obsaht
(Strangelove, 2015). Promény konzumace popularnich obsahti v souvislosti s nastupem
novych médii a s nim spjatou medidlni konvergenci pfiblizuji ve svych textech jak
Michael Strangelove (2015), tak napf. i Jakub Macek (2015). Mluvime o tzv. post-
televizni éfe, ve které je publikum mnohem aktivnéjsi nez kdy diive a také svobodné&jsi
ohledné toho, co, kdy a kde bude konzumovat. Tato zména samoziejmé ptichazela
postupné a jiz pied post-televizni érou se kontrola publika nad televizni konzumaci zacala
proménovat s pfichodem déalkového ovladace, s pfichodem VCR (video cassette
recorder) a DVR (digital video recorder). Publikum tedy nebylo pouze pasivnim
uzivatelem a konzumentem tak, jak na n&j bylo nahlizelo. Podle Silverstona (1994: 156)
bylo publikum aktivni vZdy, jelikoZ aktivita publika se poji se zplsobem, jakym divak
konstruuje vyznamy, které mu medialni obsah nabizi. Tuto aktivitu rozsifily nové praxe

publika, jako stahovani obsaht ¢i online sledovani.

Ptestoze televizni linearni vysilani ma stale vyznamné misto mezi divaky (Macek,

Jansové, 2020), znacné €ast piesouva konzumaci popularnich obsahti do online prostoru

! Televizorem je zde myslen medialni artefakt, ktery ov§em v té dob& umoziioval publiku sledovat pouze
televizni vysilani, proto je o televizoru v tomto kontextu dale psano i jako o televizi.
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(Lotz, 2007). Ukazuje se také, ze mladi 1idé travi o Ctvrtinu vice ¢asu na internetu nez
sledovanim televize, do tohoto Casu se zapocitava hrani her, sledovani YouTube, uzivani
socialnich siti atd. (Curtin, 2009) Televizor? ale zlistava stile primarnim nastrojem
konzumace popularnich obsahti, divaci na ném sleduji obsahy skrze DVD, kabelovou
televizi, satelit, zminované YouTube ¢i napi. Netflix, ovSem uz nejde o jediny zpusob.
Popularni obsahy se nyni konzumuji také na pocitacich, tabletech i chytrych telefonech.

Zasadni zménou televizniho paradigmatu jsou interaktivni sluzby poskytujici
obsah na vyzadani (Little & Venkatesh, 1993). Tzv. Video-on-demand (VoD) oznacuje
systém umoziujici sledovani filmi nebo nahranych programii kdykoliv a kdekoliv
prostfednictvim internetu (Cambridge English Dictionary, 2021). Znamena to tedy, ze
jedna databaze obsahu nahrazuje nékolik paralelnich kanali televizniho vysilani. Divaci
si tak mohou vybrat obsah z nabizeného souboru bez ¢asovych omezeni (Little &
Venkatesh, 1993). VoD servis ovSem nenabizi klasické televizni zanry jako zpravy ¢i
sportovni utkdni a jiné potady, které¢ jsou klasicky spojovany s linearnim vysilanim
(Jenner, 2014). Krom¢ VoD sluzeb, které pivodné vznikaly jako videotéky, ze kterych si
mohli uzivatelé zakoupit a pozdéji podle potieby zhlédnout obsah, rozliSujeme také
streamovaci sluzby. Prvni takovou streamovaci sluzbu ptedstavil Netflix v roce 2007
(Curtin, 2009). Je pro né charakteristické, ze déavaji uzivatelim pfistup k popularnim
obsahim bez nutnosti stahovani. Streamovaci sluzby, které nabizi svlj obsah za
ptedplatné, oznacujeme jako subscription video-on-demand neboli SVoD. ,,Piedplatitelé
ziskavaji online pfistup k obsahlim vyrabénym a zprosttedkovavanym konkrétni
spolecnosti (pf. Netflix, HBO GO, Amazon Prime Video aj.), a to v jimi preferovaném
Case 1 misté a opét s moznosti pfijmu nejen prostiednictvim televizni obrazovky, ale i na
tabletu, chytrém telefonu ¢i osobnim pocitaéi.“ (Jansova a kol., 2019: 2) Soucasné

publikum je tedy potencialn€ nezavislé na televiznim vysilani i na konkrétnim zatizeni.

Pro mou diplomovou praci je tedy podstatné, jaké zmény pro publikum nastaly
v uplynulych letech. Je dulezité chapat divaky jako aktivni uzivatele, kteti si sami
vybiraji, na kterém zafizeni budou obsah konzumovat a jakym zptisobem. Serial, kterého
se tato diplomova prace tyka, je dostupny ceskym divakliim pravé na jedné ze
streamovacich platforem, o kterych piSu vyse (SVoD), a to konkrétné na Netflixu, coz

bude hrat roli v mém chapani soucasného publika, které budu zkoumat a také k vytvareni

2 Zde je opét myslen televizor jako medialni artefakt, v tomto ptipadé ale uz ve smyslu tzv. smart TV, ktera
umoziuje sledovat nejen linearni televizni vysilani, ale i dalsi platformy (napf. streamovaci platformy,
Youtube atd.).
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vyzkumnych otazek i volby metody vyzkumu. Dosavadni teoreticka vychodiska budou

samoziejme hrat roli i pfi analyze vysledku.

1.1.1. Kultura konvergence a konvergentni publikum

Zaucelem pochopeni soucasného publika povazuji za nezbytné popsat fenomén medidlni
konvergence. Jak uz bylo naznac¢eno, nastup novych médii na pielomu tisicileti a jejich
rychly vyvoj pfindsi nové moznosti v konzumaci medialnich obsahtl, stejné tak i ve
vzajemné mezilidské interakci, v komunikaci, pfenosu informaci atd. (Culiberg, Koklic,
Vida & Bajde, 2016: 146-153). Termin nova média je ovSem stejné $iroky jako medialni
konvergence. Jak uvadi Macek (2013:19), v akademické sféfe se terminem ,,nova média“
oznacuji média piipojitelnd k internetu, kterd v nékterych ptipadech nabizeji vice
moznosti interakce mezi obsahem a publikem nez média starSi, a piedev§im ktera
vyuzivaji digitdln€¢ kodovana data. Ve findle to znamena, ze tytéz obsahy dokazou pirecist
rizna technologickd zafizeni a sitova propojenost novych médii umoznuje snadnou
vyménu piendsenych obsahl prostiednictvim internetu (tamtéz). Pravé spojeni téchto
dvou faktord vede k procesu medialni konvergence.

Konvergenci se zabyva teoretik Henry Jenkins (2006: 3), ktery ji definuje jako
proudéni medidlnich obsahtli napfi¢ riznymi medialnimi platformami, zdroven ale 1 jako
spolupraci nestalych publik, kterda mezi platformami hledaji pozadované obsahy a
medidlnim primyslem, jenZ slucuje riznd odvétvi v zajmu preZziti na trhu a ve snaze
rozsiteni svého pole plsobnosti. V devadesatych letech se piedpokladalo, ze nova média
nevyhnutelné nahradi ta stara. Televizni vysilani bude nahrazeno internetem a uZivatelé
si budou sestavovat vlastni obsah. Vrcholem procesu medialni konvergence méla byt
syntéza vSech zatizeni do jednoho, které¢ by umoziiovalo pracovat se vS§emi medidlnimi
obsahy. Jak ale sam Jenkins (2006: 3) podotyka, prolinani funkci napfi¢ rGznymi
platformami a odpoutani konkrétnich obsaht od specifickych technologii, neznamena, ze
by si uzivatelé vystacili jen s jednim zafizenim, ale naopak vyuzivaji n€kolik riznych
zafizeni, jejichz funkce se vzajemné prekryvaji. Kromé chytrych telefond, které umoziuji
online komunikaci, pfipojeni na socialni sité, hrani her, ¢teni zprav i sledovani
popularnich obsahti, kupuji i velké televizory pro kvalitngjsi obraz a také laptopy, které
umoziuji podobné funkce. Jenkins tedy odmita scénaf, Zze by nova média plné nahradila
ta stara. Pravdépodobné;jsi podle néj je pfedstava, zZe se nova i1 stard média budou prolinat

a doplnovat. (Jenkins, 2006)
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Misto jakéhosi ,,super-média“, které by spojovalo vsechny technologie do
jednoho, si v dnesni dob& v§imame neustalého vyvijeni dal$ich, mnohdy lep$ich ¢i nécim
lehce odlisnych medialnich artefakti. Namisto sblizovani, které bychom od medialni
konvergence — jak uz nazev vypovida — mohli ocekavat, se konvergentni kultura
vyznacuje Sirokymi moznostmi zafizeni, ze kterych si publikum mize vybirat podle
svych individualnich zajmt (Herkman, 2012).

Kulturu konvergence lze rozdélit na tii vzdjemné se prolinajici oblasti: medialni
konvergenci, o které jsem jiz psala vyse, participa¢ni kulturu a kolektivni inteligenci.
Participacni kultura oznacuje zménu chovani uzivatell médii, ktefi si sami vybiraji
platformu ke sledovani, stejn¢ tak i obsahy, které budou konzumovat (Jenkins, 2006:3).
Poslednim konceptem, ktery je podle Jenkinse (2006:4) nedilnou souc¢ésti konvergentni
kultury je kolektivni inteligence. Lidé maji omezenou schopnost véci vstiebat a
pamatovat si je. Jelikoz dnes lidé konzumuji velké mnoZstvi informaci na denni bazi, neni
mozné, aby si kazdy zapamatoval vSe, konzumace se proto stava spiSe kolektivnim
procesem a kazdy z nas si pamatuje néco. Kolektivni informace muze byt vnimana jako
alternativni zdroj medidlni moci. ,,Vztahy mezi korporatnimi médii a publikem se stavaji
komplexnéjsi a umoziuji publiku v ramci kultury konvergence na medidlnich obsazich
participovat” (Jenkins, 2006: 254). Tato participace muze nabyvat rtiznych forem.
Muzeme tak vnimat napt. Zebricky oblibenosti riznych popularnich obsahi na
streamovacich platformach, ¢imz se seridly a firmy stavaji jeSt€¢ popularnéjsi a
roz§itenéjsi, jelikoz slouzi jako doporuceni pro ostatni. Jenkins (2006: 23) ale zaroven
upozoriuje, Ze participace se netyka vsech, jelikoz ne vSichni lidé jsou uzivateli novych
médii. Poukazuje pfitom na koncept digitalni propasti (tamtéz). Lidé v Cesku napiiklad
stale preferuji televizni vysilani ¢i piratské stahovani medidlnich obsahii. Divaci
streamovaciho zafizeni jsou stile na okraji, prestoze oblibenost téchto sluzeb postupné

stoupa (Jetmar, 2020).

Konvergentnim publikem tedy oznacujeme aktivni publikum, které se ucastni
vySe zminéné cirkulace mediédlnich obsahi. ,,Kazdy z nas si vytvafi svou vlastni osobni
mytologii z kust a fragmenti informaci extrahovanych z toku médii a pfetvofenou v néco,
co dava smysl nasemu kazdodennimu vnimani svéta® (Jenkins, 2006: 4). Takové
publikum je zaroven interaktivni. Jeho ¢len mize sam rozhodnout, jaky obsah, kdy, kde
a jakym zplsobem bude konzumovat. Macek (2015: 59) tomuto jevu tika ,,posileni

publika ve sméru volby obsahti““. Mladi lidé, ktefi ve svét€ novych médii vyrustali, jsou
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dnes dokonce oznacovani jako tzv. digital natives. To znamena, ze patii ke generaci, ktera
se Vv digitdlnim svéte pohybuje velmi Casto, a navic zcela pfirozené (Thulin &
Vilhelmson, 2019). Ve vyzkumu budu zkoumat recepci konkrétniho medialniho obsahu,
ktery zatim nebé&zel v ramci televizniho vysilani (a je také pravdépodobné, ze nikdy ani
nepobézi), skupina bude cilené¢ zuzena na mladé divaky do devatendcti let. Budu tedy
pracovat zajisté s konvergentnim publikem, jehoz ¢lenové by se také mohli patrné

povazovat za digital natives.

1.1.2. Vyzkum souc¢asného publika

Jonathan Gray (2017) doporucuje, abychom se pti vyzkumech soucasného publika vraceli

vvvvvv

vvvvvv

zkoumani publika napf. u Morleyho ¢i Hobson, ktetfi se zamétovali na rozhovory
s divaky, zkoumali jejich motivaci ke sledovani medidlnich obsaht a jejich prozitek ze
sledovani. Morley se vénoval vyzkumu domacnosti a rodin a jejich pouZzivani televize
(Morley, 1999). Sledoval, jak jejich navyky strukturuji nejen podobu kazdodenniho
Zivota, ale i jaky vyznam ma televize v rodinnych vztazich (tamtéz). Pravé kazdodennost
je vyraznym aspektem pii zkoumani soucasného publika. Podle Macka (2015:22) lze
kazdodennost pojimat jako sféru socialniho zivota jedince, ktera se sklada z jeho
rutinnich ¢innosti zasazenych do pevného ¢asového a prostorového fadu a ze socialnich

vztaht, jez podléhaji uréitym pravidlim a mocenskym nerovnostem.

O kaZdodennost se v kontextu konzumace medidlnich obsahli zajimali
vyzkumnici napfi¢ riznymi tradicemi. KaZdodenni Zivot byl ve vztahu k médiim
konceptualizovan podle Macka (2015) jednak zastanci etnografickych pfistupi
(Bakardjieva, 2005; Moores 1993, Morley 1992), dale také zastanci kritické teorie
(Lefebvre, 1991, Habermas, 1987) a také teoretiky z fad fenomenologickych pftistupi
(Berger & Luckmann, 1999; Schutz & Luckmann, 1974). Piedstavitelé fenomenologie
popisuji kazdodennost jako realitu, ktera je uspofadana do pravidelné posloupnosti
tedy prostor a Cas. Jde o intersubjektivni zalezitost, jelikoZ ji jedinec sdili s ostatnimi
lidmi (tamtéz). Zatimco fenomenologicky piistup klade duraz na to, jak jedinec tuto

socialni realitu utvaii, kriticka teorie Henriho Lefebvra (In Bakardjieva 2005) upozoriiuje
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na to, jak se do kazdodennosti promita vnéj$i moc a S ni napiiklad logika konzumu a
trznich vztahti. Teoretik de Certeau se vénoval mocenskym vztahiim mezi producenty a
konzumenty médii. Dle jeho teorie jsou producenti ti, kdo urcuji pravidla pro konzumenty
médii (Fiske, 2017). V etnografickém pohledu na kazdodennost (Morley, 1999;
Silverstone, 1994) se pozornost zamétuje na pravidla a genderové a socialni role, kterym
kazdodennost v souvislosti s médii podléha (Macek 2015). Vice se soustiedi na to, co
d¢€laji uzivatelé s médii nez na to, co délaji média s uzivateli (Gray, 2006).

Bakardjieva (2005) se ve svych vyzkumech piesouva do internetového prostiedi.
Na uzivatele nahlizi jako na aktivni participanty a vztah mezi nimi a producenty vnima
symetricky. Aktivitu uzivatel vidi uz v tom, jak lidé technologie vyuzivaji a vybiraji si
mezi medialnimi obsahy. Zaroven ale upfesiiuje, ze 1 technologie ovliviji strukturu
kazdodenniho Zivota jednotlivet (Bakardjieva, 2005). Podle Turnera (2019) bychom se
Vv soucasnych vyzkumech publika méli zaméfit na strukturu kazdodenniho zivota divaka,

ve kterém se tvofi personalizované praxe televizni konsumpce.

Prestoze spole¢nosti jako Netflix, HBO GO ¢i Amazon Prime maji velké mnoZzstvi
informaci o svych uZivatelich, vetfejnosti a vyzkumnym institucim jsou tato data
nepiistupnd (Gray, 2017). Stejn¢ jako Turner (2019) i Gray upozoriiuje na skutecnost, ze
toho o divacké praxi vime velmi malo. Gray poukazuje na fakt, ze fanouskovska studia
jsou na vzestupu, zatimco studia publik stagnuji. Problémem podle néj je, Ze u fanouskt
jde o jednu uzkou a specifickou divackou skupinu (Gray, 2017). | dalsi vyzkumnici
(Piper, 2016; Bury, 2017) jsou nazoru, Ze by se pozornost pii vyzkumech méla zamétit
vice na divacké praxe. Gray (2017) dodava, Ze je za potiebi vnimat kontexty jednotlivych
publik, zejména v ramci hranic jednotlivych stati. Praktiky a vnimani obsahu divaka
Vv jednotlivych zemich se totiz mohou vyznamné lisit. Studie, které se zabyvaji post-
televiznim publikem se casto zaméfuji na vSechny americké divéky, napf. prace
McDonalda a Smith-Rowseyho (2016) The Netflix Effect (Efekt Netflixu) nebo v mensim
mnozstvi na divaky britské jako napt. v publikaci od M. Jenner Netflix and the Re-
Invention of Television (2018) (Netflix a znovuobjeveni televize). Tyto vyzkumy ptinasi
vhled do praktik soucasného publika, reflektuji, jak se zménila konzumace medialnich
obsahtl, zdlraznuji pfedevS§im ¢im dal vétSi moc samotnych divakid. Velkou roli ve
sledovani filmt a seridli ma také marketing a zajimavy je i novodoby koncept
personalizovaného obsahu na streamovacich platformach. Vyzkumy také diskutuji, jakou

kontrolu maji platformy jako Netflix nad svymi uzivateli. Takové vyzkumy se ovSem
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nemohou zobecnit pii chapani publik ve vSech zemich celkové, alespon se to tak neda

fict, pokud se neprovedou nejprve stejné ¢i podobné vyzkumy u kazdého naroda zv1ast’.

Mezi vyzkumy soucasného publika, které¢ se zamérovaly na konkrétni medidlni
obsah patii napt. vyzkum J. Tullocha a H. Jenkinse (1995) Science fiction audience:
watching Doctor Who and Star Trek (Publikum sci-fi zanru: sledovani serialu Doctor
Who a Star Treku), ve kterém autoii zkoumayji, pro€ jsou tyto seridly mezi divaky tak
oblibené. Dale prace Spanélské autorky M. Guerrero-Pico (2017) #Fringe, Audiences and
Fan Labor: Twitter Activism to save a Tv show From Cancellation (#Fringe, publika a
fanouSkovska dfina: Aktivismus na Twitteru za ucelem zachranéni televizni show pied
zruSenim). Nazev této prace je pomérné vSefikajici. Popisuje, jak fanousci serialu Fringe
vyuzili socialni sit¢ Twitteru k tomu, aby se spojili a zalozili kampan ,,Save our show*
(Zachran nasi show), tedy ve zkratce SOS, a tim zachranili sviij oblibeny serial. Zaroven
autorka poukazuje na moc publika ovliviiovat medialni obsah s vyuzitim novych

technologii. Tyto prace ovSem souvisi vice se studiem fanouskovstvi.

Post-televiznimu publiku v Ceské republice se vénuje Macek ve své publikaci
Meédia v pohybu (2015), kde klade diraz ptedev§im na zmény chovani soucasného
publika s ohledem na rozsifeni novych médii a jejich kazdodenni uzivani. U témét dvou
tisici divakd zkoumal kvantitativni metodou recepci medidlnich obsaht, predevSim
serialt a filmi. Z vyzkumu vyplynulo mimo jiné napt. to, ze vybér typti obsahi souvisel
jednak se strukturou kazdodennosti jedinct a také s jejich sociokulturni pozici. U post-
televizniho publika dle tohoto vyzkumu zistaval televizor stale oblibenym, sledovali na
ném jak televizni vysildni, tak 1 jiné medialni obsahy. (Macek, 2015)

Na tento vyzkum nepiimo navazuje prace Jansové a kol. (2019), ktera se rovnéz
vénuje praxim soucasného publika. Kvalitativni vyzkum ukdzal, Ze soucasné publikum
vyuziva kombinaci riznych technologii tak, aby 1épe vyhovovaly jejich potiebé, stale ale
neopoustéji klasicky zplsob konzumace televiznich obsaht (Jansova a kol. 2019).
Nejnovéjsi studii ¢eského soucasného publika je prace Macka a Jansové z roku 2020
Soucasna ceska televizni publika a post-televizni publika: kvantitativni studie, ktera
dopliluje piedchozi praci o kvantitativni data. Z vyzkumu vyplynulo, Ze na ptelomu roku
2019 a 2020 stale vetSinova populace upfednostiiuje televizni vysilani, ale alternativni
metody sledovani jiz voli vice nez tietina populace. Sbér dat ovSem probehl tésné pred
vypuknutim epidemiologické situace, ktera mohla vyrazné ovlivnit divacké praxe.

(Macek & Jansova, 2020). Data z tohoto vyzkumu také ukazuji ze vybér alternativni
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moznosti konzumace obsahti souvisi s vékem divakl (tamtéz). S rostoucim vékem divaka
klesa rozsiteni tzv. post-televizni forem sledovani medialnich obsahd (tamtéz). Tato
skutecnost mi pomohla pii vybéru vyzkumného vzorku této diplomové prace, jelikoz
jsem zohlednila v€k divaka v souvislosti s jejich konzumaci medialnich obsaht

prostfednictvim streamovacich platforem.

Téma, kterému se v posledni dobé vénuje pti vyzkumech publika vice pozornosti
je tzv. binge-watching. Jde o fetézovy zpusob sledovani serialu, ktery je ¢asto spojovany
se streamovacimi platformami. Steiner a Xu (2018) se ve své kvalitativni studii vénovali
motivam, které konvergentni divaky piivadéji k binge-watchingu. Vyzkum naznacoval,
Ze binge-watching divakim umoziuje vice se ponofit do narativu konkrétniho serialu,
protoze nemuseji ¢ekat na dalsi dil (Steiner & Xu, 2018). Autofi také podotykaji, ze
k binge-watchingu dochazi i v piipadech, kdy vychazi nova série serialu a divaci si chtéji
staré dily pfipomenout (tamtéz). K binge-watchingu také dochazi ve chvili, kdy si divaci
poustéji medialni obsah jako kulisu k jiné ¢innosti (tamtéZ). Binge-watchingu se ve svém
vyzkumu vénuje i Jenner (2018), a to v kontextu poskytovaného obsahu.

| ostatni vyzkumy soucasného publika fenomén binge-watchingu zminuji
(McDonald & Smith-Rowsey, 2016, Matrix, 2014, Perks, 2015). Jejich definice tohoto
terminu se ruzni, diskuze probiha pfedevsim ohledné trvani sledovani ¢i poctu epizod.
Vyzkumnici se nicméné shoduji, Ze aby se dala divacka praxe oznadit za binge-watching,
musi jit vétsinou o vice jak dvé€ epizody za shlédnuti. Mezi hlavni uzivatelské motivace
k binge-watchingu patii také potéSeni a fanouskovstvi (Shim & Kim, 2018). Zaroven vsak
vyzkumnici studie z t€hoz roku dosli k zavéru, ze toto ,,maratonové™ sledovani miize
divakim zpisobovat i vy¢itky z prokrastinace a nastvani (Walton-Pattison a kol. 2018).
Binge-watching mtize v kontextu mnou zvoleného serialu hrat roli u jeho konzumace
vyzkumnym vzorkem. Tento ,,zpiisob konzumace* mize znacnym zplsobem ovlivnit

recepci seridlu a také mit vliv na plivodni motivaci k jeho sledovani.
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1.2. Socialni konstrukce reality

Medialni konstrukce reality, kterd je pro tuto diplomovou praci stézejni, vychazi ze
socialni konstrukce reality, jejiz autory jsou Peter L. Berger a Thomas Luckmann. Z teorie
socialni konstrukce reality vyplyva, Ze realita se v médiich neodrazi, ale vznika v nich,
zaroven je i konstruovana pfijemcem medialnich obsahii. Je to tedy kombinace
konstruovani prostiednictvim médii a pfijemcu ve vzajemné spolupraci. (Reifova, 2004:
107). Zakladnim ptedpokladem teorie socialni konstrukce je idea nasi kazdodenni reality,

ktera je konstruovana objektivizaci nasich osobnich vyznamt.

Realitu spoluvytvaii tfi procesy, externalizace, objektivizace a internalizace. Pfi
externalizaci se ¢lovek stava zavislym na produktech své ¢innosti, které spoluvytvari jeho
okoli. Pti objektivizaci se pak vzniklé produkty stavaji objektivnimi, zakotvenymi.
Dilé¢im procesem objektivizace je habitualizace, kterd ulehcuje lidskou ¢innost. Jde o
néco, co provadime ze zvyku. Poslednim procesem je internalizace, pii které je
objektivovany svét v pribéhu socializace promitan zpétné do podvédomi. Zadny z téchto
procesu se nevaze k danému lidskému obdobi, probihaji neustale. (Berger, Luckmann,

1999: 63)

Socialni realita je sloZzena z neustalého proudu typizacnich schémat, skrze které
lidé vnimaji ostatni ¢leny spolecnosti. (Berger, Luckmann, 1999: 36). Tato schémata také
ovliviyji, jak se k sobé navzajem budou lidé chovat. Prikladem typizace je kategorizace
jevu, kdy lidi fadime do kategorii jako napft. ,,zeny“, ,,Ameri¢anky*, ¢i ,,kamaradky*. Pii
typizaci ovSem nejde o stereotypy. O stereotypizaci jde ve chvili, kdy vSechny odliSnosti
redukujeme na jednoduché a nevyvazené charakteristiky (Sedlakova, 2008: 154).
Podstata stereotypu spociva v tom, Ze vyjadiuje uréitou fixni piedstavu o lidech (Berger
a Luckmann, 1999: 36). Jde o zplsob reprezentace, ktery napomahd pii konstrukci
vyznamil. O stereotypech, uzitych v medialnim kontextu, hovofi napt. Krijnen a Van
Bauwel (2015). Média pomoci stereotypu 1épe dosahuji pozornosti publika, jelikoz jde o
snadno pochopitelnd sdéleni (tamtéz: 46). Stereotyp sdéli velké mnozstvi informaci
v fadech nékolika vtefin a to proto, ze v sobé obsahuje cely narativ, coZ je pro média
velice vyhodné (tamtéz: 46). Dle autort, se neustdlym opakovanim stereotypti v médiich
mohou vytvofit modely ofekavaného chovani, dle kterych lidé soudi své okoli (tamtéz:
46). Stereotypy jsou pro recepci medialnich obsahi, a tedy i pro tuto praci velice dilezité,

proto se jim budu vénovat v nasledujici kapitole.
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Podle socialni konstrukce reality $ifi média ideologii, protoze svoji reprezentaci
reality $ifi to, co je elitami povazovano za spravné a normalni. Neustadlym opakovanim
téchto norem ¢i preferovaného vyznamu se medialni obrazy reality stavaji pro publikum

piirozené, a nejsou nijak zpochybnovany. (Sedlakova, 2008: 153)

1.3. Medialni konstrukce reality

Jak vyplyva 1 zpiedeslé Kkapitoly, v této diplomové praci postupuji Vv ramci
konstruktivistického paradigmatu, ktery chape realitu jako danou spolecensky, a to
lidskym jednanim a lidskymi mysSlenkami, které tuto socialn¢ konstruovanou realitu
udrzuji v chodu (Berger, Luckmann, 1999). Berger s Luckmannem realitu vymezuji jako
»Vvlastnost nalezejici jeviim, kterym pfisuzujeme existenci nezavislou na nasi vali*
(Berger, Luckmann, 1999: 9). Luhmann (2014: 10) nadale rozviji tyto myslenky: ,,to, co
vime o nasi spolecnosti, tedy o svété, ve kterém zijeme, se dozvidame z velké ¢asti
prostiednictvim masmédii.*

Média jsou vyraznym Cinitelem, které realitu (spolu)vytvareji. Pokud totiz
nemame s jevy v realité pfimou, osobni zkuSenost, pak jsou to pravé média, kterd lidem
mohou poskytovat informace o osobach, mistech nebo uddlostech, se kterymi se
recipienti nemohou setkat ve svém kazdodennim zivoté. Proto jsou to média, ktera
(spolu)urcuji, jak bude realita vypadat. ,,Medialni obsahy jsou konstruovana sdéleni, ktera
transformuji udalost ze socialni skutecnosti, jez byla jejich predobrazem, a ,bali‘ ji do
dominantnich hodnot dané spole¢nosti. Ackoli je vznikly konstrukt vykladem spole¢né
sdilené reality, lidé se k nému vztahuji jako k platné realité¢ a podle toho s nim pracuji.”
(Sedlakova, 2008: 150) Lid¢ tedy tuto médii (spolu)vytvoienou realitu vnimaji jako
skute¢nou. Castokrat si neuvédomuji, ze i medialni obsahy jsou vytvorem lidi,
spolec¢nosti. Medialni obsahy mohou ovliviiovat vnimani zobrazovanych obsaht, a to
jakym zpiisobem k nim medialni publikum bude pfistupovat (tamtéz).

Fik¢nimi medidlnimi obsahy se ve své knize Jak cist film zabyva napt. americky
teoretik James Monaco (2004). Rika, Ze pravé filmy napomaéhaji definovat, co je v dané
spolecnosti a kultufe ptipustné a co nikoliv (tamtéz: 265). Tato moc je v dnesni dobé¢ jeste
znasobena, a to kviili mnozstvi existujicich filmu a serialt, stejné tak jako kvili snadnému
ptistupu divakt k nim (tamtéz: 266). Vyraznym aspektem této moci je také snadna
identifikace divaka s jednotlivymi postavami, ktera taktéz umoznuje uc¢inné nastaveni

kulturnich norem (tamtéz: 278). Ztotoznéni se divaka s postavou je obvykle chéapané jako
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nalézani podobnosti sebe sama s fikéni postavou a zaroven touha se ji podobat. Koncept
identifikace je komplexni a mtize byt definovan mnoha riznymi zptsoby, nejcastéji je ale
o identifikaci uvazovano jako o podobnosti nékoho s n€kym nebo pfdnim né€koho byt jako
nékdo (Rydin, 2003: 91).

Ztotoznéni se s postavou ¢i jeji situaci je soucasti procesu sebereflexe. Divaci se
S postavou srovnavaji na zéklad¢ svych prozitych zkuSenosti ¢i svého vzhledu. Diky této
sebereflexi dochazi u divaka k formovani jeho vlastni identity a osobnostnimu rozvoji.
Zaroven divak ziskavd obraz o tom, co je ve spolecnosti ,,normalni“ a ,,bézné“ c¢i
»akceptované®, a to také prostiednictvim chovani a jednani filmovych ¢i seridlovych
postav.

V této préci vychdzim z SirSiho chapani pojmu identifikace jako zaujeti ptibéhem,
pii némz se divak ¢i divacka vziva do postaveni hrdiny/ky, ztotoziuje se s jedincem ¢i
skupinou, kteti se mu bud’ podobaji, nebo by se jim podobat chtél; vziva se do doby i
prostiedi ptibéhu (Rydin, 2003; Sullivan & Strang, 2003; Hesley & Hesley, 2001). Jedna
se o chvile, kdy divaci rozpoznavaji podobnost mezi sebou samymi a postavami piibéhu.
Je tteba nezaméiovat identifikaci s oblibenosti postav a situacemi, které jedince fascinuji,

ale nepodobaji se mu, ani on se jim podobat nechce.

Koncept medialni konstrukce reality poprvé ptedstavil Winfried Schulz (2000),
ktery ve vztahu reality s médii rozliSuje dva pfistupy. Jako prvni rozliSuje tzv.
ptolemaiovsky pfistup, ve kterém média predstavuji pasivniho zprostiedkovatele
skutecnosti, a realita je brana jako pfedpoklad komunikace. Medialni komunikace je tedy
vykladana jako ,,nastroj zamérného vychyleni jinak poznatelné, dostupné a pravdivé
zpodobnitelné skutecnosti, resp. jeji reprezentace.” (Reifova, 2004: 108). Schulz zaroven
tvrdi, ze média by méla realitu zrcadlit, tedy zobrazovat co nejvérnéji (Schulz, 2000: 30).
Druhé pojeti, kopernikovské, naopak vniméa média jako soucast spolecnosti, aktivné se
podilejici na konstruovani spolecenského obrazu. Realita je ve druhém piistupu vniméana

jako vysledek komunikace (tamtéz: 32).

At uZ jsou média soucasti ¢i zprostfedkovatelem spolec¢nosti, z medialni
konstrukce reality vyplyva, Ze média hraji ve vnimani reality kolem nas velkou roli a maji
velkou moc v uréovani toho, co je ve spole¢nosti piipustné a co nikoliv. To, jaké medialni
obsahy divaci konzumuji vyrazn¢ ovliviiuje jejich vnimani nejen spolecnosti jako celku,
ale i sebe samych. Vyraznym aspektem moci médii je proces identifikace, ktery bude pro

mou diplomovou praci dilezity.
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1.3.1. Medialni reprezentace

Realitu, ve které zijeme, vnimame skrze jeji reprezentaci v médiich. Pojem reprezentace
ovSem neznamena pouhy obraz skuteCnosti, jelikoz reprezentace jevu neni nikdy
komplexni a vSeobsahujici. Reprezentace je spiSe proces, ve kterém se vyznamy
vznikajici v medidlni realit¢, neustdle obménuji v zavislosti na misté, Case, kontextu a
samotnych ucastnicich (Sedlakova, 2008: 146). Obecné se rozliSuji dva vyznamy tohoto
pojmu: prvni chape reprezentaci jako vyobrazeni néceho, jako vyvolani pfedstavy v mysli
o urcitém jevu; druhy pak tvrdi, Ze je to spiSe zastoupeni néceho, symbolizace (Hall, 1997:
16).

Medialni obsahy prostfednictvim reprezentace ovliviuji, jak vnimame urcité jevy,
se kterymi se kazdodenné setkdvame ¢i naopak nesetkdvame. Jednim z nejicinnéjSich
prostfedkll jsou pravé filmy ¢i seridly, diky snadnému Sifeni mohou mit v soucasnosti
globalni dosah. Z hlediska medialni konstrukce reality je dulezité to, Ze realita pouzitd v

médiich nema vyznam az do té doby, dokud neni reprezentovana (Sedlakova, 2008: 146).

Proces reprezentace muzeme rozdélit do tfi urovni, dle ustdlenosti zptsobu
zobrazeni, a to na typ, stereotyp a archetyp. Typ lze charakterizovat jako zpusob, kde jsou
postavy prezentovany jako jedinené bytosti. Zobecnujici rysy typl nejsou tak zietelné a
jedinec¢nost postav zustava nedotcena. Druhou Grovni je stereotyp, ktery lze povazovat za
zjednodusSenou reprezentaci lidského projevu, rysu, chovéani atd. Jde o zjednoduSeni
daného prvku a ¢asté zvelieni a piehnéani. Posledni irovni je archetyp, jehoz reprezentace
je zakofenéna hluboko v jednotlivych kulturdch. Pozornost je kladena na velmi obecné
rysy v podobé¢ binarnich opozic, jako je dobro ¢i zlo. (Burton a Jirak, 2001: 188-191)

Fairclough (1995:103) pise, Ze proces reprezentace probiha v kazdém textu (pfip.
obsahu), a to spole¢né s konstrukci vztahd a identit. Média nejsou pouhym zrcadlem
reality, ale stanovuji riizné verze reality zpisobem, ktery se odviji od z4jmu a cilt téch,
ktefi je produkuji (tamtéZz: 104). Medidln¢ konstruovana realita tedy nemusi vibec
vypovidat o skute¢ném stavu véci, dle Trampoty (2006: 92) vypovida spise o optice
daného média. Trampota, ktery se zamétuje na zpravodajska média (2006: 91) pise, Ze
,média maji sklon nékteré aktéry zpravodajskych piibéhli zndzoriiovat ustalenym
zpisobem, ¢imz vytvareji jejich medidlni reprezentace, které se mohou riiznym zptisobem
odlisovat od jejich realné charakteristiky. Autor také dodava, ze kazda reprezentace se

spolu se socialni praxi, na kterou pisobi, neustale obmeénuje (tamtéz).
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1.3.2. Stereotypy

Ve zkratce lze pojem stereotyp charakterizovat jako ,,0znaceni pro zjednodusujici
souhrnny popis ur€ité spolecenské skupiny* (Renzetti, Curran, 2003: 20), pfic¢emz ke
kategorizaci do téchto skupin dochazi na zakladé zobecnujicich znaki, piedstavujicich
hodnoty, ptfedpoklady a soudy ohledné¢ jejich vlastnosti a chovani (Jirdk, 2005). Jak jsem
jiz psala vyse, stereotypy zjednodusuji komplexnost a slozitost reality a je pro né typické
,hediferencované, pausalni ptisuzovani uréitych vlastnosti vSem ¢leniim dané skupiny*
(Linhart et al., 1996: 1229-1230).

Stereotypy predstavuji urcita sdilend presvédceni, jsou neustale predavany dal,
diky ¢emuz se stavaji nositeli dominantni ideologie a nastrojem pro posilovani
pfevladajicich mocenskych vztahii ve spole¢nosti (Lippmann in Burton, Jirdk, 2001:
190). Stereotypy jsou totiz socidlnimi konstrukcemi, zaroven se ale také samy podileji na
socialni konstrukci reality (Burton, Jirak, 2001). Ackoliv stereotypy poméahaji lidem
v orientaci V realit¢ a nejsou samy o sob¢ ,Spatnymi®, jsou v nich reprezentovany
mocenské vztahy a ¢asto jsou zdrojem negativnich konotaci a svou odolnosti vii¢i zméné
tak formuji postoje spolecnosti K uréitym lidem a skupinam (Hall, 1997). V této
souvislosti je tfeba vnimat Casté rasistické, sexistické a jiné podminéné predsudky
obsazené ve stereotypech, jez mohou v dusledku svého zjednodusujiciho ptistupu
K ur¢itym lidem ¢i skupinam vést k opovrzeni ¢i jinému negativnimu postoji vici
jednotliveim, o kterych by se ptedpokladalo, ze k takovym skupinam patii. Jako piiklad
autofi veénujici se stereotypim (napt. Hall 1997 ¢i Allport, 2004) uvadéji etnické,
narodnostni, genderové ¢i tfidni stereotypy predavané médii, kdy jsou ur€itym skupindm
pfifazovany vlastnosti, které maji charakterizovat jejich skupinové identity, ¢imz miize
dochézet 1 k marginalizaci oznacovanych.

Typickymi ptiklady stereotypi, které klasifikuji urcité skupiny jsou genderové
stereotypy, které nejcastéji funguji na protikladnych ptedstavach toho, jak mé vypadat

(13

,maskulinni muz* a ,femininni zena‘“‘ (Renzetti a Curran, 2003: 20). Tento binarni zptisob
uvazovani je uvytvatenych stereotypnich piedstav velice Casty. Nepoji se pouze
s genderovymi kategoriemi, lze si ho v§imat i u ptikladi socialnich kategorii (pt. chudy
— bohaty), dale napt. kategorie ,,rasy*, sexuality (heterosexualita — homosexualita) nebo
i télesné ne/zpusobilosti (zdravy — s hendikepem). Nutno dodat, Ze tyto binarni opozice

nejsou symetrické, ale jsou od sebe navzajem odvozeny (Kolafova, 2012: 18). Stereotypy,
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které s timto binarnim dé€lenim pracuji, ho v souvislosti s jejich pfedavanim i zpétné
posiluji a ukotvuji. Hall (1997: 258) v tomto kontextu hovoii o tzv. strategii rozdéleni
(strategy of ,,splitting*‘), kdy v ramci tohoto binarniho rozdéleni dochazi v souvislosti se
stereotypy k oddélovani normalniho od nenormalniho.

Jak jsem jiz podotykala, stereotypy vyznamné ovliviiuji postoje ¢lenii a ¢lenek
spolecnosti k t€ém jednotlivetim ¢i skupinam, jichz se tyto piredsudecné predstavy tykaji,
pfi¢emz jednani na zakladé téchto stereotypli mize vést k diskriminaci konkrétnich osob
¢i skupin (Jirdk, 2005). Kromé toho ale maji také stereotypni predstavy a normativni
ocekavani, které se diky stereotyptim neustale predavaji, zasadni vliv na sebepojeti a
sebehodnoceni ¢lovéka a na formovani jeho identity. Casto se v medialnich obsazich
vyskytuji postavy, které mohou byt reprezentovany pomoci stereotypi, které divak rychle
pfijme a pochopi. Problém vSak nastava ve chvili, kdy se jedinec identifikuje s urcitou
skupinou lidi a jeho piedstava je vrozporu sbézné zobrazovanymi (¢i lépe snad
stereotypizovanymi) postavami ve filmech a seridlech. Mlize to nasledné¢ vést k pocitim

ménécennosti ¢i studu (Goffman, 2003).

1.3.3. Identity v médiich

Jak jsem jiZ psala vySe, Berger a Luckmann (1999: 130) podotykaji, Ze jedinec sam sebe
jiz od détstvi vnima skrze to, jak k nému pfistupuji vyznamni druzi. Pfijeti subjektivné
soudrzné identity je dialektickym procesem, ve kterém hraje rovnocennou roli to, jak
vnimame sebe samé, ruku v ruce s tim, jak nas vnimaji druzi. Diky t€émto nejbliz§im si
jednotlivec mize zachovavat viru, ze je tim, za koho se ma. ,,Identita se utvaii béhem

socialnich procest* (Berger a Luckmann, 1999:170).

Thomson (2004:152) rozliSuje dva typy identity: sebepojeti (vlastni identita, self
identity) a kolektivni identitu (collective identity). ,,Kolektivni identita odkazuje k tomu,
jak jedinec vnima sam sebe jako ¢lena né&jaké socialni skupiny ¢i pospolitosti. Je to pocit
sounalezitosti, pocit, Ze jsem soucasti néjaké socidlni skupiny, jeZ ma vlastni déjiny a
kolektivni osud.” (tamtéz) OvSem je nutné dodat, Ze proces konstruovani identity je v
modernich spole¢nostech do velké miry ovliviiovan mediovanymi materialy (Thompson,
2004: 167). Chapani sebe samého si Clovek vytvaii také na zdkladé symbolickych
materiald, které ma k dispozici, a vyuziva je k vykladu sebe samého (tamtéz: 169). Jak
tikd Thompson, ,,mediované materialy — stejn¢ jako symbolicka sdéleni ziskana interakci

tvari v tvat — je mozné zapojit do procesu utvareni sebepojeti* (tamtéz: 170).
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Samoziejmé& je mnoho pfistupl, jak na identitu nahlizet a jak ji délit napfic
nékolika obory. Vyzkumna ¢ast této diplomové prace se bude zamétovat na diverzitu
identit v serialu Sex education a tim, jak ji vnimaji ¢e$ti mladi divaci. Mezi tim, jak média
ruzné druhy identit vyobrazuji a tim, jak lidé vlastni identitu vnimaji je pfima spojitost
(Appel, Mara, Weber, 2014: 16-28). Na nasledujicich stranach ptiblizim ty typy identit,
které jsou nejvice diverzifikované v seridlu, a tudiz lze ocekévat, ze budou zminovany

v rozhovorech s komunika¢nimi partnery a partnerkami.

1.3.3.1. Sexudlni a genderova identita

Moznych definic vztahujicich se k sexualité existuje mnoho a rizni autofi ji specifikuji
odli$nym zpisobem. Autor Weeks mluvi o sexualité jako o fiktivni jednotce, kterd nikdy
neexistovala a nikdy ani existovat nebude. Pfedstavuje podle n¢j historickou konstrukei,
ktera spojuje velké mnozstvi odlisSnych biologickych a psychickych vlastnosti
jednotlivce, mezi které patii télesné odliSnosti, genderova identita ¢i reprodukéni
schopnosti. Prvky skladajici sexualitu maji sviij zdroj jak v téle, tak v mysli ¢lovéka a

svlj vyznam ziskavaji az v socialnich vztazich. (Weeks, 2009)

Hartl a Hartlova (2009) rozumi sexualitou soubor vlastnosti a jevi, které vyplyvaji
z rozdilt pohlavi. Jde o projev lidského chovani a citéni, které jsou nasledkem télesnych
i psychickych rozdild mezi pohlavimi. Sexualita zahrnuje rozdily anatomické,
reprodukéni a hormondlni, ale 1 rozdilné socidlni role. Timto terminem lze také
pojmenovat fyziologické uspokojeni ¢i psychickou slast, spojenou se sexualnimi
aktivitami sblizovani. (Hartl & Hartlova, 2009)

Stejn€ jako gender i sexualita tedy piedstavuje socialni konstrukt, ktery je
ovlivnény historickymi i socidlnimi silami. Mezi dal$i autory a dila, ktera se vénuji
sexualité z pohledu socialnich véd patii naptiklad Michal Bocak ve stati Viditelné a
neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality (2007), také Judith Butler s knihou
Zavazna tela: O materialité a diskursivnich mezich ,,pohlavi (2016). V kontextu médii
se jedna o publikace jako The Routledge Companion to Media, Sex and Sexuality od
Clarissy Smith, Feony Attwood a Briana McNaira (2017) ¢i Sex Media od Feony Attwood
(2017).

Sexualni identita pfedstavuje ztotoznéni se svou vlastni sexualni roli, tedy ze se

Zena citi a identifikuje jako Zena a muz se citi byt muZzem a timto zplsobem se také
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identifikuje. Sexudlni identita spoc¢ivd kromé vrozené¢ho zakladu také s vlastnim
sebevnimanim, které se utvaii béhem kognitivniho uceni a socializace. Sexualni role je
predstavena chovanim, které se od jedince ve spolecnosti o¢ekava a zaroven, jaké je pro
n¢j osobné v urcitych situacich normalni a komfortni. Nutno dodat, ze tyto definice

mohou byt ¢asto v rozporu. (Capponi a kol., 1994)

Se sexualitou a sexudlni identitou uzce souvisi 1 sexudlni orientace, kterou lze
charakterizovat jako sexudlni preferenci osoby opacného ¢i stejného pohlavi, kam se fadi
heterosexualita, homosexualita a bisexualita. K problematice sexuality se tzce vaze
vyznamny pojem heteronormativita, ktera piedstavuje urcity ideologicky ramec, stale
vyrazn€é dominujici v nasi spolecnosti a ptedavany mimo jiné i prostfednictvim médii.
Pojem se v akademickém prostiedi za¢ina objevovat od osmdesatych let dvacatého stoleti
a pouzivat se zacCal predev§im od devadesatych let. Michael Warner (1993: 9) spolu
S ostatnimi teoretiky vnimaji heteronormativitu jako heterosexuélni ideologii, kterd ma
zasadni vliv na stavbu spolecnosti. Jde o platnou normu, kterd propojuje jedince
s vétSinovou orientaci, a zarovenn marginalizuje neheterosexualni osoby (tamtéz). Plati,
ze ,,heteronormativita nastavuje nevédomy a automaticky predpoklad, Ze heterosexualita
je norma a vsechny dal$i formy sexualni zkusenosti jsou abnormalni.“ (Habarth, 2008: 2)
Ackoliv je heteronormativita postavena vu¢i minoritnim skupindm, Janice Habarth
upozoriiuje na to, Ze normativni heterosexualita ovlivituje ¢lovéka jakékoli sexualni
orientace a genderu, jelikoz spole¢enské normy uréuji, co je, za jakych okolnosti a jakym
zpisobem ,,normalni‘ a akceptovatelné. A také to, co jako ,,normalni vnimano nent, a to

i u neheterosexualnich jedincti spole¢nosti. (Habarth, 2008: 2-3)

Ackoliv byla neheteronormativita v médiich historicky opomijena a zanedbéavana,
v soucasné dobé zaznamendvame v medidlni reprezentaci homosexuality a ostatnich
sexualit vyznamny posun (Sloboda, 2015). Sloboda psal jiz v roce 2015 (: 24), Ze se
v seridlech a filmech zacinaji objevovat ,silné a piibéhu inherentni neheterosexualni
postavy (napi. Glee nebo The Modern Family) a kdy je dokonce neheterosexualni situace
jadrem celého pfibéhu (napf. nahradni matefstvi pro gay par v serialu The New Normal
nebo adoptivni rodiCovstvi lesbického paru v The Fosters)“ Sloboda poukazuje na
zvySujici se pocet neheterosexualnich postav 1 v ¢eském prostiedi. Dodéava ale, Ze jsou
Vv reprezentaci téchto identit stale piitomné klasické vzory propojené s predsudky a

stereotypy u danych identit (pf. komicnost, zzenstilost, slabost atd.). (Sloboda, 2015)
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Stav medialni reprezentace LGBTQ+ komunity dlouhodobé sleduje americka
neziskova organizace pro sledovani médii GLAAD, kterd se vénuje také zobrazovani
rasové a etnické diverzity. Kazdorocné¢ vydava vyrocni zpravu o stavu medialni
reprezentace, kde reflektuje zmény za minuly rok a informuje o piesnych procentech
ruznych typd postav v americkém televiznim vysilani a streamovacich platformach.
V leto$ni studii zminuje i dopad celosvétové pandemie na Castéjsi konzumaci medidlnich
obsahil a stale vétsi oblibu streamovacich platforem (GLAAD, 2020-2021). Zaroven
poukazuji na pokles postav LGBTQ+ komunity oproti minulému roku a stejné jako
Sloboda (2015) poukazuji na stale pietrvavajici stereotypni zobrazeni nejen konkrétnich

genderovych a sexudlnich identit, ale i téch rasovych a etnickych (tamtéz).

Genderova identita je pojem, ktery se da definovat jako subjektivni pocit a
sebeidentifikace na zaklad¢ jedincova pohlavi a genderu. Ve vétsiné ptipadi odpovida
fyzickému pohlavi, ovSem ve vyjimecnych piipadech je ¢lovék v rozporu se svou
pohlavni identitou. Takovi lidé se oznacuji terminem transgender. ,,U nékterych lidi je
pohlavi od narozeni nejasné. U jinych je nezpochybnitelné, piesto pozdéji ve svém vyvoji
zacnou gender, ktery jim byl na zadklad¢ pohlavi pfisouzen, odmitat. Nékteti odmitaji i
pohlavi, se kterym se narodili, a cht&ji zménit svou anatomii. Takto své pohlavi znejasiuji
nebo piimo voli pohlavi opacné. Tyto lidi oznacujeme terminem ,transgender.* (Fafejta,
2004: 49) Sloboda s Dobesovou dodavaji, ze tento pojem oznacuje: ,,prostor vSech trans
identit, tedy téch, jejichz biologické télo neni v souladu s tradi€né vnimanym genderem

(muzstvim a Zenstvim).“ (DobeSové, Sloboda, 2013: 63)

S genderovou identitou uzce souvisi pojmy tradicni feminita a tradi¢ni
maskulinita, které Casto predstavuji dominantni tendence medidlnich reprezentaci a které
vychazeji z konceptu genderové symboliky a dichotomického vnimani téchto dvou
kategorii. V tomto pojeti jsou pojmy feminita a maskulinita spojovany s genderovymi
stereotypy, ,.typickymi‘ charakteristikami a rolemi, které podle vétSinové spolecnosti
muze ¢i zeny vystihuji. Toto stereotypni vniméni neni vétSinou vysledkem piimé
zkuSenosti, ale byva naopak reprodukovano tradici a kulturou (Fiske 2000: 312-313). Je
vSak tieba dodat, Ze média mohou stejné tak ptispivat ke zvySovani diverzity maskulinit

a feminit, mohou inkorporovat a reprezentovat alternativni hodnoty.

S vySe zminénym souvisi i pojem tzv. hegemonické maskulinity. Tato forma
maskulinity je v kontrastu s méné dominantnimi formami maskulinity a také v opozici

s feminitou (Connell, 2005: 77). Zjednodusené se jednd o normativni ideadl muzstvi a
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muzského chovani, kterého ale vétS§ina muzi v redlnu nedosahuje, jde spiSe o deskriptivni
a abstraktni koncept. Konceptu hegemonni maskulinity se vénuje napf. Elisabeth
Badinter, kterd ho rozdéluje do Ctyi imperativii. Prvni z nich pfedstavuje odmitani
feminity a jednani, které je povazovano spole¢nosti za femininni. Druhy z nich definuje
koncept jako snahu o dosazeni moci, tieti vyuziva aspektii jako je sob&stacnost, tvrdost a
samostatnost. Posledni imperativ je pfedstaven soutézivosti, odvahou, ale i agresivitou

(Badinter, 2005: 127-128). Tento pojem bude signifikantni v analytické ¢asti mé prace.

1.3.3.2. Etnicka identita

Etnicita je mnohovyznamovy pojem, kterym oznacujeme bud’ soubor charakteristik
vyjadiujicich ptislusnost jedince K etniku (pfip. etnické skupin¢€), nebo védomi ¢i pocit
soundlezitosti s etnicky definovanym kolektivem. Nejednoznacnost terminu prameni ze
sloZitosti kulturni a socidlni reality. Etnicita byva definovdna jako komplexni a
dynamicky znakovy systém vzajemné a trvale se ovliviiyjicich prvki, které vznikaji,
reprodukuji se a zanikaji v kultuie a ve spolecnosti. (Szald, 2007: 105-139)

Etnicita mize byt ziskdna automaticky, dédi¢né, narozenim se do urcitého
etnického spolecenstvi, pricemz zde je dualezity faktor dédictvi, jedna se totiz o tzv.
socialni dédi¢nost, diky které se ¢len uéi, jak se identifikovat. Kontinuitu etnicity zajist'uje
1 tento princip, kontinuita identifikovani se. Je dileZité si uvédomit, Ze etnicita miZze mit
kontinuitu i ve spoleCenstvich vzdalenych od hlavni etnické skupiny. MlZe také dojit k
zaniku etnicity a posléze jejimu obnoveni. Etnicita pieziva do té doby, dokud si ji €lenové
urcitého etnika konstruuji ze spole€nych charakteristik (at’ zjevnych ¢i symbolickych).
(Bacova, 1996)

Dle Eriksena (2012: 28-29) odkazuje pojem etnicita ke vztahtim mezi skupinami,
jejichz ¢lenové maji urcité rozdily od ostatnich ¢lenti jinych skupin. ,,Identita jednotlivce
1 skupiny se formuje pfedevS§im na zdkladé postaveni v nové struktufe spolec¢nosti.*
(Eriksen, 2012: 24) Zavisi to pfedevsim na politické, kulturni a ekonomické moci dané
spolecnosti (tamtéz).

Etnicka identita je identita skupinova, jde o prozitek skupinové sounélezitosti.
Zaroven je ale zalozena na individualni identifikaci jednotlivého ¢lena ur€itého etnika.
Tato identifikace je dobrovolna, jedinec miiZe svou etnicitu zménit a miize ji pfijmout za

svou V jakémkoliv véku, nemusi se automaticky identifikovat se zdédénou etnicitou.
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,Etnicita je spojena s vytvafenim velkych skupin lidi na zakladé kategorizace ,my —oni".
Kritériem pro ptidélovani ,my‘ nebo ,oni‘ je spole¢né piesvédceni o stejnych predcich, o
spole¢né historii, popt. pravidlech socialniho zivota.” (Bacova, 1996: 24)

Autofi John Downing a Charles Husband provedli v roce 2005 vyzkum o medialni
reprezentaci rasové a etnické identity. Autofi pisi, Ze je rasa zalozena na klamu, jelikoz
neni politicky dokazana a vyrysovala se pouze z politickych tlakti bez biologickych
dikazti (Downing, Husband, 2005). V knize Representing ,Race‘: Racisms, Ethnicities
and Media popisuji, jaky dopad média maji na vnimani vlastni identity v kontextu

zobrazeni osob riznych ras (tamtéz).

1.3.3.3. T¥idni identita

Pfi srovnani s genderem a etnicitou je tfida nejméné spojovana s biologickymi
charakteristikami (Newman 2007 in Kolarova, 2008). Piistup intersekcionality, kterému
se vénuji na zaveér této kapitoly, chape tfidu pomérné zjednodusené jako rozdélitelnou
nejcastéji na Ctyfi konkrétni skupiny, a to vyssi, stfedni, délnickou a nizsi tfidu (pfip.
underclass) (Kolafova, 2008). Newman (2007 in Kolafova, 2008) ji definuje podle
ptijmu, profese, moci a prestize, ale upozoriiuje i na odliSnosti v kultufe a zivotnim stylu.
Koléarova (2008) ptipomind, Ze v ¢eske spolecnosti je termin tfida zatizen marxistickou
ideologii, proto i jeho definici vnimaji lidé rizné. Ttida se Casto chape také jako rozdéleni
spolecnosti podle socidlniho statusu, ktery urcuje dosazené vzdélani, zaméstnani, piijjem
a zivotni styl (Machonin, Tucek 1996: 26 in Kolafova, 2008), k takovému vnimani tfidy

se hlasi 1 sama Kolatrova, a tak s nim 1 budu pracovat ja ve své diplomové praci.

1.3.3.4.  Hendikep

Fyzicky ¢i psychicky hendikep je nedilnou soucasti lidské identity a stejné€ jako ostatni
zminované slozky byva v médiich Casto piehliZzen Ci stereotypizovan. OvSem i u tohoto
aspektu miizeme zaznamenavat v poslednich letech snahu o zménu a prosazovani vice
postav s hendikepem do medidlnich obsahli popularni kultury (napf. GLAAD, 2020-
2021). Vétsi mnozstvi postav tohoto typu zafazenych ve filmech a serialech je prospésné
jak pro spolecnost jako celek, tak pfedevSim pro lidi s hendikepem samotné. Lidé

S postizenim se musi vyrovnavat se soudy a piesvédcenimi, které viaci nim byly
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produkovany (Michalik, 2013). Podobné¢ jako Michalik se k dané problematice vyjadiuje
1 Goodley (2011), ktery tvrdi, ze jinakost je lidem se zdravotnim postizenim majoritni
spolecnosti pfifazovana, a to na zakladé¢ procesu oznacovéani. V médiich jsou lidé
s hendikepem reprezentovani opét prostiednictvim stereotypti a Casto i piedsudki. Jedna
se o ustalené vzorce piistupt k jinakosti, které jsou zalozeny na piedem danych soudech.
Stereotyp taktéz pracuje na principu vytyCovani hranic mezi kategoriemi ,,My* (ability)
a ,,0Oni* (disability). Stereotypy tak redukuji, naturalizuji a fixuji diferenci (Hall, 1997).
Jak jsem jiz psala vySe, jednou z vlastnosti stereotypu je to, Ze naznacuje univerzalni
charakteristiky, které reprezentuji vse, co jedinec s postiZzenim je nebo byt mize. Obvykle
zahrnuje pfifazeni negativnich ryst lidem, ktefi jsou ,jini, nez my*“. Tento jev je
produkovan zejména vuci roli, kterou hraje stereotypizace v souvislosti s exkluzi
,»,odlisného* (,,postizené¢ho*) ze socialniho, symbolického a moralniho fadu, jelikoZ se

vztahuje vétsinou na ty, ktefi byli vylouceni z ,,normélniho* (Barker, 2006).

Ptedsudek ¢i stereotyp vSak mize nabyvat i kladnych vyznamt (Michalik, 2013).
Michalik (2013) rozdéluje a blize pfiblizuje predsudky vici lidem se zdravotnim
postizenim na kladné (ochranitelské, idealizujici, heroizujici) a zaporné (podcenujici,
odmitavé, zavrhujici). Dalo by se oc¢ekévat, ze kladné stereotypy mohou mit na osoby se
zdravotnim postiZzenim pozitivni dopad. Kolafova (2012) ale z pohledu disability studies
tvrdi, ze zdanlivé pozitivni hodnoceni v podstaté stale utvrzuji a reprodukuji stigma
jinakosti. Obdivné vzhlizeni k ,,postizenym* jako k hrdintim a hrdinkém, ktefi netinavné
prekonavaji svilj osud, je druhou tvari ujistovani, ze ,,postizeni nejsme ,,My*. Jednoduse
feceno, a€ zaporné, ¢i kladné, stale jsou to predsudky, stereotypy a myty, které nemaji
racionalni zéklad.

Autorky Lingling Zhang a Beth Haller provedly v roce 2013 vyzkum o tom, co si
lidé s hendikepem mysli o medialni reprezentaci jejich skupinové identity. Studie
ukazala, Ze respondenti vnimaji jak pozitivni, tak negativni zptisob americké medidlni
reprezentace osob s hendikepem (Zhang, Haller, 2013). Casto je takovéa reprezentace
nerealisticka, coz vede k distancovani lidi s hendikepem k této skupinové identité
(tamtéz). Joseph Ocran (2018) se v knize Disability in the media: examining stigma and
identity vénuje prave reprezentaci lidi s hendikepem v medialnich obsazich a poukazuje
na to, jak je tim tato skupina ovlivnénd. Zminluje efekt medidlni reprezentace na
individudlni urovni, kdy média utvafi nazor vlastni identity danych jedincli a na

spoleCenské urovni, kdy medialni reprezentace utvaii obrazy o lidech s hendikepem celé
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spole¢nosti (Ocran, 2018). Autor navrhuje medidlnim producentiim, aby vénovali vice
pozornosti reprezentaci osob s hendikepem a aby vice obsazovali herce se skute¢nym

hendikepem (tamtéz).

1.3.3.5. Veék

Mluvime-li o vékovych kategoriich typu mladi, puberta, adolescence, stfedni vek, stafi
apod., nejedna se o neutralni biologické pojmy, ale opét o socidlné¢ konstruované
kategorie. Ve spole¢nosti se pfedpoklada, Ze lidé v urc¢itém stddiu svého Zivota zaujimaji
specifické socialni role, coZ vede v disledku k selektivnimu pfifazovani povinnosti témto
skupinam (Smausové, 1999: 433).

Stejné jako se k rase vaze rasismus a k pohlavi sexismus, 1 u véku se objevuje
pfedsudecné a diskriminujici smysleni s nim spojené, které oznaCujeme terminem
ageismus, pro ktery neni Cesky ekvivalent. Zjednodusené muzeme fici, Zze jde o
diskriminaci na zaklad¢ v€ku nebo omezovani prav ¢lovéka z davodu jeho
chronologického stafi. Ageismus vétSinou zazniva v kontextu diskriminace star$ich osob.
»INEkdy je ageismus vysvétlovan jako averze vaci starym lidem i1 vSemu, co staii
pripomind®“. (Haskovcova, 2010: 34) Diskriminovany mohou byt ale lidé jakékoliv
vekove kategorie.

Média do zna¢né miry pfispivaji k podnécovani smysleni ageismu. Medialni
obsahy Casto vykazuji vysokou miru stereotypizace v zobrazovani urcitych témat i osob

a skupin (Sedldkova, 2008).

1.3.4. Intersekcionalita

V ramci své diplomové prace se budu vénovat vySe vyjmenovanym a v seridlovém
pocinu zobrazenym identitam z hlediska intersekcionalniho pfistupu, protoze zamétovat
se pouze na jednu kategorii, napf. gender, by znamenalo marginalizovat ostatni vyznamné
kategorie. Ackoliv je totiz gender vlivny spoleCensky koncept, ktery vyznamné
strukturuje lidské Zivoty, nejedna se o kategorii izolovanou, naopak se prolina s mnoha
dal§imi socidlnimi kategoriemi (viz pfedchozi kap.). I ty se vyznamné podili mimo jiné
na vytvéfeni spole¢enskych nerovnosti. Jednotlivé kategorie identity totiz nestoji nikdy
samy o sob¢, ale jsou vzajemné konstruované v zavislosti na dané situaci a kontextu.

(Dhamoon, 2011)
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Intersekcionalni pfistup vznikl plivodné za Gi€elem zkoumani a zlepSovani situace
znevyhodnénych zen na zéklade tiidy a etnicity (Kolarova, 2008). Mezi prvni vyznamné
predstavitelky tohoto pfistupu patiila naptiklad Kimberl¢ Crenshaw (1989), ktera
poukazovala na skute¢nost, ze intersekce genderu a rasy formuje a ovliviluje Zivoty
nebilych zen. Autorka vysvétluje intersekcionalitu jako kfizeni nerovnosti, stietnuti
nékolika kategorii (Crenshaw, 1989: 44). Toto vymezeni intersekcionality je dilezité,
jelikoz nabizi konceptudlni ramec, diky némuz lze zkoumat, jak stiet raznych utlaki
produkuje jedinecnou situaci, odlisnou od vsech dalSich forem diskriminace (Dhamoon,
2011: 231). Tento piistup nicméné vede K ptedstaveé, ze jiz pred stfetnutim existuji
odd¢lené aspekty identity a utlaku, a v uréitém konkrétnim bodu se stfetnou (tamtéz:
232), coz svadi k redukcionismu a vyzdvihovani nékterych urcitych znevyhodnéni, tedy
k nadfazenosti jen jednou rovinou nerovnosti (Kolafova, 2008: 4). Kritika tohoto pojeti
intersekcionality proto postupné vedla k posunu ,,0d zaméteni na kumulované nerovnosti
a znevyhodnéni k relacnimu zkoumani riznych vztahti nadfazenosti a podiizenosti‘
(tamtéz: 8).

Teorii, které se vénuji intersekcionalité existuje nicméné mnoho a jednotlivi/é
autofi/rky se ¢asto neshoduji v jejim chapani (Dhamoon, 2011). Nash (2008: 9-10) také
zminuje teoreticky spor ohledné toho, zda se intersekcionalita tyka marginalizovanych
osob, nebo obecné vSech identit, tedy zda intersekcionalni identita pfinalezi vSem, nebo
jen konkrétnim marginalizovanym skupinam. Musime ov§em pamatovat, Ze identita neni
stabilni a neménnd, ale komplexni, vztahovd a zavisld na dané situaci a kontextu

(Dhamoon, 2011; Puar, 2012: 52).

1.4. Serialy a filmy pro teen publikum

Zanr teen drama se obsahové zaméfuje na starosti mladych lidi, ktefi proZivaji obdobi
dospivani. Klade diraz spiSe na osobni a psychologické zélezitosti nez globalni
spoleCenska témata. Jak ale vidime i na pfikladu serialu Sex education, i serialy, které se
samy pod teen drama fadi se jiZ snazi alespoil okrajové zaclenit aktudlni spoleCenska
témata do seridlového narativu. Pro teen drama je typicky kvalitni scéndf, bfitky humor a
vysoké vyrobni naklady, které jsou typické pro primetimeové programy (Green, 2005).
Mlad¢ postavy v Zanru teen drama jsou vétSinou zobrazené jako plné funkcni socidlni
bytosti, které Casto ziji sexualnim Zivotem a fesi vztahové problémy, ovSem neprovazeji

je povinnosti a odpoveédnost spojené s dospélym zivotem.
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Za prvni teen tvorbu je povazovan serial Never too young (1965-1966), ktery se
ale stale fadil mezi soap operu neboli mydlovou operu. Teen tématika zacala byt v rdmci
mydlovych oper velice oblibena. Postavy v takovych serialech tvotily tzv. ikony, ke
kterym konzumenti obsahti vzhlizeli. Zména reprezentace teen postav nastala na prelomu
stoleti, kdy vznikalo ¢im dal vice obsahti odpovidajicich velké poptavce teen publika.
Postavy v zanru teen drama fesi realné problémy, maji své z4jmy a nedostatky, se kterymi
se divaci mohou ztotoznit. Velice zndamym seridlem v zénru teen drama se stal snimek
Beverly Hills 902 10 (1990-2000), ktery sice jesté nespliioval dojem reality, ale piesto se
stal pfedev§im v americkém prostiedi velice popularnim. Mezi dal$i znamé americké teen
seridly, které se vysilaly na zac¢atku 21. stoleti mizeme zatadit Dawsoniiv svét (1998-
2003), dodnes oblibena Gilmora dévcata (2000-2007), O.C. (2003-2007) ¢i Superdrbna
(2007-2012). Velice oblibenymi se staly serialy, které kombinovaly prvky soap opery se
sitkomem, sci-fi, fantasy nebo dobrodruznymi zanry. Mezi ty se fadi velice znamy serial
Buffy: Premozitelka upiri (1997-2003), dale také Hannah Montana (2006-2011),
Veronica Mars (2004-2007), Sabrina: Mlada carodéjka (1996-2003) ¢i Smallville,
(2001-2011). (Rogers, 2017)

Seridly zminéné v predchozim odstavci jsou jen uzkym vyctem prvnich seriald,
které se zatadily do skupiny teen serialli, tedy serialii pro teenagery. Od devadesatych let
minulého stoleti v§ak vzniklo takovych serialt daleko vice, a krom¢ kazdodenniho Zivota
teenagerll se v nich zacala objevovat témata, ktera ¢asto vidime v novodobych teen
serialech dnes, napt. sexualita dospivajicich, téhotenstvi a interupce u mladistvych,
sexualni obtéZovani, rasismus atd. Mezi novodobé&jsi teen seridly, ve kterych se jiz
objevuji takova témata, mizeme fadit napt. Glee (2009-2015), Prolhané krasky (2010-
2017), Riverdale (2017-), 13 diivodui proc (2017-), $panélsky serial Elita (2018-), Euforie
(2019-) a mnohé dalsi. Uspéch zénru teen drama a rozmach takovych serialéi v poslednich
letech jisté souvisi i s popularitou streamovacich platforem typu Netflix a HBO GO,

Kterym jsem se vénovala v prvni kapitole této prace.

Kromé zobrazenych témat se s postupem c¢asu proménila vteen tvorbé i
reprezentace postav. Dnesni publikum vyzaduje v teen tvorbé pfedevSim autenticitu a
inovativnost, ktera bojuje proti mainstreamu (McKay a McKay, 2015). Od postav se stale
vice poZaduje diverzita a inkluze (tamtéZ). Prav€é tomuto tématu se bude vénovat

analyticka cast této diplomové prace nejvice, a to v kontextu jednoho z popularnich
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soucasnych teen seriali. Jest¢ predtim ale kratce serial Sex education piedstavim

Vv nésledujici podkapitole.

1.4.1. Serial Sex education

Sex education (v ¢eském prekladu Sexudlni vychova) je britsky komedialni a dramaticky
televizni serial, ktery byl vytvofen pro streamovaci sluzbu Netflix, kde byl i zvefejnén
11. ledna 2019 (White, 2019). Serial vytvotila scénaristka Laurie Nunn. Prvni fada seridlu
byla natolik Gspésna (za prvni mésic vidélo Sex education vice jak 40 miliona divaku
(Porter, 2019)), ze druha fada byla objednana ani ne za mésic, a to 1. unora 2019,
odvysilana byla 17. ledna 2020 (White, 2020). Opét ani ne za meésic poté doslo
k objednani tieti fady, ktera méla byt odvysilana zacatkem roku 2021, nicméné kvili

epidemiologické situaci v Evropé doslo k odloZeni nataceni.

Serial se fadi mezi zanr teen drama, zaroven ale spliiuje naroky komedie. Touto
kombinaci vice zanri zapadéa do typické produkce platformy Netflix a odpovida tim na
pozadavky soucasného publika. Kromé poutavého ndzvu a zajimavé déjové linky se serial
snazi oslovit $iroké publikum zobrazovanim témat, ktera nejsou pouze vysadou teenagert
(napt. kyber/Sikana, sexudlni obtézovani, problémy ve vztazich atd.). Serial nejen
reflektuje problémy dospivani, ale i rodicovstvi, ¢imz rozsifuje své cilové publikum o
star§i generace.

Ve snaze zaujmout divakovu pozornost kombinuje serial prvky realismu i
fantazie. Jeho d¢&j neni pfesné zasazen do konkrétniho ¢asu a prostoru. Lokalita mésta, ve
kterém se nachdzi stfredni Skola a domy teenageri neni urCena. Divaci jsou zaujati
zalesnénym udolim a vyhledy na dal$i nepojmenované lokace, které vzbuzuji dojem
bezstarostného mladdi naruSeného Sikanou a netoleranci k odliSnostem. Obleceni
nékterych postav a veSkera auta, pouZita v seridlu posazuji d&j zhruba do osmdesatych ¢i
devadesatych let minulého stoleti. Tomu by nahravalo i zafizeni vétSiny domécnosti a
vzhled vSech zobrazenych televizorii. Na druhé strané divak postiehne ziejmé reference
k socialnim sitim ¢i fenoménu influencerstvi, které je komentovano prostrednictvim
vsudypfitomnych IPhont. Serial Sex education tim vytvari odpoutany, uzavieny svét

s pozoruhodnou atmosférou a ptiznava tak svou fiktivnost.

Kromé pokrokového pfistupu k genderovym otazkdm nabizi seridl i vhled do
vztahu dospivajiciho a rodi¢u, také poukazuje na v dneSni dob¢ stale pfitomny rasismus,

sexismus i homofobii. VSem témto tématim se vénuje v kontextu zobrazenych postav
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teenagerq, prip. jejich rodica. Diverzita postav je ostatné to, co serial mimo jiné fadi mezi
pokrokové. Pro potfeby této diplomové prace, a pfedevsim nasledné analytické ¢asti je
nutné kratce nastinit alespon hlavni a nékteré vedlejsi postavy Vv serialu, a to piedevsim
na zakladé¢ kategorii identity, které jsou zminéné v piedchozi kapitole.

Hlavni postavou serialu je nadprimérné chytry, ovsem socialné ne piili§ zkuseny
Otis. Otis je béloch, prezentuje se jako heterosexudl a patii ke stfedni vrstvé britské
spolecnosti. Je to jedinacek, pochazi z rozvedené rodiny a Zije s matkou, se kterou ma
velmi specificky vztah. Jeho matka, Jean, také vyraznd postava seridlu, se zivi jako
sexualni a vztahova terapeutka a jeji vychova tomu odpovida. Syna vede K velké
otevienosti k tomuto tématu, coz ovsem nema vzdy jen pozitivni vysledky. Z Otisova
chovani a jednani je divakovi zifejmé, ze Otis trpi jistou fobii ke vS§emu, co souvisi se
sexem a at’ uz je to zptisobené profesi jeho matky ¢i traumatem spojenym se vzpominkami
na nevéru jeho otce, Otisovi tato fobie zté€zuje jeho dospivani a zasahuje i do jeho

socialnich vztahu.

Otisiv  nejlepsi kamaradd, Eric, pfedstavuje afroamerického chlapce
s homosexualni orientaci a vystfednim vzhledem. Pochézi zvelmi pobozné rodiny
imigrantd, u které se ne vzdy setkava s pochopenim pro jeho chovani a jednéni. Vyrasta
vSak v dobrych podminkach a financné zaopatien. Posledni postavou hlavniho tria je
Maeve, heterosexualni béloska, Zijici bez rodi¢l, v karavanové ¢tvrti v pojizdném voze a
nachazi se ve $patné finan¢ni situaci. Matka je/byla drogové€ zavisla, a tak se Maeve snazi
prezivat sama za sebe a dospiva bez jakéhokoliv rodinného zazemi. Mezi signifikantnimi
postavami se dale vyskytuje Ola, bisexudlni miSenka, Adam, agresivni syn feditele, ktery
se snazi vyznat ve své sexudlni orientaci, Jackson, oblibeny sportovec, Afroamerican,
ktery byl vychovéavan lesbickym péarem atd.

V seridlu se vyskytuje mnoho zajimavych, komplexnich postav a kazdy ¢lovék
Z publika se miiZze inspirovat u jiné postavy nebo na sebe nechat pisobit vlivy medialni
reprezentace bez toho, aniz by si to uvédomoval. Iveta Jansova a Jana Jedlickova pisi ve
své publikaci Zenské hrdinky a jejich zobrazovani v ceskych televiznich krimiseridlech
toho: ,,Chapeme-li média jako néco, co se podili na chédpani a vnimani svéta jedinci v ném
Zijjicimi, je zdhodno se zaméfit na konstrukci identit, které jsou divakim a divackam
denné predstavovany. Medialni reprezentace mimo jiné napovida, jak jsou spolecenské
role Zen a muzil (a nejen téch) vnimany v konkrétni spolecnosti a jaké konkrétni atributy

AN TY

se na tomto vnimani (a prezentaci konkrétni identity) podileji.“ (Jansova, Jedlickova,
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2019: 9). Ve svém vyzkumu se budu zamétovat na to, jak oslovené publikum vnima
diverzitu zobrazenych identit v serialu. V nasledujici ¢asti diplomové prace piechazim

k metodologickym postuptim a samotné analyze vysledkd.
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2. Metodologicka Cast

Ve druh¢ ¢asti diplomové prace se budu vénovat popisu metodiky, kterou jsem pouzila
ve svém vyzkumu. Obeznamim ¢tenafe a ¢tenarky s vyzkumnymi cili a otdzkami. Popisu
svou volbu vyzkumné strategie a definuji slozeni vyzkumného vzorku, jehoz soucasti
bude i kratka charakteristika jednotlivych komunikacnich partneri a partnerek, ktefi se
vyzkumu ucastnili. V neposledni fad¢ zde také nastinim svou pozici vyzkumnice ve
vyzkumném poli a zvazim limity samotného vyzkumu stejné jako etické aspekty

vyzkumu.

2.1. Vyzkumné cile a otazky

V ramci empirické Casti této prace jsem provedla vyzkum, ktery mél za cil zjistit, za
jakym tcelem sleduji ¢eSti mladi (teenage) divaci serial Sex education a zaroven, jak
vnimaji reprezentaci identit v seridlu a dal$i témata, ktera serial zachycuje. Britsky serial
Sex education, ktery je svou formou a obsahem ur¢en predev§im mladym divakam, jsem
si vybrala, jelikoz otevira mnoho soucasnych spolecenskych témat (LGBT problematiku,
Sikanu, sexudlni obtéZovani, rozdilné socidlni zabezpeceni atd.), kterd v ¢eskych seridlech
prozatim stale chybi nebo jsou reflektovana okrajové. Vybrany seridl je tak oproti
tuzemské tvorbe odlisny svou komplexnosti reprezentaci genderovych identit, podporou
rasové a kulturni i nabozenské riznorodosti a nevynechava ani postavy s hendikepem,
¢imz piispiva k povédomi o jinakosti a vyzyva divaky (mimo jiné) k toleranci a diskuzi.

Mou hlavni vyzkumnou otdzkou proto bylo: Pro¢ ¢esti nactileti divaci sleduji
serial Sex education a jak vnimaji zobrazovani identit v serialu? Hlavni vyzkumnou

otazku jsem dale rozvijela n¢kolika vedlejsimi vyzkumnymi otazkami, a to:

- Identifikuji se dotazovani divaci s nékterou z postav (pokud ano, se kterou a
proc)?

- Jak vnimaji dotazovani divaci diverzni zobrazovani identit v seridlu (realistické,
prehnané, nedostate¢né apod.)?

- Jak vnimaji osloveni informatofi a informatorky vztahy zobrazené v seridlu, a to
at’ uz milostné, ptatelské ¢i rodinné?

- Jaky nazor maji oslovené/i informatorky/fi na zobrazovana témata v serialu, ktera

se k postavam vztahovala?
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2.2. Metoda vyzkumu

Na zakladé vyzkumného tématu a mého vyzkumného zajmu se pro naplnéni cila této
prace jevi jako adekvatni uziti kvalitativni metodologie, a to z nasledujicich dtvodu.
Zatimco kvantitativni vyzkum zjistuje predevsim kdy, kde, kolikrat a jak moc se néco
déje, kvalitativni vyzkumné metody chtéji odpovidat pfedev§im na otazky typu proc a
jak. Kvalitativni vyzkum jde vice do hloubky zkoumaného problému a umoznuje tak veétsi
vhled do problematiky (Theunert, Schorb, 1996). Zaméfuje se na vybrany problém
Vv autentickém prostiedi a snazi se ,,vytvaiet jeho obraz v co mozna nejkomplexné;si
podobé, véetné podob jeho vztahd s dalSimi aspekty* (Reichel, 2009:40). Informace
ziskané takovymto vyzkumem vypovidaji o vzniku, motivaci a dynamice urcit¢ho
spole¢enského problému (Theunert, Schorb, 1996). Vypovédni hodnota ziskanych
informaci spociva predevsim v tom, Ze na jednotlivych ptipadech odhaluji a vysvétluji
typicky ptipad onoho problému nebo jevu, tedy exemplarné zastupuje subjekty, které se
vyznacuji srovnatelnymi vlastnostmi za srovnatelnych podminek (tamtéz).

Samotné vnimani néceho Ize obecné jen velmi tézko zkoumat jinak nez praveé
kvalitativnimi vyzkumy. Metodolog John W. Creswell definoval kvalitativni vyzkum
jako ,,proces hledani porozuméni zaloZeny na riznych metodologickych tradicich
zkoumani daného socidlniho nebo lidského problému. Vyzkumnik vytvaii komplexni,
holisticky obraz, analyzuje rizné typy textt, informuje o nazorech Gc¢astnikti vyzkumu a
provadi zkoumani v pfirozenych podminkach.” (Creswell, 1998:12) Dle Miroslava
Dismana jde o interpretaci socialni reality a nenumerické Setfeni. Cilem kvalitativniho
vyzkumu je odkryt vyznam sdé€lovanych informaci, vytvafeni novych hypotéz, nového
porozuméni ¢i teorie (Disman, 2002). Pii kvalitativnim vyzkumu postupujeme od

konkrétnimu k obecnému, vyuzivame tedy induktivniho postupu (Hendl, 2005).

Kvalitativni vyzkum je charakteristicky svou flexibilitou. Vychozi otdzka, teorie
a rizna vychodiska mohou byt béhem vyzkumu stile podrobovany revizim a znovu
formulovany (Silverman, 2000). To ov§em neznamena odklon od ur¢ité metodologické a
teoretické struktury, ze které vyzkum vychazi a kterd poskytuje rdmec kritického
porozuméni fenoménu a zaklad pro organizaci neznamého. Jan Hendl (2005) pfirovnava
¢innost kvalitativniho vyzkumnika k praci detektiva, jehoz ukolem je spravné vyhledat a
nasledné analyzovat vS§echny informace, které by mohly vést k vysvétleni a zodpovézeni

vyzkumnych otazek. Casto také pracuje piimo v terénu, kde se konkrétni jev &i
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problematika d¢ji a seznamuje se s novymi lidmi, ktefi nabizeji svlij vhled a nazor na

dany problém (Hendl, 2005).

Metody pouzivané béhem kvalitativniho vyzkumu (jako pozorovani a rozhovor)
jsou naro¢né na Cas, zpracovani a mnohdy i finance. Sbér dat a jejich analyza probihaji
Vv del$im ¢asovém rozmezi. I z toho ditvodu tvofi vyzkumny vzorek spiSe mensi mnozstvi
jedinct. Neni tedy mozné po ném pozadovat takovou turoven validity jako pti vyzkumu
kvantitativnim. Kvalitativni vyzkum si proto neklade za cil vyslovovat soudy a zavéry ¢i
hypotézy platné pro celou populaci. Reprezentativnost vybéru je v piipad¢ kvalitativni

metodologie nahrazena reprezentativnosti problémi. (Disman 2002)

2.2.1. Polostrukturovany rozhovor

V piipadé vyzkumu publika patii k béznym metodam hloubkové rozhovory, focus groups
nebo pozorovani (Gunter, 2000). Kvalitativni rozhovory jsou flexibilni, dynamické, asto
nestrukturované a nestandardizované (Teylor et al., 2016). Jako techniku sbéru dat jsem
zvolila polostrukturovany rozhovor, ktery slouzi k otevienému zkoumani tématu a dava
informantovi/ce vice prostoru vyjadiit své myslenky vlastnimi slovy (Esterberg, 2002).
Na zéklad€ charakteristik této metody lze usuzovat, Ze mi polostrukturovany rozhovor
nejlépe umozni porozumeét zkoumanym jevim a piinést odpovédi na mé vyzkumneé
otazky. Polostrukturovany rozhovor je jednou ztechnik, kterda se pouziva v ramci
etnografického pfistupu, nabizi moznost piimého kontaktu s informatory a
informatorkami. Vyznacuje se ,,definovanym tc¢elem, ur¢itou osnovou a velkou pruznosti
celého procesu ziskavani informaci* (Hendl, 2005: 164). Rozhovor ma podobu uvolnéné,
pratelské konverzace, kterd je ale stale vedena vyzkumnikem ¢i vyzkumnici, ktery urcuje
hlavni téma a smér rozhovoru. Rozhovorem jsem jako vyzkumnice ziskala rétorickou
konstrukei zazitku, v tomto piipadé ti€astnika medialni komunikace. Podle Morleyho je
diky tomu metoda rozhovoru méné nachylna ke svévolnym interpretacim vyzkumnika

nez pozorovani (Morley, 1992).

Ukastnici v rozhovoru mluvi pouze za sebe, jejich odpovédi se nedaji vztahnout
na okolni svét (Hendl, 2005). Rozhovor ponechava dotazovanému co nejvétsi moznou
miru volnosti ve vyjadfeni, ovSem byvd zaméfen na urcitou problematiku, ke které
vyzkumnik ¢i vyzkumnice sméfuje (tamtéz). Jako vyzkumnice jsem se snazila vést
rozhovor podle pfedem piipraveného scénafe. Zaroven jsem ale davala prostor svym

komunika¢nim partneriim a partnerkam, aby se vyjadfovali svymi slovy a rozvedli svou
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odpovéd’ tak dopodrobna, jak jen chtéji. Tento postup mi umoznil zjistit informace, na
které by m¢ ani nenapadlo se ptat, které ale s tématem mé prace uzce souvisely a pomohly
mi tak vidét konkrétni jevy z jiné perspektivy. Pro uspéch této metody je dilezité, aby
mél dotazovany/a k vyzkumnikovi/ici divéru, zaroven je dobré, kdyz se podafi navazat
pratelsky vztah mezi vyzkumnikem/ici a dotazovanym/ou, G¢astnici ve vyzkumu jsou pak

wevr

ptipadech v mém vyzkumu povedlo.

Jednotlivé rozhovory trvaly dvacet az padesat minut, vétSina vSak trvala zhruba
Ctyficet minut. VIiv na to méla zaujatost dotazované/ho seridlem, rychlost jejiho/jeho
projevu a takiikajic upovidanost dotazovanych. VIliv na délku rozhovoru méla
samoziejm¢ 1 ma schopnost ptat se. S ptibyvajicimi rozhovory jsem ziskdvala vice
zkuSenosti a doptavala jsem se na véci, které nebyly z pfedchozich rozhovort ziejmé.
Specifickym faktorem mého sbéru dat bylo vyhlaseni nouzového stavu na podzim roku
2020 z divodu probihajici epidemiologické situace. Z toho divodu jedenact z Sestnacti
provedenych rozhovort probéhlo online formou. Vyuzito k tomu bylo n€kolik platforem,
nejcastéji Skype a Google meet. Dva rozhovory probéhly ptes Instagram videohovor.
Vsichni dotazovani si ochotné zapnuli videokameru, aby byl hovor co nejvice podobny
skuteéné konverzaci. M¢la jsem tak moznost zaznamenat nejen zvukovou stranku
rozhovoru, ale mohla jsem si také v pribéhu rozhovoru délat poznamky, které
zachycovaly riizné mimické ¢i jiné neverbalni komunikacni projevy. Tti rozhovory, které
jsem méla moZnost provést na Zivo jesté¢ pfed vyhlaSenim nouzového stavu probchly

v domé dotazovanych.

2.3. Vyzkumny vzorek

Vyzkumny vzorek tvofila skupina teenagerti neboli nactiletych lidi. Vékovou hranici
jsem odvodila od slova teenage v anglickém jazyce, do vyzkumu jsem tedy hledala mladé
lidi od tfinacti do devatenacti let. Tato skupina byla urcena proto, jelikoZ je hlavnim
cilovym publikem daného seridlu. Tento predpoklad lze podlozit n¢kolika argumenty.
Tim hlavnim je, ze vétSina postav ze seridlu se pohybuje ve véku od ¢trnacti do osmnacti
let. Clenové publika se tedy 1épe ztotoZni s postavami serialu, kdyz se budou pohybovat
ve stejné vékové skuping. Dal§im ocividnym faktem je, Ze se seridl snazi mladé lidi poucit

nendasilnou formou o vécech, které se tykaji sexu a intimniho Zivota. Zabyva se otdzkami
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masturbace, partnerského sexu, homosexualniho styku, pohlavnich nemoci, sexudlnich

dysfunkci aj. I to nasvédcuje skutecnosti, ze cilovou skupinou jsou piedevsim mladi lidé.

Jedinym kritériem vyzkumného vzorku byl tedy vék od tfinacti do devatenacti let
a podminka, ze se dotazovani sami povazuji za divaky daného serialu. Tato kritéria byla
nastavena jesté pred provadénim rozhovorit v domnéni, Ze bude zajimavé, zda se n¢kdo
povazuje za divéka, ackoliv seridl nedokoukal. Nicméné vSichni osloveni lidé, se kterymi
jsem rozhovor provedla, vidéli vSechny doposud vydané dily a vSichni z nich se také
planuji divat na dalsi sérii, kterd byla schvéalena a méla jiz dokonce vyjit, nicméné kvuli
celosvétoveé pandemii se natdceni odlozilo.

Pti shanéni komunikaénich partnerd a partnerek jsem se snazila, abych méla co
nejpodobngjsi pocet oslovenych divek a chlapct. Chtéla jsem, aby byl vzorek genderové
vyrovnany a vysledky pfinesly pohled na serial ze strany chlapct i divek. To se povedlo
jen Castecné. Celkove jsem provedla Sestnact rozhovori, z toho deset bylo s divkami, Sest
s chlapci. Pro analytickou ¢ast této prace bylo pouzito patnact rozhovoru, jelikoz pfi
jednom z provedenych rozhovoru selhala technika, zvuk nebyl spravné zaznamenan a
nemohla jsem tedy provést doslovnou transkripci. Pfesto si myslim, ze doslo k teoretické
saturaci dat, proto jsem jiz dal vzorek nerozsifovala. Vybér vzorku probihal ¢astecné
uplatnénim metody tzv. snéhové koule neboli ,,snowball sampling*, ktera je vhodna prave
pti interview (Hendl, 2005). Tato technika spoc¢iva ve vybéru jedinct, pii kterém nas
puvodni informator navede k jinym c¢lenim naSi cilové skupiny. (Disman, 2002).
Provedla jsem dva rozhovory se svymi znamymi, ktefi mi dodali kontakt na nékolik svych
spoluzakii/cek, o kterych védéli, ze se na seridl také divali. Dalsi respondenty jsem nasla
sdilenim poptavky o ucasti na vyzkumu na svém profilu na Instagramu. Poprosila jsem
své ptatele o sdileni a nasledné se mi ozvali teenagefi, ktefi serial vidéli sami do soukromé
zpravy, kde jsem jim vysvétlila podrobnosti a v pfipad¢, ze jejich zajem pretrvaval, jsem

s nimi domluvila termin rozhovoru.

2.4. Analytické postupy

Jako hlavni analytickd data slouzily odpovédi z patnacti interview. Vypovédi
komunikac¢nich partneri/rek byly vétSinou srozumitelné, a¢ ¢asto pomérné strohé. Bylo
zapotiebi velké mnozstvi dopliujicich otazek (napt. Miize$ dat n¢jaky piiklad? A v ¢em

se ti toto zdalo zajimavé? Pro¢ zrovna tento/tato osoba? atd.). Tento jev a jeho Cetnost si
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vysvétluji predevsim vékem oslovenych nactiletych v kombinaci se samotnym tématem,

ovSem mohl mit souvislost s nevhodn€ polozenymi otdzkami z mé strany.

Abych se vyhnula zbyte¢né navodnosti svych otazek, nesdélila jsem informantiim,
informantkam, ze ve vyzkumu sleduji pfedevsim reprezentaci riiznych identit v serialu a
to, jak onu reprezentaci vnimaji pravé mladistvi. Dostali ode mé pouze tu informaci, ze
se vyzkum zabyva samotnym serialem a tim, jak ho oslovené skupina vnima. Jelikoz jde
o serial snazvem Sex education, ktery se navic vénuje predevS§im tématu sexualni
vychovy, sexudlnich aktivit a praktik ¢i jinych témat, kterd se tykaji sexudlniho styku,
Casto se 1 konverzace s dotazovanymi stocila prave na tato témata. Tusim, Ze se ,,obavali®,
ze zkoumam ve vyzkumu prave toto téma ve spojeni se seridlem, napi. sexualni vychova
na Ceskych skolach atd. A ackoliv i to bylo jednim z témat, které jsem do vyzkumu
okrajové zahrnula, nebyl to hlavni vyzkumny zamér. Bohuzel to ale mnohdy zpusobilo
stydlivost a men$i komunikativnost nékterych oslovenych teenageri. Nicméné to
nezpusobovalo natolik velky problém, aby mi to znemoznilo ziskat kvalitni data a
pokracovat ve vyzkumu. Stojim Si za tim, ze kdybych sd¢lila fadny nazev vyzkumu a jeho
cil svym komunikac¢nim partnerim/kam pted zapocetim interview, zpusobilo by to
znacné obtize, pfedevsim zkresleni vypovédi z jejich strany, jelikoZ by se snazili/y vybirat
patrné jina slova oznacujici rizné minority lidi nebo by i tvofili/y své odpovédi na zaklade
jejich ptedstav toho, co chei podle nich slySet.

Rozhovor se tedy soustiedil obecné na nazory teenagerti o zobrazenych tématech,
postavach a vztazich mezi postavami a také na divacky zazitek ze serialu. Z toho
implicitné vyplynulo 1 jejich rozuméni seridlu. Jejich vypovédi v sobé obsahovaly
identit (od riznych narodnosti, ras, sexudlnich identit az po odli§né naboZenské vyznani,
zdravotni hendikep, do jisté miry i vék a také gender). M¢é otazky se zprvu tykaly kontextu
sledovani seridlu, ndzort na kvalitu (at’ uz z technického hlediska nebo toho uméleckého
¢i vypovédni hodnoty serialu), dale na jeho vnimanou realisticnost, na identifikaci
S postavami, oblibenost postav, vztahy mezi postavami, problémy a feSeni zobrazenymi
v seridlu. VéEtsina otazek se tedy opakovala u kazdého rozhovoru a v podobném potadi.
Nékteré byly upraveny podle individualniho chodu daného interview. V nékterych
ptipadech doSlo v rozhovorech K riznym odbockam, které byly zpasobeny bud

samotnymi komunika¢nimi partnery/kami ¢i mnou, vyzkumnici. Takové odbocky
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vznikly instinktivné, nebyly zaneseny ve scénafi rozhovoru, nicméné vyplynuly z jeho
kontextu a byly podstatné pro vyzkumné téma.

Jelikoz je u kvalitativniho vyzkumu potteba provadét analyzu dat jiz od pocatku
zahéjeni vyzkumu, aby dochézelo k analyze dat soucasné s jejich sbérem (Hendl 2005),
jiz béhem rozhovoru jsem si d€lala poznamky, které bych v nasledné transkripci mohla
opomenout, napi. gesta, mimiku, delsi pauzy atd. Zaroven jsem rozhovory co nejdiive
ptepisovala, nejlépe do né€kolika hodin od provedeni rozhovoru a nasledné analyzovala.
Vyuzivala jsem komentovanou transkripci (Hendl, 2005), ktera mi umoznila tyto

poznamky (pauzy, smich, zmény v intonaci) zaznamenat.

Okruhy ptipravené pro scénai rozhovoru, odvozené i Z konceptt a teorii ziskanych
z literatury, ktera se K tématu vztahuje, se staly vychodiskem pro tvorbu kategorii
Vv prib¢hu kdédovani, probihajici podle pravidel zakotvené teorie (Lindof, Taylor 2002).
Na zakladé¢ mnou stanovenych vyzkumnych otdzek jsem se nejprve pokusila roztidit
zakladni kategorie urcujici segmentaci dat. Rlzné se opakujici obecné fenomény jsem
opatiila koédy, které jsem pak pfitadila do zminénych kategorii. Nejprve jsem vyuzivala
techniku otevieného koédovani (Strauss, Corbin, 1999) a definitivni kategorie se nasledné
vytvorily az béhem kodovani. Relevantni citace s pfirazenymi kédy jsem interpretovala
anasledné je ,,porovnavala“ s interpretacemi citaci ostatnich komunikac¢nich partneri/ek,
kterym jsem pftifadila stejné ¢i podobné kody a které spadaly do stejné kategorie. Od
Strausse a Corbin jsem piejala dalsi fazi analyzy, a to axialni kodovani, které slouzi ke
hledani mezi jednotlivymi kategoriemi pii otevieném kodovani a k identifikaci
subkategorii, které jevy reprezentované témito kategoriemi blize specifikuji. Mohou
odkazovat k jejich moznym piic¢inam ¢i kontextiim. K axialnimu koédovani mi pomohl
paradigmaticky model, ktery umoznuje kategorie vzdjemné spojovat a nachdzet mezi
nimi vztahy (Strauss, Corbin, 1999). Na zavér jsem ptesla k finalnimu typu kodovani, a
to kodovani selektivnimu. Vybrala jsem ustfedni kategorie, uvedla jsem je do vztahu
S ostatnimi kategoriemi, coZ mi umoznilo vytvofit kostru celé analyzy pro prezentaci
vysledkti a navrzeni nové teorie tak, jak uvadi Strauss a Corbin (1999). Jednou ze
zakladnich zasad kvalitativniho vyzkumu je podloZit interpretace vyzkumnika/ice
»dukazy“, vtomto ptipad¢ tedy citacemi komunikacnich partneri/ek, ze kterych
interpretace vzesly. Proto se v nésledujici podkapitole, shrnujici a prezentujici vysledky

analyzy, snazim kazdé své tvrzeni podlozit citacemi svych informanti/ek.
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2.5. Etické zasady vyzkumu

Vsechny oslovené informanty/ky jsem dopiedu ujistila o zachovani anonymity. VSem
jsem pied zaCatkem rozhovoru sdélila, k ¢emu mi jejich odpovédi poslouZzi a Ze jejich
prava jména nebudou nikde uvedena. Poprosila jsem je, zda si mohu rozhovor nahravat a
ujistila je, ze nahravku vyuziji jen k doslovné transkripci, nasledné ji hned smazu.
Vsechny jsem poprosila o tstni souhlas s nahravanim rozhovoru a tc¢asti ve vyzkumu.
Jesté predtim, nez rozhovor prob¢hl jsem jim zaslala informovany souhlas, aby méli ¢as
si ho v klidu precist. U ucastnikti mladsich patnacti let, jsem pozadovala informovany
souhlas 1 od zakonnych zastupct informantl a informantek, abych dodrzela zasady
vyzkumu nezletilych. Pfed zapocetim rozhovoru jsem vyjadfila podporu, Ze kazda jejich
odpovéd’ je spravnd a nemusi nad ni dlouze pfemyslet. Také jsem jim vysvétlila, Ze pokud
na néjakou otazku odpovidat nechtéji, tak je v zadném piipadé nenutim. Staci kdyz Gstné
vyjadii, ze odpovidat nechtéji a ja se pfesunu na dalsi otdzku. Nikdo tuto moznost béhem
rozhovoru nevyuzil, z ¢ehoZ usuzuji, ze z4dné otdzka nezasahovala do jejich soukromi,
ani se prili§ nestyd€li na zaddnou otdzku odpovidat. Jediné chvile, kdy komunikaéni
partnefi/rky chtéli/y otazku preskocit bylo, kdyz si nedokézali vzpomenout na nic, co by
se k otazce vztahovalo.

Oslovené informanty/ky jsem nezatéZzovala zadnymi otazkami o duavérnych
informacich o jejich osobé (napf. bydlisté, studovana Skola, zaliby atd.), jelikoz si
myslim, Ze to pro ucel vyzkumu nejsou nutné¢ informace. Vétsina mych komunikacnich
partnerl a partnerek studuje na stiedni Skole ¢i gymnaziu, tfi z nich jsou jesté na zakladni
Skole a dva z nich jsou jiz v prvnim ro¢niku vysoké skoly. Jediné, o co jsem se zajimala
a na co jsem se jich vzdy zeptala bylo kiestni jméno a vék. Kfestnim jménem jsem je
oslovovala, abych navézala pratelskou a divérnou atmosféru. I ja jsem se jim vzdy
predstavila. Vétsina z mych komunikaénich partneri/ek pteslo automaticky na vzajemné
tykani. Ty, ktefi si nebyli jisti, zda mé (jako vyzkumnici) maji vykat ¢i tykat jsem o tykani
pozadala. Myslim si, Ze to ptispélo k uvolnéné naladé a piijemné plynouci konverzaci.

Anonymitu oslovenych informatori/ek jsem zachovala tim, Ze jsem pfi transkripci
rozhovorua prifadila informantovi/ce jiné kiestni jméno, které jsem nasledné pouzivala
v analyze. Uvedeny vék je skutec¢ny, jelikoz je to jeden z faktorti, se kterymi jsem pfi
analyze pracovala. Dalsi faktor, ktery zistal nezménén je pochopitelné gender.
V analytické ¢asti prace jsou vyuzity pouze citace z doslovnych piepisii rozhovort. Do

piiloh této prace pak zahrnu scénaf rozhovoru. Anonymizované transkripce budou
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zptistupnény pouze vedouci mé prace a také oponentovi/oponentce, pokud o né pozada.

V priloze také bude pfilozen vzor informovaného souhlasu.

2.6. Role vyzkumnice ve vyzkumném poli a limity vyzkumu

Pii vyzkumu publika popularni kultury je vzdy lepsi, pokud se sam badatel ¢i sama
badatelka na dany porad diva. Nebot’ pravé pravidelnym sledovanim se stanou soucasti
zkoumané populace a také jistymi znalci daného pofadu. J& sama jsem seridl Sex
education zvolila pravé z duvodu, ze jsem vSechny jeho dily vidéla, chapu vSechna
zobrazovand témata v ném a orientuji se i v jeho dé&ji, postavach atd. Povazuji se tak za
¢loveéka znalého tohoto potadu. Zastdvam tedy nejen pozici vyzkumnice, ale zaroven i
divacky. Také znam spoustu jinych divaki a divacek, kteti serial vidéli/y a méla jsem tak
moznost jiz pfed zahajenim vyzkumu pochopit, Ze se stal seridl velice oblibenym i u
¢eskych divakl. To, ze jsem dany seridl vidéla povazuji za velkou vyhodu, nebot’ jsem
tak dobfe rozuméla tomu, o ¢em jednotlivi/é informanti/ky hovofili/'y a mohla jsem tak
jisté véci probrat nasledn¢ do vétsi hloubky a vétsich detailti. Komunikacni partneti/rky
tak mohli/y citit mou spifiznénost a také vétsi daveéryhodnost s volbou sledovani stejného

poradu.

V prubéhu rozhovoru a béhem analyzy dat jsem se snazila sledovat, zdali data
opravdu souviseji S vyzkumnym problémem. Jsem si védoma faktu, ze ja jako
vyzkumnice mohu nevédomé ovlivnit vyzkum svou osobnosti, vzdélanim ¢i nazory
(Hendl, 2005). Tento vliv jsem se pokusila snizit tim, Ze jsem pii rozhovoru pokladala
otazky tak, aby z nich nebyly znatelné mé ndzory a postoje. Pfi analyze dat se také mohlo
stat, Ze jsem nevédomé zredukovala data, kterd by mohla byt relevantni na zakladé
tendence k tzv. selektivnimu vnimani — tedy toho, Ze vyzkumnik/ice vniméa pouze to, co
mu/ji pfijde zajimavé (Hendl 2005). DalSim problémem, ktery mohl nastat, je u rozhovoru
vzdy zkresleni ze strany informanta/ky. JelikoZ ale nejde o nikterak citlivé ¢i osobni téma,
vétim, Ze osloveni informanti/ky byli/y co nejvice uptimni/é. V nékolika malo ptipadech
se stalo, Ze si mi/é komunikac¢ni partneti/rky nebyli jisti/é, na co se svou otazkou ptam.
V takovych chvilich se sami/y zeptali/y, zda myslim to ¢i ono (svymi slovy vyjadiili/y
otazku jinak), anebo jsem jim otdzku fekla jinymi slovy tak, aby byla vice pochopitelna.

Samozifejm€ jednim znejvétSich limith mého vyzkumu byla soucasna

pandemicka situace, kterd méla vliv na metodu a pribéh sbéru dat. Online forma
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rozhovoru na jednu stranu piindSela jistd omezeni. Naptiklad vyzadovala vEtsi miru
soustfedéni, jak z mé strany vyzkumnice, tak ze stran ucastniki vyzkumu. Také bylo
zapottebi kvalitniho pfipojeni na obou stranach a ani to nezarucilo hladky prib¢h bez
technickych zavad. Obcas se stalo, ze audio bylo poruSené¢ Sumem, a tak jedna strana
musela naptiklad sva slova zopakovat, ¢imz mohlo dojit ke zméné ptivodniho obsahu.
Taky se v ojedin€lych piipadech zasekl obraz a tim audio tedy neodpovidalo vizualni
strance projevu. Nic ztoho ale nebylo natolik ¢asté, ani vyrazné, aby to zasadnim

zpusobem ovlivnilo vysledky vyzkumu.

V né€em online varianta i prospéla pribéhu vyzkumu, a to predevsim v rychlosti
dojednani terminu. K tomu tedy piispéla i skute¢nost, ze byl v Ceské republice vyhlasen
nouzovy stav, a krom¢ online Skolni vyuky neméli mi komunikacni partneti a partnerky
jiné povinnosti, tudiz mi pti domlouvani terminu vétSinou nabidli casové rozmezi hned
ten den nebo v nasledujicich dnech. Dalsi vyhodou této situace byl i fakt, Zze jsem
nemusela omezovat vybér informantt/ek pouze na jedno mésto, ani jsem za nimi
nemusela slozit¢ dojizdét, coz opét usnadnilo a urychlilo sbér dat. D4 se predpokladat, ze
soucCasna pandemicka situace nijak neovlivnila odpovédi informantt/ek, jelikoz je prace
zaméfena na konkrétni medialni obsah, nikoli na konzumovani medidlniho obsahu jako
celku. Jediny aspekt, ktery mohla pandemicka situace ovlivnit je ten, Ze dva az tfi
informanti/ky si pustili jeden i vice dili seridlu znovu jako ptipravu na rozhovor, aby si
serial podle jejich slov pfipomnéli. To mohla zpusobit i skute¢nost, Ze méli vice volného

Casu, ale mohlo k tomu dojit stejné tak i bez nouzového stavu a pandemické situace.

45



3. Analyticka ¢ast

Ve vyzkumné ¢asti prace predstavuji témata, kterd vzesla z analyzy rozhovort. Nazvy
kapitol reprezentuji hlavni témata, kterd se v rozhovorech objevovala a kterd zaroven
koresponduji s vyzkumnymi otdzkami. Abych ziskala uceleny obraz o recepci serialu Sex
education Ceskymi teenagery a zjistila, jak vnimaji diverzitu identit v serialu, bylo
zapotiebi zjistit odpovedi na vedlejs$i vyzkumné otazky. Proto se v prvni kapitole vénuji
motivaci teenagert ke sledovani seridlu a zkoumam jejich divacky prozitek. Tim jsem
dostala prvotni vhled do situace a mohla jsem pochopit, pro¢ se osloveni divaci na tento
seridl podivali a zaroven mi to jiz naznacilo, zda jednim z divodii ke sledovani je prave
diverzita identit, kterd Castokrat v tuzemskeé tvorbé chybi. V dalsi kapitole se zabyvam

samotnou recepci serialu, jejiz obsah ptiblizim v jejim tivodu.

3.1. Motivace ke sledovani serialu

Serial Sex education spada do originalni Netlflix produkce, pro kterou je typické
kombinovani vice zanri dohromady, a to predevsim zanru komedie a drama. Tohoto faktu
si byla vétsina oslovenych informanti a informantek védoma. Informanti/ky byli/y toho
nazoru, ze je serial délany s uréitou ,, nadsdazkou, aby to zaujalo...* Kvido (19 let), ale
zaroven se ,,snazi ukdzat redlné problémy *“ Marika (19 let). Pii popisovani Zanru seridlu
zaznivala nejCastéji slova ,, s humorem “ Elena (16 let), ,, hcumorné*“ Ales (17 let). Z téchto
citaci je evidentni, ze se znacna Cast teenagert shodla v tom, Ze pievlada spise komedialni
slozka, ovSem nasli se 1 taci, ktefi by serial zafadili spiSe k Zanru drama. ,, Podle mé je to
docela mix obou, ale kdyz uz tak asi vic spis ty redlny problémy, “ uvadi Tomas (17 let).
Vzhledem k tomu, Ze vétSina z oslovenych teenagerd povazuje serial za humorny a
komicky, dalo by se predpokladat, ze i jednim z prvotnich divodu ke sledovani tohoto
serialu bylo praveé za Gcelem pobaveni. Tento pfedpoklad se ov§em nepotvrdil, jelikoz
pouze jeden informant uvedl tento diivod jako prvotni motivaci ke sledovani seriélu: ,, (...)

u toho se clovéek zasméje. Tak asi pro to.* (David, 19 let)

Nejcastéji byli respondenti motivovani ke sledovani serialu od svych piatel. Elena
(16 let) i Valentyna (13 let) dokonce uvedly doporuceni kamaradu jako jediny davod,
kvali kterému se na serial zacaly koukat. Zde je patrné tteba reflektovat limit konkrétniho
sbéru dat, tedy metodu interview, a to sice, Ze informanti a informantky sdé€luji pouze to,
co sdélovat chtéji a mize dojit 1 k upraveni odpovédi z toho diivodu, aby vypadali 1épe

Vv o¢ich vyzkumnika. Vzhledem k tomu, ze serial jiz v samotném ndzvu nese slovo ,,sex*
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a zabyva se do hojné miry sexudlni tématikou, je mozné, Ze se mladsi komunikacni
partneti/rky stydéli/y za skutecnost, Ze ke sledovani zvolili/y mimo jiné i tento serial, a
proto udali/y jako nejcastéjsi diivod doporuceni kamarady. To do jisté miry naznacuje i
fakt, ze Elena (16 let) a Valentyna (13 let) patii spiSe k mladsi skupiné oslovenych
teenagert. Castéjsi odpovédi ale byla kombinace doporuéeni a zaujeti tématem (,,profoze
si myslim, ze je to dneska docela reseny téma “ Julie, 18 let) ¢i nazvu seridlu. ,,Zajimavej
koncept, nebyl jsem hlavné prvni, kamaradi mi rikali, Ze je to vybornej seridl... * (Marek,
17 let), podobné¢ 1 Andrea (15 let). Je tedy patrné, Ze hlavnimi divody k zapoceti
sledovani serialu bylo pfedevsim zaujeti tématem a doporuceni Cleny ze stejné socialni
skupiny. Byla by ov§em chyba opomenout vliv ndzvu serialu pfi jeho vybéru: ,, 4 jakoze
je tam v ndzvu ten sex ze jo* (Ales, 17 let). Otazkou samoziejmé je, jak moc velkou roli
hraje nazev v upoutdni pozornosti publika. Svym zplsobem by se dalo fici, Ze jde o tzv.
clickbait?, jelikoz nizev ,, Sex education* neboli ,, Sexudlni vychova “ ma velky potencial
divakovu pozornost upoutat. Objevily se tedy i takové odpovédi, které potvrdily muj
ptedpoklad souvisejici s vyzkumnymi otdzkami, a to, Ze se na tento seridl divaji Cesti
divaci 1 kvili tomu, Ze toto téma neni v ¢eské, potazmo ani zahrani¢ni tvorbé tolikrat
zpracované, a pokud je, tak ne pfili§ dobfe. ,, (...) prislo mi, ze to bylo néco, co jsem zatim
Jjako nevidel, “ tika Matyas (14 let). ,,(...) takovych serialii ze jako moc neni, tak mé to
jako zaujalo,” souhlasi Tomas (17 let). Nékteti také uvedli jako divod ke sledovani
absenci podobného seridlu v kontextu se samotnym tématem: ,, (...) Zddny takovy téma

dosud nebylo. (Marika, 19 let).

Zaujatost ndzvem, potazmo tématem serialu mize také naznacovat zdjem o téma
sexualni vychovy z hlediska absence redlné Skolni sexudlni vychovy, a tedy 1 jakousi
touhu po informacich. Sexuélni vychova jako takova, je na Ceskych skoléach stale velmi
zanedbana (napt. Jarkovskd, Liskova, 2013; Zvétina, 2009). Z provedenych rozhovort
vyplynulo, Ze i osloveni divaci povazovali sexualni vychovu ve §kole za nedostate¢nou a
serial v tomto ohledu brali jako substituci. Dotazovani zmitiovali, Ze sexudlni vychovu ve
Skole pokryvala vétSinou pouze jedna pfednaska na zakladnim stupni, ktera se vénovala
tématu pohlavnich chorob a antikoncepce. Ostatni témata spojena se sexem se ve Skolnim
prostoru podle mych informanti a informantek neprobiraji, a tak se teenagefi pfi

shromazd’'ovani informaci spoléhaji predevSim na své kamarady, pfipadné rodice, po

3 Clickbait (z ang. click, kliknuti a bait, navnada, tedy navnada na kliknuti). Jde o poutavy
titulek ¢i nazev, ktery nalaka ctenare (divaka) ke kliknuti.
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vétsinou vSak hledaji informace na internetu. Coz skyta jista nebezpeci, jak sami uznavaji,
vzhledem k mnozstvi informaci, které se na internetu k t€émto tématiim objevuje a jejich
mnohdy nejasné kvalité.

Judita (17 let) voli jako nejlepsi zplsob ziskavani informaci své kamarady a
rodi¢e. Chape nastrahy, které internet v tomto ohledu pfinasi: ,,a Ze by si o tom lidi méli
jako vic povidat, protoze na tom internetu by mohlo byt dost veci zkreslenejch.
S nazorem Judity souhlasi i Ales$ (17 let), ktery zmiiluje, Ze se svéfuje nejvice kamaradim
a na zaklad¢ jejich rad i zkuSenosti si déla dalsi nazory. Stejné jako Judita mluvi i o
moznosti konverzace s rodinou, pokud k nim ma mlady ¢lovék divéru. Zalostny stav
vyuky sexualni vychovy potvrdila vétSina mych komunikacnich partnerek a partneri.
,» (-..) za tricet minut to bylo hotovy. Bylo to v ramci obcanky, ze jako jednu hodinu mame
prava a druhou, aha my mame probrat sexudlni vychovu, tak dobre, “ popisuje Andrea

(15 let) a dodéva, ze tématem takové vyuky byla pouze antikoncepce.

Serial se nesnazi britsky pfistup k sexudlni vychové vyzdvihovat, naopak se v déji
vlivem nékolika udélosti snazi sama Skola néjakym zpiisobem Skolni sexuélni vychovu

reformovat a poukdzat tam na problém absence kvalitnich osnov sexuélni vychovy.

. (...) a v téhle Skole mi to viastné prislo i celkem podobny, zZe se jim do
toho néjak nechtélo, ale delali to jako taky jenom v ramci néjakého predmétu
jiného...a pak tam az prisla ta mama a zacala to tam probirat tak, jak by se to asi

mélo probirat,“ (Andrea, 15 let)

Andrea poukazuje na dobrovolné konzultace s odbornikem na vztahy a milostny
zivot, ke kterému c¢lovék mize piijit a svefit se se svym problémem. Tento postup
oznacuje za spravny a souhlasi tedy se seridlem v tom, jak by sexuélni vychova na $kolach
mela vypadat. SkuteCnost, Ze se v Ceské vyuce sexudlni vychova zahrnuje do jiného
pfedmétu a neni pro ni vyhrazen témét zadny prostor, potvrzovalily dalsi informanti/ky
(pt. Ales, 17 let, Tomas, 17 let, Judita, 17 let). Ale§ 1 Tomas se domnivaji, Ze by rozhodné

méla byt sexudlni vychova az na stiedni Skole, protoze by ji teenageti brali vic vazné.

Zaroven vSichni tito informanti a tyto informantky souhlasili se seridlem v tom,
ze by rozhodné jakasi reforma sexudlni vychovy byla Zadouci. Nejcastéji navrhovali
Skolniho konzultanta, ktery by se ale zaméfoval pfimo na sexudlni vychovu a na kterého
by se studenti mohli obratit, tak jak zminovala Andrea. ,, Takze si myslim, Ze je super, ze
to tam vesili a zZe se tam objevil nekdo jako skolni poradce, “ i Judita (17 let) vyjadiuje

souhlas se zplisobem feSeni tohoto problému, tak jak bylo ukdzano v serialu. Je tedy
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patrné, Ze v n¢kterych ptipadech serial nabizi feSeni nékterych problémi a utvaii tak i
nazory jeho divakl. Deset z oslovenych teenagert ptiznalo, ze sexudlni vychova na
¢eskych $kolach neni dostate¢na a osm z nich souhlasilo se seridlem, Ze takto by se dal
problém vyfesit. Je mozn¢, Ze vlivem seridlu se rozvifi diskuze o sexualni vychové a
V budoucnu napt. zaznamename na ¢eskych Skolach zménu. A kdyz ne, tak minimalné
medialni obsahy jako je tento, pfispivaji k povédomi o tématech, ktera by na skolni ptidu
patfila, ale zatim se nepokryvaji. Marek také vyjadiil sviij nazor na to, pro¢ podle né¢ho
sexualni vychova neni v Ceskych $kolach takova, jaka by podle ného méla byt: ,,Ja si
myslim, Ze v Cesku se to zdd moc tabu a snazi se tomu spis vyhybat, misto toho, aby do
toho sli.” Slovo ,tabu“ v kontextu sexualnich témat a sexudlni vychovy v ¢eském
prosttedi pouzil jiz diive Matyas (14 let).

Spokojenost s urovni seridlu se zdd byt jednou z podminek pro to, aby si
informanti a informantky mohli uZivat jeho sledovani. Kristyna (19 let) a dalsi zminovali,
ze se u serialu bavili. Mnohokrat volili vyrazy, které oznacovaly jejich piekvapeni
s kvalitou humoru v serialu a serialem samotnym. Z odpovédi bylo patrné, Ze od serialu
nem¢li pfili§ velkd ocekavani, prave kvili samotnému ndzvu a tématu, ale presto se jim
seridl 1ibil a mnohdy je tfeba i ptekvapil riiznymi tématy, kterd se v ném oteviela a
zpisobem jejich zpracovani.

Obecna spokojenost se seridlem ovSem nevylucuje dil¢i nespokojenosti. Nékteti
napiiklad uvadéli, Ze serial mohl skoncit u prvni série, ptipadné by mohli tvlirci byvali
zkratit déj do mensiho mnozstvi epizod. ,, ta prvni série byla fakt jako o hodné lepsi nez
ta druha, “ uvadi Ale§ (17 let). AleS narazi na zbyte¢né prodluzovani serialu, které pak
kazilo samotny obsah. K obsahu se vyjadiuje také Julie (18 let), kterd by chtéla v serialu
vidét vice ,,takovych jako rodinnych, domdcich vztahi, “ poznamenala Julie (18 let).
Pozdgji jsme se ale ve spole¢ném rozhovoru dostaly k tématu zobrazenych vztahti a sama
Julie uptesniovala, Ze zobrazenych vztahti teenagerti je tam opravdu mnoho, stejné tak,
jako vztahi rodinnych mezi mladymi postavami a jejich rodi¢i. To, co Julii v serialu
chybélo bylo podle jejich slov vice vztaht starSich lidi, které by fesili svou sexualni
orientaci a konkrétn¢ Julie zminovala tzv. coming out, ktery v $ir§Sim pojeti oznacuje
proces, béhem kterého jedinec rozpozndva a akceptuje svou menSinovou sexualni
orientaci ¢i genderovou identitu. V uz§im smyslu se tento vyraz pouziva pro okamzik
svéteni se své roding, blizkym ¢i vetejnosti. Julie ovSem déle naznacuje, Ze zanedbani

tohoto tématu v seridlu koresponduje se situaci v realite: ,, priijde mi, Ze se za to ti stari
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porad stydej * (Julie). Z Juliinych vyroku tedy vyplyva, Ze serial zobrazuje mnohé vztahy,
Vv piipad¢ teenagerii i Casté homosexudlni vztahy, ale neni zde zobrazeny zadny
stejnopohlavni par v piipad¢ starSi generace. Jedina star§i postava homosexualni
orientace, ktera se v serialu zobrazuje je muz v auté, ktery se pta Erica, jedné z hlavnich
postav, na cestu. A¢ jde o pomérn¢ vyraznou scénu serialu, jelikoz diky zminénému muzi
nachdzi postava Erica zpét své sebevédomi byt tim, kym je a nestydét se za svou
vyjimecnost, je scéna opravdu kratkd a samoziejmée zaméfena na jednu z hlavnich postav,

a to na Erika, na misto starSiho muze v aut¢, ze které¢ho se nestava ani epizodni postava.

Ackoliv vétSina oslovenych informanti a informantek vnimala serial jako
humorny ¢i komedialni, pouze jeden z nich udal pobaveni a zabavu jako dtvod ke
sledovani serialu. Nejéastéjsim divodem k zapoceti sledovani serialu byla kombinace
doporuceni serialu prateli se zaujetim tématem, pficemz téma seridlu bylo spojovano
hlavn¢ sjeho ndzvem, tedy se sexualni vychovou. Z vyrokd mych komunikac¢nich
partneru a partnerek se potvrdil ptfedpoklad, ze ¢esti mladi divaci sledu;ji britsky seridl Sex

education, protoze pokryva témata, ktera nejsou v tuzemské tvorb¢ ¢asto zobrazena.

3.2. Recepce serialu

Hlavnim cilem prace bylo odpoveédét na otdzku, jak ¢eské publikum konkrétni vékové
skupiny vnima dany serial, a pfedevs$im jak vnima diverzitu zobrazenych identit v serialu.
Tuto pomérné Sirokou vyzkumnou otazku jsem na zékladé analyzy a opakujicich se koda
rozdé¢lila do nékolika podkategorii. Prvnim vyraznym faktorem, ktery je v kontextu
recepce seridlu potieba zminit je vnimani explicitné zobrazeného sexualniho obsahu
v seridlu. Tento faktor miiZze hrat vyznamnou roli pfi sledovani serialu touto konkrétni
vékovou skupinou a je tedy dulezité vénovat mu pozornost. Dalsi podkapitolu budou
tvofit aktudlni spolecenské problémy, které jsou v seridlu reprezentované, jelikoz znacné
ovlivituji divakovu identifikaci se serialem. Nasleduje kapitola o realisti¢nosti serialu,
kde zohlednuji, zda pfiSel serial divakim uvéfitelny a zda postavy v ném vyobrazené
vnimali realisticky, coz ma opét uzkou souvislost s jejich recepci a identifikaci. Déle se

jiz zabyvam zobrazenymi identitami v serialu a jejich piijetim ¢eskymi teenagery.
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3.2.1. Vnimani explicitné zobrazeného sexualniho obsahu

Z odpovédi mych komunikacénich partnert/ek bylo patrné Ze tato explicitnost sexualnich
obsahti hraje pii sledovani serialu urcitou roli u vSech jedincu. VétSiné z nich tato
explicitnost nevadila, ale nasli se 1 taci, kterym vyrazné a Casté sexualni scény snizovaly
prozitek ze serialu. Valentyné (13 let) pfislo, ze tam obcas bylo ,, az moc toho pohlavniho
styku®. Zde je opét nutné podotknout, Ze Valentyna byla nejmladsi ucastnici v mém
vyzkumu, coz muze souviset se skutecnosti, Ze ji odhalena téla a Casté erotické scény
piinasi pfi sledovani serialu jisty diskomfort. Tuto vétu pouzila jako odpovéd’ na otazku,
zda ji na serialu néco vylozené vadi. Neda se ale predpokladat, ze Valentyn¢ vadi sexudlni
obsah pouze z diivodu jejiho véku.
Podobné stary Matyas (14 let) udaval, Ze probirani sexuélnich témat je naopak
hlavni diivod, proc se na serial zacal koukat:
,,No Ze tam je nazev ,,sex“ samoziejme! To prosté upoutd pozornost a ta
upoutavka, kde je viastné ta jeho mama a povida si s nim o ty ejakulaci, tak to mé

prosté zaujalo a rikal jsem si, ze na to zacnu koukat... “ (Matyas, 14 let)

Matyas se celkové ukézal jako velmi vnimavy recipient tohoto typu obsahu, velice
dobtfe chapal funkci nékterych zobrazenych scén, a predevSim se nebal mluvit o

sexudlnich scénach ¢i jinych situacich, které v sobé nesly sexualni tématiku.

., Pak jak tam mél ten pomeranc, to prsténi. To bylo asi zabavny a byl to

Jako redlny problém a bylo to dobry. Prijde mi, Ze tohle se prosté na Skolach neuct

| kdyz to jsou redlny problémy. “ (Matyas, 14)

Jeho otevienost je pomérné piekvapiva s ohledem na jeho v&k. Ukazuje to velkou
individualitu jednotlivych G¢astnikl a dokazuje to, ze kazdy divak vnima konkrétni obsah
jinym zpasobem. To, jakym zptisobem divak obsah sleduje a chape, ovliviiuje mnoho
faktoru. Piiklad s MatyaSem dokazuje, Ze vék je jen jednim z nich a vibec nemusi byt
relevantni. U nc¢ho hraji vtomto piipadé velkou roli osobnosti rysy (pfatelsky,

komunikativni, extrovert) a také patrn¢ vychova.

Mnozi z mych komunikac¢nich partneri/ek se bud’ k vyraznym sexualnim scénam
a ¢etnosti sexudlniho obsahu viibec nevyjadiovali/y nebo jim to ptislo vkusné: ,, Neprisio
mi to nikdy, Ze by to jako bylo trapny nebo néco takovyho.* (Judita, 17 let). , Ne to
vitbec...ja nejsem jako takovy ten puritdn, vithec “ (Kristyna, 19 let). Kristynina slova zde

opét odpovidaji na mou otazku, jestli ji v seridlu néco vadi. Vybérem slova puritdn
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evidentné narazi na sexualni obsah v serialu, ktery by nékomu mohl vadit. Skutecnost, Ze
se od lidi oznacujici timto terminem snazi vyclenit dokazuje, Ze ona sama nema se

sexualnim obsahem v seridlu Zadny problém.

Ostatné na otdzku, zdali jim na seridlu néco vadi, odpovédéla vétSina
informantt/ek zaporné, tedy, Ze jim nevadi viibec nic. Pokud se o né¢em zminili, Slo bud’
o samotné postavy, k tomuto tématu se dostanu pozdéji, nebo se jejich odpovéd’ nepiimo
vztahovala pravé k sexualnim scénam, jak ukézala jiz odpoveéd Kristyny, a to samé
muzeme hledat i u Davida (18 let): , (...) tim, Ze to byl urcite jako dospélej scénarista, tak
to videl jinyma ocima treba nez ja. Takze nektery scény mi prisly...Ze todle by se jako uz
nestalo. “ Z toho projevu jsem si samoziejm¢ nemohla byt jistd, zda mé4 David na mysli
scény se sexudlnim obsahem. Pozd€ji ovSem upfesnil, Ze m¢l na mysli konkrétné
napiiklad scény S hlavni postavou Otisem a jeho matkou, které vyznivaly pro divéka
trapné (,,ty trapny situace) a scény, které zaznamendavaly Otisovy intimni problémy
(,,jak byl zavislej na tom si to délat vsude ). Zde David popisuje scény sexualni, ticbaze
1 soucasné komické povahy, které by mohly pro teenagera byt relevantni, ale zaroven by
se mohl stydét pii sledovani takovych scén. To nasvédcuje skutecnosti, ze je serial sice
oblibeny mezi teenagery, nicméné jde 0 medidlni obsah, na ktery se divaci
pravdépodobné koukaji sami a nasledné se o ném bavi se svymi vrstevniky, jak ostatné
vyplyva z dalSich rozhovort. Pfi konverzaci o serialu pak vynechavaji nejspiSe scény,
které povazuji podle Davidovych slov za ,, trapné .

Otevienost k zobrazovani sexudlniho obsahu v redlné podobé je néco, co
dotazovani divaci na serialu chvali a vyzdvihuji. U né€kolika malo vyjimek mize ovsem
tento aspekt seridlu zplisobovat diskomfort a tim narusit prozitek ze seridlu. VSeobecné
Ize ale z provedenych rozhovort usuzovat, ze explicitnost sexualniho obsahu je jednim

z dlivodd, pro¢ je seridl u mladych lidi oblibeny.

3.2.2. Aktualni spolecenské problémy jako soucast obsahu

Znacna cast informantl a informantek se shodla v tvrzeni, Ze pfinosem tohoto seridlu je
zpracovani aktudlnich spoleCenskych problémii jako Sikana, rasismus, LGBT
problematika, potraty, kradeze... stejn¢ jako moznych problémi dospivajicich (sexualni

dysfunkce, prvni partnersky sex, sexudalni obté¢Zovani atd.).
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. (...) jakozZe to sexualni obtéZovani v tom autobuse, taky kradez, kdyz Ericovi
ukradli zy véci, tak to prosté taky ukazuje na ty véci, ze si musime hlidat svoje véci.

Prijde mi, Ze je tam toho spousta, “ Marika (19 let).

Jeji odpovéd’ naznacuje, ze si sama ze seridlu odnesla né€kolik ponauceni nebo ji
serial alesponi dopomohl k tomu, aby se mohla se svymi vrstevniky na zakladé serialu
bavit at’ uz o zminénych problémech nebo o tématu sexu celkové. Marika také dodala, ze
je jednodussi zacit konverzaci o takovych tématech, kdyz maze dat ptiklad na situaci ¢i
scén¢ z takového serialu. Serial Sex education a jemu podobné tedy ulehcuji konverzaci

o aktualnich spolecenskych problémech, alespoil mezi teenagery.

Podle slov vétsiny informantt a informantek pro né ale osobné ze sledovani tohoto
seridlu zaddny ptinos neplyne, ale mohl by pravé pro lidi, ktefi se potykaji, potykali ¢i
vV budoucnu budou potykat se stejnym problémem. Napt. Tomas (17 let): ,, No myslim si,
ze kdyz na to ty lidi koukaj, tak zZe se treba dozvi néjaky informace.* Takova tvrzeni
mohou pramenit ze subjektivniho vnimani své osoby a vlastniho vyvoje, kdy ma mlady
¢lovek pocit, ze on sdm o mnohych tématech uz védél, a seridl mu k dalSimu poznéni
nepomohl. Také se samoziejmé mohlo stit, Ze mi komunikacni partneti a partnerky
nechtéli sdélit, ze se s podobnymi problémy potykaji, a tak radsi zminili, Ze n¢komu
jinému urcit¢ seridl pomohl, ale jim ne. Nicméné je samoziejm¢ mozné, ze serial
zobrazuje témata a problémy, kterych si byli jeho divaci védomi a jejich zobrazovani bud’
podpoii ¢i vyvrati jejich pfedstavu o konkrétnich problémech a tématech a zarovei

r~r

usnadni komunikaci a rozvifi diskuzi, jak vyplyva z rozhovoru s Marikou vyse.

Vyskytlo se taky mnoho nazort, Ze je v seridlu popsano tolik problémi, Ze se tam
kazdy divak svym zptisobem najde, nebo alespon pochopi, ze n&jaky problém ma uplné
kazdy. ,,Ja myslim, Ze jako kaZdej si z toho néco vzal no, “ ¥ikd Tomas (17 let). Samotni
dotazovani divaci tedy potvrzuji, Ze serial oslovuje celou fadu lidi a mifi na Siroké
publikum, a to pravé tim, Ze zahrnuje mnoha témata. I Kristyna (19 let) souhlasi
s Tomasem, Ze seridl je poucny v problémech, které zobrazuje a Ze se diky tomu divaci
dozvidaji, jak normalni mohou byt v§emozné problémy v partnerském vztahu i sexualnim
Zivoté.

»Kdyz to reknu takhle blbé jo...tak Ze prosté ten sexualni Zivot neni jako

V pornu, neni to prosté dokonalé a Ze muzou nastat néjaké probléemy a Ze je to

viastné normalni. Vzdyt tam maji vSichni néjaké problémy. O tom je ten serial. “

Kristyna (19 let)
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Kristyna poukazuje i na urcité odtabuizovani nckterych témat, kterd se tykaji
sexudlniho a milostného zivota. Pro nékoho muzou takové problémy zplisobovat
zahanbeni a nevi, jak je feSit. A pravé o to se serial snazi, mluvit o takovych problémech
a udélat z nich néco normadlniho, za co se ¢lovek stydét nemusi. Této snahy jsou si divaci
védomi a podporuji ji. O dalich problémech se zmifnuje i Andrea (15 let) a dodava, ze
serial 1 nabadéa predevsim mlad¢ lidi k tomu, aby se o svych problémech ¢i nejistotach
(napt. Sikana, sexudlni orientace atd.) nebali mluvit s nékym jinym. A kdyz hned
nenajdou né€koho, kdo jim rozumi (napf. rodi¢e ¢i blizky kamarad), tak jsou i jiné
moznosti, kde hledat pomoc a pochopeni. Dotazovani divéci si vSechno toto ze seridlu
odnéseji a je pravdépodobné, Ze toto rezonovalo ve velkém poctu recipientii tohoto
serialu.

Zajimavé také je, jakych témat v serialu si v§imaji ti€astnici vyzkumu jednotlive.
Jak jsem psala jiz n€kolikrat, serial zobrazuje spousty témat, vétSina z nich je spolecensky
aktudlnich, zbytek minimalné patfi mezi poucnd témata, o kterych by se mladi lidé
pravdépodobné chtéli dozveédét vice a tou spravnou formou, coz hrany serial pro mladé
divaky urcité je. Naptiklad Alena (17 let) souhlasi s Andreou, ze seridl miize pomoci
nékterym divaklim v tom, ze poukéze na problémy, které by mohli fesit a nabizi jim urcita
vychodiska nebo i pfimo odpovédi na otdzky, které mozna ve chvili sledovani seridlu
maji.

,»No tak ja myslim, zZe asi chteli jako kdyz jsou néjaky teenageri a nechtéj
se ptat rodicu, tak to maj v tom seridlu a je to jesté jako vtipny. Takze se na to

kouknes a dozvis se to.* (Alena, 17 let)

Alena si je tedy védoma, jaké funkce se serial snazi spliiovat a zaroven potvrzuje,
Ze se to dafi. Tuto snahu seridlu ovSem spojuje se zabavni funkci, ktera je pfi predavani
takovych informaci dulezita. To, Ze je to podle Aleny ,,jesté jako vtipny * je dulezita Cast,
jelikoZ pravé tato vtipnost upoutd divakovu pozornost.

KdyzZ jsem se Aleny ptala na konkrétni ptiklad nékterého z témat, o kterych mluvi,
ptesla od zminovanych témat sexualniho a partnerského zivota k medialni reprezentaci
neheterosexudlnich identit:

»No, tak asi néjaky to...Ze je jako teplej ne? TakZe chapes, a ten jeho
kamos se s nim uplné v pohode bavi. Tak to mi prislo fajn, Ze jsem to jako nikdy
asi nevidela kluka, co by mél nejlepsiho kamose gaye. Takze to bylo takovy
pekny.“ (Alena, 17 let)
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V této odpovédi poukazuje Alena na piiklad reprezentace chovani v mezilidskych
vztazich, ktery, a¢ nékde naprosto normalni a zazity, mize dospivajicim lidem v Ceské
republice piipadat ojedin€ly. Tento ptiklad sice pfili§ nesouvisi s Aleninou piedchozi
odpovédi, ve které zminovala, Ze se teenagefi nemusi ptat rodicl, kdyz maji néjaky
problém, nicméné je zajimavé, Ze ji zrovna toto zaujalo a zminila tuto skutecnosti jako
néco, z ¢eho si muzou divaci vzit piiklad a tfeba se podle toho i sami v redlném zivoté
chovat. Zaroven jeji odpovéd’ skryva jisty piezitek ¢i stereotyp, ze se homosexualni muz
prateli pouze s jedinci opa¢ného pohlavi.

Problémy teenagerti a ukdzkové chovani mozného feseni je ostatné podle mych

komunikac¢nich partnerti/ek hlavni téma celého serialu.

,, Lak 7eSeni problémui teenageru, ktery maj jakoby ty problémy sexudlni.
A tak pro divdka jako, aby se dozvédel, kdyby mél treba podobnej problém. Tak
Jjak ho resit a tak.” (Tomas, 17 let)

S TomaSem souhlasi i Judita (17 let) a AleS (17 let). Judita je toho nazoru, Ze serial
je predevsim o prvnich sexualnich zkuSenostech, které zobrazuje velmi realisticky, tak
jak by to ve skute¢ném zivot¢ mohlo probihat a ne tak, jak je vétSinou zobrazovano
v romantickych filmech a jinych seridlech. Ale§ zéroven dodéava, Ze serial dba i na
pouceni z hlediska pohlavnich nemoci a ukazuje nejen piiklady, jak néco délat, ale i jak
to nedélat. Z rozhovort je patrné, Ze vétSina informantd a informantek vnima, Ze hlavni
téma serialu je sexudlni aktivita teenagert. K tomu se samoziejmée vazou i jina témata.

Podle Kristyny (19 let) naptiklad, je serial:

., (...) hlavné o té sexualité dospivajicich, jak se s tim vlastné kolikrat i
vyrovnavaji...jak se s tim perou, jak k tomu pristupujou, jak pozndvaji sebe, jak
poznavaji druhé pohlavi nebo dejme tomu i to stejné pohlavi. A o téch vztazich

“«

no.

Na téma vztahti zobrazenych v seridlu se dostalo pozd¢ji u kazdého z rozhovort
a budu se mu vénovat v dal$i podkapitole analytické ¢asti, nicméné i Elena (16 let) vidéla
jako hlavni téma seridlu oblast mezilidskych vztahti, kdyZ uvedla, Ze serial je: ,, Hm, tak
o lasce samoziejmé... " AC pon€kud vagni odpovéd’, kterd by patrné sedéla na vétSinu
serialové 1 filmové produkce 1 Elena ma samoziejmé pravdu. NaraZi zde patrné predevsim

na vztah dvou z hlavni trojice postav, Otise a Maeve, kolem kterych se odehrava hlavni

déjova linka. Laska se samoziejmé objevuje mezi mnoha dal§imi postavami a tvori
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jakousi pavucinu celého pfib¢hu, je tedy pochopitelné, Ze divaci vnimaji ldsku jako hlavni
téma serialu a nejspise jeden z divodu, proc je seridl mezi divaky oblibeny.

Judita (17 let) dodéava, ze kromé sexudlnich problémi teenagerd, jde v seridlu i o
ptatelstvi. Zde opét patrné poukazuje na hlavni trojici postav, ale stejné tak se da pratelstvi
vztahnout i na fadu vedlejSich charakteri. A ptedevsim Judita jako prvni zmifnuje sama
od sebe diverzitu témat i postav v celém serialu:

., Taky si myslim, Ze jako o pratelstvi. Taky se mi libi, jak je tam Ukdzany,
jak jako kazdej mladej miiZe byt jinej, Ze tam jsou jako lesby a gayové, pak je tam
Jjako clovek, co ma svij vlastni styl a Ze je to prosté takovej hodné riiznorodej
seridl, co se tyce jako charakterii tech lidi, Ze kazdy bydli v jinejch podminkach a
takhle. “ (Judita, 17 let)

Judita tedy zminuje jak diverzitu v sexudlnich orientaci jednotlivych postav, tak
soucasn¢ narazi i1 na diverzitu finan¢niho a rodinného zaopatfeni. Nasledn¢ dava do
protikladu postavu Maeve a Otise a srovnava jejich spolecensky status z hlediska
finan¢niho zaopatieni a rodinného zazemi. Na jejich ptikladech vysvétluje, jak rozdilné
jsou postavy V serialu a jak miZzou reprezentovat skute¢né identity a tim oslovit své
divéky.

Kromé Judity ocenila diverzitu postav v serialu napt. Julie (18 let), které se libi
druha série seridlu vic nez prvni, protoze se ,,tam obecné zacali jesté vic probirat ty
gendery. Ostatné to, zZe ty lidi nemusi byt jen homosexudlové a heterosexuadlové, ale Ze
muizou byt i bisexudlové a tak*. Julie byla jedinou Gc¢astnici vyzkumu, ktera sama od sebe
pouzila vyraz gender a zaroven vyjadrila ptani, aby se serial vénoval jest¢ vice tématiim
gender identity a nevétSinové sexudlni orientace.

Dale pokracuje:

,,a myslim si, Ze ta treti série by mohla jesté vic dopodrobna jit, Ze jako
nejsou ani jenom tyhle tri moznosti, ale zZe celd ta LGBTQ a jd nevim co dalsich
téch ctyri sta pismen je prosté cela komplexni organizace, ale méli by tam jakoby
klast diiraz na to, aby se to nebralo, jakoze jsou to nejact podradni lidi.
Ptestoze se v seridlu vyskytuji postavy homosexudlni, heterosexualni, bisexualni

a asexualni, Juliina slova naznacuji, Ze by uvitala jesté vEtsi diverzitu jak postav, tak témat
spojenych s genderem a sexualnimi orientacemi. Z jeji vypovédi vyzniva, ze serial ma

stale mezery, které¢ by bylo potieba vyplnit a ze by mél klast vétsi diiraz na jejich
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charaktery a chovani a stejné tak na chovani a postoj ostatnich postav vii¢i nim, tak, aby

se zdlraznila norma vSech genderovych identit.

To, ze se medialni obsahy ve filmech a seridlech méni, si vS§imne patrné kazdy.
Divakovi neunikd, Ze ¢astymi tématy jsou naptiklad rasismus, adopce, znasilnéni, zména
pohlavi a podobna spole¢nosti aktudlné€ feSena témata, kterym se medialni produkce diive
téméf vyhybala anebo byla tato témata spise pifedmétem humoru v riznych komedialnich
filmech ¢i sitkomech. V poslednim desetileti se ale stavaji tato témata oblibenymi mezi
medidlnimi tvlrci a vychdzi mnoho titull, které si berou za hlavni ndmét jedno ¢i vice ze
zminovanych témat. Mezi témi znaméj$imi mizeme jmenovat /3 divodii proc, Fosterovi
a jejich navazujici serial Good Troubles, dale tfeba The End of The F***ing World,
Pribeh sluzebnice, serial Euforia a mnoho dalsiho. A ackoliv je téma genderu, sexu a
sexualni orientace zahrnuto do fady dalSich serialti a netvofi uz ani hlavni téma ¢i zdmér
takového mediadlniho obsahu, piesto si vétSina mych komunikacnich partnerek vybrala
sex a homosexualitu jako hlavni témata, kterymi se serial Sex education zabyva a co ho

odlisuje od ostatnich seriald.

Kvido (19 let) naptiklad uvedl, Zze Sexudlni vychova se tématem sexu zabyva
mnohem vice nez ostatni serialy: ,,Je to prosté serial, neni tak typickej jako vétsina, je
tam prosté vic o tom sexu, nez byva normalné. “ Naznacil tedy, ze serial neni tak typicky
jako ostatni, jelikoZ zndzornéni sexualni tématiky je tam v mnohem vétsi podobné a podle
jeho slov na ,,jiném levelu*. Tento vyrok uz tedy souvisel s medidlni tvorbou, ktera je
star$i nez Sex education a jiné soucasné serialy. Zaroven dodava: ,,4 ted’ je tam vic véci
asi... jakozZe uz to neni takovy tabu, Ze je to ted takovy otevienéjsi, nez to driv bylo...*
Z tohoto Kvidova vyroku tedy vyplyva, ze Sex education bere spiSe jako zastupce nové
tvorby (té soucasné) a porovnava ho tak s medidlni tvorbou, ktera vznikala diive. Je tu
tedy jisté porovnani Casové ale dale pfechazi také k otdzce mistni, tedy spiSe kulturni:

3

. (...) Ze zrovna takova konzervativni zemé se pustila do néceho takovyho.“ Osloveni
divaci pfii sledovani serialu berou v potaz dobovy i kulturni vliv vzniku tvorby. Kvido
vyjadiil prekvapeni nad skutecnosti, Ze zrovna britska produkce vytvofila takovy seridl,
jelikoz vnima Velkou Britanii jako konzervativni zemi. V ostatnich rozhovorech ale
zaznélo od informantii a informantek, Ze jako konzervativni berou Ceskou republiku a

pro n€které aspekty tohoto seridlu by podobnou tvorbu v ¢eské produkci neocekavali.

V rozhovoru s Alenou (17 let) jsme narazily na scénu, kde byl Erik, jedna

rowr

Z hlavnich postav, pfevlecen do div¢iho obleceni. Alena poznamenala, Ze §lo o néco, co
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by na ceskych ulicich vzbudilo udiv. K rozdilim, které vnimaji mé komunikaéni
partnerky a partnefi mezi ¢eskou a zahrani¢ni produkci se dostanu v dalSich kapitolach.
Doplnila ale, ze: ,,je pravda, ze v téch americkejch seridlech je to asi beznéjsi...1 jako ti
teplousi . Kdyz jsem ji nasledné opravila, Ze jde o anglicky seridl, uznala, Ze se Spatné
vyjadtila, ovSem o skutecnosti, ze jde o britsky serial védéla. Opravila se, ze myslela
celkové ,,anglicky mluvici zeme* (Alena, 17). Zrozhovoru vyplynulo, ze Alena
pripodobniuje britskou kulturu k té americké. Tento nazor méla vétSina dotazovanych. Ve
vyroku Aleny zaujme termin, oznacujici gay jedince jako ,, teplouse“. Vybér takového
slova mohla zpusobit uvolnénost, ktera pfi rozhovoru panovala a mala mira sebereflexe,
ze by snad onen vybér slova mohl nést hanlivé konotace. Z celkového rozhovoru a dalsich
Aleninych vyroki jsem neziskala pocit, Ze by z jeji strany panovala jakakoliv nevrazivost
k homosexualtim, ba naopak. Alen¢ se napiiklad velmi libilo, Zze jeden ze dvou hlavnich
postav byl homosexual a kamaradil se stejné starym heterosexualem, se ktery mél velmi

blizky vztah.

Alena nebyla jedina, kdo zacal mluvit ve spojitosti Se serialem Sex education o
americké tvorbé: ,,Jestli proste to je tou kulturou, jestli jako ta americkd je prece jenom
trochu jinak jako (...), protoze je to z americké produkce nebo prosté z ciziny “ (Kristyna,
19 let). Stejné jako Alenu jsem i Kristynu opravila, ze serial je z britské produkce, a¢ je
samoziejmé mifeny 1 na americké divaky. I Kristyna ale pfiznala, Ze vnima podobnost
mezi britskou a americkou kulturou mnohem vétsi, nez podobnost Ceské a britské kultury.

,,No jako asi ano no, jako v tomhle. V téch filmech jako ja si myslim, Ze uz

Jjsme taky na velké urovni, ale tohle je prosté takové téma, které furt bereme tak

kontroverzne, furt na to koukame tak jako skrz prsty, nejsme tomu tak otevieni si

myslim.* (Kristyna, 19 let)

Kristyna zde mluvi o tématech sexuality a sexualnich orientacich.

Dotazovani divaci vnimaji zobrazené aktualni spolecenské problémy a témata
jako pfinos seridlu. Vyzdvihuji schopnost seridlu témata vkusné zapracovat do déjové
linky a jsou toho nazoru, ze serial miize nabidnout odpovédi na nékteré otazky, které si
mohou mladi divéci klast. Z rozhovori zaroveil vyplynulo, Ze seriél do jisté miry formuje
nazory divaka o urcitych tématech, problémech ¢i skupindch lidi. Informanti a
informantky zacali zmitlovat diverzitu postav jako pifinos seridlu. Mluvili predev§im o
genderu, ale také o jistém spoleCenském statusu, daném finan¢nim zaopatfenim a

rodinnym zazemim. K diverzit¢ identit se dostanu podrobnéji v nasledujici kapitole.
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Osloveni teenageti sleduji serial s ohledem na dobové a kulturni aspekty jeho vzniku.
Neékteti vyjadfili prekvapeni nad skutecnosti, ze jde o seridl z britské produkce.
Rozhovory také ukazaly, ze vétSina oslovenych divakl by takovy seridl v ¢eské tvorbé

neocekavala. K tomu se ale také vratim vice dopodrobna v dalSich podkapitolach.

3.2.3. Realisti¢nost serialu

Dulezitym aspektem pro to, aby se serial stal oblibenym je jeho realisticnost a schopnost
reflektovat redlny svét, ve kterém se publikum nachazi. Zpracovani a zobrazovani
aktualnich spolecenskych problémi jsem se jiz vénovala v piedchozi analytické
podkapitole ,,Aktudlni spoleCenské problémy jako soucast obsahu®, ze které plyne, Ze si
osloveni divaci mysli, Zze serial v tomto ohledu realisticky zpracovava mnohé aktualni
spoleCenskd témata a tim 1 informuje své publikum. Kromé& zpracovani aktudlnich
problému se da hodnotit realisticnost serialu v kontextu postav a jejich vzajemnych
vztahti, o kterych budu psat v nasledujicich podkapitolach. Poslednim zptisobem
hodnoceni realisti¢nosti seridlu, kterému bych se chtéla v této diplomové praci vénovat
je ten, zda mym komunikacnim partneriim a partnerkdm reflektoval serial svymi béznymi

scénami a zobrazenymi situacemi jejich vlastni zivot.

Co se tyce realisticnosti hlavniho ptibéhu a déje v seridlu, ndzory se mezi
komunika¢nimi partnery a partnerkami pomérné riizni. Valentyna (13 let) a Kristyna (19
let) si mysli, Ze neni realné, aby si teenager na Skole zalozil ,,sexualni poradnu* a radil
mezi vyucovanim spoluzaktm ohledné jejich sexualniho zivota: ,,Dejme tomu no, jako
nedovedu si predstavit, jak by sedmndctilety kluk oteviel poradnu na sexudlni rady“
(Kristyna, 19 let). ,, VSichni za nim chodili a Ze si prosté neumim predstavit, Ze by se tohle
delo na nasi skole, nebo na néjaké jiné skole” (Valentyna, 13 let). Informanti a
informantky se ale shodli, ze nerealné situace a ¢asti ptibéhu byli pochopitelné zvelicené,
aby upoutaly pozornost publika: ,,4/e tak je to seridl, ma to prosté bavit, takze...proc ne*
Kristyna (19 let). Obecné serial vyvolaval v oslovenych teenagerech pocit realného svéta

nejen déjem, ale i zachycenim stfedoskolského studentského Zivota.

Elena (16 let) oproti vétsing vyloZzené odmitala Skolni prostiedi zobrazené
Vv seridlu jako néco realného, a to predev§im z davodu, ze: ,,je to takové moc volné, coz
mi prijde jako takové nerealné na skolu... “ Elena onu volnost vidéla predevsim ,,v tom,
Ze tam delali rizné nejaké krouzky, nebo to, Ze tam mohli chodit do riznych trid i bez

vyucovani a tak. Zde je patrna tviréi snaha oslovit americké publikum, kde je casto
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propojeno Skolni prostfedi s tim mimoskolnim. Rizné zajmové aktivity a soutéZe nejsou
pro konkrétné¢ Ceské Skolstvi pfili§ typické. I Judita (17 let) si v§imla odliSnosti mezi
Ceskou vyukou a tou, ktera byla nazna¢ena v serialu. Volnost ve $kole v kontextu
nerealisti¢nosti seridlu zmifiovalo i nékolik dal$ich informantt/ek. Casto vyuku v serialu
porovnavali/y s tou Ceskou: ,, U nds, jak se zazvonilo, a my jsme nesedeéli na miste, tak to
byl proste priiser, takze...“ Kristyna (19 let), ,,(...) Ze bysme se prosté schazeli, méli
bysme velky knihovny, méeli bysme néjaky kvizaky, to fakt ne“ (Julie, 18 let). Zaroven bylo
patrné, ze jejich predstavy o anglickém ¢i americkém Skolstvi si utvofily informantky na
zakladé medialnich obsahti: ,,Co vim, z téch filmu (smich), tak oni to tam maji jiné. Asi

vvvvv

ktery oslovenym divaklim kazil pocit realisti¢nosti a autenticity.

Informanti a informantky ale podotykali, ze se jim seridl zdal svym obsahem i
postavami redlny, popisujici situace, které by se bézné v jejich Zivotech mohly stat. ,(...)
v§echny ty problémy jsou redlny a spousta lidi nevi, jak je Fesit a tady je to tak hezky
popsany kolikrdt aji vtipné. TakzZe je to takovy realisticky podle me* (Andrea, 15 let).
Andrea naznacuje, Ze realistiCnost seridlu umocnuje divakav prozitek, ktery souvisi se
snadnou identifikaci nejen k postavam, ale i k problémum, které se v serialu ukazuji, a
dokonce nabizi 1 feSeni, a tedy i vzorce chovani, které divak miize pfejimat do redlného

zivota. Osloveni divaci si jsou dobfe védomi toho, jak velkou moc média maji.

Informantky a informanti se nebali ptiznat, Ze serial nabizi pfinos predevsim svym
obsahem, ktery je zaméfeny na sexualni aktivitu teenagerti. Divaci zminili, ze ve chvili,
kdy se na serial divali, fesili stejné situace a problémy jako postavy v serialu, a proto se

Casto s postavami identifikovali.

., Tak ja ten serial vidéela poprvé viastné pred dvema lety, tak jsem byla tak
podobné stard jako ty postavy, takze jsem resila i podobny véci jako ty postavy,
tak néjak jsem zapocala sviij sexudlni Zivot a asi jsem ehm no resila jsem podobné

situace no. " (Marika, 19 let)

Z rozhovori také vyplynulo, Ze jim serial ,,ukdzal® skute¢nou podobu nékterych
situaci, které se jim v redlném zivoté mohly/mohou stat. ,, Ty sexudalni zkusenosti myslim,
zrovna i jakozZe takovy trapny véci, co by se mohly stat* (Judita, 17 let). Vyrok Judity
potvrzuje skutecnost, Ze se serial nesnazi za kazdou cenu romantizovat prvni sexualni
zkuSenosti. Vlivem takovych medialnich obsahli mohou teenagefi ziskat pocit, Ze zazitky

jsou vzdy romantické a dokonalé a nasledné mohou zazivat zklamani, kdyZz zjisti, ze to
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tak v realit¢ nefunguje. ,, 4 je tam jako spousty scén, se kterymi jsem se spodobnil. A to je
taky jedna z hlavnich véci, kvili které jsem se na to koukal” (David 19 let). Osloveni

divaci si byli svou identifikaci se seridlem védomi.

Pro Ceské teenagery je seridl zajimavy tim, Ze se dozvi informace o tématech, které
se Vv Ceské tvorbé pfili§ nevyskytuji:

. (...) podle mé jesté nejsme tak vyspély a je to u nds porad néjakym
zpusobem tabu. Néektery témata. Proto je to praveé tak zajimavy a myslim, Ze i proto
je to oblibeny ten serial i v Cesky republice. Protoze to zaujme ty dospivajici, kteri
se o tom chtéji dozveédet. ** (Matyas, 14 let)

To, Ze v nich serial rezonoval pravé tématy ohledné sexualniho Zivota potvrdila
polovina informantl, napft. ,,ze jsem taky zazivala to dospivanim a co si budem, néjakym
poznavanim viastni sexuality a tak* (Kristyna, 19 let).

Co se tyCe zobrazenych postav, vétSina z nich pfisla mym komunikaénim
partnerim/kam realisticka. Podle nich zobrazovaly postavy v serialu realné typy lidi, a
tedy 1 identit. ,,Jd si myslim, Ze od kazdyho, kazda takova postava se miize na sveté
objevit“ (Marek, 17 let). ,, Verim, Ze takovy lidi doopravdy existuji* (Elena, 16 let).
Ovsem naslo se n¢kolik vyjimek. Alena (17 let) naptiklad zminila postavu Lily: ,, takovd
ta Silené oblecend holka, co cetla ty komiksy*, jako n¢koho, kdo ji pfiSel trochu ,,moc*
podle jejich slov, ale zaroven dodala, Ze véfi, Ze i takovi lidi ve spole¢nosti jsou. Alena
zminila Lilyin styl oblékani jako néco, co ji pfislo zvlastni, dale Cetbu komiksii a vlastni
tvorbu, ktera Casto obsahovala sexudlni tématiku a také vymyslené postavy, podobné
mimozemstantim. Jeji zvlastni erotické preference mutzou puasobit na divaka jisté
prekvapiveé az neuvetitelné.

Serial se ale soustfedi na vysvétleni motivace postav a jejich hlubsi rozbor
chovani. Judita (17 let):

., (...) mozna trochu prestrelena mi pripadala ta holcina, co furt kreslila ty
sexualni pohadky, ale jako verim tomu, ze takovy lidi jako jsou, a ona taky to
nedavala normalné najevo. Tak ta moznd jako bylo trochu ujeta, ale fakt jako
myslim, ze i takovy lidi miizou byt. **

Zaroven Judita dodala, ze ji postava nebyla nesympaticka, jen ji zprvu nechapala.

A vlastné se ji nakonec libilo, Ze i takova postava se V seridlu objevila.
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Druhou postavu, kterou osloveni divaci zminovali jako takovou, jez se jim zdala
podle jejich slov trochu ,,pfestielend” byla postava Erica. ,,No ty ostatni urcité vsechny
kromé Erica byly v pohodeé. A myslim si, Ze...hlavné ten Eric byl prestrelenej no, ostatni
byly uveritelny *“ (Tomas, 17 let). ,, Nosil takovy divny obleceni, nebo ne divny, ale barvy
hodné, uzky véci, trosku i Zensky jako a obcas se maloval jako holka, ale byl v pohode,
trosku se mi zdal jako takovej blazen “ (Valentyna, 13 let). Ericuv styl byl velice ojedinély
a vyrazny, takze je urCité opravnéné, pokud se nékterym ceskym teenagertim zdala takova
postava nerealna. U Erica jde o velmi sebevédomy projev identity, ktery v ¢eském
prostiedi jesté neni Gplné typicky, ackoliv ve svétovém méfitku jde o spoleCensky bézné
ptijatelny jev. Eric tedy zobrazuje postavu, kterd je publikem velice oblibend (jak
dokazuji i dalsi kapitoly této diplomové prace), obdivovana prave pro svij sebevédomy
projev a kreativitu, a ptesto jde o postavu, kterd pro n€které ceské divaky a divacky neni
realisticka.

V navaznosti na postavu Erika i1 jiné postavy jsme se s nékterymi Ucastniky a
ucastnicemi vyzkumu dostali pfi rozhovoru k mnozstvi postav, které predstavovaly
neheterosexualni identity. Jelikoz je serial pomérné pokrokovy v zobrazovéani rtiznych
druhil identit a neni zamétfen svym tématem ¢ist€é na LGBT komunitu, neni pfekvapenim,
ze se nasli v publiku a v mém vyzkumu taci, kterym se zdal pomé&r neheterosexualnich a
heterosexualnich jedincti pon¢kud nerealisticky. ,,(...) bylo jich (neheterosexualnich
identit, pozn. autorky) tam jako docela dost podle meé* (Valentyna, 13). S Valentynou
souhlasi i vyrok Davida (19 let):

., (...) realisticky to podle mé asi uplné neni, asi tak jako na jedné skole, ze
by se objevilo tolik orientaci. To podle mé tak jako neni. Ze tohle bylo fakt asi jako
prrehnany. Ze ja viastné tolik téch lesbicek, téch tam bylo viastné dost pomérné, i
téch gayii...takze to mi prislo takovy jako asi. Ze se asi snazi délat to pro tyhle

I3

lidi. Nebo spis zZe nechtéji nasrat zadnou jako orientaci.

David vysvétluje vétsi mnozstvi riznych neheterosexudlnich identit snahou
tvlrch zavdecit se vétSimu mnoZstvi publika, coZ je urCité opravnény ndzor, ktery je
v souladu s celou platformou Netflix. Diverzitu identit v serialu porovnava s vlastni
zkuSenosti redlného Zivota, kde mé jasnou predstavu o typické a béZzné stfedni skole, na
kterou chodi a s lidmi, se kterymi se setkava. Zajimavym zjiSténim bylo, Ze ackoliv se
naSli informanti a informantky poukazujici na vétSi mnozstvi postav predstavujici

neheterosexualni identity, nikdo neupozornil na diverzitu rasovou, etnickou ani
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nabozenskou. Jediny Matyas (14 let) zminil jeho souhlas se zobrazenim postav riznych
ras: ,,(...) ale libilo se mi, ze tam bylo prosté hodné postav, které byly...barvy. *
Zobrazené identity postav pfisly oslovenym divakiim realistické az na vyjimky,
které se prekvapiveé tykaly postav, které jsou v serialu nejvice signifikantni. Mezi nimi
postava Erica, ktera spojovala hned nékolik kategorii identit, kterym se budu vénovat
Vv nasledujicich podkapitolach. Ericova postava pfisla nékterym divakim ptrehnana, a
praveé to mohlo uzce souviset s jeho intersekcionélni identitou, kterd pro ¢eského divaka
neni pfili§ bézna. V kontextu realisti¢nosti postav zminovali informantky a informanti i
postavu Lily, ktera rovnéz reprezentuje unikatni identitu, ktera se oblika jinak nez ostatni,
chova se jinak neZ ostatni, a také tak smysli. Divaci vSak ptiznavali svlij nazor, ze vefi
Vv existenci takovych typi nevSednich identit a s jejich medialnich reprezentaci plné

souhlasili.

Osloveni divaci vnimali seridl jako realisticky a snadno se identifikovali se
situacemi a problémy, které byly v seridlu reprezentovany. Prili§ realisticky nevnimali
ovSem hlavni namét seridlu, ktery spocival v tom, Ze se hlavni postava ocita ve funkci
sexudlniho poradce a nabizi svym spoluzakiim uzitecné rady ohledné jejich sexualniho
zivota. Vyhrady méli také k celkové reprezentaci Skolni vyuky a zobrazeni Skolského
prostoru celkové. Divaci vSak ptiznavali, Ze predstavy o britském Skolstvi maji vytvorené
na zéklad¢ konzumace dal$ich medidlnich obsahtll a nejsou si tak stoprocentné jisti, co je

24

v prostiedi Velké Britanie nez u nas v Ceské republice.

3.2.4. Vnimani kulturnich rozdilu v kontextu serialu

Jak jsem jiz psala vysSe, vétSina informantl a informantek uvadéli ¢asté sexudlni scény a
vyraznou sexudlni tematiku jako néco ojedin€lého, co se jim na serialu libilo a co neni
pro ostatni serialy typické. To se vztahovalo na seridly Ceské i zahranicni. Nicméné kdyz
pfislo na otazku ohledné rozdill ¢eské a zahrani¢ni produkce, fada mych komunikaénich
partnert a partnerek opét volila scény s vyraznym sexualnim obsahem jako ptiklad toho,
co Vv ¢eské tvorbé neni typické. ,, Asi mozna ty sexualni scény, ktery tam, nerikam, ze tam
byli hodné, ale v ceskym seridlu takhle pro mlady by to asi nebylo * (Judita, 17 let). ,, No
tak cesky seridl nebo film by nikdy nezacinal tak, jak zacind Sex education, primo, ze jdou

Jjako na to*“ (David, 19). N¢kteii ale byli naopak nazoru, Ze ¢esti tvilirci ani ¢eské publikum
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nema problém se sexualnim obsahem, ale vysledek nevyzniva/by nevyznival tak ,,dobie*

jako v serialu Sex education.

,,Ale asi by nemeéli problém tam jako narvat sexudalni scény, ale nevim, neprijde

mi, Ze by jako...ze by mély ten edukacni ucel a ze by to vyslo tak dobre, protoze

prosté Cesko (smich).“ (Matyas, 14 let)

Informanti a informantky jsou toho nazoru, ze v ¢eském prostiedi nebyva sexualni
obsah propojen se vzdélavaci funkci a nema hlubsi podtext. Zaroven v rozhovorech
naznacuji, ze ¢eské filmy 1 serialy nejsou ptilis kvalitni, jak svym zpracovanim, tak svym
obsahem, zvlast’ v porovnani se zahrani¢ni produkei.

. (-...) maj takovy pokrokovéjsi napady...urcité budou néjaky serialy, kde jako

takhle mlady lidi budou mit néjaky sexualni scény, ktery tam budou ukdzany, ale

vétsinou to jako neni...psychicky propojeny.* Judita (17 let)

Absence tématu sexuality teenageri muze také souviset s celkové malym
vyskytem teen serialtl v Ceské republice. Vétsina filmd i serialél cili na co nejvetsi
publikum a cilova skupina tedy neni nijak zfejma. Mnoho medialnich obsahi, které se
sexualitou zaobird je urceno star§im osmnécti let. Pokud jde o filmy a seridly, které jsou
uréeny détem a mladistvym, jde spiSe o kreslené seridly ¢i pohadky, vyjimecné hrané,
kde jsou ale témata typu sexuality obchazena velkym obloukem.

Pocit, Ze se serial v zobrazovani sexudlniho obsahu 1i8i od ¢eské produkce méla
minimalné¢ polovina mych komunikacnich partnerd a partnerek. Pfi pokusech o
vysvétleni, pro¢ by tomu tak mohlo byt, padala nejcastéji slova jako ,.konzervativni*

v kontextu popisovani ¢eské kultury a ceského naroda.

. Myslim si, Ze my jsme v tomhle docela konzervativni, jakoze Cesi. Kdy?
vezmu to, ze piilka my rodiny by prosté nebylo schopnd prijmout to, Ze tamdle jSOuU
néjaky choulostivy scény. Jako ja nevim, ale nasi prosté nejsou schopny videt ani
50 odstinu Sedi, pritom tam jakoby, uprimné tam neni Zadna scéna, ve které by

tam bylo néco videt. “ (Julie, 18)

Julie doklada své tvrzeni o konzervativnosti ¢eského naroda na ptikladu svych
rodici, ktetfi maji problém koukat na filmy a seridly se sexualnim obsahem. Tento dojem
zalozeny na individudlni zkuSenosti vSak nelze generalizovat. Nabizi se tu moZnost, ze
Juliiny rodi¢e nemaji problém s ,,choulostivymi scénami®, jak sama tik4, jen si nepieji (v
minulosti si neptali), aby na takové filmy a seridly koukala ona. ,,Konzervativnost*

¢eského naroda dokladali osloveni divaci 1 na konkrétnich ptikladech scén, které by se
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podle nich v ¢eské produkci neobjevily: ,,(...) Ze ta holka se strasné divné tvarila u

orgasmu, tak to mi pripadalo, Ze by to tam asi takhle neukazali“ (Marika, 19 let).

Markété (14 let) zase pfislo, ze by se v ¢eské tvorbé neobjevila podobna scéna
jako ta, kde méli studenti zavérecné vystoupeni. Toto vystoupeni tvorili sami studenti
dramatického a hudebniho krouzku. Slo 0 Romea a Julii, oviem v modernim pojeti, které
bylo velice erotické. Markéta byla nazoru, Ze ¢eské tviirce by tato scéna ani nenapadla:
,,No tak bylo to pojmuty tak, Ze to asi u nds uplné nevymyslej (Markéta, 14). To samé
pozdéji v rozhovoru uvedla i Marika (19 let): ,,t/eba to divadlo, jak to pojali tak sexudalné,
tak to si myslim, ze by se tady takhle nestalo ““. Informantky mély dojem, nejen ze by tato
scéna nebyla zobrazena v Ceském seridlu, ale Ze by takové zpracovani divadelniho
predstaveni nenapadlo ani ¢eské teenagery v realném zivoté. Narazeji tedy na rozdilnou
mentalitu a kulturni vnimani toho, co je povazované za piijatelné a ,,vhodné*.

Jini informanti a jiné informantky pfiznali, ze Cesi nemaji problém se sexualnim
obsahem, ale téma sexuality a sexu neni nikdy hlavnim tématem, jako je napt. v seridlu

Sex education.

., No myslim jakoZe, ten serial prosté nezobrazuje jen to klasické, néjaka
jako predsexualni scéna nebo i jako béhem sexu takovd ta poetickd, ale Ze to
zobrazuje i takovy jako malickosti, véci, co prosté souvisi s tou sexualitou a

rozpitvava to daleko vic, nez by normdlné nékdo rozpitvaval... “ Kvido (19 let)

Kvido zde narazi pravdépodobné piedev$im na vSechna sexualni témata, ktera
Otis (hlavni postava) fesi v ramci své Skolni sexualni terapie a na scény teenagert, kteti
jsou nebo by chtéli byt sexualné aktivni, ale fesi néjaky problém s tim spojeny.

Kromé¢ sexudlniho obsahu bylo ¢astou odpovédi mych komunikacnich partnerii a

partnerek také zna¢ny pocet postav s homosexudlni orientaci:

,, Tak obecne mi prijde, Ze se u ndas, v tech cesky filmech a seridlech obecné
Jjako moc nehraje na to, zZe by byly jako néjaky homosexudlni vztahy. Coz v tomhle
serialu bylo jakoze docela dost. To tam bylo v podstaté, v té druhé sérii hodné
dalsich téch sexudlnich orientaci. To mi prislo urcité jako, Ze to u nas nevidim.
Nebo zridka kdy. Nic proti takovym lidem jako fakt nemdm, jen bych to fakt

necekal v ceskym filmu nebo seridlu v takové mire. “ (David, 19 let)

David nebyl jediny, komu pfislo nezvyklé, ze je v serialu Sex education tolik
postav s jinou nez heterosexudlni orientaci. Tato skute¢nost miize byt dana tim, ze je ve

spoleCnosti stale piitomna dominujici heteronormativita a kdyz uz se vyskytne
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neheterosexualni postava v popularni kultufe, jedna se vétSinou o epizodni roli, ktera je
Vv serialu ztvarnéna unifikované. Sexualité t€chto neheterosexualnich postav neni vétSinou
ve filmech ani serialech vénovan velky (pfip. Zadny) prostor. V serialu Sex education ale
muzeme vidét homosexualni postavy, které fesi prvni styk a témata S nim spojend, vidime
sexudlni scény stejnopohlavnich part, vidime homosexualni ¢i bisexudlni postavy pfi
masturbaci nad gay pornem. To vSe jsou i v dnesni dobé ponékud ojedinéla témata, kterd
by mohla piipadat ¢eskému mladému divakovi v porovnani s tuzemskou tvorbou
neobvykla. A podle vypovédi oslovenych divaki tomu tak bylo. Napi. Valentyna (13 let):
. (-..) Ze tam ukazujou jakoby vic gaye a prosté pohlavi, ktery jsou na stejny pohlavi, kdyz
to tak reknu a ze se to v ceskych filmech moc neobjevuje .
Ci napt. Ales (17 let):

., (...) jak je tam ten jeho, a ja ted nevim, jestli to jako miizu Fict takhle na
plnou hubu jo, ten jeho cernej, teplej kamarad, protoze Cesi jsou prosté v tomhle
hrozné homofobni Ze jo, takze to by se tady upiné asi takhle neukazovalo. Ze jako
to, jak tam pak mél toho jeho borceho a pak se tam jesté casto maloval Ze jo, tak

¢

to si myslim, Ze by tady asi prosté nebylo videno nékde. *

AleSovo uziti pejorativnich vyrazl oznacujici rasu a sexudlni orientaci opét spiSe
znaci uvolnénou atmosféru rozhovoru a tim malou miru korektnosti nez homofobni ¢i
rasisticky postoj k témto identitdm. Jak sam ale ¥ik4, Cesi jsou dle n&j homofobni a sam
se nijak z této ,,Skatulky* nevylucuje, ani ze sebe ned€la vyjimku. OvSem z celkového
kontextu rozhovoru snim usuzuji, Zze vyrazy, kter¢ zde zmifiuji, jsou typickymi
oznacenimi téchto skupin, zakofenéné v mysli mnoha ceskych teenagert zplisobené
pfedev§im vychovou a socializaci (jejiz soucasti je, jak vliv vrstevnikt, tak
pravdépodobné 1 medialni reprezentace).

Ani jeden/jedna z mych komunikac¢nich partnerti ¢i partnerek ale nevyjadiil/a
pocit, ze by jim snad takové neheterosexualni postavy ¢i jakékoliv scény s nimi vadily.
Valentyna (13 let) vysvétluje pfitomnost neheterosexualnich postav v seridlu takto:

., A Ze jakoby tam chtéj trosku jako poukdzat se mé zda, Ze to jako neni nic
strasnyho. Ze je to...ze je na to poukdzany, at se jako za to nestydime spis. Ze kdyz

Jje nékdo na stejny pohlavi, tak ze je to normdlni. * (Valentyna, 13 let)

Valentyna vnima jako jeden z divodii, pro¢ je dobré, ze se neheterosexualni
postavy V seridlech a filmech vyskytuji, ten, aby mladi (ptip. i dospéli) lidé, ktefi se

z n¢jakého divodu stydi za svou sexudlni orientaci ziskali odvahu k sebepfijeti a
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pochopili, Ze to neni nic, za co by se méli stydét ¢i to skryvat. Druhy divod ale je i ten,
aby heterosexudlnim lidem pfiblizili, jak naptiklad vypadd sexudlni zivot
stejnopohlavnich para, ¢i jaké problémy muzou fesit v tomto kontextu. Tim se medialni
obsahy podileji na poodkryvani pietrvavajicich tabu, které posiluji heteronormativitu ve
spole¢nosti.

Jako néco, co by v ¢eskych filmech a serialech osloveni divaci necekali, zminovali
krom¢ netypického explicitniho sexudlniho obsahu a vétstho mnozstvi

neheterosexualnich identit také socialni status v kontextu zobrazenych identit.

., Tak myslim si, Ze hlavné to, jak tam byla ta Maeve a ten jeji bratr, vlastné
to, jak on zmizel a pak se vratil z niceho nic, tak Ze to u nds neni typicky, ze by
nékdo takhle zmizel a pak se vrdtil s tim, Ze jesté bral drogy pil alkohol nebo tak

a najednou chce pomdhat...* (Andrea, 15 let)

Andrea zde pfimo nemluvi o finan¢nim zaopatteni, ale zminuje drogy a alkohol u
rodinného piislusnika hlavni postavy, coz spolu s absenci rodice ¢i zdkonného zastupce
naznacuje chabé rodinné zazemi. Je zajimavé, ze Andree priSel nizky socialni status u
postavy V serialu jako néco, co by nebylo typické pro ¢eskou tvorbu. Tuto skutecnost

vysvétluje takto:

., Tak ja nevim, u nas jsou ty filmy takovy, Ze ta rodina je bud’ kompletni
nebo se nic takovyho moc nedéje a kdyz uz, tak je na tom zalozeny cely ten film,

‘

Ze prosté... a neni to tam jen jako vedlejsi scéna, Ze ten bratr viastné existuje. *

Podle ni jsou tedy postavy s finan¢nimi problémy vyjimkou, které bud’ neni

ponechavan velky prostor anebo je na ni ptipadné zalozen cely film.

Ani jeden/jedna z mych komunikaénich partnerti/rek nezminuje diverzitu etnicit
¢1 ndbozenstvi jako néco, co neni pro ¢eskou tvorbu typické. Jediny Ales (17 let) zminiuje
rasu jako duvod, pro¢ by takovy typ identity nebyl bézny v Ceské tvorbe, ovSem spojuje
rasu se sexualni orientaci (oznaceni postavy Erica jako ,,cerného, teplého kamarada*®),
jde tedy o ptiklad konceptu intersekcionality. Naznaky konceptu intersekcionality
muzeme pozorovat i u vyroku Julie (18 let), kterd oznacila Olu jako jeji nejméné
oblibenou postavu (dokonce volila slova jako ,nenavist“). Jako divod oznacila
predevsim jeji vzhled ve spojitosti s bisexualni orientaci, ovS§em vzhled by v tomto
ptipadé opét mohl souviset i S barvou kiize. Tomuto vnimani identit se vSak budu

podrobné vénovat v nasledujici kapitole.
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Jako vyznamny faktor rozdilu mezi ¢eskou a zahrani¢ni tvorbou, v tomto ptipadé
zastoupenou serialem Sex education, vnimaji osloveni divaci signifikantni reprezentaci
homosexualnich identit a detailni zobrazeni jejich ptibéhu. Poukazuji na vysokou ¢etnost
takovych postav a n¢ktefi zminuji, ze jim to v poméru k ostatnim postavam piijde
dokonce nerealistické, tedy zvelic¢elé. Jako diivod udavaji moznou homofobii ceského
naroda, a predevsim jeho konzervativnost. Jako néco, co by se podle nich v ¢eské tvorbé
taktéz tolik nevyskytovalo, jsou Casté sexualni scény, které nejsou vzdy jen romantické a
poetické, ale ukazuji dle nich redlnou podobu daného okamziku. Z rozhovorti bylo patrné,
ze vSechny tyto aspekty prispély k jejich oblibé tohoto serialu, jelikoz jde o néco, co jim

V tuzemské tvorbé chybi.

3.2.5. Vnimani diverzity identit v serialu

Jednim z (jiz opakované zminovanych) aspektd, proc je serial Sex education hodnocen
jako pokrokovy a proc¢ se stal natolik oblibenym, jsou rozmanité charaktery a identity
postav. Podle Angové se text snazi zajistit divakiv zajem pomoci strategii vzbuzujicich
divakovu ucast ve svété seridlu, naptiklad identifikaci (Angova 1985). Také v seridlu
Sexudlni vychova jsou postavy, jejich ptibéhy a vzajemné vztahy postaveny do centralni
pozice. Je velice pravdépodobné, ze takova identifikace Casto neni divaky uvédomovana,
proto jsem se snazila pokladat otazky o oblibenosti hlavnich ¢i vedlejsich postav, jejich
vzhledu, chovani, problémd, které fesi atd. a na zakladé jejich odpovédi usuzovat, zda
oblibenost postav vznikala na zékladé¢ mozné identifikace ¢i z jiného mozného diivodu, a
predevsim je kapitola zamétena na hlavni vyzkumnou otazku, jak osloveni divaci vnimaji

diverzitu identit v serialu.

3.2.5.1.  Vnimani rasové diverzity

Za nejvyrazngj$i postavu seridlu, zastupujici afroamerickou etnickou skupinu je dle
oslovenych divakia postava Erica Effionga. ,, Eric? Ten cernej? (...) ,,...ten byl super*
Alena (17 let). Slova jako ,.Cernej* (Alena, 17 let) a ,,tmavej (Kristyna, 19 let) poslouzily
V tomto ptipadé€ informantkdm k popisu postavy, jejiz jménem si nebyly jisté. Ptistoupily
proto k terminiim, které nejrychleji postavu charakterizovaly, ovSem bez velké snahy

najit termin, ktery by byl mozna vice korektni. Nicmén¢ je zapotiebi dodat, ze pouzité

68



vyrazy nenaznacuji rasistické postoje informantek k afroamerické komunité. Jak
vyplynulo z rozhovort, Kristyna i Alena ob¢ vyjadtily oblibu postavy Erica a barvé jeho
pleti nevénovaly zadné dalsi komentare. D4 se tedy usuzovat, Ze pouzité terminy
vyplynuly z uvolnénosti informantek, ktera pii rozhovorech panovala a z jejich zvyku se

takto o0 afroamerickych osobach bézné bavit.

Na prvni pohled se mize zdat, ze postava Erica zapada do bézného stereotypniho
zobrazeni takového typu identity. Eric je Afroamerican, gay a ,,nejlepsi kamarad hlavni
postavy* Kristyna (19 let). Postavam jako je Eric, na které by bylo vhodné nahlizet
intersekcionalnim piistupem se vétSinou v serialech neponechava pfilis prostoru a typicky
spliiuji roli vedlejsi, tedy Ccasto nejlepSich kamaradi hlavnich postav. Nicméné
skute¢nost, Ze osloveni divaci vyzdvihovali postavu Erica jako svou oblibenou, miize byt
dana nejen vyraznym hereckym ztvarnénim, ale i komplexnosti Ericova charakteru.
Osloveni divaci na postavé Erica nejvice obdivuji jeho humor. Eric je jimi popisovan jako
., hodné vtipnej “ (Kvido, 19 let), ,, sympaticky *“ (Kristyna, 19 let), ,, super “ (Alena, 17 let).

Krom¢ humoru si na Ericovi mi/mé komunika¢ni partneti’ky vazili'y jeho
odli$nosti (pfedevsim v oblékdni) a odvaze byt sdm sebou a vynikat. ,, (..) uplné ten jeho
styl a dycky meél super hlasky “ (Alena, 17 let). ,,(...) véril si sam sobé. Sebevédomej byl *
(Markéta, 14 let). Z odpovédi, které mi informanti a informantky poskytli jsem usoudila,
ze Erik je jednou z postav, se kterou se divaci identifikuji pro jeho silnou osobnost a
schopnost byt sdm sebou. Je to dost moZna jedna z charakteristickych vlastnosti, kterou
by radi/y pftijali/y za svou vlastni. Je to velice pravdépodobné néco, co mlady ¢lovék u
seridloveé postavy obdivuje prave proto, ze jemu takova sebejistota schazi. Preference této
postavy by mohla byt také z opacného divodu, tedy z toho, Ze se divak citi byt stejné
sebejisty a se smyslem pro humor. Postavu Erica zminovali dotazovani divaci v kontextu
oblibené postavy. Barva jeho pleti, zdé se, nehrala zddnou roli ve vybéru této postavy
jako oblibené. Nicméné obdiv k této postavé souvisel nejen s jeho charakterem, ale i
odliSnosti a extravaganci. Ericova intercekciondlni identita je vniméana oslovenymi
divéaky jako vyrazna postava v serialu, tfebaze jde pouze o postavu vedlejsi a ,,nejlepsiho
ptitele hlavni postavy*.

Druhou vyraznou postavou jiné nez bilé rasy, ktera mé informanty a informantky
zaujala a v rozhovorech ji zminovali velmi Casto je postava Oly, ktera taktéz ztélesnuje
intersekciondlni identitu. Ola ztvarnuje postavu, kterd si v serialu uvédomuje svou

bisexudlni orientaci, barva jeji pleti neni bild a také spada do jiného etnika neZ vétSina
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postav V seridlu. Osloveni divaci zminovali postavu Oly v kontextu méné oblibenych
postav a $lo také o vyraznou vyjimku, kdy nesympatie informatorti/ek vychazely také ze
vzhledovych charakteristik. Mezi nimi byly zminéné kratké vlasy, zvlastni uces a ,,divny*
styl oblékani. Vytky spojené s postavou Oly souvisi ovSem spiSe s jeji sexualni orientaci,
proto je zminim vice v nasledujici podkapitole.

Postavy, které prezentovaly identity jiné nez bilé rasy, ovSem nebyly v seridlu
nijak marginalizovany. O tom svédc¢i 1 postava Jacksona, ktery ztvarnoval oblibeného
chlapce, jenz mél ve skolnim prostiedi vysoké postaveni. Popularitu mél jak u svych
spoluzéakt, tak u feditele Skoly a trenéra sportovniho druzstva. Osloveni divaci taktéz
zminovali Jacksona jako oblibenou postavu a nehled¢ na jeho barvu pleti pfiznavali
identifikaci s jeho postavou. ,,(...) protoZe sam osobné mam v rodiné taky docela velky
tlaky, Ze se na mé tlaci. Takze s tim jsem jako hodné souznival, a védél jsem jako, proc to
déla a proc je takovej no“ (David, 19 let). Zde je vidét, ze informanti byli schopni
identifikovat se s postavami piedev§im na zakladé jejich chovani a barva pleti v tomto
piipadé byla vedlejsi a v identifikaci nehrala roli, ackoliv ji David v kontextu s chapanim
identity této postavy vnimal, jelikoZ Jacksona popsal jako ,, (foho) cernoch(a), co s ni (s

Maeve, pozn. autorky) chodil “.

Kromé¢ Jacksona, je vyznamnou vedlejsi postavou v rdmci nebilych identit také
postava Bev, kterd je mimo barvy pleti charakteristickd také typem postavy, jenz
v seridlech ani filmech neni béZny. AvSak ani jedna/en z informantek/Gi tuto postavu
v rozhovorech nezminil/a. To mize poukazovat na skute¢nost, ze nevnimaji absenci
podobnych identit v medialnich obsazich nebo Ze identitu, kterou postava Bev zobrazuje
v medidlnich obsazich nevyhledéavaji a jeji pfitomnost neupouta jejich pozornost.

Co se tyce etnické diverzity, ktera byla v seridlu u nékolika postav zdiraznéna ¢i
naznacena, osloveni divaci témto identitdm nevénovali pfili§ velkou pozornost, ptipadné
jejich etnicitu v kontextu danych postav nijak nezminovali, az na vyjimku Matyase (14

let), ktery pouzil etnicitu k popisu danych postav ,, (...) ten Iranec a ta Indka *.

Osloveni divaci vnimali rasovou diverzitu identit v seridlu. Postavy, které patfily
K nebilym identitam byly ve vétsing pripadech vnimany a pfijimany velice kladné, az na
vyjimku Oly, jejiz neoblibenost ovSem nepramenila z rasové odliSnosti. Divaci byli
schopni identifikovat se s postavou odlisné rasy, barva kuze v tomto ptipadé nehrala

zadnou roli. Etnickou diverzitu osloveni divaci u nekterych zobrazenych postav piilis
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nevnimali, v§echny postavy brali nehled¢ na jejich etnicky pivod a barvu ktze jako

ptislusniky britské komunity.

3.2.5.2. Vnimani neheterosexudlnich identit

Jak jsem jiz avizovala v pfedchozi podkapitole, na vétSinu ne-bilych identit v seridlu jsem
se rozhodla nahlizet v diplomové préci intersekcionalnim pfistupem, a to i na zakladé
nazoru oslovenych divaki. Tato intersekcionalita se v mnohych piipadech vaze také na
jejich sexualni orientaci, kterda neni heterosexualni. Ackoliv rasova odliSnost identit
v seridlu byla oslovenymi divaky vnimana velice dobfe a zobrazeni nebilych identit
vnimaji jako normu, neheterosexualni identity vzbuzovaly u mych informanti a

informantek ne vzdy kladné pfijeti.
K postavé Oly méla tada oslovenych divaku jisté namitky. Nékteré pramenily
Z jejich osobnostni ryst:
., Uplné nesnasim Olu. Prijde mi, Ze je Ola hrozné zarliva. (...) prosté
takova ta typickd holka, co si brani toho svého pritele pred ostatnima. Ze mu

zakazovala jako korespondenci s nékym jinym. ©“ (Matyas, 14 let)

Zde Matyas nema poznamku k sexudlni orientaci Oly, ale je zde patrny genderovy
pfedsudek, kdy terminem ,typickd holka* oznacuje clovéka Zenského rodu
s charakteristickym Zarlivym chovanim. Jesté zasadnéjsi vytka k osob€ Oly souvisi s jeji
neheterosexualni orientaci a jejim vzhledem:

. (...) ta je tak nesympaticka! Ja nevim, ona prosté uz od pohledu, to je
jasna lesbicka, nebo ja nevim a prosté...grrr...jasny, jako kazdej mame predsudky
vuci urcitym lidem a ja to beru, ale prosté holka, co ma vétsinou kratky vlasy,
chodi klukovsky oblecena, tak pro mé je jako vetsinou lesbicka, bisexualka a oni

se tim vetsinou takhle vyznacujou. *“ (Julie, 18 let)

Juliino pejorativni vyjadfeni k postavé Oly a poukazovani na domnélou souvislost
jejiho vzhledu s jeji sexudlni orientacti je u této informantky pomérné pirekvapivé, jelikoz
to byla préve ona, ktera vyjadrila touhu po vét§im mnozstvi genderovych identit v serialu
a prokazala jistou znalost LGBT terminologie a problematiky. V tomto vyroku ale mluvi
o predsudcich k LGBT komunité a zdroveil sama vyjadiuje piedsude¢né minéni o

postavé, ktera se v seridlu oznacuje jako bisexudlni.
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O Ericové postavé a jeho intersekciondlni identité jsem jiz psala, a to pfedevsim
Vv kontextu vnimani jeho rasy oslovenymi divaky. Vétsina informantek a informantt jeho
postavu jako intersekcionalni vnimaji, jelikoz o ném casto mluvili timto stylem: ,,ja ted’
nevim, jestli to jako miizu vict takhle na plnou hubu jo, ten jeho (hlavni postavy, Otise,
pozn. autorky) cernej, teplej kamarad* (Ales, 17 let). Sexualni orientace Erica byla ale
oslovenymi divédky pfijimana kladné & neutralng. Casto byla Ericova orientace
zminovana V ramci jeho pratelstvi s hlavni postavou (Otisem). ,, Pak samoziejmé jak to
prosté byva, kdyz se mezi dva kamarady dostane holka nebo popripade kluk, tak se od
sebe pak zacnou vzdalovat, coz prosté taky vim, o cem mluvim “ (David, 19 let).

Pratelstvi Erica a Otise bylo oslovenymi divédky opravnéné zminovano jako
priklad peékného vztahu. Dava to totiz publiku moznost nahlédnout do ptatelstvi mladych
chlapct z nichz jeden je heterosexudlni a druhy homosexudlni, piesto mezi nimi neni
7zadna tenze, pouhd podpora. Otis se zapojuje do aktivit, které jsou Erikovi blizké
(ptevlékani do damskych kostymu), tancuje s nim na pomalé pisné v obéti na Skolnim
plese bez ostychu a bez Spetky homofobie. Ukazuje tak publiku, ze homosexudlni
orientace nemusi tvofit zddnou piekazku ve stejnopohlavnim pratelstvi. ,,(...) prijde mi
to takovy jako, ne Ze neobvykly, protoze moc se to prosté jako nevidi...Ze jako teplej typek
a hetero typek jsou jako kamosi Ze jo...jakozZe husty, nebo pekny “ (Ales, 17 let). ,, Ale i
tak se mi ten vztah libil, Ze byl takovej hezky kamaradskej, Ze i kdyz to je gay, tak se s nim
prosté bavi“ (Valentyna, 13 let). Vyroky komunikacnich partneri a partnerck také
naznacuji, ze tento typ pratelstvi neni Casto zobrazovan v medidlnich obsazich a ani
nejsou prili§ zvykli na to, vidat podobné pratelské vztahy ve svém okoli.

Sexualni orientace si vSimali osloveni divaci v kontextu identit postav
pravdépodobné nejvice. Davali najevo svou znalost n€kterych pfedsudkii a stereotypt,
které se k neheterosexualnim identitam vazi. Vnimali tézkost situace u lidi, které prochazi
fazi uvédomovani své vlastni identity a dokézali rozpoznat chovani postavy, které
souviselo s popiranim a neschopnosti sebepfiijeti. Napt. Alena (17 let) zminovala u
postavy Adama Groffa toto: ,,(...) délal drsndka, Ze neni teplej. (...) Ze kdyz ukaze, Ze je
teplej, tak si o ném budou myslet, Ze je to srdagora.”. Adamova sexualni orientace se
promita do jeho vztahu s okolim. Pfedevs§im pak s postavou Erica. Jejich vztah oslovené
divaky velice zaujal. ,,Podle mé to ten Adam mél tak, Ze ho jakoby miloval uz delsi dobu
a nebyl schopnej si to priznat, tak ho radsi Sikanoval, aby prosté ten Eric ho nemél rad a

on ho tim taky nemél rad.  (Julie, 18 let). Julie evidentné fandi vztahu mezi Adamem a
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Ericem, a Adamovo nespravné chovani omlouva jeho neschopnosti pfiznat si moznou

homosexudlni orientaci.

Divaci a divacky se dokazi vcitit do postavy Adama, a ackoliv se nechova vzdy
spravné a publikum dokaze takové nespravné chovani rozeznat, presto jsou jeho motivace
Vv seridlu a divody k takovému chovani patfi¢né naznaceny. Ve vztahu Adama a Erica se
objevuje jest¢ jedna prekdzka v podobé postavy Rajima, ktery rovnéz reprezentuje
neheterosexudlni identitu a jako postava je oslovenymi divaky ptijiméana kladné: ,, Prisel
mi sympatickej (...) a byl prosté takovej sporadanej, byl takovej mysteriozni, coz z néj
délalo tak zajimavou a sympatickou postavu “ (Matyas, 14 let). Informanti a informantky
hovofti o vztahu mezi Ericem a Rajimem v kontextu romantiky a funkcnosti jejich vztahu
stejnym zpusobem, jakym mluvili o heterosexualnich parech. Napt. Tomas (17 let): ,,(...)
tak treba kdyz se tam objevil ten Rahim, tak se dal dokupy s tim Ericem, tak oni byli taky
uplné jiny, a moc si nesedli. Zatimco s tim Adamem si viastné sedli.“ Tuto skutenost
vnimdm jako dikaz toho, Ze konkrétné mladi Cesti divéci pfijimaji medidlni reprezentaci
neheterosexualnich identit velice kladné.

Informanti a informantky také ocetiovali moznost vhledu do lesbického vztahu

dospélych partnerek, které spolu vychovavaji potomka.

,,Jacksonovy rodice, jak se o néj starali, ten typ vztahu a jak to tam viastné
vypadalo u nich. A prislo mi dost zajimavy, jak tam bylo zobrazeny ten lesbicky
vztah v pozici téch maminek, rodicii. Prijde mi, Ze takovych zndzornéni neni moc.

(Matyas, 14 let)

Matyas vysvétloval, ze si v medidlnich obsazich nebyva dle jeho nazoru tolik

ukazané partnerstvi dvou Zen (pfip. muzi), kteti by vychovéavaly potomka. Juliiny (18

let) vyroky se s timto ndzorem shoduji:

., ITeba ty Jacksonovy rodice, ty jeho mamy. Ty mély ten vztah relativné
komplikovanej, jakoby jsou to lesbicky, takze tam podle mé pracuje hodné i to, Ze
jsou proste stejnyho pohlavi. Ja nevim, jak to v takovym vztahu funguje, ten vztah
jakoby je prosté jinej, nez kdyz budes mit prosté klasickej vztah. Mné se tam treba
libi to, Ze to jsou manzelky, to obdivuju. (Julie, 18 let)

Julie ocenuje na tomto paru, ze dvé zeny ziji v manzelstvi. Podle ni jde tedy
pravdépodobné o néco obdivuhodného, na co neni u stejnopohlavnich para zvykla, coz
muize byt dano skute¢nosti, ze v Ceské republice neni legislativné povoleno manzelstvi

stejnopohlavnich part (pouze registrované partnerstvi), ani adopce ditéte. Jejich vztah
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popisuje jako komplikovany (v seridlu vidime ¢asté hadky a ostré vymény nazorl), coz
ale pfisuzuje tomu, Ze jde o dvé zeny. V medidlnich obsazich pfitom vidime velice Casto
zobrazené vztahy raznych lidi opac¢ného pohlavi, které jsou velice Casto nécim
,komplikované®. Juliina i Matyasova slova nicmén¢ naznacuji, ze medialni reprezentace
stejnopohlavnich part, které ziji ve spole€ném souziti (pfip. manzelstvi) neni Casta. O to
mén¢ se zobrazuji pary, které jsou spolu fadu let a fesi pfipadné stejné problémy jako
Casto fesi ve filmech a v seridlech heterosexudlni pary, tedy v tomto piipadné hadky a

neshody ve vychové, potazmo i1 rozchod/rozvod.

Pfi vnimani neheterosexualnich identit se u oslovenych divakl objevovaly Casté
pfedsudky, které pravdépodobné pramenily ze zazitého vnimani takovych identit
Vv redlném zivoté. Dochézelo ke spojovani vzhledu se sexualni orientaci postavy. Tento
vzhled byl oznaCovan pejorativnimi vyrazy a v divacich nevzbuzoval kladné dojmy.
Nékteré neheterosexudlni postavy vSak byly divaky velice oblibené a jejich piibehy
sledovali divaci se zaujetim. Ocenlovali reprezentaci pratelskych i milostnych vztaht
neheterosexualnich postav, stejné jako zatazeni homosexualniho paru dospé€lych postav,

coy

které ziji v manzelstvi.

3.2.5.3.  Vnimani riznych genderovych identit

3.25.3.1. Silné Zenské hrdinky

Signifikantni Zenskou postavou v serialu je podle oslovenych divakl postava Maeve,
kterd predstavuje feministku s vlastnim nazorem, jez svymi postoji vybocuje z fady
teenagert. Obdiv zpUsobila patrné u mnoha divacek 1 divakili, mezi nimi i né€kolik mych
komunika¢nich partnerd a partnerek. ,, (...) mné prijde takova hrozné drsna no a takhle.
Niceho se neboji, coz mi prijde dobry“ (Ales§, 17 let). Postava Maeve byla Casto
popisovana jako drsna, rebelska, nebojacna. Klady, které v kontextu s zenskou postavou
vysvétluji jeji unikétnost. Z rozhovorti vyplyvala velké obliba této postavy, protoze dle
nich takové charakteristiky nejsou u zenskych postav v medialni reprezentaci typické.
Identita, kterou postava Maeve ptedstavuje je velice komplexni. Kromé ,, drsnosti “ (Ales,
17 let) a ,,vrazednosti“ (Kvido, 19 let) si divaci u postavy vSimaji i jisté kiehkosti a
zranitelnosti, Judita (17 let) na Maeve obdivuje také jeji sobéstacnost a odhodlanost:

., Protoze se mi jako libi, jak se dokdzala postavit na viastni nohy, i kdyz

jeji mamka je jako drogoveé zavisla a ze se jako vzchopila a dokazala pracovat
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nebo néjakym zpiisobem vydélat penize a uzivit se. Taky asi i jako jaky nazory ma,

Ze je pro to, aby holky mély viastni ndazor a sebevedomd je... ** (Judita, 17 let)

Z rozhovort predevsim s informantkami je evidentni, jak dilezité je, aby serialy
a filmy zobrazovaly jak komplexni muzské (chlapecké) postavy, tak i ty Zenské (divci).
Maeve je silnou zenskou hrdinkou tohoto serialu a pravdépodobné neni mnoho divakda,
kterym by se nelibila. Postava Maeve ma mnoho obdivuhodnych vlastnosti, kterymi
vzbuzuje u oslovenych divaka oblibu. Kromé téchto kladnych charakteristik ale Maeve
také ztvariuje cloveéka, ktery si neprosel vzdy jen tim pfijemnym a zazivéa ve svém zZivoté
krusné chvile. Takové momenty jsou pro divaky a divacky klicové, jelikoz vzbuzuji pocit

realné blizkosti S postavou a divak ¢i divacka se s ni zacina identifikovat.

,,Asi Maeve, protozZe nevim, tak néjak jsem se do ni jakoze vcitila. Jakoze

ona pise treba hezky ty eseje zZe jo a ona je chytrd, akorat je drsnd a to ty lidi

nedokazou prijmout a to je taky jeden 7 téch faktoru, kterej prosté...a je na ni taky

videt, Ze i ji ty pomluvy zménily jako me. (...).“ (Julie, 18 let)

Na jedné stran€ zaujala vétsSinu oslovenych divaki postava Maeve, a to predevsim
pro jeji charakter, ktery neni klasicky prvoplanovy, jak to nékdy v seridlech u zenskych
postav byva, na druhé stran¢ ale informanti a informantky zminuji mezi Zenskymi
hrdinkami postavu Amy, ktera ztélesniuje sttedoskolni divku tak, jak je miizeme vidét ve
vétSing filmi a seriald.

,, A jeste se mi libila hodné Amy, ktera mozna muize trosicku jako pripadat
hloupa nebo tak, ale pripada mi vevniti jako hrozné hodnej clovek, ale milej,
prirozené jako. (Judita, 17 let)

OvSem ani o postavé Amy se nedd fict, Ze by byla plocha ¢i unifikovana.
Prostiednictvim této postavy je v Seridlu poukdzano na jeden z dtlezitych spolecenskych
problémi, a sice sexualni obtéZovani. Tuto scénu s Amy zmiiluje hned nékolik z mych
komunikaénich partnerek, pfedevsim v kontextu zobrazovani aktualnich spolecenskych
problémt, o kterych jsem psala vyse. ,,Jojo, a jesté jedna véc co se mi tam libi je to
obtézovani v autobuse. Protoze jakoby nevim, kolik lidi to zazilo, ja treba jo ** (Julie, 18
let). Juliina odpovéd’ naznacuje, ze v serialu ocenuje ta témata, ktera néjakym zptisobem
reflektuji realné situace jejiho Zivota. Identita Amy je tedy do jisté miry ovlivnéna jejim
zazitkem a seridl na jejim piib&hu ukazuje, jaké nasledky muze sexuédlni obtéZovani
zanechat. Téma sexualniho obtéZovani se prolind od postavy Amy i k dalSim Zenskym

postavam a vrcholi scénou, jez spojuje n¢kolik Zenskych identit (odlisného charakteru,

75



odli$né pleti, odlisné sexudlni orientace), které poji to, Ze vSechny maji, tfebaze s jinymi
formami sexuélniho obtézovani, néjakou zkusenost.

Krom¢ Maeve a Amy jsou v seridlu zobrazeny jesté dalsi zenské postavy, které
jsou zajimavé a komplexni a oslovené divaky svymi identitami zaujaly, mezi nimi
napiiklad Otisova matka, Jean, ,,protoZe se neboji to rict na rovinu a prosté o tom mluvit
(Elena, 16 let). V serialu, ktery je zaméfen na teenagery a jejich zivoty, je zajimavé, kolik
prostoru dostala postava Jean, ktera spada do jiné vékové kategorie. To opét dokazuje
skutecnost, ze se tviirci snazi o co nejvetsi riznorodost identit. Jean se snazi se svym
synem o vSem mluvit a divaci tak ¢asto vidi zdravy vztah dospivajiciho syna se svou
matkou. Samoziejmé vidime pozdéji, Ze nic neni riZzové ani ernobilé, a i Otis ma jista
traumata a problémy, které s matkou fesit nechce. A ani Jean neni tak silnd a nezavisla,
jaka se zdala byt, coz jen vice potvrzuje realisticnost a komplexnost jejiho charakteru:
. Ze ona byla ze zacatku jako takova vic feministicka, kdyz to tak reknu, takova
samostatna a pak zjistila, Ze ty city jsou taky pro ni dulezity* (Kvido, 19 let).

Zenské postavy v serialu povazuji osloveni divaci za komplexni a jedine¢né.
Kazdé je dle nich vykreslena jinym zplsobem a zastupuje tak né¢kolik moznych typl
zenskych identit, se kterymi se divacky mohou identifikovat. Nejvice oblibenou postavou
se stala Maeve, kterd svym zptsobem naruSuje tradi¢ni vnimani feminity, stejn¢ jako
postava Jean. Vyzdvihovanou postavou je ovSem i Amy, kterd zastupuje vice tradi¢ni
zenskou postavu, ov§em predstavuje témata, kterd se tykaji velkého mnozstvi lidi, a proto

jeji postava v publiku rezonuje.

3.25.3.2. Rizné typy maskulinity

V seridlech a jinych medidlnich obsazich se ¢asto setkavdme s genderovymi stereotypy
pii reprezentaci muzskych postav a s jakousi hyper-maskulinitou, ktera se projevuje
odvahou, tvrdosti, a ne pfili§ velkou emocionalitou (Vandello & Bosson, 2013: 101).
Proto serialy jako Sex education piedstavuji v dne$ni dobé pomérné velky posun, kdy se
muzské identity zobrazuji mnohem realnéj$im, riznorodym a originalnim zplisobem. Jak
piSe Shadijanova (2019), seridly, které vznikaji pfimo pro streamovaci platformu Netflix
se vyznacuji svou snahou o co nejvétsi diverzitu a naruSovani stereotypd, tykajicich se
sexuality a genderu. Osloveni divaci si v§imli pfi sledovani seridlu zobrazeni rtiznych

typll maskulinity, které se ve spole¢nosti bézné objevuji.
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Toxicka maskulinita

Vyrazna muzskéd postava, ktera oslovené divaky velice zaujala je postava teenagera
Adama Groffa. Adam nedava ¢asto najevo své emoce, zda se bezdiivodné agresivni, ale
ma pravdépodobné dost diivodil k tomu, aby se citil zmatené a podrazdéné. Mezi tyto
divody patfi ne piili§ zdravy vztah se svym otcem, feditelem gymnézia a nevyjasnéna
sexualni orientace, za kterou se vétSinu serialu stydi. Jeho surové jednani je hlavni davod,
pro¢ vzbuzuje v divakovy nesympatie, vcetné nékterych informanti a informantek.
Adamova maskulinita je zde zobrazena jako toxicka, a to piedev§im v kontextu nasili a
Sikany, které se dopousti na ostatnich lidech, konkrétné na postavé Erica. Toxickou
maskulinitou se vétSinou mysli soubor norem, piesvédCeni a chovani, které
s maskulinitou souvisi a jsou Skodlivé viéi Zzenam, muzim, détem a v §irSim smyslu i
spolecnosti (Sculos, 2017: 3).

Osloveni divaci vétSinou popisovali Adama jako ,, nesympatického*“ (Judita,17
let), ,,zlého“, , drsndka* (Alena, 17 let). Adam jim vadil pfedev§im tim, ,,jak se choval
k lidem kolem néj* a také z toho duvodu, ,,protoze hodné sikanoval toho Erica* (Judita,
17 let), ,.ze byl zlej treba na toho Erica i kdyz s nim chtél bejt* (Alena, 17 let). Nasili a
Sikana, které informantka popisuje jsou charakteristické pro toxické maskulinity, stejné
jako homofobie (Kupers 2005: 714), ktera je v tomto ptipad¢ ,,ddvodem* k Adamovym
¢inlim. Adam casto Erica v seridlu oslovuje terminem typu ,,faggot, ktery se v titulkach
preklada vétSinou jako ,teplous* ¢i ,,buzna®. Své chovani nijak neomlouva, ani se za n¢j
nestydi, coz je pro takovy druh maskulinity opét typickym rysem, stejné¢ jako snaha
stigmatizovat femininni muze (Kupers 2005: 717).

A viastné se ukazalo, Ze ti lidé, kteri jsou nejvic proti tém gayum a nemaji

Jje radi jsou sami gayové, kteri to chtéji jen sami v sobé skrejt, nebo to jako néjak

potlacit, ze jsou nebo Ze by mohli bejt na stejny pohlavi.* (Judita, 17 let)

Jak ale z rozhovoru s informanty a informantkami vyplyva, Adam ma své duvody
ke svému chovani, a tedy patrné€ i k vybudovani této identity, jez toxickou maskulinitu
zahrnuje. Judita pfiznava, Ze v druhé sérii Adama dokonce ,, trochu litovala“, protoze
vidéla ,,v jakém jako rodinném prostredi vyriistal a Ze ten jeho tata je takovej chladnej a
bezcitnej . Judita poukazuje na skute¢nost, Ze Adamova toxicka maskulinita je do jisté
miry dana patriarchalnimi hodnotami jeho pfisného otce. Adamutv vztah s otcem je

zalozen na vyhruzkach, zakazech a strachu. Adamovi je dokola opakovano a
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pfipomindno, co podle jeho otce znamena byt muzem, neustale mu tak v§tépuje predstavu

hegemonni maskulinity, ze které se ovSem stala maskulinita toxicka.

Adamova sexudlni orientace byla oslovenymi divaky Castym vysvétlenim jeho
agresivniho chovani, spolu s nefunkénim vztahem s jeho otcem. ,,No protoze tdta byl
reditel. A asi, oni se asi neméli radi, ten tata s tim Adamem** (Alena, 17 let). O charakteru
Adamova otce, jeho vztahu se svym synem a jeho Spatném vlivu na formovani Adamové

identity mluvila i Judita (17 let):

,, Ten byl prosté, to se mi ani nelibilo, jak se K nému chova, jak oni jsou
prosté, on je takovej mentadlné pozadu. Prosté doba se posouva a on ziistava jako
V néjaky studeny dobé. “

Zde Judita narazi na jeho odtazitost k synovi a k vlastni zeng, nesouhlas

s homosexualnimi vztahy, neschopnost udrzet si milostny zivot se svou zenou atd.

Rada z mych komunikaénich partnerdi a partnerek ale nakonec i své neoblibené
postavé (Adamovi) vztah s Erikem ptala, ale David (19 let) byl toho nazoru, Ze se mu
Eric vice libil s Rajimem, Ericovym byvalym pfitelem. ,, No mné tak jako prisio, Ze ten
Eric se k nemu vic hodi. Protoze toho Adama, jak se tam viastné choval, tak mi prislo, ze
si ho nezaslouzi, toho Erica.* Zajimavé ale bylo, ze se mezi informanty naSel takovy,
ktery oznacil postavu Adama jako svou oblibenou. Kvidovi (19 let) pfislo, Ze je Adam
velice zajimavy a v seridlu se mu libi: ,, No tak prijde mi, Ze strasné v tom seridlu trpi
(smich)“. Tato skuteCnost dokazuje, Ze identity v seridlu jsou reprezentovany velice

komplexn¢ a divak dokaze soucitit i s postavou, ktera je na prvni pohled zaporna.

Nehegemonicka maskulinita

Hlavni postava Otise Milburna vzbuzovala v oslovenych divéacich pfevdzné sympatie
(,,Takovej jako sympos. “ (Markéta, 14 let)) a s nim spojenou snadnou identifikaci (,,a 7esi
prosté podobné situace jako ja (smich)““ (Marika, 19 let)). Otisova identita se vyznacuje
velmi kiehkou maskulinitou, ktera je naznacena snahou a zaroven neschopnosti naplnit
tradicni role a stereotypy, které jsou spoleCensky spojovany s vnimanim ,muze‘
(DiMuccio & Knowles 2019: 25). Pti snaze o dosazeni a zaujeti téchto muzskych
stereotypli ma postava Otise pocit frustrace a uzkosti. Otise popisuji informanti a
informantky jako sympatického, tichého a stydlivého, hodného, ptatelského a chytrého.
Ptes jeho kladné vlastnosti si v§imaji jeho jinakosti, ,,4 Ze se tak néjak nezapojuje do

spolecnosti moc, teda aspon na zacatku* (Tomds, 17). Prestoze postava Otise neni
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typickym piikladem atraktivniho teenagera, tak, jak média hlavni mladé postavy vétSinou
znédzornuji, u oslovenych divaku byl Otis oblibeny a z rozhovort byl patrny i velky faktor
identifikace s postavou: ,, ...protoze je takovej nejistej, vtipnej a zdroven je i strasné
chytrej. A dostdva se do vtipnych situaci a resi prosté podobné situace jako ja (smich)*
(Marika, 19 let).

Otisova postava reprezentuje identitu preformujici ne-hegemonickou maskulinitu,
jez se ale potyka s problémem sebepfijeti a snazi se podfidit spolecenskému tlaku, ktery
citi ze svého okoli a zaujmout znaky predstavujici maskulinitu hegemonickou (Connell
2005: 77). Otisova identita je do jisté miry utvaiena jeho vychovou a rodinnym zazemim.
Otis vyrusta v domé se svou matkou, ktera je vztahovou a sexuélni terapeutkou. V seridlu
je naznaceno, ze ackoliv chce Jean pro svého syna to nejlepsi, ¢asto prekracuje ve své
vychové hranice, a to predev§im naruSovanim jeho soukromi. Casté rozhovory o
pohlavnim styku a celkovd otevienost k sexualit¢ patrné mohla zplsobit Otisovu

zaktiknutost a jisty odpor ke vS§emu, co ma spojitost se sexem.

Je zajimavé, Ze osloveni divaci ovSem vnimali vztah mezi Jean a Otisem velmi
pozitivng. ,, (...) se mi libil vztah toho Otise k té jeho mamé. Ze ona je viastné ta sexudlni
poradkyné a ten sex je u nich prosté otevieny téma doma, takze si o tom uplné normdlné
povidali* (Alena, 17 let). Alenina slova se podobaji vyrokim Eleny (16 let), ktera
zmifovala jako svou oblibenou postavu pravé Jean a obdivovala na ni jeji schopnost
mluvit o vSech tématech se svym synem. Informantky tedy obdivuji tento vztah pravé pro
vzajemnou otevienost a dobrou komunikaci, ackoliv v seridlu neni rozhodné jejich vztah

bezchybny a zaziva nékolik turbulentnich okamziki. Jeden z nich zminil Matyas (14 let):

., Rozhodné mi prislo zajimavy, jak Otis zacal chodit s Olou. A ta Jean
zacala chodit s tim tatou od Oly. To byl dost zamotany vztah a absolutné se
nedivim Otisovi, Ze mu to prislo divny, protoze by viastné Ola byla jeho nevlastni
segra, kdyby se vzali.

Informant souciti s postavou Otise a identifikuje se s jeho pocity, ze by mu bylo
také neptijemné, kdyby byl v jeho postaveni.

Kromé Matyase si vSimla toxicity ve vztahu mezi Jean a Otisem 1 Marika (19 let),
kterd poznamenala, ze Jean ,, mu moc jako lezla do soukromi, tak on se pak taky stahnul,
i kdyz spolu na zacatku méli hezky vztah. “ Zde je vidét, ze pohled na rodi¢ovsky vztah a
jeho miru otevienosti je velice individudlni. Nékdo z informantti a informantek povazoval

vztah Otise a jeho matky za velice hezky, otevieny a obdivuhodny, pravdépodobné
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takovy, jaky by si pfali mit s rodi¢i nebo i takovy, ktery tieba jim pfipomnél vlastni vztah
s rodi¢i, ovSem nékomu naopak pfisla pfehnand mira otevienosti a upfimnosti jako
naruseni duvéry ve vztahu. ,, (...) sice byla takova vlezla, ale zajimala se o néj, co déla, a
tak a méla o néj strach, takze takova matka, co se boji o své dité a zajimd se** (Valentyna,
13 let). Vétsina informanti a informantek zastavala nazor, ze je dobfe, kdyz rodice
s détmi o sexu takto oteviené¢ mluvi a nikdo nenaznacil, Zze by mohla byt souvislost mezi

Otisovou identitou charakterizovanou piedevsim kichkou maskulinitou a jeho matkou.

Krom¢ vztahu se svou matkou mize mit Otisova kiehka maskulinita spojitost
s faktem, ze se neciti komfortné v okoli Zen, citi se neatraktivni a ma pocit, ze je zenami
odmitan (Joseph & Black 2012: 488). To by dokazovalo n¢kolik scén s postavou Maeve,
kterda spolu s Otisem vytvaii v priabéhu seridlu hlavni linii pfibéhu. Jejich vztahu a
partnerstvi fandila fada oslovenych divakt, nicmén¢ ani jeden z nich opét nezaznamenal,
jaky méla Maeve k Otisovi postoj pfedevs$im na zacatku jejich pratelstvi. Je v ném vidét
pfedevsim jeho nezkuSenost a divaky nckolikrat zmifiovana stydlivost, ktera kontrastuje
se zkuSenou postavou Maeve, ktera je pritahovana mladymi muzi, kteti daleko vice
napliuji stereotypni role muza.

Riizné typy muzskych identit jsou oslovenymi divaky velmi zfeteln¢ vnimany a
kazda postava je podle nich zpracovana unikatné a komplexné. Informanti a informantky
dokazi pojmenovat rozdily v chovani mezi postavami, které¢ souviseji s netradiéné
vnimanymi typy maskulinity. Na pfikladech konkrétniho typu chovéni a charakterti
postav dokazali divaci popsat toxicky typ maskulinity, dale nehegemonickou
maskulinitu, kterd rovnéz neni pro medidlni reprezentaci mladého chlapce typickd a
nesmim opomenout ani Ericovu ojedinélou maskulinitu, jiz vnimali pfedevsim v kontextu
s jeho sexualni orientaci, které¢ byl vénovan prostor v kontextu neheterosexudlnich a

rasovych identit

3.2.54. Vnimdni identit s hendikepem

Dal§im druhem identity, kterou osloveni divaci v seridlu vnimali (kromé& rasy, genderu,
véku a socialniho statusu, kterym jsem jiz v kontextu diverzity postav zminovala) byl
fyzicky hendikep. V druhé fad¢ seridlu se objevuje chlapec na voziku, Isaac. A¢ jde 0
vedlejsi postavu, Isaac se vyskytuje hned v nékolika scénach, a to predevsim v doprovodu
Maeve, 0 kterou ma Isaac romanticky zajem. Isaac Vv seridlu neni zobrazen Castym

zpisobem reprezentace téchto identit, tedy jako n€kdo, kdo je vyclenén ze spolecenského
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Zivota a je s nim zachazeno jinak nez s ostatnimi. Naopak je Isaac zapojen do seridlu jako
rovnocenny teenager, ktery se snazi zaujmout pozornost Maeve. Pii této snaze ovSem
nehraje vzdy fér a za nékteré své ¢iny neni u divaka a divacek nejoblibenéjsi postavou.
., Ten kluk na tom voziku. (...) Prisel mi takovej hodné viezlej. (...) Hm, tak
jestli si myslel na Maeve, tak ji jen prosté kazil stesti. (...) Tak jako vzhledové byl
hezky, ale vlastnostma byl takovy prosté vterka. “ Elena (16 let)

Elenina slova naznacuji, Zze jeji nesympatie k postavé Isaaca prameni z jeho

chovani, nikoliv z jeho vzhledu ¢i jeho hendikepu.
S tim souhlasi 1 vyrok Mariky (19 let):

,,Jo, ten kluk na vozicku. Protoze neni spravny takhle, jak byl treba ten
posledni zaber, tak jak vymazal tu zprdavu, co poslal Otis, tak neni prosté spravny,

¢

cokoliv je za tim, tak tohle délat. Rikala jsem si, Ze to neni fér. -

Marika popisuje postavu, kterd ji byla nesympatickd. Vzhledem k tomu, Ze si
nedokéze vzpomenout na jméno postavy, je pfirozené, ze se uchyluje k popsani jeho
vzhledu na zakladé vyrazné fyzické charakteristiky, a to jeho fyzickému hendikepu. Opét
to ale neni dle kontextu pouzito v pejorativnim slova smyslu ani samotny hendikep neni
divodem k Mari¢inym nesympatiim.

V serialu se objevuje jedna postava s fyzickym hendikepem (télesné ochrnuti),
postava Isaaca. Tato postava zaujala pozornost nékterych oslovenych divaki, ovSem ne
vzdy kladnym zplsobem. Z rozhovori ale bylo patrné Ze nesympatie k postavé prameni
Z jeho charakteru, ktery mohl ale i nemusel mit spojitost s jeho hendikepem. Hendikep
samotny rozhodné nezpiisoboval zaporné pocity oslovenych divakl. Tuto identitu nijak

detailngji nekomentovali.
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Sumarizace vysledki vzhledem k vyzkumnym otazkam

V nasledujici ¢asti se pokusim kratce sumarizovat vysledky analyzy v kontextu
vyzkumnych otazek, které jsem si pokladala na zafatku vyzkumu. Mou hlavni
vyzkumnou otazkou bylo: Pro¢ ¢esti nactileti divaci sleduji serial Sex education a jak
vnimaji zobrazovani identit v serialu? Pro srozumitelnéjs$i prezentaci vysledkt si
dovolim rozdélit otazku na dvé ¢asti, pfiCemz nejprve zhodnotim motivaci oslovenych

divaku ke sledovani serialu.

Nejcastéjsim diivodem k zapoceti sledovani seridlu byla kombinace doporuceni
seridlu prateli se zaujetim tématem, pficemz téma seridlu bylo spojovano predevsim
S jeho nazvem, tedy se sexudlni vychovou. Z vyroki mych komunikacnich partnerti a
partnerek se potvrdil pfedpoklad, ze ¢esti mladi divaci sleduji britsky serial Sex education,
protoze pokryva témata, ktera nejsou v tuzemské tvorbé Casto zobrazena. Informanti a
informantky ocenovali na serialu jeho komedialnost a povazovali to za vhodnou formu

pfedavani informaci o sexudlni vychovée a dalSich tématech.

Co se tyce druhé ¢asti hlavni vyzkumné otazky, tedy jak osloveni divaci vnimaji
zobrazeni identit v seridlu, z analyzy rozhovort vyplynulo, Ze tito ¢eSti teenagefi vnimali
znacnou diverzitu identit v seridlu a v obecném dusledku to povazovali za povedeny
zpisob reprezentace. Prokazovali pochopeni, pro¢ je dulezité, aby postavy Vv seridlech a
filmech byly komplexni a navzdjem odliSené. Rozum¢éli, jak medidlni reprezentace
funguje a jaky vliv mize mit na publikum. Zminovali piedev§im ptiklad zobrazeni
neheterosexudlnich identit a jak miiZe ,,pomoci* zobrazeni téchto postav lidem, které maji
problém se sebepiijetim. V kontextu tohoto poukazovali 1 na heterosexualni divaky a
jejich vnimani lidi s neheterosexualni identitou, kdy média maji moc ovlivnit tyto divaky
a jejich pfijeti ostatnich lidi.

Nejveétsi diraz kladli osloveni teenagefi na etnickou a genderovou diverzitu. U
etnické diverzity zminovali pfi popisech postav ¢asto barvu pleti, nikdy vSak hanlivymi
vyrazy ani ji nespojovali s negativnimi postoji. V kontextu genderovych identit mluvily
piredevsim oslovené divacky o silnych Zenskych postavach, které se vychylovaly od
tradi¢niho ¢i spisSe Castého zobrazovani néctiletych zen u ptikladu postavy Maeve a matek
u piikladu postavy Jean. Informanti a informantky dokézali rozeznat n€kolik druhti opét
ne prili§ tradicnich maskulinit. Pozornost vénovali napi. toxické maskulinité postavy
Adama, nehegemonické maskulinit¢é hlavni postavy Otise a Vv neposledni fadé

intersekcionalni identité postavy Erica, kterd zaujala oslovené divaky patrné nejvice.
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Hlavni vyzkumnou otazku jsem rozvijela nékolika dalsimi vedlejSimi
vyzkumnymi otdzkami, proto se na n¢ také pokusim odpovédét na zdkladé vyse

prezentované analyzy.

- Identifikuji se dotazovani divaci s nékterou z postav?

K identifikaci oslovenych divakii s nékterymi zpostav V seridlu dochazelo.
V n¢kolika malo piipadech zminovali identifikaci sami informanti/ky, pfi¢emz k této
identifikaci dochédzelo na zékladé osobnostnich ryst a vztaht s ostatnimi lidmi spiSe nez
na zakladé vngjsich fyziologickych ryst. Casto byla ze stran divakil zmifiovana uréita
adorace nekterych z postav, ovsem nebylo zifejmé, zda se jednalo o obdiv, identifikaci ¢i

pouhé¢ zaujeti postavou.

- Jak vnimaji dotazovani divaci diverzni zobrazovani identit v seridlu? (realistické,

prehnané, nedostate¢né apod.)

Na tuto otazku jsem jiz z ¢asti odpovédéla u hlavni vyzkumné otdzky. Diverzita identit
byla divaky uvédomovana a ocetiovana. Etnické rozlozeni postav jim pfislo realistické a
dostate¢né, zatimco vyskyt postav s neheterosexudlni identitou jim ptipadal zveliceny.
Vsimli si i postavy s hendikepem, ale zdali je vyskyt jedné takové postavy dostatecny ¢i

nikoliv nikdo z divak neokomentoval.

- Jak vnimaji osloveni divéaci vztahy zobrazené v seridlu, a to at’ uZ milostné,

pratelské ¢1 rodinné?

Osloveni divaci povazovali zobrazené vztahy za realistické. Oceniovali zobrazeni
lesbického manzelstvi s redlnymi problémy, stejné jako ostatni neheterosexudlni vztahy.
V tomto kontextu se u teenagerii objevily obCasné stereotypni vnimani a predsudky
spojené s neheterosexualnimi identitami. Bylo zfejmé, ze si takovych predsudkl nejsou
védomi. Divéaci si také cenili ptatelstvi hlavnich dvou hrdini v tom smyslu, ze jeden
z nich byl homosexualni, druhy heterosexualni. Méli pocit, ze se v medialnich obsazich
takova pratelstvi nevyskytuji velmi ¢asto a ani v béZném Zivoté to neni tolik Castym

jevem.

- Jaky nazor maji osloveni divaci na zobrazovand témata v seridlu, ktera se

k postavam vztahovala?
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Oslovenym divakiim se na seridlu libilo zapojeni aktuédlnich spole¢enskych problému
do pribéhu, povazovali to za jeho velky pfinos. Zminovali téma sexudlniho obtézovani,

dale finan¢niho zaopatteni, Sikany, diskriminace atd.
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Zavér

Tato diplomova prace se vénovala recepci serialu Sex education ¢eskymi teenage divaky.
Kladla si za cil popsat a poznat, jakym zpiisobem vnima tato skupina zminény serial,
pticemz hlavni vyzkumna otazka sestavala z motivace ke sledovani seridlu a s vnimanim
v ném zobrazenych identit. Dil¢im cilem bylo pozorovat, zda si divaci uvédomuji
diverzitu identit, zda se s nékterou z postav identifikuji, jak vnimali vztahy zobrazené
Vv serialu a jaka témata v serialu jim pfisla dilezita a pro¢. Na vyzkumné otazky se mi
myslim podafilo z velké ¢asti odpovédét a sviij vyzkum tedy povazuji za Gspésny.

Konzumace popularni kultury vyplituje ¢im dal vice volného casu lidi. UZ pted
vypuknutim pandemie vzristala v Ceské republice obliba streamovacich platforem
s medialnimi obsahy na vyzadani a troufam si predpokladat, ze tato obliba za uplynuly
rok jesté mnohonasobné vzrostla. Rozhovory s teenagery jsem provadéla na podzim roku
2020 a jiz v té dobé pro mé nebyl problém najit lidi, ktefi vid€li seridl, jenzZ nebyl
odvysilan v klasickém televiznim vysilani. Na zéklad¢ vyzkumi, vénujicim se ¢eskému
konvergentnimu publiku a konzumentim nelegaln¢ sifenych obsahtl, jsem ocekavala, ze
alespoil ¢ast mych komunikacnich partnerti/ek sledovali tento seridl nelegalné na jedné
z neplacenych internetovych stranek. Byla jsem pomérné piekvapend, Ze vSichni do
jednoho vidéli serial pfimo na Netflixu, ktery si jejich rodina plati. To, zda je jejich tvrzeni
pravdivé ¢i nikoliv jsem samoziejmé nijak neovefovala.

Dtivod, pro¢ jsem viubec zkoumala v rdmci vyzkumu, jakym zpisobem divaci
seridl konzumovali byl ten, abych si ovéfila stoupajici popularitu streamovacich
platforem, konkrétn€ tedy Netflixu. Diikkazy o této popularité jsem zaznamenavala jiz
pted zapocetim vyzkumu, a to pfedevs§im od svych ptatel, rodinnych ptisluSnikl a dal$ich
znamych. Mij vzorek byl samoziejmé omezeny pomérné mladym vékem a da se
predpokladat, Ze vék bude souviset s oblibou téchto platforem, ale to je spiSe podnét

k dalsim vyzkumum.

Toto nicméné dokazuje, jakou dilezitost ma popularni kultura v Zivoté
jednotlivet, v jejich socializaci, enkulturaci a v jejich kazdodennosti. V pribéhu
uplynulého roku se termin ,,bingewatching* stal realitou mnoha lidi a neda se zatim
ocekavat, jaké nasledky bude mit pandemie na proménu sledovani medialnich obsaht.

Publika vyuZzivajici svou moc budou ocekavat a pozadovat stale vice novych seridld, které
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Vv soucasné chvili nevychézi dostatecné rychlym tempem, aby uspokojily takové mnozstvi

novych a stavajicich uzivatell streamovacich platforem.

Serial Sex education je samoziejmé pouhou kapkou v medialnim oceanu plném
zajimavych obsahl. Jeho pfinos vidim jak v diverzité identit, zobrazeni aktudlné
pal¢ivych témat, tak i v zajimavém podani potiebnych informaci. Nicmén¢ tento piinos
ma samoziejm¢ mnoho dalSich seriald, jejichz pocet za uplynuly rok o néco vzrostl. Jako
ptiklad bych mohla uvést velmi popularni teen dramedy serial (tedy stejny zanr jako je
Sex education) s nazvem Ginny and Gorgia, ktery se rovnéz zamétuje na etnické otazky,
diverzitu identit a Zivot mladistvych. Kromé podobnych témat, kterym se vénuje i Sex
education, se v Ginny and Gorgia poukazuje mimo jiné také na sebeposkozovani a
psychické poruchy. Vétim, ze i tento serial bude teenageriim velkym pfinosem.

Muj vyzkum se zamétoval na jeden seridl a konkrétni skupinu divak, ale i tak
doufam, ze jeho vysledky pfispéji do akademického védéni a chapani konvergentniho
publika. Kvalitativni metoda umoznila hlubsi poznani a vhled do mysli mladého divaka
a vysledky vyzkumu tak pfinaseji autenticky pohled na vnimani seridlu. Samoziejmé by
V tomto tématu byl i prostor ke kvantitativnimu zkouméni, zamétenému bud’ na tento
konkrétni seridl, ktery by pfinasel jina data, pfedevSim o zplisobu konzumace nebo se
samoziejme nabizi zaméteni na oblibu streamovacich platforem a mnozstvi obsahu, které
soucasnd publika konzumuji. Budu rada, pokud ma préce €i tyto navrhy inspiruji dalsi

kolegy ke zkoumani populérni kultury a kazdodennosti souc¢asnych divakda.

86



LITERATURA:

APPEL M., MARA M., & WEBER S. 2014. Media and identity. In OLIVER M. B. &
RANEY A. A. (Eds.), Electronic media research series. Media and social life (p. 16—
28). Routledge/Taylor & Francis Group. https://doi.org/10.4324/9781315794174-2

ATTWOOD, F. 2017. Sex Media. Hoboken: John Wiley & Sons, 200 p. ISBN 978-
1509516919.

BACOVA V. 1996. Etmickd identita a historické zmeny, Bratislava, Veda
Vydavatel'stvo Slovenskej Akadémie Vied 329 s. ISBN: 8022404721 (broz.)

BADINTER E. 2005. XY: O muzské identite. Praha, Litomysl: Paseka, 272 s. ISBN: 80-
7185-727-0

BAKARDIJIEVA M. 2005. Internet society: The Internet in everyday life. SAGE. DOI:
http://dx.doi.org/10.4135/9781446215616 Print ISBN:9780761943396 Online
ISBN:9781446215616

BARKER, CH. 2006. Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal, 206 s. ISBN 80-7367-
099-2.

BERGER, P., LUCKMANN, T. 1999 Socidlni konstrukce reality. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 214 s. ISBN 80-85959-46-1.

BOCAK, M. 2007. Viditelné a neviditelné v diskurze pohlavia, rodu a sexuality. In
MAGAL, Slavomir; MISTRIK, Milos; PETRANOVA, Dana. Medidlne kompetencie v
informacnej spolocnosti. Trnava:Trnava: Fakulta masmedialni komunikacie UCM

BURTON G. JIRAK J. 2001. Uvod do studia médii. Brno: Barrister & Principal. 391 s.
ISBN 80-85947-67-6.

BURY R. 2017. Television 2.0: Viewer and fan engagement with digital tv. Peter Lang,
147 p. ISBN: 978-1-4331-5313-6

BUTLER J. 2016. Zavazna téla: O materialité a diskursivnich mezich ,,pohlavi*. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum. 342 s. ISBN: 978-80-246-3325-1

Cambridge English Dictionary. 2021. VIDEO-ON-DEMAND | meaning in the
Cambridge English Dictionary.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/video-on-demand

CAPPONI, V., HAINOVA. R., NOVAK, T. 1994 Sexuologicky slovnik. Praha: Grada
Publishing, 149 s. ISBN 80-7169-115-1.

COLE, S. Duben 2015. Looking Queer?: Gay men’s negotiations between masculinity
and femininity in style and dress in the 21st Century. Clothing Cultures, 2 (2), 193-208.
[online] cit. 2.3.2021 doi:10.1386/cc.2.2.193 1

CONNELL, R. W. 2005. The Social Organization Of Masculinity. In: Masculinities 2nd
Ed., 67-81 Berkeley and Los Angeles: University of California Press 349 p. ISBN-10:
0520246985

COVER R. 2007. Inter/aktivni publikum: Interaktivni média, narativni kontrola a revize
d¢jin publika (J. Macek, Ptel.). Medialni studia, 2007

87


https://psycnet.apa.org/doi/10.4324/9781315794174-2
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/video-on-demand
http://dx.doi.org/10.1386/cc.2.2.193_1

CRENSHAW K. 1989. Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black
Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory, and Antiracist
Politics. University of Chicago Legal Forum 140 p.

CRESWELL, J. W. Research design, qulitative and quantitative approaches. Thousand
Oaks: Sage Publications, 1998 ISBN 978-1-4129-6557-6

CULIBERG B., KOKLIC, M. K., VIDQ, I., & Bajde, D. (2016). Examining the effects
of utilities and involvement on intentions to engage in digital piracy. Computers in
Human Behavior, 61(C), 146-154. https://doi.org/10.1016/j.chb.2016.03.029

CURTIN M. 2009. Television studies after TV: Understanding television in the post-
broadcast era (G. Turner & J. Tay, Ed.). Routledge. ISBN-13: 978-0415477703

DISMAN, M. Jak se vyrabi sociologicka znalost. Praha: Karolinum, 2002 374
s. ISBN 80-246-0139-7

DOBESOVA, M.; SLOBODA, Z. 2013. Travesti show po cesku. 58-86 In MARKOVA,
D., ROVNANOVA L. Sexuality VI. Zbornik vedeckych prispevkov. Banska Bystrica,
Univerzita Mateja Bela, 354 s. ISBN 978-80-557-0479-1.

DHAMOON R. K. 2011. ,, Considerations on Mainstreaming Intersectionality “.
Political Research Quarterly 64 (1): 230-243. ISBN 978-1-503-60836-8).

DIMUCCIO, S. H., KNOWELS, E.D. Prosinec 2019. The Political Significance of
Fragile Masculinity. Current Opinion in Behavioral Sciences 34: 25-28. [online] cit.
2.3.2021 https://doi.org/10.1016/j.cobeha.2019.11.010

DOWNING, J. - HUSBAND, Ch. 2005. Representing ,Race ‘: Racisms, Ethnicities and
Media. London: Sage. ISBN:9781446220412

ERIKSEN, T. H. 2012. Etnicita a nacionalismus: antropologické perspektivy. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 352 s. ISBN 978-807-4190-537.

ESTERBERG K. G. Qualitative methods in social research. McGrawHill. 2002 256 p.
ISBN-10 : 0767415604

FAFEJTA, M. 2004. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. 1. vyd. Vérovany:
Nakladatelstvi Jan Piszkiewicz, 159 s. ISBN 80-86768-06-6.

FAIRCLOUGH, N. 1995. Media discourse. London: Edward Arnold 214 p. ISBN 0-
340-63222-4

FISKE S. T. 2000. Stereotyping, prejudice, and discrimination at the seam between the
centuries: Evolution, culture, mind, and brain. European Journal of Social Psychology
[online] (30): 299-322 [cit. 12. 3. 2021]. Dostupné z:
http://neuron4.psych.ubc.ca/~schaller/Psyc591Readings/Fiske2000.pdf.

GLAAD 2020-2021. Where we are on TV 2020-2021. [online] [cit. 12. 3. 2021]
Dostupné na: https://www.glaad.org/sites/default/files/GLAAD%20-
%20202021%20WHERE%20WE%20ARE%200N%20TV.pdf

GOODLEY, D. 2011. Disability Studies: An Interdisciplinary Introduction. London:
British Library Cataloguing in Publication data. ISBN 978-1-84787- 557-0.

GOFFMAN E. 2003. Stigma: poznamky k problému zvladani narusené identity. Praha:
Sociologické nakladatelstvi. 167 s. ISBN 80-86429-21-0.

88


https://doi.org/10.1016/j.chb.2016.03.029
https://doi.org/10.1016/j.cobeha.2019.11.010
http://neuron4.psych.ubc.ca/~schaller/Psyc591Readings/Fiske2000.pdf
https://www.glaad.org/sites/default/files/GLAAD%20-%20202021%20WHERE%20WE%20ARE%20ON%20TV.pdf
https://www.glaad.org/sites/default/files/GLAAD%20-%20202021%20WHERE%20WE%20ARE%20ON%20TV.pdf

GUERRERO-PICO M. 2017 #Fringe, Audiences and Fan Labor: Twitter Activism to
save a Tv show From Cancellation International Journal of Communication 11(2017),
2071-2092 Dostupné na: https://ijoc.org/index.php/ijoc/article/viewFile/4020/2035

GUNTER B. 2000. Media research methods: Measuring audiences, reactions and
impact. Sage Publications. 320 p. ISBN-10: 076195659

GRAY J. 2017. Reviving audience studies. Critical Studies in Media Communication,
https://doi.org/10.1080/15295036.2016.1266680

HABARTH, J., M. 2008 Thinking ,,straight“: Heteronormativity and associated
outcomes across sexual orientation. [online] A dissertation. Michigan: The University
of Michigan, 2008. [cit. 2021-02-15]. Dostupné z:
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/202742/60664/jhabarth 1.pdf?sequence
=1&isAllowed=y.

HABERMAS J. 1987. Theory of Communicative Action Volume Two: Liveworld and
System: A Critique of Functionalist Reason. Beacon Press. 457 p. ISBN-13: 978-
0807014011

HALL, S. 1997. Representation: cultural representations and signifying practices.
London: Sage, 400 s. ISBN 0761954317.

HARTL, P., HARTLOVA, H. 2009. Psychologicky slovnik. Vyd. 2. Praha: Portal, 774
s. ISBN 978-80-262-0873-0.

HASKOVCOVA, H. 2010. Fenomén stari. Vyd. 2. Praha: Havli¢ek Brain Team, 365 s.
ISBN 978-80-87109-19-9.

HENDL, J. 2005. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 408 s.
ISBN: 978-80-7367-485-4

HERKMAN J. 2012. Convergence or intermediality? Finnish political communication
in the New Media Age. Convergence: The International Journal of Research into New
Media Technoogies. https://doi.org/10.1177/1354856512448727

JANSOVA 1., MACEK J, MACKOVA A., ZADNIK §. 2019. Analyzy podminek
pohybu ceskych spotrebiteld mezi zdroji s legalné€ a nelegalné Sitenym audiovizudlnim
obsahem. https://doi.org/10.13140/RG.2.2.10007.93600

JARKOVSKA L., LISKOVA K. Leden 2013. Tradice, jeji rozpad a zdchrana skrze
sex: Diskurzivni strategie odpurcii sexualni vychovy. Sociologicky ¢asopis 49(2):269-
290

JENKINS H. 2006. Convergence culture: Where old and new media collide. New York
University Press. 366 p. https://doi.org/10.1177/0894439307306088

JENNER M. 2018. Netflix and the re-invention of television. Palgrave Macmillan. 307
p. eBook ISBN 978-3-319-94316-9 DOI 10.1007/978-3-319-94316-9

JENNER M. 2014. Is this TVIV? On Netflix, TVIII and binge-watching. New Media &
Society https://doi.org/10.1177/1461444814541523

JETMAR J. 2020, &erven 9. Cesi objevuji piredplatné filmii a serialii pozvolna. Médiat.
[online]. [cit. 2021-03-03]. Dostupné z: https://www.mediar.cz/cesi-objevuji-
predplatne-filmu-a-serialu-pozvolna/

89


https://doi.org/10.1080/15295036.2016.1266680
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/202742/60664/jhabarth_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/202742/60664/jhabarth_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://doi.org/10.1177%2F1354856512448727
https://doi.org/10.13140/RG.2.2.10007.93600
https://doi.org/10.1177%2F0894439307306088
https://doi.org/10.1177/1461444814541523
https://www.mediar.cz/cesi-objevuji-predplatne-filmu-a-serialu-pozvolna/
https://www.mediar.cz/cesi-objevuji-predplatne-filmu-a-serialu-pozvolna/

JIRAK J. 2005. O stereotypech v médiich aneb Svét, ktery vidi média. Metodicky portal
RVP: Clanky [online]. [cit. 2021-03-03]. Dostupné z:
http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/284/ostereotypech-v-mediich-aneb-svet-ktery-vidi-
media.html/

JIRAK J. KOPPLOVA B. 2003 Média a spolecnost. Praha: Portal ISBN: 978-80-7367-
287-4

JOSEPH, L. J., BLACK, P. 19. zafi 2012. Who's the Man? Fragile Masculinities,
Consumer Masculinities, and the Profiles of Sex Work Clients. Men and Masculinities
15 (5):486-506. [online] cit. 2.3.2021. Dostupné na:
https://doi.org/10.1177/1097184X12458591

HESLEY J. W., HESLEY J. G. 2001. Rent Two Films and Let's Talk in the Morning:
Using Popular Movies in Psychotherapy, Wiley, 384 p. ISBN-13: 978-0471416593

KOLAROVA K. 2012. Disability studies: Jiny pohled na postizeni. In KOLAROVA K.
(ed.). Jinakost — postizeni — kritika. Spole¢enské konstrukty nezpusobilosti a hendikepu.
Antologie textll z oboru disability studies. Praha: SLON, s. 11-40.

KOLAROVA M. 2008. Na kifizovatkdch nerovnosti: gender, trida a rasa/etnicita. 1-10
in Gender, rovné ptilezitosti, vyzkum, 8(2).

KRIJNEN, T., VAN BAUWEL, S. 2015. Gender and Media: Representing, Producing,
Consuming. New York: Routledge, 220 p. ISBN 978-0-425-69541-1.

KUPERS, T. 24. tinora 2005. Toxic Masculinity As A Barrier To Mental Health
Treatment In Prison. Journal of Clinical Psychology 61 (6): 713-724. [online] cit.
2.3.2021. Dostupné na: https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1002/jclp.20105

LEFEBVRE H. 1991. Critique of everyday life. Verso. 416 p. ISBN-13: 978-
1844671922

LINDOF T. R., TAYLOR B. C. 2002. Qualitative Communication Research Methods.
Loncl on: Sage 400 p. ISBN-10: 1412974739

LINHART J., PETRUSEK M., VODAKOVA A., MARIKOVA Hana. 1996. Velky
sociologicky slovnik. Praha: Karolinum. ISBN 80-7184-310-5.

LIPPMANN, W. 2015. Verejné mineni. Pteklad Ladislav Koppl. Vydani prvni. Praha:
Portal. 334 stran. ISBN 978-80-262-0939-3.

LITTLET., & VENKATESH D. 1993. Probabilistic Assignment of Movies to Storage
Devices in a Video-On-Demand System. Springer, Berlin, Heidelberg [cit. 2021-03-03]
Online ISBN978-3-540-48779-1 https://doi.org/10.1007/3-540-58404-8 19

LIVINGSTONE S. 2019. Audiences in an Age of Datafication: Critical Questions for
Media Research. Television & New Media, https://doi.org/10.1177/1527476418811118

LIVINGSTONE, Sonia. 2003. The changing nature of audiences: From the mass
audience to the interactive media user [online]. London: Blackwell Publishing, 2003
[cit. 2021-03-03]. ISBN 063122601X. Dostupné z: http://eprints.Ise.ac.uk/417/

LOTZ A. D. 2007. The television will be revolutionized. New York University Press.
321 p. ISBN: 9780814752326

90


http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/284/ostereotypech-v-mediich-aneb-svet-ktery-vidi-media.html/
http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/284/ostereotypech-v-mediich-aneb-svet-ktery-vidi-media.html/
https://doi.org/10.1177%2F1097184X12458591
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1002/jclp.20105
https://doi.org/10.1007/3-540-58404-8_19
https://doi.org/10.1177/1527476418811118
http://eprints.lse.ac.uk/417/

LUHMANN, N. 2014. Realita masmédii. Praha: Academia.144 s.ISBN 9788020023339

MACEK J., JANSOVA 1. 2020. Soucasnd ceskd televizni a post-televizni publika:
kvantitativni studie, Masarykova univerzita, Brno, 16 s. ISBN: 978-80-210-9759-9
https://is.muni.cz/publication/1713736/report - tacr 2020 - macek __jansova.pdf

MACEK J. 2015. Média v pohybu: K proméné soucasnych ceskych publik. MUNI press.
Brno. 136 s. ISBN: 978-80-210-8033-1
https://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&scope=site&db=nlebk&db=nlabk
&AN=1543319

MACEK J. 2013. Pozndamky ke studiim novych médii. Brno: MUNI Press 200 s. ISBN
978-80-210-6477-5 (online: pdf). Dostupné na:
https://medzur.fss.muni.cz/media/6631/poznamky-ke-studiim-novych-medii.pdf

MACHONIN, P., TUCEK, M. (eds.). 1996. Ceskd spolecnost v transformaci.

K proméndm socidlni struktury. Praha: SLON. in KOLAROVA M. 2008. Na
krizovatkdach nerovnosti: gender, trida a rasa/etnicita. Pp. 1-10 in Gender, rovné
ptilezitosti, vyzkum, 8(2).

MATRIX S. (2014). The Netflix Effect: Teens, Binge Watching, and On-Demand
Digital Media Trends. Jeunesse: Young People, Texts, Cultures, 6 119-138 s.
https://doi.org/10.1353/jeu.2014.0002

MCDONALD K., & SMITH-ROWSEY D. (Ed.). (2016). The Netflix effect:
Technology and entertainment in the 21st century (1st Edition). Bloomsbury Academic,
an imprint of Bloomsbury Publishing Inc. 272 s. ISBN: 9781501309441

MICHALIK, J. 2013. Prdvo, spolecnost a zdravotné postizeni. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci. ISBN 978-80-244-3534-3

MONACO, J. 2004. Jak cist film: sveét filmii, médii a multimédii : umeéni, technologie,
Jjazyk, dejiny, teorie. Praha: Albatros, 735 s. ISBN 80- 00-01410-6.

MOORES S. 1993. Interpreting audiences: The ethnography of media consumption.
Sage. 208 p. ISBN: 1446230260, 9781446230268

MORLEY D. 1992. Television, Audiences and Cul/ural Studies. London: Routledge.
336 p. ISBN 9780203398357

MORLEY D. 1999. Family television: Cultural power and domestic leisure
(Reprinted). Routledge. 184 p. ISBN 9780415039703

NASH J. C. 2008. ,, Re-thinking intersectionality . Feminist review 89: 1 -15

NEWMAN D. M. 2007. Identities and Inequalities: Exploring the Intersections of Race,
Class, Gender and Sexuality. New York: McGraw Hill in KOLAROVA M. 2008. Na
krizovatkdch nerovnosti: gender, triida a rasa/etnicita. Pp. 1-10 in Gender, rovné
prilezitosti, vyzkum, 8(2).

OCRAN J. 2019. Disability in the media: examining stigma and identity, Disability &
Society, 34:3, 505-508, DOI: 10.1080/09687599.2018.1563987

PERKS L. G. 2015. Media marathoning: Immersions in morality. Lexington Books.
254 p. ISBN-13: 978-0739196748

91


https://is.muni.cz/publication/1713736/report_-_tacr_2020_-_macek___jansova.pdf
https://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&scope=site&db=nlebk&db=nlabk&AN=1543319
https://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&scope=site&db=nlebk&db=nlabk&AN=1543319
https://medzur.fss.muni.cz/media/6631/poznamky-ke-studiim-novych-medii.pdf
https://doi.org/10.1353/jeu.2014.0002
https://doi.org/10.1080/09687599.2018.1563987

PIPER H. 2016. Broadcast drama and the problem of television aesthetics: Home,
nation, universe. Screen,
https://doi.org/10.1093/screen/hjw021

PUAR J. K. 2012. | would rather be a cyborg than a goddess ‘: Becoming-Interectional
in Assemblage Theory. PhiloSOPHIA 2 (1): 49-66. ISBN 9781315680675.

REIFOVA, 1. a kol. 2004. Slovnik medidlni komunikace. \'yd. 1. Praha: Portél, 327 s.
ISBN 80-7178-926-7.

REICHEL, J. 2009. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumii. Grada. 184 s. ISBN:
978-80-247-3006-6.

RENZETTI C. M., D. J. CURRAN. 2003. Zeny, muzi a spolecnost. Praha: Karolinum
644 s. ISBN: 80-246-0525-2

RYDIN 1. 2003. Chidren’s Television eception. Perspectives on Media Literacy, Identifi
cation and Gender. In Rydin, I. (ed.). Media Fascination: Perspectives of Young
Peoples Meaning Making. Goteborg: NORDICOM, ISBN 91-89471-20-2.

SCULGQS, B. 2017. Who'’s Afraid Of , Toxic Masculinity‘? Class Race Corporate Power
5 (3): 1-5 Dostupné na:
https://digitalcommons.fiu.edu/classracecorporatepower/vol5/iss3/6/

SEDLAKOVA, R. 2008. Medidlni konstrukce reality — reprezentace druhych. In:
Meédia dnes: reflexe mediality, médii a medialnich obsahii. Editor Martin FORET,
editor Marek LAPCIK, editor Petr ORSAG. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, s.
145-161, [8]. ISBN 9788024420233

SHADIJANOVA, D. 17. ledna 2019. Sex Education’s Unapologatic Diversity Is What
Makes It So Powerfull. [online] cit. 2.3.2021. Dostupné na:
https://thetab.com/uk/2019/01/17/sex-education-netflix-diversity-89932

SHIM H., & KIM K. J. 2018. An exploration of the motivations for binge-watching and
the role of individual differences. Computers in Human Behavior,
https://doi.org/10.1016/j.chb.2017.12.032

SCHULZ, W. 2000. Masova média a realita: ,Ptolemaiovské’ a ,Kopernikovskeé’ pojeti.
In Politickd komunikace a média. Editor Jan JIRAK, editor Blanka RICHOVA. Praha:
Karolinum, S. 24-40. ISBN 8024601826.

SCHULTZ A., & LUCKMANN T. 1974. The structures of the life-world (R. M. Zaner
& H. T. Engelhardt, Piel.). Northwestern University Press; 335 p. ISBN-13: 978-
0810106222

SILVERMAN D. 2000. Doing Qualitative Research. London: Sage. 456
pp. ISBN 9781848600331

SILVERSTONE R. 1994. Television and everyday life. Routledge 220 p. ISBN
9780415016476

SLOBODA Z. 2015. Od deviantii k rodiciim: Neheterosexudlni maskulinity v
soucasnych ceskych televiznich serialech. Gender, rovné ptilezitosti, vyzkum, Vol. 16,
No. 1: 23-34. DOI: http://dx.doi.org/10.13060/12130028.2015.16.1.164

SMITH, C., ATTWOOD, F., MCNAIR, B. 2017. The Routledge Companion to Media,
Sex and Sexuality. New York: Routledge. 456 p. ISBN 978-1351685559

92


https://doi.org/10.1093/screen/hjw021
https://digitalcommons.fiu.edu/classracecorporatepower/vol5/iss3/6/
https://thetab.com/uk/2019/01/17/sex-education-netflix-diversity-89932
https://doi.org/10.1016/j.chb.2017.12.032
http://dx.doi.org/10.13060/12130028.2015.16.1.164

STEINER E. & XU K. 2018. Binge-watching motivates change: Uses and gratifications
of streaming video viewers challenge traditional TV research. ONLINE [cit. 2021-03-
03]. In: Convergence https://doi.org/10.1177/1354856517750365

STRANGELOVE M. 2015. Post-TV: Piracy, cord-cutting, and the future of television.
University of Toronto Press [cit. 2021-03-03]. 360 p. from
http://ww.jstor.org/stable/10.3138/j.ctt14bthb3

STRAUSS A. L., & CORBIN J. 1999. Zdklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy a
techniky metody zakotvené teorie. Sdruzeni Podané ruce; Albert. 196 s.
ISBN 808583460X.

SULLIVAN A. K., STRANG H. R. 2003. Bibliotherapy in the classroom. Using
literature to promote the development of emotional intelligence. Childhood education,
vol. 79(2), pp. 74-80.

SZALO, C. 2007. Transnaciondlni migrace. Promény identit, hranic a védéni o nich,
Brno 175 p. ISBN 978-80-7325-136-9.

SMAUSOVA G. 1999. Rasa jako rasistickd konstrukce. Sociologicky &asopis 35 (4):
433-446.

TAYLOR S. J., BOGDAN R., & DeVAULT M. L. 2016. Introduction to qualitative
research methods: A guidebook and resource (Fourth edition). John Wiley & Sons, Inc.
ISBN 13: 9781118767214

THEUNERT H., SCHORB B. (eds.). 1996. Begleiter der Kindheit. Miinch
BLM/Fischer Verlag. 250 p. ISBN 3-88927-192-8

THOMPSON, J. B. 2004. Média a modernita: socidlni teorie médii. 1. ¢eské vyd.
Praha: Karolinum. 219 s. Medialni studia. ISBN 80-246-0652-6.

THULIN E. & VILHELMSON B. 2019. More at home, more alone? Youth, digital
media and the everyday use of time and space. Geoforum, [online] cit. 2.3.2021.
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0016718519300508

TRAMPOTA T. 2006. Zpravodajstvi. Praha: Portal. 191 s. ISBN, 80-7367-096-8

TULLOCH J, JENKINS H. 1995. Science fiction audience: watching Doctor Who and
Star Trek, Routledge, London UK 312 p. ISBN 9780415061414

TURNER G. 2019. Approaching the cultures of use: Netflix, disruption and the
audience. Critical Studies in Television,
https://doi.org/10.1177/1749602019834554

VALCEK P. 2011. Slovnik teérie médii A-Z. Bratislava: Literarne informa&né centrum,
352 s. ISBN: 9788081190421

WALTON-PATTISON E., DOMBROWSKI S. U., & PRESSEAU J. 2018. ‘Just one
more episode’: Frequency and theoretical correlates of television binge watching.
Journal of Health Psychology

https://doi.org/10.1177/1359105316643379

VANDELLO, J. A., & BOSSON J. K. 2013. Hard won and easily lost: A review and
synthesis of theory and research on precarious manhood. Psychology of Men &
Masculinity, 14(2), 101-113. https://doi.org/10.1037/a0029826

93


https://doi.org/10.1177%2F1354856517750365
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0016718519300508
https://doi.org/10.1177/1749602019834554
https://doi.org/10.1177/1359105316643379
https://psycnet.apa.org/doi/10.1037/a0029826

WEEKS, J. 2009 Sexuality: Key ideas. London: Routledge, 216 p. ISBN 978-
0415497121

WHITE, Peter. 2019-02-01 ‘Sex Education’ Renewed For Season 2 By Netflix [online].
Deadline Hollywood, [cit. 2021-03-03]. Dostupné online. (anglicky)

WHITE, Peter. 2020-02-10 'Sex Education' Renewed For Season 3 By Netflix [online].
Metro, [cit. 2021-03-03]. Dostupné online. (anglicky)

ZHANG L. & HALLER B. 2013. Consuming Image: How Mass Media Impact the
Identity of People with Disabilities, Communication Quarterly, 61:3, 319-
334, DOI: 10.1080/01463373.2013.776988

ZVERINA, J. 2009. Sexudlni chovini v CR: srovndni vyzkumii z let 1993, 1998, 2003 a
2008. [online] cit. 2.3.2021. Dostupné na: http://mep.zverina.cz/files/103-sexualni-
chovani-v-crsrovnani-vy-zkumu-z-let-1993-1998-2003-a-2008.pdf

94


https://deadline.com/2019/02/netflix-sex-education-second-season-1202547183/
https://metro.co.uk/2020/02/10/netflix-renews-sex-education-for-season-3-as-mr-groff-drops-massive-teasers-and-we-are-thrilled-12217095/
https://doi.org/10.1080/01463373.2013.776988
http://mep.zverina.cz/files/103-sexualni-chovani-v-crsrovnani-vy-zkumu-z-let-1993-1998-2003-a-2008.pdf
http://mep.zverina.cz/files/103-sexualni-chovani-v-crsrovnani-vy-zkumu-z-let-1993-1998-2003-a-2008.pdf

Priloha €. 1
PROHLASENI O SOUHLASU

Byl/a jste pfizvan/a k ucasti na rozhovoru za ucelem ziskdni dat a informaci pro
kvalitativni vyzkum k diplomové praci Katefiny Koskové. Prectéte si prosim nasledujici
prohldseni, piipadné se zeptejte na vSechny nejasnosti, nez vyjadfite souhlas se svou
ucasti ve vyzkumu. Vyzkum probihd v rdmci magisterského studia oboru medialnich a
kulturalnich studii na Filozofické fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci. Nazev prace
je ,,Recepce serialu Sex education ¢eskymi teenage divaky*.

Pokud budete souhlasit s ucasti ve vyzkumu, provedu s vami neformalni rozhovor
podle pfedem pfipravenych otazek, které se budou tykat témat relevantnich z hlediska
zminéného projektu. Rozhovor muize trvat od desiti do padesati minut. S vasim
dovolenim bude rozhovor nahravan, abych zajistila ptesné zachyceni vasich myslenek a
umoznila jejich naslednou analyzu. Zaznamy ztohoto vyzkumu budou uchovany
v soukromi. Pokud budou publikovany jakékoliv zpravy, nebudou obsahovat zadné
informace umoznujici identifikovat subjekty vyzkumu, pokud nebudete explicitné
pozadovat, abychom pouzili vase jméno. Stejné nebudou obsahovat zadné informace
umoznujici identifikovat mésto, ve kterém je vyzkum provadén. Vysledky vyzkumu
budou zabezpeceny proti zneuziti jinymi osobami, pfistup k nim bude mit pouze autor
vyzkumu. Totéz plati pro nahravky rozhovort. Zvukové zaznamy budou pouzity pouze
k pfepisu informaci a pak budou smazany.

Ugast na tomto vyzkumu je dobrovolna. Pokud se rozhodnete k uéasti, miizete
odmitnout zodpovédét kteroukoliv otazku, nebo svoji G¢ast na rozhovoru kdykoli odvolat.
Z ucasti na vyzkumu vam neplynou zadné bezprostiedni vyhody (napt. finanéniho razu).
Potencidlni rizika plynou ze skutecnosti, Ze se budu ptidt na vaSe osobni nazory a
zkuSenosti. Jakykoliv rozhovor pak mize predstavovat jisty prinik do vaSeho soukromi.

Tento vyzkum provadi Katetina Koskova. Muzete se mé kdykoliv na cokoliv
zeptat uz nyni. Pokud budete mit néjaké otazky pozdé&ji, kontaktujte mé na telefonnim
Cisle 605846467 ¢i prostiednictvim emailu koskova3k@seznam.cz

Piecetl/a jsem si uvedené informace. Zeptal/a jsem se na vSechny potiebné otazky
a otazky mi byly zodpovézeny. Souhlasim se svou Gcasti ve vyzkumu.

Podpis autora vyzkumu:................coeeenee. Datum:..........oooeeennnn.
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Priloha €. 2
SOUHLAS ZAKONNEHO ZASTUPCE S UCASTI DITETE VE VYZKUMU

Vase dité¢ bylo pfizvano k ucasti na rozhovoru za ucelem ziskani dat a informaci pro
kvalitativni vyzkum k diplomové praci Katefiny Koskové. Prectéte si prosim nasledujici
prohlaseni, pfipadné se zeptejte na vSechny nejasnosti, nez vyjadfite souhlas s ucasti
ditéte ve vyzkumu. Vyzkum probihd v ramci magisterského studia oboru medialnich a
kulturalnich studii na Filozofické fakulté¢ Univerzity Palackého v Olomouci. Nazev prace
je ,,Recepce serialu Sex education ¢eskymi teenage divaky*.

Pokud budete souhlasit s Gcasti ditéte ve vyzkumu, provedu s nim neformalni
rozhovor podle pifedem piipravenych otazek, které se budou tykat témat relevantnich
Z hlediska zminéného projektu. Rozhovor miize trvat od desiti do padesati minut. S vaSim
1jeho dovolenim bude rozhovor nahravan, abych zajistila pfesné zachyceni jejo myslenek
a umoznila jejich naslednou analyzu. Zaznamy z tohoto vyzkumu budou uchovany
v soukromi. Pokud budou publikovany jakékoliv zpravy, nebudou obsahovat zadné
informace umoznujici identifikovat subjekty vyzkumu, pokud nebudete explicitné
pozadovat, abychom pouzili jeho jméno. Stejné tak nebudou obsahovat zadné informace
umoznujici identifikovat mésto, ve kterém je vyzkum provadén. Vysledky vyzkumu
budou zabezpeceny proti zneuZiti jinymi osobami, pfistup k nim bude mit pouze autor
vyzkumu. TotéZ plati pro nahravky rozhovori. Zvukové zaznamy budou pouzity pouze
k pfepisu informaci a pak budou smazany.

Ucast na tomto vyzkumu je dobrovolna. Pokud se rozhodnete k ucasti vaseho
ditéte, mize vaSe dité odmitnout zodpovédet kteroukoliv otazku, nebo svoji ucast na
rozhovoru kdykoli odvolat. Z u¢asti na vyzkumu vam ani vaSemu ditéti neplynou zadné
bezprostfedni vyhody (napt. finan¢niho rdzu). Potencialni rizika plynou ze skutecnosti,
ze se budu ptat na jeho osobni nazory a zkuSenosti. Jakykoliv rozhovor pak miize
predstavovat jisty prunik do jeho soukromi.

Tento vyzkum provadi Katefina Koskova. Miizete se mé kdykoliv na cokoliv

zeptat uz nyni. Pokud budete mit néjaké otazky pozdé&ji, kontaktujte mé na telefonnim
Cisle 605846467 ¢i prostiednictvim emailu koskova3k@seznam.cz

Ptecetl/a jsem si uvedené informace. Zeptal/a jsem se na vSechny potiebné otazky
a otazky mi byly zodpovézeny. Souhlasim se ucasti svého ditéte ve vyzkumu.

Podpis autora vyzkumu:.............ooiiiiiiiiieee Datum:.................oeeel.
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Priloha ¢. 3

Scénar rozhovoru

sledovani seridlu

Pro¢ se na néj zacali divat? (Co je na tom bavi?)

Kolik dili vidéli? (Pro¢ se na n¢j prestali divat?)

O ¢em serial podle nich je? Jaké je ustiedni téma? (Zobrazuje serial vice
témat?) — porozumeéni serialu

Je néco, co jim na seridlu vadi? (Konkrétni scény? Pro€¢? Jsou nevhodné? Moc
explicitni? Chybi n¢jaké téma? Je tam néco Spatn¢ vyobrazeno?)

Serial ma schvalenou dalsi sérii... Maji pocit, Ze ma serial stale co
nabidnout? Co od néj ofekavaji do budoucna? (Jak se budou postavy ¢i
pribéh dale vyvijet?)

(Splnil zatim serial jejich o¢ekavani?)

identity — identifikace (postavy)

Kterou postavu maji nejradéji? Proc¢? (Jak vypada? Co déla, Ze je jim
sympaticka? Jednali by na jejim misté stejné? Vzpomene si na oblibenou scénu
s ni? Ud¢lala podle nich ta jejich oblibena postava néco, co jim pfislo
trapné/Spatné/nevhodné?)

Ktera postava jim prijde nejméné sympaticka? Pro¢? (Co déla, ze je
nesympatickd? Jak vypada? Jak se chova? Scéna s ni?)

Prisla jim néjaka scéna zajimava v tom smyslu, Ze by asi nebylo bézné ji
vidét v Ceském serialu/filmu? A pro¢ ne? (rasa, nabozenstvi, sexualni
orientace)

PiiSly jim charaktery postav uvéritelné?

realita

Pripada jim serial realisticky? Reflektuje realné pribéhy/témata/situace a
postavy?

V ¢em ti pripada serial podobny tvému Zivotu? Je néco, co je pro tebe pravé
naprosto nepiedstavitelné? OdliSné od tvého Zivota? Objevuji se v seridlu
situace, se kterymi se divak bézné potyka?

Serial zobrazuje prostiedi britské stiedni Skoly... Mysli si, Ze to tam takto
opravdu chodi? (Vyuka, sexualni vychova, konzultace, diskuze, schiizky
rodi¢i...) Funguje to takto i u nas?

Jak jsou podle nich v serialu zobrazeny pratelské i milostné vztahy?
Odpovida to podle nich realité?

Prijde jim serial spiSe humorny (moZna i nadsazkovy) nebo naopak
realisticky, a Ze se moZna snazi narusSit nékteré stereotypy? Vnimaji to?
Maji pocit, Ze by je serial tfeba v né¢em ovlivnil? Zménil jejich pohled na
nékteré z témat nebo zménil chovani k lidem, ktefi zastupuji tieba jinou
skupinu lidi nez tu jejich?
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Koukas$ i na jiné serialy, které by ti tematicky prisly podobné? Nékteré
z ¢eského prostredi?

(Pokud jde o zobrazeni témat, které jsme v rozhovoru zminili a zobrazeni postav

Vv tomto serialu v kontextu rtiznorodosti identit (at’ uz se to tyka sexualni orientace,
rasy, nabozenstvi atd.), koukaji i na jiné serialy které zobrazuji podobnd témata a
podobnou riznorodost postav? Vzpomenou si na n¢jaky seridl z ¢eského prostiedi?)
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