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1. Moje tvorba

Moje tvorba je zamérena na recepci aZz apropriaci ploSného vizualniho prvku, prevedeného
do prostoru. Ve své magisterské praci se od tohoto konceptu odvracim, jelikozZ jako nosné téma mé
prace jsem si vybrala "Labyrint". Nejedna se tedy o primarné plosny prvek, ktery bych prevedla do
prostoru, jak tomu bylo u mé predchozi prace. Jde o volnou uméleckou interpretaci tohoto tématu.

Prostorové vysivce jsem se rozhodla vénovat pred 4 lety poté, co jsem prosla procesem vyuky
klasickych socharskych technik. Tehdy jsem hledala material, ktery by plsobil kiehce a zaroven by byl
transparentni a umoznoval by mi pracovat s prekryvanim jednotlivych vrstev a hrou s perspektivou.

K této myslence mé dovedly malby od Paula Jenkinse, ktery maluje s lazurnymi barvami a
prekryvanim jednotlivych vrstev pres sebe dosahuje plasti¢nosti. Prvni dilo, které jsem takto
vytvorila, neslo nazev "4". Vyplijcila jsem si detail z pozadi mych starych grafickych list(l a prevedla
jsem ho do prostoru. Jednalo se o krychli, ve které byly vsity tfi dalsi krychle. Od tohoto byl odvozen i
nazev, ktery se stal pouhym Cislem, jako symbol prolnuti ¢tyf objektl. Tato prace by se vsak dala
chapat jako pokus/model pro daleko rozsahlejsi dilo. Tim se stala ma bakalarska prace s nazvem
"Mimo vymezeni". Jednalo se o prostorovou instalaci z osmi prosivanych krychli, které byly mezi
sebou vzajemné prosity. A tak vysivka vystupovala a zase vstupovala do vymezeného prostoru. Do
této doby jsem se drzela strohé ¢erno-bilé barevnosti, kterd méla znazornovat klasickou kresbu.
Zména nastala aZ tehdy, kdyz jsem se prihlasila do projektu"lnventura", pod zastitou galerie Klatovy
Klenova. Zakladni myslenkou tohoto projektu bylo upozornit na stalou sbirku galerie Klatovy Klenova.
Bylo vybrano 8 zacinajici umélcq, ktefi si zvolili ze sbirky dilo ¢i autora a timto dilem se inspirovali ve
své vlastni tvorbé. Zde byl pro mé zcela zasadni vybér dila. | kdyZ jsem $la do projektu s urcitou
pfedstavou, rozhodla jsem se vybér dila nijak neomezovat a dilo jsem vybirala pouze vizualné. Mym
vybérem se stal obraz komornich rozméru od Jindficha Bosky s nazvem "Kompozice". Tento obraz
jsem posléze prevedla do prostoru a v mém podani se z ného stalo monumentalni dilo s nazvem
"Prostorova malba". Zde jsem se poprvé rozhodla pracovat s barvou a s prekryvanim jednotlivych
lazurovanych vrstev.

Na téma Labyrintu mé dovedla moje predchozi prace. VZdy jsem si volila velmi abstraktni
téma, jako napftiklad prostorova kresba nebo malba. Davala jsem divakovi volnost, aby si v mém dile
mohl najit néco vlastniho a sdm ho podle svého interpretoval. Od toho se odvijely i nazvy, které
potrhovaly neurcitost dila. Postupem ¢asu zjistuji, ze ¢im je dilo abstraktnéjsi, tim je vétsi potfeba k
nému poskytnout srozumitelnou interpretaci a néjaké voditko, kterého by se mohl divak chytit. | kdyz
netvorim primarné pro divaka a pro jeho poZitek, rozhodla jsem se tento fakt na své praci zménit.
Proto jsem hledala srozumitelné téma, které by mé inspirovalo pfi mé tvorbé. Nakonec mé zaujala
spojitost mezi moji tvorbou a baji o Theseusovi z fecké mytologie. Theseus, aby nasel cestu zpét,
dostava darem vieteno. Pravé diky vietenu jsem si zacala pohravat s tématem labyrintu.



2. Labyrint

Jednu z nejstarsich zminek o labyrintu nalézame v Krétské mytologii. Symbol, ktery se
neoddélitelné poji k této mytologii, je sekera s dvojim ostfim, "symbol, ktery se vztahuje k tamnimu
nejvyssimu boZstvu, ktery Ize také interpretovat dvéma pdry roh: jednim pdarem nahore a druhym
dole. Sjednoceny pak tvorily pravé sekeru s dvojim ostrim, stary symbol vztahujici se k jistému
boZstvu, jehoZ kult byl na Krété velmi silny: k posvatnému bykovi. Tato sekera ziskala ndzev labrys a
dle jedné velmi staré tradice byla zbrani, s ni bih, jehoZ Rekové zacali nazyvat Ares-Dionysos, prorazil
"1 Bih Ares-Dionysos sestoupi na zem. Na té ale zatim nic neexistuje a obklopuje ji
pouze temnota. Ares-Dionysos drzici v rukou sekeru s dvojim ostfim, zacina chodit do kruhu. Je

prvotni labyrint.

védecky prokazano, Ze pokud se ¢lovék ztrati, pfirozené vidy chodivkruzich. A tak si razi cestu
nicotou a za nim zUstava svétlo. Po dlouhé cesté dojde do stredu a zjisti, Ze jiz nedrzi sekeru, nybrz
pochoden, ktera prinasi Zivot. Tato cesta byla nazvana labyrint, coZz znamena stezka vysekana labrem.

Nejznaméjsi pribéh o labyrintu je taktéz z Krétské mytologie. Vypravi o tom, jak Kral Minoa
pozadal Daidalose o postaveni nddherného palace, kterému na svété nebude rovno. Daidalos tak
postavil komplex budov a zahrad, navrZzenych takovym zplsobem, Ze ten, kdo do nich vejde, jiz
nenajde cestu ven. Sdm o sobé nebyl labyrint z poc¢atku désivy, co ale na ném nahanélo hrizu, bylo
to, Ze z néj nebylo cesty zpét. Aby byla ztvrzena Minoova vlada, dal mu Poseidon, blih ocean( a vod,
bilého byka. Minoava manzelka Pasiefa po tomto byku touzila natolik, Ze donutila Daidalose vytvotit
krasnou bronzovou kravu, do které by se bily byk zamiloval. Do této kravy se poté ukryla a tak se
spojila s bilym bykem. Z jejich spojeni vzesla nestvlira Minotauros, ani ¢lovék ani byk, ale néco mezi
tim. Tato nestvira byla ukryta do hlubin labyrintu. Minotauros se stal symbolem hrlizy, jelikoZz
krétsky krdl vybiral hrozivou dan od Athénan(: kazdych devét let je nestvlie obétovano sedm
mladik(l a sedm panen. Teprve az kdyzZ se do splatky pfihlasi Theseus, ktery je zamilovany do Minoovy
dcery Adriany, je Kréta zbavena svého strachu. Adriana da Theseovi vieteno, aby mu pomohlo dostat
se nazpét z labyrintu. Theseus Minotaura zabije, nékteré zdroje uvadéji mecem, jiné sekerou s dvojim
ostfim, a poté usedne na trdn jako novy kral.

Podobny komplex, ktery vznikl na Krété za vlady Minoa, vznikl také ve starém Egypté za vlady
panovnika vrcholného obdobi 12. dynastie krdle Amenembheta lll., ktery byl znam pro svoji
mirumilovnou politiku a za jehoZ vlady byl Egypt v rozkvétu. Amenemhet Ill. pomoci zavodriovacich
kanall zdrodnil oblast ve Fajjumu, ktery lezi asi 80 km od Kahiry. Zde pak nechal vystavét "velky
udolni chram, skutecny labyrint, propletenec mnoha nddvofi a svatyni, ktery spojovala vzestupnd
cesta s hornim zadusnim chramem a s pyramidou, asi Sedesdt metrii vysokou, v niZ se skryvala
komora znovuzrozeni se dvéma sarkofdgy. V prvnim mélo spocinout Krdlovo smrtelné télo, v druhém
jeho nesmrtelnd duse." Tato stavba se ndm bohuzel nedochovala, stejné jako vétsina dél, o které se
Amenembhet Ill. zaslouzil.

| kdyZ by se mohlo zdat, Ze bludisté je ceskym ekvivalentem labyrintu nebo, Ze rozdil mezi
labyrintem a bludistém je ten, Ze labyrint je kruhového tvaru a bludisté ¢tvercového, neni ani jedna z
téchto myslenek pravdou. Labyrint se vyznacuje tim, Ze ma pouze jednu cestu, ktera vede ke stfedu.
Da se tomu rozumét tak, Ze nas labyrint vede k jakémusi vnitfnimu poznani, kterého dosahneme
pfekonanim mnohych nesnazi. Pfikladem toho je pravé mytus o Minotaurovi. Theseus se vydal na
cestu labyrintem s vietenem— které je podélného tvaru, tudiz jako tvar je nedokonalé. Poté dosahl
stfedu— tedy svého poslani, kde zabil Minotaura. Cestou z labyrintu nit smotaval do klubka— klubko

L STEINBERG GUZMAN, Delia. Labyrint. Praha: Nova Akropolis, 2008. Fénix. ISBN 978-80-86038-35-3. str. 9
2 JACQ, Christian. Velci mudrci starého Egypta. Ostrava: Domino, 2008.1SBN 978-80-7303-390-3. str. 64



jiz je dokonaly tvar, a tak to miZeme interpretovat jako Theseusovo dosahnuti vnitfni dokonalosti.
Labyrint tedy md vZdy pouze jednu cestu, ktera vede ke stifedu neboli k cili. Zatimco bludisté ma cest
nékolik, dava moznost vybéru a to je ten podstatny rozdil. Tvar celého objektu je jiz druhorady. " Do
patndctého stoleti byla téméF viechna bludisté na Zdpadé jednocestnd."

Symbol labyrintu si vypQjcilo nespocet kultur a jeho pfibéh si upravilo pro vlastni potrebu.
Trojané znazornovali labyrint jako symbol dokonalého a nedobytného mésta. Pozdéji se anglické
zahrady, které skryvaly mnoha zakouti, pravé proto nazyvaly podle tohoto davného mésta. V
krestanské kulture Blh-spasitel prfemohl satana, dovr$enim toho bylo znovuzrozeni Boha na zemi -
Jezise. Symbol pro tento akt je i zde labyrint, ktery byl souéasti i mnoha zvyk( a oslav pfi
Velikono¢nim pondéli. Z tohoto divodu nachazime vyobrazeni labyrintu v mnoha kiestanskych
stavbach zasvécenym Bohu. DlleZité bylo také umisténi a natoceni labyrintu. Svoji symboliku ma i to,
jakym smérem nas cesta vede. Vse bylo promysleno do posledniho detailu. "Prvni zndmé bludisté v
krestanské svatyni pochdzi z podlahy kostela sv. Reparata v Orléansvillu/El Asnamu, sto Sedesdt
kilometri zapadné od mésta AlZir v AlZirsku. Tento kostel byl vysvécen roku 324, v témZ roce, kdy cisar
Konstantin zahdjil vystavbu sv. Petra v Rimé, takZe pochdzi z ,, hrdinského " obdobi severoafrického
kfestanstvi. Vzo tohoto alZirského bludisté ndleZi k tradici fimského mozaikového labyrintu."
Labyrint také slouZil jako ,,bezpecnostni zdna". Byla to jakasi zkouska viry a vytrvalosti. Jen ten, kdo
byl Cistych umyslu a silné viry, by se mél odvazit vstoupit do labyrintu, jelikoz si cestou projde
oCistcem a tézkymi zkouskami.

3 WRIGHT, Craig M. Labyrint a bojovnik: symboly v architektufe, ndboZenstvi a hudbé. Praha: Vy$ehrad, 2008.
Kulturni historie. ISBN 978-80-7021-923-2. str. 19
* WRIGHT, Craig M. Labyrint a bojovnik: symboly v architektufe, ndboZenstvi a hudbé. Praha: Vy$ehrad, 2008.
Kulturni historie. ISBN 978-80-7021-923-2. str. 26



3. Labyrint a uméni
Moje prace se da zasadit do uméleckého kontextu dvéma zplisoby. A to po formalni strance,
kde budu srovndvat svoji praci s umélci, ktefi tvori podobnym stylem a pouzivaji pro svoji praci
podobné ¢i stejné materidly, jak to ¢inim ja. Zacnu se srovnanim po strance konceptualni s vybérem
umélcu, ktefi si pro svou praci vybrali stejné téma.
Japonsky umélec Motoi Yamamoto(1966)
pracoval v lodénicich v rodném mésté Hiroshima. Blizky
kontakt s morem, ktery mél jiz od narozeni, ovlivnil jeho
celoZivotni praci. Yamamoto pouziva morskou sl jako
hlavni material pro svou tvorbu. A tak dostava do své
prace dalsi symboly. "Sdl, je tradicni symbol ocisty a
smutku pro Japonskou kulturu, pouZivd se pro pohrebni
ritudly nebo sumo bojovniky pfed zdpasem." *Yamamoto
zacal tvofrit se soli, aby se vyrovnal se smrti své sestry,
ktera podlehla rakoviné ve svych dvacetictyrech letech.

AU

Motoi Yamamoto, Labyrinth, 500 x 1400 cm

Hlavnim tématem Yamamotovy prace je praveé labyrint.
Ve spojeni s pouZitym materidlem, maji jeho dila poeticky
vyraz a pro ného samotného jsou velmi osobni zaleZitosti,
jak se vyrovnat se svétem. Tvofi reliéfni "kresby", které
jsou vzdy specifické pro zvoleny prostor a dosahuji
monumentalnich rozméra.

Dansky umélec Jeppe Hein (1974)voli Labyrint jako
hlavni téma své dosavadni prace. Hein voli ve své tvorbé
monumentalni rozméry. Jeho dilo se da zafadit do Land-
artu. Jeho dila jsou vzdy site-specific instalace at uz
exteriérové nebo interiérové. Ve své tvorbé nejcastéji
pouziva objekty, ve kterych se odrazi jejich okoli, ty pak
instaluje do obrazcl labyrintu, kterymi mze divak
prochazet. | kdyz ne vidy pouZiva zrcadla, jak tomu bylo v
instalaci s nazvem Distance (vzdalenost)z roku 2004 pro

norské muzeum SKMU Sgrlandets Kunstmuseum. Jeho

préce Vidy néjakylm ZpC'SObem proPOjUje préVé my§|enka Jeppe Hein, Semicircular Mirror Labyrinth II., 220 x 830 x 875 cm
labyrintu. Pravé muzeum SKMU o Heinsovi ve svém clanku

k vystavé toto:"Jeppe Hein challenges us to use all our faculties, not only in experiencing his kinetic
installations, but in meeting our fellow human beings. Dialogue, laughter and social encounter are

some of the main ingredients in Hein’s work of art, which lies at the interface between art,

architecture and technology."® Pravé Heinsova prace mi pfipomina interpretaci Minotourova pfib&hu

se stejnym nazvem od Friedricha DUrrenmatta, kde cely pribéh zasadil do zrcadlového labyrintu, a
Minotaurus zde neni popisovan jako stvira, ale spiSe jako nékdo, kdo je obklopen jakymisi netvory

diky zrcadlGm.

5 volné pfeloZeno z: http://www.mintmuseum.org/art/exhibitions/detail/return-to-the-sea-saltworks-by-
motoi-yamamoto/ online: 23. 3. 2017

8 http://skmu.no/english/upcoming/distance-jeppe-hein/

online: 28. 3. 2017


http://www.mintmuseum.org/art/exhibitions/detail/return-to-the-sea-saltworks-by-
http://skmu.no/english/upcoming/distance-jeppe-hein/

Dalsim Land artistou, ktery pracuje s tématem labyrintu,
je australsky umeélec Andrew Rogers(1947). Sochu Labyrintu o
rozmérech 100x100 metrd vytvofil v Nepalu v roce 2008. Andrew
rogers je diky svému velkolepému projektu "Rythms of life", ve
kterém vytvofil dila ve vice jak 16 zemich, povazovan za
nejslavnéjsiho soucastného Landartistu. Vidy si vybere téma -
symbol, ktery se mu zda typicky pro danou oblast a ten s pomoci
mnoha asistent(l vyskladda v dané zemi z kamen(. Nejblize jsme
mohli tak vidét jeho praci v Tatrach na Slovensku.

V roce 2015 k desatému vyroci belgického c-mine art

centra v Genku, vytvofila dvojce Gijs Van Vaerenbergh
(spoluprace mezi dvéma architekty Pieterjan Gijs(1983) a
Arnout Van Vaerenbergh(1983)) instalaci o rozméru 37,5
metr(i ¢tverecnych za pouziti 186 tun materialu. Jejich inslalace
je inspirovana labyrintem, jakozto primarnim prvkem v
architekture. Novy pohled na labyrint pfindseji geometrické
prahledy, jez labyrint obsahuje. Asi nejznaméjsi realizaci této
dvojce je projekt " Reading Between the Lines" z roku 2011,
ktery vznikl taktéz v Belgii, avSak ve mésté Looz. | zde pracuji s
typickym architektonickym objektem - kostelem a vnasi do néj
nové symboly. Popiraji jeho primarni funkci a pracuji zde s
perspektivou a prahledy.

Gijs Van Vaerenbergh, Labyrint, 35,7 m?



4. Inspirace k mé tvorbé

Domnivam se, Ze Rogers, stejné jako Hein, tvofi svoje dila na efekt. Pro moiji préci je vice
dllezité srovnani s autory, ktefi se sice nezabyvaji tématem labyrintu, ale pracuji s obdobnymi
materialy a koncepcemi jako ja.

Po staleti byly vytvareny tapisérie jako dekorace a tepelna izolace do chladnych mistnosti. Na
nasem Uzemi zaloZil po druhé svétové valce Antonin Kybal "Kybalovu textilni Skolu", jenzZ se
zamérovala na tapisérie a koberce. Kybal se stal nejvyraznéjsim textilnim umélcem 20. stoleti, jeho
pfinosem bylo nové chapani tapiserie a jeji zmodernizovani. PtizpUsobil staré femeslo nové dobé. V
$edesatych letech byla v Cechach patentovana zcela nova technika Art protis. Jedna se o praci s
netkanou textilii, jenZ umoznovala vétsi volnost tvorby. Stale se jednalo ale o ploSnou tvorbu, ktera
pripominala spise obraz. Velkd zména se uddla v roce 1962, kdy se konalo prvni mezinarodni biendle
tapiserie (International Tapestry Biennial) v Lausanne ve Svycarsku. Od roku 1972 se tapiserie
transformovala na néco, co lze oznacit jako fiber art (uméni z vldkna). Kuratofi, kritici uméni ani
umeélci samotni se jiz nezamérovali na tapiserii v klasickém slova smyslu, ale pfisli s novymi napady,
které se sice technikou tapisérie inspirovali, ale pristoupili k ni zcela novym a netradi¢nim zptsobem.
Jiz to nebyl tkany obraz zavéseny na zdi, ale umélci zde pracovali v prostoru. DlleZitym aspektem se
stala linie, transparentnost a prace s barvou.

Diky americké umélkyni Lenore Tawney (1907) se zac¢alo mluvit vuméni o fiber
art. Je povaZovana za prvni, kdo v tomto stylu zacal tvofit. Mezi lety 1946-1947
studovala na institutu designu v Chicagu, mnohokrat pak zménila skolu. Béhem svych
studii se setkala s Alexandrem Archipenkem nebo také s Emersonem Woelfferem.

Ze zacatku své tvorby se vénovala predevsim kresbé. Uméni tapiserie se naucila od
Martta Taipale, coZ ji poskytlo zcela nové mozZnosti tvorby. Zasadnim rokem pro jeji
tvorbu se stal rok 1957, kdyZ se rozhodla prestéhovat do New Yorku, kde zacala jeji
zarna kariéra. KdyZ ona sama na tento rok vzpomina, neméla zadny logicky dlivod, proc
se do New Yourku stéhovat, snad jen ten, Ze ji v jeji s garsonce netekla tepla voda.
Potfebovala jen zménit prostiedi a vnést do své prace nové podméty, a to se ji povedlo,

protoze tehdy zacala tvofit prostorové objekty, které oznacuje jako kresbu v Lenore Tawney, Drawing in
prostoru.Tawney zemfiela ve svych sto letech v New Yorku a jesté za svého Zivota s Air XV, 96 x 48 x 24 cm
usmévem fikala, Ze nejtézsi na jeji tvorbé, bylo téch prvnich sto let. Dnes je zastoupena

v mnoha celosvétové vyznamnych institucich a za svou tvorbu ziskala mnoho ocenéni.

Tvorbou Tawney jsem se Castecné inspirovala ve své préaci "malba v prostoru" na motivy

obrazu od Jindficha Bosky. Pouzila jsem zde podobny, le¢ komplikovanéjsi styl vysivky a

jak je mozna jiz zfejmé, inspirovala jsem se i nazvem pro své dilo.

Pro préci s prostorem a jemnymi materialy je pro mne inspiraci
americka umélkyné Kay Sekimachi (1926). Jeji rodice pochazeli z Japonska a
ona sama patfi do prvni generace déti, které se narodili na americkém tUzemi
japonskym imigrantlm. Ve svém rodném mésté San Francisku v Kalifornii,
zacala studovat na mistni umélecké skole. Kdyz poprvé uvidéla tkalcovské
dilny, hned ji tento zplsob tvorby zaujal a za svoje téZce vydélané penize si
koupila svlij prvni tkalcovsky stroj. Jejim ucitelem byl Trude Guermonprez,
jenz ji naucil kromé zakladnich tkalcovskych technik i sloZitéjsi, jako je dvojita
vazba. Ve své tvorbé zacala pouzivat nékolik tisic let starou techniku s

kombinaci na tehdejsi dobu modernich material(i, jako bylo nylonové

Kay Sekimachi, Nobori, 229 x 50 x 50 cm



syntetické vlakno. | kdyZ se narodila ve spojenych statech americkych, inspiraci ¢erpala ze staré
japonské kultury. Ve své praci nedbala jen na konceptudlni stranku, ale i na technickou dokonalost
svych vytvora. Kladla také velky diiraz na kresebnou linii a na hru se svétlem, které dosahovala
zamérnou prahlednosti a neprihlednosti svych prostorovych instalaci. Asi nejznaméjsi jeji dila jsou
praveé ze série tkanych skulptur jako je Nobori z roku 1971. Kromé toho se zabyvala i designem, na
ktery ji privedl jeji manzel. Ke konci své tvorby tak zcela opustila velkolepé projekty a vénovala se
spiSe drobnym vécem, jako byly misy nebo vysivané karty. Nakonec je jesté pro mne dilezité zminit,
Ze ve své tvorbé Sekimachi dava prednost vétsinou strohé barevnosti, omezené na ¢ernobilou nebo
pfirodni barvu material(, které pouziva.

Japonska umélkyné Chiharu Shiota (1972) patfi
mezi soudobé umélce, ktefi se ve své tvorbé vyjadruji
pomoci provazku. Zamértuje se na instalace a praci s
prostorem. Od roku 1996 Zije a pracuje v Berliné. V praci
Shiota je dulezZity vztah mezi soucasnosti a minulosti. Jedna
se o urcitou konzervaci objekt(l spojenych s minulosti,
které jsou zapleteny do zméti provazk(l. Divak objekt vidi,
ale diky pavucindam z provazk(, ktery objekt obklopuiji, se
nem(ze k objektu bliZze dostat. Shiota nejen spolupracuje
se svym tymem, jenz ji pomaha s instalacemi ale i s

choreografy a komponisty, jako jsou Toshio Chiharu Shiota, Rain of Memories
Hosokawa, Sasha Waltz a Stefan Goldmann, ktefi jsou
zapojeni do Shiotovych performanci.

Mexicky umélec Gabriel Dawe (1973)se ve své tvorbé zabyva
site-specific instalacemi. Vyjadruje lom svételného spektra a v jeho
praci je obsazeno celé barevné spektrum, které je ¢lovék schopny
vhimat. Dawe svou posledni sérii instalaci nazyva Plexus - jenZ je vyraz
pro spletitou sit cévniho systému v lidském téle. Tento nazev si autor
vybral zamérné, jelikoZ odkazuje na propojeni téla s okolim, ale také se
jedna o spletitou sit vldken, tvofici samotnou instalaci. O své praci
mluvi jako o nééem mezi architekturou a designem, jelikoz on sam je
vystudovany designér.

Gabriel Dawe, Plexus No.5



5. Moje socha "Labyrint"

Socha s nazvem "Labyrint" je pfirozenym pokracovanim mé tvorby. V. mé tvorbé se mi
nejedna o to, abych na uméleckou scénu vnesla nové postupy, inovativni materialy a dosud
nepoznanou a nepochopenou filozofii. Inspiruji se klasickymi femeslinymi technikami, vnasim do nich
svoji intervenci, jak tomu bylo napfiklad u vzniku fiber art. Takto pfistupuji i k celému konceptu mé
prace. Chci vyjadrit sv(j pohled a svoje pfistupy. Je pak zcela na divakovi, zdali moji praci pfijme nebo
ne. Téma labyrint chapu jako sled myslenek, které nas vedou k néjakému poznani. | kdyz je toto téma
zobrazovano v historii monumentalné, ja v ném vidim spiSe osobni zaleZitost. MUj pfistup by se dal
srovnat s tvorbou Motoi Yamamotou, ktery Cerpa z osobnich zkusenosti a ty pak interpretuje pomoci
své tvorby. V mém ztvarnéni ma labyrint podobu Uhlopticné pretaté krychle, ktera v sobé skryva
dalsi objekty. Cela socha je prosita, tam kde socha kon¢i, bavinky, které tvofi uvnitf prostorovou
vysivku, volné vystupuji z objektu. Chci tak navodit pocit mozné kontinuity a zdlraznit tak rozdil mezi
usporadanim vné objektu a chaosem, jenz nastava, kdyz vysivka z dila vystoupi. Rozhodla jsem se dilo
Uhlopfticné rozdélit, abych odkryla a zpfistupnila ¢ast vysivky. Na rozdil od soucastnych umélcq, jako
je Chiharu Shiota nebo Gabriel Dawe, ktefi svoje dila nechavaji oteviena, mam potiebu alespon
Castecné dilo ohranicit. Smyslem tohoto pocinani je zachovat v dile iluzi tajemstvi a urcité
nepristupnosti. Proto je stfed sochy skryty a pfistupny pouze vizualné.

Velikost mého Labyrintu se odviji od konceptu, jakym vnimam toto téma. JiZz od zacatku jsem
netouZila vytvofit monumentalni dilo, ale dilo, které bude prizplsobené lidskému méfitku. JelikoZ i
zvolené téma Labyrint je spiSe individualni. Pokud je totiz zazitek z néj sdilen mezi vice lidmi, ihned
tak pozbyva svlj smysl. Z mého pohledu se jedna o néco, ¢im by si clovék mél projit sdm a mit
dostatek casu k rozjimani. Proto i vysledek mé prace je komornich rozmér( a to 70x70x70 cm. Objekt
je urcen pro instalaci, jak pro galerijni, tak i pro soukromé interiéry. Vzdy by vsak mél byt tento
prostor strohy bez vétsich rusivych element( a mél by byt nevelkych rozmér(l. Jako material opét
volim "monofil", cozZ je tkanina na syntetické bazi. Jeji vlastnosti se mi jiz osvédcily u predchozich
praci. Stejné jako hedvabi je i tato tkanina pevna a transparentni. Jeji velkou vyhodou je, Ze na rozdil
od hedvabi neni nachylna na zadrhavani. Postup prace je nasledujici: na pfipravenou Zeleznou
konstrukci napindm latku, stejné jako malifi napinaji sva platna, a postupné cely objekt prosivam.
Nedilnou soucasti mé prace je dliraz na Cistotu provedeni a jeji technické/ femesiné zvladnuti. Stejné
jak je tomu napfiklad u kresby, tak i na vysSivce je zanechan specificky rukopis, ktery ma kazda osoba
rozdilny. Je tedy pro mne dlezité, aby mi do prace nikdo nezasahoval a ani do budoucna si nedokazu
predstavit na své tvorbé s nékym spolupracovat. Pro mne je moje tvorba urcity druh meditace a ¢as
plného soustfedéni. Tomu odpovida i prostiedi, ve kterém tvorim. Pokud je to jen trochu mozné,
vyhleddvam mista, kde mohu byt zcela sama, nikym a ni¢im nerudena. Casova naro¢nost mé prace mi
nedovoluje vyprodukovat kvantitu dél a tak se zcela soustfedim na kvalitu. Opét se ve svém dile
"Labyrint" vracim ke strohé ¢ernobilé barevnosti, kterd ma svoji symboliku. Zachycuji svétlo
prostupujici tmou, jak tomu bylo v baji vypraveéjici o vzniku svéta, kdy bih Ares-Dionysos sestoupil na
zem. Nebo by se tato barevnost dala interpretovat zcela jednoduse jako boj dobra se zlem. Fascinuje
mé napéti mezi témito silami a praveé toto napéti vnasim do své prace. Cely objekt je prosity jedinou
cervenou bavlnkou, jenz ma svij konec a zacatek, ktery vede do stfedu objektu. Je tedy mozné si
vizualné projit celym labyrintem.



Zamérem mé prace bylo vytvofit dilo s jasnou a srozumitelnou myslenkou, které vsak
poskytuje divakovi takovou volnost, Ze si ho mliZe interpretovat podle svého a opominout tak moje
urceni této sochy. Dalsi kritérium, kterého jsem chtéla dosahnout bylo, aby socha nebyla pouze pro
galerijni instalace, ale aby bylo mozZné ji zapojit do vSedniho Zivota. Obé tato kritéria moje socha
"Labyrint" splfiuje. BEhem prace jsem se sama utvrdila v tom, Ze velkolepa socha nemusi mit
monumentalni rozméry.
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