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Anotace

Predkladana diplomova prace se zabyva vyukou dramatu v hodinach literarni
vychovy na 2. stupni zakladni $koly. Teoreticka Cast se zabyva tim, co je literarni
a dramaticka vychova, jaké jsou jejich cile ve vyuce a jakymi metodami mizeme téchto
cili dosahnout. Dale se zabyva tim, co je drama, jaké jsou jeho prvky nebo d¢jiny. Ve
druhé, praktické casti prace se vénujeme Citankam a tomu, jak se v nich odrazi dana
problematika. Uvadime metody programu Ctenim a psanim ke kritickému myslent, které
pak vyuzivame v konkrétnich pfipravach hodin, které i vyhodnocujeme podle toho, jak

se ve skutec¢nosti povedly nebo nepovedly pii samotné vyuce.

Anottation

The presented dissertation deals with education of drama in literary lessons on the
second grade of primary schools. The theoretic part is dedicated to the definition of
literary and dramatic education, what their goals in education are in general and how to
achieve these goals. Secondly, it describes drama, its elements and history. The second
part is practical. We focus on reading-books and how the discussed topic is reflected in
them. We present the “By Reading and Writing to Critical Thinking” programme
methods which we then use in concrete preparations for lessons. We afterwards evaluate
these lessons based on the extent to which the lessons were successful within the

education itself.
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1. Uvod

Drama je zakladnim literarnim druhem. Setkavame se s nim vV naSem kazdodennim
zivoté, at’ chozenim do divadla, nebo cetbou knih. Ve Skolni vyuce je naplni hodin
literarni vychovy, avSak ve srovnani S poezii nebo prézou je mu vénovano pouze malo
pozornosti. Casto je vyudovano zpisobem, ktery zakim nezpfistupiiuje a nepiiblizuje
danou latku tak, aby jim byla atraktivni. To je divodem, pro¢ jsem se rozhodla svou

diplomovou praci vénovat této problematice.

Cilem mé prace bude predstavit predmét literarni vychova, naértnout, jak se jeji
pojeti v pribéhu ¢asu proménovalo, jaké jsou jeji zakladni metody a jak je v jejim ramci
drama ukotveno. Dale se budu zabyvat vymezenim samotného dramatu, jeho vyvojem
unas i ve svété a dramatickou vychovou a jejimi metodami, jako jednim z piistupi,

ktery se dramatu vénuje a ve Skole je ¢asto vyuzivan.

Po teoretickém uvodu Vv praci nasleduje cast praktickd. Na zékladé¢ analyzy
jednotlivych ¢itanek pouZivanych v soucasné dobé na ¢eskych Skolach uréim, v jakém
rozsahu se dané problematice vénuji, ktera témata jejich autofi vybiraji. Dale
piedstavim metody z programu Ctenim a psanim ke kritickému mysleni, 0 néz se

muzeme pii vyuce dramatu opfit.

V zavéreéné Casti piedstavim deset konkrétnich vyucovacich blokd, které mohou
ptispét k tomu, abychom o dramatu ugili tvar¢im zptsobem. V téchto lekcich budu
respektovat zavéry z teoretické Casti a pouzivat metody, které¢ jsem Vv ni zminila.
Soucasti diplomové prace je realizace ptipravenych hodin na dvou skolach, jejich

zhodnoceni a navrhy, jak by bylo mozné v budoucnu tyto hodiny jesté upravit.



2. Literarni vychova

Literarni vychova je soucast vzdélavaciho pfedmétu Cesky jazyk a literatura. Ten na
druhém stupni patii mezi predméty s nejvétsi hodinovou dotaci, na stredni skole je
povinnym maturitnim piedmétem. V RVP Cesky jazyk a literatura patéi pod oblast
Jazyk a jazykova komunikace. Cesky jazyk a literatura ma jako predmét specifické
postaveni, jeho znalost je totiz nezbytna pro dal$i Skolni i mimoskolni vzdélavani.
,,Obsah predmétu je ndstrojem Pro osvojovani obsahii dalSich skolnich predmétii
a oboru lidského poznani.* (Hnik, 2014: 11). Specifikem literarni slozky pfedmétu je

také zakotvenost v uméni.

Obsahem literarni slozky ceského jazyka jsou texty, zejména texty umélecké
literatury. Ty nas pftiblizuji (explicitné I implicitn€) narodni kultufe a tradici. Dovoluji
nam chapat svét jako takovy a poskytuji nam zazitek. Literarni vychova ma moznost

pusobit na rozum, city, vuli i charakter ditéte.

2.1 Vymezeni cile vzdélavaciho predmétu
Jak je naznaceno vyse, vlastnim obsahem literarni vychovy jsou texty umeélecké
literatury. ,, Cilem vzdélavaciho predmeétu (literarni vychovy) tedy je, v souladu

¢

s vymezenim jeho viastniho obsahu, nabidnout Zdakiim porozuméni uméleckym textiim.

(Hnik, 2014: 15)

Podle Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani (RVP ZV) se
Vv literarni vychové maji zaci naucit prostiednictvim Cetby poznavat literarni druhy,
vnimat jejich specifické znaky, postihovat umélecké zaméry autora. Zaci se maji naugit
formulovat vlastni nazory 0 precteném dile. Dale se uci rozlisovat fikci od skutecnosti,
ziskavaji a rozvijeji Ctenaiské navyky i schopnosti tvoifivé recepce, interpretace ¢i
produkce textu. Vsechny ziskané poznatky a prozitky mohou pozitivné ovlivnit jejich

postoje, hodnotovou orientaci a mohou obohatit jejich duchovni Zivot.

Cilové zaméfeni vzdélavaci oblasti je jasn¢ formulované v RVP ZV (2013: 17).
Vsechny cile, které jsou zde uvedeny, Ize naplnit tim, Ze u Zaka utvafime a rozvijime

klicové kompetence a také tim, ze ho prostiednictvim literarni vychovy vedeme k:

o pochopeni jazyka jako nositele historického a kulturniho vyvoje naroda

a dilezitého sjednocujiciho Cinitele narodniho spolecenstvi



o pochopeni jazyka jako dulezitého nastroje celozivotniho vzdélavani

e rozvijeni pozitivniho vztahu k matetskému jazyku a jeho chapani jako
zdroje pro rozvoj osobniho i kulturniho bohatstvi

e rozvijeni pozitivniho vztahu k mnohojazyc¢nosti a respektovani kulturni
rozmanitosti

e vnimani a postupnému osvojovani jazyka jako prostiedku Kk ziskavani
a predavani informaci, k vyjadieni jeho potieb i prozitka a ke sdélovani nazori

o zvladnuti pravidel mezilidské komunikace daného kulturniho prostiedi
a rozvijeni pozitivniho vztahu k jazyku v ramci interkulturni komunikace

o samostatnému ziskavani informaci z riznych zdroju a k zvladnuti prace
S jazykovymi a literarnimi prameny i s texty rizného zaméteni

o ziskavani sebedlvéry pfi vystupovani na vefejnosti a ke kultivovanému
projevu jako prosttedku prosazeni sebe sama

o individudlnimu prozivani slovesného uméleckého dila, ke sdileni
Ctenaiskych zazitkd, K rozvijeni pozitivniho vztahu k literatuie i k dal$im
druhiim uméni zalozenych na uméleckém textu a k rozvijeni emocionalniho

a estetického vnimani.

V RVP 2V (2013: 22) nalezneme Ocekavané vystupy z literarni vychovy na
2. stupni zakladni skoly:

« ucelené reprodukuje ptecteny text, jednoduse popisuje strukturu a jazyk
literarniho dila a vlastnimi slovy interpretuje smysl dila

e rozpoznava zakladni rysy vyrazného individualniho stylu autora

o formuluje ustné i pisemné dojmy ze své Cetby, navstévy divadelniho
nebo filmového predstaveni a nazory na umélecké dilo

o tvofi vlastni literarni text podle svych schopnosti a na zakladé

osvojenych znalosti zakladi literarni teorie

o rozliSuje literaturu hodnotnou a konzumni, sviij nazor dolozi argumenty

o rozliSuje zakladni literarni druhy a Zanry, porovna je i jejich funkci,
uvede jejich vyrazné piedstavitele

o uvadi zéakladni literarni sméry a jejich vyznamné piedstavitele v Ceské

a sveétové literatuie
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e porovnavd rizna ztvarnéni téhoz namétu Vv literarnim, dramatickém
I filmovém zpracovani

o vyhledava informace v rtiznych typech katalogli, v knihovn¢ i v dalSich

informacnich zdrojich

Uc¢ivo se potom déli do 4 skupin (RVP, 2013:22):

1. Tvofivé cCinnosti S literdrnim textem — prednes vhodnych textli, volna
reprodukce textu precteného nebo slySeného, prace s hlavnimi myslenkami textu
(jejich zaznam a reprodukce), interpretace literarniho textu, vytvareni textd
vlastnich, dramatizace

2. Zpusoby interpretace literarnich a jinych d¢l

3. Zaklady literarni teorie a historie — struktura literarniho dila (kompozice
dila, literarni hrdina), jazyk dila, rozdil mezi literaturou uméleckou a vécnou

4. Literarni druhy a zanry — poezie, proza, drama; epické, lyrické a dramatické
zanry v proménach Casu a s tim souvisejici hlavni obdobi narodni i svétové

literatury, typické zanry a jejich predstavitelé

2.2 Historie literarni vychovy

Literarni vzdélavani u nas je zavedeno az po vydani Skolského zakona v roce 1869.
V 90. letech 19. stoleti se objevuje i kritika literarni vyhovy, je zaloZena na faktech
vybudované koncepce literarni vychovy, ktera se da sledovat, az do soucasné doby.
Objevuji se nazory, ze soudoba literarni vychova je vzdalena od mladych lidi, pfili§ se
zabyva literarnimi d&jinami a je tak neuzite¢na. K této myslence se piiklani naptiklad

Frantisek Krej¢i, Otakar Hostinsky, Vilém Mathesius ¢i Jan Mukatovsky.

Ve 40. letech 20. stoleti nastala paradoxni situace: s vyhlasenim Protektoratu Cechy
a Morava byla zakazana vyuka d&jepisu (i literarniho déjepisu), coz vedlo k estetizaci
literatury. V roce 1945 se ale do literarni vychovy vratila. Tyto diskuse a polemiky
ziskaly na intenzité v 60. letech, kdy se k diskutujicim 0 pojeti pfedmétu piidal ¢asopis
Cesky jazyk a literatura. Také podle ng&j bylo tieba ziskavat déti pro etbu a literarni
vychova by méla podporovat tvirci predstavivost 1 vkus. Vystupem piedmétu tedy

nem¢ly byt jen znalosti.
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Tyto diskuze a volani po jiném pfiistupu pokracuji az do dneSnich dni. Napiiklad
v roce 2013 Otakar Chalupka, ktery je teoretikem ¢tenaistvi, znovu pripomnél, Ze Cetba
by méla byt interaktivni ¢innosti, pii niz se ¢tenaf sam uskute¢fiuje a ne jen pasivni

piijimanim textu.

Nesporné je, ze se jiz vice nez 120 let snazime 0 mensi miru popisnosti, 0 esteticky
pristup a celkové esteticko-vzdélavaci povahu literarni vychovy. Podstatou tak ma byt
ptesun zajmu od literarni historie k dilu samotnému. (Hnik, 2014: 16-20)

2.3 Pojeti literarni vychovy

Je ziejmé, Ze pojeti literarni vychovy proslo v historii vyznamnou proménou.
Zasadni proména predmétu byla ocekavana S nastupem Réamcové vzdélavaciho
programu a od n&j se odvijejicich Skolnich vzdé&lavacich programd, které byly do kol
zavadény od Skolniho roku 2007/2008. Literarni vychova méla ziskat status

plnohodnotné vychovy, méla tedy ziskat vétsi prostor pro formovani postoji a hodnot.

V soucasném pojeti literarni vychovy se odrazeji aktudlni trendy ve vzdélavani.
Diraz je kladen na posileni role zéka jako aktivniho ¢tenafe, na budovani komunikace
s literarnim textem, na celkové posileni interpretace jako jedné z nejvhodnéjsich metod
a na rozvoj otevieného a oboustranného dialogu mezi dilem a ¢tenafem. (GejguSova,
2008: 65-66)

Ondfej Hnik piedstavuje vyzkumy ukazujici, Ze nové moznosti, které vznikly novym
spolecenskym klimatem i novou legislativou, stale nejsou ve vyukové praxi dostatecné

napliovany a snazi Se pojmenovat vsechna pojeti tohoto pfedmétu.

Jde o pojeti vzdélavaciho predmétu, ktery stoji mezi konceptem nauky (naukové
pojeti) a konceptem skute¢né vychovy (vychovné, estetickovychovné pojeti).
Podivame-li se na to z jiného pohledu, pak muze jit 0 pojeti tradi¢ni vs. moderni ptistup
k vyuce literarni vychovy. Dilezité je si uvédomit, Ze ani moderni $kola nepfinesla
v literarnim vzdélavani to, co tradicni pfistup Kritizuje. V této praci se budeme drzet
pojmu inovativni pojeti literatury a literarni vychovy, které lze konkretizovat jako
,, Ctendrskou, interpretativni, zdZitkovou literdrni vychovu S védomim, Ze vzhledem
k pojmenovani ctendrska, interpretativni, zazitkova nejde vyhradné 0 akt cteni, akt
interpretace ¢ zdzitek a vzhledem Kk oznaceni inovativni nejde jen o inovaci ve
vyukovych metodach, ale i v cilech, obsahu a jeho strukturaci. “ (Hnik, 2014: 35-36)
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Literarni vychovu je mozné chapat jako estetickovychovny proces. Zvlastnosti
a jedinec¢nosti tohoto procesu, kterym se odliSuje od ostatnich pfedméti, je piitomnost
uméleckého dila (uméleckého textu). Estetickovychovny proces ve skole je zaloZzeny na
dvou vztazich: na didaktické a estetické interakci. Jejich odlisnosti | vzajemné vztahy
vytvateji vnitfni dynamiku literarniho procesu. Bez vtahu zaka a uméleckého textu se
nenapliuji cile literarni vychovy, proto ma esteticka interakce prioritni postaveni. Pro
optimalni realizaci je ale tieba interakce ve skole, a ta je zavisla na uciteli a jeho
didaktické interpretaci. Nad t€mito rysy jesté stoji princip zazitku, ktery je prostiedkem

Kk naplnéni cila literarni vychovy. (PrSova, 2015: 16-19)

Zazitkovou literarni vychovou rozumime koncept, ktery zapada do zaméru
inovativniho pojeti literarniho vzdélavani. Pravé u tohoto pojmu casto dochazi k tomu,
7ze ho odbornici z nehumanitnich odborniki i nezasvécena spole¢nost chapou jako
predmét, kde jde o vyziti zaka, kde jde pfevazné o dobrovolné aktivity a ve vysledku se
tam zaci nic nenauci. Tento ptistup V literarni vychové ale prameni z toho, ze se zazitek

ztotoziuje S prozitkem a celkové se opomiji problematika estetického zazitku.

Podobny pohled nabizi M. Rezna a H. Zelenakova, které fikaji, ze v literarni vychové
by se méla projevovat prakticka estetika (na Slovensku tento pfedmét nahradil hudebni
a vytvarnou vychovu). Umélecké projevy by pro zaky mély byt pfirozenou soucasti
jejich zivota a uméni by mélo byt néco, co je blizké jejich prozivani. Cilem je, aby zaci
pochopili souc¢asné umélecké projevy a az po tom usilovali 0 porozuméni vzdalenym
dilim. K naplnéni tohoto cile je potieba nékolik faktort: zaci z literatury maji mit
zazitek, dilo maji interpretovat a vést s nim dialog, nezbytnou soucasti vyuky a prace
s dilem ma byt tvofiva ¢innost. V téchto tezich se autorky shoduji s pojetim Ondieje

Hnika, které rozvadime Vv dalsi Casti této kapitoly. (Rezna, Zelenakova, 2012: 3-5)

V inovativnim pojeti se literarni vychova stava expresivnim predmétem jako ostatni
predméty Skolni vychovy (vytvarnd, hudebni, dramaticka, taneni a pohybova).
Zakladem vymezeni literarni vychovy jako expresivniho vzdélavaciho predmétu je
pfitomnost tvofivé expresivity. Timto terminem Se mysli personalni, projektivni stranky
¢innosti 1 psychosocialni faktory. Tvotiva exprese je zdrojem i zpisobem poznavani.
V literarni vychov¢ je tfeba vnimat tento pojem nejen jako literarnévychovné ptisobeni
zakovské tvorby textu, ale také v samotném Cteni, interpretaci textu a hledani kontextu.
(Hnik, 2014: 35-36)
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2.4 Vyzvy oboru

V literarni vychove, tedy v ¢asti predmétu, ktera je obohacena o zazitek a esteticky
rozmér, musime vedle sebe postavit tii ¢asti: ¢etbu, tvorbu a nauku, abychom vytvorili
ptirozenou strukturu. O tom, Ze jsou to vyzvy oboru, mluvime, protoze na vétsing Skol

doposud a zamérem vsech ucitelti ceského jazyka by mélo byt, aby se tak stalo.

S texty neni mozné se seznamit, pokud je nebudeme ¢ist, pro pochopeni tvircich
principi je tfeba pfemyslet nad tim, jak vznikly, a kone¢né poznani je tfeba doplnit

znalosti kontextu (to chapeme jako nauku).

Cetba, tvorba a nauka nejsou vyznamové zrovnopravnény. Vzdy pievlada jedna
slozka na ukor dalsich. Pravé jejich zrovnopravnéni by mélo napliiovat koncept

skute¢né literarni vychovy.

2.4.1 Cetba

Nedilnou soucasti oboru by méla byt ¢etba. Nakonec i Skolni vzdélavaci praxe
literarni vychovy je chapana jako literatura ve smyslu souhrnu existujicich literarnich

dél a textd. ,, Proto by Skolni literarni vychova méla mit rovnéz podobu vychovy cetbou

a zdroven vychovy ke ctendarstvi, tedy ctendrsky pojatého predmetu. “ (Hnik, 2014: 42)

Me¢lo by jit o literaturu, jejimz zakladem je umélecky text a jeho interpretace, mélo
by se vychazet od Ctenaiského zazitku. V literarni vychové musi byt pfitomna i sama
Cetba ,,ve smyslu nikoli cetby pro cetbu, ale cetby, u které zZak/student chape smysl
svého snazeni. “ (Hnik, 2014: 43) Aby Cetba méla smysl, méla by ji predchazet ¢i po ni
nasledovat interpretacni nebo tvotiva aktivita. V dnesni dobé mizeme pozorovat snahu
Cetbu do literarni vychovy integrovat vice, nez je dano vzdé¢lavacim kurikulem.
Vhodnym prosttedkem jsou metody z programu Ctenim a psanim ke kritickému

mysleni, kterym se vénujeme Vv 6. kapitole.

Vétsina ucitel Ceského jazyka a literatury se v oblasti ¢teni nechava vést ¢itankami,
které tak Casto rozhoduji 0 vybéru textu a udavaji typ prace (svymi otazkami a ukoly
textu, jedna-li se o &itanku, ktera je spojena s literarni vychovou). Citankam a jejich

rozboru se vénujeme V kapitole ¢. 5.
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2.4.2 Tvorba

Druhou dilezitou ¢asti literarni vychovy na 2. stupni zakladni Skoly je tvorba, ktera
je Casto zcela minimalizovana ¢i z Kurikula zcela vytlacena. A to i pfesto, ze RVP
formuluje fadu oc¢ekavanych vystupid, které mohou byt konkretizovany a naplnény
pravé tvorivou Cinnosti zaka. Dulezité je, aby po této tvorbé vzdy nasledovala reflexe,

od které by se v hodinach odvijelo poznani.

Tvoriva literarni expresivita ma potencial pozitivn¢ ovlivnit celkovy rozvoj osobnosti
ditéte, zejména proto, ze tvofivost je komplexni lidskou schopnosti. ,, Tvorbou,
pretvdrenim textu ¢i jinou hrou s textem (napr. i riznymi podobami dramatizace textu,
nebot’ dramatizace je vstupem do role literdrni postavy), tedy skrze literarni tvorivou
expresivitu rozviji dite sviyj vhled do textu a ctendrskou 1 autorskou intuici. (Hnik,

2004: 55) Intuice tak v dnesni $kole, kde prevlada rozum, nema prakticky zadné misto.

Konkrétnéji se tvotivymi piistupy V literarni vychové budeme zabyvat v jiné kapitole

této prace.

2.4.3 Nauka

Nauce v tradi¢nim pojeti literarni vychovy patii pfedni misto. Ale je-li naplfiovan
této koncept, déje se tak na ukor Cetby a tvorby. Je to také cesta, ktera vyrazné eliminuje
moznosti vlastniho poznani. Z tohoto pojeti vyplyva, Ze se zak stava pasivnim

posluchac¢em, zapisovatelem reprodukovaného a neprozitého obsahu.

Jak jiz bylo naznaceno vyse, Vv literarni vychové dominuje predavani literarni historie
zprostfedkované vykladem ucitele. Ondiej Hnik zduraznuje, Ze se 0 textu Casto jen
mluvi, namisto toho, aby se s nim pracovalo a zak se tak stava pasivnim posluchacem,
ktery jen reprodukuje obsah, ktery ani neprozil. (Hnik, 2014: 119) Nasim cilem by
pfitom mélo byt, aby ucitelé zaktim zprostiedkovali smysl| textu, aby ho cetli a snazili se
mu porozumet. Inovativni pojeti literarni vychovy ma velky potencial. Diky tvr¢imu
procesu prace s textem muze piinaset znalosti trvalejsi povahy, zaklada tak znalosti

estetickovédni povahy.

Inovativni, tedy tvofivé, interpretativni ¢i zazitkové pojeti je pro ucitele skute¢nou
vyzvou. Za takové pojeti povazujeme ,,cilevedomy postup, ktery zacina pozndvanim
dila a teprve z néj odvozuje poznani 0 dile”. (Hnik, 2014: 119) Pravé takovéto pojeti

zakum dovoluje rozumét literatuie a dovoluje jim rozvijet se ve vlastnim ¢tenaistvi.
15



2.5 Tvorivé pristupy V literarni vychové

Na zacatku této kapitoly je dualezité ptipomenout, ze tvorba ve smyslu tvofivé
expresivity je naplni i slohové ¢asti pfedmétu. V ni se vSak pracuje s jinymi obsahy
aplni proto i jiné cile. V literarni vychové se zamé&fujeme na pfistupy, které vedou

k systematickému a cilevédomému napliovani literarnich i osobnostnich cilt.
Eva Machkova (2004: 18) mluvi o ¢tyfech urovnich kreativity:

1. expresivni Kkreativita — zakladni uroven tvofivosti, setkavime se S ni
u déti nebo dospélych v béznych ¢innostech

2. inven¢ni Kreativita — schopnost ze znamych poznatki vytvaiet nové
kombinace

3. inova¢ni tvofivost — hluboké porozuméni problematice, védecka
a umélecka tvorba

4. energetivni Kreativita — nejvySs$i stupen tvorivosti, vyskytuje se jen
vyjimecné a jejim vysledkem je vytvoreni novych védeckych a uméleckych skol

nebo dél génit

V literarni a dramatické vychové pracujeme na prvni, nékdy na druhé urovni
tvofivosti. Dava détem nahlédnout za stereotypy i pod povrch véci a podminuje
k objevovani nového. (Marusak, 2008: 11)

Cinnost tvofivym zpiisobem maé &asto podobu tvorivé dramatiky. Ta v literarni vyuce
nabyva smysl predevsim tehdy, kdyz pomaha naplnovat literarnévychovné cile. Dal§im
zpusobem je tvofiva interpretace, ktera vede ke skutetnému porozuméni textim

a k pochopeni jejich smyslu.

2.5.1 Tvoriva dramatika

Hlavnimi metodami tvotivé dramatiky jsou hra v roli, improvizace a interpretace
(o nich se zminujeme Vv kapitole Metody dramatické vychovy). Jsou to stejné metody,
které miizeme fadit i kK inovativni literarni vychové. ,, Rada dilcich cilii i metod tvorivé
dramatiky tedy s cili a metodami literarniho vzdélavani konvenuje, Fada se s nimi
dokonce prekryvd, ale neméla by byt s nimi ztotoziiovana ani chdpdana jako
samospasitelnd metoda /.../ “ (Hnik, 2014: 59).
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2.5.2 Tvoriva interpretace

Tvofivou interpretaci se mysli interpretace, ktera v sobé spojuje hledani smyslu dila
se Ctenaiskym zazitkem i zazitkem z tvorby. Chceme-li, aby Zaci dilim skute¢né
porozum¢li, je tieba jim nabidnout atraktivni ¢innosti, které je do svéta textu vtahnou.
Tvoftiva interpretace dava zakam prostor, aby se k textu svobodné vyjadiili, sdélili, zda

se jim libi nebo ne, zda k nim promlouva a jakym zptsobem.

Mezi interpretacni aktivity patii dopliovani textu, jeho tvorba — k zadanému nazvu,
osob¢& nebo podle fotografie, pfedmétu. Prevypravéni piib&hu, parafraze textu, jeho
napodobeni (Zaci mohou naptiklad napodobovat styl daného autora, ¢i dobu, ve které
dilo vzniklo). Dalsi aktivitou muze byt fazeni Casti textu z osnovy, tajné Sifry nebo
rekonstrukce textu, pti niz zaci dostanou text rozstithany na slova, véty, promluvy
a jejich ukolem je text sefadit. Oblibenou aktivitou je i vstup do ciziho hlediska, kdy
maji zaci za tkol zménit vypravééskou perspektivu, problémove fesit otazku ,,jak bych
se zachoval/a v roli...*. Patii sem i kondenzace a redukce textu, napf. prevypravéni
pohadky v péti vétach, tvorba kli¢ovych slov, podtrzeni dalezitych mist v textu. (Hnik,
2014: 60-62)

Kladeni dtrazu na tvofivou dramatiku a tvirci interpretaci je nutné, pokud chceme
posunout t¢zisté vzdélavani od védomosti smérem Kk dovednostem a zaroven pracovat
s texty spadajicimi do umélecké literatury. Literarni vychova pak dostava zcela novy
charakter. Vénuje se hodnotam, postojim a osobnostnim vystupim Zaka, ktefi potom

1épe rozuméji obsahu vyuky i vlastnim uéebnim procestim.

2.6 Cile literarni vychovy

Cil je zamyslena idea, kam chceme zaky dovést v porovnani se skutecnosti. Bez jeho
uréeni nelze vykonavat zadnou ¢innost. Abychom k cili dosli, vybirame si vhodné
prostiedky (metody), které nam pomohou v jeho dosazeni. V literarni vychové je tomu
tak stejné. K dosazeni cile je uzito literarné vychovnych ¢innosti, které maji dvé spjaté
stranky: obsahovou (co ucit) a organiza¢né realiza¢ni, tedy jaké metody a zptisoby prace

vyuzit, abychom dosli ke stanovenému cili.

V cilech literarni vychovy se nezbytné projevuje fada spolecenskych, pedagogickych

a literarnich aspektt. Literarni vychova neni izolovanou zalezitosti.
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Cile literarni vychovy je mnozinou spjatych dil¢ich cili. Ty vyplyvaji ze
specifického postaveni literarni vychovy jako esteticko-vychovného predmétu, “které
predstavuji zdkladni literdrni kulturu osobnosti jako stav jeji pripravenosti pro hluboky
esteticky prozitek umeélecké literatury a pro bohaty individudlni a spolecensky rozvoj

osobnosti hodnotami /literatury.” (Cenek, 1979: 38)
Dil¢i cile jsou:

1. esteticky rozvinuta osobnost daného Zaka

2. rozvoj senzibility, obrazotvornosti, emo¢ni inteligence, intelektu, volni
oblasti; ¢ehoz se dosahuje prostfednictvim aktivniho osvojovani literatury

3. poznamenani historicky-spole¢enskymi potiebami a prace S nimi
(literarni vychovu nelze odtrhnout od kontextu doby)

4. aktivni osvojovani uméleckych hodnot literatury

Cenek jako prosttedky k naplnéni cile literarni vychovy oznacuje Cetbu, osvojovani

literarné védnich poznatkd, rozvoj schopnosti, dovednosti, zajmu a potieb.

Cile literarni vychovy jsou v souladu s ocekavanymi vystupy Ramcového

vzdélavaciho programu (viz ptedchozi kapitola).

Je dulezit¢ pfemyslet nad tim, jakym smérem bude vyuka sméfovat. Zda
k faktografickym poznatkiim nebo Kk tvofivému pfistupu zaka a rozvoji jeho schopnosti
a dovednosti pii praci s textem. To by mélo byt zakladnim ukolem ucitele literarni
vychovy. (Cenek, 1979: 29-38)

2.7 Uditel literarni vychovy

vvvvvv

pravé on ovliviiuje podobu pfedmétu nejvic. Praveé ucitel vybira metody a postupy, které
rozviji zakovy schopnosti a dovednosti, vybira vhodné texty, podporuje zakiv zajem

0 Cetbu a predava mu zakladni znalosti a poznatky.

Na ucitele literarni vychovy jsou kladeny velké naroky. Kromé osobnich dispozic je
dilezita odborna znalost predmétu. Ucitel by mél znat poznatky z literarni teorie
a historie, ale zaroven sledovat vyvoj literarni vychovy a neustale vznikajici nova dila.

Chybét by mu nemél ani talent vnimat, odkryvat a reflektovat tvar uméleckého dila.
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Vladimir Nezkusil uvadi, ze se mtizeme setkat s pedagogem, ktery tihne K citovému
ptistupu K literarnimu textu, toho oznacuje jako ,uclitele — umélce” nebo naopak
s vyuCujicim, ktery uvazuje racionalnim zpusobem, ten by se pak dal oznadit jako
,ucitel — védec”. Idealni by bylo skloubit oba dva ptistupy dohromady. (Nezkusil, 2004:
54)

Ukolem ugitele by mé&lo byt piedevsim vzbuzeni zajmu zaka o literaturu. Nemél by
zapominat na to, ze kazdy v textu mize vidét néco jin¢ho a je potieba otevitit prostor pro
nové nazory a pohledy. Ucitel by mél byt tvotivou osobnosti, m&l by sam vytvaiet texty
a ukoly, které zaky dovedou k vytyC¢enému cili. M&l by umét reagovat na vSechny

situace a reakce zaka. Kazdy ucitel by mél byt pted svymi zaky o krok napted.

2.8 Metody literarni vychovy

Kladny vztah Zaka k textu a Cetbé celkové muizeme Vv hodinach literarni vychovy
posilit tim, Ze vybereme vhodné metody. Takovych metod a celkové metodickych
ptistupt a klasifikaci existuje velké mnozstvi. Proto se v této praci zaméfime pouze na
zakladni Klasifikace a podrobnéji se zminime 0 metodach, které jsou vhodné pii vyuce

0 dramatu.

Prostiednictvim vybéru vhodnych metod uskutecniujeme i cile literarni vychovy.
Ukolem ugitele je vybrat takové metody, které jsou adekvatni pro ziskani zakladnich
poznatki 0 literatute, které rozvijeji zakovi schopnosti prace s textem a vedou k rozvoji
Stenatské gramotnosti ¢i vztahu k literatuie viibec. Cinnosti se zak aktivné zapojuje do
vyuky, probouzi se jeho obrazotvornost, predstavivost. Je dulezité, aby ucitel vybiral
takové metody, které jsou priméfené veéku a schopnostem zakt a podle toho volil

I texty, s kterymi se bude pracovat.

,, Vyukovou metodu lze charakterizovat jako koordinovany systém vyucovacich
cinnosti ucitele a ucebnich aktivit Zdka, ktery je zaméren na dosazeni ucitelem

stanovenych a zaky akceptovanych vyukovych cili.* (Kalhous, 2002: 307)

Jak jiz bylo zminéno, vyukové metody lze klasifikovat riznym zptisobem. Zminime
se proto 0 nejmodernéjsi Klasifikaci od Manaka, ktera nejvice odpovida potiebam
modernich hodin literarni vychovy. Déale budeme pracovat s pojetim Svatopluka Cenka
I Viliama Oberta.
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2.8.1 Clenéni metod podle J. Maiiaka a V. Svece

Jednu z nejobsahlejsich a nejkomplexnéjsich klasifikaci vyukovych metod uvadéji
J. Manak a V. Svec v knize Vyukové metody (2003). Autofi vyukové metody déli na

klasické vyukové metody, aktivizujici vyukové metody a komplexni vyukové metody.

2.8.1.1 Klasické vyukové metody

Jedna se 0 provéfené postupy ve vyuce, majici ustalenou podobu, ktera tvoii
zakladnu metod vyuky. Tato zakladna se potom mize dale rozSifovat 0 metody

aktivizujici nebo komplexni.
Tyto metody dale mtizeme ¢lenit na tiéi podskupiny:

e metody slovni — vypravéni, pfednaska, rozhovor, prace s textem

e metody nazorné-demonstraéni — prace S obrazem, pozorovani,
predvadéni

e metody dovednostné-praktické — mnapodobovani, laborovani,

experimenty, vytvareni dovednosti

2.8.1.2 Aktivizujici vyukové metody

Metody, které jsou zalozeny na zakove aktivité, samostatnosti a tvofivosti. Jde
0 postupy, které vyuku sméfuji tak, aby vychovné-vzdélavacich cila bylo dosahovano
predev§im na zakladé ucebni prace zaku, diraz je zde kladen na mysleni a feSeni

problém.
Aktivizujici vyukové metody jsou déleny do péti skupin:

e metody diskusni

e metody feseni problému a metody heuristické
e metody situacni

e metody inscenacni

e didaktické hry

2.8.1.3 Komplexni vyukové metody

Komplexni vyukové metody jsou slozité metodické utvary, které jsou kombinaci
a propojenim nékolika prvku didaktického systému, jako jsou metody, organizacni
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formy vyuky, didaktické prostfedky nebo zivotni situace. Vychazeji z klasickych
a aktivizujicich metod vyuky. Mezi komplexni vyukové metody patii napiiklad:

e kooperativni vyuka

e frontalni vyuka

e partnerskéd vyuka

¢ individudlni a individualizovana vyuka
e  kritické mysleni

e projektova vyuka

e vyuka dramatem.

2.8.2 Metodické pristupy podle Svatopluka Cenka

Cenek typologii metod rozdéluje podle toho, jaké tendence v nich nejvice pievazuji

a jak sméfuji K cili. Rozdéluje je do ¢tyf hlavnich oblasti.

Prvni oblasti jsou metody, , které aktivizuji obrazné (predstavové) emociondlni
oblast vnimatelova védomi a pritom rozvijeji jeho schopnost postihnout v jazyku
obrazné citové Vyznamy textu. “ (Cenek, 1979: 67) Patii sem metoda hlasité cetby, ktera
vede k pochopeni smyslu textu. Tim, ze zak myslenky vyjadii nahlas, dochazi
k identifikaci s obsahem textu. Dale sem patii poslech, memorovani, recitace,

reprodukce, transformace, coz je schopnost prace s textem.

Druhou skupinou jsou metody, které Cenek definuje v souvislosti se zajmem
o literaturu. Patii sem postupy, které vytvareji a prohlubuji kladny vztah Kk literatuie.
Vytvafeni zajmu 0 literaturu je v rukou uditele, ktery musi uvédoméle pracovat
s vybérem textu a volit vhodné metody, nepouzivat stereotypni postupy, ale davat
zakam prostor pro jejich nazory, poznatky a prozitky. Do této oblasti Ize tedy zaradit

praveé individualni metodiku vyucujiciho.
Treti oblasti metod jsou metody, které Cenek stavi na podilu intelektu. Do této

oblasti spadaji metody, jako je komentovani Cetby, z niz pak vychazi analyza textu

a interpretace.
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Posledni skupinou jsou metody vykladové. Myslen je nejen vyklad od ucitele, ale
1od zakt, napiiklad prostfednictvim referatd. Vyklad je nedilnou soucasti hodin
literarni vychovy, ale je tieba hodiny kombinovat i jinymi ¢innostmi. (Cenek, 1979: 67—
95)

2.8.3 Metodické piistupy podle Viliama Oberta

Autor rozdé¢luje metody podle jejich specifické zaméfenosti do péti skupin.

Prvni skupinou jsou metody dogmaticko-reproduk¢ni. Literarnim obsahem v této
skuping jsou d&jiny literatury. Zaci si osvojuji literarnéhistorické fakty, jejich ukolem je
pievypravét obsah literarnich dél, psat si z nich poznamky a uéit se je. Zaci formuluji jiz
hotové poznatky. DuleZitou soucasti je kromé literarni historie i literarni teorie. Ta se
vyuCuje deduktivng, formaln€, bez opory v textu. Vyucovani rozviji reprodukéni
schopnosti zaku a jejich pamét, ale potlacuje schopnosti analytické, esteticky zazitek,
kritickou reflexi. Ucitel zde funguje jako ptednasejici, ktery zaky informuje o literarnich
prvcich a jevech a ptedava jim hotové poznatky. Vysledek tohoto vyucovani se méti
mnozstvim osvojenych fakti. Jako konkrétni metody lze uvést piednasku, vyklad.

(Obert, 1991: 30-31)

Reprodukéné-explikacni systém metod piedstavuje tendenci, kdy zak vyjadiuje svij
vlastni nazor pii vykladu literarnich dél. Ukolem Zaka je sice prevypravét obsah, ale
pouziva sva slova. Dominantni Glohu zde ma ucitel, ktery nejen predava informace, ale
i je vysvétluje, komentuje literarnim jazykem. Zakovo odhalovani smyslu a vyznamu
dila je az na druhém misté. Z metod, 0 kterych jsme se zminovali vyse, sem patii

napiiklad prace s textem, diskusni metody. (Obert, 1991: 31)

Treti skupinou je interpretaéné-analyticky metodicky systém. Struktura vyucovaci
hodiny se prizplsobuje zazitkové-poznavacim zakonitostem, které jsou dulezité pro
komunikaci s literarnim dilem. Literarni dilo se stava objektem estetického prozivani.
74k aktivizuje svou emociondlni, intelektualni, moralni a poznavaci skuteénost.
Interpretace textu podnécuje zakovo prozivani, které se zak snazi verbalizovat
a verifikovat analytickym zptusobem (ve skute¢nosti tedy prohlubuje a rozsifuje jeho
smysl). Zak je u¢astnikem vyu¢ovaciho procesu, podili se na odkryvani svéta, ktery je
v uméleckém dile, vyjadiuje své nazory. V zakovi se vzbuzuje zajem 0 Cteni celkové.
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Utitel se stava organizatorem vyudovaciho procesu. Zakim poskytuje moznosti, ale

neni jedinym zdrojem poznani. (Obert, 1991: 32-33)

Problémové-tvofivy metodicky systém dnes zname pod nazvem problémové
vyucovani. Jde o takové vyucovani, pii kterém je zak postaveny pted literarni problém
a zaroven motivovany K jeho feseni. Navozeny problém vyzaduje zakav zajem, vytvari
konflikt situaci, vyvolava moznost volby mezi nékolika feSenimi, vyzaduje rozhodnuti.
74k nepiijima hotové poznatky, ale sam je hleda. U¢i se logicky myslet, objevuje cesty,
kterymi se piiblizuje K poznani. Dochazi zde k vyjadfeni kritického postoje zaka.
Problémové vyucovani piinasi velky prostor pro zakovu samostatnost, ucitel by mél byt

hlavné organizatorem vychovné-vzdélavaciho procesu. (Obert, 1991: 33-35)

Poslednim metodickym systémem je systém korela¢né-integracni. Jedna se 0 systém
zalozeny na mezipfedmétovych vztazich. Literatura se rozsifuje 0 filmové uméni,
hudebni, vytvarnou vychovu a v neposledni fadé i vychovu dramatickou. Praci ucitele je
pak stanovit si vychovné-vzdélavaci cile a uzpusobit je tomuto systému pojeti vyuky.
(Obert, 1991: 36)

2.9 Interpretace jako specificka metoda literarni vychovy

Postaveni didaktické interpretace mezi vyukovymi metodami je velmi specifické.
Zrcadli se v mnoha metodach. Nejblize je metodam komplexnim, ty se totiz odvijeji od
zvolené konkrétni metody, ale i od vybéru organiza¢ni formy vyuky. Didaktickou

interpretaci se prolina fada rozli¢énych metod a piistupti, proto je jeji zatazeni t€zké.

Interpretace je stézejni metodou literarni vychovy. Jedna se o jednu ze slozek
procesu vnimani dila jako takového. Interpretace uméleckého textu znamena nalézt
vyznamy a vztahy ve znakovych strukturach textu, tedy nalézt obsah textu a pfisoudit

mu urcity smysl.
Je rozdil mezi literarnévédnou a didaktickou interpretaci. Literarnévedna interpretace

se potom na text diva jako na neznamou veli¢inu, slouzi Kk poznavani jeho smyslu

a zajima nas zde osobnost autora, doba, ve které dilo vzniklo, mysleni a konvence doby.
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Didakticka interpretace pak vyuziva literarn¢historického, literarnéteoretického
a literarnékritického poznani textu. Jejim cilem je ovlivnit ¢tenarovy aktivity ve smyslu
tvofivé recepce. Je zaméfena na 0sobnost ¢tenare a na rozvoj jeho komunikace s textem.
Didakticka interpretace rozviji schopnosti a dovednosti komunikace s textem ve vsech
fazich komunikace: percepce, apercepce, interpretace, konkretizace. (Lederbuchova,
1995)

Ladislava Lederbuchova uvadi ¢tyii zakladni funkce didaktické interpretace:

a) motivacni funkce, ktera fika, ze vhodnym vybérem textu, ktery

odpovida trovni Zzakovych ctenafskych kompetenci, vzbuzuje zajem

o literaturu
b) zvySovani Ctenaiské kompetence zaka
C) podpora rozvoje ¢étenaiské kreativity, kdy se zak uci tvorivé

pracovat s textem a rozviji tak svou piedstavivost a fantazii
d) vzdélavaci funkce, ktera zprostfedkovava zakovi poznatky

0 literatuie, je logickym vyusténim literarnévychovného procesu

K zefektivnéni literarni vychovy pomahaji metody didaktické interpretace. Ty muize
ovlivnit mnoho ¢initelt. V prvni fadé je to obsah textl, s kterymi Se pracuje, protoze
pravé text rozhoduje o tom, zda se zak bude soustiedit pouze na denotat (tj. prvotni
vyznam) nebo zda bude hledat i dalsi konotace textu — tedy vyznamy druhotné, skryté.
Druhym ¢initelem je Groven a kvalita ¢tenarské kompetence zéaka. Zde ma hlavni roli
ucitel, ktery by mél ptizpisobovat vybér textd tak, aby neustale rozvijel a podnécoval
zakovu komunikaci s textem. S urovni Ctenaiské kompetence souvisi i individualni
Cetba zaka, ktera uzce souvisi S osobnosti zaka a jeho zivotnimi zkuSenostmi. Dulezitym

Cinitelem je i osobnost uditele, jeho vzd€lanost, komunikace s Zzakem a soubor

didaktickych principt, s kterymi pracuje.

Tyto principy (zasady) je tfeba vhodné vyuzivat, aby sméfovaly K napInéni literarné
vychovného cile. Nejcastéji zminovanou didaktickou zasadou je zasada nazornosti. Ta

podnécuje zapojeni vSech smyslovych organt a dochazi tak k vytvareni predstav.

Dals8imi zasadami jsou:
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° zasada Ctenarského zazitku

° zasada vybérovosti interpretace

° zasada strukturniho pfistupu k textu, kdy je potieba kazdy
interpretovany vyznam piedstavit ve vazbé ke kontextu textu

° zasada komplexnosti

° zasada rozvoje komunikace — schopnost zaki komunikovat

S textem v osobni roviné

° zasada provokace hodnoticiho postoje zaka
° zasada verbalizace estetického soudu
° zasada autonomnosti textu a jeho interpretace — interpretace

ukazky musi byt uvedena v kontextu celého dila

° zasada autenti¢nosti textu a jeho interpretace

° zasada postupu od intuice k analyze, ktera vede k zakovu
uvédomeéni toho, jak na né&j text pusobil a je schopen o tom podat zpravu

° zasada otevienosti interpretace v procesu i vysledku
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3. Drama

Diplomova prace se vénuje vyuce dramatu. Cilem této kapitoly je nejen definovat, co
vlastné drama je, ale zaroven vytvorit ramec toho, co vse se dramatu tyka, a co se ve

Skole v hodinach literarni vychovy o dramatu uci.

Slovo drama pochazi z feckého dran (Cin, jednani, skutek) a je odvozeno od slovesa
drad, coz znamena: ¢inim, jednam, konam. Drama patii ke tiem zakladnim literarnim
druhim a je charakteristické tim, ze je zaméfené na jevistni predvadéni. Existuji
I dramata, ktera jsou uzpusobena k tomu, ze budou vnimana jen ¢tenim. Tato dramata

potom oznacujeme jako knizni.

Drama lze definovat riznymi zpusoby. V klasickém pojeti, kdy ho vnimame jako
soucast trojice lyrika — epika — drama, je chapano jako literarni druh, ktery spojuje
epiku a lyriku a naplnuje tak princip mimesis. Mimesis je klicovy pojem teorie uméni.
Jedna se 0 napodobeni/zobrazeni urcité reality uméleckym dilem. Pdvodni vyznam
mimesis je napodobeni 0soby fyzickymi i lingvistickymi prostfedky. Tato osoba vsak

mohla byt hrdinou, bohem, ale i véci ¢i ideji.

Dalsim zptisobem, jak se na drama mtizeme divat, je pohled proza — poezie — drama.
Drama je zde piedevsim textem, ktery je ureny K inscenaci (zaroven je i zavienym

dilem, jez je schopno plnohodnotné komunikace). (Hrabak, 1973: 263)

Podle Aristotela je drama literarni projev, ktery napodobuje osoby jednajici. To

znamena, ze drama je syzetovy zanr, ktery stoji vedle epiky.

3.1 Prvky dramatu

3.1.1 Dramaticky déj

Dramaticky d& vznik4d jednanim postav v dramatickych situacich, odehrava se
formou dialogi (vyjimecné i monologu, které slouzi k vyjadieni hrdinova vnitiniho
stavu), je predstavovan ve formé aktualni pfitomnosti. Jedna se o Siroky pojem, do
kterého se daji zaradit i hranicni ptipady, 0 nichz se tvrdi, Ze dramaticky d¢€j postradaji
(napt. Cekani na Godota).

Kazdy takovy d¢j ma udalosti, které mu predchazely a které ho podminuji, ty se
nazyvaji prehistorie. Tyto udalosti se potom béhem déje objevuji a sd¢luji dramatickym
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postavam 1 divakovi. Organiza¢nim principem dramatického dé&je je fabule, tedy

ptirozena fada udalosti, které jsou casov¢ i pti¢inné spojené. (Hrabak, 1973: 263)

3.1.2 Dramaticka postava a herci

Dramaticka postava je souhrn promluv jednoho dramatického subjektu a jednani,
které z nich v konkrétni situaci vyplyva. Jedna se 0 vnitini dramaticky proces
a vysledek dramatickych procest vychazejicich z venku. Charakter této postavy urcuje,
co déla, jak se chova, jak mysli. Casto skrze dramatickou postavu vznika dramaticky
dgj, ale mize mit i jiné funkce, napf. mize mit samostatnou psychologickou hodnotu.
(Hoftinek, 2008: 106-107)

Herci se v dramatu mohou délit ¢i pojmenovavat mnoha zpusoby. Pouzivaji se
oznaceni, ktera vychazeji z fecké antické dramatiky (protagonista, deuteragonista), Ale
mohou se také pojmenovavat podle povahy role (herec komicky) nebo podle funkce,
kterou ma postava ve hie (intrikdn). Herci mohou byt charakterizovani i svym
zevnéjskem. Mizeme to vidét v antickém divadle, kde herci pouzivali kromé kostymu
I masky. Typické je to i pro italskou commedii dell'arte, jejim charakteristickym rysem

byla improvizace, autor daval hie pouze déjovou kostru. (Hrabak, 1973: 265)

3.1.3 Jazykové prostiedky

V dramatu jsou jazykové prostiedky zastoupeny rovnomérné verSem i prozou.
V klasickém dramatu byl preferovan vers a proza tam pronikala jen velmi pomalu. Dnes
je dramaticky projev zameéfeny na nezavaznou feC. Dialog ma casto rychly spad.

(Hrabak, 1973: 265)

3.1.4 Zakon t¥i jednot

Zakon tii jednot vychazi z klasického aristotelovského dramatu. Z tohoto modelu pak
vyplyva, ze jednotami ma byt d¢j, ¢as a prostor. Potiebu jednoty uvadi v Poetice jiz
Aristoteles. Renesan¢ni autofi potom piidavaji jednotu mista a ¢asu. Zakon tii jednot
pozdéji formuluji francouzsti klasikové. Jednota déje vylucuje odbocky i vedlejsi
motivy, nebot ma podpofit celistvost dila. D& se ma odehravat na jednom misté
(Jednota mista) béhem 12 az 48 hodin (jednota ¢asu). Sam Aristoteles nepovazoval
dodrzovani za zasadni. Dramatikové jako W. Shakespeare, J. W. Goethe nakladaji
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s jednotou mista a ¢asu volné. | dnes je toto pojeti rozvolnéné, nékteti dramatici jej
dodrzuji, nékteti ne. (Freytag, 1944: 20-25)

3.1.5 Kompozice dramatu

Divadelni hie muze pfedchazet tvod. V humanismu byla bézna argumenta, ktera
nebyla soucasti predstaveni a ktera predem informovala o obsahu hry. Nalezneme-li
uvod pred zacatkem hry, nazyvame ho prologem. Zavére¢ny proslov k divakim, ktery

vysvétluje obsah, zavér ¢i ponauceni déje, nazyvame epilog.

,,Od dob antického dramatu se postupné stabilizovala terminologie k oznaceni
Jjednotlivych fazi déje. Drama by se dalo graficky zndzornit jako pyramida. Stoupd od
expozice az ke krizi a klesa odtud az ke katastrofé. Mezi témito castmi jSOU umisteny

casti stoupdani (kolize) a klesdni (peripetie). “ (Raichlova, 2015: 13)

Expozice je tvodni ¢ast dramatu, ktera nas seznamuje s jednajicimi postavami,
prostiedim i s moznym konfliktem ¢i zapletkou. Podle Freytaga svou ulohu plni nejlépe,
kdyz po kratkém tivodu nasleduje scéna, ktera je rychle spojena s momentem prvniho

napéti, udava smér a ptipravuje prostor pro kolizi.

Kolize (stoupani a zauzlovani déje) nasleduje po Gvodni ¢asti a rozviji zapletku.
Dochazi zde k déjovym zauzlenim, ktera urcuji, jak se bude vyvijet konflikt. Vétsinou

trva az do vyvrcholeni.

Treti fazi stavby dramatu je krize (vrchol). Je to cast déje, ktera se zpravidla
projevuje jako vysledek toho, co probéhlo v kolizi, a ktery se promita do peripetie.

Dochazi zde k rozhodujici udalosti a je vrcholem dramatu.

Predposledni ¢asti je peripetie (obrat). Jde 0 neocekavanou, rozhodujici zménu ve
vyvoji dé€je. ,, Peripetie je, jak jiz bylo naznaceno, preména probihajici udalosti v jeji
opak, a to, jak rikame, podle pravdépodobnosti, nebo s nutnosti. “ (Aristoteles, 1996:
78) Peripetie také ¢asto obnovuje napéti, které upadlo po vyvolani krize.

Katastrofa je posledni ¢asti stavby dramatu. Jde o kone¢ny obrat v dé&ji, ktery sméfuje
k vyreseni konfliktu. Dulezité je, aby se béhem katastrofy vyloucila vSechna zbyte¢na

slova, ale zaroven nebylo divakovi zatajeno nic, co vysvétluje myslenku hry.
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Té&chto pét ¢asti spojuje i odlisuje pét scénickych boda. Prvni bod je moment prvniho
napéti, ktery ma charakter motivu pfipravujiciho smér. Nema byt bezvyznamny, ale ani
prili§ silny, aby nevycerpal piili§ divakova citu na tkor dal$iho déje. Druhy bod je
tragicky moment na zacatku peripetie. Postaveni piekazky na konci dramatu, ktera
oddali moznost ocekavaného feseni, se fika moment posledniho napéti. Tento moment
musi vyplyvat z déje a z hlavnich ryst dramatu. Nesmi byt ale ani ptili§ vyznamny, aby
nezm¢énil postaveni stran. (Freytag, 1944: 51-63)

3.2 Dramatické druhy a Zanry
Divadelni uméni rozdélujeme na <¢inohru, operu, operetu (muzikal), balet

a pantomimu.
Vzhledem k praktickému zaméfeni této prace vice rozebereme jen ¢inohru.

Slovo ¢inohra ma tii zakladni vyznamy. Jde o divadelni hru, ve které herci mluvi;
0 soubor, ktery ¢inohru provozuje, nebo jde o zvlastni zanr dramatu, ktery se vyvinul

v Evropé v druhé polovin¢ 18. stoleti spojenim prvku tragédie a komedie.

Cinohra (né¢kdy nazyvana jako drama v uz§im slova smyslu) mivd vazné téma,
konflikt, ale jeji hrdinové jsou obycejni lidé, d&j se odehrava v jejich vSednim Zivotg.
(Karpatsky, 2008: 89-90)

Divadelni druhy jsou pomérné ustalenou kategorii, aCkoliv nemaji pevné hranice.
Oproti tomu dramatické Zanry jsou proménlivé. Vznikaji nové a staré zanikaji, ty trvalé
pak méni sviij obsah i tvar. Jejich proménu v Case naznaujeme V nasledujici Casti

prace.

3.3 Vyvoj dramatu

3.3.1 Antické drama

Antické drama vzniklo z vystoupeni obsahujicich ptibéh, které zpival vedouci sboru,
a z refrénu zpivaného chorem. Ve starovékém Recku se ptivodné hraly jen tragédie, a to
pii prilezitosti svatkti na oslova boha Dionysa. V prubéhu svatki se konaly zavody mezi
autory divadelnich her. Vzdy se hraly tii tematicky spojené tragédie a jedno satyrské

drama (tragédie s lehkym az veselym razem, nema nic spoleéného s pozdéjsi satirou).
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Priblizn¢ 0 padesat let pozdé&ji se zacaly hrat i komedie. Hry byly pfevazné verSované,

hralo se v kuse, neménil se ¢as ani misto d¢je.

., Nazev tragédie v doslovném prekladu znamena kozi pisen. (Hrabak, 1973: 269)
Nazev kozi pisen je odvozen z obiadu, kde méli démoni podobu koz. Hra méla vzbudit
soucit s hlavni postavou, ale zaroven hrizu. Jednalo se 0 vysoky literarni druh. Znalost
fecké tragédie je zalozena na dilech Aischyla, Sofokla a Euripida — tii velkych

dramatika.

Podle Aristotela komedie vznikla z improvizace lidi, jez zpivali falické pisné.
Soucasti ritualu, kde vystupoval tane¢ni shor se zvitecimi maskami, byl pravod, ktery
nesl falické znaky (pohlavni muzské organy) a piitom zpival a tanéil. ,,Slovo komedie
znamend V doslovném prekladu pisen komu, tj. tlupy poradajici po hostiné priivod
a zpivajici pritom posmésné a jiné pisné. * (Hrabak, 1973: 270) Za zakladatele komedie

je povazovan Aristofanés.

Ve starovékém Rimé se hry hraly i pfi jinych piileZitostech, naptiklad na svatbach
a pohibech. Hry byly casto ptekladany z tectiny. Autofi pozdé&ji piejaté hry volné

upravuji, komedie spojuji s lidovou fraskou.

Vedle komedie a tragédie existuje i lidové divadlo. V Recku §lo piedevsim o mimus,
malé divadelni formy, které rozvijely karnevalovou volnost, politické utoky, posméch
konkrétnim osobam. Casto se jednalo o improvizaci. U Rimant pak lidovou tvorbu
zastupovala atellana, Slo 0 variantu feckého satyrského dramatu. (Hrabak, 1973: 271—
272)

3.3.2 Divadlo ve stfedovéku

Stredoveéké hry zname pouze z literarnich zaznamd, 0 lidové tvorbé mame jen malo
zprav. Hry vznikaly v souvislosti s nabozenskymi obtfady a byla tak zuzena i jejich

tématika.

Pivodné se predvadély jen vyjevy z Nového zakona, konflikty tak byly pomérné
chudé a chybélo zde skute¢né dramatické napéti. Nejstarsi hry se nazyvaly oficia, hraly
se v kostelech a byly predvadény duchovnimi. Pozdé&ji se presunuly na trziste,

predvadéli je Zaci a hry tak obsahovaly i svétské prvky. Diky piesunu do mést se hry
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stavaly dvojjazy¢nymi, ke zpivanym pasazim se ptidavaly recitované Casti vV narodnim

jazyce.

Mensi hry se spojovaly do vétsich celkt, zachycovaly rozsahlejsi ¢asti biblickych
déju, hraly se na n¢kolika jevistich, jejich pfedvadéni trvalo i n¢kolik dni. Témto

dramatickym utvarm se fikalo mystérie.

Krat$i hry, miracles, se soustfed’ovaly na postavu svétce, vyvrcholenim hry byl
zazrak. Morality byly alegorické hry, ve kterych vystupovaly zosobnéné vlastnosti lidi
(Lakomstvi, Stésti). Svétskou hru pak piedstavovala fraska, jejich rozvoj souvisel
s masopustnim veselim. (Hrabék, 1973: 273-274)

| v eském prostiedi se stiedoveéké drama vyvinulo z liturgickych obfadi, zajmena
z her vanoc¢nich a velikono¢nich. Na pielomu 13. a 14. stoleti se na nasem tzemi
dokon¢il proces formovani divadla a to ziskalo osobitou formu uméleckého zobrazeni
skutec¢nosti. Od pocatku 14. stoleti je divadlo pevné konstituovanym a diferencovanym
uméleckym druhem. Pfi¢inu tohoto postaveni je tieba hledat v jeho sepéti se svétskym
prostiedim. Svétské prvky vkladala i do cirkevnich slavnosti. Vyvoj cirkevniho dramatu
ustrnul. Uplatiovala se snaha 0 zobrazeni motivii spjatych S Zivotnimi skute¢nostmi.
Licitace a proména obfadnich vyjevii Se vyrazné projevuje i v jejich pocestovani.
U téchto her lze vidét souvislosti s obfadnimi texty, z nichz se vyvinuly. Pivodni zaklad
je upraven a rozveden, hra se tak stava samostatnym celkem. K témto upravam patii
i zaClenovani svétskych prvkd, napt. satiry, svétské scény mastickaiské zaclenéné do

her tfi Marii (Bartos,1968: 42—45)

Mezi dnes znamé staroCeské texty se k svétské dramatické tvorbé hlasi tzv.
Mastickar. Skladba se nasla mezi nabozenskymi hrami jako patrné pevna soucast hrana
pii Velikonocich. Jsou znamy dva zapisy. Jeden je vlozkou latinsko-¢eské hry tii Marii,
druhy je kratsi a uchovava jen svétskou ¢ast, avsak S naznakem nasledujici marianské
scény. TE€zisté hry tvori parodie mastickaiského umeéni a spory mezi jeho sluzebniky.
Obvykly motiv rozhovoru masti¢kafe s Mariemi zastiniuje ostani ¢asti, hlavné humorné
vyjevy jednani mastickaie s jeho ucedniky. Tato mastickaiska scéna je vyvrcholenim
tradice svétského divadla a jedineénym dokumentem zivotnosti Ceského divadla,
zaroven sveédc¢i 0 tizkém vztahu k tehdejsi socialni problematice i 0 jejim tzkém sepéti

se skute¢nymi zajmy sttedovékého ¢loveka. (Bartos, 1968: 72-74)
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3.3.3 Od renesance ke klasicismu

V dob¢ renesance dochazi k obnové tradice antického dramatu. Nejvétsi vliv na

dnes$ni dramata méla anglicka, Spanélska a francouzska literatura.

V Anglii vyrasta osobnost Williama Shakespeara, ktery ve svych tragédiich,
komediich i historickych hrach vytvaii specificky zanr. Je tézké postihnout
charakteristiku jeho dila, nakonec dilo nikoho jiného nebylo pfedmétem tak dtikladného
studia. Shakespeare si vypuj¢oval naméty z mnoha zdroju, vypotradaval se s nimi
takovym zplsobem, ze se staly naméty vlastnimi. Charakteristické je, ze situace
| postavy jsou jasné piedstaveny uz v tvodu a d¢&j se pak logicky vyviji dal. Obvykle je
dohromady spleteno nékolik zapletek, ty spolu zdanlivé nesouvisi, ale postupné
splyvaji. Tim ve svych hrach dosahuje rozmanitosti. "Zadny dramatik nepouzival jazyka
tak ucinne jako Shakespeare. Jeho obranny basnicky dialog nejen vyvoldva specifické
emoce, ndlady a jdeme, ale vytvari sit’ slozitych asociaci a konotaci, presahujicich
bezprostiedni dramatickou situaci.” (Brockett, 2008: 192) Postavy jeho dramat se
pohybuji na skale od neschopnych a smésnych az k hrdinim. Shakespeare se do nich
dokazal dobie vcitit, pfedstavoval je jako Zivouci jedince a ne jako scénické figury.
Shakespearovské drama drzi tradici az do 19. stoleti, jeho hry nejsou latkové omezené,
dgji se ve velkém Casovém rozmezi a na riznych i od sebe vzdalenych mistech.
Nedodrzuje se zde jednota casu ani mista. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patéi Romeo
a Julie, Zkroceni zlé Zeny, Sen noci svatojanske, Richard Il., Mnoho povyku pro nic,
Julius Caesar, Vecer trikralovy, Hamlet, Veselé windsorské panicky, Kral Lear,
Othello, Macbeth a mnoho dalsich. (Brockett, 2008: 190-193)

Na rozvoj klasicistniho dramatu méla vliv Spanélska renesanc¢ni a barokni literatura.
Charakteristickym zanrem, ktery spojuje renesan¢ni podnéty s lidovou tradici je
comedia. Hlavnim piedstavitelem je Lope de Vega. Ve hrach dochazi k rychlé akci,
michani komickych a tragickych prvki. Neplati zde jednota mista, ¢asu ani d¢je.
Predstavitelem S$panélského barokniho divadla je Calderon de la Barca, ten psal

interludia i alegorické hry nabozenského obsahu.

Ve Francii navazuje klasicismus na antickou tragédii a komedii. Pti tvorbé se opiraji
0 Aristotelovy teoretické poznatky a zdokonaluji je, vysledkem jejich snah je formulace

zakona tfi jednot. Vyznamnymi piedstaviteli jsou Jean Racine a Moliére.

32



V ceském prostredi byly oblibenym zanrem latinské Skolni hry, péstované
V jezuitskych kolejich. Slo o0 latinské vazné komedie, spojené s moralistickou tendenci.
Puvodné je predvadéli studenti na sSkolach, aby zdokonalili svou latinu. V dobé
reformace se zde rozvijely zejména biblické hry s motivy ze Starého zakona. Slo
predevsim o frasky nebo mezihry, tzv. interludia. (Hrabak, 1973: 275-276)

3.3.4 Dalsi vyvoj dramatu ve svété

Hlavnim prilomem v dobé Klasicismu bylo vytvofeni ¢inohry, ktera vznikala jako
syntéza tragédie a komedie. Cinohru dnes chapeme jako synonymum pro drama. Prvni
¢inohry, jejichz autorem byl A. Diderot, nesly oznaceni plactiva komedie a obcanska
tragédie. Dnes jsou komedie a tragédie vnimany jako druh ¢inohry. Komické a tragické

se zde misi a navozuje se tak na tradici Shakespearova dila.

Ve Francii se rozviji romanticka forma dramatu, misi se komické scény S vaznymi,
dochazi k stirani verSované podoby. Realistické drama tesi spole¢enské otazky, snazi se
vénovat psychologickym problémim (odtud psychologické drama). Zvlastnim druhem
dramatu byla tezova hra, ktera se divaka snazila piesvéd¢it 0 spravném feSeni daného
problému, dana problematika byla ¢asto vidéna jen z jedné perspektivy. (Hrabak, 1973:
281)

Od 20. stoleti se vziva praxe dramatické Utvary charakterizovat podle terminologie
literarnich smérti a zanrovych variant. Pfikladem muze byt naturalistické drama, to se
snazi 0 CO nejveérnéjsi vystizeni zivotni pravdy, jde o zachyceni nezkreslené, i té
nejodpudivéjsi, reality. V souvislosti s dobovymi tendencemi vznika drama
impresionistické (zachycuje atmosféru konkrétni chvile, okamziky dusevniho
rozpolozeni) ¢i symbolistické (zobrazuje nalady a myslenky, které nelze racionalné
popsat). Na pocatku mezivalecné doby vznika drama expresionistické. Expresionismus
ma prinést novy zivotni pocit, pocit rozkladajiciho se jedince v rozkladajici spole¢nosti.
(Mocna, 2004: 126-131)

Z modernich zanri ma vyrazné postaveni epické a absurdni drama. ,, Epické drama
se sklada z rady volné na sebe navazujicich scén (Casto spojovanych | S pomoci
vypravéce, podkldadanych hudbou a obsahujicich songy), jejich celek predstavuje néjaky
socidlni proces.* (Hrabak, 1973: 284) Ptedstavitelem epického dramatu je napiiklad
B. Brecht.
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V 50. a 60. letech 20. stoleti vznika absurdni drama. Absurdita samoty ¢lovéka mezi
lidmi neni jen namétem, ale i soucasti realizace syzetu. Dialogy nevytvaieji rozhovor,
méni Se Vv nesouvislé monology. D& neni skuteCnym d&jem, spiSe je ilustraci
absurdniho postaveni odlidsténych jedinci. Vyznamnym piedstavitelem je Samuel
Beckett (Cekdni na Godota, Konec hry, Posledni paska). Ve svych hrach ,,uvadi na
scénu Stvance na pokraji sil, vzbuzujici soucit i odpor zdroven, kteri se pres ustavicné
porazky a ponizeni pokouseji stdale Znovu a s NOVOU nadéji zacit novy Zivot. “ (Karpatsky,
2008: 9) Dalsim piedstavitelem je francouzsky pisici dramatik rumunského ptvodu
Eugéne lonesco (Plesatd zpévacka, Lekce, Zidle, Nosorozec) nebo anglicky dramatik,
nositel Nobelovy ceny Herold Pinter (Narozeniny, Sprdvce, Ndvrat domii). U nas
proslul jako autor absurdniho dramatu Vaclav Havel. V jeho prvnich dilech Zahradni
slavnost, Vyrozumeéni, Ztizena moznost soustiedéni — postavy ,,ndzorné predvadeji
absurditu fraze a zacarovaného kruhu byrokratismu v komunistickém totalitarnim
systéemu, sledovaly zpiisoby spolecenské prizpusobivosti lidi a manipulace s lidmi
odlidstéenou moci. (Karpatsky, 2008:10)

3.3.5 Dalsi vyvoj dramatu v ¢eskych zemich

V prabéhu narodniho obrozeni se ndrody zacinaji narodné uvédomovat, jazykovée
osamostatiiovat, kulturné¢ rozvijet, utvafet vzdélavaci instituce, vydavat noviny
a usilovat o obnoveni ¢i vytvofeni vlastni statnosti. V ¢eskych zemich bylo divadlo
situace (v porovnani S poezii a prozou), nebot’ je vazano na realné podminky scény a na
ptimou ucast publika. Publikum, které navstévovalo Ceské divadlo, patfilo k méné
vzdélané vrstvé a po zboteni Boudy (prvni ¢eské divadlo) nemélo ani trvalé tociste,
kde by se predstaveni mohla odehravat. Ceska piedstaveni se hrala jen odpoledne
o0 svatcich a nedélich, jednalo se o pieklady dél svétovych autord, ¢eska pavodni dila
(schopna soupefit S t€émito vzory) nevznikala. Vliv méla videniska scéna, kde byly
oblibené lokalni frasky z prostfedi femeslnikii a zivnostnikti nebo rytiiské hry, do

kterych se dala zakomponovat vlastenecka myslenka.

O vzestupu dramatické tvorby se zaslouzil predevsim Vaclav Kliment Klicpera

a Josef Kajetan Tyl.

V. K. Klicpera se snazil 0 vlastni tvorbu naro¢n&jsi urovné. Chtél postihnout
charaktery postav v moliérovském duchu. Narazel ale na nepochopeni publika, které
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bralo divadlo jako zabavu a zaméfovalo se na hry, které mely motivy pripominajici
jejich zivot. Klicpera ve svych hrach vytvati svébytny divadelni svét. K vrcholnym
dilim jeho tvorby patii tii aktovky: Veselohra na mosté, Rohovin Ctverrohy a Kazdy
néco pro vlast. V poloviné 20. let se snazil vytvofit monumentalni historické drama,
v némz by se uplatnily klasicistni a shakespearovské prvky. Jednalo se o hru Sobéslav,
knize selské. Vysokou tragédii obdobnym zptsobem vytvofil i F. Turinsky. Jejich snahy
se prili$ nepodafily a to z né€kolika divoda — napiiklad z divodu omezenosti publika,

jejich snahy o vlastenecké myslenky apod. (Haman, 2010: 69-73)

J. K. Tyl zprvu hry piekladal a adaptoval, pozdgji zacal psat hry vlastni. Od lokalnich
frasek Fidlovacka, ptes shakespearovskou historickou tragédii Cestmir, piesel
k dramatickym obrazim ze zivota, K dramatickym bachorkam a historickym hram.
. Zatimco VNV dramatickych bdchorkach spojoval Tyl komiku lidovych postav,
S pohadkovou romantikou nadprirozenych jevii a utocil proti dobovym nesvarim
avadam ndrodniho charakteru, do historickych her vkladal revolucni myslenky doby

a v minulosti hledal pouceni pro soudobé zapasy. “ (Karpatsky, 2008: 499)

Rozmach ¢eské divadelni produkce nastava v 60. letech 19. stoleti. Divadlo bylo
povazovano za vrcholnou reprezentativni instituci narodni kultury, obrozenci chtéli
zalozit Narodni divadlo, jez by bylo dikazem vyspélosti narodni Kultury. Kvili
finan¢nim a materialnim moznostem nejprve vznika Prozatimni divadlo. V druhé
polovin¢ stoleti se rozSifuje pocet divadelnich sném a v roce 1881 bylo dostaveno
Narodni divadlo, o dva roky po pozaru znovu otevieno. Ceské drama dospiva do faze,
kdy ma za ukol hrat ,, velkolepa a uchvatna predstaveni tragickych konfliktii lidskych
vasni a osudovych zameérii | komickych omylii a pretvarek. * (Haman, 2010: 252) Drama
je projevem zmény zivotniho stylu méstanského publika, jez ma zalibu v luxusu,
velkolepych inscenacich 1 dramatickych zapletkach. Tehdejsi literarni teoretici
zduraznuji svébytnost uméleckého dila i jeho fiktivni svét, ktery se fidi vlastnimi

zakonitostmi. (Haman, 2010: 252-254)

Hlavni pralom v divadle i dramatu piisel s nastupem realismu. Do poptedi se dostava
téma kazdodenniho zivota na venkové. V ceskych dramatech je typickym tématem
nestabilita Zenského osudu. Je to hlavnim motivem mnoha znamych dramat — Marysa,

Gazdina roba, Jeji pastorkyna, Vojnarka.
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Impresionistické drama klade diiraz na prozitky milostného citu, ale vychazi z reality
kazdodenniho Zivota. Divacky uspé$né se stava drama s pohadkovymi motivy. V dobé

prvni svétové valky se autofi snazi 0 obnovu historickych tragédii.

Mezivale¢né drama je ovlivnéno pfichazejicimi novymi sméry — expresionismem,
poetismem, surrealismem. Dochazi k rozvolnéni dramatického tvaru, t€Zisté se piesouva
k emotivnimu, pfimoc¢arému vyjadieni autorova postoje. Oblibenym Zanrem je groteska,

konverza¢ni komedie, zanrova veselohra. (Mocna, 2004: 126-131)

V poloving¢ 20. let zacinaji vznikat malé, avantgardni scény. Vznika Osvobozené
divadlo, Divadlo D E.F. Buriana. | za nacistické okupace se divadlo tésilo velké oblib¢.
V roce 1944 ale dochazi k jejich uzavieni nacisty. Po druhé svétové valce se vychodni
Evropa ocita pod sovétskou nadvladou, divadlo bylo vystaveno omezenim. A aZ po roce
1956 se uvoliuje atmosféra a dochdzi k rozkvétu experimentalni tvorby. Nejveétsi
mezinarodni vklad Ceskoslovenska se odehrél na poli jevistni technologie, resp. tim, Ze

vznikla Laterna Magica. Uspéch Ceskoslovenska je spojen se jménem Josefa Svobody.

V 60. letech bylo v Ceskoslovensku asi 56 scén, kromé& Narodniho divadla byla
nejvyznamngéj$i skupina malych prazskych divadel — vynikaly zvlaste tfi scény. Divadlo
za branou (spojeno se jménem Otomara Krejéi, sdilelo prostory s Laternou Magicou),
Cinoherni klub, Divadlo Na zabradli, jehoz divadelni soubor vedl Jan Grosmann a jez

bylo hlavnim domovem absurdniho divadla v Ceskoslovensku.

Po invazi vojsk Varsavské smlouvy byla Zivotaschopnost ¢eského divadla vazné

narusena. Tato represivni opatfeni trvala az do roku 1989. (Brockett, 2008: 668—670)

Potom, co v 90. letech drama nabylo svobody, hledalo nova témata a vyrazové
prostfedky. Skoncil monopol provozovani statnich divadel, ta piesla do spravy mést
a kraji, soucasné vznikal soukromy sektor. S tim zacala vznikat i fada divadelnich

souboru.

Zachycovat zivot soucasné spole¢nosti, avsak v ramci tradi¢niho dramatu, méla
zejména starSi generace autord jako Pavel Kohout, Vaclav Havel nebo Milan Uhde.
Mezi dalsi vyznamné dramatiky po roce 1989 patii Karel Steigerwald, Arnost
Goldflam, Jan Antonin Pitinsky.
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Vedle téchto renomovanych dramatikd se prosazuje i generacni skupina autort, kteti
nejsou zatizeni normami dramatického textu. Radi se sem autofi jako Petr Zelenka,
David Drabek, Jiti Pokorny, Iva Klestilova. (Polaskova, 2015: 209-210)
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4. Dramaticka vychova

Dramaticka vychova je obor, ktery se dramatu explicitné vénuje. Ve Skole se s ni
setkavame jako s volitelnym predmétem, jako s metodou, ktera se aplikuje do jinych
predméta. Je dulezitym prostiedkem, ktery uéitelim pomaha s vyukou dramatu, a proto

je ji vénovan prostor i v této kapitole.

Dramaticka vychova nema jednozna¢nou definici, v riznych pracich mizeme najit
rizné definice, podané bud’ pitimo ¢i opisem. Ekvivalentnimi pojmy dramatické
vychovy jsou divadelni vychova, vychovna dramatika, edukativni/edukacni drama,

dramatika, tvotiva dramatika a $kolni drama.

., Dramaticka vychova je systém Fizeného, aktivniho uméleckého, socialniho
a antropologického uceni deti a dospélych zalozenmy na vyuziti zakladnich principii
a postupii dramatu a divadle se zietelem na jedné strané ke kreativné-uméleckym
(divadelnim a dramatickym) a pedagogickym (vychovnym ¢i formativnim) pozadavkiim
a na druhé strané Kk bio-psycho-socialnim podminkam /individudlnim 1 spolecenskym

moznostem dalStho rozvoje zucastnénych osob). * (Valenta, 2008: 40)

Kdybychom tuto definici upravili a odstranili z ni slova ,,umélecky*, ,,drama‘
a ,,divadlo®, pak by mohlo jit o obecnou definici osobnostné socialniho rozvoje. Ale
pravé tato slova ji zcela specifikuji a definuji dramatickou vychovu jako

estetickovychovny obor, ktery ma dalsi dalezité vzdélavaci a vychovné dopady.

Vezmeme-li v potaz vyse napsané, vyjde nam jako definice, se kterou budeme
v praci i nadale pracovat, Zze dramaticka vychova je osobnostné socialni a umélecky

rozvoj osobnosti — prostfednictvim dramatického umeéni.

Dramatickd vychova je zakotvena i v Ramcovém vzdélavacim programu pro
zakladni vzdélavani. Zde je zafazena do Doplnujicich vzdélavacich obord, které nejsou
povinnou soucasti zakladniho vzdélavani, pouze dopliuji a rozsifuji jeho obsah. Tyto
vzdélavaci obory je mozné vyuzit pro vSechny nebo i pro nékteré zaky jako povinny

nebo povinné volitelny vzdélavaci obsah.
V RVP ZV (2013: 93) jsou oc¢ekavané vystupy pro druhy stupen vymezeny takto:

e uplatiiuje kultivovany mluveny a pohybovy projev, dodrzuje zaklady

hlasové hygieny a spravného drzeni téla
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e propojuje somatické dovednosti pii verbalnim a neverbalnim vyjadfeni,
na piikladech dolozi souvislosti mezi prozitkem a jednanim u sebe i druhych

e rozviji, variuje a opakuje herni situace (samostatné, s partnerem, ve
skuping), pfijima herni pravidla a tvofivé je rozviji

e prozkoumava témata z vice uhli pohledu a pojmenovava hlavni téma
a konflikt; uvédomuje si analogie mezi fiktivni situaci a realitou

e pristupuje Kk dramatické a inscenacni tvorbé jako ke spole¢nému
tvaré¢imu procesu, ve kterém piijima a plni své ukoly, pfijimd zodpovédnost
za spole¢nou tvorbu a prezentaci jejiho vysledku

e rozpozna Ve vlastni dramatické praci i v dramatickém dile zakladni
prvky dramatu; pozna zakladni divadelni druhy a dramatické Zanry a jejich

hlavni znaky; kriticky hodnoti dramaticka dila i sou¢asnou medialni tvorbu

Ucivo, které podporuje tyto o¢ekavané vystupy, mizeme rozdélit do t¥i skupin:

1. Zékladni piedpoklady dramatického jednani — psychosomatické dovednosti (prace
s dechem a hlasem, drzeni téla, verbalni a neverbalni komunikace), herni dovednosti
(vstup do role, jevistni postava), socialné komunika¢ni dovednosti (komunikace
v béZnych situacich, prezentace, reflexe a hodnoceni, spoluprace, organizace tvurci

skupinové prace)

2. Proces dramatické a inscenacni tvorby — nalezeni a vyjadfeni naméta a témat
v dramatickych situacich, prace na postavé, konflikt jako zaklad dramatické situace,
dramaticka situace a ptibéh (dramatizace literarni pfedlohy), inscenacni tvorba

(dramaturgie, herecka prace), komunikace s divakem

3. Recepce a reflexe dramatického umeéni — zakladni stavebni prvky dramatu,
zakladni dramatické Zanry a druhy, soucasna dramatickd uméni a média, vybrané etapy
a typy svétového a Ceského divadla, vyrazné osobnosti ceské i svétové dramatické

tvorby

4.1 Drama, divadlo a dramaticka vychova
Drama a divadlo jsou vychodisky, kofeny a zdzemim dramatické vychovy. Ale
i naopak dramaticka vychova muze vyustit do dramatu podaného formou divadelniho

predstaveni.
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Pro celkové pochopeni vztahu mezi témito jevy je potieba je definovat.

Definici dramatu nalezneme ve tieti kapitole této prace. Shrneme-li to, pak mizeme
fici, ze drama je prevazné psana literarni reflexe svéta, kterd je sdélenim urcitého
ptibchu (fabule). Piibéh je pak usporadan do d&jovych sekvenci, kterym se tika syzet,
jadrem vSech udalosti je napéti, néjaky problém, ktery nuti postavy jednat. Popisem
téchto jevu je soubor promluv, popis vzajemného jednani postav. ,, Od jinych syzetovych
forem vsak drama odlisuje 10, Ze onen popis uddlosti, konfliktii a jednani, zaloZeny
samoziejmé Na pozadi vzajemnych vztahu lidi (nebo jinych ,jevii™), md predevsim
formu dialogu. ©“ (Valenta, 2008: 41-42) Dalsi specifikum spociva v tom, Ze je uréeno
k pfedvadéni a potiebuje tak systém, ktery zprostfedkuje autorovo drama piijemci.

Tento systém se nazyva divadlo.

Divadlo je uméni Casoprostorové a fyzické, je to systém aktivit, které zajist'uji
modelové zobrazeni a zastoupeni urCitych skutecnosti. To se déje formou hry, ktera
vytvaii fikci, zobrazuje tady a ted’ ,, nepritomného, neexistujiciho (nebo i existujiciho, ba
| pritomného, ale presto zobrazovaného hrou*. (Valenta, 2008: 42) Tuto fikci
predvadgji herci, lidé k tomu urceni, svym pohybem a fe¢i — jednanim hraji jiné osoby,
jevy, jednani. Tomu se fika hra v roli. Celkové hra probiha v urcitém prostoru, ¢ase a za
pomoci ruznych prostiedkd, aby ji divaci mohli sledovat pro pouceni, potéSeni, ale i pro
znejisténi ¢ pochopeni. Mimo to maji hry symbolicky vyznam, protoze kazda
konkrétnost zastupuje konkrétni realitu a nese urcity obecnéjsi vyraz (pt. konkrétnosti je
zidle, ta zastupuje konkrétni realitu — zamecka zidle, nese obecnéjsi vyznam — zidle jako
symbol socialni vrstvy). ,, Divadlo je tedy soustava znakii (zdstupnych skutecnosti)
anavic 1 soustavou znakii (zahrdani/znakovani/toho, CO samo 0 sobé je V Zivoté

znakem). “ (Valenta, 2008: 42)

Divadlo je ve vzajemném souziti S dramatem a naopak. Drama se prostfednictvim
déje ,,vyjevuje”. Divadlo je pro divaka nejvice zajimavé tehdy, kdyz hraje drama ve

smyslu déje, kde se tesi zapletka.

Skolni vyuziti principti dramatu i divadla pro vychovu a vzd&lavani neni identické

s divadlem pro divaky. Hlavnim rozdilem je, ze dramaticka vychova ma jednoznaéné
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pedagogicky tucel. Zaroven to, co se piebira z dramatu a divadla, neni uréeno
konecnému cili, kterym je pfedstaveni. Jde zde 0 samotné pouziti téchto prvki
a 0 rozvoj toho, kdo hraje (cilem neni, aby to hnulo s divakem). Nakonec v dramatické
vychové se parametry hry zcela méni, hra Casto vibec divaky nema, pfipadné je
divakem clovek, ktery bude brzy sam hercem. Edukativni drama je svou povahou
pfevazné improvizované, to i vV piipad¢, ze Se opira 0 textovou piedlohu ¢i dokonce
0 dramaticky text. Edukativni drama vyuziva principy divadelniho zobrazovani, ale
nékdy muze nebo musi rezignovat na umeélecké, estetické parametry hry a pracovat
s hrou v roli. Na druhou stranu zietel na estetizovanou ¢i technicky kvalitni formu
divadelniho ztvarnéni casto odliSuje dramaticka vychova od vyuziti roli v jinych
predmét, ¢i od hrani ,,scének™ v jakychkoliv vyu€ovacich hodinach. (Valenta, 2008: 40—
44)

Latky, které jsou vhodné k dramatickému zpracovani, lze najit v mnoha pfedmétech
Skolni vyuky i v prufezovych tématech. Nejvice pfilezitosti se najde v humanitnich
pfedmétech — v déjepise, obcanské vychové a predevsim V literature. Drama neni urcené
k tomu, aby se jeho prostiednictvim predavala fakta, jeho hodnota tkvi v tom, Ze Zaci za
abstraktnimi pojmy a poznatky poznavaji jejich skute¢nou, Zivotni podobu. Znalost
dramatickych metod mutze pomoci kterémukoliv pfedmétu Kk obohaceni vyuky.
,, Dramaticka vychova miiZze 0 dramatické metody dosavadni, vyzkousené postupy vyuku
rozsirit a obohatit i, neni vsak Zdadouci, aby skola dosla Kk druhému extrému

a dramatikou vytlacila abstraktni mysleni. “ (Machkova, 2013: 33)

4.2 Cile dramatické vychovy

Cile dramatické vychovy sméfuji do oblasti divadla a dramatu, dramaticka vychova
0 nich ma ucit. Jejich obsahem je Zivot sam, zamérem dramatické vychovy je tedy ucit
,,0 Zivoté“ — o situacich, lidech, vztazich, 0 motivech. Zaroven zakladni metoda, kterou
je hra v roli, vyzaduje od jedinct aktivizaci vSech slozek jejich osobnosti. Jedinci by
meli pro tvorbu pouzivat sami sebe, zaroven ale tvofit spolecné, vnimat druhé
a spolupracovat s nimi. Vyznamnym cilem, ktery si dramatickd vychova vytycuje, je

osobnostni rozvoj a rozvoj socidlnich a etickych kompetenci. Zaroven ale rozviji
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kritické mysleni, tvofivost a umoziiuje osvojovani a zdokonalovani komunika¢nich

dovednosti. (Machkova, 2011: 10-13)

Dramatickd vychova ptisobi na esteticky rozvoj, na pochopeni kultury a uméni

-----

Dramatickd vychova ma mimo jiné naucit znalostem o divadle, dramatu a jeho
zakladnimu porozuméni, napt. zakladim teorie, principiim a mechanismtim fungovani.
Ma naudit praktickym dovednostem v divacké urovni (vnimat, prozit, hodnotit)
a v urovni tvirce, a to jak v oblasti kreativni, kdy maji zaci umét vymyslet, tvofive hrat,
tak v oblasti provadéci, kdy by méli zvladat zakladni techniku hry, provadét akci aj.
Obsahem hrani v dramatické vychové, u¢ivem, je v podstaté cokoliv ze Zivota. Muze to
byt obsah vazany na to, co se dé&je ve skvéte, na osobni zkuSenosti zakd, na literarni
texty ¢i divadelni hry. Muze byt ale vazany i na obsah nékterého vyucovaciho predmétu
¢i prutezového tématu (nemusi se tedy vyuzivat pouze postupti dramatické vychovy pfi
vyuce Ceského jazyka, ale muze se pouzit i pievzeti latky jako tématu do hodiny
dramatické vychovy). (Valenta, 2008: 66—74)

Dramaticka vychova klade do stiedu procesu zaka. , Zdk je vnimdn jako subjekt
procesu, jako individualita se svymi potrebami, zdjmy, znalostmi, dovednostmi, postoji
a hodnotami. V ohnisku pozornosti je péce o0 proces, jeho kvalitu ve vztahu k diteti, jeho

moznostem a horizontum. * (Manak, 2008:9)

Zakladnim principem dramatické vychovy je cinnostni pojeti vyuCovani. Dité
uplatiiuje své zkusenosti a ziskava zkuSenosti nové. Dité naléza nejen vyznamy, ale také
smysl, tedy néco, co racionalné uchopuje. Cinnost, zkusenost, zazitek, prozitek jsou

principy, které jsou v dramatické vychové spojeny s principem hry.

4.3 Hra a dramaticka hra

Zakladni stavebni jednotkou dramatické vychovy je dramaticka hra.

Hra je zakladni lidskou ¢innosti, patii do celého zivota ¢loveka, narocnost a druhy
her se v prib¢hu zivota vyvijeji. V détstvi je hra viid¢im typem Cinnosti. Definic her je
velké mnozstvi. V Psychologickém slovniku muZzeme nalézt tuto definici: ,, hra je
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jednou zdkladnich lidskych cinnosti, K nimz dale patii uceni a prdace. U ditéte je
smyslova cinnosti motivovana predevsim prozitky, U dospélych ma hra zdvazna

pravidla, ci/ nikoli pragmaticky, ale ve hire samé. *“ (Hartl, Hartlova, 2000: 195)

Hrou se dit¢ rozviji po strance rozumové, télesné, mravni (péstuji volni
vlastnosti), estetické, pracovni, socialni, citové, seberegulacni (ziskavani navyki) nebo
jazykové. Ve hie se zdokonaluji dovednosti, prohlubuje se ¢innost psychickych procesi.
Hrou se déti pfipravuji na uceni i na budouci praci. Hra je zaroven aktivitou, kde si zaci
osvojuji ur¢ité normy, vztahy, pravidla a postupy. Podle pedagogického tiidéni her
(Musil, 2014: 50) je muzeme délit:

1. Hry tvofivé (ptirozené):

e hry namé&tové (hry na nékoho, na néco)

e hry dramatizujici (hry s jednanim, s déjem)

e  hry konstruktivni (stavéni, skladani, prace s materialem)
2. Hry s pravidly (umglé, fizené)

e didaktické hry

e pohybové hry

Jak jiz bylo teceno, zakladni metodou dramatické vychovy je dramaticka hra.
., Dramaticka hra je nameétova hra, zalozena na mezilidském kontaktu a komunikaci, na
setkavani riznych lidskych jedincii v situacich, 0s0b, které na sebe vzdjemné piisobi,
Fesi stietavani svych postoju a potreb, prani a smérovani a vytvareji tak déje.

(Machkova, 2007: 13)

Dramaticka hra tedy obsahuje dvé dulezité slozky, které vychazeji z jejich cila.

Nabizi hra¢tim prozitek a ovliviiuje jejich vztahy ve skuping.

Zakladem hry v dramatické vychové je piijeti fikce. Ta nAm umoziuje nahlizet mimo
realnou zkuSenost a hledat spojovniky mezi fikci a naSim minulym, pfitomnym
I budoucim realnym svétem. Védomi hry dovoluje experimentovat, aktivné zkoumat
mezilidské vztahy, charaktery a jednani. Ale umoznuje hraci i odstup, vystoupeni,

reflektovani nebo racionalizaci zazitku.
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4.4 Metody dramatické vychovy

V dramatické vychové existuje ne¢kolik druhti ¢lenéni metod. V nasem prostredi se
Jim nejvice vénuje Josef Valenta v knize Metody a techniky dramatické vychovy, proto
budeme nadale pracovat s jeho ¢lenénim. Dramatickd vychova je metodou i sama
0 sobé. Da se ji vyuzivat pii vyuce ruznych vyucovacich pfedméti. V podstaté jde
0 pouziti metod, které nize uvedeme, naptiklad ve vyuce ¢eského jazyka a literatury,

dé&jepisu nebo obcanské vychovy.

Josef Valenta uvadi, ze setkaji-li se metody dramatické vychovy s uéivem jiného
pfedmétu, pak casto dochazi k podiizeni téchto metod. Vétsinou rezignujeme na
potencial v oblasti uciva, které¢ maji tyto metody ze své podstaty (na rozvoj divadelnich
a dramatickych dovednosti). U¢itel d&jepisu vétSinou po scénce, kterou zaci odehraji,
nebude zkoumat, zda scénka byla v potadku z dramaturgického hlediska. Spise bude
zkoumat, jaké historické jevy danou situaci ve scénce zpusobily apod. V praxi ¢asteéné
rezignujeme i na potencial, ktery ma dramaticka vychova v oblasti osobnostniho
a socialniho rozvoje. Maloktery ucitel déjepisu bude s zaky diskutovat o tom, zda se
ocitli nékdy v podobné situaci, jak by se zachovali. ,, Ve vztahu K ucivu jinych predmeétii
je tedy metoda DV nosicem uciva v pravém slova smyslu. | kdyz nosicem z hlediska

uceni velmi zajimavym, pritazlivym, efektivnim i efektnim. *“ (Valenta, 2008: 74)
Metoda je konkrétni postup, z n¢hoz vyplyva ¢innost ulitele a zaka, jimz jsou
napliiovany vychovné vzdélavaci cile.
Technika je potom typem metody, konkretizuje ji, uvadi konkrétni zptisob ¢innosti.
Zakladni tfidéni metod podle Valenty (2008):

1. metoda plné hry
2. metody pantomimicko-pohybové a metody verbalné-zvukové

3. metody graficko-pisemné a metody materialové-vécné

Tyto metody jde rozdélit jesté do jinych Etyt skupin, které Valenta oznacuje jako

obecnou typologii metod.

1. metody =zalozené na principu hrani roli, bez nichz dramatickou vychovu

nemuzeme uskutec¢hovat
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a) metody zalozené na uplném zobrazeni hrou v roli

b) metody zalozené na fragmentarnim zobrazeni hrou v roli (zaloZzené na

zobrazeni pohybem, fe¢i nebo zvukem)

2. metody komplementarni, které mohou hrani roli dopliovat, jsou to metody, které
jsou pro DV dulezité, hra v roli se bez nich mize uskutecnit, ale vysledky zaku uz

nebudou takové (patii sem: pozorovani a reflexe, dotykani a reflexe, poslech a reflexe)

3. metody, které nejsou zalozené na principu hrani roli, ale jsou pro DV dulezité,
protoze organizuji nebo podporuji hru v roli, ktera by se bez nich uskute¢nit nemohla

(obecné metody vyucovani a vychovy, metody specifické pro jiné ptredméty)

4. metody pomocné a doplitkové, které nejsou na principu hrani roli zalozené, pro
DV nejsou piilis dulezité (obecné tvorivé hry, rozehtivaci hry, cvi¢eni na rozvoj

smyslovych organti)

4.4.1 Hra v roli (metody plné/aplné hry)

Hra v roli je hlavni a zékladni metodicky princip dramatické vychovy. Diky jeji
specifikaci se DV vychova odliSuje od ostatnich metod predmétd, které se zabyvaji
osobnostnim a socialnim rozvojem. Hra¢ na sebe bere ur¢itou socialni roli a vstupuje do
svéta fikce. ,, Role je ucebni kol vyzadujici od hrace, aby svym chovanim a jedndanim
(pohybem a reci) vytvoril obraz urcitého clovéka nebo jevu, obecné reknéme fiktivni

postavu, ktery/a je vzdy v urcité situaci. *“ (Valenta, 2008: 53)

Valenta dale nabizi pohled na hlavni metodicky princip z uhlu typu — druhu a hlouby
promény hraée v jinou skutecnost. Hru v roli tak déli na simulaci, alternaci

a charakterizaci.

Simulace je nejjednodussi forma, hra¢ zde jedna sam za sebe, ale v jinych
okolnostech a situacich, reaguje v ramci fiktivni situace. Pfi simula¢ni hfe dochazi
k setkani se socialné-psychologickym vycvikem, osobnostni a socialni vychovou nebo
globalni vychovou. Situace v DV se nemaji pouzivat jako 1écebna metoda psychickych
obtizi, k tomu slouzi psychodrama nebo dramaterapie, kterymi se zabyvaji skoleni

specialisté.
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Alternace je hlubsi forma hry v roli. Hra¢ na sebe bere jinou roli (funkci, povolani),
reaguje v situaci za urcitou postavu, ale celé se to odehrava v obecné roving. Alternace
ma za ukol zobrazovat obecné charakteristiky, zakladni rysy, postoje. Nejde zde tedy
0 absolutni pfeménu hrace v hranou postavu, hra¢ se chova, jako kdyz hraje ,,n¢koho*

nebo ,,néco*.

Charakterizace je nejhlubsi ztvarnéni postavy. Je nadstavbou alternace, jde hloubg&ji
do wvnitinich motivaci a postoji postavy. Hleda psychické charakteristiky postavy
a zkouma ¢i vytvati jeji vnitini zivot. Ukazuje specifi¢nost, individualitu dané postavy.

Hra¢ se musi do role vzit a zkusit proniknout ,,pod kuzi*“ dané postavy. (Valenta, 2008:
54-59)

4.4.2 Metody pantomimicko-pohybové

Velmi pouzivanou skupinou metod Vv dramatické vychové jsou metody
pantomimicko-pohybové. Tato skupina metod je charakteristicka tim, Ze vyzaduje
pohyb, ale chybi zde zvuky a te¢. Z hlediska vymezeni hry v roli nalezeji do ramce
hrani roli. Hlavni dopliujici metodou téchto postupti je cilené pozorovani a interpretace.

Praveé pozorovani ma velky ucebni potencial.

StéZzejni metodou je v této skupiné plna (aplnd) pantomima. Zakladem hry je
komplexni aktivita t€la. Plna pantomima je uréena piedevsim pro pantomimizaci osob —
postav a lidi. Mize se uplatnit ve vSech fazich dramatu, ale jen v omezené miie lze
takto vyjadfovat myslenky postav. Celkové vychazi ze zkuSenosti ,,s pohybovym
sdeélenim vitbec — spontannim i sehranym, ale téz s pantomimou jako uménim, S némym
filmem a wvitbec slovem neozvucenym produkcemi v médiich. (Valenta, 2008: 141)
Z hlediska cilt jde o komplexni tvarci pohybovou aktivitu, ktera ovliviiuje vsechny
smysly, ale i predstavivost, logické mysleni, tvofivost nebo soubor motorickych

predpokladi.

Do skupiny pantomimicko-pohybovych metod podle J. Valenty (2008: 126 — 160)
dale patii:

e (asteCna pantomima (Caste¢né zapojeni té€la do pohybové akce)
e dotykova pantomima
e mechanicka pantomima (pohyb je rozdéleny do fazi pohybu, které jsou
oddéleny kratkym ,,nepohybem)
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e narativni pantomima

e ozvucena pantomima

e pantomimicky/pievraceny dabing

e pantomimicky pieklad (pievod fecového kodu do kédu pohybového)

e pantomimizace prostoru, prostiedi a véci

e parafrazovani pohybem (volny pieklad, vyjadfeni stejného jinymi
prostiedky)

® pohybova cviceni

e pohybovy ritual (,stylizované hrani vymezené tradicnimi pravidly
akody, obvykle se opakujici a vyzZadujici, aby se jedinci podridili
prostiednictvim své ucasti Na ritudlu kulture a etice* (Valenta, 2008: 143))

e proxemické $kaly postoju (popis zaujimani umisténi se hrace v uréitém
misté prostoru, kde se hraje)

e piedavana pantomima

e pietahovani (pfetahovani mezi dvéma skupinami, vyuziva se k zobrazeni
souboju, soutézivych sportu aj.)

e sckvencéni pantomima (ptfibéh rozdéleny do dil¢ich kroka, které
chronologicky navazuji, po prostudovani je predvadén pantomimicky)

e tanecni drama (pohyb motivovany hudbou, nemusi jit 0 skute¢ny tanec)

e transformovany pohyb (zména stylu pohybu v prubéhu kreace, zména je
zavisla na zmeéng¢ role)

e zpomalena pantomima

e zrcadleni

e zrychlena pantomima

e ziva loutka

e 7ivé — nehybné obrazy (sehrani jevu, osoby, situace beze slov i bez

pohybti)

4.4.3 Metody verbalné-zvukové

Jedna se o0 metody zalozené na slové ¢i zvuku, jejich tvotfeni je rozhodujicim
principem a hlavnim ukolem. Vzhledem k tomu, Ze neni mozné zastavit nonverbalni
signaly, pocita se s tim, ze probihaji spole¢né se zvukem. Dilezité ale je, ze cilem
a zamérem je prave fe¢ nebo zvuk.
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Mluvime-li 0 zvuku, pak myslime cokoliv jiného, nez je slovo, co ¢lovék vyluzuje
svymi usty. Jedna se 0 zvuky paralingvistické jako je prace s pauzou a tichem, intonace,
dynamika, zietelnost artikulace nebo zvuky extralingvistické, kam patii napiiklad

zajikani, kaslani, mlaskani.

Z hlediska tématu této prace je nejvyznamnéjsi metodou &teni. ,, Cteni patii do
dramatické vychovy jiz diky jeji ,, korenné* vazbé na literaturu, do niz ndlezi i literatura
dramaticka, byt s dramatickymi texty se tu pracuje zdaleka ne tak casto, jak by ndzev
mohl napovidat.“ (Valenta, 2008: 167) Cteni miZeme délit na hlasité nebo tiché.
Z dalsiho thlu pohledu jde rozdélit ¢teni tak, Zze hrac ¢teni hraje, necte doopravdy a text
tvofi na misté, dale na c¢teni v roli, kam by pattilo i ¢teni divadlo, tedy hrani
s pfedepsanym textem v ruce. Cist mtize i mimo roli, pii piipravé nebo reflexi dramatu
(naptiklad predc¢ita dokumenty, z kterych drama vychazi). V neposledni fadé¢ by sem
patiilo ¢teni, kdy hra¢ ¢te zastupny text, jako by ¢etl text jiny (napf. zpravu 0 pocasi éte
jako pohadku). Posledni tihel pohledu odkazuje na typ texti, kdy se ¢te to, co vzniklo
v ramci hry (deniky, dopisy, zpravy) nebo se ¢te to, co zaci sami nevytvofili (prakticky
cokoliv od knih po noviny a dokumenty).

Od ¢teni se v dramatice oc¢ekava zvladnuti ¢teni jako dovednosti, piecteni zpravy,
predani informace pravé prostfednictvim ¢teni, ale také ¢teni po smyslu, tedy trénink
presného a vyrazového Cteni, ktery ma ve vztahu k textu obsah a logickou navaznost.
Zaroven jde 0 zvladnuti vyrazového/krasného cteni, kdy se modeluji urcité situace,

pocity, postoje.
Do metod verbalné zvukovych Josef Valenta (2008: 163-196) dale fadi tyto metody:

e akce — narace (tato metoda vychazi z piedpokladu, ze ¢lovek je schopen
paraleln€ vysilat komunikaéni zpravy, jak verbalnim tak neverbalnim zptsobem,
pro lepsi pochopeni lze uvést priklad: télem hrac¢ hraje postavu dévcete, které se
li¢i pied zrcadlem a souc¢asné popisuje chovani své postavy ve 3. osob¢)

e alej (hradi stoji ve dvou fadach naproti sobé a mezi nimi prochazi osoba,
ta vzdy prochazi za urcité okolnosti a hraci stojici v fadach se podle toho musi
chovat)

e alter ego (jeden hrac vede dialog ¢i monolog a hraje vnéjsi chovani, tak
druhy hra¢ hraje vnitini predstavy a prozivani této osoby)

e  Dbrainstorming
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e dabing

e dialogické monology (vytvaieni dialogu jednim hra¢em)

e diskuse

e disputace

e dotazovani a odpovidani (patii sem naptiklad interview, tiskova
konference nebo aktivita, ktera se jmenuje horka zidle — technika zalozena na
zpovidani uré¢ité postavy, hra¢i se dotazuji jako postavy v rolich nebo i za sebe,
podle konkrétnich podminek hry)

e cxtralingvistické hry (postup zaloZzeny na vytvafeni zvukd, patii sem
naptiklad vyprévéni piibéhu pomoci zvuki)

e hadka

e hlasova cviceni

® chor

e imaginativni hra (hra¢im se ptedlozi véc, kostym, rekvizita a je na nich,
aby domysleli kontext a ptetvotili jeji vyznam)

e konverzace

e mluvici pfedméty (hrac svtj hlas propajcuje loutce, véci)

e monolog (napt. prednaska, agitace, psani hlasem, komentate, vypravéni,
zpoved)

e neviditelné hlasy (hra je postavena vyhradné na hlasovém zpracovani
role, hrac neni vidét, je slySet)

e porada

e postsynchron (dodate¢né dabovani urcité akce, napt. zivého obrazu,
zastavené pantomimy)

e predavana fe¢

e quasipanel (jedna se 0 napodobeni skutecné panelové diskuse odborniki)

e rozhovor

e ticho (zakladnimi variantami této hry jsou nedofikavani véci, které dava
prostor pro predstavivost, prace S pauzou, nereagovani slovem a zvukem, ale jen
télem)

e verbalni a zvukovy rituél

e vyjednavani

e zaslechnuta fec
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e zastupna fe¢ (podstata techniky tkvi ve vytvafeni umélého jazyka, ¢i
z nov¢ poskladanych nebo neobycejné zpracovanych slov)

e zp¢v a hudebni exprese

4.4.4 Metody graficko-pisemné

Tyto metody jsou postupy, které dopliuji metody zakladni, dramatika by se bez nich
bez vétsich problému obesla, ale zaroven nimi zesiluje sviij potencial, zejména Vv rolové
hie. Metody jsou zalozeny na tom, ze hrac¢ vytvaii pisemny nebo kresleny, malovany
artefakt. Funkci i cilem je zejména to, Ze se setkavaji se zdroji z bézného zivota, které je
obklopuji, napiiklad s mapami, dopisy nebo recenzemi. Obecné tyto techniky uci
¢lovéka pouzivat dalsi kod vyjadfovani, trénuji motorické dovednosti, ptisobi na rozvoj
mysSleni, pfinaseji zpétnovazebni informace, ptisobi na rozvoj uméleckého tvoteni
a zejména pisemné techniky jsou spojeny s literarni i jazykovou vychovou a vychazeji
vstiic jejich cilim. Z hlediska funkce v ramci dramatu a dramatizaci vyhovuji potiebam
startovani dramatu, ale také ziskavani informaci, budovani divéry a atmosféry hry.

Jejich celkové uziti je dosti Siroké.

Vsechny metody a techniky nesou nazvy podle toho, co je jejich zakladem. Mezi
metody graficko-pisemné (Valenta, 2008: 198-207) patfi:

e Deletrie (psani beletrie v rolich i mimo role jako zaklad pro pozdé&jsi
dramatizaci)

e deniky

e dokumenty

e dopisy

e dotazniky, testy

e eseje

e formulare

e foto—film

e inventafe a seznamy

® inzeraty

e letdky

e liceni

e loga, slogany, nazvy
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e mapy — plany

e myslenkové mapy

e obrazy

e obrazné piedstavy (obraz se vytvaii vnitinim zrakem)

e odborné texty

e plakaty
e projekty
e recenze
o reflexe

e role na zdi (na zed povésime siluetu postavy a podle zvoleného klice
zapisujeme charakteristiky oné postavy)

e scénafe (pro zpracovani dramatického textu, obsahuje promluvy
jednajicich osob, popisy jejich chovani, prostiedi nebo doby)

e schémata, sociogramy

e telegramy

® 7pravy

®  zivotopisy

4.4.5 Metody materialové-vécné

Zakladem postupu téchto metod je prace S materialem, kterym neni lidské télo. Prace
vSak vede K trojrozmérnému produktu. | tyto metody patii kK metodam podporujicim,
dopliujicim. Jejich vyznam je vSak vétsi, nez u metod graficko-pisemnych, bez psani ¢i
kresleni se totiz v dramatu obejdeme snadné&ji, nez bez kostyml ¢i upravenym
prostiedim. Tyto metody slouzi jako zdroj zivotnich zkuSenosti, obecné uci poznavat
moznosti vyjadfovani se pomoci véci, uc¢i se poznavat material, co strukturuje svét,
vztah ¢loveéka a véci, pisobi na predstavivost a fantazii. V ramci dramatu funguji pfi

budovani kontextu, atmosféry, prostiedi a pomahaji tak charakterizovat postavy, ideje.

Metody, techniky jsou pojmenovany podle toho, jaky material je definuje. Valenta
(2008, 208-214) uvadi tento prehled:

e prace S jakymikoliv objekty — stavbami (v divadelni terminologii
manipulace se scénickymi prvky)

e prace S kostymem

51



e prace s loutkou

e prace S maskou

e prace S modelovacim materidlem

® prace S papirem

e prace S prostorem

e prace S rekvizitou — véci

e  prace Se Stroji a pristroji

e prace Se svétlem a stinem

® prace se zastupnymi piedméty (cokoliv se mize stat ¢imkoliv — ,,role pro

veéc™, je to jedna z nejdulezitéjsich funkci tvorivosti v dramatické hie)

Metody dramatické vychovy maji velky edukaéni potencial, proto se staly soucasti
vzdélavaciho procesu i mimo samostatny obor. Sméfovani K jevistnimu tvaru a cileny
rozvoj téchto kompetenci je spiSe potlacen, ale je obvyklé, ze déti, které pracuji s prvky
dramatické vychovy pravidelné, jsou ve srovnani S jinymi skupinami lépe vybaveny pro

rolovou hru, improvizaci.

Moderni vyucovani se odklani od jednostranného osvojovani védomosti,
dovednosti a vyrazn¢ se snazi 0 kultivaci postoju, schopnosti, charakterovych vlastnosti.
(Marusak, 2008:7-9) Vychovavano ma byt celé dité, ne jen jeho mysl, ma byt rozvijeno

k jeho nejlepsim moznostem.

Skola ma vychazet vstfic skutenym a aktualnim potiebam a zajmam ditéte, stat se
pfipravou pro zivot a zivotem. Dit¢ ma dostat pfilezitost porozumét sobé samému,

svému mistu V Zivoté.

Dobfe uchopena literarni vychova mize byt spravnym prostiedkem k dosazeni vyse

zminéného cile. A prave toto uchopeni je i cilem dalsich kapitol této prace.

5. Citanky
Citanky jsou pro ugéitele literarni vychovy dileZitou pomiickou. Do jisté miry
urcuji, v jakém rozsahu se dramatu bude ucitel vénovat, S kterymi texty — autory

a dily — zéky seznami.
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V odborné literatuie najdeme tuto definici ¢itanky: ,,Komponovany soubor kratkych
textu, zpravidla od riznych autoru a z riznych dob, poskytuje ctendrsky zazitek
| primérené pouceni 0 svété a literature. Déjiny citanek jSou vymluvnym zrcadlem

dobovych predstav 0 literatuie a vychoveé. “ (J. Peterka, 2007, s. 280)

Z této definice vyplyva, Ze ¢itanky maji nejen rozvijet znalosti z literarni védy, ale ze
maji zékovi pomahat, aby se priblizil k textu, Ze maji pomahat celkovému porozuméni.
Cilem c¢itanek by mélo byt, aby zak texty neinterpretoval mechanicky, ale aby umél
urCit jeho charakteristiky (0 jaky se jedna Zanr, jakym je psan jazykem, jaké vyuziva
jazykové prostiedky). Zak by mél skrze tyto texty poznat sam sebe, dozvédét se 0 svété,
ve kterém Zzije, 0 vztazich mezi lidmi a seznamit se s literaturou jako takovou. Pravé

kvalitni uc¢ebnice jsou prosttedkem, aby toho déti docilily.

Citanky jsou doprovazeny uéebnicemi literarni teorie a historie, metodickymi

priruckami pro ucitele, nékteré maji i pracovni sesity.

Pozadavky na ¢itanky se samoziejmé méni podle spolecenského usporadani, podle
moci ve staté. Jsou zrcadlem spolecnosti a toho, co se v té dobé od déti ocekava.

Nalezneme v nich odraz toho, jakym zptsobem je chce formovat.

5.1 Clenéni &itanek

Citanky jsou odrazem situace V literatuie a podobné jako literatura takova se mohou
Clenit nékolika zplsoby. Pro ¢lenéni Citanek neexistuje zadné platné, univerzalni
pravidlo, které by stanovovalo, jak maji byt jednotlivé ukazky fazeny. Vzdy tedy zalezi
na pohledu autora, jaké hledisko upiednostni. Nejcastéji se jedna 0 chronologické
fazeni, d€leni podle literarnich druhti a zanrt, podle toho, zda se jedna o literaturu

svétovou ¢i narodni. Casté je také déleni tematické.

Nejrozsitenéj$im zpusobem, jak literaturu vnitiné strukturovat, je chronologické
déleni. Vyhodou je, ze je to velmi prehledné déleni, umoznuje také zdtraznit dulezité
texty a zaroven je to nejjednodussi zpusob, jak zaky uvést do narodni tradice. Oproti
tomu se naruSuje jeden ze zakladnich didaktickych principtt od jednoduchého ke
slozitému, texty mohou byt neadekvatni vzhledem k véku a ¢tenaiskym potifebam déti.
Nedodrzuje se princip nazornosti ani aktivizace zaka, protoze mnohé informace jim je

potieba predavat jako hotové poznatky. Zaroven to, ze je chronologické uspotradani
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jednoduché, mtize vést k zautomatizovani vyuky, protoze ucitelé ¢asto prestavaji vyvijet

aktivitu, nepokouseji se samostatn¢ seskupovat a tiidit material. (Vala: 7)

Dalim zptisobem ¢&lenéni je podle druhti a zanrd. Zaci maji pohromadé vice ukézek
od daného tématu, vénuji se jednomu zanru, ktery se uéi obecné charakterizovat, coz
muze byt vyhodné. Velmi ¢asto se zanrové déleni spojuje s délenim chronologickym,
coz zakum ukazuje, jak se zanry v prabéhu doby proménovaly, jak pracovaly s riznymi

tématy.

Casté je i ¢lenéni podle toho, zda se jedna o literaturu svétovou &i narodni. Toto
¢lenéni je velmi Casto spojeno a chronologickym uspotadanim, kdy se stfidaji kapitoly,
které se veénuji narodni a svétové literatufe a zaroven mapuji jednotlivd obdobi

literatury.

Tematické ¢lenéni nam ukazuje, jak se jedno téma da uchopit pomoci riznych Zanri
a druht. Tématy jsou naptiklad historie spolecnosti, vlastenectvi, budoucnost,

mezilidské vztahy.

Soucasna situace na naSich zakladnich Skolach (a nizSich ro¢nicich viceletych
gymnazii) je vétSinou takova, ze se v 6. a 7. ro¢niku voli fazeni tematické av 8. a 9.
ro¢niku Citanky pfechazeji K uspofadani chronologickému. Pfipadna naro¢nost témat,
vzhledem k véku a dusevnimu rozvoji déti, se muze upravovat vybérem vhodnych

ukazek, které mohou ukazovat pouze urcité aspekty vybraného literarniho dila.

5.2 Citanky jednotlivych nakladatelstvi

Jak uz bylo feceno vyse, jednotlivé Citanky se od sebe lisi. V nékterych kromé textl
patficich do krasné literatury, najdeme i texty odborné. Typicky jde o poznatky ze
zivota autora dané ukazky, vycet a charakteristiku jeho dalsich dél nebo napiiklad
definici zanru, do kterého ukazka spada. V soucasné dobé se muzeme setkat s mnoha
¢itankami od riznych nakladatelstvi, kazda Skola si muze urcit, kterou z citanek Si
vybere. Ucebnice, které jsou urCeny pro Skolni vzdélavani zakt, by mély mit
schvalovaci dolozku MSMT.

V této praci se budeme nadale zabyvat Citankami z nakladatelstvi Alter, Fraus,
Prodos, Nova $kola, SPN.
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5.2.1 Nakladatelstvi Alter

Citanky od tohoto nakladatelstvi nabizi ukézky z narodni i svétova literatury.
Nenalézame zde vSak zadné informace o literarni teorii ani o autorech jednotlivych
ukazek. Kazda ¢itanka ma svij pracovni seSit Literdrni vychova. V sesité nalezneme
nejen poznatky z literarni teorie, ale i konkrétni otazky a ukoly K textim, které jsou
v ¢itance. Tyto otazky a ukoly jsou jesté doplnény O naméty pro samostatnou
a skupinovou praci. V zavéru seSitu nalezneme piehled literarnich zanru, slovni¢ek
literarnich pojmu, spisovatelti a vytvarnika. Texty zde nejsou fazeny chronologicky ani
tematicky. Clenéni je spise chaotické, bez jasného principu. Citanka je doplnéna

ilustracemi.

5.2.2 Nakladatelstvi Fraus

Autorkami ucebnic nakladatelstvi Fraus jsou PaedDr. Ladislava Lederbuchova, CSc.
a Mgr. Eva Berankova. Citanka mé stejny styl jako ostatni udebnice od tohoto
nakladatelstvi. Velky duraz klade na meziptedmétové vztahy, zaci jsou navadéni na
hledani souvislosti a informaci. Z vizualniho hlediska v ¢itankach najdeme plno
ilustraci, fotografii a na okraji listu, ktera obsahuje dopliujici informace, odkazy na
dalsi literaturu, internetové portaly nebo rtuzné doplikové otazky, ukoly a cviceni.
Citanka je doplnéna piiruckou pro uditele, ta obsahuje tipy, jak s ukdzkami v hodiné dal
pracovat. Jako doplnék k citance slouzi i CD, kde ucitel nalezne audio material,

s kterym muiZe dale pracovat.

V 6. a 7. ro¢niku jsou ukazky fazeny do vétSich tematickych celkt (Muj domov, Za
dobrodruzstvim). Tematické fazeni je zachovano i ve vyssich rocnicich, nalezneme zde
ale uz i chronologické tazeni. V Citance pro 8. roc¢nik nalezneme texty od pocatku
literatury do 19. stoleti, v 9. ro¢niku pak texty od autort 20. stoleti. V samotném zavéru

kazdé ¢itanky je Slovniéek literarnich pojmd.

5.2.3 Nakladatelstvi Nova §kola

Nakladatelstvi Nova Skola patii k tém, které ¢itanky neustale aktualizuje. Nalezneme
v nich mnozstvi Ceskych i sv€tovych souCasnych autort pro déti a mladez. Jejich

hlavnim zamérem je vzbudit a podpofit u soucasnych déti jejich zajem o Cetbu.
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Citanka velmi podporuje mezipfedmétové vztahy a i tomu prizpasobuje vybér texttl.
Ve zlutych rameccich potom nalezneme odkazy na ucebnice z jinych souvisejicich
pfedméti. V 6. a 7. ro¢niku je Citanka tematicky fazena, v 8. a 9. ro¢niku je fazené
tematické, ale texty jsou tam tazeny chronologicky — od pocatku pisemnictvi az po
soucasnost. V modrych rameccich se potom nachézeji tkoly a otazky pro dalsi ¢innost
zaku, v oranzovych jsou poznatky z literarni teorie, v zelenych nalezneme zakladni
informace o spisovatelich. V zavéru Citanky je slovniéek literarnich pojma. Cela ¢itanka
je doplnéna riznymi ilustracemi a fotografiemi. Nova skola prozatim nevydala

metodickou prirucku pro ucitele.

5.2.4 Nakladatelstvi Prodos

Citanky od nakladatelstvi Prodos vyuzivaji pro jednotlivé ukazky zanrové fazeni.
Tematické celky tak nesou nazvy jednotlivych zanrt — napt. Pohadky, Bajky, Proza
s détskym hrdinou. Citanka na rozdil od jinych udebnic neméa Zadnou postranni listu,
kde by pomahala zakiim davat informace do souvislosti, a neobsahuje ani odkazy na
mezipfedmeétové vztahy, dokonce ani zadné otazky ¢i ukoly k textim. Nenalezneme tam
ani informace o teorii literatury a jednotlivych spisovatelich. Citanka ma ale pracovni
sesit, ktery ma ale charakter prostoru, kam si zaci mohou zaznamenavat poznatky
0 literatute, které ziskali prostfednictvim ukazek v uéebnici. Citanku a pracovni sesit
dopliiuje i metodicka piirucka pro uditele. Ta obsahuje informace o vybéru a uspotradani
textl, slovnicek literarnich pojmu a autord, ale také rizné naméty na praci s ukazkami

z ¢itanky. Nalezneme tam i konkrétni navrhy na ¢asové rozvrzeni uciva.

5.2.5 Nakladatelstvi SPN

V citankach od Statniho pedagogického nakladatelstvi, jejichz autorem je Josef
Soukal, nalezneme tematické fazeni. Jedna se napiiklad o témata Z davnych vékii, Po
stezkach odvahy a dobrodruzstvi. Setkavame se zde s vyznamnymi autory nasi historie,
ale i s autory modernimi, sou¢asnymi. Citanka pro 8. a 9. roénik ukazuje i historicky
vyvoj literatury. V 8. ro¢niku jsou zatazeny ukazky pievazné z 19. stoleti, 9. roCnik je
zaméteny na literaturu 20. stoleti. Obecné zde prevlada ceska literatura, na rozdil od
jinych nakladatelstvi, kde je zastoupeni Ceské a svétové literatury spise vyrovnané. Pod
jednotlivymi ukazkami jsou barevné ramecky S ukoly k danému textu. V jinak
barevnych rameccich muzeme nalézt zakladni informace o dulezitych spisovatelich.

Nenalezneme zde zadné informace o literarni teorii.
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5.3 Drama Vv jednotlivych ¢itankach

Kazda z tad c¢itanek se dramatu vénuje jinym zplisobem a dramata uvadi v rizné
mife. Obecné plati, ze ve vySSich ro¢nicich, kdy se citanky tadi chronologicky,
nalezneme vice dramatickych textd nez v ¢itankach nizSich ro¢nikt, které jsou fazeny
zanrove. Nejveétsi pozornost divadelnim hram vénuje fada uéebnic od nakladatelstvi

Prodos.

V ¢itance pro 7. tfidu nakladatelstvi Prodos nalezneme kapitolu, ktera se jmenuje:
Cely svet je jeviste. Na téméf dvaceti strankach zde nalezneme cast, ktera se vénuje
divadlu, televizi, filmu a komiksu. Obdobn¢ je tomu v ¢itance SPN pro 9. tfidu, kde se

divadlu vénuje kapitola Legendy ceského divadla 20. stoleti.

Mezi nejéastéji zastoupené autory patii W. Shakespeare, Moliére, Karel Capek, Alois
Jirasek nebo Ladislav Stroupeznicky. Velky duraz je kladen na divadlo 20. stoleti.

Zejména na hry Osvobozeného divadla nebo Divadla Jary Cimrmana.

Pro ptedstavu uvadime tabulku s kompletnim piehledem jednotlivym ¢itanek

a zastoupenim dramatu v nich.

Tabulka 1: Analyza ¢itanek

] Pocet
Nakladatelstvi  Ro¢nik Kapitola Konkrétni text .
str.
Prodos 6. Pohadka Lucerna (A. Jirasek) 4
Alter 6. Lucerna (A. Jirasek) 6
] Jednicky ma
S podzimem
Nova Skola 6. papousek (M. 4
do skoly
Macourek)
Cely svét je Daj Biih $¢esti, mili
Prodos 7. 6
jeviste pani!
, Dlouhy, Siroky a
Cely svét je
Prodos 7. o Kratkozraky (L. 4
jevisté

Smoljak, Z. Svérak)
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Prodos

Prodos

Alter

Alter

Nova skola

Fraus

Fraus

SPN

Prodos

Prodos

Prodos

Prodos

Cely svét je

jeviste

Cely svét je

jeviste

Nebojte se bat

Co nés zajima

Bylo, nebylo

Staré ptib&éhy
— vécné inspirace
Ceska lit. v

obdobi NO

Ceska lit. v
obdobi NO

Z Ceské lit. 2.
pol. 19. stoleti

Z ceskeé lit. 2.
pol. 19. stoleti
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Divadélko ,,Zelena
husa“ ma tu Cest
piedvést Byrokrata na
prazdninach (K. I.
Golczynski)

Jak piisli kovari k
méchu (B. Simkova)

Balada pro banditu
(M. Uhde)

Raduz a Mahulena (J.
Zeyer)

Deset malych

¢ernousku (A. Christie)
R.U.R. (K. Capek)

Dalskabaty, hfiSna
ves, aneb Zapomenuty
Cert

Johanes doktor Faust

(K. Bednar)

Rohovin ¢tverrohy

(V. K. Klicpera)

Fidlovac¢ka, aneb
zandy hnév a zadna
rvacka (J. K. Tyl)

Hubicka (E.
Krasnohorska)

Nasi furianti (L.
Stroupeznicky)



Prodos

Prodos

Prodos

Prodos

Prodos

Alter

Alter

Nova skola

Nova skola

Nova skola

Fraus

Fraus

SPN

Z ceskeé lit. 2.
pol. 19. stoleti

Z ceskeé lit. 2.
pol. 19. stoleti

Ze svétové

literatury

Ze svétové

literatury

Ze svétové

literatury

Od renesance
ke klasicismu

Od renesance

ke klasicismu

Ceska lit. 2.
pol. 19. stoleti

O bozich a
lidech

Ve sluzbg
Bohu, krali a

dameé

Nestarnouci

literatura
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Noc na Karlstejné (J.
Vrchlicky)

Marysa (b.
Mrstikoveé)

Romeo a Julie (W.

Shakespeare)

Lakomec (Moliére)

Revizor (N. V Gogol)
Hrabénka z Nouzova
(Moliére)

Manfréd (G. G.
Byron)

Romeo a Julie (W.
Shakespeare)

Lakomec (Moliére)
Nasi furianti (L.

Stroupeznicky)
Kral Oidipts a

Antigoné (Sofoklés)

Balada o Tristanovi a
Isoldé (F. Kozik)

Lisak Pseudolus (T.
M. Plautus — J. Skacel)



SPN

SPN

SPN

Prodos

Prodos

Prodos

Prodos

Alter

Alter

Alter

Nova skola

Nova skola

Fraus

Nestarnouci

literatura

Nestarnouci

literatura

Z literatury
19. stoleti

Z Ceské

literatury

Z Ceské

literatury

Z Ceské

literatury

Ze svétové

literatury

Jedna dvé,

krize jde

Postmoderni

svet

Neklidné 20.

stoleti
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Kraska a zvite (F.
Hrubin)

Lakomec (Moliére)

Cyrano z Bergeracu
(E. Rostand)

Kat a blazen (J.
Werich, J. Voskovec)

Bila nemoc (K.
Capek)

Zahradni slavnost (V.
Havel)

Pygmalion (G. B.
Shaw)

Julietta (B. Martint

podle G. Neveuxe)
R.U.R. (K. Capek)

Jesus Christ
Superstory (T. Rice —
piebasnil M.
Prostéjovsky)

Osel a stin (J.
Werich, J. Voskovec)

Odchazeni (V.
Havel)

Bila nemoc (K.
Capek)



SPN

SPN

SPN

SPN

Legendy
éeského divadla
20. stol.

Legendy
¢eského divadla
20. stol.

Legendy
Ceského divadla
20. stol.

Legendy
Seského divadla
20. stol.
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Ze zivota hmyzu (K.
a J. Capek)

Caesar + pisn¢
Osvobozeného divadla
(J. Werich, J. Voskovec)

Tvorba divadla
Semafor (J. Suchy, J.
Slitr)

Divadlo Jary
Cimrmana (L. Smoljak,
Z. Sverak)



6. Ctenim a psanim ke kritickému mysleni

Daniel Bell oznacuje dnesni spolecnost, ve které dochdzi k neustalému rastu
poznatkt a tedy k narastu informaci ve vsech oblastech lidské ¢innosti, jako informacni.
Clovek ve 21. stoleti nema schopnosti si zapamatovat viechny informace, které k nému
soucasné moderni $koly by mélo byt u zaka rozvijet schopnosti, které vedou k tomu,
aby informace uméli tfidit, vybirali jen ty uzite¢né. Je potieba rozvijet schopnosti, které
vedou k efektivni praci s informacemi, ke komunikaci s druhymi, k tvofivému mysleni

a uceni se. Zakladnim zptsobem, jak toho u zaku docilit je ucit je kritickému mysleni.

Kritické mySleni nema jednotnou definici. Jedna se o aktivni, uspofadany
a komplexni poznavaci proces, jde o aktivni uceni a samostatné mysleni. Kritické
mysleni je schopnost posoudit nové informace, kriticky je zkoumat z vice pohledd

a vytvaret si tisudek 0 jejich vérohodnosti a hodnoté.

Kritické uceni se chdpe tradicniho uceni a c¢ini ho osobnim, smysluplnym, uZitecnym

a také trvalym.* (Steelova, 1997a:8)

V prvnim ¢isle Casopisu Kritické listy (2000) uvadi David Klooster Sest vyrokd,
kterymi definuje kritické mysleni:
Kritické mysleni je mysleni nezavislé, samostatné.
Informace a informovanost jsou vychozim bodem kritického mysleni.
Kritické mysleni hleda a predklada otazky a problémy.
Kritické mysleni hleda promyslend zdlvodnéni.

Kritické mysleni je myslenim ve spolecnosti.

o o~ w0 b

Psani je pro kritické mySleni nejcennéj$im nastrojem.

Ctenim a psanim ke kritickému mysleni (RWCT) je program, jehoz cilem je do kol
zavadét ucebni strategie a metody, které u zakt podporuji a rozvijeji nejen kritické
mySleni, ale i potiebu celozivotniho vzdélavani. Program klade diraz naptiklad na
zménu postaveni ucitele ve vychovné-vzdélavacim procesu, na zménu komunikace
mezi vSemi aktéry, na rozvoj samostatného mysleni zakd, zohlednéni jejich potieb

a skuteénych zajmu. Dulezita je také Zzakova neustala reflexe jeho vlastniho uceni,
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tvofivy pfistup Kk novym situacim nebo schopnost spolupracovat s druhymi
a respektovat jejich nazory.

6.1 T¥ifazovy model u¢eni E—- U - R

Ttifazovy model E — U — R (tedy evokace, uvédoméni si vyznamu informaci a reflexe) je
ramcem uceni a planovani vyuky, ktery odpovida principiim a pozadavkim kritického
mySleni. Tento ramec slouzi piedevsim jako pomucka pro vystavbu ucenich jednotek, ve
kterych se uceni fizené €0 nejvice podoba uceni pfirozenému. Vyznam ma ve vyucovacich
lekcich, ve kterych je ukolem zakt 0svojit si nové poznatky a nalézt vztahy a souvislosti

mezi novymi poznatky a diive ziskanymi zkuSenostmi.

Nase mysl na za¢atku uceni neni prazdna, béhem uceni se v mozku propojuje to, co
¢lovek zna, zaslechl, vi, ze ma k tématu postoj nebo nazor, ktery se opira o jeho zkusenosti.
Nov¢ ziskané informace se pak dostavaji do konfrontace s témito ,,prekoncepty®. Staré
informace se propojuji S novymi a rozsifuji se 0 nové souvislosti. Vznika tak novy, uplngjsi
a lépe usporadany koncept. Nauc¢ené povazujeme za nauené az vV okamziku, kdy s jeho

pomoci mizeme porozumét dalsi a dalsi latce.

Aby model E — U — R byl ptinosny, pak je potfeba projit vSemi tiemi fazemi uceni. Je
nutné, aby ucitel védel, ¢eho chce v jednotlivych fazich uceni docilit a je jeho tikolem tyto
faze propojit, aby uceni bylo efektivni. P¥inosem tohoto modelu je, ze dovoluje Zzakovi
individualizovat jeho uceni i ve vétsi tiid¢, protoze navazuje na uc¢eni v tom bod¢, ve kterém
se se svymi védomostmi a postoji pravé nachazi. Navic umoznuje mnoho ruznych cest,

které vedou k pochopeni latky, i v ramci stejnych ¢innosti ¢i praci se stejnymi zdroji.

Evokace je prvni fizi procesu uéeni. Zaci si vybavuji, co si 0 studovaném tématu mysli,
€0 0 ném ve&di, co se domnivaji nebo jaké 0 ném maji otazky. Na zac¢atku uceni maji v hlavé
informace, které si v procesu evokace vybavuji, strukturuji a diky tomu si mohou v dalsi
fazi zatadit nové informace. V procesu vybavovani si se u zakd probouzi vnitini motivace
(zvédavost, potieba ziskat nové informace, chut’ néco zazit). Nejde vsak pouze o0 piipravu

na uceni, i v této fazi se zaci uci.

Uvédomeni si vyznamu nové informace je druhou fizi procesu uceni. Zaci aktivné
zpracovavaji nové informace, ziskavaji nové zkuSenosti. Nové informace, které prichazeji

z vngjsiho zdroje, propojuji s informacemi, které si jiz vybavili a utfidili v ramci evokace.
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Reflexe je tieti fazi tohoto modelu. Zak se ohlizi za procesem ueni, kterym si prosel
a formuluje si to, co se 0 ném naucil, ale i to, jaké otazky mu zlstaly nezodpovézeny nebo

Mrv

o by se chtél o tématu naucit piisté. (Hausenblas, Kost'alova, 2006, s. 54-55)

6.2 Konkrétni metody

V programu Ctenim a psanim ke kritickému mysleni nalezneme mnoho metod, které
autofi rozpracovavaji v priruckach (vydané k tomuto programu) nebo v cCasopise
Kritické listy. V této Casti prace jsou vice rozepsany metody, které mizeme pouZzivat
V hodinach literarni vychovy, zejména pak uvadime takové, které se hodi k vyuce
o dramatu. Zaroven jde o metody, které vyuzijeme pfi piipravé a realizaci jednotlivych

vyucovacich hodin, v dalsi ¢asti této prace.

6.2.1 Ano — Ne

Metoda Ano — Ne se prolina vSemi fazemi ucebniho procesu. V ramci evokace si
zaci uvédomuji, co by se chtéli v textu dozvédét, ve fazi uvédomeéni pracuji S novymi
informacemi a ve fazi reflexe porovnavaji pivodni a nové ziskané informace. Zak
v ramci evokace zatrhne, jestli jsou dana tvrzeni pravdiva. Poté si déti porovnavaji své
tabulky a diskutuji 0 spravnosti informaci. Otazky zaku ale zatim zlstavaji
nezodpovézené. Zaci pak obdrzi text, ve kterém naleznou spravné odpovédi. Predeslé

chyby neopravuji, pouze vedle zaznamenavaji spravné odpoveédi.

6.2.2 Brainstorming

Brainstorming je vSestranné¢ pouzitelnou metodou, ktera vyuziva tvofivého

w7

a kritického mysleni. Jde 0 evokaéni ¢innost, pfi niZ Zaci pisi na papir vse, CO 0 tématu
veédi nebo co si mysli, ze védi. Aktivita by méla byt casové omezena podle véku déti
a jejich zkusenosti s touto metodou. Zakladem metody je vedeni déti k tvofivosti, déti
by m¢ly produkovat k tématu co nejvice napadu, aniz by je nékdo hodnotil. Po uplynuti
Casu nebo vycerpani vSech napadu je tfeba nevhodné, neuzitecné z nich vyttidit a z téch

zbylych formulovat odpoveédi ¢i stanoviska.

Metoda brainstormingu se nejcastéji pouziva jako skupinova aktivita, vyhodou je, ze
se zaci setkavaji S rozlicnymi nazory a musi se S nimi n¢jakym zpusobem vypoiadat.
Vyhodou je i to, ze aktivita mize byt fizena piimo ucitelem. Parovy brainstorming je
vhodny pro déti nesmélé, které maji problém se ve skupiné prosadit. Existuji i dalsi
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modifikace této metody, naptiklad psany brainstorming (brainwriting), individualni

brainstorming, brainstorming odlozenych napada. (Steelova, 2007:29)

6.2.3 Podvojny denik

Metoda podvojného deniku Se pouziva zejména pii vyuce literatury, nebot’ je dobrym
nastrojem K spojovani textu se svymi vlastnimi prozitky a tim, co je zajima. Metoda
rozviji zakovi schopnosti pisemné reagovat na text, umét obhgjit své myslenky, ale
i vyslechnout komentafe. Zak si rozdéli list papiru na dvé poloviny. Na jednu stranu si
piSe doslovné pasaze textu, které ho zaujaly. A na pravou stranu pak piSe komentar. Po
Cetbé a zapisovani je dulezita diskuze o myslenkach a postiezich zaka. Tato metoda je

vhodna jako uvédoméni si vyznamu informaci i jako reflexe.

6.2.4 Myslenkova mapa

Myslenkové mapy jsou graficky organizovany brainstorming, béhem kterého se
pokouSime znazornit vzajemné vztahy jednotlivych mysSlenek a pojmu. Jedna se
0 metodu asociativni, kdy heslovité¢ piSeme vSe, cO nas napadne k hlavnimu tématu,
které bylo napsano u¢itelem do stiedu. Zaci poté pisi vse, co je napada, své napady
mohou zakrouzkovat, spojovat s ustfednim tématem a jinak spojovat i dalsi vztahy.
Dulezitou vlastnosti mySlenkovych map je, ze détem ukazuje, co a kolik toho védi
a zaroven uciteli to, co nevédi a na ¢em je tieba pracovat. Myslenkové mapy se daji

efektivné vyuzivat ve fazi evokace i reflexe. (Steelova, 2007a:31)

6.2.5 Pétilistek a diamant

Pétilistek je jednoducha metoda, ktera slouzi k shrnuti tématu a vyjadieni vlastniho
nazoru. Vyzaduje dikladnou tivahu nad ziskanymi védomostmi. Cilem této metody je
naucit zaky analyzovat, srovnavat a vybirat. Na pét fadkt se postupné pisi udaje: prvni
radek je téma a vyjadiuje Se podstatnym jménem, na druhy fadek se pisi dveé podstatna
jména vyjadfujici charakteristické rysy. Na tietim fadku jsou tii slovesa, kterymi
popisujeme vykonavany d&j. Na ctvrty fadek piSeme Ctyfi slova, muze se jednat
0 jakykoliv slovni druh. Tato véta by méla vyjadrovat vztah k tématu. Paty tadek je
synonymem fadku prvniho, piseme sem opét jedno slovo. Metoda pétilistku lze pouzit
ve vSech fazich uceni. Podobné jako u ostatnich metod je nutné s vytvofenym

pétilistkem dale pracovat. (Steelova, 1997hb: 25)

65



Diamant je rozsifenim pétilistku. Ma osm fadkt a zaci se zde soustfedi I na

protikladné odpovédi (pf. co je podstatou namétu a co neni).

6.2.6 Posledni slovo mam ja

Posledni slovo mam ja (nebo také Posledni slovo patii mn¢) je diskusni metoda,
ktera je zafazovana po pieéteni zadaného textu. Zaci si pieétou zadany text, ve kterém si
najdou pasaze, které je zaujaly. Tyto pasaze poté doslovné opisi na prazdnou karticku
a ptipiSou k tomu tadek, odstavec i ¢islo stranky. Na druhou stranu karticky napisi
vlastni komentat jako souvisly text, ve kterém vysvétli, pro¢ si tuto pasaz vybrali. Po
této piipravé uditel zahaji diskuzi. Zak sdéli svym kolegtim, odkud text pochazi, aby
mohli text sledovat o¢ima, ucitel pak vyzve ostatni déti, aby zkusily odhadnout, pro¢
vybral zrovna dany kus textu. Zaci se snazi nalézt diivody, které podkladaji argumenty.
Diskuze kon¢i ve chvili, kdy ucitel vyzve zaka, aby piecetl své odivodnéni z druhé

strany. Posledni slovo tedy kon¢i tomu, kdo dany text vybral. (Steelova, 2007a: 40)

6.2.7 U¢ime se navzajem

Ucime se navzajem je metoda, pii niz zaci ve skupiné pracuji S jednim textem, ktery
ucitel rozd€li na stejné Casti. Jedna se 0 metodu, pii které si kazdy zak vyzkousi vstoupit
do role ucitele a provést své spoluzaky novym informacim. VSichni Zaci se prostiidaji
vroli ucitele, jehoz ukolem je sumarizovat hlavni myslenky, vymyslet otazku
K pre¢tenému, ktera ovéii porozuméni textu ostatnich, vysvétlit ta mista, kterym nékdo
nerozumi, sdé€lit ostatnim, co Si mysli, Ze bude nasledovat v dalsi ¢asti textu. Tato
metoda Ize modifikovat i pro praci ve dvojici. Kazda dvojice pracuje s jinou ¢asti textu.
Oba si ptectou prvni polovinu, jeden z zaka shrne piectené a druhy se pta pomoci
otazek. Poté se role proméni a zaci Si samostatn¢ zapisuji obsah piecteného. (Steelova

a kol. 2007a: 34-35)

6.2.8 Vim, chci védét, dozvédél jsem se

Metoda Vim, chci védét, dozveédel jsem se spociva v tom, ze si Zaci pii Cteni textu
nebo poslechu vykladu zapisuji informace do tabulky, ktera ma tii sloupce, ty jsou
pojmenovany podle nazvu metody. Do prvniho sloupce zaci pisi mySlenky a napady, to
€O 0 tématu védi nebo si mysli, ze védi. Do druhého sloupce zaznamenavaji otazky,

které potiebuji zodpoveédét nebo vysvétlit. Posledni sloupec slouzi zaktim k tomu, aby si
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poznamenavali, CO Se dozveéd¢li nového. Pii spole¢né zavéreéné diskuzi se ucitel vraci
k otaizkam z evoka¢ni faze a kontroluje, zda byly vSechny zodpovézeny. Na ty
nezodpovézené bud’ spole¢né se tiidou odpovi, nebo mohou slouzit jako vychodisko pro
dalsi vyuku. Vyhodou metody je, Ze se da pouzit ve vSech fazich modelu E - U - R.
(Steelova, 2007b:18-20)

6.2.9 Volné psani

Volné psani je individualni psany projev, kdy nase napady zaznamenavame jako
souvisly text. Metodu mizeme pouzit Ve fazi evokace a reflexe. Na zacatku fekne ucitel
téma a pozada zaky, aby v urCitém Case (tfi az péti minut) napsali vSe, co 0 ném védi.
Pied tim by m¢l zakam vysvétlit pravidla, Ze maji polozit tuzku na papir a psat po cely
stanoveny ¢as, ma jit 0 souvisly text, ktery nemd byt pfipraveny ptredem. K jiz
napsanému textu se nemaji vracet, opravovat ho nebo jinak vylepsovat. Zaci b&hem
psani nemuseji dbat na pravopis ani na apravu. Po skonéeni aktivity by méli zaci text
sdilet ve dvojicich, skupinach, texty mohou rtizné upravovat ¢i s nimi jinak pracovat.

Dilezité je déti nenutit ¢ist text nahlas, pokud sami nechté&ji. (Steelova, 1997b: 26)

6.2.10 Cteni s piedvidanim

Pfi ¢teni s predvidanim jsou Zzaci vyzvani, aby pied samotnou cetbou zkusili
odhadnout, jak se bude piib&h vyvijet. Ukolem zakt je zamyslet se, 0 ¢em by piibéh
mohl byt, jaké postavy se v ném budou vyskytovat. Predvidat Ize i v pribéhu Cetby,
ucitel zastavuje ¢teni piibéhu a pta se zaku, jak si mysli, ze se bude pfibeh dal vyvijet.
Tato metoda zvysuje zajem a motivaci ¢ist. Otazkami podnécuje, aby se zaci vraceli
k pfectenému, rekapitulovali text a zamysleli se nad jeho obsahem a strukturou.
(Steelova, 1997b:17)

6.2.11 Zprehazené véty

Zpiehazené véty u zaka rozvijeji schopnosti pro systematické uspofadani informaci.
Ucitel zakum rozda tstiizky textu a jejich tkolem je si Gstiizky precist a poskladat tak,
aby text daval smysl. Nasleduje seznameni S puvodnim textem a porovnani se

sefazenymi Castmi. Tato metoda jde napfic¢ evokaci, uvédoménim si i reflexi.
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6.2.12 Studijni priivodce

Jedna se o metodu, ktera rozviji individualni praci a mysleni, zaci odpovidaji na
otazky, které souvisi s pie¢tenym textem. Studijni pravodce je svym zpisobem pracovni
list s otevienymi otazkami, nedokonfenymi vétami. S textem mohou pracovat
Vv pribéhu Cetby nebo az po jeho docteni. Pracovni list ma slouzit nejen k ziskavani
novych poznatkd, ale i k rozvoji kritického mysleni. Mél by zakiim pomahat srovnavat

jejich myslenky nebo je hodnotit.

6.2.13 Cteni s otazkami

Cteni s otazkami je vhodna metoda pro analyzu textu. Zaci si na zalatku text
prohlédnou a domluvi se na velikosti pasaze, kterou si ptectou. Poté Si navzajem
pokladaji otazky, které se k textu vazou. Kdyz si vyjasni vSe, co jim piijde dilezité,
pokracuji ¢tenim dalsi pasaze. Metoda je vhodna pro jednotlivce, dvojice, skupiny i pro

praci s celou tiidou.

6.2.14 Ctenafské dopisy

Ctenaiské dopisy jsou metoda, kterd pomaha ke sdileni piedteného textu. Zaci po
Cetbé pisi dopisy, kde zachycuji osobni reakci na prectené. Autor dopisu predpoklada,
Ze na svou uvahu v dopise dostane odpovéd’. Jedna se 0 bezprostiedni reakci, proto
bychom neméli opravovat chyby, ale v§imat si toho, co zak reflektuje. Dopisem mizou

zaci seznamovat ucitele a spoluzaky s piectenou knihou.

6.2.15 Klicova slova

Metoda klicova slova je rychlou evokaéni aktivitou, da se uplatnit pti predvidani
textu. Ugitel predstavi zakim nékolik kli¢ovych stol (zhruba pét) a vyzve zaky, aby
predstavili pfibéh, 0 némz dana slova pojednavaji. Je dulezité, aby zaci méli ¢as na
rozmyslenou, ptipadné si mohou své myslenky zaznamenat. O své myslenky se pak déli

se svym spoluzakem, poté se 0 né mohou délit ve skupinach nebo s celou tfidou.

6.2.16 Literarni krouzek

Literarni krouzek je strukturovanou literarni diskuzi nad pfedtenym textem. Zaci maji

ptidélené rtizné role. Nekteré uvadime pro priklad:
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e spojovatel — hleda spojitost mezi textem a vnéj$im svétem

e tazatel — vypracuje seznam otazek pro diskuzi

e badatel — zjisti informace o tématech, které se vazou k textu

e vyklada¢ postav — zamysli se nad jednotlivymi postavami a diskutuje
0 nich s ostatnimi

e zpravodaj — na konci diskuse poda zpravu uciteli 0 tom, jak cela diskuse

probéhla

Metodu lze pouzivat v ramci celé tfidy i v jednotlivych skupinach mezi zaky. Na
zacatku Si zéci preCtou spolecny text, poté si rozdéli jednotlivé role. Ostatni zaky
seznami S tim, pro¢ si role vybrali a pfi nadchazejici aktivit¢ odpovédi na otazky
promysleji tak, jak by na né odpovidala dané role. Zaci si po uplynulém &ase sednou do

krouzku a jsou vyzvani uc¢itelem k diskuzi o tom, co zaci vymysleli.

Program Ctenim a psanim ke kritickému mysleni rozviji jesté dalsi metody, které
vedou k zefektivnéni vyucovani a zdokonaleni kritického mysleni. Patii sem napiiklad
metody Kostka, Venniv diagram, Alfa box, Navitéva galerie, Rizené ¢&teni,
Skladankové uceni, Ctyfi rohy, I.N.S.E.R.T, debata s autorem, uznani — otazka,

alternativni uvody.
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7. Konkrétni vyucovaci bloky

V praktické ¢asti prace uvadim deset blokt vyucovacich hodin ceského jazyka,
jejichz cilem je predat zakum latku o0 dramatu inovativnim zptsobem, ktery napomaha
k rozvoji CGtenaiské gramotnosti, ale predevSim K rozSifovani znalosti z literatury
a kritického mysleni. Lekce jsou zalozené na metodach dramatické vychovy, kritického

mysleni a na jednotlivé ¢asti rozdéleny podle modelu E — U — R.

V kazdé ptipravé vyucovaci hodiny je uvedeno ucivo, ¢asova dotace, vyukové cile,
rozvijené klicové kompetence, které vyplyvaji z RVP ZV. Dale jsou zde uvedeny

mezipiedmétové vztahy, pomicky, pojmova analyza, vyuzité metody a prab¢h hodiny.

Jedna se 0 nasledujici vyucovaci bloky: Drama, Lucerna, Kral Oidipus, Marysa,
W. Shakespeare, Vznik ceského dramatu, Absurdni drama, Revizor, Divadlo Jary

Cimrmana, R.U.R.

Na konci kazdého vyucovaciho bloku je hodnoceni realizace, které popisuje, jak se
vyuka daného bloku podatila. VSechny hodiny byly oduceny v pribéhu ledna az ¢ervna
2017 v 6. — 9. tfid¢ na jedné ze dvou skol:

e  Gymnazium Christiana Dopplera, Praha 5

e  Zakladni skola Livingston, Praha 9

Vyjimkou je hodina, ktera byla vénovana Lucerné od A. Jiraska, Kterou jsem

realizovala na obou skolach.

Kazdé hodnoceni realizace obsahuje i ptipadna doporuceni do budoucna a postiehy
Kk vylepseni.
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7.1 Drama

Roc¢nik: 6.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova
Casova dotace: 90 minut (dvé vyucovaci hodiny)
Vyukové cile:

e  7aci se hloubgji seznami S novym literarnim druhem

e Zaci béhem hodiny vyzkouseji novou metodu, ktera slouzi k rozvoji
¢tenatské gramotnosti a k rozvoji kritického mysleni

e  7Zaci si ovéri, Ze dokazou pracovat samostatné a rozumi odbornému textu

e  7aci dokdzou dat nové ziskané informace do souvislosti
Rozvijené klicové kompetence (RVP, 2016):

e Kkuceni
o vyhledava a tfidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvuréich
¢innostech a v praktickém zivoté
o operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi
véci do souvislosti, propojuje do SirSich celki poznatky z rdznych
vzdélavacich oblasti a na zakladé toho si vytvaii komplexnéjsi pohled na
matematické, pfirodni, spolecenské a kulturni jevy
e  komunikativni
o formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu,
vyjadiuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Ustnim
projevu
o nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse, obhajuje sviij nazor a vhodné
argumentuje
o rozumi riznym typlim textl a zdznami, obrazovych materiald,
bézné uzivanych gest, zvuki a jinych informacnich a komunikacénich
prostredkd, pfemysli 0 nich, reaguje na n¢ a tvofivé je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni

e obcanska
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o respektuje, chrani a oceni nase tradice a kulturni i historické
dédictvi, projevuje pozitivni postoj k uméleckym dilim, smysl pro
kulturu a tvofivost, aktivné se zapojuje do kulturniho déni a sportovnich
aktivit

Mezipiedmétové vztahy: déjepis, vytvarna vychova
Pojmova analyza:

e opakovaci pojmy: drama, Dionysos
e nové pojmy: zakon tii jednot, expozice, kolize, krize, peripetie,
katastrofa, komedie, tragédie

e  doplnujici pojmy: Thespid

Pomtcky: pracovni listy pro kazdého zaka, uryvky z dramat pro inspiraci (viz

Vv priloze)
Vyuzité metody: hra v roli, studijni privodce, myslenkova mapa
Evokace
Hra v roli (20 minut)

Zacatek hodiny za¢neme piednesenim repliky z velmi znamého dramatu. Teprve po
této ¢asti by mélo nasledovat piedstaveni, vysvétleni toho, co se prave stalo a pokladani
otazek: Poznali jste, z jakého dramatu byla tato promluva? Kdo toto drama napsal?

Jaky je jeho dej? Co jeste o této hie vite?

Poté fekneme zaktim, Ze tii z nich budou mit podobny tkol. Ze se jedna o hru v roli
a jejich ukolem bude vcitit se do né&jaké dramatické postavy a piednést ostatnim Kus
repliky. Ukolem Zzaka poté bude odpovédét na podobné otazky jako v predchozi ukazce.
Dilezité je dat zakim chvili na rozmysleni a pfipravu. Doporu¢ujeme mit k dispozici

¢itanky, knihy nebo namnozené listy s aryvky pro inspiraci.

Poté tedy vyzveme zaky, nejlépe dobrovolniky, aby ptedvedli, co si pfipravili

a spole¢né s ostatnimi zaky odpovidame na ucitelem pokladané otazky.

Po skonceni této aktivity se zeptame, CO maji vSechny tyto hry spole¢né, a pak
zkusime vyvodit zavéry. Dulezité je dojit alespon k tomu, Ze Slo 0 dramata, a ze timto

literarnim druhem se budeme zabyvat i v dalsi ¢asti hodiny.
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Uvédoméni
Studijni pravodce (45 minut)

Z&kim rozdame pracovni list s teorii i studijniho privodce k vyplnéni. Projdeme
s nimi tkoly Vv pruvodci, zda v§em rozumi a nechame je samostatné vypliovat. Béhem
jejich prace je obchazime, radime, kdyz néfemu nerozumi. Na konci je dulezité

spole¢né pracovni list zkontrolovat, aby tam Zaci neméli chybné informace.
Reflexe
Myslenkova mapa (25 minut)

V posledni ¢asti hodiny vytvofime spole¢né se zaky mySlenkovou mapu. Pokud zaci
tuto metodu neznaji, pak je vhodné jim ji pfedstavit a ukazat jim jednu myslenkovou

mapu na jiné téma.

Na tabuli napiSeme jako ustfedni slovo drama a vyzveme zaky, aby dopliovali dalsi
slova, ktera védi a znaji a vyzveme je, aby pfisli Kk tabuli a zapsali je do jednotlivych

souvislosti.

Dobré je mit myslenkovou mapu pfipravenou piedem, kdyby Zaci nebyli moc
aktivni, aby poslouzila jako osnova pro kladeni otazek. Zaroven doporucujeme vzniklou
mySlenkovou mapu na tabuli vyfotit nebo jinak zaznamenat, protoze muze slouzit jako

ucebni pomiicka v dalSich hodinach.
Hodnoceni realizace:

Celkové hodina prob&hla tispésné a naplnila viechny cile. Zaky zaujala predeviim
prvni aktivita, kdy se méli stat postavou néjaké divadelni hry. Nejprve moc nevédéli co
a jak, ale po tom, co se odhodlal prvni zak, tak nebyl problém a hlasili se skoro vSichni,
ze by se chtéli zapojit. Dlouhou dobu trvala jejich pfiprava, protoze zpaméti zadné
repliky neznali, a proto si je potfebovali najit. | z tohoto divodu bych pfisté této aktivité
vénovala 0 mnoho vice ¢asu. Myslim, ze by mohla slouzit i jako samostatna hodina,

ktera by plnila jiné cile.

Se studijnim privodcem nebyl zadny problém. Vzhledem k piedchozim zkuSenostem
jsem védeéla, ze jsou zaci za 30 minut schopni pracovat zhruba s textem, ktery je na A4,

proto ¢asovani bylo v poradku. A bylo to akorat tak dlouhé, aby zaci neztratili zajem.
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Myslenkova mapa je mou oblibenou aktivitou, proto pro zaky nebyla nova. Jejich
tvorba je velmi bavi, ¢asto jsme je doplnovali i obrazky misto slov. Tvorba sla tedy bez
problému, na konci jsem doplnila pojmy, které mi pfisly dalezité a v mapé chybély

a celou mapu jsem shrnula, abych udélala i zavér hodiny.
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7.2 Lucerna (Alois Jirasek)

Roc¢nik: 6.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova
Casova dotace: 90 minut (dvé vyucovaci hodiny)
Vyukové cile:

e  74ci jsou seznameni S divadelni hrou Lucerna od Aloise Jiraska

e  7aci umi najit pohadkové motivy v divadelni hie

e 7Zaci si vyzkousi nové metody, které rozvijeji Ctenarskou gramotnost
a vedou k rozvoji kritického mysleni

e  7aci se nauci pracovat v ramci vrstevnického uceni

e  7aci Si vytvoti vytah nejdilezitéjsich informaci 0 tématu

e  7Zaci shrnou text vlastnimi slovy

e  Z4ci vytvori otazku, kterd ovEéfi porozuméni textu
Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

e kuceni
o vyhledava a tiidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tviréich
¢innostech a praktickém Zivoté
o samostatn¢ pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky
porovnava, Kriticky posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti
v budoucnosti
o poznava smysl a cil uéeni, ma pozitivni vztah k uceni, posoudi
vlastni pokrok a uré¢i ptekazky ¢i problémy branici uceni, naplanuje Si,
jakym zptusobem by mohl své uceni zdokonalit, kriticky zhodnoti
vysledky svého uceni a diskutuje o nich
e kiteSeni problému
o  kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhijit,
uvédomuje si zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢ind
zhodnoti

e  komunikativni
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o formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu,
vyjadiuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o naslouchd promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, u¢inné se zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné
argumentuje

o rozumi riznym typlim textd a zdznami, obrazovych materiald,
bézné uzivanych gest, zvuklli a jinych informac¢nich a komunikacénich
prostiedkd, pfemysli 0 nich, reaguje na né a tvorive je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni
socialni a personalni

o ucinné spolupracuje ve skupiné, podili se spole¢né s pedagogy na
vytvafeni pravidel prace v tymu, na zakladé poznani nebo pfijeti nové
role v pracovni ¢innosti pozitivné ovlivituje kvalitu spoleéné prace

o prispiva Kk diskusi v malé skupin¢ i k debaté celé tiidy, chape
potiebu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni daného tkolu,
oceniuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rizna hlediska a cerpa
pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji
pracovni

o vyuziva znalosti a zkusenosti ziskané v jednotlivych vzdélavacich
oblastech v zajmu vlastniho rozvoje i své pfipravy na budoucnost, ¢ini

podloZend rozhodnuti 0 dalSim vzdé€lavani a profesnim zaméteni

Pojmova analyza:

opakovaci pojmy: A. Jirasek, pohadka
nové pojmy: Sumafi

doplnujici pojmy: primarius

Pomicky: rozstiihané barevné papiry, klobouk, texty pro kazdou skupinu (viz

Vv piiloze)

Vyuzité metody: vim — chci védét — dozveédél jsem se, u¢ime se navzajem

Evokace

Vim — chci védét — dozveédél jsem se (20 minut)

76



Zaktm dame pokyn, aby si do sesitu vytvofili tabulku, kterd bude pfedem pfipravena
na tabuli. Poté zaktiim fekneme, Ze tématem dne$ni hodiny je Lucerna od Aloise Jiraska
a vysvétlime jim, jak funguje tato metoda. Nasledné zaktim nechame dostatek ¢asu na
zaznamenani svych myslenek do tabulky (mySlenky se maji tykat tématu hodiny).
Posledni sloupec zatim maji nechat prazdny. Poté, co dokonci vSichni Zaci nebo po

vyprseni ¢asu, prejdeme k dalsi fazi uceni.
Uvédomeéni
1. Rozde¢leni do skupin (5 minut)

Zaky rozdélime do skupin po &tyfech tim, Ze je nechame vylosovat z klobouku kus
papirku. Poté vyzveme zaky, aby se seskupili v tichosti podle jeho barvy a nasli si své

pracovni misto.
2. U¢ime se navzajem (45 minut)

Zakim vysvétlime pravidla metody, kterou budeme pracovat a zdiraznime, Ze
chceme, aby se zaméfili na text a pohadkové motivy v ném. Kazdé skupiné rozdame
stejné texty, ty budou jesté rozdéleny na &tyfi Gasti. Ukolem kazdého zaka je predist si
svou cast, shrnout ostatnim hlavni myslenky a vymyslet otazku, kterou ozkousi, zda
jeho sumarizaci porozuméli. Zaci by na tuto otazku méli odpovédét, piipadné se doptat
na nejasnosti. Postupné& se vystiidaji vsichni ve skuping. Ukolem ucitele je obchazet ve
tiidé a pomahat tam, kde je tfeba, ucitel by me¢l také hlidat ¢as a upozoriiovat na

vyprseni uréené doby.
Reflexe
Vim — chci védét — dozveédéel jsem se (25 minut)

Po skonceni predchozi aktivity ucitel vyzve zaky, aby se vratili k tabulce v sesité
apeclivé zapsali do tfetiho sloupce vSechny nové informace, které se dozvédéli.
V zavéru hodiny by mél zbyt ¢as na zodpovézeni otazek, které si zaci nezodpoveédéli
v ramci skupinové prace. Ucitel se na zavér naptiklad mtze zeptat celé tiidy: Jak se
vam pracovalo? Byla pro vas tato metoda tézka? Jak jste se citili v roli ucitele? Co jste

se dozvédéli nového?

Aby byl splnén cil hodiny, je tfeba také spole¢né projit faktické informace, které si

z4ci zaznamenali.
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Hodnoceni realizace:

Tato hodina byla realizovana na obou $kolach. Samotnou mé piekvapilo, jak rozdilné
se hodina povedla. Metoda Vim — chci védét — dozveédél jsem se probéhla v obou
ptipadech bez problému, bylo vidét, ze zaci pracovali velmi peclivé, a proto jim to

trvalo pomérné dlouho.

Rozdéleni do skupin fungovalo. Rozdil mezi jednotlivymi realizacemi se objevil
u pouziti metody U¢ime se navzajem, Kdy zaci z jedné t¥idy nebyli pfili§ zvykli na
prilis nesla. Nékteti se ve skupiné neposlouchali, nerespektovali a metoda tak nebyla
ptili§ efektivni. Ve druhé tiidé jsou déti zvyklé spolupracovat ve skupinach. Zaci
pracovali podle pokynt, poslouchali se a respektovali kamarada jako svého uditele.
Vzhledem k tomu, ze se jedna o slozitou metodu, ktera vyzaduje fungujici skupinovou
praci, piisté bych ji zaradila jen v pfipadé, Zze budu védét, ze Zzaci skupinovou praci

zvladaji.

V zavéreéné Casti hodiny jsme se spolecné vratili kK tvodni metodé. Déti opét v obou
ptipadech svédomité pracovaly. Vysledky ale vzhledem Kk piredchozi aktiviteé byly
odlisné. Zatimco u jedné skupiny bylo potieba, abych doplnila velké mnozstvi
informaci sama, u druhé skupiny jsem byla pouze moderatorem diskuze

a zapisovatelem novych, utfidénych informaci.
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7.3 Kral Oidipus (Sofoklés)

Roc¢nik: 8.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova

Casova dotace: 90 minut (dvé vyuovaci hodiny)

Vyukové cile:

zaci se seznami s hrou Kral Oidipus

zaci si rozsiti své znalosti 0 antickém dramatu
Zaci se vziji do postav hry

zaci si zopakuji latku — charakteristika postavy

zaci béhem hodiny vyzkouseji nové metody, které slouzi k rozvoji

Ctenatské gramotnosti a k rozvoji kritického mysleni

Zaci si vytvoii vztah k pte¢tenému dilim

Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

K ueni

o vyhledava a tfidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvircich
¢innostech a praktickém Zivoté

o samostatn¢ pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky
porovnava, Kriticky posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuZziti
v budoucnosti
komunikativni

o formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu,
vyjadfuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, u¢inné se zapojuje do diskuse, obhajuje sviij nazor a vhodné
argumentuje

o rozumi riznym typlim textl a zdznami, obrazovych materiald,

bézné uzivanych gest, zvuki a jinych informacénich a komunikacnich
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prostiedktl, pfemysli 0 nich, reaguje na n¢ a tvofivé je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni
e obcanska
o respektuje, chrani a oceni nase tradice a kulturni i historické
dédictvi, projevuje pozitivni postoj k uméleckym dilam, smysl pro
kulturu a tvotivost, aktivné se zapojuje do kulturniho déni a sportovnich

aktivit
Mezipiedmétové vztahy: déjepis, vytvarna vychova
Pojmové analyza:

e opakovaci pojmy: antické drama, aristotelovska stavba dramatu
(expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa), Sofoklés

e nové pojmy: Kral Oidipuas
Pomicky: pracovni listy pro vechny zaky (viz v piiloze), flipy na zed’, tlusté fixy
Vyuzité metody: volné psani, role na zdi, ¢tenaiské dopisy
Evokace
Volné psani (15 minut)

Z&ktm vysvétlime, co bude jejich ukolem, dilezité je zdtraznit, ze na aktivitu maji
pet minut a ze maji psat po cely ¢as, Kk napsanému se nevracet a ze nemuseji davat pozor

na gramatiku ani na upravu. Tématem, které zakiim zadame, je antické drama.

Po uplynulém case by méli zaci ve dvojicich sdilet své vysledky. V poslednich

minutach miizeme vyzvat dobrovolniky, aby nam piecetli, co napsali.
Uvédomeéni
Role na zdi (45 minut)

Zakam piedstavime téma hodiny a jeho navaznost na antické drama. Pro metodu role
na zdi je nezbytné, aby zaci znali obsah celého dramatu, proto ho zakim prevypravime

nebo predame jinou formou.
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Rozdame jim pracovni listy a spole¢n¢ si precteme text. Potom zaky vyzveme, aby
Sli ke zdi, kde budou na velkych flipech nakreslené dvé postavy. Jedna predstavuje
Oidipa a druha Iokasté. Ukolem zaki je zamyslet se nad charakteristikou postav, kterou

mohou odhadnout podle pievypravéného obsahu i podle piecteného uryvku.

Ve tiid¢é by méla vzniknout diskuze, kterou mtzeme fidit. Na flipy budeme zapisovat
charakteristiky postav, na kterych se shodne cela tiida. Na zavér této metody bychom
méli poodstoupit od flipi a podivat se na charakteristiku postav jako na celek
a konfrontovat je s tryvkem, ktery jsme &etli na za¢atku. Zaky vratime zpét do lavic,

abychom mohli piejit k reflexi.

Reflexe
Ctenaiské dopisy (30 minut)

Ukolem Zaki je napsat dopis libovolnému adresatovi, ktery bude reakci na pieéteny
uryvek i na naslednou aktivitu (role na zdi). Doporucujeme zakiim zopakovat pravidla
(ma jit 0 bezprostiedni reakci, na psani maji deset minut). V zavéru ¢tenaiskych dopist
bychom méli mit dostatek prostoru na sdileni. Zaky vyzveme, aby své dopisy piecetli
(ale nebudeme je komentovat, jen davat pozor na to, co reflektuji), pfipadné mizeme
otazky zobecinovat a pokladat je celé téid€. Dulezité je do hlasitého ¢teni nikoho nenutit

a dopisy si od zaku, co je necetli, vybrat.

Hodnoceni realizace:

Metoda volného psani pro zaky nebyla novou zalezitosti, proto probéhla bez
jakychkoliv piekazek. Zajimavy byl vystup, kdy néktefi Zaci o antickém dramatu
nenapsali vibec nic, ale ve tfid¢é se naslo také pét zaka, ktefi si vzpomnéli na to, jak
drama v Recku vzniklo i na vyznamné dramatiky. Spole¢né se zaky jsme vymysleli
kontext dramatu a zejména tragédii v Recku a chvili jsme si povidali i o Sofoklovi
a jeho dalich hrach, coZz v pavodnim planu hodiny chybélo. Casové jsme diky touto
povidani skon¢ili ptiblizné 0 pét minut pozdéji, coz nevadilo vzhledem k tomu, Ze dalsi

aktivita se dala jednoduse zkratit.

81



Naopak role na zdi byla pro zaky novou véci a velmi je bavila. Myslim, ze vyhodou
této aktivity je, ze zaci nesedi v lavicich a mizou chodit psat na flipy, coz je velmi
bavilo. | odhadovani charakteru pro n¢ bylo nové, néktefi si z toho délali legraci
a odchylovali se od zadani, ale tim, Ze jsem diskuzi moderovala, tak to nebyl velky

problém a bylo mozné je nasmérovat zpatky K tématu.

Ctenaiské dopisy byly také zajimavym vystupem, nechala jsem je v nich zhodnotit
I pribéh hodiny a ne jen samotny uryvek, coz poslouzilo jako zpétna vazba (celkové
zaky hodina bavila, pfedev§sim role na zdi, ostatni aktivity by ani nemuseli délat,

samotny uryvek potom nereflektoval témér nikdo).

Nakreslené a popsané postavy nakonec na zdi zistaly jako vyzdoba, coz je dobra
pfipominka hodiny, ktera by Zakiim mohla pomoct si latku 1épe zapamatovat a dat do

souvislosti.

82



7.4 Marysa (bratri Mrstikové)

Roc¢nik: 8.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova
Casova dotace: 90 minut (dvé vyucovaci hodiny)
Vyukové cile:

e  7aci jsou seznameni S divadelni hrou Marysa od bratii Mrstiku

e  7aci znaji dramata, ktera patii do obdobi realismu

e zaci umi vysvétlit, pro¢ MarySa patii do dramat, ktera se fadi
Kk vesnickému realismu

e  7aci znaji problematiku dialektu v Maryse

e  7Zaci si vyzkouSeji nové metody, které rozvijeji ¢tenafskou gramotnost
a vedou k rozvoji kritického mysleni

e  Zaci dokazou pracovat s klicovymi slovy v textu

e  7aci rozvijeji svou fantazii

e  7aci Se aktivné zapojuji do diskuze
Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

e kuceni
o vyhledava a tfidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvurcich
¢innostech a praktickém Zivoté
o poznava smysl a cil uéeni, ma pozitivni vztah k uceni, posoudi
vlastni pokrok a urc¢i prekazky ¢i problémy branici uceni, naplanuje si,
jakym zptisobem by mohl své uceni zdokonalit, kriticky zhodnoti
vysledky svého uceni a diskutuje o nich
e K fteseni problému
o vnima nejriznéjsi problémové situace ve skole i mimo ni,
rozpozna a pochopi problém, pfemysli o nesrovnalostech a jejich
pfi¢indch, promysli a napldnuje zplsob feSeni probléml a vyuziva

k tomu vlastniho usudku a zkuSenosti
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o  kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhajit,
uvédomuje Si zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢int
zhodnoti
komunikativni

o formuluje a vyjadiuje své mySlenky a nazory v logickém sledu,
vyjadiuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné
argumentuje

o rozumi riznym typum textli a zadznamtl, obrazovych materiald,
bézné uzivanych gest, zvukli a jinych informac¢nich a komunikacnich
prostiedkd, pfemysli 0 nich, reaguje na né a tvofivé je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spole¢enského déni
socialni a personalni

o ucinn¢ spolupracuje ve skuping, podili se spole¢né s pedagogy na
vytvafeni pravidel prace v tymu, na zakladé poznani nebo pfijeti nové
role v pracovni ¢innosti pozitivné ovlivituje kvalitu spole¢né prace

o prispiva k diskusi v malé skupiné i k debaté celé tiidy, chape
potiebu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni daného ukolu,
ocenuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rtuzna hlediska a cerpa
pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji
obcanska

o respektuje, chrani a oceni nase tradice a kulturni i historické
dédictvi, projevuje pozitivni postoj k uméleckym dilim, smysl pro
kulturu a tvotivost, aktivn¢ se zapojuje do kulturniho déni a sportovnich

aktivit

Mezipiedmétové vztahy: Déjepis

Pojmova analyza:

otrusik

opakovaci pojmy: realismus, dialekt

nové pojmy: bratii Mrstikové, venkovsky realismus, zahroben, hmozdif,
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Pomticky: nakopirované pracovni listy (viz v ptiloze)

Vyuzité metody: klicova slova, ¢teni s predvidanim, vyklad, diskuze
Evokace

Klicova slova (25 minut)

Na zacatku hodiny zakim ptedstavime pét kliCovych slov: drama, divka, manzel,
kava, smrt. Jejich tkolem je vymyslet ptibéh, ktery by vystihoval téchto pét klicovych
slov. Dilezité je nechat je piib&éhy promyslet, pfipadné¢ zaznamenat. V zavéru této faze

by mé&lo nékolik zaka své piibéhy prezentovat ostatnim.
Uvédomeéni
1. Cteni s predvidanim (30 minut)

Kazdému z zakt rozdame nakopirované pracovni listy. Spole¢n¢ je budeme ¢ist, po
urCité ¢asti Cteni zastavime a zeptame se zaku, jak by mohl ptib&éh pokracovat. Tenhle
postup nékolikrat opakujeme. Po piecteni textu rekapitulujeme, co jsme se dozvédéli,

jak jsme si v ptedvidani vedli apod.
2. Diskuze (15 minut)

Po aktivité miZe nasledovat diskuze o obsahu samotného textu. Zakam stru¢né
piedstavime, 0 ¢em je d&j hry a zeptame se, jaky maji nazor na chovani Marysi? Ucitel
by mé¢l tuto diskuzi pouze moderovat, ptipadné pokladat doplnujici otazky a v zavéru

shrnout.
3. Vyklad (10 minut)

Po diskuzi o ukazce, doplnime pomoci vykladu informace o autorech, samotném

dramatu i dobé¢ jeho vzniku.

Osnova vykladu:

- realismus
- venkovsky realismus (dalsi autofi dramat: Stroupéznicky, Preissova,
Jirasek)
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- bratfi Mrstikové a jejich dilo

- Marysa
Reflexe
1. Klicova slova (10 minut)

V ramci reflexe se vratime Kk aktivit¢ z evoka¢ni casti hodiny a zeptame se zak,
jestli vybrana slova povazuji za klicova. Vyzveme je, aby vymysleli dalsi klicova slova,

ta zapiSeme na tabuli.

Hodnoceni realizace:

Pfipravena vyucovaci hodina byla postavena na aktivnim zapojeni vSech zaka a méla
slouzit i k rozvoji jejich fantazie. Zaky velmi bavila, téméf viichni byli zapojeni, véetnd

téch obvykle méné aktivnich.

Velky uspéch, méla metoda klicova slova, ktera je velmi rychla, jednoducha a piesto
zaky podnécuje k aktivité a motivuje k dalsi ¢innosti. Obdobny tGspéch mélo i ¢teni
s predvidanim. Zaci hru neznali a velmi je bavilo vymyslet, jak by d& mohl pokracovat.
Po tom, co jsme prosli celou ukazku, tak se zaci poustéli do diskuze o tom, proc se
Marys$a rozhodla ke svym ¢inim a zda to bylo spravné feseni, aniz bych je vyzvala

otazkou, kterou jsem méla piipravenou.
Velmi pozitivné tedy hodnotim spojeni Marysi jako textu a vybranych metod.

Negativum byl nedostatek casu, ktery nas velmi tlacil. Diky aktivit¢ zaka a jejich
zajmu 0 téma bychom se mu mohli vénovat i tii vyucovaci hodiny. Hodina byla ¢asové
naroc¢nd, spéchalo se a vymysleni ptib&éhi ani diskuze nemohla pokracovat, a¢ k tomu

méla potencial.

Jako velmi naro¢né také hodnotim vysvétlovani jednotlivych slov, ktera se ve hie
nalézaji a ktera bylo potieba vysvétlit. Pristeé bych se zamyslela nad variantou, jak tuto
Cast zkratit a zakim usnadnit. Napiiklad bych pftipravila maly slovni¢ek uz v ramci

pracovnich listd nebo k nalepeni do sesita.
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7.5 William Shakespeare

Roc¢nik: 8.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova
Casova dotace: 90 minut (dvé vyucovaci hodiny)
Vyukové cile:

e  74ci se seznami se zivotem a dilem Williama Shakespeara

e  Zaci si uvédomi, které informace o W. Shakespearovi uz znali, které jsou
pro né nove

e Zaci si béhem hodiny vyzkouseji novou metodu, ktera slouzi k rozvoji
¢tenatské gramotnosti a k rozvoji kritického mysleni

e  7aci Si vytvoii vztah K pfectenym dilim
Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

e Kkuceni
o vybira a vyuziva pro efektivni uceni vhodné zptsoby, metody
a strategie, planuje, organizuje a fidi vlastni uceni, projevuje ochotu
vénovat se dal§imu studiu a celozivotnimu uceni
o operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi
véci do souvislosti, propojuje do SirSich celki poznatky z rdznych
vzdélavacich oblasti a na zékladé toho si vytvati komplexné&jsi pohled na
matematické, ptirodni, spolecenské a kulturni jevy
e  komunikativni
o formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu,
vyjadfuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu
o nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse, obhajuje sviij nazor a vhodné
argumentuje
o rozumi riznym typlim textd a zdznami, obrazovych materiald,
bézné uzivanych gest, zvuki a jinych informacénich a komunikacnich
prostredkd, pfemysli 0 nich, reaguje na né¢ a tvofivé je vyuziva ke svému

rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spole¢enského déni
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e socialni a personalni
o pfispiva k diskusi v malé skupin¢ i k debaté celé tiidy, chape
potiebu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni dané¢ho ukolu,
ocenuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rtizna hlediska a cerpa

pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji
Mezipiedmétové vztahy: Déjepis
Pojmova analyza:

e opakovaci pojmy: Prometheus
e nové pojmy: sonet

e  doplnyjici pojmy: blankvers, rynské
Pomiicky: rozstiihané texty pro kazdou skupinu (viz v ptiloze)

Vyuzité metody: brainstorming, vyklad, zptehazené véty, diskuze

Evokace
Brainstorming (15 minut)

Zaci se rozdéli do dvojic, jejich ukolem je sepsat b&hem osmi minut co nejvice
informaci 0 W. Shakespearovi. Po uplynuti ¢asu probéhne brainstorming spole¢né celé

ey een

t¥idy. Zaci si pomahaji jiz vymyslenymi informacemi, ucitel zapisuje na tabuli.
Uvé&doméni
1. Vyklad + zapis do sesitu (20 minut)

W. Shakespeare (1564-1616) se narodil ve Statfordu nad Avonou. Brzy odesel se
svou manzelkou k herecké spole¢nosti do Londyna. Stal se dramatikem, hercem
a spolumajitelem divadla Globe. V prvnim obdobi své tvorby psal historické hry
a komedie, ve kterych se vysmiva lidské hlouposti a namyslenosti. Druhé obdobi jeho
tvorby je ovlivnéno nestastnymi udalostmi v jeho zivoté — smrti Syna, hmotnou starosti
o rodinu. V tomto obdobi vznikaji jeho nejslavnéjsi tragédie. William Shakespeare patii
K nejvyznamnéjsim dramatikim vSech dob. Jeho dila jsou psana blankversem (druh

ver$e), hrdinové jsou ti, ktefi fidi svij vlastni osud. Shakespeare psal i sonety.
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Mezi jeho nejvyznamnéjsi dramata patii:

e  Zkroceni zIé zeny

e Romeo aJulie

e Hamlet, kralevic dansky

e Othello, benatsky moufenin
e  Macbeth

e Kiral Lear

2. Zpiehazené véty (40 minut)

Zaci se rozdéli do skupin po étyfech, podle toho, jak sedi v lavicich. Kazda skupina
dostane rozstiihané Gryvky ze dvou dramat. Jejich tikolem je si tryvky ptecist a spravné

je sefadit. Poté si maji ptecist jesté jednou vyslednou podobu.

Po této fazi si preCteme ob¢ ukazky spoleéné, aby doslo ke kontrole. Budeme
jednotlivé ¢asti interpretovat. Pomoci nam mohou napiiklad tyto otazky: O cem
Jjednotliva ukdzka pojedndva? Jaké postavy zde vystupuji? Jak se ukazky od sebe /lisi

a ¢im Si JSoU podobné? Jaké jSou charakteristické rysy téchto dramat?

Reflexe
Navrat k brainstormingu (15 minut)

Po ukonceni aktivity se spole¢né s celou tifidou vratime k brainstormingu. V ramci
spolecné diskuze zaci zhodnoti, co pro n¢ bylo nové, které informace védéli, zda
v nécem chybovali nebo kolik novych poznatki ziskali. V této fazi maji zaci prostor se
zeptat, pokud jim néco neni jasné, ptipadné pokud by chtéli néjaké informace jesté

doplnit.

Hodnoceni realizace:

Vyuka toho tématu probéhla bez problémi. Brainstorming se ukazal jako
jednoducha, ¢asové nenaroéné a efektivni metoda. Zaci ho znali, a proto védéli, co maji

délat a nebylo tieba ztracet ¢as vysvétlovanim, 0 co V této metod¢ jde.
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Skupinovd prace S rozstithanymi castmi textu probéhla také v potadku. Pri

interpretacni fazi jsme se ale nedostali ptilis do hloubky. Pro pristi realizaci je potieba

na tuto ¢ast vyhradit o 10-15 minut vice.

V zavére¢né fazi hodiny se zapojovali vSichni zaci. Spole¢né jsme doplnili predesly
brainstorming o informace, které jsme se nové naucili, upravili jsme informace, které
byly chybné. Jeden z zakt na zavér hodiny doporucil ostatnim film Romeo a Julie, ktery

vidél a 0 némz si mysli, ze by se mohl libit v§em spoluzakim, jimz se libila tato hodina.
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7.6

Roc¢nik: 8.

Vznik éeského dramatu

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova

Casova dotace: 45 minut (jedna vyucovaci hodina)

Vyukové cile:

Zaci se seznami s tim, jak vzniklo drama v ¢eskych zemich

zaci se podrobnéji seznami s hrami Mastickar (Hra tfi Marii), Hra veselé

Magdalény

Zaci se nauci samostatné vyhledavat a porovnavat informace

zaci si vyzkou$i novou metodu, ktera rozviji ¢tenarskou gramotnost

a kritické mysleni

Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

K ueni

o vybira a vyuziva pro efektivni uéeni vhodné zpusoby, metody
a strategie, planuje, organizuje a fidi vlastni uceni, projevuje ochotu
vénovat se dal§imu studiu a celozivotnimu uceni

o vyhledava a tfidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvircich
¢innostech a praktickém Zivoté

o samostatné¢ pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky
porovnava, Kriticky posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti
v budoucnosti
k feSeni problému

o vyhleda informace vhodné k feSeni problému, nachazi jejich
shodné, podobné a odlisné znaky, vyuziva ziskané veédomosti
a dovednosti k objevovani raznych variant feSeni, nenecha se odradit
ptipadnym nezdarem a vytrvale hleda kone¢né feSeni problému

o samostatné fesi problémy; voli vhodné zplsoby feSeni; uziva pii

feSeni problémi logické, matematické a empirické postupy
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o ovefuje prakticky spravnost feSeni problémi a osvédcené postupy
aplikuje prfi feSeni obdobnych nebo novych problémovych situaci,
sleduje vlastni pokrok pfti zdolavani problémi

o  kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhjjit,
uvédomuje Si zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢int
zhodnoti

e  komunikativni

o formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu,
vyjadiuje se vystizn€, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o rozumi riznym typum textli a zadznamtl, obrazovych materiald,
bézné uzivanych gest, zvukli a jinych informac¢nich a komunikacnich
prostfedkd, pfemysli 0 nich, reaguje na né a tvofivé je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spole¢enského déni

o vyuziva informaéni a komunikacni prostfedky a technologie pro

kvalitni a G¢innou komunikaci s okolnim svétem
Mezipiedmétové vztahy: Déjepis
Pojmova analyza:

e opakovaci pojmy: drama

e nové pojmy: Mastickar, Hra veselé Magdalény, Hra tii Marii

Pomicky: tablety, knihy (rGzné literarni slovniky, ucebnice), pracovni list pro

kazdého zaka (viz v ptiloze)
Vyuzité metody: Ano — Ne, ¢teni S otazkami
Evokace
Ano — Ne (10 minut)

Na zacatku hodiny rozdame zakum pracovni listy a dame jim dostatek ¢asu, aby
odhadli, zda jsou tvrzeni v pracovnim listé pravdiva ¢i nepravdiva. Po uplynuti ¢asu

prejdeme na metodu cteni S otazkami.

Uvédoméni
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Cteni s otazkami (30 minut)

Zakam fekneme, Ze jejich tkolem je zjistit, zda méli pravdu pii odhadovani
pravdivosti tvrzeni v pracovnim listé. Vyuzit kK tomu mohou tablety a internet nebo
knihy, které mame Kk dispozici. Své odpovédi na pracovnim list¢ nemaji ménit, pouze

zaznamenat vedle.

Zaci mohou pracovat samostatng, ve dvojici nebo ve skupinach — je to na nich, jen
musi byt v klidu, aby nerusili ostatni déti. Kromé zjistovani odpovédi je ukolem zaka se
zeptat nékoho dalsiho ve tiidé alespon na jednu otazku, ktera se vaze k tomu, co si

ptectou vV ramci zjistovani informaci. Otazku i odpovéd’ si musi zapsat do sesitu.

Dulezité je, aby ucitel obchazel zaky, smétoval jejich ¢innost, dbal na to, jestli mysli

i na otazky a ne jen na vyplnéni pracovniho listu, a udrzoval pofadek ve tiidé.

V poslednich péti minutach nechame zaky, aby nam piecetli své otazky a odpovédi

na né. Odpovédi piipadné spoleéné dopliiujeme, upravujeme.
Reflexe
Ano — Ne (5 minut)

Spoleéné s zaky zkontrolujeme spravnost jednotlivych tvrzeni a okomentujeme

ptipadné nejasnosti.
Hodnoceni realizace

Spojeni metody Ano — Ne a Cteni s otazkami se ukazalo jako funké&ni. Prace
S pracovnimi listy probihala bez komplikaci, vyhledavani informaci na tabletu
a v knihach zaky velmi bavilo a zaujalo. Ve tfidé byl misty vétsi hluk, protoze si zaci
sdélovali rizné informace. Bylo nutné zaky nékolikrat upozornit, aby se nezapomnéli

zeptat na otazku a zapsat si odpovéd’, ale vsichni zaci to nakonec splnili.

Problémem byl vymezeny ¢as. Praci bylo mozné stihnout, ale na badaci ¢ast bych
piisté doporucila pfidat zaktim alespon 15 minut. V zaveéru jsem jim totiz uz
doporucovala, kde odpovédi mohou najit a nenechala jsem je hledat Giplné samostatné

i zdroje, protoze jsem chtéla, abychom praci dokon¢ili.

Jako otevienou otazku si nechavam libovolné rozdé€leni na jednotlivce, dvojice ¢i
skupiny. Zaci vyuzili vSechny varianty a vsichni ve vysledku pracovali. Ale nevim,
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jestli ti, kteti byli samostatné, opravdu samostatné pracovat chtéli. Proto bych se pred
tim, nez tuto moznost znovu pouziji, zamyslela i nad skupinovou dynamikou tfidy.
Urcité bych doporucovala mit vzdy promyslené, jestli se k cilam hodiny i dalsim

okolnostem nehodi spiSe samostatna/skupinova prace.

Celkové hodina naplnila vytéené cile a splnila o¢ekavani.
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7.7 Absurdni drama

Roc¢nik: 9.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova

Casova dotace: 90 minut (dvé vyuovaci hodiny)

Vyukové cile:

7aci se seznami s pojmem absurdni drama
zaci se seznami S Vaclavem Havlem jako spisovatelem

zaci béhem hodiny vyzkouseji nové metody, které slouzi k rozvoji

¢tenatské gramotnosti a k rozvoji kritického mysleni

zaci dokazi dat informace do souvislosti

zaci rozviji své schopnosti pisemné reagovat na text

Rozvijené klicové kompetence (RVP, 2016):

K uceni

o vyhledava a tfidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvuréich
¢innostech a praktickém Zivoté

o operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi
véci do souvislosti, propojuje do SirSich celkd poznatky z riznych
vzdélavacich oblasti a na zakladé toho si vytvaii komplexnéjsi pohled na
matematické, pfirodni, spoleenské a kulturni jevy samostatné pozoruje
a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, Kriticky posuzuje
a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti v budoucnosti
komunikativni

o formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu,
vyjadfuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o naslouchd promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, u¢inné se zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné
argumentuje

o rozumi riznym typlim textl a zdznami, obrazovych materiald,

bézné uzivanych gest, zvuki a jinych informacénich a komunikacnich
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prostiedktl, pfemysli 0 nich, reaguje na n¢ a tvofivé je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni
e socidlni a personalni

o ucinn¢ spolupracuje ve skupiné, podili se spole¢né s pedagogy na
vytvafeni pravidel prace v tymu, na zakladé¢ poznani nebo prijeti nové
role v pracovni ¢innosti pozitivné ovlivituje kvalitu spole¢né prace

o podili se na utvéfeni piijemné atmosféry v tymu, na zaklad¢
ohleduplnosti a ucty pfi jednani s druhymi lidmi pfispiva K upeviiovani
dobrych mezilidskych vztaht, v ptipadé potieby poskytne pomoc nebo
0 ni pozada

o prispiva Kk diskusi v malé skupin¢ i k debaté celé tiidy, chape
potiebu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni daného tkolu,
oceniuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rizna hlediska a cerpa

pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji
Mezipifedmétové vztahy: déjepis, obcanska vychova
Pojmova analyza:

e opakovaci pojmy: absurdni drama, Vaclav Havel (osobnost)

e nové pojmy: Vaclav Havel (spisovatel)
Pomucky: pracovni listy pro zaky (viz v ptiloze)

Vyuzité metody: asociace, podvojny denik, hra v roli

Evokace
Asociace (15 minut)

Metoda asociace spociva v tom, ze spolecné uréime lidi, ktefi se aktivity ucastni.

Prvni z nich (ucitel) fekne slovo nebo slovni spojeni a dalsi v potadi fika asociace ke

slovu, které fekl Gloveék pred nim (ne na slovo, které bylo fe¢eno jako prvni). Zaky

muzeme nechat urcit potadi, ptipadné je rozd¢lit podle zasedaciho potadku v lavicich.

Prvni spojeni, kterym tuto aktivitu zaéneme, je absurdni drama.

96



Uvédoméni
Vyklad (10 minut)

Pro nasledujici aktivity je dulezité Zakiim pfipomenout, CO znamena pojem absurdni
drama (zminit | vyznamné autory a dila). Kratce si pfipomenout Vaclava Havla a jeho
osobnost a zamétit se na n& jako na spisovatele. Piedstavit jeho dila, zejména se

zaméfit na Zahradni slavnost. Zakam struéné predstavime i to, 0 co v této hie jde.
Podvojny denik (40 minut)

Zakam rozdame pracovni listy s Giryvkem ze hry Zahradni slavnost. Jejich tikolem je
si text precist a na list papiru, ktery je pielozeny na dvé poloviny, napsat do prvni
poloviny doslovné pasaze, které zaka zaujaly, a do druhého sloupce komentaf. Po
dvaceti minutach by méla nasledovat faze spole¢na diskuze, v niz zaci mluvi 0 svych

komentaiich — nazorech a postrezich.
Reflexe
Hra v roli (25 minut)

V posledni ¢asti hodiny vyzveme zaky, aby se rozdé€lili do dvojic (libovolné nebo
pomoci nékteré kratké aktivity) a dame jim za tkol, aby si béhem péti minut ptipravili
dialog, ktery bude absurdnim dramatem. Po uplynulych péti minutach nechame vSechny

dvojice predvést, co si pripravily.
V samotném zavéru bychom méli udélat kratké shrnuti toho, co bylo cilem hodiny.
Hodnoceni realizace:

Diky dramatickym aktivitam méla hodina netradi¢ni naboj, vSichni Zzaci byli velmi
aktivni a snazili se i pii psaci aktivité, ktera je pomérné€ narocna, ale vsichni vydrzeli

pracovat a udrzeli U ni pozornost.

Pfi uvodni aktivité — asociaci — nastal zmatek pii vysvétlovani pravidel, proto jsme
s zaky nejprve zkusili avodni kolo se slovem ,internet* a teprve potom jsme ptesli ke

spojeni absurdni drama.
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Béhem vykladové casti hodiny zaci aktivné reagovali na otazky, které se tykaly
Vaclava Havla. Bylo vidét, ze v nich jeho osoba stale rezonuje, ze ho znaji a povazuji za

velkou osobnost.

Jak jsem zminila vySe — metoda podvojného deniku se i pies Svou narocnost
podafila. Nékteti zaci béhem c¢teni hodnotili text jako pfilis dlouhy a je pravda, ze
néktefi si béhem vyty¢enych 20 minut nestihli zapsat vSechny myslenky. Na druhou
stranu, i méné rychli Zaci méli zapsano dostatek informaci toho méli dost, aby se s nimi

dalo o jejich myslenkach diskutovat. Na celé hodin¢ bylo nejnaro¢néjsi rozproudit

debatu. Proto bych doporuéila mit pfedem piipravené otazky.

Zavérecna aktivita méla velky uspéch. Vsechny dvojice se zapojily a svou scénku
predvedly. Dvojice mély své vystupy kratké, takze jsme vSechno stihli v pofadku ve

vymezeném case.

Po scénkach jsem se zaka jesté zeptala, jak se jim hodina libila, co je zaujalo a co si

odnaseji nového. | v této Casti vétsina zaki reagovala.
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7.8 Revizor (N. V. Gogol)

Roc¢nik: 8.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova

Casova dotace: 90 minut (dvé vyuovaci hodiny)

Vyukové cile:

Zaci Se seznami se hrou Revizor

zaci popisi, ¢im je hra charakteristicka, a nové poznatky zobecni
zaci charakterizuji jednotlivé postavy

zaci se seznami s dobou vzniku dila (romantismus, realismus)
zaci si k preétenému dilu vytvoii vztah

Zaci si vyzkous$i novou metodu, ktera slouzi k rozvoji c¢tenarské

gramotnosti a kritického mysleni

Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

K uceni

o vybira a vyuziva pro efektivni uceni vhodné zpusoby, metody
a strategie, planuje, organizuje a fidi vlastni uceni, projevuje ochotu
vénovat se dalsimu studiu a celozivotnimu uceni

o vyhledava a tridi informace a na zakladé jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvurcich
cinnostech a v praktickém zivoté

o operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi
védci do souvislosti, propojuje do SirSich celkd poznatky z raznych
vzdélavacich oblasti a na zakladé toho si vytvaii komplexnéjsi pohled na
matematické, pfirodni, spolecenské a kulturni jevy

o samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky
porovnava, Kriticky posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti
v budoucnosti

komunikativni
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o formuluje a vyjadifuje své myslenky a nazory Vv logickém sledu,
vyjadiuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné
argumentuje

o rozumi riznym typum textd a zdznami, obrazovy material, bézné
uzivanych gest, zvuki a jinych informacnich a komunikaénich
prostredku, premysli 0 nich, reaguje na né a tvorive je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni

o vyuziva informa¢ni a komunikaéni prostredky a technologie pro
kvalitni a aéinnou komunikaci s okolnim svétem
socialni a personalni

o ucinng spolupracuje ve skuping, podili se spole¢né s pedagogy na
vytvareni pravidel prace v tymu, na zakladé poznani nebo prijeti nové
role v pracovni ¢innosti pozitivné ovliviiuje kvalitu spole¢né prace

o podili se na utvafeni piijjemné atmosféry v tymu, na zakladé
ohleduplnosti a ucty pfi jednani s druhymi lidmi ptispiva k upeviovani
dobrych mezilidskych vztaht, v ptipad¢é potieby poskytne pomoc nebo
0 ni pozada

o prispiva k diskusi v malé skupin¢ i k debaté celé tiidy, chape
potiebu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni daného tkolu,
ocenuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rizna hlediska a Cerpa

pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji

Mezipiedmétové vztahy: Déjepis

Pojmova analyza:

opakovaci pojmy: romantismus, realismus, charakteristika

nové pojmy: Revizor

Pomuicky: pocitace (tablety), knihy, ukazka

Vyuzité metody: ukazka, scénat, diskuze
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Evokace
Ukazka (5 minut)

Z&kim pustime ukazku z divadelni hry Revizor (napr.

https://www.youtube.com/watch?v=sofIM-xckUc, 31.00 — 33.00) a zeptame Se na to, co

pravé vidéli: Jak se vam ukazka libila? Cim vas zaujala? Jak se vam libily promluvy?

Jak na vas pusobi prostiedi a kostymy? Co herecké obsazeni?
Uvédoméni
Scénaf (75 minut)

Ve fazi uvédoméni plynule piejdeme z evokacni ¢asti hodiny a zeptame se zaki, co
je tkolem scénaristy (tedy toho, kdo pise scénar). Odpoveédi, ke které by méli piijit, je,
ze je to Clovek, jenz text pise/ptepisuje pro divadlo, a také, ze pro dobry scénai musi
scénarista znat vznik doby dila, autora, ale i dobu, kdy se odehrava samotny dg¢;. Ze
musi umét pracovat s charakteristikou danych postav, ale také s moznostmi (jeviste,

kostymy), které ma k dispozici.

Ukolem zéki bude vytvofit scénéf k této divadelni hie — tedy k uryvku zhruba na 15
minut. K dispozici maji PC s internetem a knihy s celou originalni hrou. Soucasti jejich

prace je i samostatné Si rozd¢lit ukoly, na konci hodiny musi byt scénat hotovy.

Abychom zakim piipadné pomohli, mizeme pro né pftipravit i osnovu toho, co
vSechno maji prozkoumat a zohlednit: autor dramatu, doba vzniku dramatu, doba déje

dramatu, prostiedi déje, charakteristika postav, zdroje/pocet hercii, misto, kostymy atd.
Reflexe
Diskuze (10 minut)

Po uplynuti Casu se s zaky posadime do kruhu a zeptame se jich, jak se jim
pracovalo. MiiZzeme Se ptat na to, jak jim slo rozdéleni jednotlivych roli a ukola (na
skupinovou praci), jak se jim prace vedla, jak jsou spokojeni s vysledkem, cO se

dozvédéli nového.
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Hodnoceni realizace

Hodina pro zaky byla velmi narona. Uvodni ¢ast fungovala dobie a ukazka zaky

zaujala.

Problém nastal ve chvili, kdy jsem zaky nechala samostatné si rozdé&lit ukoly. Trvalo
jim to dlouho a potom jsem kazdé skupiné znovu musela fict, co je jejich tkolem.
Postup bych ale neménila, i s ohledem na zpétnou vazbu po hodiné se mi zdala tato ¢ast
stéZejni a ve vysledku pro mé naplanovani toho, ze jim necham volnost toho mé
rozhodnuti, ve které skupin¢ budou a prace v nich byla dilezitéjsi, nez vysledny
produkt. Scénat se zakim ve vymezeny ¢as nepodaiilo dokoncit. V zavéru hodiny zaci
dosli k vysledku, ze se jim podafilo zjistit jen malo informaci a na celém scénafi je jeste

mnoho prace.

Zavérecna diskuze nakonec poslouzila jako zpétna vazba — pro mé i pro ostatni zaky
k tomu, jak se jim na zadaném ukolu spole¢né pracovalo. Do diskuze se zapojili témét
vsichni @ myslim, Ze V ni pfesné zaznély vSechny reakce na jejich potieby. Pfisté bych ji

vénovala alespon 0 pét minut vice.

V budoucnu bych tuto hodinu ve vymezeném cCase nezatazovala. Myslim, ze by
z této lekce byl skvely projekt — at’ uz jako mési¢ni projekt ve Skole nebo béhem
projektového dne. Ve vysledku je dulezité, aby si zaci scénat nejen vytvofili, ale také ho
realizovali (a zahrali), coz samoziejmé zabere 0 mnohem vétsi penzum ¢asu. Premyslela

bych i o tom, zda si Zaci nemaji vychozi hru/téma zvolit sami podle toho, co je zajima.

Z hlediska cilt, znalosti a spoluprace zaka byla hodina tspésna.
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7.9 Divadlo Jary Cimrmana

Roc¢nik: 9.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova

Casova dotace: 90 minut (dvé vyuovaci hodiny)

Vyukové cile:

zaci se seznami s Divadlem Jary Cimrmana a hrami, které zde vznikly

zaci béhem hodiny vyzkouseji novou metodu, ktera slouzi K rozvoji

¢tenatské gramotnosti a k rozvoji kritického mysleni

zaci si vytvori vztah k dilu, se kterym budou pracovat

zaci rozviji spolupraci ve skupiné a specifickou dovednost, kterou si

vyzkousSeji V metodé Literarni krouzek

Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

K uceni

o vybira a vyuziva pro efektivni uceni vhodné zptsoby, metody
a strategie, planuje, organizuje a fidi vlastni uceni, projevuje ochotu
vénovat se dals§imu studiu a celoZivotnimu uceni

o vyhledava a tfidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvuréich
¢innostech a praktickém Zivoté

o operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi
véci do souvislosti, propojuje do SirSich celki poznatky z rdaznych
vzdélavacich oblasti a na zakladé toho si vytvaii komplexnéjsi pohled na
matematické, ptirodni, spolecenské a kulturni jevy

o samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky
porovnava, Kriticky posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti
v budoucnosti

o poznava smysl a cil uéeni, ma pozitivni vztah k uceni, posoudi
vlastni pokrok a ur¢i prekazky ¢i problémy branici uceni, naplanuje si,
jakym zptisobem by mohl své uceni zdokonalit, kriticky zhodnoti
vysledky svého uceni a diskutuje o nich

k feSeni problémi
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o  kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhajit,
uvédomuje Si zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢int
zhodnoti

e  komunikativni

o formuluje a vyjadiuje své mySlenky a nazory v logickém sledu,
vyjadiuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné
argumentuje

e socialni a personalni

o prispiva Kk diskusi v malé skupin¢ i k debaté celé tiidy, chape
pottebu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni daného tkolu,
ocenuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rtuzna hlediska a cerpa

pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji
Pojmova analyza:
e nové pojmy: Divadlo Jary Cimrmana

Pomucky: ukazka, pracovni list pro kazdého zaka (viz ptiloha), popis roli
(prezentace)

Vyuzité metody: ukazka, diskuze, vyklad, literarni krouzek, pétilistek

Evokace
Ukazka (20 minut)

Zakam na zacatek hodiny pustime kratkou ukazku z divadelni hry. Po zhlédnuti
ukazky je nechame zformulovat otazky, na které by se chtéli zeptat (at’ uCitele, ostatnich
zaku nebo obecn¢). Dulezité je nechat zaky otazky napsat a teprve potom si je spole¢né
predstavit a zapsat na tabuli. Na konci této ¢asti hodiny zakim fekneme, ze se na otazky

v prub¢hu dalsich aktivit pokusime odpovédét.
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Uvédoméni
Vyklad (10 minut)

Z4ky seznamime se vznikem a s autory divadla Jary Cimrmana, s jejich vyznamnymi
hrami. Pfedstavime jim, jakou maji jednotlivd pfedstaveni strukturu (védecka

konference + hra). Na konci se zminime i 0 osob¢ Jary Cimrmana.
Literarni krouzek (40 minut)

Zakim promitneme piipravenou prezentaci, kde jsou charakteristiky jednotlivych
roli a libovoln¢ je nechame si jednu z nich vybrat s jedinou podminkou — Ze musi byt
obsazena kazda role. Role je dulezité dobfe piedstavit, aby zaci védéli, co je jejich

ukolem.
V nabidce byli tyto role:

e spojovatel — hleda spojitost mezi textem a vnéj$im svétem

e tazatel — vypracuje seznam otazek pro diskuzi

e badatel — zjisti informace o tématech, ktera se K textu vazou

e vyklada¢ postav — zamysli se nad jednotlivymi postavami, piedstavuje je
ostatnim Vv prabéhu diskuze

e hleda¢ slov — v textu hleda zajimava, nesrozumitelna, dulezita ¢i nova

slova, upozorni na né ostatni a spole¢né s nimi o nich diskutuje

Poté pustime zakim pfiblizné Sestiminutovou ukazku (muize byt ze stejné nebo z jiné
divadelni hry, mize i nemusi navazovat). Jejich ukolem je v§imat si toho, co je tikolem
role, ktera jim byla ptidélena. Po skonceni ukazky zakiim nechame prostor, aby si

zapsali a zpracovali své myslenky.

Po uplynuti ¢asu pro samostatnou praci se posadime do kruhu, ucitel zahaji diskuzi

a zaci do ni vstupuji uz ve svych rolich a ptredstavuji, co se dozvédéli.
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Reflexe
Navraceni k otazkam (10 minut)

Z4ky nechame prohlédnout otazky, které jsme spoleéné s nimi zapsali na tabuli
Vv evokaéni fazi. Poté spole¢né vybereme ty, na kterych se shodneme, Ze na né¢ nezname
odpovéd’. Ucitel tyto otazky mize hned zodpoveédét, nechat zaky odpovédi vyhledat,
ptipadné kdyby jich bylo vice, tak se k nim vratit v dalsich hodinach.

Pétilistek (10 minut)

Zakim na konkrétnim piikladu vysvétlime, v &em spoéiva metoda pétilistku
a poskytneme jim dostatek prostoru, aby si kazdy z nich vytvofil vlastni pétilistek do
seSitu. Ve zbyvajicim Case vyzveme zaky (dobrovolniky), aby s ostatnimi sdileli, co

vytvofili.

Ukazky:

Evokace: Jara Cimrman lezici, spici: Ted tu byl —

https://www.youtube.com/watch?v=rAL1g2FdWxE

Uvédoméni: Jara Cimrman Ceské nebe (26.00 — 32.10) —
https://www.youtube.com/watch?v=hk5WXhNVdMs

Hodnoceni realizace:

Hodina zaky velice zaujala, zejména ukazky z divadelnich her. Dokonce si piali,

abychom hru Ceské nebe shlédli celou.

Kladeni a zapisovani otazek se velmi osvéd¢ilo, zaci je po celou dobu prace
pouzivali jako osnovu toho, co se maji naucit a na konci hodiny neméli zadny problém

vyhodnotit, které otazky uz maji zodpovézené a které ne.

Ve vykladové casti zaky velmi zaujala osobnost Jary Cimrmana a to, ze nikdy
neexistoval. Myslim, ze toto téma ma velky potencial a dobie by se dalo propojit se

slohem, napt. se psanim charakteristiky.
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Literarni krouzek byl pro zaky zcela novou metodou. Pro zaky bylo ale velmi
naro¢né se divat na ukazku a zaroven si zapisovat informace, proto bych ptisté zvolila
moznost, kde by si zaci mohli ukazku znovu piehravat a vracet se k fe¢enému, nebo
bych pouzila psany text, pro ktery je metoda prvotné ur¢ena. Diskuze byla plynula, Zaci
neméli problém diskutovat v ramci role, kterou méli urcenou. Casova dotace byla

dostatec¢na, piipadné bych doporucila pridat ¢as na diskuzi.

Metoda pétilistku pro zaky nebyla neznamou, proto ho pomérné automaticky
vytvotili. Jako shrnuti tedy poslouzil dobie, ale kdyby casti reflexe nepiedchazel rozbor

otazek, tak myslim, Ze by tato metoda nesplnila cile, které od reflexe o¢ekavam.

7.10 R.U.R. (K. Capek)

Roc¢nik: 9.

Piedmét: Cesky jazyk — literarni vychova
Casova dotace: 45 minut

Vyukové cile:

e  7aci se seznami S divadelni hrou R.U.R.

e  7Aci ziskaji motivaci dozvédét se dalsi informace o K. Capkovi

e Zaci béhem hodiny vyzkouseji novou metodu, ktera slouzi k rozvoji
Ctenatské gramotnosti a k rozvoji kritického mysleni

e  7aci Si vytvoii vztah K pfectenému dilu

Rozvijené kli¢ové kompetence (RVP, 2016):

e Kuceni
o vyhledava a tfidi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni,
propojeni a systematizace je efektivné vyuziva v procesu uceni, tvarcich
¢innostech a praktickém Zivoté
o operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi
véci do souvislosti, propojuje do SirSich celki poznatky z rdaznych
vzdé€lavacich oblasti a na zakladé toho si vytvaii komplexnéjsi pohled na

matematické, ptirodni, spolecenské a kulturni jevy
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o samostatn¢ pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky
porovnava, Kriticky posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti
v budoucnosti

o poznava smysl a cil uéeni, ma pozitivni vztah k uceni, posoudi
vlastni pokrok a urc¢i ptekazky ¢i problémy branici uceni, naplanuje Si,
jakym zptisobem by mohl své uceni zdokonalit, kriticky zhodnoti
vysledky svého uceni a diskutuje o nich
k feSeni problému

o  kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhajit,
uvédomuje si zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢int
zhodnoti
komunikativni

o formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu,
vyjadfuje se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i Gstnim
projevu

o nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né
reaguje, u¢inné se zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné
argumentuje

o rozumi riznym typlim textl a zdznamu, obrazovych materidld,
béZzné uzivanych gest, zvuki a jinych informaénich a komunikacnich
prostiedkd, pfemysli 0 nich, reaguje na né a tvoriveé je vyuziva ke svému
rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spole¢enského déni

o vyuziva informaéni a komunikacni prostiedky a technologie pro
kvalitni a i¢innou komunikaci s okolnim svétem
socialni a personalni

o prispiva k diskusi v malé skupin€¢ i k debaté celé¢ tfidy, chape
potiecbu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni dané¢ho ukolu,
oceniuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rtuzna hlediska a Cerpa

pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji

Pojmové analyza:

opakovaci pojmy: robot

nové pojmy: K. Capek, R.U.R.
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Pomtucky: listecky se situaci na pantomimu, karticky pro kazdého zaka, knihy/tablety
Vyuzité metody: pantomima, posledni slovo mam ja, diskuze

Evokace

Pantomima (10 minut)

Na zac¢atku hodiny vybereme dva Zaky a kazdému z nich dame jeden papir se situaci.
Jejich tkolem bude danou situaci zahrat pomoci pantomimy (beze slov). Zaci mtizou jit
za dvete a domluvit si tam strategii. Mezitim fekneme zakim ve tfidé€, ze jejich ukolem
je davat pozor a pokusit se uhodnout, v jaké ¢eské divadelni hi'e se situace, kterou jejich

spoluzaci ztvariuji, objevuje.

Po odehrani pantomimy vyzveme zaky, aby hadali, pantomimu potom miZeme

doplnit slovnim komentafem nebo nechat predvadéjici zaky, aby pieéetli zadani.
Situace pro pantomimu jsou tyto:

Reditel firmy na roboty sedi ve své kancelafi za velkym psacim stolem a diktuje:
firma neru¢i za zbozi poSkozené dopravou, lod’ na ptepravu robotl neni vhodna
anepada na na§ ucet. Rika své zapisovatelce, Ze potvrzuje objednavku na patnact tisic

robotl. Zvoni telefon.

Divka sedi vedle psaciho stolu feditele a piSe na psacim stroji to, co ji pan feditel

diktuje. Viibec se nedivi, ze Si nékdo objednava patnact tisic robotd. Zvoni telefon.
Uvé&doméni
Posledni slovo mam ja (30 minut)

Kazdému z zakt rozdame knihu nebo tablet s celou divadelni hrou (kniha je na
internetu voln¢ ke cteni napiiklad na strankach Meéstské knihovny v Praze). Jejich
ukolem je knihu prolistovat a vybrat si ¢ast textu, ktera je nécim zaujme. Tuto ¢ast Si

maji pozorné celou precist.

Béhem jejich Gteni jim rozdame predem piipravené karticky. Ukolem zakd je na
karti¢ku zapsat citace pasazi, které je zaujaly, ale i pfesné udaje, kde se tato pasaz textu
v knize nachazi. Na druhou stranu maji zaci napsat vlastni komentai toho, pro¢ si

vybrali zrovna tento taryvek.
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Po tom, co vichni zaci dopisi, uéitel zahaji diskuzi. Zaci predstavuji vybrany text
avyzyvaji ostatni zaky, aby zkusili odhadnout, co je na vybraném kousku zaujalo.
Ucitel by mél ve chvili, kdy zakim dojdou argumenty, vyzvat zaka, aby piecetl svij

komentar, tim diskuze kon¢i. Samoziejmé muze karticky predstavit vice zaka.
Reflexe
Diskuze (5 minut)

V ramci reflexe by méla probéhnout diskuze, kdy uéitel i zaci mohou pokladat
otazky ostatnim. Ucitel by mél v ramci reflexe pokladat otazky tak, aby si Zzaci
uvédomili, Ze prosli celym cyklem uceni. Je vhodné se ptat na otazky: Co jste dnes
zazili? Co jste se dnes nauéili? Ceho jste si v&imli? Co si odnasite? Jak s tim mizeme

pracovat dal?

Na konci zakim muazeme prozradit, ze cela hodina byla motivaci (evokaci) k tématu,

kterému se ted’ budeme vénovat v dalsich hodinach — Karlu Capkovi.

Hodnoceni realizace:

Hodina celkové probéhla v poradku, Zaci se zapojovali. Celkové hodina naplnila cile.
Pantomima na zacatku hodiny byla ¢asové naro¢na a piisté bych si na ni vyclenila
15 minut (tedy o pét minut vice). Pro zaky byla aktivita spise legraci, ale celkové to pro
né bylo pomérné slozité — Ze se jedna o hru R.U.R. nikdo z zakt nepoznal. Proto bych
ptisté premyslela 0 tom, jestli bych pfi pantomimé zakim nepovolila mluvit. Avsak
vzhledem k tomu, ze drama R.U.R. nikdo z zakt neznal, pravdépodobné ani to by jim

nepomohlo uhodnout, o jakou hru se jedna.

Posledni slovo mam ja byla pro ziky nova metoda, ktera se velmi osvédgila. Zaci
pracovali velmi peclivé. Myslim, Ze to ptiznivé ovlivnilo také to, ze pracovali na
tabletech a ze zkusenosti vim, Ze zaky latka zajima vic, kdyZ pouzivaji technologie nebo
jiné vymozenosti. Prace byla bez problému, na zacatku jsem zopakovala pravidla, ktera

mame Pro praci s tablety, a zaci je bez problému (az na jednu vyjimku) dodrzovali.

Myslim, ze zaky zaujal také format samotné aktivity. Velmi je zajimalo, pro¢ Si
ostatni spoluzaci mysli, ze vybrali zrovna danou ¢ast textu. Nékteti zaci na konci hodiny
fikali, Ze se jim libilo, ze maji posledni slovo a ani ja (ucitel) je nedopliuji. | tato
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aktivita by si zaslouzila vice ¢asu. Ale je pomérné¢ Casové flexibilni, takze se béhem

danych tficeti minut stihla celd, prostiidali se ¢tyfi zaci.

vvvvv

Zavéretna diskuze se ukazala jako nejdtlezitéjsi ¢ast celého procesu. Zaci se do ni
aktivné zapojili, pojmenovavali své mySlenky. Kdyz jsem se zeptala, kdo je zvédavy na
zivot a dilo Karla Capka, tak se piihlasily vice nez dvé tretiny zakd, coz povazuji za

dobry vysledek.
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8. Zavér

V této diplomové praci jsem se zabyvala vyukou dramatu v ramci $kolniho pfedmétu
literarni vychova. Stézejni pro mou praci byla otazka, jak se da o dramatu ucit na

2. stupni zakladni skoly zptisobem, ktery ho €ini v o€ich zakid pfinosnym a atraktivnim.

Cilem prace bylo piedstavit, co to literarni vychova je, jak se v priabéhu ¢asu na ni
méni pohled, jaké jsou jeji zakladni metody a pfedevsim to, jak se v ramci ni pfistupuje
k vyuce dramatu. Dale jsem se vénovala vymezeni samotného dramatu a jeho vyvoji
unas i ve svété, a to zejména proto, ze pochopeni tohoto kontextu je dilezité pro
porozuméni celé praci. Zaroven tato kapitola mize slouzit jako navod ucitelim, 0 ¢em

vSem je v souvislosti s dramatem mozné ucit.

Cast prace jsem vénovala dramatické vychové jako jednomu z piistupd, jak lze na
drama ve vyucovani pohlizet. Hlavnim zamérem bylo ukazat, ze dramatickd vychova
mize byt vhodnym prostfedkem, ale neméla by byt jedinou metodou, v ramci které se

zaci s problematikou dramatu setkavaji.

V praktické c¢asti diplomové prace jsem sSe zabyvala analyzou ¢itanek od
nakladatelstvi Alter, Fraus, Nova skola, Prodos a SPN. Zamérem bylo ukazat, jak se
jednotlivé ¢&itanky v konkrétnich ro¢nicich dramatu vénuji, jaké texty autofi voli

a v jakém rozsahu je nabizeji.

V soucasnosti je velky diraz kladen na inovativni literarni vychovu, kterd mimo jiné
pomaha rozvoji kritického mysleni. Tento trend se odrazi i v této diplomové praci
a pravé metodam programu Ctenim a psanim ke kritickému mysleni je v praktické &asti
vénovan prostor. Vybrala jsem takové metody, které jsou vhodné pro vyuku dramatu,
a zaroven jsem je vSechny pouzila v konkrétnich ptipravach vyucovacich bloku, které

JSOu soucasti prace.

Zavéreénou kapitolou prace je jeji nejstézejnéj$i cast. Nachazi se zde deset
konkrétnich vyucovacich bloku, které respektuji poznatky z piedchozich casti prace

a jsou pripravené jako inspirace k pouziti pro vSechny ucditele literarni vychovy na 2.
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stupni. Vsechny tyto lekce jsem oducila, a proto jsou doplnény 0 hodnoceni realizace

a ptipadna doporuceni do budoucna.

Je dilezité si uvédomit, Ze cilem literarni vychovy je nabidnout zakiim porozuméni
uméleckym textim, spolu s dalsimi aspekty, které s timto procesem souviseji
(poznatkova slozka, rozvoj mysleni, komunika¢nich dovednosti a tvotivosti). Drama je

neopomenutelnou soucasti literarni vychovy a jeho vyukou napliiujeme jeji cile.

Jak se béhem této diplomové prace nékolikrat ukazalo, tak drama uz svou zakladni
charakteristikou vybizi k tomu, abychom pfti pfemysleni 0 ném byli inovativni, ucili
oném a i diky nému Zakim pomahali S rozvojem &tenaiské gramotnosti a kritického

mysSleni.
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10. P¥ilohy

Seznam priloh

Ptiloha 1: Drama — teoreticky text

Ptiloha 2: Drama — pracovni list

Ptiloha 3: Lucerna

Priloha 4: Kral Oidipas

Priloha 5: Marysa

Priloha 6: William Shakespeare

Priloha 7: Vznik ¢eského dramatu — pracovni list

P#iloha 8: Absurdni drama
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Priloha 1: Drama — teoreticky text

Drama je vedle epiky a lyriky jednim z literarnich druht. Toto slovo pochazi
z feckého dran, coz znamena ¢in, jednani, skutek. Je zaméfeno na jevistni predvadéni.
Drama je tvofeno jazykovymi promluvami a scénickymi, rezijnimi poznamkami.
Typické drama, které se oznacuje jako aristotelovské, se zamétuje na vypjaty déj, jehoz
podstatou je vyhroceny konflikt, tedy stfetnuti jednajicich postav.

Vznik dramatu je spojovan s Thespidem, ktery v roce 534 pt. n. |. zvitézil v soutézi
na dionyziich. Coz byly svatky ve starovékém Recku na oslavu boha Dionysa. Tyto
svatky ptipadaji na bfezen a duben, trvaly Sest dni a posledni tfi dny byly urcené pro
divadelni hry, kdy se konaly zavody mezi jednotlivymi autory.

Hlavnimi zanry dramatu jsou tragédie a komedie.

Tragédie je spojovana s vaznym obsahem, hrdina se ocita v dramatickém konfliktu se
silami mocnéjsimi, nez je on., v zapasu S nimi podléha a ¢asto umira. Klasicka tragédie
miva pét Casti:

e expozice je uvodni cast, seznameni Se S vychozi situaci dé&je
a prostredim, pfedstaveni hlavnich postav

e Kkolize je rozvijeni zapletky, zauzleni d&je, zacina se objevovat moznost
konfliktu

e  Kkrize je vrcholny okamzik celé tragédie

e v peripetii se uz konflikt vystupnoval a d&j se nachyluje k zavére¢nému
rozuzleni

e Kkatastrofa je zavérecna cast, dochazi zde ke kone¢nému rozuzleni
konfliktu

Komedie napodobuje skutecnost tak, aby vynikla jeji smé$nost. Vyuziva se nizsich
druht stylu, i postavy jsou nizsiho spolecenského postaveni. Jde 0 humornou divadelni
hru, ktera ukazuje zivot z veselejsi stranky. Zapletky byvaji stastné rozuzlené, d¢j vede
ke smirnému konci.

Zakon tii jednot byl formulovan francouzskymi klasiky. Jde o pozadavek jednoty
mista, casu a d¢je. V pozadavku jednoty déje jde o to, aby celé drama bylo bez odbocek
a podporila se jeho celistvost. Jednotou mista se rozumi to, ze se d¢j odehraje na jednom
misté. Jednota ¢asu potom omezuje trvani déje na 12 az 48 hodin.

Mezi vyznamné autory dramat patti: Aischylos, Sofoklés (Kral Oidipus),
W. Shakespeare (Romeo a Julie), J. W. Goethe, F. Schiller, H. Ibsen, A. P. Cechov, J.
Vrchlicky (Noc na Karlstejné), J. Zeyer (Radtiz a Mahulena), Moliére (Lakomec),
N. V. Gogol, C. Goldoni, O. Wilde, V. K. Klicpera, J. K. Tyl (Fidlovatka aneb Zadny
hnév a Zadna rvacka), S. Beckett, V. Havel (Zahradni slavnosr) a mnoho dalsich.

Upraveno podle: T. Poldskova — Literatura: prehled stiedoskolského uciva, 2015
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Priloha 2: Drama — pracovni list

DRAMA

Co je to drama?

Ve kterém obdobi lidskych dgjin se rodi drama?

Drama urcuje to, Ze je zaméteno na

Zakladem dramatu je = stfetnuti jednajicich
postav.

Co je to Zakon tii jednot?

Jednotlivé ¢asti dramatu se promichaly, spravné je setad’ a ptifad’ definice.

peripetie rozuzleni a vyusteni déje, zakonceni

kolize sezndmenti S hl. postavami a prostiedim, uvedeni do déje
krize konflikt, zapletka

katastrofa zvrat, obrat ve vyvoji déje

expozice vyvrcholeni konfliktu

Divadelni hry délime na:

a) (maji vazny raz)

b) (maji zdbavny raz)

Vyjmenuj alespon pét autoru a jejich dramat:
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Priloha 3: Lucerna

Prevzato 7: JIRASEK, Alois. Lucerna [online]. V MKP 1. vyd. Praha: Méstskd knihovna
v Praze, 2011 [cit. 2017-05-12]. Dostupné z WWW:
https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/37/00/44/lucerna.pdf.

A)

Jednani druhé.

Vystup 1.

Vodnik Michal, vodnik lvan.

Michal (vynofi se z houstiny u lavky, vyhlizi k mlynu, pak vési po kiovi
riznobarevné pentlicky, jez mu volné splyvaji kolem krku pies prsa. Nepozoruje, Ze
z pozadi za lavkou vystoupil Ivan).

Ivan (stane na lavce, pozoruje Michala, pak s usméskem). Jak jsi stary, lak jsi
hloupy. Ci mysli$, ze na tu strakatinu jesté nékoho uvabi$ a n¢jakou panenku chytis? Ci
snad jen sob¢ pro radost —

Michal. Neg, ji (vzdychne), jen pro ni. Tady na mlynai¢inu schovanku to li¢im.

Ivan. Haha, Mikli! Ty pentli¢ky a oni na tebe provaz z 1y¢i. Ze ho mlynat na tebe
ma,

Michal (zlostng). To ma a také lejstra.

Ivan. Aha, potvornymi slovy na té vola. A ty misto abys ho zlobil, vési$ pentlicky

a vzdychas, skemras a — finti§ se. Hm, jak jsi u¢esany, ulizany (prohliZi si jej) a boty
— ukaz — Cervené boti¢ky. Na téch jsis dal zalezet.

Michal (ulichocen, samolib&) Hezké, vid — To aby — vis, vis, ja bych se rad zenil,
tuze rad, a déti bych rad mél a hodné¢ mnoho déti. Ja bych se s nimi valel jako s kot’aty,
hral si a koc¢koval se s nimi, ja bych je sem na bieh vodil na slunicko jako vydra mladé

Ivan (vpadne). A poslouchal jejich kvikot, vrnéni a skiek, rovnal jejich rvacky
a zIucil se ustavicné. Brr — Marné tvoje vzdychani. Nech pentlicek, nech boticek. Jsi
hlupak tak, jako Ze je v milovani slabost. Tys laskou slepy, slaby. Ten mlynaf té jesté
chytne, ke kamnim pfivaze, nebo t& kyji uperou a odtud vyzenou v — cervenych
botickach, v kloboucku —

Michal (durdivé). Mne? Mne? Ty vrbo vyseptala, ty staromladenecka mrzutino
kysela, cos prisel mné kazat, kdo t¢€ zval, pro¢ lezes ze svého shnilého rybnika?

Ivan. Stéhuju se.
Michal. Tak! A pro¢?
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B)

Vystup 2.

Hejkal, piedesli.

Hejkal (zjevi se v pozadi).

Klasek. Spaste dusi! (Kfizuje se.) Jde na nas! (Utece na levo do pozadi.)

Sejtko (utece na levo do popiedi).

Zima. Kdo jste dobry, pomozte! (Chvata na pravo do zadu.)

Zajicek. Lidicky, pro boha — pockejte! (pusti petici a utika v pravo do poptedi.)

(Za stalého Sumeéni lesa zmizi Hejkal. Jakmile zanikne, vyjasni se. Mésic sviti, les
utichne. Okamzik jevisté prazdno.)

Vystup 3.
Mlynat, knézna.

Mlyna¥ (z prava). Tady pozor, pani knézno, tady je mokiina (sviti lucernou na pudu,
kdyz byl sam piesel), a tu jsou kameny.

Knézna (hledi na moktinu). Ah, jak mokro! A mé stfevice a Saty! Jinudy neni
mozna?

Mlynaf. Jen tudy.

Knézna. Ale jak! (Nahle Zertem.) Snad abyste mne ptenesl.
Mlynar (piekvapen). Vas, pani knézno? J&?

Knézna. Bojite se? Coz kdyby to chtéla ta divka ve mlyné —
Mlyna¥ (uptimné). Ta by to nechtéla.

Knézna (dotcena). Ah — A co by délala —

Mlynar. Presla by.

Knézna (nahle se podkasa). Takhle. (Jde svizn¢ pies kameny, pak doskoci).
Mlynar (prekvapen). Ah, Jasnosti!

Knézna. Picsla by lip?

Milynaf (uptimné). To ne.
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KnéZna. Nemate 0 ni strach?

MlynaF. Nemam.

KnéZna. Ale ona o vas.

Mlyna¥. Nemusi; pro¢ by méla?

Knézna (ironicky). Myslite? (Nahle.) Tak kudy ted’.
Mlynar (ukaze do lesa). Tudy.

KnéZzna (bezdéky se zarazi). Ah, tam je Cerno, tma! (Okamzik vaha, pak nahle.)
Mate s sebou zbran?

Mlynar. Bojite se mne, pani kné¢zno?

Knézna. Odevzdala jsem se do vasi moci.
Knézna. Véiim vam. (Pokroci.) To je snad ta lipa?
Mlyna¥. Nase stara lipa, je.

Knézna. Krasny strom, a jaka viné! Az opojuje. A krasné mistecko. Jak ticho!
(Hledi na lipu.) I lipa ml¢i.

Mlyna¥. Kdyby mohla vypravovat —

Knézna. Ale vam pfec vypravuje.

Mlyna¥r. Kazdému, kdo rozumi. Ale tajné vypravuje.
KnéZna. Proc€ tajné?

Mlynaf. Nahlas nesmi. Pfipomina veliké ktivdy.
KnéZna. Ktivdy?

Mlyna¥. Vam o nich nepovédéli, pani knézno.
Knézna. Vzdyt’ lid je spokojen.

Milyna¥r. Je piestrasen a proto mici.

Knézna. Ale vy se nedate. VSak nac ty starosti? Jsem unavena. (Sedne pod lipu.) Ah,
krasn¢ se tu odpoc¢iva. (K mlynafi.) Jen chvilecku. A pojd’te bliz.

Milynar (postoupi).
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Knézna. Postavte tu lucernu. Co tady jeji plaminek —

Mlynar (postavi lucernu pted ni).

KnéZna. Jak je vSecko prokouzleno svétlem mésice, jak vSecko zjasnéno
| proménéno a srdci bliz, i snézny kvét i stromt diimajici koruny, jak sladce omamuje
vlazné noci dech, plny viné. (Hledi kolem, upie o¢i na mlynaie, pak pojednou mirné.)
Dejte tu lucernu dal, stranou —

Mlynar (tak ucini).

Knézna. O ted’ v&fim, Ze za takové noci je rozuméti staré lipy Sevelu. (Hledi pied se,
pak na mlynafe polozertem, polovazné.) Tady by se krasné poslouchalo. Povidejte, co
tu slychat. Povidejte, a — (vaha okamzik) sednéte.

Mlynar. Ja? Smi to byt?

Knézna. Tak se pohadky vypravuji a poslouchaji.

Mlynar (sedne). Byla by to trudna pohadka.

KnéZzna. O ¢em?

Mlynar. O ztracené koruné.

Knézna. O ztracené? Kdo ji ztratil?

Mlynar. Smutné kralovstvi.

C)

Vystup 7.

Klaskova, predesli, pak Zan.

Klaskova (vystupuje po schodech, ale jesté ne nahote). Je tu Hanicka?
Mlyna¥. Hanicka? Jak by tu byla? Co se stalo?

KnéZna (pted se). To hrabé néco —

Klaskova. Bézela za vami.

Knézna. Ah!

Mlynar (zarazen). A ja tady —

Klaskova (vystoupi, zistane U dvefi). A kdyz odbé&hla, pfisli pro ni do mlyna.
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Mlynar (prudce). Kdo?
Klaskova. Vrchni.
Mlynar (obrati se po knézng). Slysite?

Klaskova (s usméskem). Ale piisli po vSem. Hani¢ka pry¢ — A tak se otocili,
a rovnou na lipu.

Knézna. Neni mozna!
Mlynar. Jak to vite?

Klaskova. Povédél mi to ten hastrman hastrmanska. Vas§ hastrman, od vaseho
mlejna. Cihal na Hani¢ku na palouku pod starou lipou a tam jsem ho chytla. Chytla,
jsem krkavec zenska, krkavec, jak jste mne uctil; ale krkavec uzite¢ny ptak. Zobla jsem
hastrmana, skrotila a hnala pted sebou po suchu, jehli¢im az sem, a byla bych vam ho
I ptivedla, ale tu jsem vrazila dole na tii krale, smutné dopilkuby, ztratil se jim ctvrty,
primarius, uéitelsky. Jen jsem se s nimi omrkla, vodni panacek se mné vyskub', a jak
ucitil jezero, hned mél vétsi silu, vySkub se a Zblunk do vody —

Mlyna¥. Kde je Hanic¢ka?

Klaskova. To nevim.

Mlynar. A co lipa —

Klaskova. Jak jsem fekla, na tu uz sli —

Vv v

Mlynai (ku knézng). Slysite, pani knézno? O hanba, hanba, Ze jste mohla tomu
pomahat, Ze jste mne sem zavedla a mne tu zdrzela. Proto jste mne lakala do mésta,
proto jste slibovala, aby mohli ukrast Hanicku, aby mohli dodupat mé pravo, lipu
porazit, posmivat Se ji a nam —

Knézna. Kiivdite mi, nevédéla jsem o ni¢em.

Mlyna¥. Ted’ zapirate, ale béda vaSim pomahac¢im! (Odkvapi po schodech v pravo.)

Klaskova (jez stojic nize ve schodech vsSe piekvapené pozorovala hledi za
mlynafem, pak zac¢ne kyvat dolti Sumaitim, ale nesestoupi docela. Tlumené vola:)
Klasku! Zimo! —

KnéZna (s povzdechem). To klid tajuplné samoty! Mgj sen! O srdce lidské, neklid
jsi. Mir prcha vsude, jak se ozve jen tvij tep. Ta cesta méla byt mu zkouskou, trestem,
aja sama jsem trestana. Co si 0 mné mysli! Do ¢eho mne ti sluzebni horlivci zavedli!

Abych byla v nenavisti. To za ten sen — (Odejde dvefmi na levo.)

Zan (vezme lucernu a odejde za ni).
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D)

Vystup 6.

Klaskova (vyrazivsi z lesa). Aha — takhle! Mlynati nedejte se!
Vrchni. Micte!

Klaskova. Nebudu a i pomozu, bude-li potieba. (K pacholkiim.) A vy, snad byste
nesli na starou lipu. Nebojite se?

Dvoran (s isméskem). Ceho! Snad boZich znameni! Jdéte do mlyna pro tu Sibyllu,
aby uvidéla zazraky. (Vytasi kord.) Pojd’te!

Vrchni. Za nim! Nic se nebojte, nic neni pravda.

Mlynar (sekeru v ruce, pokro¢i proti nim). Zpatky!
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Priloha 4: Kral Oidipus

Prevzato z: Sofoklés. Kral Oidipus. V Praze : Melantrich, 1942. 207 s. Antickd
knihovna; sv. 8.

IOKASTE
O pane, zjev mi také, pii bozich,
co vznitilo tak veliky tviij hnév?

OIDIPUS
Slys, tys mi vic nez ti zde, choti ma:
byl Kreontav to uklad proti mné.

IOKASTE
A je to obvinéni diivodné?

OIDIPUS
Vzdyt pravi, ze jsem zabil Laia!

IOKASTE
Ma dikaz sdm, ¢i jiny mu to
zjevil?

OIDIPUS
On poslal sem s tim véstce podlého;
sva vlastni tista chrani viny vsi.

IOKASTE

Co pravis, odval klidné ze srdce

a poslys mne, bys poznal bezpecné,
Ze vestni sily nema Zadny tvor.
Hned padny toho diikaz uslysis.
Kdys pfisla véstba

nedim, od Foiba,

le¢ od Foibovych sluhi Laiovi,
zZe skrze syna souzena mu smrt,
jejz porodit mam z jeho objeti.
Vsak zabili ho cizi lupici,

di zvést, pry na rozcesti v
uvoze

Oidipus sebou trhne

a décku sotva minuly tii dni,

kdyz je dal na kotnicich zohavit

a pohodit kyms do neschidnych hor.
| neptivodil Foibos, aby byl

syn vrahem otce, ni by Laios

byl zabit synem, jak se toho bal.

A tak to ptece véstba urcila!
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Nuz toho nedbej! Co bih odkryt chce,
to bez véstcl nam zjevi jasné sam.

OIDIPUS
O zeno, kterak tato slova tva
mé nitro zmatla, poboutila hrud’!

IOKASTE
A jaka starost zménila tvé city?

OIDIPUS
Tys tekla, tusim, ze pry Laios
byl zabit na rozcesti v ivoze?

IOKASTE
Tak kazdy tvrdil; posud se tak fika.

OIDIPUS
A misto, kde se
zbéhlo nestésti?

IOKASTE
Toz ve Fokidé, tam, kde cesta z Delf
a z Daulidy se sbiha v jedinou.

OIDIPUS
Jak dlouhy ¢as jiz minul od téch dob?

IOKASTE
My v mésté zveédéli to kratce predtim,
nez piisels ty a piijal tento trin.

OIDIPUS
O Die, k ¢emu jsi mne odsoudil?!

IOKASTE
Co trapi tvoje srdce, Oidipe?

OIDIPUS
Ach, netaz se mne jesté

Povéz mi,
jak star byl, jaky vzhled mél Laios?

IOKASTE
Byl velky, vlasy prvé stiibro Sedin,
a podobu mél skoro jako ty.

OIDIPUS
O bé&da mi! Ja asi netuse
tou stragnou kletbou stihl sebe sam!
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IOKASTE
Jak to, muj pane? Trnu, ziic té tak.

OIDIPUS
Mam désny strach, ze véstec vidi dobie!
Jen slovo jeste, pak je jisto vse.
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Priloha 5: Marysa

Prevzato 7: MRSTIK, Alois; MRSTIK, Vilém. Marysa : drama v péti jedndnich
[online]. V MKP 1. vyd. Praha : Meéstska knihovna v Praze, 2011 [cit. 2017-04-19].
Dostupné z WWW: https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/37/00/62/marysa.pdf.

VYSTUP TRETI

Oknem kuchyné je videt na zahroben, kde dévée — délnice osekava
rosti, zametda a popévuje Si: ,,0 vanoci dlohé noci®.

VAVROVA (priklekne k peci a tvdri se, jako by opravovala
ohen).

VAVRA (odhodi cepici na lavici a k Zené obrdacen zady ptd se
drsné).

Berete fepu z té prvni hromady — nebo z té v rohu?

VAVROVA (neodpovidd, néahle se viak probudi z tupé strnulosti.)
Z prvni.

VAVRA

A krky ste uz zkrmily?

VAVROVA (utrhne se na).

A nestaré se. Vime, cO mame d¢€lat. (Rovna chvatné na sporaku
hrnce.)

VAVRA (hrubé).

No, zeptat se snad smim?

VAVROVA (se smichem).
Eh, tak se pté .. . mné je to jedno.
VAVRA

Ba jedno. Vsecko je ti jedno. To, co ty, to nedovede ani, kerd
Supem vodi po svéte.

VAVROVA

Jesté meé nevedli!

VAVRA

Daleko od teho nemas.

VAVROVA (pohrdlivé se usméje a poopravuje mechanicky sdtek
na hlave).

Ba nemam.

VAVRA (ohlédne se po ni a mici).

Oh, sak ja ti tvyho Frantiska osladim! (Sahne po cepici a porouci.)
Snidani mné prichysté! Pojedu pro diivi.

VAVROVA (stoji jako predtim u spordku a hledi stale na jedno
misto. Kdyz Vavra odchdzi, zdlouha se po ném ohlizi).

VAVRA (odejde).

Vavrova sama.

VAVROVA

Jdi, d’able osklivé! Bude$ mét nachystano, cos esc¢e jakziv
nejedl. (Jde chvatnym krokem do vedlejsi svétnice, kde je

za scénou slyset totéz bouchnuti vika jako ve TV. jedndand.

Vrati se, strhne hmozdir s police, hodi obsah papirku do neho

a rychle tluce otrusik.) Jako potkana ti zadavim a potem tvi

a vyhrozuj, jak se ti zlibi. (Dotluce. S jesté vétsim chvatem

sléva kavu a vysype jed z hmozdire do hrnka s kavou.)
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VYSTUP CTVRTY

VAVROVA — VAVRA.

VAVRA (vejde a vesi pilku na hiebik).

VAVROVA (se himotem se probira ve Izicniku a pak nese Vavrovi

hrnek se [Zickou).

Chces bily, nebo ¢erny? Nesu ti ¢erny. —

VAVRA

Cerny mné dej.

VAVROVA (stavi na stiil pred ného hrnek).

VAVRA (micky sedne a polozi cepici na stiil; ochotné).

Sladilas to?

VAVROVA (sejme cukr z police, prinese na stiil a micky prisune

k nému). Zapomnéla sem. (Pak jde zas ke spordku a sleduje

kazdy jeho pohyb.)

VAVRA (michd Izickou a srkne kdvy).

Od koho je kava?

VAVROVA

Od zida.

VAVRA

A pro¢ ne ze spolku?

VAVROVA

Meéli zaviino.

VAVRA

Tahle je ztuchla, nebo co. (Rychle pije.)

VAVROVA (jevi nepokoj a nevi, jak a kde md stat Ohlizi se stdle

po Vavrovi. S ndpadnym ucastenstvim).

Pojedes na pansky?

VAVRA

Na pansky. — Proc¢ se ptas?

VAVROVA

Tak; aby dtivi bylo suchy. Véera sme nemohly ani zatopit.

Oba mlci.

VAVRA (vstane a nerozhodné pristoupi K Zené, podiva se nani,

ale vida ji nevlidnou, vrati se a pije. Pristoupi poznovu K ni.

Viidne).

Marysko!

VAVROVA

Co chces?

VAVRA

Pro¢ se§ na mé takova z1a? Co nemuize bét U nas jinac? Ubyde

ti, dyz se na mé vlidn¢ podivas? Poslechni! Maryso! — Ja

na vSecko zapomenu, nic ti nebudu vy¢itat, nikomu nebudu

hrozit, jen dys trochu lepsi vilu budu vidét u tebe. — Nevis,

jak to ¢lovéka boli —

VAVROVA (zakryje si rukama i zdstérou oci a tvdr).

Ze dvora zvoni cepy.

VAVRA

Tak sem si sliboval, Ze az bude$ moé Zend, vSechno pro tebe
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udélam, co enem si budes piat — jen abys byla u mné spokojena
a S¢asna. A zatim podivé se na mé — podivé se

na sebe. Na hromech lihame, na hromech vstivame. — Je

teho potieba? Musi to bét? (Privine ji vilné k sobé a chce ji
libat.) Co si tvy srdce jenom zada, nic ti neodeptu. VSechno

pro tebe udélam. (Polibi ji.)

VAVROVA (polo dobrovolné, polo s nucenim prohne se mu pod
rukou a da se polibit na tvar. Pojednou se zachvéje na celém
tele, odpaci mu ruku a s odporem uhne od néeho).

VAVRA (premdhd zlost a dotkne se jejiho ramene; i dordzi prosebné).
Dyz ti pékn¢ prosim. Mam prece déti; co z nich bude, dyz

budo vidét, jaké vedeme Zivot?

VAVROVA (rozhodi ruce a mirné jej odstréi od sebe).

Sedni a pi! (Jde pro hrnek.) Cos nedopil? (Postavi hrnek

zpét.)

VAVRA (vezme hrnek a dopije do dna).

Okamzik miceni.

VAVROVA

Keré si vezmes kozuch?

VAVRA
Ten dl6hé mné pfines.

VAVROVA (jde do vediejsi svétnice a ihned se vrati s kozichem).
VAVRA (oblékne kozich — dlouhy Zluty).

Dohlidni na mlat a Rozara at’ strace podestele nové slamu.
(Odejde.)

Za scénou tepou cepy.

VAVROVA (sama piemozena rozcilenim zavrdvord — obepne lokte
kolem hlavy a potdci se smérem, kde na zdi visi krucifix.

Tise stoji oprena 0 zed' a s hlavou vztycenou lezi nehybné

na zdi).

Sam temu chtél.

Cepy ndhle prestanou tepat a ze dvora zaléhd sem hluk a ropot
nékolika muzskych i Zenskych hlasi. — HIuk roste a blizi se. Musi
uplynouti delsi chvile, nez cepy prestanou tepat, aby Vavrova
méla dosti casu vyhrati vSechny pocity, které se V ni ozyvaji této
chvile. Obcas vzhlizi ke krizi. Kdyz cepy prestaly tepat, ozve se

v ni strach. Strasné ticho. Teprve az odehrdla tento posledni pocit,
ktery ji divoce zmitd, pribéhne Rozara.

VYSTUP PATY

VAVROVA - ROZARA.

ROZARA (v béhu, bézi rovnou cestou pro vodu).
Pro Boha v§emohouciho, paiimamo co se stalo —
pantata je bez sebe — —

VAVROVA (ani se nehne).

ROZARA (s podivenim hledi po ni, pak)
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Piiloha 6: W. Shakespeare

Prevzato z: SHAKESPEARE, William. Romeo a Julie [online]. Prel. Josef Viclav
Sladek. V MKP 1. vyd. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2011 [ cit. 2017-05-22].
Dostupné z WWW: https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/54/27/71/romeo_a_julie.pdf.

SHAKESPEARE, William. Hamlet [online]. Prel. Josef Viclav Sladek. V MKP 1.
vyd. Praha : Meéstska knihovna v Praze, 2011 [ cit. 2017-05-22]. Dostupné z WWW:
https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/54/32/10/hamlet.pdf

JULIE

Ach Romeo, Romeo! Pro¢ jsi Romeo?
Své jméno zapfi, odiekni se otce,
anebo, nechces-li, zasvét’ se mné,

a prestanu byt Kapuletova.

ROMEO
Ni to, ni ono, mas-li mi to za zIé.

ROMEO )
Mam jesté poslouchat? Ci odpovim?

JULIE
Kde ses tu vzal? A proc jsi piisel? Mluv!
Zahradni zed’ je vysoka a strma,
a toto misto smrt, kdyz uvazis,
kdo jsi, kdyby té zastih nékdo z naSich.

JULIE
Tvé jméno jenom je muj nepfitel.
Tys jenom ty. Ty viibec nejsi Montek.
Co je to, Montek? Ruka ne, ni noha,
ni paze, ani tvar, ni jina ¢ast,
patiici k Clovéku. Pro¢ nemas jiné jméno?

ROMEO
Na ktidlech lasky preletél jsem zed'.
Let lasky nezastavi ani hradby.
Co laska muze, to i udéla,
a tvoji ptibuzni mi nezabrani.

Copak je po jméné? Co razi zvou,
I zvano jinak von¢lo by stejné.
A tak i Romeo, nebyt Romeo zvan,
by nebyl o nic mén¢ drahocenny
nez S timto jménem. Romeo, svlec to
jméno!
A za né, které neni ¢asti tebe,
si vezmi mne!

HORATIO
Co znamena to, princi?

ROMEO
Beru t¢ za slovo.
Nazvi me svym, a budu znovu pokitén.
Uz nechci nikdy vic byt Romeo.

HAMLET

Kral dne$ni noci bdi a popiji
a hoduje a kiepci skocny rej;
a jak jen rynskym hrdlo proplachne,
hned kotla ryk a trouby zaviesknou
tu velkou slavu jeho ptipitku.

JULIE
Kdo jsi, ty muzi zahaleny tmou,
7e do mych taja takhle vpadas?

HORATIO
Je to zde obycej?

ROMEO
Jménem ti fici nedokazi, kdoze jsem.
M¢ jméno Se mi protivi, ze tobé
nejdraz$i svétice, je proti mysli.

HAMLET

Ba véru jest;
vSak po mém soudu, a¢ jsem rodak zdejsi
a ve zpusobech téchto vychovan,
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Mit je tu napsané, ja bych je roztrh!

vvvvv

kdyz opominut, nez kdy Setien jest.
Ty pusté kvasy na vychod i zapad
nas Cini povéstny a rozkii¢eny

u jinych narodu; nas opilci

JULIE
Sto slov jsem sluchem jesté nevypila
z téch drahych 1st, a prece znam ten hlas. -
Nejsi ty Romeo? A nejsi Montek?

tam zvou a surovymi piivlastky
nam tfisni jméno; a to opravdu
I nasim skutkiim nejvznesenéjsim
tuk odbira a jadro hodnoty.

Tak ¢asto byva u jednotlivcd,
Ze ptirozenou vadou néjakou,
bud’ vrozenou, — v ¢emz viny nemaji,
neb nelze puvod volit pfirodé, —
¢i jakés ndklonnosti zbujnénim,
jez trhé hrdz a tvrze rozumu,
neb zvykem, ktery pfili§ okvasi
tvar slusnych mravi, — pravim, ze ti lidé,
nesouci pecet’ vady jediné,
jiz vtiskla ptiroda neb sudby hvézda,

—ajinak jejich ctnosti ryzi jsou
jak milost sama, nekone¢ny tak,
jak ¢lovek jen jich muze dostoupit, —
V obecném soudu berou poruseni
od této jedné chyby: — Spetka zla
vSe uslechtilé ¢ini pochybnym
a ve svou potupnost je strhuje.

HORATIO
Hle, tam to pfichazi.

HAMLET
Ted andéle
a spasy mocnosti nas ochrante!
Bud’ pozehnani duch neb klety bés,
vzduch nebes piinasej, ¢i plapol z pekla,
tvé umysly at’ zI¢€ ¢i dobré jsou, —
tva podoba tak zve mne k dotazu,
ze oslovim t&. — Volam; Hamlete,
muj krali, otce, Déne kniZeci,
6 odpovéz mi! — Nedej zahynout

mi v nevédomosti, vsak fekni, pro¢
tvé kosti posvatné, jez rakev jala,
svij piikrov protrhly, pro¢ hrobka tva,
kde navzdy jsme té tise slozili,
své t€zké, mramorové Celisti
zas rozeviela, by t€ vyvrhla?
Co znaci to, ze, ztuhla mrtvola,
zas navstévujes V plném brnéni

mésicny pablesk, strasnou ¢iné noc,
a otfasas nas blazny ptirody
tak hriizné myslenkami, které jdou
za dosah nasich dusi? Rci, pro¢ to
anac, — a coze mame ucinit?
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Piiloha 7: VVznik ¢eského dramatu — pracovni list

Vznik ¢eského dramatu

U kazdého tvrzeni napis, zda je pravdivé nebo ne.

Drama v ¢eskych zemich vznikalo z cirkevnich obtadi a improvizovanych scének.
Hry ptedvadéli predev§im knézi.

Vétsina her se zachovala cela.

Nejstarsi dochovanou hrou je vano¢ni Hra tii Marii.

Hra tfi Marii se hrala od 12. stoleti a tfemi Mariemi jsou Marie Magdalena, Marie
Jakubova a Marie Salome.

Prvni dramatickou tvorbu lze sledovat v klastete svatého Jifi na prazském hrad¢.
Do Hry tii Marii se prolina svétsky (narodni) jazyk.
V Mastickafi se prolinaji posvatné, svétské, vazné a komické prvky.

Hra Mastickatr neobsahuje parodii Kristova vzkiiSeni v podobé oziveni Zidovského
chlapce.

Skladba Mastickar zesmésiuje stiedoveké 1ékare.
Hra veselé Magdalény je 0 napravené hiisnici.

Hra veselé Magdalény obsahuje ¢tyfi prib&éhy: o Luciferovi, ktery se chce jako
vzneseny andél vyrovnat Bohu, ale je svrzen z nebes a stava se vladcem pekla,
vV druhém ptib&éhu posila d’ably lovit hiisniky, ve tfetim zve nevéstka Magdaléna
milence, pfitom se zapléta s d’ably, ve ¢tvrtém piibéhu se vda za Lucifera, stane se
vladkyni pekla.
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Priloha 8: Absurdni drama

Prevzato z: HAVEL, Vaclav - HAVEL, Vaclav - HAVEL, Vaclav. Zahradni slavnost.
Praha: Artur, 2015. 150 stran. Edice D ; sv. 124. ISBN 978-80-7483-044-0.

HUGO Ja? No tak ze zacatku byl ten spor zajimavy, pak se ale trochu zvrhl, ze?

(Pauza)

Jisté, uz od zacatku mél takovy nespravny osobni ton, i kdyz az do konce §lo
0 zajimavy a

aktualni problém, ne?

(Pauza)

Ja vim, lze se na to divat z riznych Ghla, stran i pozic, vzdycky je vsak nutné zvazit

vSechna pro i proti, nemam pravdu?

(Pauza)

Oni vlastné oba m¢li tak trochu pravdu a oba se tak trochu mylili — nebo vlastné

naopak: oba se mylili a oba méli pravdu, ne? Asi ano, ne? (Pauza)

Ano, také si myslim, ze ne, i kdyZ Si nemyslim, ze ano. Oba totiz tak néjak
zapomnéli,

ze v budoucnosti se bude uméni s technikou tak néjak harmonicky dopliovat —

lyrickoepické verse pomohou pii chemizaci likvidacni praxe — periodicka soustava

prvkii pomize rozvoji impresionismu — na kazdém technickém vyrobku bude
zvlastni

ploska, vyhrazena pro u¢inny esteticky vjem — kominy atomovych elektraren budou

pomalovany nasimi nejlepSimi krajinafi — dvacet tisic mil pod motem budou ¢itarny

ptistupné vSem — diferencialni rovnice se budou psat ve versich — na stfechach

cyklotront budou divadla malych forem —a v nich se budou recitovat diferencialni

rovnice — tak n¢jak lidsky, ne?

(Plzdk se divd uprene na Huga, ten zneklidnéné vyndava legitimaci a ukazuje mu ji.

Plzdk si to ovsem vykldda jinak a predklada zase svou legitimaci Hugovi. Posléze se
oba uklidnuji)

PLZAK Hezky mluvis. Tak n&jak lidsky. A piitom jsi na vysi. Libi§ se mi. Rodily
zahajovac!

No tak ven s tim — kdys toho nechal?

HUGO Vzdycky jsem mél k zahajovacstvi vztah —

PLZAK A jak jsi uvizl na Likvid’aku? K¥ivda minulosti?

HUGO To tak ne¢kdy vitr ¢lovéka zavane —

PLZAK Nebo tikol?

HUGO Kazdy mame své ukoly —

PLZAK Zvlastni poslani v terénu, chapu! Skoda — nebyl jsem dneska ve formé!

HUGO Nebylo to tak spatné —

PLZAK Jsi fajn! Vi§ — ne Ze bych se chtél s tebou bratii¢kovat — to nemam ve zvyku
—ale

musim ti fict, ze jsi mi tak n&jak pfirostl k srdci, fakt!

HUGO Vy jste mi tam taky ptirostl —

PLZAK A tykej mi, jsem Ferda Plzak, tak co!

HUGO Ty jsi mi tam taky ptirostl, Plzoune!

PLZAK Hele, kocoure, co abychom si spolu tak n&jak od plic popovidali?

HUGO Jako ¢lovek s ¢lovékem, Ferdo?

PLZAK Pfesné tak! Byl bys pro?

HUGO No jasn¢! Vzdyt si tady celej vecer fikam, jak by to bylo fajn, kdybych si
s tebou
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mohl tak né&jak na rovinu poSprechtit! (Nasazuje si Plzdkiiv vesely nos) Tak co vas
starej? Zlobi? Zlobi?
PLZAK Serif? Bez chyb neni, ale aspon die, zastihnes ho tam jesté ted’!

PLUDEK Ostatn¢ pokud jde o Japonsko — kolik je viibec hodin?

PLUDKOVA Bude $est. Slysis?

PLUDEK To uz by tady mél byt! Co?

PLUDKOVA Asi se trochu zdrzel. Nejsou to kroky?

PLUDEK Jak to zdrzel? To je vitr! Ostatné pokud jde o Japonsko —

PLUDKOVA Tieba se na zahradni slavnosti opil! Mas pravdu, je to jen vitr.

PLUDEK Pije jen mléko a mléko tam urcité ne¢epovali! Nejsou to piece jen kroky?

Ostatné pokud jde o Japonsko —

PLUDKOVA Pro¢ by neéepovali? Jsou mlééné bary, mizou byt i mlééné zahradni

slavnosti! Ze by to byly opravdu kroky?

PLUDEK To mé nenapadlo, ziejmé se opil a zdrzel!

Kdo by nam ted’ chodil po $pajzu? Je to vitr.

PLUDKOVA To bylo ve $pajzu? Veéer jsem tam zavirala okno!

PLUDEK Tak ptece kroky? Jdu tam! Co jsem to vlastné cht¢l fict o Japonsku? (Jde
za scénu a busi do dveri) Opakuji: Kdo tam? Kdo tam? Opakuji: Ihned oteviete! lhned

otevriete!

(Vrznuti dveri)

JeziSmarj4jozef!

(Zdésené vycouva na scénu. Za nim prichdzeji provinile Amalka a Petr — oba maji na

sobé jen narychlo prehozené kabdty a jsou bosi)

PLUDKOVA Jezi$marjajozef! Co tady délate?

AMALKA Pani, nesu vam telegram!

PLUDEK Tak c¢téte!

AMALKA (¢te) MILY OLDRICHU, DOZVEDEL JSEM SE, ZE TVUJ SYN
HUGO BYL POVEREN VEDENIM LIKVIDACE LIKVIDACNIHO URAD U. Mate
to, Anicko? Ve dvanact vyrazime. TO nemusite, vezmu Sunku ve vlastni stavé. RAD
BYCH MU TOUTO CESTOU

POGRATULOVAL K TOMUTO HEZKEMU USPECHU. Vazné jste v Nespekach
jesté nebyla? Kopiraky? U Hirsche ve stole. A ty lesy! Piste: MELI BYCHOM SE
NEKDY SEJIT. Nezapomeiite — TVUJ FRANTA KALABIS — na plavky!

PLUDKOVA Slyzels, Oldtichu! Likvidace Likvidacniho uradu!

PLUDEK Slysel, Bozeno. Jaros chtél byt zlatnikem a byl. Hugo se zeptal sam sebe —
a prosim: hezky uspech. Ostatné pokud jde o Japonsko —

PLUDKOVA (k Amdlce) Co jste vlastné délali celou noc ve $pajzu?

AMALKA T¥idili postu. Sbohem.

(Amalka a Petr odchdzeji, kazdy na jinou stranu)
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