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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva intuici, imaginaci a racionalitou ve spojeni
svétového moderniho malifstvi konce 19. stoleti, aZz po umeéni 21. stoleti.
Tyto tfi pojmy jsou v samém zacatku objasnény z pohledu psychologie. Prace dale
zpracovava umeéni svétovych i cdeskych malifd, v hlubSim kontextu prochazi
jednotlivé umélecké sméry a objastiuje, do jaké miry pro né byly dulezité vyse

zminéné tfi pojmy, a jak moc je v jejich vyvoji ovlivnily.

Z moderniho uméni jsou pro didaktickou ¢ast vybrany tifi vytvarné techniky
kolaze, frotdze a dekalku, které jsou rozdéleny do tii trid. Didakticky vysledek bude
stéZejnim pro vznik praktické c¢asti, tedy 7 olejomaleb na platna o velikosti
50 x 70 cm.
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Abstract

The thesis deals mainly with intuition, imagination and racionality in
connection of world modern painting of the 19th century, to art 21st century. These
three concepts are in the beginning explained from the perspective of psychology.
This task handle art international and a Czech artists, in a deeper context passes
various art directions and clarifies how much were important for these three terms,

and how much is influenced in their development.

Of modern art are chosen three art techniques for didactic part. Collage,
frottage and overprint are divided into three classes. Didactic product will be
important for the creation of a practical part, so seven oil paintings on canvas

about size 50 x 70 cm.
Key Words

Intuition, imagination, racionality, fantasy, fine art, college, frottage,

overprint, working diary



VO ottt ettt ettt ettt ettt e et e ettt et e et e e st et et e teeat e s et e eteereent et e ereereens 6
I TEOTELICKA CAST e 8
1 Psychologické souvislosti intuice, imaginace a racionality ........ccccoeeeervvunnnnnnes 9
R R § 1 1 1§ o] <SP PP PUPPPPPPPTRRI 9

1.2 TMAGINACE ceeiiiiiiee ettt e e e e ettt e e e e e et eeeba e e e e e eeeeeees 11

1.3 Racionalita .......cccccceiiiiiiiiiiiiiii 14

2 Umélecké sméry konce 19. stoleti a 20. stoleti......ccceeeeireniriniireiriniriniiiennrennns 16
2.1 Pred koncem 19. stoleti.......ccccceeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 17

2.2 Moderni umeéni 20. stoleti.......ccccceiiiiiiiiiiiiiiii 19

2.3 Uméni po druhé svetoveé VAICEe ......ccovveeieeeiieiiieiieeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 24

2.4 Uménikonce 20. Stoleti.......cccceeeiiiiiiiiiiiiiiiiiice, 27

2.5 Uméni 21, Stoleti. ... 29

3 UmenivCeChACK ..cceoveeiiiieee ettt e e e e ae e e ete e e e e e e e nnaan 30
3.1 Moderni uméni na prelomu stoleti........ccccceriiiiiiiiiiiiiiii.. 30

3.2 Ismy predvale¢ného a povale¢ného obdobi .........ccceeevviiiiieiiinnnnnen. 34

3.3 Dada s Surea do druhé svétové VAlIKY .......ccccccevvviiiiiiiiiiiiiiiiniiiennnnnn. 37

3.4 Uméniza druhé svétové VALKY ......cccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicccecccceceee 39

3.5 Obdobi komunistické Cenzury .......ccccccccevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeceeeeeeeeee, 41

3.6 Uvolnéni komunistického rezimu v umeéni.........ccoeeevveiiiiiiiinennnnnnn. 43

3.7 Pred koncem ideologie v umeéni.........cooeeiiiiiiiiiiiiiiiiiii 45

3.8  SvODbOdNEé UMENI ..ccooeiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeee e 47

3.9  SOUuKromeé galerie........oooooviiiiiiiiiiiiiiiieeee, 48

I, PraktiCKA CAST ...ouemiiiiiiiiiiiiiieeeee e 50
4 Didaktickd CASt ......cccvviuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinrr e 51
4.1 Pracovini CINNOSTE .......euuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 53

4.2 KdyZ obrazy promlouvaji ...........ceeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieee 56

4.3 Vyhodnoceni CiNNOSHI ........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieieeieeeeeeees 60



5 CASt PIAKEICKA...vveeeeureeeeirieeeireeeeieeeeeiteeeeesaeeeeseeeessseeesssasessssaeessssseesssssenssseens 62

6 Pribéh vobraze - SVELF.....c.cccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiirctin e 65
6.1 ROZDOT OBTazll....cccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 66

7 Technologicky POSTUP ..cc.uuiiiiiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiccei ettt e cean e 69
8 Pracovni denik (didakticky denik).......ccceeriuueeriiniiiiiiiiinirinnereencereenerenncerennes 71
ZRAVET ..ottt e e e et e e e e e e e eeeeeeas 72
Seznam PoOUZItYCh ZATOJT ..evvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiie e 74
Seznam pouzitych internetovych zdrojll.........euueeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiee 78
SezZNam PIILON.....ciiiiiiiiiiiiiiii e 79
Prilohy I. Fotodokumentace didaktické CAsti......ccccceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiennnen. 81

Prilohy II.  Fotodokumentace praktické CAsti .......ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee, 90



Uvod

StéZzejnim tématem diplomové prace je intuice, imaginace a racionalita
ve vytvarném umeéni. Téma samotné je mé osobé velice blizké, protoze i ja se
snazim dbat na to, aby byly tyto slozky co nejvice vyvadzené jak v Zivoté,
tak ve vytvarném projevu. Ke zpracovani této problematiky mé vedla predevSim
snaha o vytvoreni uceleného dokumentu, jehoz cilem bude poskytnout ¢tenafi

vhled do oblasti psychologické a zaroven umeélecke.

Prace je hned v samotném zacatku rozc¢lenéna na teoretickou cast, ktera se
zabyva v prvni radé psychologickou strdnkou a zkoumanim historickych souvislosti
vyse zminénych trech jevi. Slo mi predevs$im o to, hloubéji prozkoumat podstatu
intuice, imaginace a racionality, protoze jsou béZnou soucasti lidské existence a
¢lovéka provazi cely zivot. Toto prvotni vysvétleni povazuji jako velice duleZité,
predevsim pro plné pochopeni a uvédoméni, co si pro svou potiebu zintuice,

imaginace a racionality vzalo moderni malirstvi.

Teoretickd ¢ast plynule navazuje zkoumanim vytvarnych smértt konce
19. stoleti az po uméni 21. stoleti. Pfi mém vlastnim badani jsem opravdu zjistila,
ze moderni uméni bylo a je prodchnuto intuici, imaginaci a racionalitou, a to i pres
fakt, Ze o intuitivnhim malifském pocinu se da spiSe polemizovat. Umélci intuici,
imaginaci a racionalitu riznymi zplsoby pretvareli a dali tak vzniknout obraziim,
plastikam, architekture, grafice ¢i uzitému uméni. Svou pozornost jsem zameéfila
jak k avantgardnim pocdinim okolnich statd, tak ke scéné ceského moderniho
malirstvi. Osobné se domnivam, Ze rozhodujicim se stalo to, co umélec pro svou
vlastni tvorbu pouZival, protoZze prvky rozumové, citové, ideové a moralni

zapusobily na vnitini svét divaka i samotného umélce.

Celé teoretické zkoumani sméruje k casti praktické, kterd je clenéna
na didaktickou a praktickou. Didakticka cast je pro tuto praci velice dulezitou,
protoZe je pifimym podkladem k mému vlastnimu malifskému zpracovani. Déti jsou
uz od raného véku povazovany za velice intuitivni a skrze vytvarnou tvorbu
imaginuji svij zvnitinély svét a racionalita se u nich objevuje ve véku 12 az 14 let,
proto jsem tuto ¢ast umyslné zaradila do diplomové prace. Mym zamérem bylo
v praxi porovnat, zda pri poskytnuti dostatku tvircich a kreativnich pristupt

pedagogem, je tato teze pravdiva. Pro mé ucely jsem zvolila praci plosnou,



predevsim kvili jeji dostupnosti a Sirokému spektru vyuziti. Jako techniky mi byly
napomocny koldz, frotdz a dekalk, které jsem rozdélila mezi zaky 5., 6., a 9. trid
zdkladni Skoly. Tyto techniky jsou tviréimi pristupy déti zpracovany a podporeny
pribéhy v obrazech a ¢tenar tak dostava jedine¢nou moznost priblizit se krdsnému
svétu détské fantazie. Celd tato cast je kromé pribéht doprovazena bohatou

obrazovou pitilohou.

Celé mé tvar¢i snazeni zavrSuje praktickd c¢ast, inspirovand dily zakua
5. tridy, ktefi pracovali technikou koldze. Z téchto praci jsem zacala vytvaret
vlastni prvotni skici, ale ukol se jevil jako velice nelehky, aZ nesnadny, protoze
se mi nedafilo nalézt potifebné souvislosti s praktickou a didaktickou ¢&asti.
Nakonec se cesta objevila pfi zpracovani mysSlenkové mapy, kterd je taktéz soucasti
obrazové prilohy. Diky koldzim déti vznikla vytvarnd rada sedmi obrazu o velikosti
50 x 70 cm, nazvanad Svét F - svét fantazie. Celd tato kolekce je zpracovana
technikou olejomalby a vypravi pribéh o clovéku, ktery je zmitdn racionalnimi
pozadavky spole¢nosti. Tyto touzi zpretrhat a chce svobodné myslet a citit
za pomoci intuice a imaginace. Ustfednim motivem se stala stylizovana hlava,

ktera se promitla do vSech platen.

Soucasti diplomové prace je didakticky denik, ktery obsahuje peclivé
zpracované informace Kk teoretické, didaktické i praktické casti. Tento denik byl
mym dlouhodobym spole¢nikem po celou dobu realizace diplomové prace.
Na ustfizcich jsou v ném vlepeny poznamky, napady a myslenky. Zde také vznikly
prvotni skici k mému malifskému zpracovani a vznikla my$lenkova mapa. Osobné

ho povaZzuji za nezbytnou soucast tohoto celku.

Z literarnich prament pouzitych pro cdast psychologického zkoumani
intuice, imaginace a racionality mohu uvést autorky Gwain Shakti a Verenu
Kastovou. Jako jednu z nejdtlezitéj$ich publikaci k ¢asti umélecké, Re¢ obrazt
od francouzského filozofa a historika René Huygha, ktery se na moderni uméni
zamériil ve svétle psychologie uméni. Dale Miroslava Lamace s jeho publikaci

Myslenky modernich maliit, ¢i Jaroslava Marka a jeho Ceskou moderni kulturu.



I. Teoreticka ¢ast



1  Psychologické souvislosti intuice, imaginace a racionality

Kazdé lidské védomi je zdkladem praktického zivota. S pomoci védnich
oblasti jako je filozofie ¢i psychologie se da odpovédét na otdzku: Co je vlastné
skute¢né a jaka cesta je spravnd? Tyto otazky si ¢lovék klade v pribéhu svého
zivota neustdle. Cesta skrze intuici a vlastni fad kazdého c¢lovéka, cesta skrze
imaginaci vnitiniho svéta ¢i cesta skrz raciondlni uvazovani. Kazda se jevi jako
spravna, protoZze obohati ¢i rozSifi lidské poznani a jde pouze o volbu,

kterou cestou se vyda. Nelze totizZ s jistotou fici, Ze nékterd bude lepsi neZli jina.

1.1 Intuice

Jntuice znamena schopnost dojit poznani nebo pochopeni,

bez ziejmé rozumové tvahy a analyzy."'

Co je to vlastné intuice? Lze fici, Ze na svété existuje jakasi Zivotni sila, ktera
spociva v kazdém, ve vSech vécech, které c¢lovéka obklopuji. Takova intuice byva
velmi casto oznacovana za vnitini hlas ¢i Sesty smysl, ktery napovida,
co je vdaném okamziku to spravné, skute¢né a pravdivé. Mnohdy lze nalézt nazory,
ze cesta k intuici vede skrze transcendentdlni proZitky. Opak je pravdou.
Takova intuice je naprosto obycejnou véci, kterou maji vSichni k dispozici, kdykoliv
si nevi rady. Casto se o ni hovofi jako o onom vnitfnim hlasu, ktery promlouva.
Intuice je odvozena zlatinského slova intuitus, coZz v prekladu znamena

pozorovani, zjisténi, vidéni, tedy vidéni pomoci vnitiniho zraku.

Existuje intuice? Intuice je naprosto abstraktnim pojmem. Je to néco,
co neni nijak hmatatelné, ale presto existuje. Dle nazoru J. A. Ponomareva
se Pavlov v tomto ohledu vyjadril velice nejasné. JakoZto pravy védec odmital
moZznost existence takovychto jevd, bez pii¢innych souvislosti. Zaroven ale
nepopiral, Ze nékdy se véci prosté dé¢ji bez jakékoli logiky a lidé mnohdy konaji
drive, nez mysli.” Mnoho psychologti naprosto poprelo jakoukoli moZnost existence

intuice. Intuici nemohli nijak zmérit ani ji jinak spolehlivé prokazat. Mnoho let byla

' GAWAIN, Shakti. Rozvijeni intuice. 1. vyd. Praha: Pragma, 2002. s. 8.
> PONOMAREYV, Jakov Alexandrovi¢. DuSevni zivot a intuice. 1. Vyd. Praha: Orbis,
1972.s. 5.



oznacovana za okultni, ovSem dnes je ve spoleCenském védomi povazovana

za naprosto béZzny a existujici fakt.

Intuice jako takova byla datovana uz do obdobi antiky, odkud pochazi jedna
z jejich nejstarSich charakteristik. Jednd se o znamou legendu o Archimédovi,
ktery priSel na zpusob, kterak urcit mnozstvi zlata a stiibra v koruné syrakuského
krale. I hle vysko¢il nahy z vany, a zvolal Heuréka.? Archiméda nejspise vedl jakysi
vnitini hlas, tedy intuice. Tento mysticky pojem se promitl do vSech disciplin jako

véda, uméni, filozofie a byl dlouhou dobu fazen mezi svétové hadanky.

Vmnoha kulturdch, predevS§im domorodych, je dodnes intuice
velice wuzndvand. Domorodci si ji ceni, vazi a svym Sestym smyslem
se nechdavaji vést. Oproti tomu moderni zdpadni kultura je v tomto ohledu vice
skeptickad. Rozvijeji predevSim mySleni, tedy rozumovou stranku osobnosti,
zatimco onu intuitivni hrubé podcenuji. Pokud se totiz v Zivoté ¢lovék hodla ridit
pouze rozumem, asi brzy prijde zkratka. Nejlep$i by bylo udrzovat rozumovou
slozku a intuici v rovnovaze. Ne vzdy se to jevi jako snadny ukol, protoze vychova
v duchu zéapadni spole¢nosti ma ve zvyku jakékoli naznaky vnitiniho hlasu ihned

zpochybnovat a povolat na scénu racionalitu.

Intuice je naprosto ptirozend véc, se kterou se c¢lovék rodi. Za velice
intuitivni jsou pokladany pravé malé déti, které ale s postupem pribyvajiciho véku
onu intuici méni v racionalitu. Gwain Shakti v tomto piipadé tvrdi, zZe systém
naseho vzdélavani se zaméruje piedevS8im na rozvoj levé hemisféry, kde jsou
soustfedény ony zminéné rozumové schopnosti, pravou hemisféru, ktera obsahuje

holisticky a tviiréi potencial, povétsinou zanedbava.*

Pokud se takto zanedba tvarci potencial, a prestane se naslouchat vnitinimu
hlasu, zjisti se, Ze tvar¢i schopnost je ten tam. Jak bylo zminéno vyse, tento vhled
do intuice je mnohem blizsi vychodnim kulturam nez Evropantim, kteii jsou zvyKkli
na racionalitu a jasnou skutec¢nost, kterd s ni prichazi, a kterou vysvétli naprosto

logickymi fakty.

3 [Srov.] PONOMAREYV, Jakov Alexandrovi¢. DuSevni Zivot a intuice. 1. Vyd. Praha: Orbis,
1972.s. 5.
4 [Srov.] GAWAIN, Shakti. Rozvijeni intuice. 1. vyd. Praha: Pragma, 2002. s. 24.
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1.2 Imaginace

Imaginace se oznacuje jako prostor svobody stejné jako intuice. Prostor
svobodného tvoieni, mys$leni i citéni. Clovék pfirozené piekracuje hranice
znamého, relativizuje ¢i zastavuje c¢as a proziva moznosti, které jiz ma
nebo prozatim nemad. Lze s jistotou rici, Ze vimaginativnim ¢i fantazijnim svété
se muze stat spousta véci, které byvaji normdlné oznaceny za nemozné,
nebo jsou dokonce absurdni.

Terapeutka Verena Kastova samotnou podstatu imaginace vystihla
ve své knize timto tvrzenim: ,Pfestoze ma imaginace hodné spole¢ného s nasim
vnitinim svétem, zistava plodnd tam, kde neztraci kontakt se svétem vnéjsim,

kde véak vném ziistava uvéznéna, ale neustale ho presahuje.”

Imaginace vypovida o tom, jak vypada nase predstavivost, fantazie ¢i denni
snéni. PrestoZe se tyto pojmy od sebe v ¢astech lisi, vSechny se tykaji imaginativni
oblasti. Kastovd mini, Ze pokud ma nékdo vice ¢i méné imaginativni schopnost,
znamena to, Ze je mu dano vice ¢i méné védomé vidét obraz néceho,

co uz je nebo je$té neni, a co se mozna nikdy nestane.’

Samoziejmé, Ze imaginace, fantazie nebo predstavivost se nejlépe projevuji
v umeéni, literatufe ¢i hudbé, bez ohledu na to, zda jsou tyto piedstavy viibec
realizovatelné, ¢i nikoliv. Je vSak dutlezité udrZzet hranici mezi imaginaci
a racionalitou, tedy realitou. To, co si imaginujeme, existuje pouze v nasi
predstavivosti, ale ne vrealité. Verena Kastova dale poukazuje na zfetelny fakt
strachu ¢lovéka, Ze se diky imaginaci miZe vytratit ze svéta skute¢ného, do svéta
neskute¢ného.” Na druhou stranu: o to pravé vimaginaci jde, o to neskutecné,
o touhu po svobodé mySleni a tvoreni. Touha ale nesmi byt nikdy tak velika, Ze se
vytrati rovhovdha mezi racionalnim svétem a svétem imaginace. Toto jsou dvé

reality, které se mohou vzajemné ovliviiovat.

Pro samotnou imaginaci jsou dutlezité dva pojmy: vjem a predstava.
Vjem je vysledkem vnimani realistického celku spojeného s prozitkem

a uchovaného v paméti a zkuSenostech. Pfedstava byva potom vice ¢i méné zavisla

> KASTOVA, Verena. Imaginace jako prostor setkdni s nevédomim. 1. vyd. Praha:
Portal, 1999. s. 11.

° [Srov.] KASTOVA, Verena. /maginace jako prostor setkdni s nevédomim. 1. vyd.
Praha: Portal, 1999. s. 14.

7 [Srov.] tamtéz, s. 14.
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na prozitych zkuSenostech. Tedy na zazZitych vjemech. Tyto dva pojmy patii k sobég,

protoZe v predstavach se mohou zménit a naopak vjemy lze dopliovat predstavami.

.Nemuzeme-li ve svém vjemu néco rozeznat, protoZe je to piili§ nezietelné,
nebo mdame kdispozici jen rudimentarni predlohu, dopliiujeme ji ve své
predstavivosti, dokud neméame dojem, Ze jsme rozeznali néco jednozna¢ného."®
K tomuto jevu, ktery Kastovd popsala, se vztahuje rada vyzkumi tvarové
psychologie. Pokud tvoifime néjaky vjemovy obraz a mame madlo informaci,
pomahdme si predstavami. Predpoklada se, Ze vjemy a imaginace pouZzivaji
v mozku spole¢né drahy. Touto otazkou se zabyva rada vyzkumi, jako napriklad

Segalovy vyzkumy v knize Phantasie und Tagtraum.’

Predstavivost tedy patii k béZnym formam zpracovavani informaci. Jiz Kant
poukdazal na to, Ze zjednotlivé vnimanych informaci vytvari smysluplny celek
predstavivost. Pravé on ji oznacil za nutnou ingredienci samotného vnimani.
Imaginace ma tudiz funkci syntézy. JeSté pred samotnym Kantem byla imaginace
popisovana uz za doby Sokrata, ktery hovotil se svym daimoniem. Tento daimonie
predstavoval pro Sokrata hlas svédomi, se kterym rozmlouval. Eccles pokladal
imaginaci za zdkladni schopnost, kterou ndm poskytuje nas mozek. Dle jeho ndzoru
se imaginaci nelze naucit, protoze ji ma kazdy a tudiz ji nemiZeme ani zapomenout
ani ztratit. Bachelard ji ve své knize oznacil svétem poezie, vysmival
se psychologtim, ktefi ji zneuzivaji nebo vyuzivaji pouze pokusné.'’ Corbin o tviréi
imaginaci fikal, ze je prostfednikem mezi viditelnym a neviditelnym, mezi fyzickym
a duchovnim svétem, a tak lze skrze toto médium milovat v ¢lovéku bozskou

bytost, jenz se v ném vyjadiuje."!

Imaginace se vice ¢i méné pouziva skoro ve vSech terapeutickych smérech.
.Zabyva se vzpominkami, ocekdvanim, obavami a nadéjemi, tudiZz pracuje
s lidskymi imaginativhimi schopnostmi.“’? Pracuji s nimi terapie, které pokladaji
za nesmirné dulezité prozivani a pochopeni snt, stejné jako terapie chovani, které

véfi ve zménu moznosti spocivajicich v predstavivosti. Prehled rtGznych

8 KASTOVA, Verena. Imaginace jako prostor setkdni s nevédomim. 1. vyd. Praha:
Portal, 1999. s. 16.

° [Srov.] SINGER, Jerome. Phantasie und tragtraum. 2. auf. Miinchen: Pfeiffer, 1978.
s. 208.

10 [Srov.] BACHELARD, Gaston. La poétique de la Réverie. 1. édt. Paris:
Universitaires de France. s. 4.

M [Srov.] KASTOVA, Verena. /maginace jako prostor setkdni s nevédomim. 1. vyd.
Praha: Portal, 1999. s. 19.

12 Tamtéz, s. 21.
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terapeutickych metod se naléza napiiklad v Singerové praci Fantazie a denni sen.
RozliSuji terapie, které pracuji pouze simaginaci a terapie, které uzivaji

imaginativnich pristupu.

Verena Kastovad ve své knize tvrdi, Ze pokud pracujeme simaginativnimi
schopnostmi vramci terapie, tak davame najevo, Ze prostiednictvim obrazl
miZeme pracovat na obraze ¢lovéka.”? Autorka timto zfejmé myslela, Ze obrazy
nas samotnych a obrazy svéta nas v zZivoté bud podporuji, nebo brzdi. Veskeré vize,
které vidime, popisujeme, malujeme nebo jinak interpretujeme, vypovidaji o tom,
jaci vlastné jsme. Také se ukazuje nasSe mentalni chdpani nas a svéta, vnémz

Zijeme.

Naslouchat intuici, ¢ imaginaci vsouladu s c¢lovékem samotnym,
tudiz s jeho racionalni podstatou, je veliké uméni. Stejné jako jakékoli uméni i toto

vyzaduje urcité odhodlani vérit. Pristupy jsou o to tézsi, pokud je ¢lovék v Zivoté

veden k racionalnimu pohledu na svét a na sebe sama.

B [Srov.] KASTOVA, Verena. /maginace jako prostor setkdni s nevédomim. 1. vyd.
Praha: Portal, 1999. s. 21.

13



1.3 Racionalita

Pojem racionalita pochazi zlatinského ratio, coz znamend rozum,
a z latinského rationalis tedy rozumny nebo logicky. ,Racionalita byva definovana
jako na rozumu spocivajici jednani, mysSleni a usporddani spolec¢enskych vztahu.
Jedna se o klasické téma filozofie, sociologie a ekonomie s ptivodem v raném Recku,
na némz je postaven tzv. racionalismus, smér povySujici kritérium rozumu

na kritérium pravdy.”"*

Racionalita neskryvd pouze klasické mysSleni,
ale také jednani. Tedy to, jak se clovék chova, jak rozhoduje a usporddava

spolecenské vztahy. Uchovava tyz potencidl, jako intuice a imaginace.

Odkaz na pojeti racionality se objevil uz v pracich Parmenidovych
nebo Platénovych. Ti ve svych spisech tvrdili, Ze pravé poznani musi byt vedeno
rozumem a je nakonec mozZné pouze u stalych a neménnych piedméta.
Mozna pravé proto se Pythagoras vénoval plné raciondlnim objektim
matematickym a geometrickym. Ve stfedovéku byla racionalita chapana predevsim
ve smyslu stvoreni svéta Bohem. OvSem uz ve scholastice se objevily rozpory
mezi BoZim zjevenim a smyslovym poznanim, coZ nakonec vedlo ve 14. stoleti
k rozluce filozofie a teologie. Za zakladatele novovékého racionalismu je pokladan
René Descartes, ktery se snazil zaloZit novou jistotu poznani na sebejistoté
subjektu a jeho schopnosti racionalné myslet a argumentovat. Prevladajici
racionalismus 17. a 18. stoleti vyvolal odmitavou kritiku empirist®, ktefi naopak
zdlGraznili primat smysld a zkuSenosti. Spor vyfeSil Immanuel Kant tak,
ze i smyslové poznani nutné predpoklada urcité rozumové predpoklady, naptiklad
predstavu prostoru, ¢asu a pri¢innosti. AZ do Kanta bylo béZné pokladat racionalitu

za spole¢nou a stejnou u véech lidi."

Zmeénu prinesl ve svém pohledu Hegel, ktery ji chapal jako historicky
proménlivou a rtizné podminénou zejména pravé lidskym faktorem. S nastupem
19. a pak 20. stoleti se ¢im dal vice zdliraziniovala vile, city a vasné a rada filozoft
pak racionalitu jako takovou zpochybnila. Jednim z téchto filozofi byl Nietzsche
nebo Freud. Naproti tomu pozitivismus povaZzoval za racionalni pouze to, co se dalo
dokazat, nebo to co odpovidalo naprostému radu logiky. Naopak pragmatismus

pokladal za racionalni to, co je ucinné a co vede k jasnému cili. Némecky sociolog

" MARIKOVA, H., PETRUSEK, M., VODAKOVA, A. Velky sociologicky slovnik. 1.vyd. Praha:
Karolinum, 1996. s. 587.
1 [Srov.] MORIN, Edgar. Véda a svédomi. 1. vyd. Brno: Atlantis, 1995. s. 113.
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Max Weber rozliSoval mezi racionalitou hodnotovou a telovou, ktera se ridi pouze
ucelem. Filosof Max Horkheimer mluvil o instrumentalni racionalité, kterd uz neni

schopna posoudit racionalnost svych cild, a tak méla racionalita mnoho podob.

Predpoklad je takovy, Ze mysSleni, jednani a usporddavani spolecenskych
vztahli spociva pravé na vySe zminéném rozumu. Z historie existuje jeden
velmi prfihodny pripad onoho rozumného (,nerozumného, nékdy také
iracionalniho”) chovani. Jedna se o Foucaltovy Déjiny Silenstvi. Foucaltova doba,
osvicenstvi, vykazala Silence mimo spole¢nost. VSichni nerozumni byli umlc¢ovani,
véznéni a podrobovani fyzickym i duSevnim napravnym opatfenim.
Vedle skutec¢nych Silenct tak byli umléeni homosexualové, nuzdaci, predstavitelé
etnickych skupin a vSichni ti, kdo byli dle této racionality nebezpecni,

nebot se chovali neracionalné.'®

Z toho tedy vypliva, Ze i jakékoliv chovani muze byt ve své podstaté Spatné,
protoZe racionalitu si vysvétluje kazdy po svém. Na myS$leni byvalo nazirdno jako
na modus jedndni a usporadani socidlnich vazeb, kdy racionalita mysSleni
byla podminéna racionalitou jednani. Weber casto spojoval racionalitu

s racionalizaci a s pojmy jako efektivnost, ucelovost, produktivnost, uzite¢nost.

Véci, které prichazi, by se mély vZidy pojimat tak, jak jsou. Nikomu by nemél
byt vnucen jiny nazor, pouze by se ¢lovék mél snazit vécem porozumét a nalézt
rozumna vysvétleni. Cilem by se nemél stat pouze pravdivy obraz, ale piedevsim
orientovanost vdané problematice. Protento ucel se mohou uZivat rhGzné
prostredky (intuice, imaginace), skrze které ¢lovék pochopi a které mohou pomoci
odhalit rad véci. Celek je zpracovan lépe, pokud je rozsifeno racionalni pojeti
a zapojena i iraciondlni ¢ast. Takovad otevienost pomuZe porozumét vécem,

které se déji.

10 [Srov.] VASINA, Stanislav. D&jiny ilenstvi. Attp.//deniceksv.blogspot.cz. [online]. 5. 2.
2012 [cit. 1970-01-01]. Dostupné z: http://deniceksv.blogspot.cz/2012/02/
michel-paul-foucault-dejiny-silenstvi.html
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2 Umélecké sméry konce 19. stoleti a 20. stoleti

Clovék se o uméni zajimal snad od nepaméti, protoze uméni se stalo
pravodcem lidstva, stalo se odrazem jeho zvnitinélych predstav, tuZzeb a nadéji.
P1i pohledu zpét se celd nase historie vlastné sklada z historek a pribéht, které byly
ruzné interpretovany a razné naslouchdny. Zajem o uméni se projevil v kazdé dobé,
pouze vzdy vijiné mife. To nam podavalo jasnou vypovéd o skutecnosti,
tedy o realité a o racionalnim pohledu na svét. Modernistické tendence mély
do umeéni prinést svézi vitr a uplné nové nazirani svéta skrze intuici a imaginaci

v umeéni.

Historie moderniho uméni podle Jiftiho Oli¢e zacala Kkubistickym
Sokem - Picassovym obrazem Avignonskych slecen. Tento ¢in oznacil za naprosto
jedine¢ny, protoZze umélec vystavil obraz, ktery predstavoval Zeny v ,bordelu”.
Picasso v tomto pripadé ignoroval to, ¢emu se rika objektivni realita a predstavoval
cestu zcela jinym modernim smérem.'” Bézny divak se tak dostal do konfrontace
snécim, co vypadalo jako Silenstvi. Uméni vzdy podléhalo jistym normam,
uZ jenom v tom ohledu, Ze produkty vysokého oficidlniho uméni byly ptistupny
pouze omezenému okruhu lidi a jen oni se o néj zajimali. Umélec proto pocital,
ze sva dila piSe ¢i maluje v souladu s timto fddem. Moderni uméni se na tuto
problematiku divalo jinak, protoZze o tom, jakd mda byt kultura, piestaval
rozhodovat ohled adresata. Rozhodujicim cdinitelem se nakonec stal umélctav
subjekt. Problémem se stalo pouze hledani prostiedkt, kterymi vyjadrit myslenky,

nalady, predstavy a pocity.

Zlom prineslo nové uméni, které zacalo ozivat v poloviné 19. stoleti
a nejvétsiho rozmachu pak dosahlo ve stoleti dvacatém. Umeélecke dilo se stalo
odrazem umeélcovy dusSe, jeho projekci, stopou, kterou po sobé zanechal v podobé
obrazd, soch, uZitého umeéni, architektury ¢i dalSich modernistickych pocina.
Existence uméleckych dél byla vZdy podminéna charakteristickymi znaky ¢lovéka
a tim, jak je dokazal zpracovat dal. Moderni uméni vzniklo jako odpovéd na tuzby,
posedlosti a potfeby moderni doby. Vzdy reflektovalo soucasny stav c¢lovéka,
spolecnosti a stalo se jejich odrazem. Prislo s né¢im naprosto novym. Impresionisté

specifickym zptsobem vyjadiovali vidéné, symbolismus naproti tomu oznacil

e [Srov.] OLIC, Jiti. Antimodernisté. 1.vyd. Praha: Arbor vitae, 20009. s. 4.
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skute¢nost skute¢nosti jinou, tedy znakem ¢i symbolem. Expresionismus
v mnohych ohledech zistal v tvarovych vyjadfenich podobny impresionismu,
protoZze do uméni, které vytvarel, nevkladal hlubsi identity a jiné svéty. Exprese
uz ale zapocala s deformaci skutec¢nosti a stala se jasnym zdsahem, jak vyjadfovat
vnimani smysli. Kubismus je mnohymi autory oznacovan za meznik v historii
moderniho uméni, protoze nedestruoval pouze vidény objekt, destruoval
i mySlenku samotnou. Nejvice v§ak na moderni uméni a zkoumani svéta zaptsobil
surrealismus, ktery dtsledné opustil deskripci ve snaze udinit zvnitinélé
viditelnym. Moderna vlastné prestala hledat tvarova vyjadreni vnimané reality
v naprosto raciondlnim projevu. To myslenka se stala nositelem déje a jako takova

byla uméleckymi avantgardami rtizné€ zpracovavana.

Umeéni bylo komplexni tak, jako svét sam a zaroven individualni jako ¢lovék.
Moderni tvorba chtéla bojovat proti pravidlim. Jediné, co bylo spravné, byla touha
svobodné tvoiit. Clovék zde nalezl moznost ukazat se ostatnim. Moderna se stala
prostfedkem pro zkoumdani vnéjsiho svéta. Tvarce pozoroval stvofeny svét,
pronikal do ného a zase z ného vychazel ven. Z pohledu racia se uméni omezilo
na prostou smyslovou zkuSenost, naopak imago se vydalo do fiSe nekonecné

fantazie a nadpfirozena.

VSechny sméry piisly sobrovskou paletou moZnosti, znichZz kazda
byla nakonec respektovdna. DtleZitost moderniho uméni doloZila kvalita,
ktera mu byla ddna a jak vysoce byla hodnocena v ohledu s klasickym uménim.
Moznd, Ze na konci naprosté reality a skute¢nosti bylo jesté néco dalsiho.
Nachdazel se tam svét, ktery uz nebyl soucdasti toho naseho. Byl to svét snti, fantazie,
tuzeb, intuice a imaginace. Svét ukryty hluboko vnads samotnych.
+.Moderna 20. stoleti neméla byt jenom umeéleckym, ale také Zivotnim stylem

a nejenom tim, meéla byt i naboZenstvim."!®

2.1 Pied koncem 19. stoleti

Impresionismus byl uméleckym smérem, ktery se zacal rozvijet na sklonku
19. stoleti. Snazil se zachytit prchlivost a pomijivost okamziku, ktery se jiz nikdy
nebude opakovat. Jak je znamo, ve své dobé nebyl tento smér tim pravym
a prosazovanym stylem. Samotny nazev byl odvozen od obrazu Clauda Moneta

Impresion, soleil levant. Prosazeni stylu ukoncilo tradi¢ni akademické uméni

18 OLIC, Jiti. Antimodernisté. 1.vyd. Praha: Arbor vitae, 2009. s. 11.
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a dalo silny podnét pro rozvoj moderniho uméni. Mnohokrat v historii se umeélci

kriticky obratili proti tomuto sméru.

Kde ale hledat onu racionalitu, kterd nemusi byt laikovi z malby ihned
patrna? Podle René Hyugha se impresionismus zaméfil na zcela nové vyuzivani
obrazovych  prvki, skrze néZz  impresionisté dosadhli  pravdivéjsiho
a bezprostiednéjsiho pohledu na svét.'® Maximalné vyuzili vizualni stranku reality,
pronikavy pohled na soucasny zivot moderniho ¢lovéka. ,Jedinou snahou tohoto

sméru byla vale wudélat zmoderniho tématu obrazy schopné vyjadrit
u20

vewvs

nejrozmanitéjsi déje lidského Zivota a nejproménlivéjsi déje piirody.
Tvary a celkovd hmota predméta se staly nejasné a zachovan byl pouze prelud,
ktery byl a dodnes zustavd naprosto oslnivy. Raciondlni skutecnost, tedy to,
jak véci skutecné vypadaly, zlistala nékde za oponou. Realita byla vnimana,
ale uz nebyla racionalné zpracovavana. Dalo by se fici, Ze Slo spiSe o zvnitinéné
motivy vychdazejici z predstav a fantazie, které nutily Moneta, Degase nebo Corota
pracovat slehkosti a jemnosti, bez nutnosti dat vécem pevny a trvaly tvar.
Impresionismus jesté jako jeden z prvnich smérti raciondlni skutecnost ,pifimo”

neodmitl, ale kouzlo pomijivého okamzZiku ptedurcilo dal$i vyvoj uméni.

Nastupujici generace neoimpresionistickych umélct rozvinula potencial
tohoto predchazejiciho sméru a domyslela urcité casti, které impresionismus
opomenul. ,Méli na paleté pravé tak jako impresionisté jen cisté barvy, odmitaji
vSak zcela bezpodminecné jakékoliv miSeni na paleté, s vyjimkou tont sousedicich
v barevném kruhu.”?! Obraz sam se totiZ vytvaiel az na sitnici oka daného divaka.
Tento systém byl dokonalym posunem vV zobrazovani vidénych véci,
ale stale chybéla hlub$i intuitivni ¢i imaginativni mysSlenka.

,Symbolismus na tuto tématiku navazal, ale generace umeélct zasla jesté dal
nez impresionisté. Veskeré viditelné jevy byly pro malife pouze znakem skrytych
skute¢nosti, jen tajemnou fe¢i.”?? Tento umélecky smér vznikl roku 1886, ovéem
nejvétsiho rozmachu dosahl na pocatku 20. stoleti. Pouze reagoval na piiliSnou
popisnost naturalismu. Hlavnimi motivy se staly véci, které neslo racionalné
popsat. Slo o jedno, proniknout k podstaté skute¢nosti. V tomto pripadé se mél stat

klicem symbol. Symbolisté vérili, ze uméni by mélo zachycovat vice absolutnich

19 [Srov.] HUYGHE, René. Rec obrazd. 1. vyd. Praha: Odeon, 1965. s. 251.

% LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifag. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcid, 1968. s. 14.

= Tamtéz, s. 16.

= HUYGHE, René. Rec obrazd. 1. vyd. Praha: Odeon, 1973. s. 252.
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pravd, které by byly pristupné jen nepfimymi metodami. Racionalita byla odsunuta
a do poptedi se dostaly nalady, emoce, mysSlenky a city. To bylo pro uméni néco
uplné jiného a nového. V tomto ohledu jisté snovosti symbolismu byl patrny
zdchvév néceho zvnitinéného, néceho, co lze nazvat imagem, které se pro dadaisty
a surrealisty stane stéZzejnim bodem, ze kterého budou vychdazet dalSi generace
modernich umélcti. Syntéza tohoto sméru obsdhla jak stranu pocitovou,

tak pohledovou, protoze uméni meélo stale slouzit pro potéchu oka.

Symbolismus byl prfedstupném pro nastupujici generace modernich umélcu,
ktefi uz na skute¢nost nahlizeli raciondlné, ale skrze sva dila projektovali
podvédomi a intuitivhé nalézali a vytvareli nové vytvarné postupy a techniky.
Podle Hugha v tomto smyslu doslo ke zpochybnéni podstaty vnéjsi podoby jevu,
ovSem pokud se tak opravdu stalo, pro¢ by tuto skute¢nost mélo umeéni

respektovat?”?

2.2 Moderni uméni 20. stoleti

Uméni se vydalo naprosto novou cestou. Zavladly deformace z impulst
a narazll citd. Novym pohledem, oprosténym od reality byl pravé fauvismus
¢asto oznacCovany za malifskou revoluci. Smér vznikl na pocatku 20. stoleti
ve Francii a vurcitych aspektech se jeho znaky shodovaly s némeckym
expresionismem. Zaroven nesSel piehlédnout zna¢ny odpor proti predchazejicimu
sméru, ktery je ale nakonec primél pretvofit realitu k obrazu svému a dal podnéty
pro vznik fauvismu. Za jedny zhlavnich protagonisti nového sméru byli
povazovani Henri Matisse a André Derain, ktefi vystavovali prvni fauvistické
obrazy v letech 1905 - 1906. V duchu tohoto malifského stylu se jiZz dalo usuzovat
na intuitivni pojednavani obrazové kompozice. Tento princip se nejvice pitiblizil
praci simaginaci. Matisse ve svych platnech vytvofil neuvéfitelné scény,
které vzdy podtrhla zativd barevnost. Louise Vauxelles na konto fauvismu
prohlasil, Donatello parmi les fauves, coZ znamena Donatello mezi $elmami.?*
Byla to pouha reakce na vystavu fauvistickych umélcti, kde se mezi zméti barev

objevilo zlaté platno, které Vauxelles oznacil za onoho Donatella.

Fauvistim Slo vZdy o jasnou distotu barev a jednoduchou zkratkovitost,

o konstrukci prostoru, bez modelace stinovanim. Barva byla nositelkou informace,

23 [Srov.] HUYGHE, René. Rec obrazd. 1. vyd. Praha: Odeon, 1973. s. 252.
24 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliti. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1968. s. 67.
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a proto se ji podridilo svétlo, stin, modelace, prostor i linie. Miroslav Lamac o tomto
jevu hovoii jako o nastoleni jednodussich prostiedkil, které neutiskuji ducha.?
Umélcim se povedlo vytvofit dokonalou harmonii mezi emocionalnim vyrazem
a dekorativni kompozici. V tomto pfipadé nebyla racionalita na misté a ani nebyla
nutna. Skute¢nost se vykreslila jinak, nez jak se jevila, pravé onim intuitivnim

tvorenim.

Expresionismus zaSel jesté dal nez fauvismus. Vznikl jako naprosty protiklad
impresionismu a naturalismu. Cilem tohoto umeéleckého sméru 20. stoleti
bylo vyjadrit vlastni prozitky a pocity bez ohledu na jakékoli konvence.
Racionalni pohled byl naprosto zdeformovan, pokriven a ohnut. Romantismus
nebo akademismus se snazily o co nejrealisti¢téjsi zobrazeni, tedy o racionalni
zachycovani vnimaného. Bylo naprosto ziejmé, Ze tyto umélecké sméry podavaly
jasnou vypovéd o skute¢nosti, o dile a o autorovi. Co ale prinesli autofi této
avantgardy do nové vznikajiciho sméru? Jejich dila divakovi pfimo zprostiedkovala
zazitek skrze jasné predloZenou expresi. U tohoto sméru se jednalo predevsim
o ztvarnéni vnitinich pocitdh a mySlenek, proto se zptisob zpracovani oznacil
za intuitivni, nikoli za raciondalni. Hyughe, ¢len francouzské akademie, tvrdil,
ze se tento smér malo ohliZzi na poZadavky rozumu, protoze malbu proméruje
v erupci citl, kterd ukazuje sviij vnitini Zar a intenzitu.?® Takovato dila, namifena

proti rozumu se ukazou je$té mnohokrat, naptiklad v podobé surrealismu.

Rozdil mezi prostorem a télesem, mezi objemem a prazdnem. To byl nové
nastupujici smér oznaceny jako kubismus. Tento vytvarny pocin vymezil cil uméni
nezavisle na realismu, tedy na raciondlnim zpracovani skutecnosti. Tvurci
racionalitu hledali ve vytvarnych prostiedcich, v nichZz byly skryty zdroje krasy.
Zobrazované objekty nebyly viditelné ani z jednoho bodu, ani v jednom okamziku.
Avantgarda privedla do obrazu dynamiku a procesudlnost. Nejdulezitéjsi
podstatou, kterou obsahovala, bylo to, Ze nebyla uménim napodoby, ale uménim
predstavy. Oblast, zniZ autori <cerpali prvky reality, nebyla vizudalni,

ale imaginativni.

Tvorba kubistd byla v pocatcich svého rozvoje inspirovana uménim
,primitivi® a derno$skym uménim, které predstavovalo wurditou tradici.

Tento ,bod navratu” ve své knize popsal René Huyghe, ktery onu touhu oznacil

23 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliti. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1968. s. 69.
2 [Srov.] HUYGHE, René. Rec obrazd. 1. vyd. Praha: Odeon, 1973. s. 252.
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za navrat k nejelementarnéj$im stadiim tvorby. Mimo primitivhiho uméni
se kubisté také zameérovali na détské kresby, na nichZ je nejvice fascinovala
pfirozenost naznakovych naértd a schopnost zjednodu$ovat.’’ Inspiraci hledali
vSude. Napriklad Jean Dubuffet studoval malirské pociny duSevné chorych v ustavé

Sv. Anny, a poté se sam témito dily inspiroval.

Druhou etapou byl orfismus neboli orficky kubismus. ,Doslova se jednalo
o uméni malby novych celkt sloZzenych z prvku, které umélec neprevzal z vizualni
skute¢nosti, ale které zcela sam vytvotil.””® Ve své podstaté se jednalo o zkoumani
barvy a geometrickych tvart, které nemaji nic spole¢ného se skute¢nou podobou
objektd. Umélci se zabyvali barevnymi kontrasty a simultaneitou kontrasti.
V této podobé se jednalo o naprosto cistou a surovou imaginaci a studovani
své vlastni fantazie. Barvy uZivali vodstinech, které se skladdaly do objektl
bez vnéjsiho raciondlniho pri¢inéni. Vznik objektd v obrazech ponechali intuici

a nahodé.

Nasledujici tendenci byla rychlost a poZitek z ni v podobé uméleckého sméru
nazvaneého futurismus. Italské hnuti oslavovalo predev§im dynamiku moderniho
méstského Zivota a prichod nové techniky. Dle Sama Philipse se tento smér stal
duchovnim ditétem italského basnika Filippa Tommasa Marinettiho,
ktery tyto prvky jako jsou prumysl, technika, vojenska agrese, dynamismus
a rychlost, velebil.?® Do jisté miry vypadala tvorba futurist podobna tvorbé
kubistt. Z ¢asti tomu tak skutecné bylo. I tito umélci preferovali ostre fezané rysy
v podobé geometrickych tvarti, ale svlij hleddcek =zacilili na scenérie mésta,
nekonecnost davi, rychlost a pohyb vlakti. Na rozdil od kubistt pouzivali skvrny
a barevné kontrasty s vétsi rozvahou. Racionalita se v tomto pripadé vyskytovala
pouze ve studiu a posuzovani objektivni skute¢nosti ,rychlosti’. Celkovy efekt
ale ptisobil na divakovu fantazii, na jeho imaginaci a intuici rozpoznat a pochopit
onu informaci, kterou se malif pokusil predat. Tato dynamika ndmétu méla
byt pfimo prenesena do divakova zazitku. Sami fauvisté tvrdili Ze: ,Jejich silocary
musi zattodit na divaka a unést ho, pouze tehdy se ho zmocni imaginace.” *° Stejné

jako jiné sméry i tento vyhasl predevsim kvuli prichazejici valce a to i pres veskery

27 [Srov.] HUYGHE. René. Rec obrazd. 1. vyd. Praha: Odeon, 1973. s. 258.
%8 PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 45.

29 [Srov.] PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 40.

** HUYGHE. René. Rec obrazi. 1. vyd. Praha: Odeon, 1973. s. 41.
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obdiv vi¢i strojim. Fernand Léger toto obdobi nazval perfektni orchestraci

zabijeni.’!

Vorticismus byl prvni pivodem britsky avantgardni smér, nicméné navazal
na tuto modernu. Nazev samotného smeéru pochazel ze slova vertex, tedy vir.
Hnuti bylo povazovano za variantu futurismu, ovSem britSti umélci se od italské
vétve distancovali. Stejné jako futuristé, i oni se zamérovali na zobrazovani stroju,
tovaren, rozsdhlych budov, mosta a dalSich modernich budov. V dilech je patrna

jista tvarova i barevnd pribuznost.

Opakem téchto avantgardnich pocdind bylo dtsledné abstrahovani
znakovych forem a7z na elementarné definovatelné geometrické prvky.
Neoplasticismus, smér, ktery vysel z myslenek kubismu, ovSem pro vlastni potifebu
si je zna¢né upravil. Konkrétné neoplasticismus Modriana hledal zvlastni formy
a pifirodni barvy, které vzbudily subjektivni pocity a znesnadnily vnimani reality.
.Za proménlivymi formami je neménnd cista realita, proto je potieba prirodni

formy redukovat aZz na ¢isté neménné poméry.“>?

Kratkodobou odnozi malby se stal rayonismus, ktery se v nejvétsi mire
projevil v Rusku a stal se svébytnou interpretaci futurismu, kubismu a orfismu.
Styl se vyznacoval predevS§im ostrymi uhly a prinikem rovnych barevnych linii.
Tyto linie mély zobrazovat neviditelné paprsky, které obklopuji kazdy predmét.
Podstatnou se stala intuitivni kombinace barev a jejich vztahové souvislosti
a vy$ky nanosu na platna. Larinov sam tvrdil, Ze pokud chce umélec malovat to,
co vidi, musi zachytit souhrn paprski, které se odrazeji od objektt a nehmotné
prostorové formy.*? Do jisté miry tito umélci pracovali se samotnou expresivitou
barvy, kterd nakonec prekryla cely racionalné vnimany predmét a ptisobila plné
na divakovu imaginaci. Z dalSich zastupct ruskych avantgard lze jisté jmenovat
suprematismus, jehoZ predstavitelem byl Kazimir Malevi¢. Umélec pracoval opét
s geometrizaci pfedmétt. Cerny ¢tverec na bilém podkladé, oznacujici naprostou
harmonii a ¢istotu vyrazu. K tomuto ¢tverci postupné ptibyly barvy cervena, zluta
a dalsi, az nakonec Malevi¢ dospél k bilé sérii. Suprematismus ve svych projevech

naprosto opustil figurativni uméni. Ona moderna se stala nadvladou c¢istého citéni

3 [Srov.] PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 41.

2 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifag. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
ceskoslovenskych vytvarnych umélctd, 1968. s. 191.

3 [Srov.] PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 44.
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bez pozorovani vnéjsiho svéta.’*

Modifikoval ve svych projevech francouzsky
kubismus s prvky italského futurismu. Oproti tomu konstruktivismus chapal
formdlni zpracovani pouze jako inzZenyrstvi, tedy jako praci nezbytnou k tomu,
aby byl ztvarnén cely néa$ prakticky Zivot.”> Purismus naopak zkritizoval vyvoj
kubismu a sméroval k novému impresionismu a dekorativismu. Jeho umélci ovSem
brali v potaz moZnost prebudovani mySlenkovych i vytvarnych kubistickych

tendenci.

Dada. Uméni hry, nadsazky. Smér, ktery predevsim podryl ortodoxni nazory
na uméni a také zptsob pristupu k nému. Jako prostiedek slouzilo umélecké dilo,
které bylo absurdni a zaroven iraciondlni. Do jisté miry se tento revoltujici smér dal
pokladat spi$ za zpusob postoje nez vytvarné c¢innosti. VeSkeré dadaistické formy
nebyly nijak upeviiovany v tradici, ba naopak. Dadaisté sami tvorili zvyky, zpusoby
vnimdani a chovani, které dle jejich vlastnich nazort byly naprosto raciondlni.
Mnohdy se jejich pociny oznacily za nemordlni a odporujici jistym pravidlam.
Hana Babyradova o téchto umélcich tvrdila, ze ¢asto evokovali iraciondlni magii
predméth, které oprostili od béZznych funkci a uvadéli je do novych kontexta.
Skrze tento protest nalezli fddy zakorenéné v hlubinach lidské duSe, rady
v samotném vesmiru. Uméni se ocitlo na nové linii. Opustilo vystavni piedestal

a stalo se analytickym zrcadlem doby.*®

Surrealisté stejné jako dadaisté narusSovali zabéhlé konvence racionality.
Ve svych dilech demonstrovali odmitavy postoj ke vSem strnulym civiliza¢nim
formam Zivota. Jako priklad lze uvést dokument, ktery vydal Urad pro surrealistické
vyzkumy. ,Jsme zcela jisté barbati, ponévadz z urcité formy civilizace se nam déla
Spatné. VSude, kde vladne zdpadni civilizace, jsou vSechna lidska pouta zpretrhana,
svyjimkou téch, jejichz dévodem je pouhy zdjem zaplatit hotovymi.”’’
Smér ovlivnény psychoanalyzou, plné rozvijejici imaginaci a jeji nezmérny
potencidl proniknout do oblasti nevédomi. Osvobodit kulturu od védomi a logiky,
od racia, jimZz byli surrealisté zmitani. Tento fakt, tento zplisob uvaZovani,
na dlouhou dobu racionalitu potlacil a popustil uzdu imaginaci a intuici. Uméni
se ponorilo do sni a setrvalo v nich po nékolik let. Mnoho avantgard se snazilo

navazat na tviiréi postupy objevené v poslednich letech pied prvni svétovou valkou.

3 [Srov.] PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 49.

3 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1968. s. 225.

% [Srov.] BABYRADOVA, Hana. Ritudl, uméni a vychova. 1.vyd. Brno: Vydavatelstvi MU,
2002. s. 225.

>’ NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. 1. vyd. Praha: Votobia, 1994. s. 189.
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.Nabraly nejriznéjsi formy od pfimého a neskryvaného napodobeni a rozvijeni
nékterych principd aZz po demonstrativni praktickou a predevsSim teoretickou

negaci jinych."*®

V podobé socidlniho realismu doSlo k obratu. Racionalita se vratila
do umeéleckého popredi a imaginace probihala pouze v surrealismu, ktery fungoval
soubézné s timto smérem. V dilech byla upfednostiiovdna socialni angazovanost,
kdy wumélci zobrazovali kazdodenni Zivot délnické tfidy a chudych.
Smér americkych umeélct prinesl kolem 30. let reportazni styl inspirovany
fotografii. Velka hospodaiska krize zplsobila nezaméstnanost celé <ctvrtiny
americkych pracovnich sil, podani skutec¢nosti bylo potfebné, a proto se umélci
oznacovali méstskymi realisty. V tématech byly casto obsazené lidské tragédie.
Umeélci se pouze snazili zachytit okamzZiky strachu a nezaméstnanosti v rychlosti,

presnosti a jasnosti zobrazeni. Ukazat odehravajici se skute¢nost v plné mire,

vvvvvv

2.3 Uméni po druhé svétové valce

Nesmyslnost, svoboda, izolace a tuzkost. Tyto pojmy se staly vystiZnymi
pro umélecké hnuti oznacované jako existencionalismus, ktery se objevil po druhé
svétové valce. Jean Paul Sartre ve své knize uvedl, Ze existence nds samotnych
predchazi podstatu naseho byti. Védomi Zivota totiz neni podstatou existence, neni
ani urcena ndaboZzenskou nebo védeckou pravdou. Smysl vyplyva teprve
ze samotného faktu existence, protoze my mame svobodu svou volbu zménit.*
Druhd svétova valka dodala témto mySlenkam Siroky ohlas a novy zptisob pohledu.
Giacomettiho postavy se protahly do vysky a svym vzhledem se staly metaforou
osamélosti v nezmérném prostoru, aby v divakovi vzbudily obavy z ohromného
svéta, vnémz Zije. Onen existencionalismus dal opét prostor racionalité,
pro nahliZzeni na danou problematiku povale¢ného obdobi, nicméné zpracovani
si zachovalo sviij charakter. Malba byla pastézni, vrstvena a ryhovana misty
jako by vykukovaly potrhané casti tél. Expresivni pfenos a zobrazeni
je zaleZitosti spiSe imaginativniho ¢i intuitivniho charakteru nez projevem

celistvého racia.

38 JASNA, Lenka. Mezi obrazem a textem. 1. vyd. Praha: Mlada Fronta, 2007. s. 8.
39 [Srov.] SARTRE, Jean-Paul. Existencionalismus je humanismus. 1. vyd. Praha: VySehrad,
2004. s. 16.
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Spontdnnost a gesticka vyjadieni. To byl kolem padesatych let smér
oznacovany jako tachismus. Tento umélecky smér vpustil do uméni ndhodu.
Umeélci platna pokryvali pastéznimi vrstvami a barvy intuitivné rozmazavali rukou
¢i ostrou Spachtli. Uméni tohoto charakteru kladlo diraz na gesto samotné
a na silu nevédomi. Nékdy dila tachist vypadala jako cvi¢eni v japonské ¢i ¢inské
kaligrafii, nicméné se jednalo o podobnost ¢isté ndhodnou. Tachismus byl stejné
jako akéni malba zaloZzen na ndhodé a viceméné védomé nekontrolované
a spontdnni praci umélce. Sam Philips charakterizoval umélce takto:
,Odmitali realismus i geometrickou abstrakci a davali prednost syrové formé

uméni, ktera mohla vyjadiit jejich hnév a izkost v povale¢ném svété."*

Abstraktni  expresionismus slouzil umélcim kvyjadieni emoci.
Umeéni vznikalo pfimo pod umélcovyma rukama, bez predchoziho promysleni.
Volnost a svoboda prostoupila tento smér. Barva se na platno lila nebo stiikala
pfimo zplechovky ¢i tuby. Intuice dostala prostor, aby plné prokazala
svou schopnost ¢lovéka veést. ,Rytmicky vytvarené viry barev z nejriznéjsich uhlq,
coz néktefi  pfirovnavali  k pohybiim  tanecnika, Samana v transu
nebo improvizujiciho saxofonisty.”*’ Takto vytvoifené malby vyzafovali energii

a gestiku, jasny pohyb.

Jasné se vyznacovala i dila kinetismu, kdy pohyb nebyl pouhou pifidanou
hodnotou, ale hlavni soucasti formy a samotnym smyslem umeéleckého artefaktu.
Umélecké smeéry vpovalecném obdobi prodélaly znovuobnoveni v podobé
neodadaismu, ktery mnaplno odmitl emocionalni slozku abstraktniho
expresionismu. Novy nahled na svét vytvareli umélci v Britanii a Americe skrze dila
inspirovana popularni kulturou a konzumnim zptisobem Zivota. Tato forma
pojmenovanad pop art, si pfivlastnila uméni masmédii, reklamy, komikst, fotografie
i filmu. Popularni, pomijivé, nahraditelné, zabavné, napadité. Uméni
ve svych vlastnostech a daste¢nych projevech tak podobné neodadaismu.
Na druhou stranu pop art skladal obdiv popularni kultufe a pomijivosti véci, jimiz
jsme obklopeni. Toto hnuti se masové Sifilo po svété do 70. Let, znovu ozilo v neo-
popu s koncem 20. stoleti a mnohymi historiky i kritiky byvalo ozna¢ovano spise
za ky¢. Obdobny smér vznikajici na konci 60. let oznacoval dila, kterd divakovi
prinesla neuvéritelné optické zazitky. Od tohoto optického jevu byl odvozen

1 nazev, op art. Toto umeéni obdobné jako kdysi pointilismus pocital s vjemovym

0 PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 77.
4 [Srov.] PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 79.
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oCekavanim divaka. Nékteré z dé€l vSak zpusobuji podivuhodné deziluzorni stavy,

které mohou vyvrcholit az v zavrat.

Po op artu nastoupilo uméni minimalismu, které oznacovalo zjednoduSenou
nebo minimalizovanou formu. Na rozdil od ostatnich umeéleckych smérd, tento
nevydal Zadny manifest, pouze esej, kterou napsal Donald Judd. Ten v eseji uvedl:
.Pro dilo neni potieba, aby pohledu nabizelo spoustu véci, ale aby bylo mozno
srovnavat, analyzovat jednu véc po druhé a kontemplovat.” ** Uméni tohoto
charakteru mohlo byt mnohdy prosté z hlediska prostoru, nikdy vsak nebylo prosté

z hlediska zazitku.

Na formé zprostfedkovaného i produkovaného zazitku pracoval dalsi
umélecky smér oznacovany jako konceptualismus nebo concept art.
Uméni bylo zalozené na prezentaci mysSlenkovych konstrukci, reflektujicich
bandlni, ale i sloZité déni v zivoté jedince a v zivoté spolecnosti. Smysl uméni tkvél
vtom, Ze se odehraval vmysli a proto se jeho smysl tézko objasnuje.
Uméni zaloZeno na mysticismu spiSe nez na racionalismu. ,Na pocatku
sice je myslenka, ta ovéem nakonec iniciuje fe3eni, ktera jsou objevovana intuici.”*
Samotnou podstatu concept artu vystihl Werner Lippert, ktery o tomto sméru
tvrdil: ,Je to uméni bez objektd, které vychdazi z predpokladu, ze umélecké
mysSlenky nepotiebuji byt bezpodmine¢né zhmotfiovany tak, aby se umélecka dila
stavala pouhymi jejich nositeli. Jde o to, aby divak na dile duchovné spolupracoval,
aby pojimal jako uméni socialni, duchovni a kulturni prostory. Konceptualni uméni
je uménim, které je vyjadrenim byti uméni."**

Myslenkové koncepce ozily s nastupem 60. let v podobé uméni performance,
kdy se télo umeélct stalo samotnym uméleckym dilem. Aktivity umélcti mély koreny
v akcich dadaisti a futuristi a dila méla stejny intelektualni zaklad jako dila
konceptualisti. Umélec sam se stal uméleckym dilem mnohdy v erotickych
souvislostech. Divdk se vtéchto pripadech stavél do role jakéhosi voyeura
a piimého ucastnika happeningu. Tento radikalni podtext produkoval
dalsi umeélecky smér fluxus, jehoz hlavnim poZzadavkem bylo odstranit hranici
mezi zivotem a uménim a stvorit zivé uméni. Pojem fluxus znamend proud

a mnohdy tento termin oznacoval zpusob, jakym jednotlivy umélci pluli

*2 PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 97.

*3 BABYRADOVA, Hana. Ritudl, uméni a vychova. 1.vyd.Brno: Vydavatelstvi MU, 2002.
s. 232.

a4 MARZONA, Sammlung. Concept art, minimal, arte povera, land art. 1.edt. Bielefeld:
Kunsthalle Bielefeld, 1990. s. 62-63.
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mezi riznymi obory. Zdmérem objekt fluxusu bylo zneviditelnit hranice uméni
a Zivota natolik, aby tyto dva pojmy splynuly v jeden, protoZe uméni je zZivot, nikoli
produkt. O toto pfibliZeni a spojeni se snaZzilo také chudé uméni - arte povera.
V tomto pifipadé oznaceni chudé neznamend levné materidly, ale znamend postoj

ke konvenci.

Uméni land artu a video artu se objevila na konci 60. let v Americe a Britanii
a popularnimi ztstaly az do soucasnosti. Land art zacal intuitivné vyuZzivat prostor,
jenz Clovéka odedavna obklopuje. Uméni opustilo galerie, platna, lidska téla
a zacCalo zaplilovat prostranstvi mést ¢i volnych krajin. Jednalo se nejen
o umistovani soch do volnych prostranstvi, coz nebylo nic nového. Slo o tvorbu
soch ze samotného prostiedi. Vytvareni prirodnich obrazi ma silné vazby na uméni
primitivnich narodt, jako tomu bylo v podobé kubismu. V tomto ptipadé umélce
inspirovala existujici pfirodni dila jako je to na planiné Nazca v Peru,
které by mohlo byt ozna¢eno za uméni tohoto ,vyznani“. Land art zddraznil formy
a procesy pfirody, intimitu a krdsu krajiny. Intuitivné reSeny prostor meél v divakovi

nabudit jasny dojem splynuti s ptirodou a zdliraznit jeji diileZitost.

Videoartova dila oproti tomu byla soucasti moderni techniky. Dilo
se poustélo pres nékolik televiznich obrazovek. Televize tedy nebyla pouhym
prenaseCem, nybrz byla vyhlaSena uméleckym médiem a to na vystavé Televize

jako kreativni medium v New Yorku.

2.4 Uméni konce 20. stoleti

Moderni uméni na konci 20. stoleti bylo charakteristické jistym odmitanim
zdkladnich principi. Sam Phillips o tomto postmodernim uméni hovori
v souvislosti s poruSovanim jistych zabéhlych tadt, kdy dutlezité bylo divaka
upoutat a piedat mu jasné souvislosti mezi idejemi a obrazy.*> Tento umélecky
styl zbofil dobou zavedenad pravidla a na uméni se zacalo nazirat jinak.
I Spatné uméni bylo pfezkoumano, zda vném neni pifece jen néco dobrého.
Zajimavou otazku ve svém dile zodpovédél umélec David Salle, ktery vedle sebe
intuitivné stavél vSechny mozné obrazy, jaké si lze jen predstavit. Timto dilem
odpovédél na onu otazku. pro¢ nezkombinovat vSechny styly rovnocenné,
kdyz Zadny neni lep$i neZ jiny. Newyorcan Jeff Koons pozvedl ky¢ na uroven

krasného uméni. Postmoderni uméni se stalo pokrac¢ovanim uméleckych sméru

5 [Srov.] PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 115.
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jako dadaismus ¢i konceptualismus, které stejné jako tento smér, stavély umeéni

do rozporu se zdravym myslenim. Racionalnim faktem bylo vSechno a zaroven nic.

Vyvoj uméni pokrocil na své cesté modernou jesté dale. Se sklonkem
20. stoleti se objevil smér, ktery ve svych dilech prezentoval racionalitu s takovou
presnosti, Ze se dal oznacit jediné za fotorealismus. Umélci prosazovali
ve svych dilech detail a naprosté kopirovani vidéného objektu. Malby byly mnohdy
na platna strikany sprejem, aby nebyly vidét Zadné tahy Stétcem a dilo ptsobilo
jako prace néjakého stroje, nikoli c¢lovéka. Naprosta dokonalost v uméni.
Kromé racionality se kolem roku 1980 vratila exprese v podobé neoexpresionismu.
Prdce umeélcti navazovaly na némecky expresionismus a prvky tachismu, c¢asto

charakteristické figurativni ¢i gestickou malbou.

Kromé znovuobnoveni expresionismu se ameri¢ti umélci opét navratili
k tolik oblibenému pop artu. V uméleckych dilech se projevila nadsazka, vtip, ky¢,
ale také materialismus a ready mades. Obnoveny pop art mél spole¢né kotfeny

se svym predchtiidcem a sva stanoviska nezménil.

Obdobné plisobi i dila senzacionalismu, kterd maji téZz provokovat
a poskytnout divakovi prozitek ze smrti a moralky. Ve vétsSiné piipadl se jednalo
o jasnou taktiku umélcd Sokovat publikum. Tento zpusob prace
se stal charakteristickym pro skupinu britskych umélct YBA. ,Jejich dila casto
prezentovala obtizna témata formou, jez byla esteticky ptsobiva, a pouzivali
objekty a obrazy nec¢ekanym zplisobem, aby se zmocnili imaginace divaka.”*®
Tento jev se ve vyvoji uméni opakoval nékolikrat. Sok zptsobovala dila kubistt,
dadaisti i surrealistii stejné jako dila soucasného uméni senzacionalismu.
Ona senzace se mnohdy projevovala v podobach experiment s riznymi druhy
materiald, které se vyjadrovaly zajimavym zplGsobem, jako Hirstova dila naloZena
ve formaldehydu. Nékterd pusobila naprosto nekonvenénim dojmem stejné
jako umeéni instalace. Tento umeélecky projev se objevoval uz na Kkonci
let Sedesatych, ale az koncem stoleti dvacdtého byl uznan jako smeér.
Tato tvorba je daleko za hranici sochafstvi, protoze aktivné zapojuje prostor

a zapojuje do hry nejen umélcovu, ale i divakovu imaginaci.

* PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 129.
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2.5 Uméni 21. stoleti

Pocatek stoleti charakterizuje umeélecky smér ¢i hnuti oznacované
jako urban art, neboli street art. Uméni, které postupné rozsifovalo pusobnost
od 70. let, se do hlavniho proudu umeéleckych smért zaradilo aZz v tomto stoleti.
I tento smér zazil slozity vyvoj od pouhych tagovanych ndpist az k figurativni
tvorbé, kterd dosahla stejné dokonalosti jako predchazejici sméry. Samotni tvirci
tohoto uméni zili ¢asto vilegalité, protoZe pouli¢ni uméni je dodnes oznacovano
jako vandalismus. Umélci zprostredkovavali své myslenky Sirokym masam divakul
v tom nejbéznéjsim prostredi, ve mésté. Za nejznadméjsiho street artového umélce
je povazovan Banksy, ktery se proslavil predevsim svymi satirickymi dily. Uméni
tohoto charakteru nebylo pouze projevem devastujicich tendenci, i kdyZ vyjimky
vzdy potvrzuji pravidlo. Protestovalo a bojovalo proti politickym situacim,
¢i jen vtipnou formou upozornovalo na problémy spolecnosti. Umélci s notnou
davkou intuice vyplnovali a vyuZivali prostory mést a domu. Skrze toto pouli¢ni
umeéni bojovali se spole¢nosti a divakovi sdélovali jasnou imaginativni myslenku
¢i poselstvi. Jednadvacaté stoleti se stavalo ¢im dal vice produktem
globalizovaného svéta. Galerie, muzea, umélecké vystavy vystavovaly dila ze vSech
kontinentd. Vuméni se spojili mezindrodni metody, materidly, predstavy
a mySlenky. Cely tento proces se =znatné zjednoduS$il diky internetu,
ktery zprostifedkoval dostupnost uméni kdykoliv a kdekoliv. Tato mezinarodni
propojenost je jeSté podpoifena migraci lidi po svété za raznymi ucely, naptiklad
dals$i dovzdélavani v umeéleckych oborech. Soucdasné uméni je charakteristické
hlavné tim, Ze se neboji byt bikulturni a zaroven se neupina k myslenkam jasné
identity, jako tomu bylo v uméni predchozich let. Jako prtiklad lze uvést Pascala
Marthina Tayou, ktery Zije v Belgii, ovSem ve svych asamblazich pouziva evropské
a africké materialy, které odkazuji ke spole¢né praci.*’ Mimo propojovani kultur
vumeéni se modifikovala existujici prostiedi systémii skrze intervencionismus.
Divak se dostal do pfimé interakce s uméleckymi dily, s publikem nebo prostorem,
podobné to napiiklad provadélo i uméni performance ¢i land artu. Na rozdil
od téchto sméri ma vice spole¢ného s fluxusem, ktery také stiral hranice mezi

uménim a Zivotem, v némz umélci poruSovali zabéhlé konvence.*®

7 [Srov.] PHILIPS, Sam. /smy. 1. vyd. Praha: Slovart, 2013. s. 139.
8 [Srov.] tamtéz, s. 134.
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3  Uméni v Cechach

Moderni uméni vznikajici v Cechach bylo v mnohych ohledech podobné
uméni, které vznikalo v ostatnich statech zdpadni spolecnosti, avSak nijak zvlast
neprispélo k vyvoji moderniho vytvarného uméni, protoZze se zde nezrodil zadny
z rozhodujicich uméleckych ¢i nazorovych proudt. Jedinou vyjimku tvoii dilo
Kupkovo. S vyvojem moderniho uméni ztstali Cesi pozadu oproti ostatnim statam,
protoze moderna se k nam dostala az na sklonku 19. stoleti, kdy uz Francie znala
své velikdny impresionismu, jako byl Claude Monet nebo Edgar Degas. Nicméné
moderni uméni na umeélce zaptsobilo velice silné a konkrétné impresionismus
se stal pro krajinare na nékolik let jedinym moznym projevem. ,Vysledné umélecké
dilo je myslenkou, ktera nabyla viditelné podoby a stala se tvarem.”*’ Tento vyrok

Jifiny Medkové si lze vysvétlit tak, Zze umélci do dé€l projektovali sami sebe.

Moderna vystiidala klasické formy nejen vuméni, ale také v uvaZovani
nad formou a tvarem prfedmétd a objekt. Racionalita se projevovala v mnoha
predchazejicich slozich, jako byla renesance, baroko nebo klasicismus. Realistické

tendence vyvrcholili akademismem a naprostou racionalitou.

3.1 Moderni uméni na prelomu stoleti

Pro vznik moderniho uméni v Cechach byla diilezita piedchazejici 80. 1éta
19. stoleti, kdy doslo k budovani Narodniho divadla. Snaha o patriotismus kolem
sebe sousttedila nejvétsi umeélce té doby, jako byl Vaclav Brozik, FrantiSek Zenisek,
Vojtéch Hynais, Antonin Chitussi ¢i Mikolas Ales. Uméni se potykalo s naprostou
racionalitou, kterou ovladlo ve vSech projevech vytvarné tvorby té doby. Jednalo
se predevsim o malifstvi a sochaistvi, také architekturu a uzité uméni. Ceské
uméni na sklonku stoleti bylo naprosto nesrovnatelné, protoze Francie touto dobou
vladla jinym prostfredim. U nas prietrvaly tendence romantismu a ceSstvi,
diky ¢emuz se neustale vyhrocovalo kulturni téma naroda a prohlubovala se krize
uméni. Naméty autofi hledali ve své vlastni identité a v ochrané a budovani vlasti
a narodniho bohatstvi. ,Na jedné strané bylo uméni podminéno kulturnimi
i socidlnimi souvislostmi, ale zaroven se vymykalo, jak uz to naznacili nékteré

osobnosti ¢eské malby 19. stoleti.”°

*9 MEDKOVA, Jifina. Rec¢ véci. 1. vyd. Praha: Horizont, 1990. s. 12.
>% LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifag. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
¢eskoslovenskych vytvarnych umélctd, 1968. s. 332.
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Tendence, které se zacaly objevovat, upozornovaly na pfipravenost uméni
vyvinout se dal a pokrodit vstiic nové budoucnosti. S koncem 19. stoleti upadala
i tvorba soucasnych umélct generace ND. Stejné jako umélci v Evropé, i generace
mladych Cecht citila stile neutichajici potfebu novych forem poznavani vnéjsiho
svéta a nutnost zkoumani vlastniho nitra. Obrazy se staly prileZitosti k vyobrazeni
tuSenych vnitinich zakonitosti lidského Zivota. Vytvarné vyjadieni v samych

zacatcich bylo mnohem krecovitéjsi a pateti¢téjsi nez napiiklad ve Francii.

Toto obrozeni ¢eského uméni bylo tizce spjato se vznikem modernich spolkl
a casopist, jako byl Manes, Volné sméry nebo Moderni revue, které vsobé
soustfedily osobnosti Antonina Sovy a Otakara Breziny. Jaroslav Marek oznacil
znovuobnoveni spolku Manes jedinym vychodiskem na cesté k modernimu
vytvarnému projevu.’’ Vuméleckych dilech se zvlastnim zptisobem smisil
symbolismus doplnény secesnimi prvky a impresionismus nesouci jiz myslenky
postimpresionismu. Jako priklad z knihy MySlenky modernich maliit lze uvést
Antonina Slavicka, u néhoZz impresionistické prostifedky slouzily k dramaticke
expresivni exaltaci vjemu. Druhou c¢asti pak bylo dilo Preislerovo. Organické
prertistani vyrazovych i tvarnych prvkG symbolistického malifstvi v syntézu

Gauginovych my$lenek.>

Za dulezitou souc¢ast byla povazovana také Saldova stat Syntetismus
v novém uméni, ktera vysla roku 1892, o které se Lamac zminuje ve své knize
Osma a Skupina vytvarnych umeélct. V této praci tvrdil, Ze nové uméni je pouhou
polemikou s racionalistickymi tradicemi a pozitivistickymi koncepcemi. Odmitl
uméni jako pouhou poetizaci reality a jako jeden z prvnich zd@raznil duleZitost
intuice a imaginace a také kladl diraz na zruSeni rozdilu mezi obsahem
a formou.”® Z celé generace umélcti tyto zaklady nejlépe a nejdiislednéji ptijal

Otakar Biezina, ktery své prace publikoval v ¢asopise Moderni revue.

Prvni prilom nastal po vystavé francouzskych impresionistd roku 1899
v Topi¢ové salonu. Novatorské pojeti reality prinesl do ¢eského uméni Joza Uprka,
ktery v dilech nejlépe zuzitkoval bezprostiedni vnimani skutec¢nosti a své obrazy
ponofil do zavoji pomijivych okamzikd zivota. Jeho malby byly mnohdy

prosvétlené az idealizované, jako by nepatfily do toho svéta. V dobé rozvoje

> [Srov.] MAREK, Jaroslav. Ceskd moderni kultura. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998.
s. 232.

>2 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd, 1968. s. 333.

>3 [Srov.] tamtéz, s. 15.
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imprese poskytovala umélcim nejvétsi podnéty Mardkova krajinarska skola.
Sam Julius Mardk se snazil o zobrazovani naladovosti pfirody a prchlivosti
vidéného okamziku. Mardkovym talentovanym Ziakem a velice vyraznym malifem
byl FrantiSek Kavan, ktery postupem dospél az k duchovnim a medita¢nim
krajinomalbdm. Kromé veliké osobnosti Julia Maraka se také prosadil talentovany

umeélec Antonin Chittusi, ktery ptisobil na francouzské barbizonské Skole.

Racionalita odchéazela z uméni této doby velice zlehka. Ne vZdy se povedlo
docilit impresionistického efektu a jisté snovosti krajiny. Antonin Slavicek
se stal malifskou osobnosti, které se podaftilo spojit dédictvi realistickych malirt
s impresionistickou revoluci, kniz dodal cdeskou smyslovost a télesnost.
Impresionismus se u nds na dlouhou dobu usadil a nalezl zde v malifskych
komunitach zivnou ptidu pro svij rozvoj a rust. Vyjadifovani impresionistickych
tendenci sililo a malifi jako Antonin Slavi¢ek a Antonin Hudecek propojili ve svych
dilech lasku a vztah krodné zemi, ndladovost a smyslové vnimani svéta
a duSevniho zZivota c¢lovéka. Diky impresionismu uméni dospélo k syntéze
smyslovosti, duchovna a tradic, které zde mély mnohaleté historické koieny.
Racionalita byla ve prospéch rozvoje moderniho uméni ponechdna pouze
ve sdélitelném obsahu. Moderni uméni a moderni ¢lovék volal po svézesti po intuici

a po imaginaci v uméni, ktera nakonec v riznych stupnich intenzit prichazela.”*

Na modernistické tendence, které do Cech neustdle proudily, navazal
Maxmilian Pirner, protoZze se snaZzil pokracovat v realistickych intencich
romantismu v podobé jeho nastupce neo-romantismu. Tyto znovuozZivené snahy
prezentovali umélci Max Svabinsky, Ludvik Kuba nebo FrantiSek Kupka. V dilech
se jednalo o ryze Kklasicky pristup, ktery nepfinesl piiliSné zmény, protoze

racionalita byla pfimou soudasti uméleckého ztvarnéni.

Tento neo smér oteviel dvere dalsi avantgardé, kterd puvodné vznikla
ve francouzské poezii, symbolismu. Charakteristickym obdobim pro vznik sméru
byl konec 19. stoleti a prvni desetileti stoleti nasledujiciho. V umélecké roviné
se symbolisté zamétovali na oblast fantazie, snt a iracionality. Své duSevni stavy
a ndalady zachycovali pomoci symbolu, aby reagovali na pfiliSnou popisnost
naturalismu a realismu. Zobrazovali véci, které neSlo racionalné popsat,
ani raciondlné vysvétlit. Ve svych magickych dilech zobrazovali nezobrazitelné

a zachycovali nezachytitelné. V dilech umélct se mél stat prostrednikem symbol,

>4 [Srov.] MAREK, Jaroslav. Ceskd moderni kultura. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998.
s. 232.
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ktery prispé€l k pochopeni skute¢ného svéta a svéta duSe. Toto byly prvotni snahy
o jakousi revoluci v praci s mysSlenkou. Ta uz nebyla prosta, ale byla obohacena
o hlubsi imaginativni obsah, ktery mél obraz predat. V ceské tvorbé
se symbolismus uplatrioval az do roku 1915. Prvotni ndznaky symbolismu byly
patrné vdilech FrantiSka Bilka, které vladly nadpfirozenym mysticismem.
Racionalita v této dobé ustoupila do pozadi a umeélci mnohem vice pracovali
s imaginaci a intuici. Tento smér by se dal povaZovat za prvotni ndznak vytvareni
zvnitinélych predstav v umélecké tvorbé. Symbolismus se projevoval i v pozdéjsich
dilech Stanislava Suchardy, Ladislava Salouna nebo Bohumila Kafky. Dodnes
je za nejvétsi malifskou osobnost povazovan Jan Preisler a v grafice Vojtéch
Preissing. Koncem roku 1910 nastoupila druha generace symbolistickych maliit
spoutana nadpfirozenosti a magii symbolu v ¢ele sJanem Zrzavym a Josefem
Vachalem. S pfichodem tohoto sméru se do podvédomi umélcd dostaly
modernistické tendence, které ukazaly, Ze racionalita neni nutna. Uméni neztrati
svou vypovédni hodnotu, pokud pozbude reality a nechd promluvit vnitini hlas,

kterym se mnoho umeélct v pribéhu let nechéavalo vést.

Poslednim slohem, ktery se projevil ve vSech uméleckych odvétvich
pres architekturu, malitstvi, sochaistvi, poezii, Sperkaistvi, nabytkairstvi a modu,
byla secese. Pro mnoho bytosti se stala nejen Zivoucim slohem, ale také Zivotnim
stylem. Tento sloh se snaZil protestovat proti tézkopadnym historizujicim tradicim
klasického umeéni. Secese obohatila moderni uméni o lehkost a ladnost,
protoZe dila ptisobila naprostou harmonii linii a proporci. Jako motiv obraz umeélci
¢asto uzivali tiché balady, tajemnou erotiku, to vSe svazala naprostd harmonie
mySlenek, citll a linii. Mnohdy secese zachazela aZ do vytvarné stylizace, kdy prvky
pretvarela dle zadsad proporcionality a eurytmie. Stejné jako impresionistim
i ji slouzily pro inspiraci japonské drevoryty, které byly objeveny evropskym
uménim v 19. stoleti. MySlenka sice nebyla nositelem, ale secese poskytovala
novatorské pojeti zpracovani. Do popredi byla vétSinou prenesena nadherna Zena,
jako pozilistatek racionalniho uvazovani v uméni. Toto racio bylo zahaleno zavojem
symbold a snt, které patrily do fiSe imdaga. NaSimi nejvétSimi predstaviteli
secesniho uméni byl Alfons Mucha, ktery mél bezpochyby nejvétsi podil
na vyhranéni stylu Art nouveau.”

Ze symbolu se v secesni tvorbé stal ornament, ktery byl nositelem vyznamu

a meél stejnou vypovédni hodnotu. Tento ornament umélec rizné skladal,

>3 [Srov.] MAREK, Jaroslav. Ceskd moderni kultura. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998.
s. 233.
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aby vysledny efekt divaka naprosto oslnil. Dtlezitd byla symbolika barev,
jako nositelka riiznych vlastnosti. Velice strohou je definice v Ottové encyklopedii,
kterd secesi hodnoti pomérné jednoznacné, protoze ze ni zela jen ledabylost,
povrchnost, prazdnota, grotesknost a osklivost. Umeélci se snazili pouze podat néco,
co tu jes$té nebylo. Ohromit vefejnost né¢im, co hrani¢i s nepti¢etnosti.”® Jenze o to
modernimu uméni $lo. Sokovat iracionalitou a pfijit s né¢im novym. Byl to nezvyk
nejen pro umeéni, ale i pro spole¢nost, kterd pozadovala konvence a tradi¢nost

racionalniho umeéni, které fungovalo po mnoho stoleti.

Secese pokracovala i pres vyvoj dalSich modernich smért do za¢atku prvni
svétové valky, kdy se sloh i Zivotni styl stal velice ndkladnym a byl postupné
vystridan strizlivymi geometrickymi a minimalistickymi tendencemi nebo principy
art deca. Toto byly styly naplnéné strizlivosti a jasnou hodnotou geometrického
tvaru. Z téchto prvka vyzarovala cistota a klid a i pres tyto skute¢nosti byly

naplnény imaginaci umélcu, kteri je vytvareli.

3.2 Ismy predvale¢ného a povale¢ného obdobi

Ceska avantgarda se vyvijela v souvislosti proudicich intenci z Francie
a mladi umélci se na vystavach setkavali ¢im dal vice s dily kubistickych maliit.
Vyrazovost tohoto sméru byla naprosto prejimana a nakonec se zde zrodila mimo
Francii jedina ceska kubisticka Skola, jedina osobité rozvinuta. Dila Kubisty, Filly

nebo Prochazky byla naplnéna barevnym i svételnym dynamismem.

Zakladnim principem a zdkladnim tvarem se stala krychle. Z tohoto divodu
hledali umélci zptsob, jak ztvarnit trojrozmérnost objekt, ale zachovat
dvojrozmeérnost obrazu. Formu prfedmétt zkoumali z riznych uhlt pohledu, rusili
hladké ktivky a tocili se kolem predmétti, aby poznali jejich iracionalni podstatu.
Poté predmét rozbili na mnoho geometrickych casti, které bez logiky a racionality
skladali v objekt novy. Perspektiva a prostor nehraly zasadni roli, protoze umeélci
kubismu si realitu upravovali k obrazu svému. Odmitali perspektivu a s ni spojeny
Serosvit. Nezachycovali ji ani modelaci svétlem. Miroslav Lamac¢ spatfoval hlavni
rozdil mezi ¢eskym a francouzskym kubismem v tom, Ze ten v nas byl klidnéjSim

odrazem poetizace véci.”’ Z ¢eské kubistické $koly nejvice vyniknul Emil Filla, ktery

> [Srov.] ADAM, Jan. Ottova encyklopedie Ceskd republika. 1. vyd. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2006. s. 487.

> [Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliti. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1968. s. 335.
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ve svych dilech provazal podnéty Braquovych a Picassovych dél. Lamac jeho tvorbu
charakterizoval jako dramaticky sviravou, kterou vSak nepodminuje ona graficka
vivisekce Picassova, ale romanticka nadsazka, barevné svételné vzplanuti.”® Filla
mnohdy uzival nékteré prvky Picassova repertoaru, ale vzdy dokazal vyslovit svij

vlastni nadzor a pocit skrze dila, jez vytvoril.

Mlad4d generace umeélcli sdruZzend ve skupiné Osma poprvé vystavovala
vroce 1907. Tato vystava zpusobila rozruch a pfinesla pouze negativni ohlasy
malomeéstant, ktefi stale volali po uméni realisticky poddvané skutec¢nosti a jasné
Citelnosti ve vyrazu. Cesky kubismus se nejvice projevil v letech 1910 - 1914.
Malba krajiny oproti pfedchozim létdm postupné vymizela a do tustfedniho zdjmu
se dostalo zatisi. V pozdéjsich letech byla zaloZena skupina Tvrdosijni, jejimiz ¢leny
byl Josef Capek, Vaclav Spala, Rudolf Kremli¢ka, Jan Zrzavy, Emil Fila,
Vincenc Bene$ nebo Antonin Prochazka. Kubismus prosel mnoha vyvojovymi

stadii, ktera se projevilaiv CSR.

Po obdobi naplnéném novatorstvim a experimenty touzili autofi po navratu
k antice, po obnoveni krasy a racionality starého Recka a Rima. Neoklasicismus
byl inspirovan klasicismem pocatkti 19. stoleti. Reagoval na kubistické uméni
a byl pouhou kritikou tohoto uméleckého projevu. Hlasal navrat k stfizlivym
malifskym technikdm, které se vracely k dilim starych mistri. Tim nejlepsSim
zplisobem jak vytvofit realisticky obraz byla modelace svétlem, protoZe spravné
uziti této techniky dalo obraztim tu pravou tajemnost a jedine¢nost. Tomuto sméru

nakonec zlistal vérny Otakar Kubin, ktery své ptisobisté pienesl do Francie.

Otevtelo se obdobi vytvarnych experimentt, kdy dulezitou ulohu sehravala
barva. Fauvismus postavil obrazy na zdkladech simultanniho kontrastu barev,
protoZze barva se stala prostfednikem v komunikaci mezi obrazem a divakem.
V ¢esku vznikla umélecka skupina, ktera byla také z ¢asti inspirovana timto ismem,
skupina Osma. Lamac¢ uvedl jako hlavni ¢leny této skupiny Emila Filuy,
Bohumila Kubiétu, Williho Nowaka a Otakara Kubina.>® Skupina téchto umélct
meéla mnohdy ve svych projevech blizko kubismu a expresionismu. Typickeé bylo
i uzivani nelomenych barevnych tontd, protoZe barvy byly ponechany ve své
piirozené surovosti odstinti. Malba byla feSena spiSe plosné a nékdy prilis divoce.

Umeélci s barvou pracovali velice intuitivné a barvy uzivali pravé pro jejich

>8 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliti. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1968. s. 337.
>9 [Srov.] tamtéz, s. 335.
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vyrazovou hodnotu a pro poselstvi v nich ukrytd. Fauvismus dospél tak daleko,
7e umélci mnohdy pouZivali velké barevné skvrny, které oddélovali tenci
nebo silné€jsi linkou. Byl to proti raciondlnim tendencim neuvéritelny pokrok
pro umeéni, které se intuitivné zameérilo na barevnost a na barvu jako takovou.
Podobnym smérem méli nakroceno i postimpresionisté, ti ovSem strikiné
nedodrzovali surovou barevnost. Fauvismus pouze piedznamenal divoka
léta dalsiho avantgardniho uméleckého sméru, ktery ale u nds nenalez Zivnou ptidu
tak jako v Némecku nebo Francii. Expresionismus se na nasi umeélecké scéné piilis
neprosadil, i kdyz nékteti autofi z Osmy touto cestou S§li. Expresionismus
mél na rozdil od impresionismu pifedavat divdkovi veSkeré citové dojmy
podobé. ZnaSich umeélcl se expresionismu nejvice vénoval Alfred Kubin,
ktery byl jeSté s dalSimi autory pozadan, aby ilustroval expresionistickou Bibli,
ve které mél knihu proroka Daniela. Tato kniha vySla jako samostatny celek
v roce 1918. Ilustrace byly naplnény ¢ernémi a Sedémi, které evokovaly hrizy valky
a mély predat jediné poselstvi, a tim byl strach. Ta nejjednodussi
a nejbéznéjsi lidskd emoce. Expresionismus v tomto ohledu srealitou

nespolupracoval, protoZe zachycoval néco z kazdého umélce a to jeho dusi.

Predchtiidcem surrealistické tvorby byla pittura matafisica, nékdy
také oznacovana za pre-surrealismus. Uméleckd avantgarda se tady stejné jako
expresionismus piili§ neprojevila a zustala specifickou zalezitosti spise
domovské zemé, Italie. Byla to reakce na futurismus, dynamismus a civilismus.
René Huyghe charakterizoval tento smér jako nehnutost a setrvani v ¢ase pomoci
strohych a ostrych hran protahlych budov, které vrhaji jesté protahlejsi prazdné
stiny a jsou naplnény nejasnym oc¢ekavanim budoucnosti.®® Racionalitu
tento smér, pokud vubec, obsahoval v nostalgickych vzpominkdch na antickou
architekturu, ktera vsobé skryvala fantasknost a tajemnost. Nejblize nasim

pomértim mél tomuto sméru v ¢asti své tvorby Jan Zrzavy.

Prvni svétova valka zasadila bolestnou ranu do nejednoho zivota svétovych
i Ceskych umélcti. Stala se divodem ukonc¢eni mnoha uméleckych skupin
a preruSenim plynulych linii uméleckych avantgard, na néz se umélci pokusili
navazat po skonceni valky, ale snahy o obnoveni byly ve vétSiné pripadl
beznadéjné. Pro ¢eskou odnoz avantgardnich umélch znamenala ukonceni ¢innosti

Skupiny vytvarnych umélcli, jez se vytvofila z mladé generace umélct

60 [Srov.] HUYGHE, René. Rec obrazd. 1. vyd. Praha: Odeon, 1965. s. 254.
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Osmy a spolku Manes. Na strané druhé vSak pifinesla mnohé podnétné nameéty
a nové zazitky, vytvoiila nové vztahy mezi lidmi.®' Povale¢né uméni bylo valkou
poznamenano jinak, neZz tomu bylo napiiklad ve Francii, protoze do d¢l ¢eskych
umeélct pronikla tragika existencionalnich situaci. ,Tento fakt byl dan predevsim
bezvychodnosti délu Cecha bojovat na $patné strané a byla silnéj$im zazitkem,
nez ktery davala valka ucastnikim bojujicim v ¢eském zahrani¢nim vojsku
na strané vitéza.”®> V tomto povale¢ném obdobi byla tvorba nesouroda. Nastupovali
umélci nové generace, ktefi ovSem na umélecké scéné neméli
tak pevné postaveni. Opa¢né tomu bylo v piipadé zavedenych umélct Josefa Capka,
Vaclava Spaly, Rudolfa Kremli¢ky a dalsich, ktefi se ocitli na vrcholu
své tvorby. Umélci se vice zameérovali na krajinu a subjektivné ji pojednavali

v duchu uméleckych avantgard. Sesli se dvé linie a to linie realisticka s linii snovou.

3.3 Dada s Surea do druhé svétové valky

V povale¢ném obdobi se kulturni proud obohacoval prekvapujici rychlosti
o nové nazory, teorie a programy. Nékteré z nich nemély dlouhou Zzivotnost,
ale i tak prispély k rozsifeni modernistickych tendenci. Moderni uméni piestalo
byt fenoménem pouze zipadoevropské civilizace. ,Ceska avantgarda pocatku
dvacatych let byla oslnéna vidinou, Ze ruska revoluce byla pouhym krokem
k emancipaci utla¢ovanych mas a k vytvofeni spole¢nosti bez vykotistovani.”®®
Umélci vlastné jen ocekavali, Ze tato revoluce jesté vice uvolni tvorivé sily,
které dosud nemohly byt uplatnény. Hlasy, které uz tehdy upozornovaly
na postaveni uméni v komunistické spole¢nosti, byly oznaceny jako nepratelské

a zaujaté.

Rok 1920 byl v Cechach spojen se vznikem kulturniho spolku Devétsil,
jenZz se od pocatku levicové orientoval. V Cele tohoto seskupeni stal Karel Teige,
ktery se se svou skupinou kromé poetismu zabyval také magickym realismem.
S existenci spolku byl spojen umélecky smér poetismus, ktery mél ve své tvorbé
nejblize dadaismu. Dadaismus byl také jako poetismus hrou. Snazil se zobrazit
odpor k této civilizaci a byl reakci na prvni svétovou valku, protoZe vznikal
uz vletech 1914 - 1918. Bojoval s racionalitou skrze protest a ironii, kdy umélcovou

jedinou zbrani byla nadsazka. V tomto kontextu pojednal poetismus Jaroslav Marek

61[Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
¢eskoslovenskych vytvarnych umélctd, 1968. s. 336.

62 MAREK, Jaroslav. Ceskd moderni kultura. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998. s. 270.

® Tamtéz, s. 277.
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takto: ,Poetismus mél byt pristupem ke svétu a Zivotu jako basni, hre, vytvoru
nevazané obrazotvornosti, piiklonem k tvorbé nerizené pravidly a okouzlenim
proménlivosti Zivota.”®* Pravé diky této nevazanosti se ¢asto dila poetismu staly
pouhou proklamaci ideologickych mySlenek. Presto se poetismus ztotozioval
s modernim umeénim, protoze zbavil tviirce povinnosti zobrazit vidéné a ukladalo
mu jit za intuitivnim prozitkem, skrze ktery nalezne novy zptisob vyjadieni. OvSem
ani tento smér nedokdazal uskutecnit revoluci a spolek Devétsil nakonec pozbyl svij

smysl.

Oproti predchozim smérim u nads naSel na dlouhou dobu oblibu
surrealismus. U nas je tento smér nejCastéji spojovan s vystavou Poesie 32.
V tomto ohledu neslo o pouhy vytvarny princip, ale zcela nové koncepce mysleni
a citéni. Podstatou se stalo umélcovo podvédomi, ze kterého vyplouvaly na povrch
vize, sny a halucinace, které spojil do volné asociovanych fetéz nespoutané radem
logiky.”” Sméru piedchazela zcela jisté nezataditelnd tvorba Jana Zrzavého,
jeho krajiny naplnéné oparem pastelovych barev neuvéfitelnou snovosti.
Nejvétsimi predstaviteli surrealistického tvoreni byli Jindfich Styrsky a Marie
Cerminova - Toyen, ktera ziistala natrvalo ve Francii. Na ¢as s touto zemi splynul
i Jindfich Styrsky, ktery ve svych dilech ¢asto pouzival prvky kolaZze a byl
nejduaraznéjs$im realizatorem snovych vizi. Surrealismu v nasich radach predchazel
smér nazvany artificialismus, ktery obsahoval malif'stvi s basni. Podle Miroslava
Lamace negoval malirstvi jako pouhou formovou hru a zdbavu pro oc¢i, také negoval
malifstvi formové historizujici. Artificialismus nabyl abstraktniho védomi reality,
kterou nepopiel, pouze sni nepracoval.’® Ve své plné mife se projevil
az po tricatych letech, avsak jeho predznamendvajici tendence urcila cely jeho
vyvoj v CSR. Umélci této doby zkoumali své podvédomi skrze psychologické
metody automatismu a psychoanalyzy. Imaginovali zvnitinélé obrazy,
kterym posléze vdechovali zivot a vytvorili uméni s obrovskou vypovédni hodnotou.
Racionalita se mnaprosto vytratila zpodvédomi wuméni, protoZze vznikalo
na zdkladech fantasknosti a neskutecnosti vytvofenych snovych svét umélct,

v nichZ bylo moZné cokoli.

64 MAREK, Jaroslav. Ceskd moderni kultura. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998. s. 278.
63 [Srov.] tamtéz, s. 279.

06 [Srov.] LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifd. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1968. s. 402.
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3.4 Uméni za druhé svétové valky

TuSeni katastrofy. Tak by se dala oznacit mnohd dila ¢eskych modernich
umélct, kterd byla plnd hriznych vidin zapast a nasili. Dila oznacujici zlo,
jako Plastika Ceskoslovenska z roku 1938, ¢i karikatura od Josefa Capka namifrena
proti nacismu a fasismu.®’ Konec tficatych let znamenal pro zapadni kulturu novy
obrat k existenciondalni problematice. V této hrtizné predzvésti nadchazejici doby
zobrazovali umélci ve svych dilech strach, ktery se najednou stal tim
nejracionalnéjS$im symbolem. Avantgardni smeéry byly propojeny s tizivym

obsahem skutec¢nosti.

Politicky i socialni tlak prerusil plynuly tok experimentd moderniho umeéni.
Nacisté oznacili toto uméni za zvrhlé a jeho tvirce taktéz. Snad v kazdé zemi
vznikly seznamy osob nezadoucich. Uméni bylo uzce svazano s valkou a tvorba
se dostala pod ohromny tlak. Protoze i surrealismus byl oznacen za zvrhlost,
stahli se surrealisté shromdazdéni kolem Karla Teigeho do tustrani a pracovali
v co nejvétsi anonymité. V této valetné dobé vzniklo dilo Schovej se, valko, které
vytvofila ¢eska surrealistickd umélkyné Toyen. Cyklus 9 kreseb vznikl roku 1944
a byl plny désivosti, utrap valky a kostnaténim vSeho. Cyklus znazortoval odpor
k hriizdm, které nacisté pachali. Ceské uméni se charakterizovalo piiklonem
k biblickym a symbolickym namétim a umélci hledali inspiraci v tvorbé starych

mistra. Tyto ndméty pak pretvareli pro potieby daného uméleckého stylu.

Umélci se sdruzovali do nové vznikajicich vytvarnych skupin. Sedm v fijnu
vznikla vroce 1939 a jeji ¢innost vydrzela pouhé dva roky. Byla prvni skupinou
mladych vytvarniki s jasné zaméfenym humanistickym programem.
Mezi ¢leny této skupiny patiili Arnost Paderlik, FrantiSek Jiroudek, Josef Liesler,
Jan Lukas, Vaclav Hejna a Pavel Kropacek. Rok po rozpadu této skupiny
byla zaloZena Skupina 42, kterd v sobé spojovala surrealisticky, magicky a civilistni
koncept. Inspirace do této skupiny proudila z avantgardnich tendenci kubismu,
futurismu, konstruktivismu a surrealismu. Avantgarda mladych se snazila zachytit
mytologii méstské krajiny a jejiho ducha. Cinnost skupiny skoncila az roku 1948.
Programem se stala stat Jindficha Chalupeckého s nazvem Svét, v némz Zijeme.
V této stati Chalupecky polemizuje o cili a smyslu uméni. Zdali se po mnohych

modernistickych smérech uméni nakonec vycerpalo onou drtivou zamlkou,

67 [Srov.] MAREK, Jaroslav. Ceskd moderni kultura. 1. vyd. Praha: Mlada fronta,
1998. s. 309.
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nezemskym vzlykem a nelidskym nad a za?°® Chalupecky pouze touzil vratit
¢lovéka Zivotu. Pokud nemd byt jako bytost zatracen, musi se okamzité navratit
Tato stat odhalila krizi, do niZ se moderni umeéni dostalo, protoze se diky valce
vzdalilo Zivotu. Odpoutalo se od problémi vSedniho Zivota ¢lovéka, ktery pouze Zil
ve svété, ale uz neZil pro svét. Racionalita v této dobé byla az prilis skutec¢na.
Utrpeni, které zazivalo mnoho lidi, se vrylo do paméti vSem. Nikdo nezapomnél,
ani nemohl. Dila umélct odrazela stisnénou atmosféru protektoratu a druhé

svétovée valky.

Treti skupinou, ktera se vytvorila ptred koncem let tficatych, byla skupina
Ra. Cela skupina se z po¢atku tvorby ubirala stejnou cestou, protoZe mladé umeélce
pojila hore¢nd léta surrealismu. Josef Istler, Vaclav Zykmund, Miroslav Korecek,
Zdenék Lorenc, Vaclav Tikal, Vilém Reichman, Bohdan Lacina a Ludvik Kundera
dostali prizviska mladsi surrealisté, postsurrealisté a neosurrealisté.
Tito neo neprozivali surrealistickou tvorbu, jako tomu byvalo do roku 1938.
Naprosto vybodili z mezi klasického ortodoxniho surrealismu. Pro né mél veliky
vyznam André Breton, ktery svym vyrokem definoval surrealismus jako pokus,
polozit vodivy drat mezi tak rozlu¢ované svéty, jako je spanek a bdéni, skute¢nost

vnitini a vnéjsi, rozum a Silenstvi, klid poznani a laska, Zivot pro zivot a revoluce.®

Automatismus jako takovy brali spiSe studijnim materidlem, neZ umeéleckym
projevem. Rozhodli se jit jinou cestou, omezit automatismus, aby projevy,
které tato technika vytvari, nedospély na svétlo svéta. Automatismem vznikala
dila mnohdy az experimentalniho razu, kdy byla imaginovdna samotna podstata
¢lovéka a jeho psychické stavy, proto tato dila nechtéli prezentovat jako svébytné
umeélecké artefakty. Diky psychoanalyze bylo mozno podrobné rozebrat umélecké
dilo, avSak tato generace byla vzdalena nazoru, aby se dila budovala podle

psychoanalytickych kuchatek.

Valka byla pfed koncem a vSichni citili, ze prijde obdobi svobody. Uméni
se opét pozvedne, nabude svych starych sil a udefi plnou vervou. Toto obdobi
uvolnéné tvorby u nas netrvalo dlouho a po nadvladé prvni diktatury prisla dalsi,

ktera na uméni zapusobila snad jesté tvrdéji, nez druha svétova valka.

% [Srov.]BOHAC, Petr. Domov, v némz Zijeme. www.souvislosti.cz. [online]. 2/2004 [cit.
2015-12-18]. Dostupné z: http.//www.souvislosti.cz/clanek.php?id=73

69 [Srov.]JPOLACEK, Jifi. Antologie skupiny Ra. www.ucl.cas.cz. [online]. 15. 9. 2014
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3.5 Obdobi komunistické cenzury

Pro uméni od roku 1945 bylo charakteristické hledani abstraktniho
geometrického tvaru a jeho ndaslednd aplikace na figuru. Propagatory tohoto
vytvarného projevu byli Antonin Hudecek, FrantiSek Gross, Vaclav Tikal, Bohumir
Matal a Josef Istler. Surrealistické snahy reflektovaly vale¢né zkusSenosti pfedevsim
v dilech Toyen, Zbyiika Sekala, Ladislava Zivra a dalSich. Toto obdobi by se dalo
oznacit za meditativni, kdy mnoho umélca po valce hledalo sviij osobity vytvarny
projev. Znovu dochazelo ke zhodnoceni primitivismu a lidového umeéni v dilech

Emila Filly, Jana Kiizka a FrantiSka Hudecka.

Nadchdzejici situace donutila mnoho umélcd odejit do emigrace.
Prislo obdobi socialistické nadvlady a sideologii nastoupil i smér, ktery
si budoval svou pozici od konce druhé svétové valky a nejmohutnéji se rozvinul
po pirevratu roku 1948, socialisticky realismus. Adriana Primusova toto obdobi
oznacila izolaci a uméleckou nesvobodou, kdy vSechno uméni muselo podléhat
mocenskym organtim, je zajistily kontrolu prakticky nad v$im.”® Umélecky smér
vySel z ideologie marxismu-leninismu a oznacuje se jako socialisticky realismus.
Jeho hlavni funkci byla politickd, moralni a esteticka vychova, ktera méla formovat
délnické revolu¢ni uméni. Socialismus po dlouhé etapé imaginativnich
a intuitivnich pokustt navazal na realismus 19. stoleti, ktery kombinoval
a doplnoval ho o tvorbu moderniho uméni 20. a 30. let. Oproti jinym avantgardnim
smérum socialisticky realismus vméstnal do uméni silny ideologicky obsah.
Racionalita byla ndsilné vynucena a uméle aplikovana do obrazti. Hlavnim motivem
byl manualné pracujici délnik nebo hrdinové socialistické politiky. Ozubena kola,
kladiva, kosy a tovarny. Vtomto obdobi nebyly oficidlné zachycovany zadné
zvnitinélé pohnutky, jako tomu byvalo v predchozich letech. VeSkeré prace byly
pouze popisné. Poselstvi, které mély predavat, bylo realistické: Buduj, Budujes,

Budujeme.

Socialismus byl prosazovan z Moskvy marxistickym ideologem Andrejem
Zdanovem. Pfirozenost projevu vuméni byla nejen omezena, ale také
kontrolovana. Témata i zplisoby zpracovani byly dany. ,Kazdy literat, hudebnik
¢i vytvarny umélec byl piinucen tvorit dila popisujici boj délnické tridy a uspéchy

dosazené pod vedenim milované komunistické strany. Vysledkem bylo povrchové

79 [Srov.] PRIMUSOVA, Adriana. Skupina Méj 57. 1. vyd. Praha: Art D, 2007. s. 13.
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realistické uméni, ¢asto s nizkou uméleckou hodnotou.””' Takto charakterizoval
uméni Tomas Vi¢ek v ¢lanku Socialisticky realismus. Timto byla v uméni nastolena
duslednd a tvrda cenzura, coz dokazuje i to, Zze v tomto obdobi bylo zlikvidovano
mnoho kvalitnich uméleckych dél. I pres to, Ze u nas socialisticky realismus vydrzel
deset let, cenzura prevladla aZz do samého konce komunismu. V duchu

socialistického realismu tvofil naptiklad Jan Cumpelik.

Druhou vétvi, kterd zde vobdobi komunistické nadvlady fungovala,
byl neoficidlni umélecky proud. Roku 1951 Karel Teige zaloZil novou
surrealistickou skupinu, ve které se soustfedili umeélci mladé generace,
jako byl Mikuld$ Medek se svou Zenou Emilou nebo Vaclav Tikal. Toto seskupeni
spole¢né vydalo sbornik Znameni zvérokruhu, ktery vychdzel samizdatové.
Komunisté Teigeho oznacili jako nepohodlného, trockistu a byla proti nému
zahéajena oficialni $tvana kampan. Radu jeho praci komunisté zni¢ili a jeho prace

dlouhou dobu nevychazely.”?

I pres veSkerou snahu komunismu znic¢it potencialitu moderniho umeéni,
se umélci snazili odporovat a ilegalné svou tvorbu propagovali. Vznikla vrcholna
dila Emila Filly ¢i Aléna DiviSe, ktery vytvoril ilustrace k Erbenové Kytici.
Byly protkané hororovymi scénami, které mély podklad v naboZenskych vyjevech.
V dilech tohoto autora se mnohdy objevily kubistické ¢i expresionistické tendence
a svym osobitym zplsobem predznamenal informel. Mnohdy si umélci za témata
vybirali vlastni pohnuté osudy, naplnéné tragédii komunistické éry.
Pro socialisticky realismus byla racionalita velice diilezita. Zadné sny ¢i fantazijni
projevy neexistovaly a rozhodné se nikdy nemély propagovat, racionalita

,moderniho sméru” pod dohledem patti¢nych osob méla byt tim pravym.

Presto se nasly vyjimky, které racionalitu ve své tvorbé neprosazovaly.
Projevily se snahy autorti o uméni zaméiujici se na neoprimitivismus, predevsim
v dilech Pavla Brazdy, Jifiho Sobotky nebo Véry Novakové. Tento smeér se stal
novym nastrojem pro pochopeni objektivni reality, protoze velice ¢asto piebiral
symboliku a nékteré typy chovani a uvazovani. Vladimir Boudnik realizoval
pouli¢ni grafiku jako specifickou variantu abstraktniho expresionismu.
Znovu se uplatnily tendence dadaistti ve skupiné Smikt, ktei se hlasili k neodada.

Mikulds Medek vytvoril sérii agresivnich obrazll s politickym a existencionalnim

"1 VLCEK, Tomas. Socialisticky realismus. www.totalita.cz. [online]. [cit. 2015-12-15].
Dostupné z: http://www.totalita.cz/vysvetlivky/soc_real.php
72 [Srov.] PRIMUSOVA, Adriana. Skupina Mdj 57. 1. vyd. Praha: Art D, 2007. s. 13.
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podtextem. Jeho Cderveno-figurové obrazy promlouvaji jasnym odporem

k nastolenému rezimu.

Rok 1957 byl charakteristicky jistym uvolnénim komunistického rezimu.
Zacaly vznikat oficidlni tviréi skupiny, které navazaly na tradice ztracené
mezivale¢nymi obdobimi. M4j 57 nebo Trasa. Ve skupiné M4j 57 tvofili mladi cesti
maliri, sochafi a grafici, ktefi vysli z modernistickych tradic ceského
a francouzského uméni.”” Prvotni prace této skupiny obsahovaly motivy figuralni,
portréty, zatisi, prirodni i méstské krajiny. Tyto racionalni podnéty byly postupné
utlumeny a skupina se intuitivné zamérila na abstrakci. Potykali se nepochopenim
okoli a vétSina vystav byla pred¢asné uzaviena. Svou dobou a lidmi nebyli ocenéni,
coz nakonec vedlo k tomu, Ze kazdy pracoval individualné a skupina se nakonec
rozpadla. Nelze fici, Ze jeji ptisobeni bylo zbyte¢né, nebot sviij ucel skupina splnila.

Okoli naprosto Sokovala.

3.6 Uvolnéni komunistického rezimu v uméni

Léta 1957 - 1963 charakterizoval pozvolny upadek komunistické nadvlady.
Kolem roku 1960 se prosadil umeélecky styl, ktery propagoval novou avantgardu.
Informel, nékdy také oznacovan jako art brut. Jednalo se o uméni, které bylo surové
a spontanni a zna¢nou meérou vladlo intuitivhim zpracovanim. Racionalita
ani imaginace nehrala vtomto sméru roli. Projev informelu mohl pusobit
neskolené a mnohdy se dal snadno zaménit za détskou tvorbu, za uméni primitivl
¢i duSevné zaostalych, ovSem opak je pravdou. Umélci pracovali s barvou,
jak to délali fauvisté. Milovali ji pro jeji vyrazovou a emotivni schopnost
zprostiedkovat urcity pocit. Pocity, vidiny, samota, odcizeni, hnév a znicenost
¢asem, to vSe se vdilech informelu objevilo. Uméni tohoto charakteru vladlo
bezprostfednosti, vitalitou a nezkaZenosti, kterou mu umélci darovali.
Zbaven fixace pravidly estetizace likvidoval pojmy, jako byla krasa, rytmus a rad.
Mezi umélce se tadili Ales Vesely, Jan Klobasa, Jifi Valenta, Antonin Tomalik,

Cestmir Janosek a Zdenék Beran.

Na informel meéla veliky vliv tvorba Vladimira Boudnika. Surrealismus
se vtéto dobé posunul do ustrani a postupné z podvédomi umeélct odchazel.
Zustal vyhleddvanym v podobé imaginativniho uméni, protoze tou dobou

kdy cenzura upadla, se k ndm dostaly prace z okolnich statd a z Ameriky.

73 [Srov.] PRIMUSOVA, Adriana. Skupina Mdj 57. 1. vyd. Praha: Art D, 2007. s. 11-20.
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Klima politické scény se celkové zménilo, kdyz byl do Svazu
C¢eskoslovenskych vytvarnych umélct jmenovadn Adolf Hoffmeister. Postaral
se o rozvoj tvar¢itho moderniho umeéni a vystavnictvi. Od roku 1964 umélci
spojovali tendence imaginativniho uméni s dadaismem a pop artem. U nds se tento
styl projevoval postupné od 50. let, ale nejvétsiho tviir¢iho zpracovani se dockal
az vletech Sedesatych. Tyto tendence zasdhly tvorbu Jitiho Balcara, Véry
Janouskové, Frantiska Pacika, Jifiho Naceradského ¢i Evy Kmentové. Pop art se stal
hrou svelkymi formaty, barvou a tiskarskymi technikami. V uméni
tohoto charakteru bylo zbyte¢né hledat pocity. Uméni se stalo opakovatelnym
a snazilo se vytvorit nezapomenutelny pocit diky jednoduchému porozuméni.
Mnohdy se stalo kycovitym, ironickym a divdkovi nepiedavalo zadné hluboké

myslenky ani poselstvi, jako to délalo uméni pfedchozich let.

Jiri Kolar zalozil v roce 1964 vytvarny spolek Krizovatka, ktery se zaméroval
na konstruktivismus. Podstatou tohoto vznikajiciho fadu byla matematika
a logika. Geometricky intuitivni abstrakce byla najednou nahrazena presnym
a jasnym konstruovanim geometrickych prvka obdélnikd, ¢tvercud, trojuhelnikt
a usecek. Zavladly systémy variaci a permutaci. Karel Malich, Vladislav Mirvalda,
Hugo Demartini, Jan Kubicek, Zdenék Sykora nebo Radoslav Kratina, pracovali
s monochromnimi plochami, ale nereflektovali vnéj$i racionalitu. Toto racio bylo
vnitiniho charakteru, protoZe prvky na obraze se uskupovaly dle jasnych logickych
a matematickych operaci. Malich ve svych dilech zachytil svétlo a proudéni
energie. Jeho nadani se nejvice projevilo tim, zZe dokazal zhmotnit neviditelné

a zobrazit to, co zlistalo pouze tusené.

Zdenék Sykora se oproti tomu svéfil do rukou modernich technologii
a sva dila vytvarel skrze jiné médium, pocita¢. SAm o tomto stroji tvrdil: ,Je pouhou
pomickou, stejnou jakou kdysi pouZzival Leonardo da Vinci, pravitko."’*
Tento pocita¢ generoval Cciselnou radu, ktera se poté pieménila vjasné
strukturovany obraz, oviem toto médium nemélo piimy vliv na umélecky artefakt.
Pres skute¢nost, Ze byla obrazova plocha takto piedem urcdena, malitf stejné
snapétim ocekaval, jak se obraz pod presnou kontrolou pocitace vyvine.
Intuitivni jedndni bylo svéreno do rukou stroje. Zdenék Sykora se stal celosvétové
proslulym vytvarnikem, jehoz pocitacova geometricka abstrakce se stala svétovou

raritou a dodnes zlGstava vyhledavanym autorem.

’* RIESE, Hans-Peter. Linie nestvofil pocital. www.zdeneksykora.cz. [online].
30.8.2015[cit.2016-03-12]. Dostupné z: http://www.zdeneksykora.cz/?s=texty
ozs&idtextozs=30
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3.7 Pted koncem ideologie v uméni

Kolem roku 1970 se do uméni po lehkém wuvolnéni predchozich let
opét navratila ideologie a s ni i povinnost souhlasit a propagovat rezim. Tento rok
byl charakteristicky masivni vlnou emigraci a umrtim mnoha tvirct jako byli Jifi
Balcar, Vladimir Boudnik nebo Mikuld§ Medek. Modernistické tendence mladé
generace umélcd byly oslabeny vinami emigraci natolik, Ze uméni bylo zpocatku

natolik slabé, ze opét dostala prostor klasicka socialistickd propaganda.

V téchto letech byla na umeélecké scéné velice popularni ¢eska groteska,
kterou ve svych dilech uzival z umélct starsi generace Jifi Sopko, Jifi Naceradsky,
Karel Nepra$, ZbySek Sion. Mezi umeélce mladsi generace, ktefi se groteskou
zabyvali kolem 80. let, patfil Michael Rittstein, Jaroslav R6na nebo Vladimir
Kokolia. Groteska se snazila byt pouze absurdnim odrazem je$té absurdnéjsi
reality. Pracovala s ironii, kterou namirila proti tehdejSimu rezimu. Toto uméni
byvalo také oznacovano za sebedestruktivni, protoZe télesny i duSevni rozpad
byl nasledné prezentovan jako plnohodnotné uméni. I pres tuto skutecnost, chtél
pouze bojovat sracionalitou, jako tomu bylo mnohokrat predtim v jinych
umeéleckych avantgardach. Uméni zpocatku plné humoru, se v prabéhu
70. let zménilo na ironicky Skleb a skepsi odrazejici nechutny stav spolec¢nosti.

Jedinou zbrani, kterou umeélci této doby méli, byla intuice spole¢né s imaginaci.

Ceské uméni se pod tlakem ideologie a tlakem okolnich uméleckych skupin
zacCalo proménovat. ,V uméni 60. let vznikla potieba narusSit po staleti udrZzovanou
hranici mezi uménim a Zivotem. Umélci se rozhodli vyvést uméni z bezpeci galerii
a jevist do wulic a do prirody. NaruS$ili tak nejen kontext jeho wvnimani,
ale i do té doby pevné oddélené role umélce a divaka.”’”> Akéni uméni piineslo
néco naprosto nového. Vtadhlo divaka do déje natolik, Ze se stal nejenom primym

ucastnikem, ale mnohdy i spolutviircem vznikajiciho uméleckého dila. Sila tohoto

vvvvvv

Zde se tento umeélecky poclin poprvé objevil pred koncem 60. let
v dile Vladimira Boudnika a jeho pouli¢nich akcich. Opravdové vypuknuti pftislo
snastupem 70. let, protoZze v sobé spojovalo experimentalitu a konceptudlnost

ve vefejnych prostranstvich. Rada téchto uméleckych pod¢intt méla primy

> MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni 60. a 70. let. www.artlist.cz. [online].
[cit.2015-12-19].Dostupné z: http://www.artlist.cz/texty/akcni-umeni-60-a-70-let-
mista-cinu-7269/
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zamér - rozSireni své pusobnosti na kolemjdouci. Priroda a staré polorozpadlé
budovy se staly pro umélce Zivoucim prostorem. Racionalita jako takova byla pravé
vonom chapani a pfijimani prostoru, ve kterém ak¢ni umeélci pracovali.
Samotna tvorba pak vychdazela z intuitivnich pocint a z nitra samotnych umélcu.

Stvoreno mohlo byt cokoli, kdykoli a kdekoli.

Dila mnohdy vznikla v lokalitach jejich bydlist, avsak specifickou doménou
se stala Praha. Uméni se preneslo do ulic a zapadlych zakouti prazského centra
¢i vefejnych galerijnich prostor. Velice vyznamnym pocinem byl happening Seno,
slama z roku 1969 Zorky Saglové. Tato umélkyné umoznila divakovi zazit pocit
spojeny se suSenim, hrabanim a obracenim travy v Galerii Vaclava Spaly.
Slo hlavné o to ukazat nejobyc¢ejnéjsi srovnani uméni s jednoduchou denni ¢innosti
vesnic¢ant.’®

Prvenstvi v ak¢nim umeéni aplikovaném v méstském prostiedi, patii Milanu
Knizakovi. I tento umélec zprvu pracoval v ateliérech a galeriich, ale sva vznikajici
dila zacal postupné vynaset do ulic a tam s nimi pracoval. Toto kouzlo veifejnych
prostranstvi mu postupné umoznilo osvobodit se od vSech tradi¢nich uméleckych
konvenci. Ak¢ni uméni chtélo vlastné totéz co uméni dob predchozich. Piimét
C¢lovéka k novému vnimani a knovému pohledu na svét, ve kterém Zzije.
Milan Knizdk byl ¢lenem umélecké skupiny, jenZz tento avantgardni pocin

propagovala, Aktudlni uméni.

DulezZitou soucasti ak¢nich snah se stal i body art. V téchto letech se malba
a prace s télem staly velice popularni v dilech Petra Stembery a Jana Mlcocha.
Oobsahuji mnohdy az prvky sebedestruktivismu. Racionalni hledisko uméni bylo
pokoreno jesté vice, protoZe umélec se stal nejen autorem, ale i dilem samotnym.
Tato uméni méla jedno veliké plus, protoZe nutila divaka, aby sam doplnil poselstvi
a byl tedy vice vnitiné motivovan k akci. Body art byl vneustalém pohybu
a na sklonku let sedmdesatych byl oznafen spiSe jako exhibicionismus.
Uz to nebyla racionalita, ktera by vedla umélcovu ruku nebo vnimani, protoze
hybnou silou se stala intuice, diky niZ se témata nebo prostory pro tvorbu nasly
kdekoliv.

Konec 70. let charakterizovala Zorka Saglovd dvéma dulezitymi akcemi.
Prvni bylo zapaleni ohnu v zasnéZené krajiné€, ke které meéla Zorka citovy vztah,

a druhd, kde kladla pliny u Sudomeére. Byly to snahy o vizudlni promény krajin,

76 [Srov.] JIROUSOVA, Véra. Zorka Saglova. www.artlist.cz. [online]. [cit. 2016-03-14].
Dostupné z: http://www.artlist.cz/zorka-saglova-499/
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ke kterym meéla citovy nebo osobni vztah, nebo byla uchvacena historii mista.
Racionalni prostor krajiny byl vZzdy vyuZzit, ale v druhé fazi byl intuitivné pretvaren
v néco nového. Naprosto se zménila vypovédni hodnota daného mista pouze proto,

aby bylo divakovi pfedano hlubsi poselstvi.”’

Vzniklo mnoho dalSich akci zrukou dalSich umélci at uz v krajiné
nebo v uméleckych prostorech. To nejpodstatnéjsi pro toto obdobi bylo, Ze bofilo

limity a hranice, které mu byly neustdle kladeny do cesty.

V letech osmdesatych bylo akéni uméni stale vyuzivano, ale jeho postaveni
uz nebylo tolik Sokujici. V této dobé vystoupili na svétlo dals$i mladi autofi,
ktefi odmitali existencidlni obsah v umélecké tvorbé. Roku 1987 byla zaloZena
skupina Tvrdohlavi, jejiz c¢leni byli Jifi David, Jaroslav Rona, FrantiSek Skala,
Michal Gabriel, Stanislav Divi§, Zdenék Lhotsky a Vaclav Marhoul. Ve své tvorbé
se tito umélci priklonili k nové expresi, znaku, parafrazi, mytu, archetypu
a humoru. Témito prostiedky se snazili bojovat s racionalitou a opét se ponofili
do tvorby zaloZzené na intuitivnim vedeni a na realizaci svych zvnitinénych

predstav.

Tato skupina neméla své zac¢atky v uméleckych kruzich viibec jednoduché.
Stale vladla doba, kdy se o vSe muselo Zadat a Svaz cCeskych vytvarnych umélct
rozhodoval o byti a nebyti tehdejSich umeélct, coz bylo skoro vSem generacim
umélct proti srsti. Samoziejmé existovali i taci, kterym nastoleny rezim vyhovoval,
a neméli problém propagovat dogmata socialismu. Ti, ktefi bojovali, chtéli
do uméni navratit pouze svobodu, protoze pouze svobodné uméni mohlo
byt tim jedinym a pravym. Nesvdzané ve svém rlistu a nekonecné ve svém

potencialu.

3.8 Svobodné uméni

Nastupujici rok 1990 do uméni prinesl tolika umélci a tolika lidmi
vytouzenou svobodu. Nastupujici demokraticky systém dal umélcdim moZnost
konfrontace se zahrani¢im. Nebyly komise, které by ovSem rozhodovaly,
komisafi ani ideologové, kteri by diktovali, v jakém duchu je nejlepsi tvorit
své prace. Umélci mohli cestovat a zacala se konat mezinarodni sympozia.

Tento rok byl vyjime¢ny kromé nové nastupujici éry také tim, Ze byla zaloZena

7 [Srov.] JIROUSOVA, Véra. Zorka Saglova. www.artlist.cz. [online]. [cit. 2016-03-
14]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/zorka-saglova-499/
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Cena Jindficha Chalupeckého, ktera je stale udélovdna mladym vytvarnym

umeélctim do 35 let.

Do uméni zacaly stale vice prostupovat moderni technologie.
Kromé pocitace, televize a filmu pribyly k modernim vydobytkiim spole¢nosti
také mobilni telefony a pfedevsim internet. Uméni se od 70. let oznacovalo pojmem
soucasné uméni a nové vznikajici dila byla vytvarena v postmodernim duchu.
Toto soucasné umeéni tedy charakterizuje medialni svét a ¢lovéka v ném. Net art,
post internet ¢i uméni tvofené pomoci videoher, to je uméni soucasné kultury.
Podle portalu Artlist.cz je pro tento smér charakteristicky nové objeveny prostor,
ktery slouzi pro komunikaci a vyménu mySlenek. Uméni net artu kritizuje
konzumni pristup ke svétu a poukazuje na komercializaci uméni. Mezi umélce
pohybujici se vtéto sféfe uméni patfi Michael Bielicky ¢i Markéta Baiikova.’®

Mimo tyto styly se stale produkuji uméni vznikla v 70. a 80. letech.

Mezi souclasné vystavované umélce patii Karel Malich, Karel Nepras,

Jirfi Naceradsky, Otakar Slavik ¢i Jifi Kolar.

3.9 Soukromé galerie

Galerie opét projevily tvirc¢i nasazeni a zamérily se na progresivni snahy
90. let. Vznikly dvé nové mladé galerie: MXM a DOX. Vnové nastupujici
demokratické ére byly prvnimi neziskovymi vystavnimi prostorami.

Majitelem galerie MXM byl Jan Cerny, ktery ji zalozil roku 1990,
ale putsobnost téchto prostor byla zahajena aZz vroce 1991. Vtéto galerii
vystavovala generace umélct skupiny Tvrdohlavi a mladi umélci z prazské
Akademie vytvarnych uméni. Mezi umélce, které MXM propagovala, patril
Jiri David a Petr Nikl. Tito autofi se stali univerzalnimi tviirci, protoZe jejich tvorba
obsahuje malbu, videoart a tvorbu 3D objektt. Velikého ohlasu se doc¢kala vystava
Petra Nikla Hnizda her. Mezi dalsi patii malitf Tomas$ Cisatovsky, tvlirce méstskych
periferii Antonin StiiZek a konceptualista Jifi Kovanda. Ze stars$i generace umélct
Zorka Saglova, Stanislav Kolibal nebo Karel Malich. Jan Cerny s touto prestizni
galerii objel skoro cely svét, kdyz se ucastnil mezinarodnich veletrhti s uménim.
Pres vSechny snahy tohoto milovnika uméni byla ¢innost galerie ukoncena v roce

2002. Jiz od roku 1996 se galerie potykala se stale mensim odkupem umeéleckych

8 [Srov.] PIETRASOVA, Katefina. Net.art. www.artlist.cz. [online]. [cit. 2016-04-02].
Dostupné z: http://www.artlist.cz/klicova-slova/netart-4952/
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artefaktt, az nakonec pfiSlo nevyhnutelné a galerie se musela prodat. Celou dobu
fungovala pouze ze sponzorskych dart a =z prodeje obrazd, ktery upadal

¢im dal vice, az nakonec Jan Cerny prostory prodal.

Druhou neziskovou galerii se stalo Centrum soucasného umeéni DOX,
které funguje dodnes. Staré tovarni prostory byly modernim zptsobem upraveny
do industrialni podoby, které pripominaji ¢tvrti Docklands v Londyné nebo Soho
v New Yorku. Majitel Leo$ Valka vtomto industridlnim projektu s pomoci
architekta Ivana Kroupy docilil vyvazenosti horizontalnich a vertikalnich kompozic
objemu budov. Tovarna nabidla pluralitu perspektiv, které se v pripadé potreby daji

upravovat a jsou velice flexibilni. V této architekture se sjednotilo staré s novym.

DOX se snazi prezentovat moderni tendence mladych umélcu ceské i svétové
scény. V soucasnosti nabizi vystavu URBO KUNE, kterd prezentuje mysSlenku
komponovaného urbanismu na zdakladé partitur, podobné jako se komponuje
hudba. Tuto utopickou predstavu doprovodil svymi malbami Pavel Rut

a tato koncepce se stala podnétem pro roman MiloSe Urbana.

Galerie DOX se stala prostfednikem mezi uménim a clovékem,

kterému nabidla Siroké spektrum mozZnosti, jak se s nim seznamit.
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II. Prakticka ¢ast
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4  Didakticka ¢ast

Vytvarna tvorba - proces, vysledky a vyznamy - je velice sloZitd a s mnoha
tvaremi. Pisobi na nas nejen skrze povahu tvirce, ale také tvarovym vyjadfenim
a zpracovanim vytvarného dila. Kazdy takovyto artefakt ovliviiuje
nas intelekt, smysly, city a predstavivost. Nezalezi tudiz na véku autora,
ale na tom, jaky prozitek dana prace zprostfedkovava. Jeden z prednich ceskych
historikt Jan Slavik v tomto piipadé tvrdi, Ze umélecké projevy bez ohledu na to,
zda je tvori profesiondlni umeélec nebo malé dité, zjevuji expresivitu véci
a zakladnich situaci.’”® Vtomto piipadé je jasné, Ze malé dité nemuze
byt oznacovano za hotového a zralého vytvarného tvirce, ale nutné to neznamens,

Ze se prace maji snizovat na své vypovédni hodnoté.

Dité je uz od nejranéjsiho véku rozdélovano, mysl je pro tvarci proces
zapoclaty ve Skole vitand, ale city a emoce byvaji odsunuty na druhou kolej.
Nebyvaji totiz Zadany a dité by je meélo projevovat mimo Skolu. Naopak,
city a emoce jsou pro tvir¢i procesy ve vytvarné vychové naprosto nezbytnou
soucasti, uz jenom tim, Ze détem skrze tvorbu mutiZeme zprostredkovat taktilné
kinestetické zazitky, které emoce a pocity vyvolaji vZdy. Nehledé na fakt,
ze bez zapojeni téchto dutlezitych ¢asti bude nezadzivny nejen samostatny tviarci

proces, ale i vysledek.

Z hlediska vytvarné tvorby je dulezité vytvorit détem inspirativni prostiedi,
zajistit dostatek c¢asu pro prdci, ptripravit zajimavou ¢innost, dat détem svobodu,
prostor pro nazor ostatnich a pozitivni atmosféru. Tyto vS§echny jmenované aspekty
by mély byt bezvyhradnou slozkou vytvarné hodiny. Samoziejmé je v takovém
procesu slozitd splet dalSich vztahti, ke kterym je nutno pfistupovat
vzdy scitlivosti. Dité skrze vytvarnou tvorbu vypravi sviij vlastni ptibéh,
ktery promita do vytvareného dila. Skrze toto sebevyjadieni déti oteviraji sva nitra
a zhmotnuji svhj vnitini svét. Sebevyjaddieni je povaZzovdno za jednu
z nejdulezitéjSich psychickych potreb, protoze kazdy projektuje své touhy, nazory
¢i myslenky, tyto se poté odrazi na kvalité prace. U prvni ¢asti stoji dale integrace
a sebepoznani. Vytvarny projev je stdle povazovan za jednu z moznych cest

k uvolnéni skrytych tvofivych sil a jinych pozitkd, osobnostnich vlastnosti

79 [Srov.] SLAVIK, Jan. Didaktika vytvarné vychovy Ill. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. s. 9.
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a postoju ke svétu. Vysledna produkce se pro ucastniky stava prostredkem sdéleni
néceho, co by jinak slovné nebylo vyjadieno. Soucasti je také citové odreagovani.
Vytvarny projev se pak stava prostfedkem objektivniho poznani tvarce

i jeho vlastniho sebepoznani.

Za zminku zde jisté stoji také osobnost a kvality pedagoga vytvarné vychovy,
protoze je ve velké mife inicidtorem vytvarnych aktivit a dalezitym motivatorem.
Dokonce bychom ho mohli oznacit za dutlezitou hybnou silu. Takovy pedagog
by mél zaky vytvarné vzdélavat, ale soucasné posouvat jejich vlastni poznani,
citovy Zivot a mordlni postoje. Snadno bychom mu mohli pfitknout post tvarci
osobnosti, kterd je vzdélana nejen ve svém oboru, ale ma vSeobecny piehled
o svété, vnémz Zije. Nabizi Sirokou S$kalu dovednosti a znalosti jako jsou
pedagogické, vytvarné i filozofické. Je citlivym vychovatelem, tviréim vytvarnikem.
Na druhou stranu by nemél nikomu vnucovat své mySlenky a vytvarny nazor,

protoZe jediné tehdy vytvoii svobodny tviiréi prostor.®

Pii prvotnim vybéru vytvarnych technik byly vzaty v potaz veSkeré
vySe zminéné pozZadavky na c¢asovou a tvaréi naro¢nost, sebevyjadieni,
ale také aby byly techniky citové ptitazlivé, zprostiedkovaly hapticky zazitek
pii praci srozlicnymi druhy materialt a predevsim rozvijely tvofivost a fantazii.
Kolaz, frotdz a dekalk jsou techniky, které priSly na pocatku 20 let 20. stoleti
s modernim uménim. Pro vytvarné cinnosti zakladnich Skol jsou uzplsobeny
a preneseny do détské vytvarné tvorby vjiné formé. Techniky se radi mezi
netradi¢ni vytvarné postupy a zpusoby prace, které se objevuji ve trech oblastech
vytvarnych aktivit. Mezi né patfi zkoumdani netradi¢nich ndstroji, materialt
a postuptll. Za ten nejzakladnéjsi postup je stale povazovana kolaz, ktera ale nabizi
Sirokou $kalu zpracovani. Stiihani, trhani, perforace papiru nebo dopliovani
dal$imi materidly jako napitiklad pfirodninami ¢i vldknem. Spojovani s materialy
zvyraziiujicimi ndmét, s pridanim fotografii ¢i reprodukci umeéleckych dél.
Tisténé pismeno jako vytvarny element. Spojeni s dalSimi vytvarnymi postupy jako
je kresba, malba, grafika ¢i plastika. V souvislosti s kolazi jisté stoji za zminku
Jifi Kolar, ktery sadm je autorem mnoha origindlnich vytvarnych technik.
Véra Roeselova popsala jeho zptsob prace nasledovné: ,Své motivy rozstiihal

a vrstvil, vysouval, rozsouval i naklanél. Vychozi tvar se rytmicky ménil,

80 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy nejen pro zékladni umélecké
skoly. 2. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2003. s. 17.

52



objevovaly se nové konfigurace a deformace."®

Frotaz slouzi jako zdznam
povrchovych struktur, jez odrazi naléhavost reality a navozuje asocia¢ni predstavy.
Ma stejné jako kolaz Sirokou skalu dalSiho tvarc¢iho zpracovani, které je vypsano
v tomto odstavci vySe. Zvlastnim piinosem poezie se stal otisk barev na papir,

tedy dekalk, vytvarejici stale nové a nové svéty a nekoncici krajiny.

4.1 Pracovni ¢innost

V pavodnim zadani byla pro vytvarnou ¢innost uvedena pouze jedna tiida
v Sestém roc¢niku. Nakonec byly pridany jesté dvé tiidy a to patad a devatd, a to pro
lepsi srovnani praci v jednotlivych ro¢nicich. Vytvarna ¢innost byla rozdélena podle
vytvarného vyvojového stupné déti. Ve skupiné paté tridy bylo 18 déti, ve skupiné
Sesté tridy 21 déti a ve skupiné devaté tridy bylo 12 déti. VSechny navstévuji
vytvarné dilny a jsou pro tento predmét nadany. Tyto zpusoby c¢innosti byly
pro kazdou tfidu novou zkuSenosti a ve vSech ohledech splnily ocekavani.
Podporily fantazii, zapojily emoce déti, zprostredkovaly haptické zazitky a déti

se uvolnily a plné si uzZivaly naplanované aktivity.

4.1.1 Kolaz 5. tfida

Prvotni snahou pro samotnou tvorbu détské koldze bylo zajisténi
dostate¢ného mnoZstvi rozlicnych druhtG papirovych materidl. Nejcastéji
se vyuzival novinovy papir, ale také rucni ¢i dekora¢ni druhy. Celému procesu
predchazela diikladna priprava z mé strany, vytvoreni piipravy tématu s motivaci,
samostatnou dinnosti a shodnocenim. Téma koldZovych praci znélo
O moji fantazii. Dle tématu poté kazdy zvlast zpracovaval vytvarné dilko.
ProtoZe déti na podobném principu jesté nepracovaly, vSe jsem jim dukladné
vysvétlila. Do motiva¢ni ¢asti jsem zahrnula motivaci slovem, pricemZ jsem
pro déti sepsala pohadku O motylovi Ferdovi. Motyl Ferda pochéazel ze zemé,
ktera se té nasSi vibec nepodoba. Pohadka je soucasti didaktického deniku.
Typ slovni motivace jsem zvolila predevSim proto, Ze prfipadné ukazky umeélct
mohou déti kopirovat, tomu jsem se chtéla vyvarovat a v tomto pripadé se jevila

mnohem lepsi variantou.

8 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy nejen pro zdkladni umélecké
skoly. 2. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2003. s. 194.
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Po tvodni motivaci jsme pokracovali v povidani o nekone¢nych mozZznostech
na$ich fantazii. Rekli jsme si, Ze vSe, co si pfedstavujeme, mtize klidné existovat.
Déti povidaly o tom, co si ony predstavuji a jaky je jejich svét. Poté ho prenesly
ve formé koldZe na papir. V druhé ¢asti jsme si povidali o rdznych druzich papiru,
jak na nas pusobi po hmatové strance, jak voni a jak vypadaji na pohled. Kazdy
mohl pracovat s tim, co jemu samému pripadalo vhodné. Zadali jsme si téma
a znovu zopakovali zaddni prace. Podruhé c¢ast se zaddnim opakovaly déti,

abych si ovéfrila, Ze opravdu rozumi tomu, co maji délat.

Uvodni motivace byla delsi nez v normalnich hodinach a zabrala zhruba
15 minut. Povazovala jsem za nezbytné nutné provést motivaci v delsi casove
dotaci. Nasledovala samostatna ¢innost déti, do které jsme vstupovala pouze tehdy,
kdyZz mé dité o pomoc pozadalo samo. Soustiedila jsem se na povzbuzovani
a neustdlé motivovani v pribéhu hodiny. Hodina vytvarné vychovy se sklada
z 2x 45 minut a déti na samostatnou ¢innost mély 70 minut. Posledni ¢asti bylo
zavére¢né hodnoceni nejprve détmi. Ten kdo chtél, mél moznost vyjadrit
se k hodiné i k pracim ostatnich a poté jsem se k samotné ¢innosti vyjadiila sama.
Ze strany déti priSly samé pozitivni a nadSené ohlasy nejen na tvorbu,
ale i na hodinu a vytvarnou tvorbu. Nicméné jsme cinnost nezvladli dokoncit
a museli jsme pokracovat i v dals$im tydnu. Nasledujici tyden jsme si ukazali obrazy
slavnych umélct, kteri kolaz velice ¢asto pouZzivali. Déti pak své obrazy dokoncily.
Na nikoho nebyl vyvijen natlak, protoZe vSichni potfebuji jiny c¢asovy usek.
Celkova ¢innost dopadla nadevSechna mda ocekavani. Déti opravdu popustily uzdu
fantazii a naplno pracovaly se svou kreativitou a tvorivosti. Nebaly se kombinovat

kolaz s pastelovymi barvami, ¢i kolaZ dokreslit tuzkou.

V posledni fazi vytvarely piibéh vobraze. Jedna se o kratké pohadky
¢i piibéhy, které by meély objasnit a piiblizit svét détské fantazie dospélému.

Tyto piibéhy jsou interpretovany v kapitole, Kdyz obrazy promlouvaji.

4.1.2 Frotaz 6. tiida

Pro techniku frotaze bylo materialové zazemi také velice duleZité. Détem
se poskytlo nepreberné mnozstvi rozli¢nych druht tkanin, jako pytloviny, zaclony,
krajky, mechovky, silon, fleece, vlizelin, bavlna atd. Na shromazdovani materialu
se podilely i déti samy. Opét byla nezbytné nutna prvotni priprava z mé strany.

Téma zustalo stejné jako v predchazejici vytvarné cinnosti -~ O moji fantazii.
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Uvodni motivace opét uzitd slovni, podporend rtiznymi ukazkami a povidanim
o téchto latkovych materidlech a o tom, kde vSude se s nimi setkdme a k ¢emu

slouzi.

Nasledna prace byla realizovdna na papiry o formatu A3. K dispozici
kromeé latkovych materiala byly jesté valecky, které se pouzivaji pri nanaseni barev
na matrice. Dobfe poslouzily jako pritlakové medium pro otisk drapérie do papiru.
Barvy jsme pouzivali remacolové, které maji déti vlastni a akrylové, které poskytuje
pedagog. Cela aktivita byla citlivé vedena a koordinovana. Détem jsem do prace
nevstupovala, pouze tehdy, pokud o mou radu ¢ pomoc pozadaly samy.
V tomto pripadé mély nejen zazitek znového materidlu, ale také =z barvy
a jejiho vyrazového vyjadieni. Cela vytvarnd akce se plynule strhla v néco,
co bych popsala jako ak¢ni malbu. Déti si ¢innost opravdu uzivaly a nechaly

se ji naplnit.

Uvodni motivace zabrala opét 15 minut, protoze jsme s détmi diskutovaly
o typech materiald, jak vypadaji a jaké jsou na dotek. Dale nase debata pokracovala
nad zndmymi uméleckymi dily. Po této tivodni motivaci nasledovala samostatna
prace, do které se vSechny déti vrhly s nadSenim a eldnem. Na c¢innost mély
70 minut a po skonceni se pustily do hodnoceni. Nejprve svou ¢innost hodnotily
déti a poté ja. Zavérem byl jesté uklid uc¢ebny. Déti maji dvouhodinovou dotaci pro
vytvarnou vychovu, tedy 2x 45 minut, a i tato Sesta tifida se radi pod vytvarnou
dilnu. Jedna se o déti, které jsou nadané pro vytvarnou tvorbu. Vékové se pohybuji
kolem 11 - 12 let.

4.1.3 Dekalk 9. tiidy

Technika dekalku nebyla nijak naro¢na z hlediska pfipravy materiald.
Jediné co se muselo =zafidit, byly papiry shladkou povrchovou upravou,
aby bylo docileno pozadovaného vysledku. Pro samotnou praci jsme pouzivali
tiskarské barvy vodou reditelné nebo barvy temperové. Dale bylo potieba pfipravit
sklenéné desky, na kterych se barva vrstvila a rozvalovala a nasledné se do takto
piipraveného dekalku pfitlac¢il papir a odloupl se. Celému procesu piedchazela
ma vlastni priprava a mé vlastni pokusy, které jsem provadéla na mensi casti

fotopapiru. Tyto dekalkové miniatury byly détem predloZeny v tivodni motivaci.

55



Pri predkldddni ukazek jsem volila spiSe ceské autory a snazila
jsem se détem pripomenout, kde se s technikou pravdépodobné setkaly uZz jako
malé déti. Ukazovali jsme si knihu, kterou ilustroval Jifi Trnka: Broucky.
Ddle jsme se zaméfili na Daisy Mrazkovou a na malife Josefa Istlera. Pro srovnani

jsme si ukazovali Rorschachovy testy, které se dekalku nesmirné podobaji.

Samotnd prace byla vporovnani sostatnimi velice jednoduchs,
predevsim i diky stari déti, protoze se jednalo o zdky ve véku 14 - 15 let.
V této pracovni ¢innosti prevzala hlavni roli ndhoda. Téma sice bylo stanoveno

stejné, O moji fantazii, ale netusili jsme, jaké ,fantazie” vlastné vzniknou.

Uvodni motivace a vysvétleni pracovniho postupu zabrala opét 15 minut.
Naslednad samostatna ¢innost potom trvala 70 minut. Zavére¢né jsme provedli
hodnoceni c¢innosti, které trvalo kolem 10 minut. Posledni fazi byl dikladny
uklid vSech pomtcek. Celkova dotace pro hodiny vytvarné vychovy ¢ini 2x 45 minut
a déti jsou taktéz vytvarné nadané pro vytvarnou vychovu a navstévuji vytvarnou
dilnu. Zapaleni pro tuto ¢innost nebylo az takové, jako u dvou piredchazejicich
skupin, které se pro praci naprosto nadchly a nechaly se c¢innosti pohltit.
Tato skupina k celkové problematice pristupovala s naprosto stfizlivou mysli
a zapal se projevil spiSe pii vytvareni samotného piibéhu v obraze. Tento fakt

prisuzuji i vékové trovni skupiny.

Kazdy zak vytvoril zhruba 6 - 10 tisk, se kterymi piisti hodinu pracoval
na interpretaci obrazci a zapisovani vztahovych asociaci. Kresbou ¢i malbou
doplnovaly vznikajici utvary, ¢i se z nich pomoci stithani a lepeni vytvarely nové.
Z takto dotvorenych dekalkli pak Zaci vytvareli pribéh v obraze, stejné jako skupina

déti v paté tridé. Tyto pribéhy jsou uvedeny v nasledujici kapitole.

4.2 KdyzZ obrazy promlouvaji

Kazdé dité prostiednictvim vytvarné tvorby promita své zvnitinélé
predstavy, city a touhy At uzZ skrze kresbu, malbu a dalsi vytvarné techniky. Souvisi
to se samotnou zakladni lidskou potifebou sebevyjadreni. Pfi samotném vytvarném
procesu se stavame soucasti neskute¢ného svéta fantazie, ktery je nejen vytvofen,
ale je i popsan. Déti na zakladé praci vytvorily, sepsaly a objasnily své fantazijni

pocitky, své fantazijni nekonecné svéty.
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Pribéhy byly korigovdny pouze zhlediska gramatickych chyb, jinak
jsou zde prepsany ve své surové formeé a podobé, ktera je nddhernd. Pribéh v obraze
nebyl nijak omezen a kazdy mél moZznost vyjadfit se v mire, kterda mu vyhovuje.
Slo o podani jasné vypovédi o vytvoreném dile tak, aby byly jednotlivé fantazie
pochopeny, jak je déti chtély mit. Jsou zde pribéhy kratsi, ale i delsi, jednodussi
i smysluplnéjsi. VSe souvisi nejen s inteligenci ¢i zralosti déti, ale také s jazykovou
zdsobou. Nékdo ma bariéry a hranice a vyhovuje mu pouze projev v podobé obrazu,
ale snahu mély vSechny déti. Nutno podotknout, Ze déti v paté tridé jesté nemaji
zkuSenosti s Zadnym slohovym utvarem a tento pribéh byl prvotnim literarnim
pocinem. Pribéhy v obraze vytvarely déti, které pracovaly s koladzi a dekalkem.

Zde jsou uvedena jejich dila.

4.2.1 Pribéhy v obrazech - Kolaze 5. tiidy

DIRA VE FANTAZII - Ema, 5. C, 11 let (viz. Piilohy L., obr. 1)

Dira ve fantazii je vkaZzdém ditéti. Dira pozZirala ndpady, jako malé
hvézdi¢cky, po tuctu snédenych hvézdicek se k dife pridala nova barva.
A7 dira pozere vSechny napady jako hvézdicky, stane se z ditéte dospély ¢lovék.
Protoze je détska hlava posetd hvézdami, maji déti vice napadd neZ dospéli.

Dira posila z fantazie dobré napady do mozku a ty $patné pozira. Tim se Zivi.
KAMENNE SPOJENI - Vanessa, 5. A, 10 let (viz. Prilohy 1., obr. 2)

Jednou existovala v dalekém svété véz postavend zkamenl. Ten
kdo ji stavél, si myslel, Ze ji nic neznici. Svét ale nemohl existovat vé¢né, a stalo se,
ze kameny praskly. Byly volné a vydaly se do jinych svétd. Byly od sebe vzdalené,
ale presto spojené uz od pocatku mocnym poutem. VSechno bylo vybudovano
slaskou a at budou kameny kdekoliv, neznamena to, Ze k sobé nepatri.

Navéky oddéleny ve svétech, navéky spojeny poutem.
PLANETKA BE 2828 - Roman, 5. A, 10 let (viz. Prilohy I., obr. 3)

Byla jedna mrnava planetka, kterd vypadala uplné stejné jako vSechny
ostatni. JenZe se na ni objevila voda a vzduch. Po 150 letech na ni nékdo zasadil
strom, ktery okamzité vyrostl do 5 minut. Strom byl vysoky 15 metri.
BohuZel planetka vyrostla na 200 let staré bombé a koreny stromu tu bombu

aktivovaly. Celd planetka se i se stromem rozpadla.
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HLAVA V HLAVE - Natélie, 5. A, 11 let (viz. Piilohy 1., obr. 4)

Sla jsem po ulici a méla jsem spoustu ¢asu. Jen se tak prochazim, kouknu
se na hodinky a zbyvaji mi tfi hodiny do sboru. Sednu si na lavi¢ku a za¢nu usinat.
VSechno se kolem mé zacne tocit. Nechapu, co se déje. Podlomi se mi kolena
a paddm do nicotné diry. Cim dal hloubéji. Dopadnu do mékkého stiedu.
Vidim hlavy, co se toc¢i. To¢i se nepretrzité dal a dal. Naklani se na mé a hlavy
maji dalsi hlavy v hlavach. PriSerné se za¢nu bat. Najednou mé oslepi bilé svétlo.
Zavru oci a znovu je oteviu a zjistim, Ze je to pouli¢ni lampa. Je vecer pul devaté.
Leknu se, kdyz si wuvédomim, Ze mi pfed hodinou skoncil sbor.

Loudavym krokem odchéazim.
JABLKO - Veronika, 5. A, 11 let (viz. Prilohy I., obr. 5)

Bylo jednou jedno jablko, které se pordd zvétSovalo. Bylo uz tak velké,
ze bylo vétsi nez hory. Porad se ale zvétSovalo, az se stalo nejvétSim na svété.

VSichni dodnes doufaji, Ze se nerozpadne.
WEBOVE VLNOBITI - Ani¢ka, 5. A, 11 let (viz. Piilohy 1., obr. 6)

Jedna, druha, treti, ¢tvrtd pata a Sesta. Uz jsou tu vSechny moje potiebné
viny. Jsou silné a nesou ke mné mou oblibenou véc. Objevuje se pismeno W, pak E
a posledni B. Vezmu Sipku a kliknu. Na vlnach webu se nechdm unést tam,

kde je mi dobre.

4.2.2 Piibéhy v obrazech - dekalky 9. tiid

VORVAN - AlZbéta, 9. B, 14 let (viz. Prilohy I., obr. 7)

Tam, obklopen vodni srazem, oslnén rojem duhovych Zarovicek, vlni
se v podmorskych lagunach, stihd a obeplouva roh, co roh. On nejrychlejsi bézec

z pod vod. VSak stejné jak gepard ve vodé on na sousi se dusi.
OHEN - Tereza, 9. C, 14 let (viz. Prilohy L., obr. 8)

Ohenn je teplo, ohen je naplnéni 1 =ztrata. Ohen je pribéh.
Je existujici vzpominkou zla i dobra. Toho, co to bylo, je a bude. Ma velmi mnoho

tvaii stejné jako pocasi za aprilového dne. Je nejlepsim pfitelem, ktery bude slouzit
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az do smrti. MiiZe se stat i nepritelem, ktery vas privede ke smrti. U¢i pozornosti,

stfidmosti a respektu.
CERVANKOVA HORA - Tereza, 9. C, 15 let (viz. Piilohy I., obr. 9)

Cervankovou je velmi tézké najit. Ukryva se nékde hluboko ve mné.
Ne vzdycky si jsem jistd, Ze jsem ji naSla. Kolikrat predstird, Ze je obycejn4,
ale jA vim, Ze neni. Je obestfena tajemstvim a touhou po dobrodruzstvi.

Pod touto zahradou je blankytna zahrada, ve které se mtiZu prochdazet a snit.
POHADKOVY LES - Katefina, 9. B, 14 let (viz. Piilohy 1., obr. 10)

Na okraji lesa jsou barvy svétle zelené. Listky jsou proslunéné sluncem,
paprsky je jemné hladi. Slunce si pohrava a méni chvilemi odstiny. Hloubéji v lese
barvy tmavnou, ale nejsou tmavé tak, aby pres né neprochazely paprsky,
které ranni rosa odrazi daleko do dalky. Za lesem je louka plna levanduli,
které si pohravaji s plnou paletou barev a vani. Kazda levandule je trosku
jind a ma svlj osobity ptivab a néhu. Lehky jarni vétiik si pohrava s jejich ladnymi
pohyby. Vlni, kterou vydavaji, omraci snad kazdého ¢lovéka. U jezirka plavou malé
listky leknintdi, na kterych se odrazi ladnost malych vinek. Kazda vlnka na jezirku
je jina, ma svou osobitou krasu. Pohadkovy les je prekrasny a doufam, Ze se do néj

co nejdrive vratim.

SAFARI - Anicka, 9. A, 14 let (viz. Prilohy I., obr. 11)

RGzovy slon stal jednoho dne pod stromem, aby se schoval do jeho stinu.
Chtél se jit osvézit do vody, nevsSiml si vSak, Ze ve vodé odpociva krokodyl.
Na krokodyla §lapl a ten se lekl a ukousl slonovi ucho. Zpoza rohu to vSe sledovala
kobylka. Kdyz se slon i krokodyl uklidnili, vysvétlili si, Zze se krokodyl branil a slon
si neprohlédl, co ve vodé je. Oba se unahlili, méli byt rozvaznéjsi.

Pristé premyslejte, neZ néco udélate a budte rozvaznéjsi, nespéchejte.
NESUD KNIHU PODLE OBALU - Eva, 9. A, 14 let (viz. P¥ilohy I., obr. 12)

Vyobrazena divka je velmi ptivabnd a ladné tanci pii ¢ervancich. Jeji vlasy
ji prekryvaji tvar, protoze kazdy by meél védét, ze vzhled neni to nejdulezitéjsi

na C¢lovéku. Presné ona je primym dikazem toho, Ze vnitini krasa v nés existuje.
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Ona je velmi vlidna a mirumilovna a ze vSeho nejvice miluje tanec. Vlasy maji barvu

slunce. Pri tanci se citi volna a nespoutand. Kazdy ji ma rad pro jeji vnitini ja.
Z OBOU STRAN - Alzbéta, 9. B, 14 let (viz. Prilohy I., obr. 13)

A¢ kmeny se splétaji propojené pod zemi. Srostlé svymi kofeny vzdouvaji
se v kmen a ve vySce v korunu, kteradzto kazdd md jinou barvu, jiny tvar a smér.

To ji vSak neuchrani, jelikoz z pod kiry vytece miza, tak jako z téla krev.

4.3 Vyhodnoceni ¢innosti

Pokud bych se zpétné ohlédla za absolvovanim tiech ¢innosti, celkové bych
je shrnula tak, Ze dopadly nad mda veSkera ocekavani. Déti pracovaly kreativné
a tvar¢im zplisobem feSily nastolené situace, nebaly se popustit uzdu fantazii

a vytvarnou ¢innost prozit nejen svou mysli, ale celym télem.

Nejlepsi vysledek z hlediska prozitku a radosti z objevovani novych tvarcich
postupt podala skupina déti z Sesté tridy pracujici technikou frotaze. Pracovaly
neuvéfitelné kreativné a dokdazaly si ve valné vétSiné pripadd poradit samy,
také si pomdahaly mezi sebou. Jsou zde déti spiSe orientované na barvu a na jeji
vyrazovou hodnotu a moc nepreferuji praci s tuzkou v podobé kresby. Maji rady
abstraktni témata, ke kterym pfistupuji naprosto odhodlané a berou je jako vyzvu.
V kazdé praci je vidét originalita ditéte, které ji vytvofilo. Jsou kvalitné zpracované,
ucelené a maji naboj. Z hlediska naro¢nosti tématu byla ¢innost s touto skupinou
naprosto v pofadku. Déti byly naprosto Kklidné pii uvodni motivaci,
jasné poslouchaly a mély smysluplné dotazy. Pfi samostatné ¢innosti se odpoutaly
a nechaly se strhnout vytvarnou akci, presto vSe probihalo vramci jasné

stanovenych pravidel.

Druhy nejlepSi vysledek podala skupina pracujici na Kkolazi.
I v téchto pracich je vidét neuvéritelné uziti vlastni kreativity a tvarcéiho reSeni
prostoru, nicméné s touto skupinou bylo vice prace predevsim z hlediska uvodni
motivace. Skupina je spiSe klidnéjsi, preferujici kresbu pfed malbou. Samoziejmé
jsou zde velice vyrazné malifské typy, nicméné vétsSi prevaha je zde kreslifu.
Proto jsem témto détem prifadila techniku kolaze, kterd byla dle preferenci
kazdého ditéte dokreslena ¢i domalovana. Opét se do praci promitla originalita
kazdého tvirce. Jsou kvalitné zpracované a déti dbaly i na zachovani listoty prace.

Z hlediska ndarocnosti je tato skupina horsi nez skupina déti v Sestych tridach.
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Déti sice pékné poslouchaji, ale ve valné vétSiné pripadll potifebuji mnohondsobné
opakovani. Pii samostatné ¢innosti se vice ptaji a je potfeba je vice povzbuzovat.
Textovd ¢ast naopak nebyla nejmens$im problémem, a to i pres fakt,
ze déti nikdy nezpracovavaly Zadny slohovy utvar. Kreativita i fantazie byla

zapojena v plné mife a déti si tuto ¢innost nemohly vynachvalit.

Posledni skupinou byla skupina déti z devaté tridy, kterd vytvarela dekalky.
Tuto bych umistila zhruba na stejné misto jako patou tfidu. Je naprosto
bezproblémovad, nejspise i z hlediska vékové kategorie a také poctu, protoze v této
vytvarné dilné je 12 divek. Z hlediska motivace a zadavani samotného tématu nebyl
zadny problém. Dévcata poslouchala, pokud se o néco konkrétniho zajimala,
tak se zeptala. Pii ukazce pracovniho postupu jsem shledala jediny problém
v mnozstvi barev, které dévcata pouzivala. Barev z po¢atku na sklenénou desku
nanasela hodné a vysledny efekt nebyl takovy, jaky jsme olekavaly. Samostatna
¢innost naddle probihala bez jakéhokoli zasahu ¢ vstupu jak z mé,
tak ze stran divek. K technice ptistupovaly s opatrnosti a kombinovaly rtizné tony
barev dle libosti, ¢i je pouZivaly pro jejich vyrazovou hodnotu. Tvuréi krize
se dostavila v druhé fazi, kdy mély divky prezentovat obrazce, véci ¢i zvifata ukryta
v dekalku. Prvotni pokusy byly naroc¢néjsi, ale pii dakladném zkoumani
a zapisovani asociaci na papir nakonec objevily cestu. Dekalky dokreslovaly
¢i domalovaly, kazda dle svych vlastni preferenci. Z téchto dél pak vysly
pii reprezentaci piibéhu v obraze. Pfibéhy jsou uvedeny v kapitole nize. Kreativni
pristup uplatnily nejvice pfi asociovani véci ukrytych v dekalku a fantazijni svét

zvnitinily za pomoci piibéhu.

Celkové byla prace s kazdou skupinou naro¢na/nenaro¢na dle ohledu na to,
jaké typy se v danych tfidach nachdazeji. Jsem zastdncem individualniho pristupu
k détem a respektovani jejich osobnostnich charakteristik. Diky témto technikam

déti v plné mire rozvijely fantazii, tvarci ptistupy i kreativniho ducha.
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5 Cast prakticka

Velice dulezitymi body pro vznik praktické ¢asti byly jasna ndavaznost
na teoretickou ¢ast a didaktickou cast. PredevSim pro komplexnost a ucelenost celé
diplomové prace. StéZejnimi se v prvotni radé staly prace déti, ze kterych méla byt
vytvorena vytvarnd rada Sesti obrazl. Nebylo jasné stanoveno, zda maji tyto obrazy
mit mezi sebou urcity vztah ¢i pribéh, nebo budou pouze vychazet a inspirovat sérii
bez hlubsSich vztahovych souvislosti. Ja jsem si pro tuto praci vybrala jasné
souvislosti, protoze nebylo v mém zaméru vytvaret ,néco” bez logické navaznosti.
Tim samoziejmé druhou mozZnost nijak nezavrhuji, jen pro mou osobu a mou

vlastni potfebu je tento zptisob mnohem lepsi.

Technologické zpracovani bylo od prvopocatku jasné. Olejomalba poskytuje
Sirokou paletu moznosti zpracovavani. Dava také tvurci jistou svobodu a ¢asovou
neomezenost, coz vmém piipadé je velice Zaddouci. Rada se cinnosti vénuji
dlouhodobéji, vjistém ohledu jsem perfekcionalista a mam rdda dostatek casu.
Olejomalba mi poskytuje moZnosti vstupovat do obrazt v pribéhu i jednoho tydne,
¢i naopak s pridanim jistych médii, jako jsou napiriklad manganova sikativa,
schnuti urychlit. V tomto ohledu je ma volba oproti ostatnim technikdm naprosto

jasna.

Jak jiz bylo zminéno vySe, pro samotné zpracovavani praktické casti byly
stéZzejni détské prace, vytvoiené détmi z 5. tfidy technikou kolaZe. Pro tento tcel
bylo z celkového poctu 25 praci vybrano 7 téch opravdu nejlepsSich. Prioritou bylo
zonéch praci vybrat ty, které pouziji pro praktickou ¢ast a znichZz vyjdu.
V tuto chvili jsem k celé problematice musela pfistupovat naprosto racionalné.
To samoziejmé neznamend, Ze jsem Uplné odmitla imaginaci ¢ intuici,
protoZze souhlasim s Jaroslavem Brozkem, Ze ono racio byva mnohdy precenovano
a opomiji se dal$i stranky lidské osobnosti.*’ V prvotnich pokusech jsem byla
celkem bezradna a opravdu jsem si chvili myslela, Ze v pracich nenajdu spojitost
a ze je nedokazu propojit se svymi obrazy. Velice ndpomocna mi v tomto ohledu
byla myslenkova mapa (viz. Prilohy II., obr. 19), diky niZ jsem si ujasnila podstatné

¢asti, utribila mysSlenky a uvidéla jasné nepiehlédnutelné souvislosti teoretické

82 [Srov.] BROZEK, Jaroslav. Glosy k vytvarné vychové. 1. vyd. Usti nad Labem: Univerzita
). E.Purkynég, 2001. s. 71.
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i didaktické ¢asti. Do jisté miry mohu fici, ze mé vedlo néco nepopsatelného,

co si sama vysvetluji jako intuici.

Celou praci je propojena racionalita, intuice a imaginace, kterd se skrze
predchazejici ¢asti promitla i do praktické ¢asti. Vytvorila jsem piibéh racionalné
ovladaného c¢lovéka (lidi), ktery nalezne unik do jiného svéta, skrze svoji imaginaci
¢i intuici, do svéta fantazie. Jinymi slovy jsem vytvofila systém majici jasna
pravidla. Tento pfibéh bude ndasledné objasnén nize, zatim se budeme vénovat

dalsim c¢astem.

Ustfednim motivem se tedy stal ¢lovék, respektive stylizovana hlava
na dlouhém krku, bez usi, o¢i a ust. Zprvu by se mohl tento popis zdat dosti désivy,
nicméné v priloze jsou ony obrazy, které dle mého nazoru désivé nepusobi,
presto Ze jim jisté lidské ¢asti chybi. Musim zdaraznit, Ze nepritomnost téchto ¢asti

ma své opodstatnéni.

Barevnost jsem zvolila svou vlastni, typickou pro dospélého clovéka,
nikoli pro dité. V kolazich se totiZ objevovaly barvy rozli¢cnych charaktert
od odstint zelenych, modrych pres zluté az k Sedym. Tato rozli¢nd paleta mi
bohuzel nevyhovovala, pro jsem §la svou cestou a zvolila tony hnédé. Jedna
se o zemité tony, doplnéné lehkymi nuancemi télového odstinu. Pokud bychom
se chtéli zabyvat symbolikou téchto barev, dozajista najdeme nepieberné mnozstvi
moznosti, jak si je vysvétlit. Uvedu zde ty, které dle mého nazoru jsou mému
zpracovani a mé volbé nejbliZe. Je jisté, Ze kazdy z nds si hnédou barvu spojuje
se zemi a jeji blahodarnosti. Hnéda je barvou stiizlivou, mlcenlivou a solidni,
presto podavajici jasnou vypovéd. Byva spojovana s predstavou jistoty a poradku,
snasi se na nas ze svéta snl a fantazie. Velice se mi libila interpretace Jaroslava
Brozka, ktery ji oznacuje za barvu velmi hlubokou, vladnouci zarem,
jenz se pripravuje k divokému skoku, zvudi jako vasnivé stiedni a hluboké tony
cella. Je-li zesvétlena, je mladistva, radostnd, zni jako jasné zpévné tony housli
nebo malych zvone¢kt.®* S touto definici nemohu nez souhlasit. Télova barva
je naopak néZznou aktivitou, barvou jemnosti a oddanosti. Dle mého nazoru diky
této barevné skale tmavych a svétlych valért jsou obrazy dokonale harmonické

a vyvazené.

83 [Srov.] BROZEK, Jaroslav. Glosy k vytvarné vychové. 1. vyd. Usti nad Labem: Univerzita
J. E.Purkynég, 2001. s. 29.
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Cela kolekce méla ptivodné obsahovat onéch Sest obrazli, ale nakonec byla
tato série rozsSifena jeSté o jeden obraz, kvuli lepsi srozumitelnosti piibéhu.
Protoze kazdy z nas si pii pohledu na umélecké dilo vytvari svaj pribéh toho,
co autor svym dilem vypravi, pfremyslime, co ze svého mySleni umélec do dila
projektoval. Imaginujeme a zvnitimiujeme své myslenky a uzivame je k vykladu dél.
Madlo kdy mdme tu moznost pohlédnout do opravdovosti pribéhu v obraze, v tomto
pripadé, obrazech. Stejné jako déti vytvarely svaj pribéh, tak i ja jsem pracovala
stejné jako ony. Vznikl ptibéh, ktery budu interpretovat niZze a nasledné onen

pribéh a jednotlivé obrazy vysvétlim.

Abych tedy vSe scelila, vytvorila jsem sérii 7 platen o velikosti 50x70 cm,
zpracované technikou olejomalby, navazujici na ¢ast teoretickou a vychazejici

z didaktické ¢asti, tedy z détskych praci.

Tuto sérii jsem si pro svou vlastni potifebu nazvala Svét F a obrazy
pak Loutka, Pukdani, Svobodnda F, Tvari v tvar, Uvnitt svéta, Opousténi a Nadéje.
Tyto ndzvy budou v dal$i ¢asti pouzivany pro oznacovani obrazli, a dle tohoto
schématu predstavuji déjovou navaznost, kdy obrazy na sebe plynule nasedaji,

stejné jako vypravéni piibéhu.
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6 Piibéh v obraze - Svét F

Stojim tu, uprostfed podivného svéta tlaku, narokli a podminek. Stojim
ve svété, kdy se vSichni snazime byt presné takovi, jaké nas chce racio mit.
Stojim uprostied svéta hnédi a Sedi. Nemluvim, nedivam se a neslySim. Vypadam
stejné jako vSichni ostatni, splyvam s proudem. Pripevnéna k nitkdm racionality
mySleni, citéni a jednani. Stadle ty samé pohyby loutky. I kdyz se zda, Ze vzdor
je zbytecny, stejné bojuji. Na nijakych rtech se zra¢i ndznak tsmévu. Zac¢inam tusit
néco, co ostatni nevidi a moznad ani nechtéji. Kdyby se soustredili pozornéji,
zahlédli by vypovéd jasného piibéhu. Pozorné za¢indm premyslet. Kiup. Néco pravée
puklo, néco co mélo zlstat uzaviené. Je to jako sen, je to jako padat do vody.
Cas neexistuje a vse se uklidni. Z $edi a hnédi vystupuje na obzoru neskute¢no.
Svét F. Vtomto svété neexistuji bilé nitky ani pohyby loutky. VSe je plynulé
a klidné, ptitom divoké a nespoutané. VSe je tady mozné. Stanu se tim ¢im chci byt.
To co si predstavuji, se okamzité zhmotni. Do tohoto svéta muze vstoupit kdokoli
bez rozdilu. Jsme si rovni. Je nas tu mnoho, kazdy vypadajici jinak a piitom stejné.
Fantazie prostupuje kazdého z nas, z riznych mist a v riznych podobach. Jednotna
a Cista. Stale nejsem odpoutdna naplno a ve své fantazii se drzim pfi zemi. Ocitam
se u zvlastniho a nevidaného tvora. Ve vSech ohledech vypada dosti podobné jako
ja, ale fantazie tohoto tvora je jina, je barevnd a je ji mnoho. Tohle bude détska
fantazie. Pri pohledu bliZze pieletim planetu, na niz roste pouze jeden strom
a planeta je priliSné mala. Druhda je jako pohled do sité, kterd neni pravidelna
a je roztristéna tak, jak s ni majitel hyba. Treti je klidnd a jemnd, se zvlaStnim
plodem. Vypada jinak nez vSechny ostatni, prfesto je krasna. Cely tento pohled
je fascinujici a jen sotva mohu odtrhnout o¢i. Najednou citim tah, je tak silny
a pevny a nelze se vymanit. Ocitdm se ve spole¢né viru mizejicim v temnotach.
Citim vzdalenost od tohoto svéta, jako by uz nebylo navratu. Ale vim néco, co vime
vSichni, jen nékdy zapomindme, nebo si nechceme vzpomenout. Nadéje je vidycky
a je tak snadné raciu utéct. Chce nas mit stejné, ku obrazu svému, my ale budeme
vzdorovat. Vzdy je Sance a vzdy existuje cesta, ta jednoducha vede po nitkach

k loutkovodici ta druha je téZka a postupné nitky racia zptetrha.
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6.1 Rozbor obrazti

Prvotnim a tvodnim obrazem celé kolekce je obraz Loutka (viz. Prilohy II.,
obr. 23). Tento obraz je stejné jako vSechny ostatni zpracovan technikou
olejomalby. Pokud se zaméiim na ustfedni motiv je to zestylizovanda lidska hlava,
usazend na dlouhém krku, ktery prechdzi do oblasti ramen. Postava nemd odi,
uSi ani usta.To z toho davodu, Ze ma naznacovat, Ze ¢lovék je velice ¢asto slepy,
hluchy a némy. Boji se propagovat sviij nazor, predevSim proto, Ze by v ocich
ostatnich nemusel vypadat tak silné. Vzdy je jednodusi kyvat tak, jak kyvou vSichni
ostatni. Barevnost je tlumend sjemnymi odstiny hnédého kraplaku, ktery
je zjemnén télovymi valéry, jez ve vysledku pusobi na postavé dosti nezdravym
a bledym dojmem. Z této loutky vystupuji smérem vzhuru tenké jemné nitky,
které maji pripodobnit postavu loutce a zaroven poukazat na to, Ze loutkovodic
byva velice ¢asto skryty. V tomto pripadé je loutkovodi¢em racionalita, ktera nas
velice ¢asto nuti chovat se dle urcitych pravidel a jistych konvenci spolecnosti,
vniz Zijeme. Pozadi naznacuje potemnélou oblohu a svét bez vychodiska
a moznosti zmény. Tento uUstfedni obraz je vSak piredzvésti néceho nového.

Tento obraz je situovan vertikalné.

Druhou malbou je obraz nazvany Pukani (viz. Prilohy II., obr. 24). Hlavnim
motivem tohoto obrazu je velmi jednoducha prasklina, kterad je situovana spise
do levé horni ¢asti obrazu. Je stdle tmavad a nevystupuje z ni Zadna jinad barva.
Je oteviena, ale jesté netusi, co ono o¢ekavani pifinese. Hrany obrazu jsou ponotreny
do tmavych tént umbry palené a postupné se smérem Kk praskliné zesvétluji
jemnymi valéry télového tonu. Takto zpracovano, ptisobi platno osvétleno piimo
okolo praskliny, ¢imz poukazuji na jeji daleZitost a na napéti, které ma piinést.

Teprve postupné ukaze loutce, co nového ji ¢eka. Obraz je situovan horizontalné.

Tretim obrazem je pak Svobodna F (viz. Prilohy II., obr. 25). Ma naznacovat
propuknuti svobodné a nevazané mysli, ktera by ve své vlastni podstaté mohla byt
stale svobodnd, kdyby se ji konvence racia stale nepokousely spoutat. V tomto
pripadé zacnu od pozadi, které je jemné, bez mrakt. Vyjadruje klid nespoutaného
prostoru. Na popredi se vznasi hlavy, které jsou zpracovany lazurné, prechody
jednotlivych tént jsou zapracovany do sebe. Dalsi jsou hlavy, které jsou spletité
a pusobi dojmem korent stromt. U poslednich hlav je barva strukturou,
pripominajici otisk napiiklad latky. Kazda z téchto hlav ma otevienou fantazii,

kterd vystupuje a zari ven, nékteré jsou zpracovany kadmiem s doplnénim titanové
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béloby, nékteré jsou télové, podporené taktéz svétlymi tény. Tento svét nezna
hranice ani pravidla, kazdy si poletuje na vlnach své fantazie a mutze byt vSim,

co si jen predstavi. Tento obraz je situovan vertikalné.

Ctvrty obraz nazvany Tvari v tvaf (viz. Piilohy II., obr. 26) se stal onim
sedmym vloZenym meziobrazem, pro ujasnéni a uceleni celého pribéhu. Na tomto
platné zachycuji v poptedi dvé hlavy. Jednu patiici dospélému c¢lovéku, druhou
patrici ditéti. Obé hlavy jsou zpracovany stejnymi odstiny sieny palené, ktera byla
tonovana pomoci télové, titanové béloby, kadmia svétlého a také umbry palené.
Hlava dospélého obsahuje pouze jednu fantazii, kdezto hlava ditéte obsahuje
nepreberné mnozstvi fantazii. Déti maji tuto schopnost vytvaret neuvéftitelné svéty,
rozSifovat je a rtzné prolinat. Dospéli, dle mého ndazoru s postupem véku
zapominaji, jak krasné to bylo, kdyz si uméli vysnit vlastni svét fantazie. Pokud
se v tomto stadiu pokousime fantazii vyvolat, piesto se ve valné vétSiné piipadi
drzime pii zemi a jsme stfidmi. Tento obraz naznacuje fascinovanost dospélého

détskym svétem.

Paty obraz nese nazev Uvniti svéta (viz. Prilohy II., obr. 27). Naznacuje
detailni pohled dospélého ¢lovéka do détské fantazie. Ma dospélému priblizit svéty,
které jsou déti schopné vytvorit. Tento obraz se sklada z kolazi, které vytvorily déti
paté tridy a je odrazem mé vlastni fascinace nekone¢nych moznosti jejich krasnych
svétl. V tomto pripadé je barevnost ukazkou Siroké skaly rtiznych odstini modré,
hnédé, oranzové, télové atd. Tento svét ma dospélému ¢lovéku ukazat, o co vSechno

se ochudil tim, Ze na tento svét zapomnél, nebo jej nevyuziva naplno.

Sesty obraz jsem pojmenovala Opousténi (viz. Prilohy II., obr. 28), protoze
se jedna o doslovné opusténi tohoto krasného svéta. Cely tento obraz
obrazem z celé kolekce. Na tomto obrazu se nachazi nepreberné mnozstvi hlav,
které opticky pusobi tak, Ze je néco tahne pry¢. Tento princip se nejlépe
demonstruje na umyvadle, ze kterého se postupné upousti voda a ta vytvari
elipticky vir. Hlavy jsou malovadny potemnélymi odstiny umbry palené, ktera byla
misty zesvétlovana télovym a titanovym ténem, to vSe v ohledu na perspektivu.

Racio hlavy tdhne do tmavého a temného svéta hnédi a Sedi.

Poslednim obrazem je Nadéje (viz. Prilohy II., obr. 29). Jsem toho nazoru,
ze s nad¢ji by meélo na tomto svété koncit vSechno. Obraz je zpracovan ve stejném

duchu jako druhé platno Pukani. Jednd se o prasklinu, kterd byla raciem ucpdana.
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Nicméné zustal tenky pruh modfe zarici nadéje. Opét se svétlo soustreduje v okoli
praskliny, aby zddraznilo jeji dilezitost, ovSem prevazuje zde jiz mnohem vétsi ¢ast
tmavych ploch umbry. Do svétla byla, kromé jinych, v tomto pripadé pfidana jesté
siena, ktera celému zavére¢nému platnu dodala hiejivy nddech a podpofila onu
mysSlenku nadéje. Svét F mame vZdy na dosah, prosté staci jen chtit ony konvence

a nité racionality trochu zpfetrhat. I kdyby to mélo byt alespon na chvili.

Timto neodvrhuji ani nijak jinak neodsuzuji pojem racionality. Jsem toho
nazoru, Ze jeji existence je nejen nezbytnda, ale i zivotné dulezitd. VSe ma
ale existovat v harmonii. Clovék se totiz v pritbéhu svého Zivota stale uc¢i. Kromé
jiného se ale nauci své prirozené projevy potlacovat a tlumit. Nékteii ztraci i svou
prirozenost chovani, mysSleni i citéni. Jejich Zivot nakonec pozbude autenti¢nosti,
nebudou sami sebou. Vzdy by vSechny stranky naseho zivota, tedy racio, imaginace
a intuice, mély souznit v harmonickém svazku a navzdjem podporovat jedna
druhou. Toto neni odvrhnuti, ale spiSe pfipomenuti toho, na co velice ¢asto jako

dospéli zapominame a na co jsme nuceni si hrat.
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7  Technologicky postup

Jak uZz jsem jiz zminovala v pfedchdazejici kapitole, zacatek zpracovavani
nebyl viibec jednoduchy. Po jisty ¢as jsem opravdu uvazovala, Ze vychodisko neni.
V navaznosti na didaktickou ¢ast prvotné vzniklo nékolik neuspésnych skic

dekalku, které nikam nevedly a ani j4 sama jsem s nimi nebyla viibec spokojena.

Nasledné jsem musela volit uplné jiny pristup a opravdu racionalné zacit
o problému uvazovat. Pouzila jsem metodu, se kterou pracuji velice casto
a vytvofila jsem zhruba v priabéhu jednoho tydne myslenkovou mapu (viz. Prilohy
II., obr. 19). Postupné jsem do ni vpisovala asociace, které mé k této problematice
a k détskym obraziim napadaly, nebo vyskrtavala ty, které jsem povazovala
za ,nesmyslné’. Z této myslenkové mapy vystoupily jasné souvislosti a ona jasna

vize.

DalS$im krokem bylo zpracovani nékolika studijnich skic a navrha
(viz. Prilohy II., obr. 20, 21), které jsem vytvarela na ruzné formaty papiru
od velikost A4 aZz A2. Do téchto kreseb jsem obcas dopsala néjakou poznamku,
postfeh ¢i napad. Ddle jsem pracovala technikou umélého uhlu, doplnéného
o lavirovanou malbu akvarelovymi barvami (viz. Ptilohy II., obr. 22). Tato ¢innost
byla velice dilezitd pti urCovani barevnosti, protoze détské kolaze byly velice
barevné a ja jsem si jasné stanovila, Zze mé malby budou sourodé. Hnédé tény byly

v tento moment nejvhodnéjsi volbou a jasné ptisobily na mé estetické vnimani.

Dal$im krokem bylo rozplanovani postupu zpracovani. Technika byla jasna
uz od pocatku zadavani prace. Na sedmi platnech 50 x 70 cm nejprve vznikly
podmalby, v nichz bylo zpracovavano pouze pozadi, vétSinou pfipominajici oblohu
nebe. Prvotnim krokem byla malba lehce fedénd bezzadpachovym terpentynovym
olejem, vdruhé vrstvé byly barvy pouZivany neredéné ve svém plném kryti.
V pripadé téchto pozadi jsem pracovala vyhradné se svou vlastni fantazii. Jako

barvy byly uzity olejové barvy Umton a Daller-Rowney, se kterymi pracuji uz roky.

Dalsi fazi bylo zpracovavani popredi, tedy ustiednich motivt lidskych hlav.
V téchto pripadech byly taktéz uzity dvé vrstvy malby, ovSem ani jedna nebyla
fedéna terpentynovym olejem, nybrz do barev byla pfiddna manganova sikativa
pro rychlejsi schnuti a moznost rychlejsiho naneseni dalSich vrstev. Sikativa jsem

pouzivala v opravdu malych davkach, také proto, Ze jsem pracovala v interiéru.
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Casové odstupy pii nanaseni vrstev byly zhruba tyden az dva, vidy dle naroku

na jednotlivé malby.

Techniku olejomalby jsem si vybrala proto, Ze sni rdda pracuji a velice
mi vyhovuje. Také preferuji tento zpusob, protoZe barvy maji vynikajici pfilnavost
a vysokou pigmentaci. Jak uz bylo zminéno vySe, mnohem déle zasychaji a tim
poskytuji moznost zapracovavat do sebe postupné vSechny barevné tény a nuance.

VSechna platna jsou bez vrchniho kryciho laku, ktery osobné nepovazuji za nutny.

Celkové zpracovavani téchto sedmi obrazt trvalo zhruba ptl roku pravidelné

¢innosti.
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8  Pracovni denik (didakticky denik)

Tento notes, blok ¢i seSit, upfimné nevim jak jej nazvat, se stal mym
privodcem. Jsem zvykla veskeré ndpady, vize ¢i myslenky zpracovavat pisemné.
Nemadm moc davéru k moderni technologii v podobé pocitac¢d, notebooku
¢i tabletd. Tyto technologie se mi nékolikrat ukazaly jako velice nespolehlivé,
podléhajici hackerim, virdm a podobné. Takovy notes nebo blok mi jen tézko

nékdo smaze z hard disku pocitace.

Jiz v pfedchozi bakalarské praci jsem si zapisovala pozndmky na rtizné kusy
papiru a tyto listy pak utvorily nékolika strankovou esej, proto jsme se spole¢né
svedouci diplomové prace rozhodly pracovni denik zahrnout jako soucast

této prace. Za tuto ideu jsem dodnes nesmirné rada.

Zamyslim se nad tim, jak ho nejlépe popsat a upifimné ho vystihuje vyrok,
je vném vSechno podstatné. Literatura, kterou jsem pouzila vcetné vSech citaci,
mysSlenky vlepené na usttiZcich papiru, které jsem si psala po vecerech, datace
uméleckych slohti, mysSlenkovd mapa, skici, poznamky, otazky vztahujici
se k tématu a hlavné text k diplomové praci. Je ¢lenén stejné jako DP na casti
teoretickou, didaktickou i praktickou. Povazuji jej za cennou cast této prace a byl

dalezitym spole¢nikem pfi jejim zpracovavani.

Nepatiim mezi lidi, ktefi sednou k pocita¢i a okamzité jim mysSlenky proudi
a oni je vytukaji ve slova. Jsem asi typem ponékud zastaralym, protoze davam
prednost peru a papiru. Pokud mam tato dvé média, myslenky ke mné prichazeji
mnohem lépe. Jako by plynuly samy. Cely pracovni proces se pak zda naprosto

jednoduchy. Diky tomu i ndslednd prace s pocitacem je mnohem ,snazsi”.

Upifimné nevim, co bych bez toho podkladu délala a dobte vim, Ze racionalné
uvazujici ¢lovék neni schopen pfilnout ¢i vytvofit citové vazby k nécemu
tak bandlnimu jako je blok, ale j4 opravdu citim tu nesmirnou potfebu nazvat tento
sesit ,pritelem”. Toto je pouze muj nazor a mda zvnitinéla pohnutka, skrze

niZ prezentuji onu dulezitost.
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Jak bylo predeslano v samotném zacatku, prace se zabyvala tématem intuice,
imaginace a racionality v kontextu psychologickém i uméleckém. V teoretickém
zac¢atku podala zevrubny ndstin psychologické podstaty téchto jevi a plynule
presla do sféry umélecké, kde se vice zamérila na ¢eskou scénu a ¢eské autory a
umélecka dila. Intuice, imaginace i racionalita se nakonec ukazaly jako velice
podstatné soucdsti moderniho malifstvi a u nékterych sméru jako napriklad

kubismus ¢i surrealismus, dokonce nezbytné.

Pii prostudovani mnoha literarnich prament jsem opravdu zjistila, Ze
moderni uméni sebou ptrineslo mnohé zmény, ty vSechny $ly ruku v ruce s vyvojem
védy a techniky. Zmény uvazovani nad tématem a zplisobem zobrazovani
prichazely pozvolna a umélci postupné do dél vkladali imaginativni mysSlenky a
intuitivni procesy. Racionalita byla i pfes existenci moderniho uméni stale
pritomna a v riznych meérdch se do moderny navracela. Dle mého nazoru nelze
striktné tvrdit, Ze nebyla potifebnou. Moderni uméni se pouze oprostilo od
pozadavku a narokl raciondlni spolecnosti a skute¢nosti. Snazilo se nalézt novou

cestu, nové zpusoby a nové prostiedky pro vyjadreni pociti a myslenek.

V didaktické casti vzniklo ohromné mnoZstvi obrazového materidlu
od patych, Sestych a devatych trid. Techniky kolaze, frotdZze a dekalku
ve vSech ohledech splnily sviij ucel rozvijet fantazii a tvotivost. Vytvarny proces
i vysledky dalece presahly veskerd mda ocekdvani a za zminku stoji kolaze
vybranych sedmi zakt patych tiid a dekalky AlZzbéty z devaté tridy, které jsou
doplnény nadhernymi pribéhy. SnaZzila jsem se pii svém pedagogickém pusobeni
poskytnou dostatek tvarc¢iho a kreativniho potencialu, ktery se nakonec ukazal

nezbytnym.

Pro mou vlastni tvardi ¢innost byly dulezité ony zminéné kolaZze patych trid.
Za pomoci téchto dél, mySlenkové mapy a skic vznikla vytvarna rfada sedmi obrazt
zpracovana technikou olejomalby. Kazdy obraz byl vytvofen na platno o velikosti
50 x 70 cm. Celd série nese nazev Svét F a jednotlivé obrazy pak Loutka, Pukani,
Svobodnda F, Tvati v tvaf, Uvnitt svéta, Odpousténi a Nadéje. Platno s nazvem
Tvari v tvar bylo do kolekce pridano, aby lépe spojilo celou vytvarnou fadu. Obrazy

v sobé reflektuji pribéh c¢lovéka zmitaného racionalnim svétem, ktery ma sva
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pravidla a pozadavky. Unikem mitiZze byt pouze svét naplnény imaginaci, do néhoz
¢lovéka veda intuice. Celou touto kolekci se nese symbol hlavy, kterd je bez oci, usi
a ust a ma symbolizovat jak ¢asto byvame slepi, hlusi a némi, pokud po nas nékdo

néco zada.

Mimo materidly z didaktické a praktické c¢asti byl velmi podstatny
didakticky denik, ktery provazel celou diplomovou praci od jejiho prvopocatku. Stal
se na mnoho mésici mou nedilnou soucasti, protoze jsem do néj vpisovala

poznamky, literaturu, postiehy a poznatky.

Intuitivné myslet, imaginativné fantazirovat a racionalné jednat.
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