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I. Uvod

Nasledujici text objasnuje okolnosti a vnitrni a vnéjsi vychodiska pro vznik socharského dila
s nazvem Monada. Strucné se pokusim objasnit jednotlivé kroky tviréiho procesu od
prvotniho impulzu po posledni vyhasnuti svareciho oblouku. Dale se pokusim zaradit tento
svlj pocin do souvislosti s aktualnimi uméleckymi sméry. V zavéru si pak dovolim vlastni
reflexi a moznosti dalsiho tviréiho smérovani.

Psanim tohoto textu se pro mé uzavira jedna osobné velice zajimava a obohacujici kapitola
zZivota, tj. studium na Fakulté vytvarnych uméni. Text a vlastné i samotna prace na sose se
vsemi svymi Uskalimi a proménami je tedy jakymsi shrnutim celého tohoto Sest let
trvajiciho putovani. Jakousi konfirmaci a ucelenim promény, kterou jsem za toto obdobi
prosel.

Umeéni je dle mého nazoru vzdy véci osobni. Osobnost autora, stejné jako tu divakovu,
naprosto neni mozno vynechat z popisu vzniku, ani ze samotné interpretace uméleckého
dila. Mnozstvi jevu, které tyto procesy ovliviuji je bezpoCet a nemohou byt nikdy zcela
vysvétleny. Tato mnohovrstevnatost je ostatné jednim z podstatnych rysu, které v mych
ocich &ini uméni aktivitou pritazlivou a krasnou. Cinnosti, ktera obohacuje a kultivuje dusi
autorovu neméné nez divakovu. V tomto textu se tedy nevyhnu osobnim interpretacim

a popisum svého vlastniho mentalniho nastaveni. Povazuji je za dulezity soucinitel pri
vzniku sochy - mozna daleko dulezitéjsi, nez zda byly pouzité plechy valcovany za studena

Ci za tepla.

Il. Popis dila

K obhajobé predkladam stylizovanou figuralni sochu, ktera nese nazev Monada. Jedna se

o dilo svarené z 38 kusi 4mm ocelového plechu nasledné zamérné vystaveného korozi.



Socha ma rozmeéry 70 x 50 x 350 cm. Nadzivotni postava je zredukovana do elementarnich

geometrickych forem.

I1l. Motivace

V soucasném hybridnim svété, obzvlast v tom uméleckém, mize byt schopnost najit
autenticky vytvarny projev ukol pomérné slozity. Pro¢ délam to, co délam tak, jak to
délam a nedélam néco jiného néjak jinak. Kde se bere potreba viibec tvorit a potazmo se
zabyvat tim kterym konkrétnim tématem? Lze vibec byt autenticky a je to vlastné
Zadouci? Patri jesté sochy do post medialni doby? Diplomovou praci, kterou predkladam
vnimam jako jednu vétu v nepretrzitém dialogu, ktery vedu sam se sebou pri hledani
odpovédi na tyto otazky. Je to vsak dialog nikoliv slov, ale tvar. Tvart a pocitd. Esencialni
dovednosti, kterou k takové praci potrebuji neni schopnost napodoby, ale pravé schopnost
autenticky tvorit. Autenticita nejen Ze se mi v tomto ohledu jevi jako dulezita, casto je
mym jedinym kompasem, zvazuji-li, zda to ¢i ono mé tvoreni je dobré ¢i nikoliv.

Takto jsem v prabéhu studia presunul sv(j zajem od zobrazovani véci vnéjsiho svéta
k jevim, které maji svj plvod uvnitr duse. Od konkrétniho k abstraktnimu, od
individualniho k obecnému a od imanentniho k transcendentnimu. V tvorbé, a to nejen
socharské, jsem nasel obzvlastni zalibeni ve studiu zakonitosti vztaht jednotlivych casti
k sobé navzajem a k celku pri budovani proporci a kompozice.

Tak jsem vsobé nalezl touhu po harmonii, kterou vnimam jako nastroj k nastolovani
rovnovahy mezi protiklady. Harmonie se stala v mém vnimani svéta niti, jiz jsou sesity jeho
binarni opozice. Harmonie vpisuje rad do stochasticky usporadané prirody zrovna jako
rozehrava tanec entropie zabranujic strnulosti. Jeji vnimani je vysostnym nadanim clovéka
a podminuje jakékoliv estetické i etické citéni. Smeérovani k harmonii je pak jeho
nejvetsim a jedinym skutecnym ukolem. Tim, ktery implikuje znamé prohlaseni Ericha
Fromma, Ze totiz: ,,ukolem cloveka je, aby zrodil sam sebe”. Nejniternéjsi motivaci pro
mou sochu Monady je pak odkazovat na tento lidsky Ukol, ktery se opakuje
v kazdém jedinci, generaci za generaci, civilizaci za civilizaci. Dava smysl déjinam
i samotnému casu. Mé umeni pak ma k tomuto smerovani odkazovat za pouziti co mozna
nejuniverzalnéjsiho jazyka. Timto jazykem se mi stala aritmetika, jez, ve své zakladni

podstaté détsky jednoducha, dokaze vyjadrit jakykoliv typ i téch nejslozitéjsich vztahu.

IV. Geneze

Zcela presné lze totiz harmonii vyjadrit v Cislech. Toto zjisténi ucinili Pythagorejci kolem
roku 500 pr.n.l. Byl to pravé Pythagoras ze Samu, jemuz (nebo jeho skole) je pripisovan

objev vztahi délky strun s vyskou jejich tonu. Pythagoras vsak nebyl matematikem



v dnesnim smyslu toho slova se zajmem o teorémy a formule. Jeho zaujeti Cisly, kterym
pripisoval velky symbolicky vyznam, vychazelo spis ze soudobé mystiky a mnohymi je
pokladan spise za samana nez védce. Tak i jeho slavné tvrzeni o dvou ctvercich nad
odvésnami a jednim nad preponou bylo vic druhotnym materialem, pravdépodobné
odpozorovanym béhem cest po Egypté a Babylonii, kde hledal védéni u starovekych knézi.
Praktické vyuziti pro vypocet odvésny se stalo sekundarnim plodem pythagorejského
zaujeti Uhly obecné. Tim pravym obzvlasté, nebot tento déli rovinu na dvé stejné poloviny
a tim je symbolem rovnovahy (v anglosaském jazykovém okruhu je casto slovo pravy
homonymem slova spravny).

Harmonické vztahy Cisel mé od zacatku, kdy jsem s nimi zacal pracovat, velice zaujaly pro
svou exaktnost a podivuhodnou zjevnost, s jakou manifestuji vnitrni usporadani kosmu
(ostatné oznaceni empirického jsoucna slovem kosmos je rovnéz pric¢itano Pythagorovi).
Staci jen lehce nahlédnout za prusvitny zavoj vyjevované reality, abychom stanuli tvari
v tvar svétu symbol( a vazeb, které pomoci neviditelné stuhy harmonie spojuji svét do
jednoho kompaktniho celku prodchnutého smyslem. Tento samojediny celek spajenych
protiklad(l se nazyva monada.

Monismus jako predsokratovsky filosoficky smér reprezentovany mj. Parmenidem i
Anaximandrem je obecné oznaceni pro myslenkovy proud, ktery vidi pravé univerzalni
jednotu jako vychozi podstatu vesmiru, ze které se vse rodi (genesis) a do niz vse zanika
(fthord)'. Je az pozoruhodné, s jakou duslednosti dnes zapadni véda tyto prastaré axiomy
idealistické filosofie preklada do jazyka kauzalni védy pri stale detailnéjsim prizkumu
puvodu hmoty a vesmiru (stejny jev lze sledovat i ve vztahu moderni védy k asijskym
filosofiim s podstatou v prazdnu a altruismu - pritazlivosti).

Monada tedy znaci primarni jednotu. Snad nejznaméjsim symbolem monady je znak Jin
a jang. Jakkoliv jeho profanace, alespon v nasem zapadnim svété, cCasto odsouva jeho
vyznam smérem k oblasti poutového ezoterismu pravé pro svou jasné srozumitelnou
vyznamovou Citelnost.

Pro mé velmi zajimavym zpusobem pouzival pojem monada také némecky myslitel,
matematik a filosof Gotfried Wilhelm Leibniz. Sam zaniceny student antické filosofie
a teologie definoval monady jako zakladni jednotky tvorici celky a potazmo také cely
vesmir. Leibniz definoval monady jako entity, které jsou k sobé navzajem netecné, zcela
uzavrené a neproniknutelné, avsak i presto existuji k sobé navzajem v dokonalé harmonii,

nebot takto byly stvoreny nejvyssi monadou, tedy Bohem. Monady se jedna v druhé

!'Srov. PATOCKA, Jan, CHVATIK, Ivan a Pavel KOUBA, ed. Nejistarsi feckd filosofie:
filosofie v predklasickém udobi pred sofistikou a Sokratem : predndsky z antické filosofie.
Praha: VySehrad, 1996. Filosofia. ISBN 80-7021-195-4.



zrcadli. Boha vidi Leibniz jako monadu svéta. Monadou cloveka pak jest, po vzoru
Aristotelové, entelecheia - vzdaleny idealni bod. Cil cesty?.

Pravé tento typ monady, totiz jako kategorie cehosi idealniho, k cemu se vztahujeme a co
sami v sobé realizujeme, se stala obsahem mé diplomové prace. Odtud prameni mé
zanicené studium kanona a harmonie jako abstrakce organické nahodilosti do radné mapy

lidského téla v podobé idealu.

V. konstrukce

Snahy aplikovat harmonické proporce na jednotlivé Casti lidského téla k vytvoreni souboru
pravidel nazyvanych kanon sahaji tak daleko, kam sahaji koreny vizualni kultury vibec. Za
zminku jisté stoji starovéké kanony z uzemi Mezopotamie a Egypta. Recky kanon
Polykleitiv ¢i ten definovany rimskym architektem Vitruviem, ktery prevzal a rozvedl
renesancni ucenec a umeélec Leonardo Da Vinci. Kanony vychazeji z néjaké zakladni
jednotky neboli modulu, ktery uvadéji do vztah(. Ve starovékych kanonech to byla vyska

hlavy, délka koncetin, stfedniho prstu ¢i nosu °.

Kanon, ktery jsem uzil pro stavbu sochy a ktery meé zaujal mimo jiné tim, Ze jako zakladni
modul pouziva pythagorejské harmonické intervaly, vytvoril na konci 19. stoleti skotsky
umeélec a teoretik designu Davidem Ramsey Hay. Hay ve svém Sestidilném svazku
o harmonii barev a tvart dopodrobna popisuje systém rozkladu plochy na Ghly o hodnotach
odpovidajicich intervalim v chromatické rovnomérné temperované stupnici. Tyto
vyznamové hodnotné uhly odpovidajici vyznamové dilezitym intervalim.

Hay vytvari ahly odpovidajici intervalovym zlomkim ve stupnici tak, ze déli hodnotu jedné
poloviny, ktera je v prostoru reprezentovana prave pravym GUhlem. Pravy Uhel, respektive
hodnota jedné poloviny, je tedy vychozi hodnotou, od které odvozuje dalsi zlomky a z nich
odvozené uhly.

Oktavy

Jestlize tedy tonika odpovida hodnoté jedné poloviny, od ni odvozena oktava se bude
rovnat této poloviné dale vydélené dvéma, nebot, jak znamo, hodnota oktavy je vzdy
dvojnasobna, respektive polovicni, podle toho, kterym smérem na stupnici se vydame. Tak
ziskame intervalovou radu Oktav ve zlomcich udavajici zaroven pomér k pravému ahlu:

Jedna polovina, jedna Ctvrtina, jedna osmina atd.

2 Srov. LEIBNIZ, Gottfried Wilhelm. Monadologie a jiné prdce. Pielozil Jindiich HUSAK.
Praha: Svoboda, 1982.

3 ZRZAVY, Josef. Anatomie pro vytvarniky. Praha, 1977.



Dominanty

Podobné vypocitame také intervalovou radu kvart - alikvotnich dominant, které cini jedna
tretina, jedna Sestina, jedna dvanactina atp.

Vrchni medianty,

neboli vrchni tercie nad tonikou, odpovida hodnotam zlomkd dvou pétin, jedné pétiny,
jedné desetiny atp.

Spodni medianty,

neboli spodni tercie pod tonikou, nesou hodnoty dvou sedmin, jedné sedminy, jedné
ctrnactiny.

Stridavé dominanty,

neboli sekunda nad tonikou, odpovida hodnotam ¢tyr devitin, dvou devitin, jedné devitiné,

Pro konstrukci Hayova kanonu je vyznamnych téchto jedenact interval(*

oktavy dominanty Vrchni Spodni Stridavé
medianty medianty dominanty
1/2 1/3 1/5 177 1/9
1/4 1/6 1/10 1/14
1/8 1/12

Hodnoty odvozované z pravého uhlu v tomto podivuhodném kanonu odpovidaji proporcim
zenské postavy. Haye to vysvétloval tim, Ze proporce Zenské postavy jsou obecné
harmonictéjsi nez ty muzské. ldealni predlohou pro definici kanonu se mu tak staly dveé
antické sochy, totiz Venuse Mélska a Venuse Medicejska. K dosazeni muzskych proporci, tj.
sirsich ramen, uzsi panve, vyse postavené stydké kosti a mensi hlava, je potreba proporce

derivovat z vétsiho Uhlu nez z pravého. Hay pro tyto ucely pouzival zakladni pomér 5/6.

Pro mé Ucely se jevily jako vice vhodné poméry odvozené z pravého Ghlu. Vysledna socha
je tedy generovana na zakladé harmonickych proporci vychazejicich z Hayova kanonu. Jako
hlavni nastroj mi tedy byla jedna z Hayovych knih s nazvem The Natural Principles of

Beauty: As Developed in the Human Figure. Po dilkladném precteni a nastudovani kanonu

*HAY, David Ramsay. The Natural Principles of Beauty : As Developed in the Human
Figure. London, Franklin Classics Trade Press, 2019, s. 64. ISBN 978-03-4174-210-4.



jsem sestrojil celni a bocni pohled s jeho mezniky a vyraznymi body. Hlavnim principem je
vytyceni dvou bodu na primce, které urcuji vysku postavy. Nasledné jsou z vrchu a odspodu
promitany jednotlivé Uhly podle tabulky vyse. Tam, kde se protinaji, vznikaji mezniky,
vyznacCujici mista pro dulezité casti lidského téla. Takto byly sestrojeny celni a bocni

pohledy. Tyto vykresy jsem umistil do simulovaného prosotru 3D modelovaciho programu.

V tomto virtualnim prostoru jsem zacal spojovat body Hayova kanonu pomoci ploch. Pro
umisténi ploch jsem vybiral takové body, aby co nejlépe vyjadrily sméry podstatnych uhli
a odpovidajici casti lidského téla. Zde se vlastné odehrala hlavni cast mého autorského
vstupu. Konstrukce Hayova kanonu se mi stala jakousi mapou, vodicimi linkami, na které
jsem kladl plochy s ohledem na realizovatelnost a esteticky ucin vysledného dila. Vznikalo
tak postupné béhem prace velké mnozstvi variant, mezi kterymi jsem se naucil rychle volit

mezi tou kterou variantou.

Béhem této zdlouhavé a namahavé prace se mi postupné zacaly samovolné oddélovat dveé
rizné metody postupu konstrukce. Ta prvni vychazela vic z uhli rysovanych z ¢elniho
pohledu, ta druha akcentovala ten bocni. Na konci jsem proto mél pred sebou ne jednu
postavu, ale dvé. Pro zralé Uvaze nad moznosti realizovat obé sochy a vytvorit tak sousosi

jsem se priklonil k varianté realizovat postavu akcentujici celni pohled.

Kdyz byla volba finalni podoby modelu ukoncena, rozlozil jsem jej na 38 jednotlivych
platu, které jsem nazvétsoval do potiebného méritka a nechal vyrezat do 4 mm ocelového

plechu. Jednotlivé casti pak byly svareny do vysledné podoby sochy.

VI. Realizace

Kvalitné provarena a silna ocel by méla dobre odolavat zubu casu i povétrnostnim
podminkam. Trvanlivost byla jednim z dilezitych atributi zamyslené sochy. Myslenka
socharského zachyceni kanonu samotného namisto mimetického zobrazovani za pouziti
jeho pravidel se pro mé stala symbolickym postavenim mostu mezi souCasnym svétem

umeéni a svétem tradic, jez nikdy nelze pri ¢teni umeéleckého dila zcela vyjmout.

Formalné a védomé jsem sahl po tvaroslovi minimalismu k némuz se rad hlasim také
obsahove, a jenz je mi inspiracnim zdrojem, nebot se mi stal blizky zajmem o prozreni
skrz predmétny svét do svéta principu stejné tak jako snahou o redukci tvaru na primarni
element. Zaroven vsak tyto postupy vyuzivam pri ¢teni a interpretaci jevu, které maji svuj

plvod v ¢emsi ahistorickém, tj. v nauce o harmonii. Mym cilem neni zkoumat fungovani

10



objektu v prostoru a v materialu, nybrz vizualizovat vécnou ideu clovéka jako vektoru
smérujiciho k vlastni transcendenci. Zvoleny postup je mi pravé tim dobry, jak pevny
a zbaveny vseho dilc¢iho dokaze byt, nebot socha je sama za sebe manifestem a nese-li
ideu, se kterou bytostné souznim, chci aby tato idea prekrocila hranice casu

a promlouvala, aZ ja nebudu moci.

VIl Zavér

Prace na sose pro mé byla dobrodruznou vypravou, pri které jsem musel kazdodenné
prekracovat prah své komfortni zony. Nejen pro tento formativni charakter autorského
pocinu nedokazu odhlédnout od osobni zainteresovanosti v projektu. Jsem stale prilis
uvnitr procesu, ktery jesté neni zavrsen. Ba naopak citim, ze se mi téchto 300 kilogramu
oceli stalo jakousi branou do svéta socharstvi zalozeného na harmonii a dikladném studiu
moznosti kudy se vydat pri materializovani harmonickych principt je mnoho. Nevidim prilis
zretelné vysledek. Nedokazu jej zhodnotit. Ani to neni Ukolem tohoto textu. Doufam

toliko, Ze se mi podarilo, byt v zakladnich obrysech priblizit vnitini a vnéjsi konstituci dila.

Predevsim si ale preji vroucné, aby mé dilo, toto i kazdé budouci, dokazalo na svého
pozorovatele prenést alespon Castecku z nesmrtelnych idealti harmonie a Gcelu, nebot’ vse
ostatni povazuji za zbytecné a marné, a naopak UcCastenstvi na nich za jediné dobré

a uslechtilé.
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OBRAZOVA CAST

- —
/ E -
75 i
i o 4 | i Il
4 " ™ i~
. o S
. =
3
L s
——
= 7‘_‘\__ 3 %= Z T
T N -
L{*TL:ET; = wan s
= o~ T B 1
3 ) ™% {
o e /

Obr. 1: Dily byly z virtudlniho prostiedi kristalické matematiky prevedeny do hmoty pomoci
technologie CNC rezdni proudem elektronda.
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Obr. 2:

Dily byly nasledné pribodovdny obloukovou svdreckou.
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Obr. 3: Obtizné bylo udrZet soumérnost a sméry, nebot prdce probihala v horizontdlni poloze.
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Obr. 4:

Jednotlivé body byly pfivareny po obvodu styénych ploch v rovnomérnych intervalech.

15



Obr. 5: Takto byla socha celd pfibodovand k sobé.
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Obr. 6: Nasledoval proces postupného vyplnéni spdr mezi body samotnymi svdry.
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Obr. 7: Hotové svdry byly nakonec vybrouseny.
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Obr. 8: Posledni fazi formovadni vyrazu sochy bude mit aZ cas, ktery zahali jeji povch zdvojem

sv s

rzi a pribliZi tak ideu abstraktni harmonie ¢isel smérem k pomijivosti svéta.
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