UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FAKULTA FILOZOFICKA
KATEDRA MUZIKOLOGIE

Josef Suk: Serendda pro smyccovy orchestr Es dur, op. 6

bakaléiska prace

Autor: Sabina Vackova

Vedouci prace: Mgr. Martina Stratilkova, Ph. D.

Olomouc

2011



Prohléseni:

Prohlasuji, Ze tuto praci jsem vykonala samostatné na zakladé citované literatury.

V Olomouci, dne 28. 4. 2011 Sabina Vackova



Réda bych pod€kovala Mgr. Martiné Stratilkové, Ph. D. za odborné vedeni mé
bakalarské prace, cenné pripominky a pomoc pfi vybéru literatury.



UIVO oottt 5
STAV DAAANT ...ttt ettt b e bbbttt ettt b e sa e bt et ettt e b nae e 6
Kontext vyvoje formovEého ZANru SEreNAda ..........ccvevuieiiiiiierieeieriieie et 12
Kontext VZIIKU Qila....coviiiiiiiiieieee ettt st 15
4.1. BioGraficky KOMEEXL ...oouveieieiieiieii ettt ettt et e st esae e e enseensesneesneenseenseenns 15
4.2, Q0] 11101034 16111 0] 11 SRS 18
Analyza SmyCcove serenady ES dUr, OP. O ...c.ocviiiiiiiiriieiieiieieeestee ettt ettt esee e neeens 21
5.1. 1. véta Andante n0C MO0, 4/4, ES QUL ......cooooiiiiiiiiieeeeeee e 21
5.2. II. véta Allegro man in troppo e grazioso, ¥, B dur: ..........coocoiiiiiiiiiiniee e 28
5.3. TI1. veta Adagio, 4/4, G UL ...ccioiiiieieeciieceeee ettt te e te e sbe e et e e ssbeesabeesnbaesnsaesnsaesnseenns 34
5.4. IV. véta Allegro giocoso, ma non troppo presto, 4/4, Es dur.........cceceeienienieniinninciencenceeen 39
ZLAVET «.e ettt ettt ettt a etttk ettt Rt Rt e a e et e ke eh e e Rt Rt eaeeat et e beehe bt eaeeneene et eteeteanes 45
| 1S 110 RO OO RURPUSRSTSRRPRR 47
RESUINIE ...ttt st s b et e bt et eat e e b e s bt e bt e e e mbesseesmeesbeenbeeaeenee 49
SUIMIMATY ...ttt ettt e sa e sttt e s et e e sttt e sab e e sttt e sabeesabeesabeesateesabeesabeesabeesaseesabaesnseesaseesaneesas 50
ZUSAMIMENTASSUILE ....c.vientieiiieeieeeteettestteteeteetesetesstesseesseasseesseasseassessaesseenseansesnsesssesssesseeseenseensenssesssensenns 51
Pfiloha



1. Uvod

Predlozena bakalarska prace je pokusem o pfiblizeni a analyzu Sukovy Smyccové
serenddy Es dur, op 6. Dilo, které vzniklo v roce 1892, patii k Sukové rané tvorbé a
piestoze je dilem mladého zacinajiciho umélce, vzbudilo obdiv mezi mnoha hudebniky své
doby. Ziskalo si uznani jak Sukova ucitele Antonina Dvotéka, tak némeckého hudebniho
skladatele Johannese Brahmse a piineslo Sukovi mezinarodni uspéch.

Text prace je obsahové rozdélen do dvou hlavnich ¢asti, z nichZz prvni reflektuje
souvislosti vzniku kompozice a formového zanru serenady a snazi se o klasifikaci doposud
sepsanych hudebné-teoretickych pojednani, vztahujicich se k tématu. Druha cast prace je
pak vénovana samotné analyze dila, pfi¢emz svym rozsahem celé praci dominuje.

Pro snazsi orientaci v textu je pfilozena partitura dila.



2. Stav badani

Serenadu pro smyccovy orchestr Es dur, op. 6, napsal Josef Suk (1874 — 1935)
vroce 1892 a je vénovana Emanuelu Chvalovi.! Dilem, jimZ uzaviel sva studentska 1éta
na konzervatofi, vytvotil odrazovy mistek pro novou svébytnou tvorbu let pozdéjsich —
representovanou zejména scénickou hudbou k Zeyerové dramatické pohadce Radiz a
Mahulena (1896)°. Piestoze je dilem psanym z podnétu Antonina Dvoidka — ugitele a
inspirace Josefa Suka od dob studii na konzervatoii — je zde citelna snaha o oprosténi se od
mistrova vlivu, tfebaze mu piirozené pii kompozici slouzila, byt i neumysln¢, jako
predobraz Dvoiakova Serendda E dur pro smyccové ndstroje.

Skladba byla poprvé uvedena, resp. jeji prvni dvé ¢&asti, v prosinci roku 1893
v Tabote, v Méstském divadle na koncertu Hudebniho spolku, pod Sukovym vedenim.
Jako celek se pak predstavila 25. unora roku 1894 na koncerté prazské konzervatote
fizeného Antoninem Bennewitzem® v Praze v Rudolfinu. Je§té predtim viak zaznéla na
Hudebnim veceru chovanct konzervatore v Rudolfinu pod vedenim Antonina Bennewitze,
15.2 1894. Tiskem byla roku 1896 na doporuceni Antonina Dvotéka a Johannese Brahmse
vydéana jako partitura, hlasy i1 ¢tyfruéni klavirni vytah Julia Spengela u N. Simrocka.
S novym zavérem tieti véty pak vysla preti§téna partitura roku 1960 v Praze.’

Dva dny po premiéie prvnich dvou vét 18. prosince 1893, napsal jeji prvni rozbor
Fr. Picka, jehoz analyza pak vySla v ¢asopise Dalibor, ro¢nik XVI, rok 1894. Rozbor je
nesen ve velmi pozitivnim duchu. Picka neSetii slovy chvaly, ktera jsou znédsobena
pravdépodobné osobnim setkanim se skladatelem. Oznacuje Sukovu tfeti vétu za Castecné
programni a po formalni i polyfonické strance za absolutné dokonalou. Stejné tak se mu
jevi absolutné dokonalou celd Sukova préce: ,,ani takt, ani jedina nota neni zde zbytecnou,
povznasi skoro nade vie, co v tomto oboru dosud bylo napsano.“® Autor viak neuvadi, Ze
na koncert¢ v Tébote zaznély pouze prvni dvé véty Serenddy. Ve stejném Cisle pak vysla
v rubrice Z koncertni sin¢ velice pfizniva kritika Sukovy serenddy. Autor piSici pod

znackou Hda napsal o Sukovi, Ze: ,,je to mistr, ktery splnil dodnes jiz vSecky povinnosti,

! Hudebni kritik (1851-1924) a blizky pritel Josefa Suka

2 Srov.: KVET, I. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy v Praze
1935, str. 82

3 Tamtéz, str. 82

* OCADLIK, M.: Svét orchestru. Svoboda, Praha 1995, str. 425

>NOUZA, Z.; NOVY, M.. Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. Editio Birenreiter, Praha 2005, str. 66

% Srov.:PICKA, Fr.: Koncert v Tabore - Sukova serendda. Dalibor, r. 7, 1894, &. 1, str. 50 - 51



jez od dokona 1ého skladatele vyzadujete.“” Daldi zminka, kterd se v souvislosti se
Serenadou v tomto ¢isle Casopisu objevila v rubrice Osobni, se tyka stipendia, které Suk za
skladbu ziskal: ,,Pan Josef Suk, ¢len (II. houslista) ,Ceského kvarteta® a pilny hud.
skladatel, oblibeny u vSeho obecenstva, kdoz pfisli s nim ve styk, dostal na ,Smyc¢covou
serenddu‘ od ministerstva osvéty a vyucovani vynosem dne 10. list. m. r. ¢. 22.820

8 . r ’ vl v 7 r v r
1. Nejedna se o prvni ,,penéZzité* ocenéni, které Suk za nékteré ze

stipendium v ¢asti 400 z
svych d¢€l ziskal. Predchazela mu stipendia za klavirni kvartet a moll, op. 1 a Dramatickou
ouverturu a moll, op. 4’

V Hudebnim revue z roku 1914 se Karel Hoffmeister'® k piilezitosti Sukovych 40
let vénuje skladatelové Zivotu a tvorbé. Ve svém c¢lanku fadi Serenddu k rané Sukové
tvorbé, ktera se opira o dila Antonina Dvordka a také o skladatele, které sam Dvorak
miloval: ,.... klassiky, Mozarta a Beethovena, pfedeviim Schuberta, pak Brahmse.“'
Zminuje zde také Otakara Nebusku, ktery ve svém c¢lanku o Sukovi zroku 1900,
uvedeném v kalendafi ¢eskych hudebnikil: ,,... poukazuje na mnohé svérazné, samostatné
rysy téchto mladych d&l.«'? Otakar Sourek se ve stejném &isle Gasopisu také vénuje Zivotu
a dilu Josefa Suka a Serenadu Es dur zde charakterizuje jako velice vyspélou praci, kterd je

> Nakonec je zde predlozeno i Sukovo dilo

nejéastéji hranou skladbou Suka.'
v chronologickém potadku, Serenidda je uvedena jako dvanactd v potfadi. Jako soucést
vypisu je popsan pocet vét, kdy byla skladba komponovana, komu byla vénovana, kdy a
kde byla provedena premiéra dila, kdy vysla tiskem a v jaké podobé a kdy byla, pokud
znamo, dot éto doby provedena v ciziné (v Lipsku, ve Vidni, St. Hradci, Curychu,
Utrechté, Parizi a‘[d.).14

Vyznamnym casopisem, ktery se vénoval Sukové Zivotu a tvorbé, véetné zminky o
Serenad€, podstatnou casti, je Casopis Hudebni rozhledy zroku 1954. K 80. vyroci
narozeni skladatele, zde v rozsahlé stati Otakar Sourek popisuje Sukiiv dosavadni Zivot,
tvaréi inspirace a zmifiuje i okolnosti vzniku Smy&cové serenady'>. Mimo jiné ji fadi ke

kompozicim, které jsou prosty nadechu sklicenosti starSich dél, a poukazuje na jeji

7 Tamtéz, str. 132

® Tamtéz, str. 86

® KVET, J. M.:Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935,
str. 82

' Hudebni skladatel, klavirista a pedagog prazské konzervatofe

"' Srov.: HOFFMEISTER, K.: Josef Suk. Hudebni revue, r. 7, 1914, &. 4, 5, str. 169

12 Tamtéz, str. 169

13 Srov.: SOUREK, O.: Josef Suk. Hudebni revue, r. 7, 1914, &. 4, 5, str. 187

“ Srov.: Sukovo dilo v chronologickém poradu. Hudebni revue, r. 7, 1914, ¢. 4,5, str. 190

" SOUREK, O.: Josef Suk: K 80. vyroci narozeni. Hudebni rozhledy: ¢asopis Svazu eskoslovenskych
skladatelt. 1954, ro¢. VII, €. 1, str. 7 - 11



vSeobecny uspéch: ,,.Smyccova serendda Es dur, op. 6, fada klavirnich skladeb op. 7, v Cele
se svétove proslulou ,Pisni lasky‘, a klavirni kvintet g moll op. 8, ptesvédcivé dokazuji, ze
Sukovo nitro se nyni oprostuje od tihy hledané melancholie 1 pesimismu...Vskutku
mladického, nebot’ Sukovi je teprve osmnact let, kdyz tvofi svoji serenadu, ktera mu
ziskava vefejnost nejen u nas doma, ale brzy i v ciziné, kde zvlasté v dirigentu Arturu
Nikischovi naléza velmi uspésného propagéltora.“16

Nasledny rozlehly desetistrankovy clanek Zdeiika Sadeckého Josef Suk, velky
pokracovatel v dile klasikii ceské hudby popisuje Suka jako: ,,...skladatele velkého
melodického nadani...“'” Piipomind, Ze za nejvétiiho skladatele povazoval Ludwiga van
Beethovena a vesmés v celém ¢lanku hojné cituje ze Sukovy pfednasSky o Beethovenovi,
kterou Suk piednesl 25. 3. 1927 u prilezitosti 100. vyroci Beethovenovi smrti. O Smyc¢cové
serenad¢ se zminuje v souvislosti s osobnosti Antonina Dvoifaka a vyzdvihuje Sukovu
snahu jit svou vlastni kompozi¢ni cestou, kterd se v dile odrazi: ,,Ale je vyznamné, ze
pravé v ,Serenadé‘ op. 6 naléza velmi brzo, domyslenim hudby Dvotdkovy, sviij pfistup
k Ceské zpévnosti, daleko prikaznéji nez jeSté v pozdéjSim, jiz zminéném kvintetu a
v klavirnich skladbach...*®

Velmi obsdhlou a komplexni publikaci, kterd se zabyva zivotem a dilem Josefa
Suka, je kniha J. M. Kvéta Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Svazek je rozdélen
na dvé ¢asti, z cehoz prvni se zabyva Sukovym Zivotem a soucasné si v§ima jednotlivych
kompozic. Kvét také podava o Serenadé nejucelenéjsi informace. Zminuje okolnosti jejiho
vzniku (Dvotdkovo pobidnuti), pruibéh kompozi¢niho procesu — kdy a za jakych podminek
vznikaly jednotlivé véty — i pomérmné podrobny rozbor jednotlivych ¢asti skladby. U ctvrté
vety vSak chaoticky uvadi prechody mezi provedenim a reprizou, jeho popis se neshoduje
s partiturou.'” Mimo jiné zmifiuje usp&chy, které kompozice slavila v zahraniéi: ,,Je hojng
hrana v cizin¢ a svou pusobivost osvédcila i loni v Rusku, kde ji fidil Adolf Heller
s takovym tUspéchem, Ze bylo vyzadano jeji opakovéani i v druhém koncert.“*® Kvét

zdlraznuje, ze se v dile nenachazi zadné pfimé ohlasy na Dvoraka, prestoze jej oznacuje

16 Ly
Tamtéz, str. 8

" SADECKY, Z.: Josef Suk, velky pokracovatel v dile klasikii ceské hudby. Hudebni rozhledy: Gasopis Svazu

Ceskoslovenskych skladateld. 1954, VII, ¢. 1, str. 11

18 Tamtéz, str. 15

¥ KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935,

str. 81

% Tamtéz



za: ,,dilo dvoiakovské svou jasnou, zdravou naladou.“*' A neopomiji ani roli, kterou pii
kompozici dila sehrala dcera Antonina Dvotéka, Otilka.

Jaroslav Zich vénoval Serenad€ pozornost z instrumenta¢niho hlediska. Jeho
predndska pro hudebni fakultu Akademie muzickych uméni zroku 1960 je soucasti
sborniku Zivd hudba zroku 1962.** Zich vavodu referuje obecn& o problematice
vyucovani instrumentace, poukazuje na skepticismus, ktery tato disciplina v n¢kterych
skladatelich vyvolava. Pfesto se snazi o jeji obhajeni, zaujima vici ni jasné positivni
stanovisko a upozornuje na skutecnost, ze nejlépe je problematiku demonstrovat na
konkrétnim ptikladu: ,,Vzdyt tymz zplsobem ziskavali skladatel¢ zkuSenosti

s nastrojovym materidlem odedavna.“*

V prvni kapitolce se vénuje jednotlivym
hlediskim, podle kterych lze instrumentaci ur¢ité skladby zkoumat,* ve druhé pak
podrobné uvadi rozdilné zptsoby hry na smy&cové nastroje, kterych je mozno vyuzit” a
neopomiji ani horizontalni a vertikalni aspekty hudebniho mysleni. Poté jiz pfistupuje
k samotnému rozboru jednotlivych vét. Na zavér vyzdvihuje Sukovu mimotadnou
schopnost vyuzivat zajimavé jednotliva néstrojova pasma i sdlové nastroje. Podotyka, ze
podstatny podil na tom mé Sukova osobni hra¢ska zkuSenost.

DalSim pomérné rozsdhlym pojednanim o Sukové dile, prevazné vSak zamétenym
na dilo Raduz a Mahulena, op. 13, které povazuje za kli¢ové pro obdobi rané Sukovy
tvorby?®, je publikace Zdetika Sadeckého Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Sadecky fesi
samotnou lyrickou stranku tvorby mladého Suka, intona¢ni prostiedky, kterych vyuzival,
rozebira zde podle n¢j klicova dila, ve kterych vidi predchidce ,,radtzovského* slohu,
v§ima si ovSem i dél po Radizovy. Serenddu zde fadi do kapitoly, kterd zkouma intonac¢ni
slovnik pfedraduzovskych d€l. V souvislosti s ni upozoriiuje na vyznamny posun v Sukove
feci, jeho odklon od salonni hudby a od vlivu Antonina Dvotédka. Vidi v ni skladbu, v niz
Sukova osobitd hudebnost nabyva na sile a v niz si svym charakteristickym zptisobem
osvojuje slovanskou pisiovost.”” Podava i &asteGny harmonicky rozbor, pricemz

vyzdvihuje nejzajimavéjsi mista skladby.

2! Tamtéz, str. 82

22 7ICH, J.: Instrumentace Smyccové serenddy, Josefa Suka. In: Ziva hudba. Sbornik praci Hudebni fakulty
Akademie muzickych uméni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 165 - 176

z Tamtéz, str. 165

 Jsou to hlediska estetické a technické.

¥ Uvadi zde smyky, pii kterych ziistava lezet smyec na strung: legato, détaché, tremolo, portamento,
martelé, a smyky skékavé: spiccato, sautillé, col legno atd.

% SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbe Josefa Suka. Akademia, Praha 1966, str. 5

2" Tamtéz, str. 256



V souhrnném dile Déjiny ceské hudebni kultury, kde je Sukovu zivotu a dilu
vénovéna cela jedna kapitola, je Serenada fazena mezi mladistva dila®®, ktera jsou psana:
... S€ vzacnou kompoziéni a vyrazovou jistotou.“” Jako vyrazné pozitivum je zde
vyzdvihnut Suktv talent sklddat hudbu (véetné ranych kompozic, mezi kterymi je 1
Serenada), ktera je schopna obstat a stat se velice popularni v jakékoli dobé.

Jan Vratislavsky v publikaci Ceské kvarteto®” klade Serenadu do blizké souvislosti
s citem, ktery Suk v roce 1892 k dcefi Antonina Dvotaka choval a dodava, ze Suk timto
rokem a dilem nastoupil novou, slibnou kariéru.

Mirko Oc¢adlik svym souhrnnym dilem Svét orchestru. Priivodce ceskou
orchestralni tvorbou podava svédectvi o tvorbé autorii ceské predklasické, az soudobé
éry.! Josefu Sukovi se zde vénuje prostfednictvim Zivotopisu a rozborem jeho nékolika
znamé&j§ich d&I’?, mezi nimiz nechybi ani Smy&covéa serenada™. Souéasti pojednani o
Serenadé je predmluva popisujici kontext vzniku dila, na kterou autor navazuje vypisem
konkrétnich motivii jednotlivych vét. Soucasti jsou i notové ukdzky a struény ,,stav
badani, ve kterém Ocadlik uvadi data premiéry, vydani u Simrocka a datum obdrzeni
stipendia. Na zavér uvadi 1 Sukovu vzpominku na Dvotéktv vyrok, kdyz mu podal
Serenadu poprvé k posouzeni: ,, Nebude z vas nic. Pisete velké noty, spoite papirem.** I
Mirko Ocadlik povazuje toto dilo, i pfes své nepatrné odkazy vedouci k ,,dvofakovskému*
vlivu, za vyzralou kompozici poukazujici na Sukovu slibnou skladatelskou budoucnost.

The New Grove. Dictionary of Music and M usicians uvadi Serenadu jako dilo
(spolu s Pisni lasky zroku 1893, op. 7/ 1), kterym si Suk ziskal brzké uznéni a diky
kterému na n&j zacalo byt nahliZeno jako na nastupce Antonina Dvoréka.>

Z vyse uveden¢ho vyctu literatury zaméfujici svou pozornost na Sukovu
Smyc¢covou serenadu Es dur jasné vyplyva, Ze skladba, ptesnéji kontext jejiho vzniku, je

pomérné dobfe reflektovan. Piesto zde chybi podrobnéjsi publikace zamétujici svoji

#SADECKY, Z., LEBL, V.: Josef Suk. In: Kol.: Déjiny ceské hudebni kultury 1890/1945., 1. 1890/1918.
Academia, Praha 1972, str. 153 - 156

* Tamtéz

O VRATISLAVSKY, J.: Ceské kvarteto. Supraphon, Praha 1984, str. 20

31 OCADLIK, M.: Svét orchestru. Privodce Geskou orchestrdlni tvorbou. Svoboda, Praha 1995

32 Kromé toho uvadi Pohadku, op. 16 — suitu pro velky orchestr na motivy hudby k Zeyerové dramatické
pohadce Radiz a Mahulena; Symfonii E dur, op. 14; Fantazii pro housle a orchestr, op. 24; Fantastické
scherzo pro velky orchestr, op. 25; symfonickou baseil Praga, op. 26; symfonii Asrael, op. 27; hudebni basen
Pohadka 1éta, op. 29; symfonickou basenl Zrani, op. 34 a symfonickou skladbu Epilog, op. 37

 Tamtéz, str. 422 - 425

* OCADLIK, M.: Svét orchestru. Privvodce ceskou orchestrdlni tvorbou. Svoboda, Praha 1995, str. 425
33 The New Grove. Dictionary of Music and Musicians. (Sadie, S. — ed.) Macmillan Publishers, London

1980, str. 685

10



pozornost na formovou stranku dila. Analyzovéna byla doposud jen struéné z hlediska
melodiky i harmonie a z hlediska osobnich skladatelovych pohnutek. Dilo, které znamena

pomérné vyrazny posun v Sukové hudebni feci, zasluhuje jisté vétsi pozornost.

11



3. Kontext vyvoje formového Zanru’® serenada®’

Oznaceni ,,serenada“ svym slovnim puvodem odkazuje k francouzskému vyrazu
sérénade, které ma zaklad v italském serenata (adj. sereno = jasny). Termin serenata byl od
16. stoleti vztahovan k hudebni produkci pofddané vecer, pod Sirym nebem (italsky al
sereno) jako vyraz Ucty ¢i naklonnosti. Tato pfedstaveni byla povétSinou vokalniho
charakteru (ptiklad Orazio Vecchi Selva di varia ricreatione, 1590), ptipadné vokalné
instrumentélniho.

Povahou zapadéd serenada do sféry leh¢i zabavné hudby a svym uréenim mohla
slouzit jako komorni hudba pti dvorskych ¢i méstanskych slavnostech, poptipadé jako
zvukova kulisa.

V 17. stoleti nabyla serendda velké obliby, zvlast¢ casto byla uzivana pfti
slavnostnich pftilezitostech jako oslavnd hudba pro vokalné instrumentalni seskupeni. Ke
konci stoleti se stala hojné uzivanou serenada v €isté ndstrojovém obsazeni. Takovyto typ
pfedstavuje napt. serendda Heinricha Bibera Der Nachtwdchter, ¢i skladba Pavla Josefa
Vejvanovského Serenate e sonate.

V obdobi vrcholného baroka se provozovaly velké oslavné serenady smiseného
obsazeni na oslavu Slechtickych mecendst. Tyto hudebni produkce se sborem, soly a
orchestrem mély podobu scénického kostymového koncertu (napi. F. V. Mica, J. D.
Zelenka).

Pivodné mély véty serenddy jisté ustalené poradi. Po roce 1800 se vyrazu serenada
uzivalo jako oznaeni zastavenicka — pisni, které sestavalo ze tfi vét. Dv¢ krajni mély
charakter tane¢niho menuetu a prostfedni — jadro skladby — bylo Adagio. Casto byla po
mohl byt také ramovan bud’ jednim, nebo dvéma pochody, pii nichz jakoby hudebnici
ptichazeli, ¢i odchdzeli. Tento typ tvorby pifedstavuje napiiklad serenada a capella J. J.
Ryby Spi, ma zlatd, boubelatd pro muzsky zpév nebo skladba F. Skroupa Dobrou noc pro
vokal, lesni roh a klavir, kterd svym charakterem ptedstavuje ptrechod ke komornimu
projevu. Mimoto se ale znacna cast klasikii (Beethovenova serendda D dur, op. 25,

Mozartova serenada D dur, ¢. 1)vénovala tvorbé serendd pro koncertni ucely. Bézné

3 FUKAC, J., POLEDNAK, I.: Hudba a jeji pojmoslovny systém. Academia, Praha 1981, str. 93

37V této kapitole je Gerpano z nasledujici literatury: VOLEK, J.: Serenada. In: Slovnik deské hudebni
kultury. Red. Jifi Fuka¢, Jiti Vyslouzil a Petr Macek. Supraphon, Praha 1997, str. 831. UNVERRICHT, H./
EISEN, C.: Serenade. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. JIRAK, K. B. :Serenada. In:
Nauka o hudebnich formach. Panton, Praha 1985, str. 115 —116.
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obsazeni ansamblu provozujiciho serenddu v obdobi raného klasicismu se vyznacovalo
zvysenou oblibou dechovych néstrojl, nejcastéji po dvou hobojich, klarinetech, fagotech a
lesnich rozich. Mnohdy byl tento ansambl jesté zizen na dva klarinety nebo hoboje a dva
fagoty, jindy opét na dva klarinety a dva lesni rohy s fagotem. K témto se v pozdéjSim
obdobi pfidavaly i1 flétny, Zestové ndstroje, trompety a pozouny. Ansambl pak mohl
dosahnout na dvanéct aZ patnact dechovych nastroji.*® V této periods splyvéa serenada
s divertimentem, jinym druhem zébavné hudby, které se obycejné¢ od serenady lisi
komornim obsazenim. Toto métitko vSak nelze pokladat za rozhodujici a spolehlivé, oba
terminy byvaji zaménovany u jednoho stejného skladatele.

V 18. stoleti se serendda stala popularni mezi mnohymi vyznamnymi skladateli, at’
uz Ceskymi, zijicimi v zahrani¢i (Antonin Vranicky), nebo i svétovymi (Michel Hayden,
Johan Baptist Toeschi). V zdpadnim Rakousku, v Salzburgu a ¢asti Bavorska orchestralni
serenada zaujala dominantni postaveni. Byla zde jako hudebni druh péstovana zhruba od
pozdégjsich let roku 1730. Leopold Mozart nasel zalibeni v jeji vicevété strukture, kterd
nebyla v podstaté nikdy zdvazné urcena. Skladba serenadového typu se mohla skladat z az
deseti vét. Sam Leopold Mozart takovychto skladeb napsal do roku 1757 vice nez tficet
(zadna z nich se nedochovala). Dal§im piikladem rozmanitosti vét miize byt Beethovenova
serendda D dur, op. 25, pro flétnu, housle a violu, ktera méa sedm casti — Allegro (Entrata),
Menuet, Allegro molto, Andante s variacemi, Allegro scherzando, Adagio, Allegro.

Leopold 1 Wolfgang Mozart, stejné tak jako Michael Hayden bézné¢ vkladali dvé
véty koncertniho charakteru — jednu rychlou, jednu pomalou — vedle prominentniho
triového sola, které se objevovalo v jednom z menueti.

Nekteré ze serenad Wolfganga Amadea Mozarta se staly soucasti oslav k ukonceni
akademického roku na Salzburské Benediktynské Université, jiné byly komponovany
k oslavam riiznych vyznamnych udalosti jako naptiklad serenada D dur, ¢. 7 znama pod
titulem Haffnerova serendda. Ta byla psana k pfilezitosti svatby Elisabeth Haffner
s Franzem Xavierem Spithem.

Dalsi Mozartovy serenady, psané po roce 1780, oznacované jako videnské, byly
pievazné psany pro dechy. Nejzndméjsi Mozartova serenada ,,Mala nocni hudba* je pak
ukézkou vtipného dila psaného pro smycce.

Ke konci 18. stoleti méla so6lova serenada velky vliv na vyvoj chramové hudby,

byly to pfevazné dila Mozarta, Josefa Dorsche, Johana Gregora Holzbogena a Friedricha

¥ STECKER, K.: Serenada. In: F ormy hudebni. Karel Val¢ena, Mlada Boleslav 1905, str. 435 - 436
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Josepha Kirmaira, jejichz rozsahlé serenady, obsahujici smyccova tria, hojnost dechti a
smyccl obecné, daly impuls k vyvoji velkych trii, septetil a oktetd.

V 19. stoleti pak orchestralni, ale i komorni tvorba navazuji na typ velkych
Mozartovych serenad. Piipomenme alespont dvé Brahmsovy serenddy D dur, op. 11 pro
velky orchestr — Sestivétou- a A dur pro maly orchestr, op. 22 — pétivétou. Z Ceské
literatury, kterd obohacovala typ vyznamnymi serenddami pro smycce a dechy, jsou to
Dvotékova serenada E dur pro smyccovy orchestr, op. 22 (pétivéta) a serendda d moll pro
dechy, op. 44 (Ctyivétd) a Sukova serenada Es dur pro smyccovy orchestr, op. 6 (Ctyfvetd).
Mezi dal$imi skladateli serenad je mozno uvést Vitézslava Novéaka nebo Jaroslava Kticku,
kteti psali serenaddy jak pro smycce, tak pro dechy a maly orchestr. V novoklasicky
orientované tvorb¢ Bohuslava Martinii a ISi Krej¢iho se serenada objevuje spiSe jako
skladba odleh¢eného charakteru, odkazujici k ptivodnim starym serenadam 17. stoleti.

Spise lyrického charakteru pak serenady nabyl na pocatku 20. stoleti, kdy
vystupovaly jako salonni kus, nejcastéji uréeny pro housle a klavir. Vyskytovaly se také
jako soucast zpevoher nebo oper — napiiklad Antonin Dvoték vlozil serenadu do opery

Jakobin, Vitézslav Novék zatadil serenddu v opete Lucerna.
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4. Kontext vzniku dila

4.1. Biograficky kontext

Josef Suk pochazel z kantorské rodiny, kde se ucitelské povolani a hudebni nadani
dédilo z generace na generaci. Suklv otec - Josef Suk (1827 — 1913) byl ucitelem a
hudebnikem v Ktecovicich. Sukova matka Emilie pochazela z rodu kantorti — hudebnikii.
Proto byl Suk jiz od utlého détstvi hudebné vzdélavan - ucil se hie na housle, klavir 1
varhany.

Jako jedenactilety chlapec, byl v roce 1885 piijat na prazskou konzervatot, kde mu
nastalo obdobi uceni a soustfedéné prace a navazal zde mimo jiné nova pratelstvi -
predevs§im s houslistou Karlem Hoffmanem a Oskarem Nedbalem a violoncellistou Ottou
Bergrem.

Suk jiz od détstvi projevoval skladatelské sklony. Do roku 1888, tedy do tfetiho
ro¢niku konzervatote, slozil nékolik skladeb. Prvni skladbicku vytvofil jiz v osmi letech -
pro svou maminku. Byla to v podstaté jednohlasa linie polkového charakteru, ke které otec
prikomponoval jednoduchou harmonii v basu.”* Ve tfinacti letech vytvofil &tyfi drobné
klavirni skladby nesouci nazev Jindrichohradecky cyklus (1886 — 1887) a Smyccové
kvarteto d moll, které¢ vénoval svému nejblizSimu pfiteli Oskaru Nedbalovi.

Diilezity zlom pro rozvoj jeho hudebniho talentu znamenal tieti ro¢nik, jelikoz se
stal ¢lenem orchestru konzervatofe, kde mél mozZnost setkat se se své€tovou hudebni
literaturou a rozsifit si tak své obzory. Hanu§ Wihan, ktery ptevzal vedeni orchestru
konzervatotfe po A. Bennwitzovi, se pak del$i dobu pokousel vytvofit z néj representativni
téleso. Nakonec se rozhodl ustanovit ¢leny nového komorniho télesa Hoffmana (I. housle),
Suka (II. housle), Nedbala (viola) a Bergera (violoncello). Sestava, nesouci nazev Ceské
kvarteto, sklizela nemalé Uspéchy na poli interpretacnim. Jejich prvnim tUspéchem byl
koncert, ktery se konal 12. listopadu roku 1891, pofadany Jednotou pro komorni hudbu
v Praze.*

Roku 1889, ve ¢tvrtém ro¢niku konzervatote, zacal Suk studovat kompozici u Karla

Steckra. Ten rozpoznal v Sukovi vyrazny talent a v kompozici jej zacal podporovat. Tak

39 BERKOVEG, J.: Josef Suk Zivot a dilo. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1956,
str. 12
* Tamtéz, str. 45
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vzniklo roku 1889 klavirni Trio ¢ moll pro piano, housle a violoncello op. 2 ¢i Smutecni
pochod pro smyé&covy orchestr.*!

Mezitim od r oku 1889 probihalo jednéni s Antoninem Dvotfakem o prevzeti
kompozi¢ni tfidy konzervatoie. Dvordk nakonec nabidku pfijal a tak oficidlné 1. ledna
1891 v poloviné Sukova patého ro¢niku nastoupil jako novy ucitel. Karel Stecker mu
vybral ze svych zak dvanact nejtalentovanéjSich, mezi nimiz byl jak Josef Suk, tak i
Oskar Nedbal a Otto Berger.

Antonin Dvoték byl prototypem svérazného ucitele, které¢ho si zaci velice oblibili.
Ve svych hodinach klad diiraz na praktickou stranku ugitelské ¢innosti. Ukoly svych zaki
opravoval u klaviru, pfi¢emz jejich vytvory piehraval a poukazoval na chyby, kterych se
dopustili. Zaky vedl k perfektni znalosti klasickych forem. Velmi vak pfitom zdiraziioval,
jak dulezita je individualita projevu a diaraz klad také na motivickou praci. Pro mladé
nadsSené studenty, jako byl Suk, znamenala osobnost velkého skladatele piinos nejenom
hudebni, ale jedine¢ny lidsky charakter, ktery je utvarel a kultivoval.

Také Antonin Dvotak si velmi rychle v§iml Sukova talentu a zaujeti jeho osobou a
praci zvysilo v samotném Sukovi zdjem o kompozici. Suk pak u Dvordka absolvoval
v roce 1892 ,,Dramatickou ouverturou, op. 4.

I na vzniku Serenddy mél zasadni vliv Antonin Dvoték. Do roku 1890 slozil Suk
nekolik d¢l, kterd se vyznacCovala n€kolika spole¢nymi rysy. Byla psdna v tonin¢ mollové a
nesla znaky pesimismu -Balada d moll pro smyccové kvarteto, Balada d moll pro housle a
klavir op. 3b, Balada d moll pro violoncello a klavir op. 3/1 a jiz dfive zminovana
Dramaticka ouvertura. Dila této etapy se vyznacuji mollovym patosem a nostalgickou
atmosférou.*

Dvoték, kterého patrné uz ponékud unavila Sukova vytrvald zéliba v mollovych
toninach, se proti tomu ke konci Skolniho roku 1892 ohradil a Sukovi zptima doporudil:
»duku, ted’ je 1éto — tak udé€lejte néco radostného, aby to nebyly stale ty velkoleposti do
moll.«*

Kdyz se Suk vratil na zacatek prazdnin doma do Kiecovic, zacal horlivé pracovat
na ukolu, kterym ho Dvotak povéril. Tim bylo vypracovani klavirniho vytahu predehry
Othello. Suk svou dokoncenou praci ptivezl Dvorakovi na jeho sidlo na Vysokou, kde byl

opét pozadan o vypracovani dal§iho klavirniho vytahu, tentokrat zprvni ouvertury

4 Tamtéz, str. 30

42 BERKOVEQG, J.: Josef Suk Zivot a dilo. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, Praha 1956,
str. 78

* Tamtéz, str. 49
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V prirode, z cyklu Priroda, Zivot a laska. V srpnu se proto Suk jeste¢ jednou vratil na
Vysokou, kde také, jak doufal, konecné zahlédl dceru Antonina Dvordka Otilku, kterou
poznal jako tfinéctiletou divku ve vestibulu Narodniho divadla, kde se v ptitomnosti svych
otcll poprvé pozdravili. Toto prvni setkani zanechalo v Sukovi hluboké dojmy.**

Hned prvni den pfijezdu jej Dvordk zavedl do zahradniho altdnu a ptid€lil mu
vypracovani vytahu pro Ctyfrucni klavir z jeho nového dila Te Deum, ktery si ptal mit
hotov jest¢ prfed odjezdem do Ameriky. Jak Jifi Berkovec uvadi, Suk rozptylovan
Otil¢inym smichem, jenZ se k nému nesl ze zahrady, ptfepsal Spatn¢ kontrabasy a dostal od
Dvotaka vyhubovano. ** Po¢ate¢ni zklamani se viak brzy rozplynulo a Suk pod radostnymi
dojmy z pfitomnosti pfitele Nedbala, houslisty Kovatika a samoziejmé Otilky, vytvofil dvé
nové¢ skladby. Prvni z nich byla klavirni Fantasie polonaise, na niz pracoval jiz béhem
piepisovani Dvotakova Othella, druhou Serenada pro smyccovy orchestr Es dur, op. 6.

Prvni tii véty Serenddy Suk naskicoval jest¢ zacatkem prazdnin. Hned je také
zinstrumentoval. S posledni v&tou si oviem nevédél zpocatku rady.*

Citil potiebu dilo plnohodnotné uzavtit, jak po strance stavebného, tak i
myslenkového materidlu. Nakonec se rozhodl pro sondtovou formu a na podzim roku 1892
se pustil do prace na &tvrté véts, kterou napsal ve dvou dnech rovnou do partitury.*’

V dobé& samotného vzniku dila byl Antonin Dvoték v Americe a skladbu poznal az
jako hotovou. Suk vzdy s humorem vypravoval, jaky dojem vyvolala skladba v Antoninu
Dvotékovi, jez vlastné Sukovi urCil zplisob kompozice a ndpln¢ dila. Kdyz si poprvé
partituru prohlizel, fekl se zamracenim: ,,Nebude z vas nic. PiSete velké noty, spoite
papirem.* Poté, ponckud smirnéji dodal: ,,Ostatn¢, Hindl psal také velké noty a byl piece
velkym skladatelem.“*® Tim dal Sukovi na srozuménou, Ze je skladb& naklonén. To zéhy
potvrdil také tim, ze ji doporucil berlinskému vydavateli Fritzi Simrockovi k vydani.
S touto skutecnosti je spojena jeSté jedna udalost, potvrzujici hudebni kvality rané¢ho
Sukova dila. U Simrocka se partitura dostala ndhodou do rukou velkému Brahmsovi, ktery,
aniz by tusil, kdo j e autorem, ji prolistoval a snadSenim prohlasil: ,Herrgot, das ist

feine!“*

# PICMAN, O.: Lidskd tviri Josefa Suka. Polygos, Benesov 2002, str. 44

45 BERKOVEG, J.: Josef Suk Zivot a dilo. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1956,
str. 78

0 Tamtéz, str. 53

47 Tamtéz, str. 78

8 Tamtéz, str. 82

* Tamtéz
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Nelze si nevSimnout, ze Uzky vztah, ktery spolu Dvotfdk se Sukem udrzovali,
pusobil na mladSiho umélce velmi vyrazné pravé v oblasti kompozice. Dvorakav vliv se
projevil uz v dilech starSiho data. Jako ukdzka ndm muze slouzit jeho klavirni trio, se
kterym se predvedl s nemalym uspéchem na hudebnim veceru posluchacti kompozi¢niho
oddéleni roku 1891. Kdyz pak béhem jedné z prvnich vyucovacich hodin Suk pfinesl toto
své dilo k posouzeni, nad druhou vétou se pry Dvotdk vyjadfil na adresu autora takto:
,N&co podobného jsem uz slysel; hledejte a premyslejte &lovicku, jako jsme hledali my.«°
Tézko lze ale mladému Sukovi vycitat toto bezelstné napodobovani Dvoiaka, kdyz byl
jeho hudebni vkus formovan tak silnou autoritou.

Podle Zdeiika Sadeckého® nese Serenada na prvni pohled ,,dvorakovské® tvary i
zanrovy zaklad — II. véta, kterd mé charakter lidové sousedské, odkazuje k Dvordkovym
Slovanskym tancum. Melodicky nadech jednotlivych témat je také ,,dvorakovsky*. Presto
uz Suk ve své skladbé dava tusit jisté umélecké vyzrani, svou osobitost, co se tyce
napiiklad uziti stavebnych kontrasti — takty 23 az 25, dale stfedni dil véty prvni (kolem
taktl 45 az 52). Sukovi je také vlastni nepiechnana rozjasanost. Pfestoze se jedna o dilo
svezi €1 $tastné, hned na prvni poslech zaujme jakasi skryta tesklivost. Radost je vzapéti
tiSena klidnou melodii, kterd dava vycitit Zal. Naproti tomu Dvotdkova serendda E dur je
pfirozené vesela.

Pomineme-li otazku hudebni inspirace, je nanejvyS jasné, ze se smyccovou
serenadou pfislo 1 néco diilezitéjSiho, nez zména toniny z moll na dur. Suk ukoncil studijni
l1éta na konzervatofi, uzaviel jednu zivotni etapu a byl otevien vS§emu novému, co zivot
prinese. Pocitoval lasku — sice jen platonickou, jejiz odlesk by se dal v dile vytusit.
Serenada ptinesla Sukovi hluboké uznani jak laické vefejnosti, tak i hudebnich kolegl a

hlavng uznani Otil¢iny maminky.>

4.2. Kompozicéni kontext

Nez pristoupil Josef Suk ke kompozici smyccové serenady, mél za sebou jiz fadu
., vy 53 e . . PRI
znamenitych dél.”” Mezi nimi napt. Dramatickou ouverturu a moll op. 4, kterou Usp&s$né

zakond¢il svéa studia na konzervatofi.

50 Tamtéz, str. 39

' SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 20

2 PICMAN, O.: Lidskd tvar Josefa Suka. Polygos, Benesov 2002, str. 44

>3 Napt. Fantasie d moll pro smy¢covy orchestr z roku 1888; Trio ¢ moll pro klavir, housle a violoncello, op.
2, ptepracovano 1890; Kvartet a moll pro klavir, housle, violu a violoncello, op. 1, 1891.
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Kompozi¢ni talent byl u Suka tak vyrazny, Ze po dohodé¢ Antonina Dvotéka, coby
ucitele kompozice a Antonina Bennewitze, ucitele hry na housle, bylo rozhodnuto, Ze se
Sukova zivotni drdha nebude ubirat cestou houslového virtuose, ke které vykazoval
viechny potfebné schopnosti, ale bude se naplno vénovat skladbg. >*

Presto se vSak Suk zcela nevzdal pilného cviceni houslové hry u Bennewitze a
komorni hry pod vedenim HanuSe Wihana, ktery jej pak obsadil do nové vzniklé sestavy
kvartetu konzervatote.” I tento moment byl pro pozdgjsi Sukovu tvorbu vyznamny. Suk
jako vynikajici houslista dobfe rozumél potiebam hract smyccovych ndstrojii, coz se
vyrazné projevilo pfedev§im v komornich kompozicich56 a orchestralnich skladbéch, jako
je Smyccova serendda op. 6.

Tato Serenada, kterou napsal ve svych osmnacti letech, je ptikladem vyspélé
kompozice. Lyrického dila bohatého na vyrazné hudebnimi napady a zpévnou melodiku,
které vychazi svou jasnou a piehlednou formou z tradice klasiki,”’ ze které Josef Suk
prevazné tézil ve své rané skladatelské tvorbé (zhruba do roku 1902). Véci samoziejmou je
pak také skutecnost, ze hudebni invence cerpal pfedevsim z vlivu svého ucitele, Antonina
Dvoréka.

Dvotékovského vlivu si byl sém Suk velmi dobfe védom a ve své tvorbé se od néj
snazil oprostit. Pravé kompozici serenddy jasné nastinil smér své osobité umélecké tvorby:
,Dvorak mne vedl, ale neucil vlastné — malokdy mné co opravil — byl mi tedy spiSe
radcem, nez ucitelem. Dlkazem toho jest, jak projevil Dvotéak ptani, bych osvobodil se od
patosu kl. kvarteta a dram. ouvertury zazpivanim néceho zdravého v dur. Povstala z toho
nase mild serenada pro smyccové nastroje — hodné sice dvotrdkovsky zbarvena, ale piece
jen v posledni v&t& jevici silnou snahu po opro§téni se z tohoto vlivu.“>®
Suk Sel pochopitelné¢ ve Slépéjich svého dominantniho ucitele - stavbou témat,

? rozvrhem vet, casto 1

jejich melodickym nadechem a 7 anrovym zakladem skladby,’
postupem ténin (z paralelni toéniny durové, do t oniny mollové).”® Piesto se viak snazil
rozvijet a objevovat novou, vlastni hudebni fe¢, obohacenou vyraznym emotivnim

zabarvenim a sukovsky svébytnou instrumentacni linkou.

*KVET, J. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1935,
str. 70

> Pozdg&ji nazyvano Ceské kvarteto.

36 Smyccovy kvartet d moll, 1888; Trio ¢ moll pro klavir, housle a violoncello, op. 2, 1889, Klavirni kvartet a
moll, op. 1, 1892; Smyccovy kvartet B dur, op. 11, 1896 atd.

>7 7Zde muzeme zafadit Mozarta a hlavné Beethovena, ke kterému Suk choval i osobni sympatie.

¥ SUK, J.: Dopisy nejblizsim. Supraphon, Praha 1976, str. 30

> Zvl1aste 11. véta serenady.

% SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbe Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 256
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J. M. Kvét poukazuje na tajnou lasku Josefa Suka,®' kterd se mohla stat jednim
z hlavnich inspiracnich zdroja, kterym by se dala vysvétlit napadna emotivnost celého dila.
Kvét dokonce pfipisuje Serenadé jakysi mimohudebni program spojeny se skladatelovym
emoc¢nim svétem: ,,Pfehlédneme-li ji souhrnné, vidime, ze prvni véta vyznacuje se klidem,
ktery pfinaSi rozhodnuti nastoupiti novou cestu podle rady ucitele, majiciho takovou
autoritu, jako mél u svych zakli Antonin Dvoték. V druhé vété propukd mladi, jez se tu
vlastné teprve v plném uvédoméni naslo, ve valCikovy rej, plny pivabu a nchy, tieti véta
pak pfendsi nas po jasném veselém dni do mési¢ni noci, okouzlujici mékkym svitem luny,
rozlévajicim se nad spici piirodou.“®* Stiedni Gast tieti véty pak oznaluje za misto, ve
kterém Suk vyjevi skryvany cit.

Silnym grada¢nim mistiim serenady, ktera jsou zahy tiSena melancholicky ladénymi
plochami, by tento popis odpovidal. Ziejme prave diky t€émto apassionatnim poloham, patii
Serendda k nejplsobivejs$im Sukovym dilim. Piesto by se cit, ktery Suk k Otilce
Dvotakové choval, nemél v souvislosti s tvorbou Serenady piecenovat.

Je zajimavé poukdzat také na to, jak Josef Suk pfistupoval k dilim rané¢ho obdobi.
V dopise svému piiteli Otakaru Sourkovi o Serenadé pise: ,,Technicka stranka dila jest
takika dokonald a nikde neubijejici mladistvi cit. Tedy dilko skromné, ale ve svém smyslu
dokonalé. To akcentuji oproti dilim, jeZ nasleduji. Dvotak odjel do Ameriky. Ztratil jsem
radce a byl jsem sam, ale citil jsem povinnost tim vice pracovati a vyznamenati se, az se
mistr vrati. Tedy klavirni kvintet!“® Sadecky uvadi, Ze timto dopisem Suk sam
pfedznamenal dila, kterd v jeho tvorbé znamenaji vyznamny skladatelsky posun. Dila,
kterd jiz dychaji ,,radiizovskou® fe&i.** Pro nas je dilezitym zjidténim, 7e mezi n& fadi

pravé Smyccovou serenadu op. 6.

61 Otilka, dcera Antonina Dvoraka

82 KVET, I. M.: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umé&lecké besedy, Praha 1935,
str. 81

63 SUK, J.: Dopisy nejblizsim. Supraphon, Praha 1976, str. 31

% SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 20
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5. Analyza Smyccové serenady Es dur, op. 6

5.1. I véta Andante con moto, 4/4, Es dur:

Prvni véta Andante con moto, Es dur, 4/4 je komponovana v tfidilné¢ formé&. Jeji

prabéh znazoriuje nasledujici schéma:

oznaCenioddili: A B M A k
pocty takta: 35 32 12 31 13

toniny: Es G G H Es

Pismeno A znaci oblast hlavniho tématu, pismeno B oblast vedlejSiho tématu, velké
pismeno M mezivétu, kterd pfipravuje nastup oblasti hlavniho tématu. Pismeno k pak

znaci kodu.

Dil A: (zaujima 35 taktii a je tvofen malou tfidilnou formou a x a”)
Cést a:

Hlavni téma je osmitaktové, periodické, 1ze ho rozdé€lit na dveé ¢asti (takty 1 — 4 a
takty 5 — 8) a zazni hned v ivodu skladby v prvnich houslich. Celkové je charakteristické
zasnénou, legatovou melodii a synkopickym tvodem kazdého dvojtakti. Tento synkopicky
rytmus celého prvniho tématu nastifiuje tanecni naladu a odlehceny raz véty. Pocit je
umocnén pizzicatovym postupem basu a tepajicim osminkovym privodem druhych housli
a violy. Prvni fraze tématu, kterou Ize dale délit na dva dvoutaktové motivy, mé sestupny

prabéh se zietelngji hybnéjsim uvodem kazdého dvoutakti.

Ukazka takti 1 — 8
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Druhy dvoutaktovy motiv prvni fraze svym charakterem jasn¢ vychdzi z motivu
prvniho. Je citovan o kvintu nize a dal by se pokladat za variaci motivu prvniho.
Zachovava intervalovy postup, ve svém druhém taktu je vSak v zacatku ozdoben
skupinkou not.

Toénina Es dur je v prvnim taktu skladby zastfena. Basy ji sice utvrzuji tonem es,
primy vSak hraji rozlozeny septakord c - es - g - b, ktery poukazuje na stupnici ¢ moll.
Prvni fraze zaciné i je zakoncCena tonem g, ¢ili dominantou ¢ moll. S pocatecni tonalni
neurcitosti tématu a bohatym tonalnim pribéhem se setkdvame naptiklad také ve
Smyccovém kvartetu, op. 11, kde hned vuvodu expozice osciluje hlavni téma mezi
toninami B dur a d moll.*®

Neobvykly tondlni pribeh véty, tonalni zabarveni hlavniho tématu, které zacina
neotfele na druhou dobu taktu, odrazi skladatelovu hudebni invenci, ktera se v tak rané
tvorbé zda byt mimotadnou.

V patém taktu se také poprvé objevuji nékteré typicky sukovské kompozicni znaky
—jednd se o mimotonalni prataznou harmonii tvofenou akordem g - 4 - es’ - g/, ktery se
sekundovym krokem pfetvoii na akord g - # - d” - f. V Sestém taktu pak na poslednim tonu
poukazuje na sukovsky raz subdominanti harmonie akordu ces’ - f* - as’. ®® Sukova obliba
subdominantnich harmonii je ve skladbach znatelna: ,Jako je Suk v melodice, tak je i
v harmonice sviij. Charakteristicky prevazuji jak utvary mollsubdominantni, tak i vzdjemné
pomeéry akordl jsou vétSinou subdominantni. Tyto utvary i spoje jsou vedle melodiky
spolupfi¢inou melancholického rdzu a vyrazu bolestného zéazitku v Sukové dile a jsou
spolupfi¢inou onoho stinu, zahalujiciho projevy radostné, jez nikdy nejsou prosty
tragického pocitu Zivota.*®’

Od taktu 9 zni hlavni myslenka v partu violoncella. Na nasledujici plose dochazi
k rozvoji tématu. Takty 11 — 14 pfinasi odklon od toniky. Melodie sméfuje k tonin€ H dur.
V taktech 13. a 14. dochazi ke gradacnimu nérGstu, kde prostfednictvim imitané

uvedené¢ho 5. a 6. taktu tématu, za celkového f'dojde k napojeni na evolu¢ni ¢ést x.

Cast x:
Cast x je ziva, dynamicky vyraznéji propracovana ¢ast, vystavénd na imitacich.

Prvni takt potvrdi hlavni toninu a uvede ve violoncellu novy, zajimavy motiv vzestupného,

* STRATILKOVA, M.: Josef Suk: Smyccovy kvartet B dur, op. 11, Olomouc 2001, str. 46
% SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbe Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 256
7 In: KVET, J. M.: Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Otakar Sin: O harmonice v Sukové dile, str. 411
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stupnicovitého charakteru, kratSich rytmickych hodnot. Prochédzi partem prvnich housli a
violou, pfi¢emz opét dochéazi k naruseni toniny tény ces a des, které poukazuji na téninu
stejnojmennou - es moll. Tento motiv ziska vétsi vahu v dilu B, kde nastoupi jako vedlejsi

motiv.

Ukdzka taktii 15— 16

Nasledujici myslenka, kterd bezprostfedné nastoupi v prvnich houslich, je vyrazna
hlavné rytmicky. Strukturou piesahuje jednotlivé takty a opét vytvaii synkopicky raz. Na
rozloze nasledujicich Ctyfech taktli je soustavné opakovana. V souhfe s niz§im pasmem
orchestru utvari akordicky zahusténou oblast. Od taktu 18 az do taktu 22 hraji viola a prvni
a druhé housle blizko u sebe, coz dodava pocit zvukové plnosti, ktera jesté vice podporuje
vzristajici napéti. Zatimco druhé housle a viola jsou vici sobé od taktu 20 v protipohybu
v triolovém rytmu. Melodie je zde utvéiena predevsim prichodnymi tony nad prodlevou
v kontrabasu a violoncellu. Jak zminuje Otakar Sin, Suk byl mistrem techniky priitaznych
a prichodnych tona.®® Spojenim prodlevy se stale tepajicim pohybem vrchnim hlasi tak
dochazi na pomérné kratké plose k vygradovani celkového dynamického i melodického
vyvoje. Pfiznana zdvérecnad jednotaktovd spojka se pieklene pies dominantu Es dur

k reprize hlavniho tématu.

Cast a”:

Repriza dilu a, zde oznacena jako a’, piedstavuje zkracené zopakovani hlavniho
tématu a zacina v taktu 24 v prvnich a druhych houslich o oktavu vyse nez v piivodnim
uvedeni. Jest¢ v tomtéz taktu nastupuje umeld imitace tématu ve violoncellu. Stoupajici
chromaticky postup v kontrabasu a cellech (vtaktech 29 — 31) spolu s vyraznym
vzestupnym intervalovym pohybem v prvnich a druhych houslich, rozviji ptivodni podobu
véty a. Skladba se tak dostavd do pomysiného vrcholu v taktu 31. Od tohoto momentu,
v nasledujici ctyftaktové spojce, dochazi k zeslabovani dynamiky a k celkovému poklesu
melodie, ktera v pribéhu nékolikerého opakovani rytmicky vyraznych motivli v prvnich a
druhych houslich a viole, moduluje na dominanté toniny G dur (hlavni ténina dilu B)
v taktu 33 — 36. Nasledujici chromaticky postup v prvnich houslich pak plynule navaze na
dil B.

5% Tamtéz, str. 409
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Dil B: (32 takti, 1ze rozc¢lenit jako malou tfidilnou formu c d ¢”)
Cast c:
Samotné vedlejsi téma je opét dlouhé osm taktd. Je periodické a muze byt

rozdéleno na dva Ctyitaktové symetrické oddily.

Ukdzka taktit 36 - 43

Hlava tématu sestdva ze stoupajiciho sekundového pohybu a nasledného
vyrazn€j§iho kvartového kroku v druhém taktu. Tento Usek nese urcité ptiznacné rysy,
které Suk ve své tvorbé v pozdé€jsim obdobi piilezitostné vyuziva. Jaroslav Volek nazyva
tyto obrysové podobnosti ,,melodickymi archetypy*. Prvni z nich popisuje takto: ,,Prvni
znich lze definovat jako v podstaté t#itonovy vzestup, rytmicky posazeny tak, ze jde
zhruba o naplnéni hlavnich taktovych dob, pocinaje dobou prvni a dale za podminky, ze
prvni vzestupny interval je znatelné mensSiho rozsahu nez druhy. Celkovy pohyb vzhiru
tedy neni symetricky, resp. jakoby pravidelny, naopak uvedena asymetricnost je jeho

zékladnim rysem.“69

Prvni dvoutakti vedlejSiho tématu nezapadd do popisu archetypu
uplné bez vyjimky. Nese vSak nékteré nepiehlédnutelné znaky, které by volkoveé popisu
Cisté, vykrystalizované podoby vzoru odpovidaly: jedna se v podstaté o vzestupny pohyb,
majici vahu na hlavnich taktovych dobach (prichodné tény ignorujeme), ktery obsahuje ve
své druhé pili vzestupny interval vétsiho rozsahu — v nasSem ptipadé €. kvinty vici terciim.
Sam Volek v tivodu své stati upozoriiuje na to, ze: ,, Archetyp tedy neni téma, motiv nebo
melodicky utvar vibec v celé konkrétnosti...’® Je mozné toto misto pokladat za
pfedchtidce ryzi kone¢né podoby ,,pravzoru®, ktery Volek v tvorbé skladatele vypozoroval.

Stfedni dil B sméfuje tondlnim pribe¢hem do téoniny G dur. Jeho prvni takty vSak

zacinaji akordem a - ¢ - e - g, které lze zahrnout pod aiolskou stupnici a moll. V té se

% VOLEK, I.: Melodické ,, archetypy “ ve skladbdch Josefa Suka, str. 246. In: VOLEK, Jaroslav: Struktura a
osobnosti hudby, Panton, Praha 1988.
" Tamtéz, str. 244
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udrzuje jest¢ do druhého taktu, kde je harmonie obohacena o drobné mimotonalni
prichody (II. housle — e, es; viola — cis, ¢). AZ od taktu 38 nastupuje pevné tonina G dur
tonickym kvintakordem.

Stejn¢ jako hlavni téma je ité ma vedlejSi osmitaktové, periodické s jasnou a
symetrickou stavbou. Struktura témat se tedy vyznacuje charakteristickymi rysy tvorby
klasické periody. Suk vSak tato klasickd schétama obohacuje nevSedni harmonii,
nepravidelnym rytmem a osobitym tonalnim pribéhem, ktery je pro jeho skladby
priznacny, viz takt 42 na Ctvrté dob¢ akord ais - cis - fis, zde jako subdominantni priichod
vuci ténin€ e moll, do které skladba v tomto taktu vyboci.

Sjednoceny triolovy figurativni doprovodny proud druhych housli a violy pietrvava
az do taktu 48 a prenechava tak violoncellu a prvnim houslim prostor pro imitaci
vedlejSiho tématu. Prvni uméla imitace se objevi v taktu 38 ve violoncellu s nastupem
toniny G dur.

V useku, ktery nasleduje od taktu 44, se pracuje s vyraznou hlavou tématu, ktera je
dvakrat imitaéné exponovana v druhych houslich. V nasledném taktu se objevi v prvnich
houslich melodicky obrys hlavy tématu, rychlého nepokojného pohybu. Melodicka linka je
obménéna novou harmonii v taktu 46, kde zazni mollova subdominanta ze stupnice h moll

(objevuje se v taktu 47) —e - g - h - cis.

Cast d-:

Cést d zatina taktem 48, kdy se v kontrabasu a violoncellu objevi augmentovana
hlava vedlejSiho tématu. Nad ni jsou exponovany dva rytmicky vyrazné jednotaktové
motivky, vyznacujici se protichidnym rytmem. Zatimco v partu violy a druhych housli
zaznivaji Ctyfi noty osminové nasledované dvéma ¢tvrtovymi notami, prvni housle uvadé;ji

napted dvé ¢tvrtové hodnoty spojené se Ctyimi notami osminovymi.

Ukdzka taktii 48 - 50
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Téchto motivkl je vyuzito opét imitaéné€ na plosSe tii taktl v toniné D dur. Nasleduje vrchol
ve v podobé¢ frygického akordu as - ¢ - es (frygicky akord vii€i nastupujici toniné G dur
v taktu 53).

Prechod k reprize Casti ¢ se déje na prostoru tii takti, které jsou analogické ke
spojce propojujici dil A s dilem B (takty 33 az 35). Dynamicky zlom mezi takty 51 a 52 (z
ff do p) dohromady s harmonickou komplikaci hudebniho proudu tvofi typické rysy
skladby, které prostupuji celé¢ dilo. Mira dynamickych kontrastli je ve skladbé pomérné
markantni: ,,Vezmeme-li v uvahu miru kontrastnosti, pfizndme skladbé také prudsi
tektonické kontrasty ve srovnani napt. s Dvorakovou Smyccovou serenddou E dur (op.
22)."! Podmanivé zabarveni hudebniho proudu, vasnivé dynamické kontrasty, zasnéna
Htklivost®, zpévné melodie dokonale vykresluji obraz bohaté rané hudebni invence

mladého skladatele.

Cast ¢

Opakovani dilu ¢ piichazi v taktu 56. Vedlejsi téma se navraci ve své kompletni
podobé, doplnéné pizz. v basu. Harmonicky zvlastnim mistem, které stoji za povSimnuti je
takt 71, ve kterém je ve violovém partu symetricky vystavény harmonicky sled akordt nad
prodlevou—h-d-g,c-e-g-a,d-fis-h,e-g-c,d-fis-h,c-e-g-a,h-d-g. Také
dynamicky pribeh je zde bohatsi, nez pti prvnim provedeni (pp — ff).

Ctyitaktova mezivéta (takty 76 — 79) je odli§ného charakteru nez pii prvnim znéni.
Zatimco poprvé mély hlasy sestupny smér, zde jsou doprovodné hlasy koncipovany
vzestupné. Prvni housle jakoby v ozvéné opakuji kratkou hlubokou melodii. Dynamicky
prubéh je utvaien na principu sttidani p, fz, p, f, které uklidni az zévérecné decresendo.
Zakonceni prostiednictvim mimotonalné upraveného tonického akordu se snizenym VII.
stupném g - & - dis - f, ptedznamendva nasledujici toninu H dur, ve které je uvedena

repriza dilu A.

Dil A"
Reprize zaujima 31 takth. Obménu plvodni verze znéni piedstavuje nova
protimelodie v partu violy vyrazného rozsahu, ktera se objevi v taktu 83. P¢titaktovy motiv

rozviji osobitou melodii, kterd v predchazejicim hudebnim proudu jest¢ nezaznéla.

""SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 20
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Nasledujici znovuuvedeni hlavniho tématu v taktu 88 je obohaceno zdvojenim hlast —
viola, violoncello.

K ptechodu do ptivodni toniny pak dochazi v taktu 94 a 95. Po celkovém vyhroceni
reprizniho dilu ve fff, v taktu 107 kde nastava vrchol, nastupuje v nasledujicim taktu

decrescendo, které spolu s jednotaktovou sestupnou melodii, tvofi ptechod ke kodeé.

Koda:
a 113), po které v nasledujicich taktech probleskne nahodily akord es - fis - b - ¢, které
na okamzik podbarvi odeznivajici melodii.

Kdyz melodie vystoupa k /#° je jeji sestupny model v prvnich i druhych houslich
(o oktavu nize) charakterizovan stfidanim tont 4° e’ h? e°. Violovy part a part violoncella
setrvavaji v protipohybu, vi¢i hornimu pasmu stoupaji s mirnym cressendem vzhuru.
Kontrabas udrzuje prodlevu na ténu es, ¢imz utvrzuje téninu. Naposledy se ozve f v taktu

119. Konec prvni véty pak dozniva v ppp na tonickém kvintakordu es - g - b.
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5.2.  II véta Allegro man in troppo e grazioso, 7, B dur:

Druha véta serenddy, kterd ma scherZOV}'/72 charakter, je oproti prvni vété
rozséahlej$i. Rozprostird se na prostoru 311 taktl a je vytvotena, obdobné jako véta tvodni,
na principu tfidilné formy A B A". Kontrast mezi hlavnim a vedlejSim tématem je zde vice
patrny. Samotny charakter témat vychazi z odliSné ndlady. Prvni téma ma rdz Zertovné
taneni myslenky (plynouci z oznaceni Allegro ma non troppo e grazioso). Vedlejsi téma
(trio) pak vyznivd ve svém Sirokém ambitu kantilénové, umirnénéji, vaznéji - ne tak
,rostacky*.

Podrobné;ji 1ze schéma véty vyjadrit takto:

oznaceni oddili: A B k X A' K
pocet takt: 73 96 16 32 65 29
toniny: Bdur Gesdur Bdur Bdur Bdur Bdur

Dil A: (formotvorné schéma: a b a’x k)
Cést a je tvofena jako Sestnactitaktova perioda, vystavéna na dvojim zopakovéni

hlavniho tématu, kter¢ je taktéz periodické a je pevné zakotveno v hlavni toning.

Ukdazka takti 1 — 8

Prvni Ctyfi takty tématu jsou vyrazné rozélenénim not pomoci ¢tvrtovych pauz,
¢imz Suk dosédhl tanecniho razu motivu. Jedna se o peclivé vypracovanou, dikladné
frazujici melodii, kterd hojn€ vyuziva staccato a je tvofena terciovymi kroky v zékladu a

sekundovymi kroky na ukonceni jednotlivych drobnych frazi. Druha polovina tématu ma

72 Scherzo se vyvinulo z tiidobého tance pomalejsiho tempa — menuetu, piebralo po ném tfidilnou formu a
tiidoby takt (ne vzdy dodrzeno). Od dob Beethovena, se scherzem rozumi rychlejsi tane¢ni véta, ktera
nahrazuje menuet.
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spi§ lyrickou povahu, je tvofen legatové véazanou, stoupavé klesavou melodii a je
zakoncena stejnym tonem, na kterém zacalo celé téma (ton f?) - dominanté B dur (otevieny
Zaver).

Druhé zopakované zaznéni tématu doznava drobnych obmén. Hlavni melodie
v prvnich houslich je pfizdobena (ve svém prvnim a tfetim taktu) skupinou not, coz
podporuje a dobarvuje rozpustilost hudby.

Cast b nabyva vyrazného razu furianta - skoéného tance, jehoz charakter zdiraziiuji
synkopa ve violoncellu a viole a priitazny motivek, ktery se objevuje v taktech 19, 20, 23 a
24. Tento ,,furintsky* nadech je také ptic¢inou toho, pro€ je tato ¢ast nejvice oznacovéana za
dvotékovskou: ,,Zde miizeme nejvic pocitit Dvotfakiv ohlas a cela tato ¢ast nam nejspise

pripomina n&ktery Dvotakiv Slovansky tanec.*”

Ukazka takti 19— 20

Uz v prvnim taktu nové ¢asti b (takt 17) se pres citlivy ton v partu violoncella (c)
dostavame do t 6niny blizké vedlejsi ¢ moll. Naopak ke konci fraze (v taktu 24) dojde
k jednotaktovému vyboceni do toniny H dur (tony fis, ais), ovSem pii druhém zopakovani
»furiantského® motivku v taktu 25, je opét uplatnéna tonina ¢ moll.

Sptriznénost prvni Casti a s druhou Casti b dokladd i stejny pfistup k motivaci
jednotlivych casti. Tak jako bylo v ¢asti a jeho druhé zaznéni obohaceno skupinou tont, je
1 v casti b uvedena obdobnéd variacni technika. Skupiny tont zde opravdu ptizdobuji
v taktech 25, 26, 29 a 30 vedouci melodie v prvnich houslich.

S taktem 33 ptichdzi prvni vyraznéj§i zména dynamiky (ff) a pocatek mezivéty.
Prosttednictvim ,,furiantského* motivku upraveného do triolové podoby, tiikrat imitacné
exponovaného, se v taktu 35 ocitneme na zacatku akordické ¢asti mezivéty. Celd mezivéta
neni tonadlné ukotvena. Prvni takty poukazuji na toninu G dur — kontrabas spolu
s violoncellem sviraji tonicky akord G dur g - /4 - d a nad nimi se postupné ozyva, napted
ve viole, pak v druhych a prvnich houslich, ,furiantsky* motivek obsahujici ton fis.
Nasledujici akordicka cast je tvofena prevazné sledem zvétSenych a mollovych
kvintakordii. Jednotlivé takty jsou vystavény na principu chromatickych, stfidavych a
prachodnych tonti. V base je udrzovan jakysi sekvencné inverzni melodicky pohyb (stfidaji

se skupiny tonil d f ¢, es bdes, ges des ges, des ges des). Cela tato pizzicatova oblast

" OCADLIK, M.: Svét orchestru. Pritvodce Eeskou orchestralni tvorbou. Nakladatelstvi Svoboda, Praha
1995, str. 424
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vyvrcholi grada¢nim tsekem v taktu 41, kde se ocitneme v tvodu reprizy ¢asti a, ktera
ptechéazi do toniny B dur.

Repriza se za¢ina o oktdvu vySe nez v ptivodnim znéni a lehce variuje celé téma.
Doprovodny part violy je ted’ legatovy a druhd polovina tématu je v prvnich houslich
odehrana v oktavach (takty 46 - 48). Hudebni proud nabyva na hustoté a dynamice.
Sjednocujici unisonové tseky se objevi ve violy a violoncella v taktech 49 — 52, nad nimiz
stale v prvnich houslich zni hlavni téma.

Hudebni proud se v taktech 55 a 56 opét obrati k ,,furiantskému‘ motivku, ktery
zde vymezi zavér Casti @ . Vyrazna ticho (pomlka) v taktu 57 pak nahle utne hudebni déni
a skladba se tak dostane do nové naladové polohy Casti x.

Meno mosso, neboli Cast x, je zde Sestitaktovym Usekem zaloZenym na rozvijeni
,houpavého tfitonového motivu. Charakteristické pro tuto evolucni oblast jsou stfidavé
tony, se kterymi se pracuje v prvnich a druhych houslich na principu vymény. Napted
zazni v prvnich houslich, poté v druhych atd. Kontrabas a violoncello udrzuji stoupavé
klesajici legatovou melodii symetrické vystavby. Naznak mollové subdominanty ve
spodnim pasmu (tony es a ges) spolu s Casto se vyskytujicim tonem ges v prvnich houslich
narusuje upevnéni toniny B dur.

Uvodni étyftaktovy Gsek vyzniva oproti tomu piedchozimu vyrazné melancholicky.
Pisobi zde jako hudba odjinud. Zachovava si sice tanecni raz, ale s ptivodni veselou
naladou absolutné nekoresponduje. Ta se navrati vzapéti v taktu 62 ve ff, kde jesté tiikrat
zazni tento tfitdnovy motivek na podkladu akordii es moll, nasledovan stupnicovym bé¢hem
v taktech 64 a 65, které tvofi pfemosténi k zdvérecné kodé dilu A.

Postupné stiidani ff s p, které probihda odt aktu 66, kor esponduje s postupem
melodie, kterd klesa stale niz. V taktu 71 ukon¢i hru prvni housle a viola v souzvuku
tonického kvintakordu b - d - f. Odtud kontrabas a violoncello v unisonu uvedou spojovaci
usek zalozeny na stfidavych tonech postupné klesajicim k tonu g, kterym ptipravi nastup

tria.

Dil B: (formotvorné schéma c d ¢ k)
Jednotlivé periody dilu B jsou vystavény jako Sestnactitaktové pravidelné useky.
Stfedni dil Poco meno mosso v Ges dur, zacind melodicky Siroce vystavénym
vedlejSim tématem. Suk zde vytvofil Sestnactitaktovou periodu, jejiz predvéti 1 zavéti jsou
zcela totozné. Prvni housle spolu s violou a violoncellem hraji tstiedni melodii za

monotonniho doprovodu kontrabasu. Zvukové zajimavé je nasledujici kombinovani
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jednotaktového motivku s okolnim pribéhem melodie. Je tvofen c¢tvrtovou notou a
kombinaci skupinky osminovych a Sestnactinovych not a pomlk. Poprvé zazni v druhych

houslich v taktu 60, naces je hned imitovan v houslich prvnich.

Ukazka taktii 74 - 81

Od taktu 90 Suk jesté jednou uvadi celé vedlejsi téma. Konec a zacatek tématu se
v tomto taktu na moment prekryvaji. V druhém znéni vSak dochazi k malé zméné, kdy si
prvni a druhé housle prohodi role. Jaroslav Zich ve své studii Instrumentace smyccoveé
serenady Josefa Suka vysvétluje, zjakého divodu se Suk rozhodl pro toto hlasové
uspofadani: ,,Motiv tria ma v hornim hlasu pfedepsano molto espressivo. V souhlasu s tim
je tato kantiléna svéfena primu, jehoz hraci maji vyspélou kulturu pravé ruky, k espressivu
predev§im potfebnou, a jsou také zvykli kantilény tohoto druhu espressivo hrat. Pii
»echovém® opakovéani, minéném zfejmé meno espressivo, je naproti tomu vrchni hlas
svéfen sekundu, tedy hractm, o kterych lze spiSe predpokladat, ze se nedaji k espressivni
h¥e natolik strhnout.“”*

Nové téma, kterym se zacina Cast d v taktu 106, je vystavéno melodicky méné
vyrazné¢ - je tvofeno prevazné sekundovymi kroky. Rytmicky ovSem vychazi z
hlavy vedlejSiho tématu a stfidaji se v ném hodnoty ptilové a ¢tvrtové. Je zde uvedeno
v unisonu v prvnich i druhych houslich, vii¢i nimz hraje violoncello protimelodii a viola
udrzuje osminkovy doprovod.

Po svém odeznéni se v taktu 122 ozve o kvintu vySe dvoutéonovy motiv, rytmicky
opét vychazejici hlavy vedlejsitho tématu, ktery se pfesune do partu violoncella a
kontrabasu a v inverzi do partu druhych housli a violy (takty 126, 127). Suk mezitim skrze

n¢j zmoduluje v taktu 124 do téniny Des dur.

™ ZICH, J.: Instrumentace smyccové serendady Josefa Suka. In: Ziva Hudba sbornik praci hudebni fakulty
Akademie muzickych umeéni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 172
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V nésledujicim taktu je melodicky rozvinut dominantni septakord v Des dur. Ten se
pak v nasledujicich taktech v ritardandu rozvine do dvou taktové spojovaci Ccasti
charakteristické stiidavymi tony (ty byly ve skladbé vyuzity jiz n¢kolikrat).

Nasleduje usek ¢, ktery se zafind v tonin¢ Ges dur. Oproti prvnimu znéni se mu
zde dostane n¢kolika zmén. Vedlejsi téma je uvedeno v druhych houslich, zatimco prvni
housle udrzuji trylek na tonu des. V prubéhu téma nékolikrat vyboci do vzdalenych téonin —
E dur v taktu 141, C dur v taktu 143. Pivodni tonina se utvrdi opét v taktu 146.

Pomoci imitaci umocnuje celkovou dynamickou i1 melodickou gradaci. Uziva zde
mimotonalni harmonii — takt 155 des - ges - g - b, 156 f-as - h-d, 157 g- b - des - e.”

Stejné jako v jinych vétich skladby se i zde uplatnil ndhly dynamicky zlom.
Jakmile se v taktu 158 vySplhd dynamika k nejvy$simu bodu, ptfelomi se zahy v Meno
mosso quasi andantino do pp, kde se za jemného doprovodu ozve v prvnich houslich a
v nasledné imitaci ve violoncelle reminiscence na hlavni téma prvni véty serenady (takt
162). Po jeho odeznéni zac¢ina v taktu 170 koda sttedniho dilu. Na zacatku kedy se opakuje
predvéti vedlejSiho tématu ve violoncellu. Nad nim hraji prvni a druhé housle kratkou, ale
vyraznou tfitaktovou melodii. Kontrabas udrzuje po celou dobu v prodlevé spodni ton ges
(toniku). Toénina Ges dur je zde vSak neustdle naruSovana tonem eses, ktery je VIL
stupném akordu f'- as - ces - eses — mimotonalni dominantni septakord.

V Tempo 1. (Allegro ma non troppo e grazzioso) se uskuteciiuje piechod k reprize.
Fanfarovy dvoutonovy motivek, ktery se poprvé ozve na dominant¢ B dur v druhych
houslich, je vystiidan tfitaktovym motivem ve violach, ktery je pravdépodobné odvozeny
z hlavy hlavniho tématu prvni véty — zde s vynechanim prostfedniho tonu. Prvni a druhé
housle za doprovodu kontrabasu, ktery po celou dobu ostindtné vytukava staccatem ton f,
uvadi zertovny Ctyftaktovy motiv.

Malé fugato, které se objevi v taktu 202 az 206 ve viloncellu, viole, druhych a
prvnich houslich Gsti v fadu pasazi, jejichz prostfednictvim je navazdno na samotnou

reprisu dilu A.

Dil A”:

Repriza neni doslovna, byt’ jeji zmény, které jsou opravdu nepatrné, nejsou na prvni
poslech jasné znat. Jedna se napf. o takty 226 a 228, kde prvni a druhé housle a viola spolu
sviraji v poméru terciovém tonicky kvintakord B dur. Opravdovd zmeéna nastane az s

nastupem kody. NejspiSe z divodu zahusténi faktury za ucelem tfadného ukonceni véty

" SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbe Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 266

32



jsou pfidany spodni hlasy, které poprvé nezaznély. Ty maji v pocatku spiSe harmonickou

nez melodickou funkci - v pizzicatu totiz hraji tony tonického kvintakordu.

Koda:

Oproti prvnimu uvedeni je také znacné rozsifena a to o dalSich dvacet jedna takti.
V pribéhu nékolikrat ndznakem ptipomene hlavu hlavniho tématu, jiz vSak neni uvedena
ve staccatu.

Od taktu 300, kde violoncello hraje trojhmatové akordy toniny B dur, pocina
melodie stoupat, az kone¢né v taktu 307 zazni uz z prvniho uvedeni kody znama skupinka
osminovych not v prvnich a druhych houslich, ptedjimajici uplny konec véty v taktu 311

prostiednictvim toniky B dur.
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5.3. Il véta Adagio, 4/4, G dur:

Tteti véta serenady je vybudovana jako tfidilnd forma A B A.

oznaceni oddili: A B A
pocty takti: 29 33 21
toniny: G dur E dur G dur

Dil A: (formotvorné schéma: a b a”)

Hlavni téma prvniho dilu tfeti véty, které se sklada z osmi taktii, je vybudovano na
kontrastu soélového violoncella a doprovodné skupiny violoncell, které solo doprovazi
lehkym Sumem.

Téma je charakteristické svou lyricnosti a pfedev§im nezvyklym harmonickym a
tonalnim pribéhem. Praveé tento nezvykly harmonicky prubéh, je podle Zdeiika Sadeckého
,dvordkovskym materialem*: ... dvotfakovsky je tento materidl piedevSim
v harmonickém profilu. Zietelné je to vidét v tématu hlavniho dilu 3. véty. Toto téma,
v podstaté¢ lyrické, se harmonickym a tondlnim rozvojem zanrové posune az do velebného

epicko-lyrického zp&vu. 7.

Ukazka takti 1 — 8

Predvéti 1 zavéti, slozena ze Ctyt taktl, jsou totozna, co se tyCe melodického
postupu. Tondln€ pak ob¢ zacinaji na tonice hlavni toniny G dur. Od tietiho taktu, kde se
vyskytnou mimotondlni tony (viéi pivodni tonin€ G dur) asi, cis, je prubéh sméfovan do

toniny H dur. Ton cis je také mozno pokladat za vyboceni do lydického modu, jakozto

" SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 262
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zvétSenou kvartu. Tomu, ze se zde jedna o vyboceni do toniny H dur, by nasvédcoval i ton
dis, ve ¢tvrtém taktu na prvni dobé. Pfedvéti tak konci na tonice H dur. Zavéti, ve kterém
je solo i doprovod pro zménu svéfeno prvnim a druhym houslim, opét zac¢ina na tonice G
dur, ve tietim taktu se opét vyskytnou dva mimotonalni tony ais a cis a ve ¢tvrtém dochazi
znovu k vychyleni do téniny H dur. Zavéti je zakonceno na dominantnim kvintakordu
toniny H dur — fis - ais - cis. Dal§im typickym rysem je pro hlavni téma opakovani
kone¢ného tonu v oktavach a jakoby v ozvéné, po némz nasleduje koruna.

Po odeznéni hlavniho tématu zacind Suk s motivickou praci ve vété b. Solové
violoncello zahraje dvakrat za sebou jako sestupnou sekvenci hlavu hlavniho tématu. K
nému skladatel jako doprovod pftifadil druhé takty sélového violoncella z hlavniho tématu.
Kontrabas, ktery doposud zahral jedinou notu 4 vtaktu ctyfi, 1 zde jen nendpadné
doprovazi vyssi pasmo. Suk mu svéfil doprovodnou roli skrze ton d (dominantu toniny G
dur). Sélové violoncello od taktu 11 pracuje se zjednodusenou hlavou tématu, viola i
ostatni violoncella udrzuji doprovodnou funkci.

Od taktu 13 se ptavodni sekvencovity pohyb pifesouva do pr vnich housli. Ve
violoncellu se objevuje nova sestupna melodie, ktera v§ak svym souhrnnym charakterem
sméfuje vzhiiru a koresponduje s celkovym cressendem, které je odt aktu 13 ve Imi
vyrazné. Hybnost se spolu se zahuStovanim faktury ve vysSich pasmech — prvni i druhé
housle a viola, navySuje. Tim dochazi k umocnéni dynamického nartistu. Tonalni prabéh
se také komplikuje. Plvodnitonina G dur je vtaktu 15 na ruSena toninou H dur.
V nésledujicim taktu €. 16 pak kratce zazni Ges dur. V taktu 17 melodie vyboci do toniny
D dur, ktera je vzapéti, za celkového zvolnéni, na koruné naruSena akordem toniny C dur.
Akord v taktu 19, na kterém se prubéh skladby opét zastavi, 1ze pak jesté prehodnotit na
durovy kvintakord toniny D dur. Po ném jesté nasleduje tonicky tvrdé maly septakord
stejné toniny. Samotny takt 19 je pfechodem k reprize hlavniho tématu a ptivodni toniné G
dur.

Reprize hlavniho tématu probihd za pozménéné tlohy hlasi. Sélova melodie je zde
svéfena prvnim houslim, pfi¢emz druhé housle dohromady s violou tvofi doprovod,
ptvodné svéteny violoncellu, které hralo privodni dvojhmaty. Z prvotniho hlavniho
tématu zde vSak zazni jenom Ctyfi takty. Zavéti je nahrazeno Sestitaktovym zavérem, ve
kterém jsou vyuzity mensi motivky, které se vytvofily odStépenim z hlavniho tématu. Paty
takt reprizy je vytvofen z tfitonové sestupné melodie, kterd se ptivodné objevuje ve tietim
taktu hlavniho tématu v so6lovém violoncellu. Suk ji zde tfikrat zopakuje v prvnich

houslich. Po ni nasledujici oktavovy skok k tontim g2 A2 v prvnich houslich uvadi skutecny
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prechod ke kontrastni casti B. Celkovy pribéh piechodu se nese v duchu plynulého

zeslabovani a klesani melodie, jejiz konecny (neuplny) tonicky akord zazni v pp.

Dil B: (formotvorné schéma: c d ¢ k)

Oproti piedchozi casti, plisobi hudba stfedniho dilu vice zivé a dramaticky.
Kontrastniho charakteru Suk docilil tempovym oznafenim (Pitt Andante) i v yuzitim
vyrazné barevnéjsi instrumentace, at’ uz se jedna o part viol a jejich figurativni doprovod
pozdéji obménény triolovym rytmem, nebo pizzicato v prvnich, druhych houslich a ve
violoncellu.

Pribéh vedlejsiho tématu, které je klasicky vybudovano jako symetricka,
osmitaktova perioda, je vystavén na stejném principu stiidani melodickych hlast jako
hlavni téma dilu A. Vedouci melodie je nejprve uvedena v prvnich houslich, které ve
spodni oktaveé zdvojuji druhé housle. Viola je vedena v legatu v terciich nejprve nahoru,
posléze dolli, Cemuz je ptizplisobend i dynamika. Se stoupajici melodii roste sila zvuku,

s klesajici se ztiSuje.

Ukazka takti 30 — 37

Poté, co odezni predvéti, je hlavni melodie presunuta do pasma violy. Figurativni
doprovod v prvnich houslich a prvnich violoncellech je veden v pizzicatu, v triolach. Jejich
zvuk se tak dobfe a vyrazné odlisi od zbytku néstroja.”’

Prostfednictvim posledniho taktu periody, ve kterém se hojné uplatituje ton ais,
dojde ke zméné toniny E dur na gis moll a k uvedeni nového motivu, ktery se ozve v solu

v prvnich houslich. Timto momentem nastupuje Cast d.

77 ZICH, J.: Instrumentace smyccové serenddy Josefa Suka. In: Ziva hudba. Shornik praci hudebni fakulty
Akademie muzickych umeéni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 174
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Doprovod je veden ptevazné v triolovém rytmu. Zvlasté v druhych houslich je tento
prvek velmi vyrazny. Objevuje se zde také pomérné Casto durova dominanta toniny gis
moll, v podobé¢ tonu fisis a stiida se s dominantou mollovou. Z obou ptfedchozich moment
(neobvykla zména téniny pii piechodu z jedné ¢asti do druhé a stiidani durové a mollové
dominanty) jak pise Z. Sadecky, pak Suk: ,,...Cerpal podnéty pro pozd¢jsi epiko-lyrismus
raduzovského typu.”™ Stejné tak Sadecky poukazuje na to, Ze v tomto bodg, mizeme
pocitovat vliv dvordkovského tonalniho mysleni.”

Od taktu 42 tvoii viola a prvni violoncella staly triolovy doprovod. Druhé
violoncella a kontrabas hraji unisono sestupnou melodii v dlouhych hodnotach jako
protimelodii k vy$§imu pasmu violoncell a violy.

Celkovy pohyb hudby se vyrazn¢ zpomali v taktu 45 na tonickém kvintakordu
toniny gis moll, po kterém nasleduje repriza Casti ¢ — zde ¢’.

Cast ¢’ a nasledujici koda, jsou vyraznou gradaéni plochou, v jejichZ pribéhu
dochdzi k zajimavym tondlnim zménam. Navrat pivodni toniny E dur se udrzi jenom na
prvnich ¢tyfech taktech. Od taktu 50 zacina hudba tonaln¢ kolisat mezi toninami A dur a C
dur. V taktu 53 pak C dur s mollovou subdominantou as. Sadecky poukazuje i na moznost,
prehodnotit toniny na h moll a d moll, oviem zabarvené dorsky™.

Oddil ¢” kon¢i taktem 53 a plynule piechazi do kody stiedniho dilu B.

V pribéhu kody hraji viola a violoncello unisono melodii odvozenou z hlavy
vedlejSiho tématu, v tomto piipad¢ jesté ozdobenou na konci prichodnym ténem, za
vyrazného doprovodu prvnich a druhych housli v pizzicatu, které hraji rychlé figuracni
triolové sledy. Na zacatku taktu 56 dojde k dynamickému zlomu, ktery melodii na chvilku
prerusi. K celkovému dynamickému nartstu je pfispéno i tim, Ze prvni a druhé housle hraji
od taktu 60 zptisobem arco, co? je technika zvukové vydatngjsi nez pizzicato.®'

Tondln¢ koda prochazi témito toninami — Es dur (takty 54, 55), E dur (takty 56,
57), F dur (takty 58, 59, 60) a v taktu 61 kon¢i mimotonalnim akordem cis - e - g - b. Poté
dojde ke zméné predznamenani — G dur. Pfechod k reprize je tvoten kratkou dvoutaktovou
spojkou — rychlym stoupajicim béhem v prvnich a druhych houslich a nasledné v Largu

solovym motivkem ve violoncellu.

" SADECKY, Z.: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Academia, Praha 1966, str. 262

7 Tamté

80 Tamtéz, str, 269

81 ZICH, J.: Instrumentace smyccové serenddy Josefa Suka. In: Ziva hudba. Shornik praci hudebni fakulty
Akademie muzickych umeéni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 174
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Dil A’: (formotvorné schéma: a” b a’"" k)

Repriza je uvedena ve zkracené forme. Je v ni vynechdno uvodnich 12 takti. Dil b
je uveden ve své ptivodni podobé¢, v dilu a” se dockame jesté dalsi malé zmény. Suk si ke
konci skladby pohral se zabarvenim melodie vybo¢enim z ptiivodni toniny G dur do toniny
F dur (takt 76) a Es dur (takt 77).

Zaver je pak novym Sestitaktovym usekem, jehoz melodie stoupa stale vys§ — prvni a
druhé housle ve skupinkach triol, viola a violoncello v akordickych dvojhmatech.
Kontrabas, ktery z pocatku hraje protimelodii, se posléze také ustaluje na akordickych
dvojhmatech.

III. véta serenady konci za celkového zpomaleni a ztiSeni, v pomérné vysoké poloze

kvintakordem G dur, v taktu 85.
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5.4. 1IV.véta Allegro giocoso, ma non troppo presto, 4/4, Es dur

Ctvrta findlni véta serenddy je vystavéna v sonatové formé.

oznaceni oddilii: Expozice Provedeni Repriza Koda

pocty takti: 123 65 69 33
toniny: Es - Es Es
Expozice:

Expozice je zahdjena pétitaktovym tivodem. Prvni tii takty jsou slozeny z kratkych
motivkll klesajiciho charakteru, které jsou tvofeny pfiznaénymi intervaly - cCistymi
kvartami a kvintami.

Po tvodnim unisonovém tonu es ve violach, violoncellech a kontrabasech, nastoupi
v prvnich housli Uvodni kvartovy motivek, ktery je zdhy imitovan ve violach a
v pozménéné podobé i1 v cellech. Celkovy raz hravého uvodu trefn¢ predznamenava
charakter celé véty, ve které se dil¢i kvartové motivky objevi hned v nékolika pftistich
momentech. Suk timto zptisobem sjednotil a upevnil vnitini jednotu skladby.

Na tuvodni cast IV. véty pokazuje Jaroslav Volek ve své stati o Sukovych
»archetypech®, které byly v této praci jiz dfive zminény v souvislosti s I. vétou. Zde Volek
poukazuje na odlisSny archetyp: ,Jiny archetyp se vdze na moment nékolikrate
opakovaného (,,tvrdosijného*) navratu skoky kvart, kvint, tercii (z obou s tran) k témuz
centralnimu tonu za pfedpokladu ,,ostré®, pregnantni rytmizace celého Utvaru a rychlej$iho
tempa i sforzatové dynamiky (zagatky IV. véty Serenady Es dur...).«™

Samotné hlavni téma zacina tedy az taktem €. 6 v druhych houslich. Je slozeno
zosmi takti stoupavé-klesavého charakteru. Predvéti je zahdjeno v delSich ptlovych
hodnotach, které dodavaji tématu na vaznosti a pevnosti. Vznikd tak kontrast mezi
okolnimi hlasy, které ostinatné postupuji (kromé spodniho kontrabasu, ktery drzi prodlevu
na ténu es) v osminovych hodnotach a ptisobi jako jednotvarnd doprovodna kulisa. Zavéti

je oziveno ve svém tietim taktu v partu viol vpadem kvartového motivku z tvodu.

% VOLEK, J.: Melodické ,,archetypy“ ve skladbdch Josefa Suka. In: VOLEK, Jaroslav: Struktura a
osobnosti hudby. Panton, Praha 1988, str. 255
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Ukazka takty 6 — 13

Hlavni téma je bez vétSich zmén zopakovano v tonin€é g moll v prvnich houslich od
taktu 14. D oprovod v osminovych hodnotidch zlstava. Kontrabas udrzuje prodlevu na
tonice g moll.

Kontrastni ¢ast na dominanté Es dur, ktera zacina v taktu 22, je tvofena kvartovymi
motivky v prvnich houslich a chromatickym postupem v druhych houslich a violéach.
Vznika zde kontrast mezi prvnimi a druhymi houslemi, diky odlisnému zpisobu hry na
nastroje — prvni housle hraji spiccato, druhé pak legato. Dalsi kontrast vznika
pizzicatovym partem kontrabasu.®® Charakter této &asti je dotvaren celkovym dynamickym
narastem a doprovodem violoncella a kontrabasu, ktery je tvofen typickym ostinatnim
rytmem — v kontrabasu ¢tvrtové noty, v cellech ptilova s teckou a dvé osminové noty.

Po celkové gradaci se v taktu €. 34 ozve ve f opét hlavni téma v Es dur — unisono
v cellech a kontrabasu. Na néj je pak navazano rozsahlejSim spojovacim oddilem, ktery
pripravuje nastup vedlejSiho tématu.

Dvaceti ctyitaktovy spojovaci oddil je tvofen opakovanim Ctyftaktového motivku,

jehoZz vyrazna hlava se sklada ze ctytikrat zopakovaného tonu es.

Ukdzka taktit 48 — 51

Tato melodie se stfidd mezi violoncellem a prvnimi houslemi. V taktech 41 s 42
hraji prvni housle pizzicato, tim vyrazné akcentuji melodii. Tondln¢€ skladba v tomto useku
prochédzi od toniny Es dur, pfes toninu Ces dur od taktu 46 a zpatky k Es dur pted

uvedenim vedlejsiho tématu v taktu 66.

83 ZICH, 1.: Instrumentace smyccové serenddy Josefa Suka. In: Ziva Hudba sbornik praci hudebni fakulty
Akademie muzickych umeéni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 175
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ZavereCny prechod je tvofen rychlou sestupnou pasdzi v prvnich a druhych
houslich v taktech 60 — 63. Klesani v silném forte probihd prostfednictvim rozlozeného
kvartsextakordu B dur® (f- & - d) v prvnich houslich.

Vedlejsi téma, které nastupuje na dominantni ténin€¢ B dur, je tvofeno kantilénovou,
synkopovanou  melodii, svym melodickym legdtovym  charakterem  dobfe
kontrastujici s tématem hlavnim. Tane¢ni raz je zde zdlraznén vybrnkavanym rytmem
druhych housli a prvnich cell, které nastupuji vzdy na sudou dobu taktu. Viola svym
ruSnym doprovodem v osminovych hodnotach kontrastuje s legatem v prvnich houslich.
Jak podotkl Jaroslav Zich, jeji part je v podstaté figuranim rozvedenim akordu, ktery
zazni na sudych dobéch v druhych houslich a v prvnich cellech- napiiklad takt 67 zazni
v partu druhych housli a cella akord a cis e, viola zahraje kvartovy motivek tvofeny tony

cis gis a e, respektive a cis e gis.®

Ukazka taktii 66 - 73

Poté co poprvé odezni osmitaktové vedlejsi téma v prvnich houslich, je opét
uvedeno v partu violoncell. V partu vrchniho padsma je znacné posuvek, tim se melodie
stava obtizné hratelnou, nejspise proto se prvni a druhé housle v osminové figuraci stfidaji.
Pauzy, které pii stiidani vzniknou, pfinesou hra¢tim ulevu.®

Od taktu 82 doc hazi k rozvoji vedlejSiho tématu. Suk zde uvadi téma od jeho
druhého taktu ve violoncellech a vyuziva drobnéjsich skupinek osminovych not jako obal
zékladnich tonti tématu. Nasledujici Ctyftakti je vzestupnym cressendovym prechodem

k imitaénimu tseku. V taktu 90 zazni téma ve viole, v dal§im taktu v prvnich houslich.

Y KVET, I. M.:Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Hudebni matice Umé&lecké besedy, Praha 1935,
str. 80

8 ZICH, J.: Instrumentace smyccové serenddy Josefa Suka. In: Ziva Hudba sbornik praci hudebni fakulty
Akademie muzickych umeéni. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1962, str. 175

8 Tamtéz, str. 176
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Nartstajici crescendo od taktu 94, vyrazny trylek v cellech a opakujici se ctvrty takt
vedlejSiho tématu v prvnich houslich umociiuji celkové napéti, které vyvrcholi v taktu 97
vzestupnym béhem do ff. V taktu 98 pak dochazi k totalnimu melodickému a rytmickému
zlomu a zacina zavéreCny oddil expozice.

Pro zavér expozice je uvedeno tempové oznaceni meno mosso, k némuz se v taktu
101 ptidéa oznaceni tranquillo. Zavér, resp. jeho zacatek, tedy probiha v klidnéjSim tempu
za vyuziti tfitaktového motivku, charakteristického nékolikerym zopakovanim prvniho
tonu (tento motivek zname jiz z diivéjSka, byl uveden ve spojovacim oddilu expozice
v taktu 48).

Postupujici monoténnost zavérecného oddilu, ktery je v taktech 106 a 108 naruSen
Ctyftobnovym staccatovym sestupem v prvnich houslich, je dotvaiena akordickou
(amelodickou) sazbou spodnich pasem. V ni se objevuji kvintakordy f moll, des moll, F
dur, D dur a nakonec se navraci pivodni tonina B dur, na které je i zakoncena celd

expozice v taktu 115 v uplném ppp.

Provedeni:

Uvod provedeni navazuje tonalné na zavér expozice. Probiha tedy v toning B dur.
Je tvofen rychlymi pasazovymi béhy — naptfed ve violoncellech a viole, postupné se
pridavaji i druhé housle. Dynamicky vychazi z pianissima, postupné projde pies zesileni do
fa v ném se vtaktu 124, kde zacina hlavni oddil provedeni, v tonin¢ Fis dur ozve ve
violoncellu hlava hlavniho tématu, se kterou v nasledujicim tseku Suk neustéle imita¢né
pracuje. Hned zahy se proto v taktu 126 hlava tématu ozve ve viole ve stejnojmenné toniné
fis moll, poté nastoupi v taktu 132 ve violoncellech v téniné H dur a nakonec v prvnich
houslich opét v toniné H dur vtaktu 134. Doprovod je ve vrchnich hlasech tvofen
skupinami osminovych not sefazenych po ¢tyfech. Jakmile odezni hlava tématu, jsou tyto
skupiny déleny mezi prvni housle a ostatni smycce — jakoby na principu ,,otdzky a
odpovédi“. Suk timto docilil rozpustilé, zertovné nalady, ktera je dale rozvijena pizzicatem
ve violoncellech a violach.

V taktu 136 dochazi opét ke zméné toniny ke stejnojmenné h moll. Nastupuje tsek,
ktery je charakteristicky stfidanim staccatovych motivki, které jsou jednou hrany prvnimi
a druhymi houslemi, poté violami a violoncelly. I zde Suk uplatiiuje pestry tonalni pritbéh.
Zacina toninou e moll, ze které se piesouva do dis moll, az se nakonec v taktu 148 navraci
do toniny Es dur. Takty 150 a 151 jsou tivodem do ¢asti, ve které Suk zpracovava vedlejsi

téma.
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Pfiznacny rytmus ve violdch, ktery je vytvofen zajimavé a pestfe nepravidelné,
tvoti doprovod k neustavajicim modulacim vedlej$iho tématu. Jako ozvlastnéni zde Suk
uvadi pribézné v ostatnich hlasech hlavu hlavniho tématu. Pfesnéji se jedna o tyto mista —
takty 158, 159 pr vni housle; takty 164, 165 violoncella a kontrabas; takty 166, 167 pr vni
housle; takty 170, 171 prvni housle atp.

Hlavy vedlejSiho tématu, jak uz bylo zminéno vyse, jsou imitaéné zpracovany a
prochédzeji ve své puvodni podobé nejprve toninou Es dur - vunisonu v cellech a
kontrabasech, zahy pak v prvnich houslich od taktu 152; poté toninou e moll v taktu 160 ve

spodnim pasmu violoncell a kontrabast.

Ukazka takti 150 — 156

Od taktu 168 se zac¢ind deformovat intervalova struktura témat. Rytmické podoba
vSak zlstava zachovana. V prubéhu nasledujiciho cressenda dochézi k zhusténi faktury a
celkovému emoc¢nimu nartstu. Skladba prochazi toninami B dur, ¢ moll a po svém vrcholu
v taktu 176 toninou H dur, ve které dochézi k poklesu a komplexnimu ztiSeni. Od taktu 180
se opét zaCind projevovat Ctyitonovy kvartovy motivek, ktery jsme poprvé zaslechli
v avodu expozice. Nad nim v prvnich houslich zaznivd ndm zndmy vyrazny motiv ze
spojovaciho oddilu expozice se svym tvrdosijn¢ opakovanym pocate¢nim ténem. Timto je

uveden zavér provedenti, ktery je celkoveé podobny zavéru expozice.

Repriza:

Zacina taktem 188 v ptivodni toniné Es dur a je ponc¢kud zkracena, je také klidnéjsi
povahy, nez pii prvnim uvedeni. V pianu pianissimu je ve violoncellech uvedeno rovnou
hlavni téma, nad prodlevou v kontrabasech, které je v taktu 192 z opakovano v prvnich

houslich v toniné Ges dur. Zahy je vdevatém taktu uvedeno vedlejsi téma ve

43



violoncellech, za doprovodu kvartovych motivkil v prvnich a druhych houslich, které se ve
hte stfidaji.

S vedlejSim tématem je dale opét imitatné pracovano. Prochazi toninami b moll
(takt 204, part violy), as moll (takt 210, opét viola) a znovu b moll v taktu 214 ve viole. Od
taktu 210 se vrchni pasmo prvnich a druhych housli uplatiiuje jako zajimavy doprovod
svym stalym rytmem a priraznym oktdvovanim. Pod nimi je vedlej$i téma nové rytmicky
Stépeno na vyraznéjsi oddily tvofené pilovymi a dvéma osminovymi hodnotami. Tento
doposud pestry pribéh sméiuje ke konecnému zéveru reprizy.

Ten je vypracovan ze zavéru expozice. Opét se zde operuje s tiitaktovym motivkem
z mezivéty, ktery je charakteristicky opakovanim pocéate¢niho tonu. Jako doprovod se
uplatnuji skupinky osminovych not po ctyfech, které se stiidaji s kvartovymi motivky
z ivodu expozice.

V taktu 241 zazni ve fff, za celkového zpomaleni proudu skladby, hlavni téma

prvni véty serenady. To je jesté imitovano v taktu 245 ve viole.

Ukazka takti 241 — 248

Ke konci zavéru od taktu 250 se opét pripomind zavér expozice. Vse vyustuje
v taktu 257 akordem C dur, prodlouzenym korunou.

V taktu 258 zalind Koda, kteréd je charakteristicka az zbé&silymi pasazovymi béhy,
ve kterych zazni pfipominky kvartovych motivkl (takt 267 — 269) a pfed samotnym

zavérem jeste hlava hlavniho tématu finalni véty Serenady (takty 283, 284).
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6. Zavér

Sukovo rané kompozi¢ni obdobi se vyznacuje velkou naklonnosti k instrumentalni
hudb&®’. Jiz v rodnych K¥etovicich, coby maly chlapec, byl formovan kostelni hudbou a
hudbou kiecovické kapely, ktera v té€ dobé v kraji hojné piisobila.

Jeho vrozeny hudebni talent byl soustavné rozvijen nejprve otcem, pozdé¢ji na
prazské konzervatoii fadou vybornych kantort, mezi kterymi vyc¢nival skladatelsky velikan
Antonin Dvotéak. Ten Suka ptipravil na drahu profesionéalniho skladatele.

Uz z ranych dé&l Suka bylo jasn& znat, 7e se na poli klasické®™ hudby formuje nova
umélecka osobnost. Nejvyraznéjsim, a pozd¢ji také nejoblibenéjSim, instrumentalnim
dilem té doby je Smyccova serendda Es dur, op. 6 z roku 1892, kterd stoji na zacatku
Sukova nového kompozi¢niho mysleni.

Dilo vychazi ve své struktufe z tradi¢né vystavéné formy klasicistniho charakteru.®
V souvislosti s procesem vyvoje skladatelovy hudebni feci oznacil Vladimir Helfert Suka
za zjev tradiCni, nerevolu¢ni, ktery jde ve své tvorbé ,,do hloubky“.”® Suk opravdu ve
svych pocatcich tvofil prehlednd vystavéna dila’', pravidelné struktury s ndvaznosti na
osobnost Antonina Dvotaka, jakozto predstavitele klasicko-romantické syntézy. Piesto se
jeho zrala produkce, jejiz zarodky mizeme pravé v Serenddé€ pozorovat, py$ni harmonicky,
melodicky i rytmicky komplikovanou tvorbou, kterd odrazi vlivy svétové hudby pocatku
20. stoleti.

Jednotlivé véty Serenady jsou vystavény pravidelné. Symetricnosti dila pak Suk
dosahl celkové komplexnosti a vyvazenosti. Témata, kterd jsou bez vyjimky osmitaktova,
jsou utvafena zajimavym rytmem — asto synkopickym.”> Kdyz vezmeme v potaz jejich
intervalovou strukturu, najdeme v nékterych ptipadech jasné¢ podobné melodické obrysy.
Naptiklad, hlavni téma prvni véty, které je sestupného charakteru a je tvofeno dvéma
terciemi (velkou a malou) a sekundovym krokem, je v podstaté skoro totozné s hlavnim
tématem véty druhé, které se taktéz sklada ze dvou sestupnych terciovych (v tomto piipadé

malou a velkou tercii) a jednoho sekundového kroku. Vedlej$i téma prvni véty je

%7 napt. Balada d moll pro smy&cové kvarteto z roku 1890, Kvartet a moll pro klavir, housle, violu a
violoncello, op. 1, Dramaticka ouvertura, op. 4

** artificialni

% Suk ve své rané tvorb& vychazel pravé z d&l klasika

% In: Kol.: Déjiny ceské hudebni kultury 1890/1945., I. 1890/1918. Academia, Praha 1972, str. 155

?! trio ¢ moll pro klavir, housle a violoncello, op. 2 — upraveno pod vedenim Antonina Dvoréka, kvartet a
moll op. 1, Idylky pro klavir, op. 7/4

%2 hlavni téma prvni véty, hlavni téma druhé véty, hlavni téma véty tieti, synkopicky rytmus se objevuje i ve
¢tvrtém taktu hlavniho tématu véty Ctvrté
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charakteristické vzestupnym pribéhem a zopakovanim urcitého téonu (pfed druhou dobou
je uveden dvou-ténovy prichodny motivek osminovych hodnot, jehoz druhd nota
piredznamenava notu nasledujici ¢tvrtovou), stejné je tomu v tématu vedlejSim v druhé
veté, kde se toto opakovani toni také vyskytuje (posledni nota prvniho taktu je totozna
s prvni notou taktu druhého). Na stejném principu je utvareno vedlejsi téma Ctvrté véty atp.
Dal§im prostiedkem, diky kterému je dosaZeno vnitinitho sepéti dila, je pouziti
reminiscence hlavniho tématu prvni véty, ktera zazni v zavéru véty Ctvrte.

Sam Suk pak povazoval Serenadu za dilo, které je svou formou dokonalé.” Svou
symetri¢nosti se stavi vyrazné do opozice vici pozd¢jSim dilim, ve kterych skladatel tihl
spiSe k neperiodickym a asymetrickym tvarim, které jeho kompozicim davaly pocit volné
vedenych lyrickych melodii.”*

Ptfes pravidelné clenéni, kterym se skladba vyznacuje, je vni hojné vyuzito
nepravidelného a vyrazného rytmu® a nezvyklych harmonickych obmén. Pro Suka
v pozdgjsich letech velmi charakteristickych.”® Je jich predn& pouzito v appassionétnich
plochach, kde podtrhuji celkovy gradac¢ni narist. Dynamické zlomy, které se v pribéhu
celé kompozice ¢asto uplatiiuji, zrcadli Sukovu néklonnost k evoluc¢ni hudbé.

Instrumentace je pak hlavnim prostorem, na kterém Suk rozviji svou vynikajici
znalost nastrojové hry a smysl pro zvukovou barvitost. Zvukova fantazie, kterou jiz jako
mlady skladatel oplyval, se pak jasné odrdzi v propracovaném, detailnim zptsobu
notového zapisu. Serenada je vyznacnym dilem, ve kterém se tyto jeho schopnosti znatelné
odrazeji. Vyuziva v ni napadité so6lovych nastrojovych hlast v souvislosti s nastrojovymi
skupinami’’. Zajimavé dynamické a zvukové kontrasty vytvaii pomoci rozliéného uziti
jednotlivych zplisobt hry na nastroje. Fakturu zahuSt'uje Casto tim, Ze nechava jednotlivé
hlasy hrat bliZ u sebe.”®

Serenada, a¢ vystavéna na klasickém, symetrickém podkladu, je dilem nového
zacatku, kdy zak nezistava ve stinu svého ucitele, ale jasné a zfetelné predvadi zarodky

nové hudebni feci.

% Srov.: SUK, Josef: Dopisy nejblizsim. Supraphon, Praha 1976, str. 30

94 Napft. Raduz a Mahulena, 1896, Fantastické scherzo, op. 25

% Trioly, synkopy, &asté je d&leni hudebniho proudu pomoci pomlk atp.

% Subdominantni harmonie (takty 5, 6 prvni véty), vyuZivani chromatickych prichodnych tonii (takty 18 —
22 prvni véty), vyuzivani frygického kvintakordu na pozici melodického vrcholu (takt 52 prvni véty)

7 Takty 1 — 8 tieti véty

% Takty 18 — 22 prvni véty, zavér IV. véty
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8. Resumé

Smyc¢covou serenddou Es dur, op. 6, kterd vznikla v Iét€¢ a na podzim roku 1892,
uzaviel Josef Suk sva zdkovska 1éta. Pies mlady vék skladatele se tato kompozice tadi
mezi jeho nejpusobivejsi dila, kterd mu ziskala mezinarodni ohlas a ptizen laického i1
vzdélaného publika.

Vznikla z popudu Antonina Dvotaka, pozdéjsiho Sukova zeté, ktery nadaného
skladatele nékolik let vedl a utvaiel v oblasti kompozice. Cetna pojednani, kterd o dile
vysla, se vzdy zaméfovala spiSe na okolnosti osobniho kontextu vzniku dila. Samotné
skladby si vS§imala spiSe okrajové. Presto byla vzdy hodnocena jako vyzralé dilo,
ptekypujici mimotadnou hudebni invenci, které se vlivu svého ucitele snazi oprostit.

Suk v ni shrnuje veskeré své dosavadni zkuSenosti, které na poli kompozice béhem
Sestiletého studia na konzervatofi ziskal. Nemalou pomoci mu v tomto ptipad¢ byla i jeho
dokonald znalost houslové hry, které se vénoval od utlého détstvi, nejprve pod vedenim
svého otce, pozdéji na konzervatoii pod vedenim Antonina Bennewitze. Jeho n¢kolikaleta
zku$enost na pozici houslisty orchestru konzervatofe, pozdéji Ceského kvarteta, pod
vedenim Hanuse Wihana, také ptispéla k barevné pilisobivému vyuziti instrumentace,
kterou se Serenada vyznacuje.

Dilo se stalo dalezitym krokem ve vyvoji Sukovy svébytné hudebni feci. Skladatel
v ném predstavil sviij obrovsky hudebni potencial, ktery pak naplno rozvinul v pozdéjsim

vyznamném dile Raduz a Mahulena (1896).
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Summary

Through the stringed serenade Es dur, op. 6, t hat came into existence in summer
and in autumn in 1892, Josef Suk closed his school age. In accordance to the composer’s
young age, this composition is between his most impressive art-pieces that brought him an
universal public acceptance and respect of laic and educated audience.

It started up from the urge of Antonin Dvorak, who later on became Suk’s son-in-
law and who leaded and formed the talented composer in the field of composition for many
years. The numerous essays that has been published, has been concentrated the most to the
circumstances of the personal context of the art-piece creation. The mere composition has
been considered only marginally. But despite of this, it was always valuated as an excellent
art-piece full of outstanding music invention trying to disengage of the effect of the
teacher.

Mr. Suk summarizes by it his all previous experience which he obtained in the field
of composition during the six years of study at academy of music. The perfect knowledge
of playing the violin helped him in this case. He was addicted to this from his early age,
firstly, it was under the direction of his father, afterwards at the academy of music under
the direction of Antonin Bennewitz. His multiyear experience from the position of a fiddler
in the orchestra at the conservatory, later on Czech quartet under the direction of Hanus
Wihan, helped him to the colourful usage of the instrumentation by which the serenade is
characterized.

The art-piece became an important step of the Suk’s music speech. The composer
introduced his huge music potential in it which he developed more afterwards in the later

well-known art-piece named Raduz a Mahulena (1896).
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Zusammenfassung

Mit der Streichserenade Es dur, Op.6, die im Sopmmer und i m Herbst 1892
entstanden ist, hat Josef Suk seine Siilerjahre abgeschlossen. Trotz dem jungen Alter des
Komponisten wird diese Komposition zu seinen eindrucksvollsten Werken gezdhlt, die
ihm den internationalen Ruhm und die Gunst sowohl des Laienpublikums als auch des
gebildeten Publikums.

Sie ist aus Antrieb von Antonin Dvotak, dem spiteren sohnSchwiegersohn von
Suk, entstanden, der den begabten Komponisten einige Jahre gefiihrt hat und im Bereich
der Komposition geformt ha. Zahlreiche Abhandlungen, die iiber das Werk erschienen
sind, haben sich eher auf die Umstidnde des personlichen Kontextes der Entstehung des
Werks orientiert. Das Musikstiick selbst haben sie eher zweitrangig geachtet. Trotzdem
wurde sie immer als ein reifes Werk geschétzt, das vor einer auBlerordentlichen Invention
ibersprudelt, das sich bemiiht, sich vom Einfluss seines Lehrers zu befreien.

Suk sammelt darin alle seine bisherigen Erfahrungungen, die er wéhrend des
sechsjdhrigen Studiums am Konservatorium gewonnen hat. In diesem Fall war auch seine
vollkommene Kenntnis das Geigenspiel eine nicht geringe Hilfe, er hat sich von klein auf
dem Geigenspiel zuerst unter Leitung seines Vaters, spiter am Konservatorium unter
Leitung von Antonin Bennewitz gewidmet. Seine einige Jahre dauernde Erfahrung auf der
Position des Geigenspielers im Orchester des Konservatoriums, spiter des Quartetts Ceské
kvarteto (BOhmisches Quartett) unter Leitung von Hanu§ Wihan hat zur farbig
wirkungsvollen Ausnutzung der Instrumentation beitragen, durch die die Serenade
gekennzeichnet wird.

Das Werk ist zu einem wichtigen Schritt in der Entwicklung von Suks eigenartiger
Musikstimme. Der Komponist hat darin sein riesiges Musikpotenzial vorgestellt, das er
dann mit Volldampf in seinem spéteren bedeutenden Werk Radiz und Mahulena (1896)
entfalten hat.
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