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Uvod

Je hned nékolik duvodt, pro¢ jsem si zvolila jako téma své
bakalarské prace praveé osobnost Sasi Machova, konkrétné
jeho wuméleckou praci v moravskych meéstech a jejich
Narodnich divadlech - Brné a Ostrave.

Hlavni a asi i nejlakavéjsi impulz byl fakt, ze Sasa
Machov pochazi ze stejného kraje — pacovska, jako ja. Na
druhé strané je to smutna skutecnost, Ze i pres vSechen svij
obrovsky uspéch ve svété i ve znamych ceskych divadlech za
spoluprace slavnych jmen, je pro Pacov a jeho blizké okoli
znam bohuzel jen okrajove.

Pomatuji si ze svych Skolnich let vystavu v
meéstském Muzeu Antonina Sovy na téma pacovskych rodaku,
Machov - Frejka. Podle mého nazoru vsak jednorazova vystava
nemuze kvalitativné ani kvantitativné zachytit rozsah
Machovovy renesancni osobnosti. Oba umeélci by si v rodném
mesteé zaslouzili stalou expozici nebo alespon pamétni desku!
se stru¢cnym odkazem, stejné jako se to dostalo jinému
pacovskému rodaku, basniku Antoninu Sovovi.

Tim spiSe, Zze meéstské muzeum vlastni bohatou sbirku
zaznamu vetSiny Machovovy prace a jeho zivota. Jsou to
v ruzném mnozstvi programy inscenaci, na kterych se podilel
u nas i vzahrani¢i. Dale jsou to sbirky plakatt, dopisu,
smluv, fotografii, a to jak osobnich, tak profesnich. Za to je
treba podékovat hlavné Divadelnimu ustavu v Praze a
Machovovym pozustalym, ktefi muzeu vSechny tyto véci ve

velmi dobrém stavu vénovali.

1 Slavnostni odhaleni paitmi desky na Machov@wodném doré ve Zhdi u Pacova se
konalo 16#ijna v roce 1983. Po prodani domu vSak byla desjalga a odloZzena do
méstského Muzea Antonina Sovy v Pagov



Muzeum Antonina Sovy se pro mé z toho duvodu také
stalo prvnim vychozim bodem pro nasledné badani o slavném
a opomijeném géniovi.

Pro¢ pravé Morava? PiSi praci na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci, a proto je podle mého
nazoru praveé vybér moravské lokace z Machovova bohatého
plsobeni pro tuto oblast nejzajimavéjsi. Zmapovani mista
muze byt také pfinosné k ziskani pfehledu o tehdejSim stavu
divadla, tance, spolecenské a politické situace i dulezitych
osobnostech v ramci Moravy respektive Ceskoslovenska.

DalSim dtavodem jsou vybrana meésta — Ostrava a Brno.
Ackoliv jsem béhem svého patrani objevila inscenaci v Opave,
na které Sasa Machov spolupracoval, jsou Ostrava a Brno
jedinymi mésty na Moravé, ve kterych stravil ucelenéjsi dobu.
Lze tedy jeho praci na zakladé dlouhodobé¢jsiho pobytu v nich
charakterizovat a analyzovat. Zajimavé také je, ze v kazdém
z mést pusobil Machov v rozdilnych etapach svého tvirciho
obdobi a zcela pochopitelné v kazdém jinak a za odliSnych
existencionalnich podminek. A pravé tento postupné
odhalujici se kontrast mé podnécoval v badani a psani.

Do Narodniho divadla moravsko-slezského? v Ostrave se
Machov dostava jako velmi mlady nezkuSeny tanecnik a
choreograf ve svych 26 letech a ptisobi zde celych pét let (1929
— 1934). Ostrava pro Machova znamenala prvni profesni
setkani s kamennym divadlem. Prvni divadlo, ve kterém dostal
na starost baletni sekci vcelém svém rozsahu. Musel
vybudovat soubor, zvolit adekvatni dramaturgii, pozvednout
celkovou uroven baletu a upozornit na jeho mozné kvality.

Na druhou stranu jeho ptsobeni v Brné bylo otazkou

jen sedmi mésicu, tedy dvou divadelnich sezon (podzim 1945 —

2 Spolek Narodni divadlo moravskoslezské byl ustavpalovirg roku 1918.
K historickému nazvu Narodni divadlo moravskoslézs& divadlo vratilo v roce 1995. Viz
http://www.ndm.cz/historie.php.
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jaro 1946). Do brnénského Narodniho divadla pfichazi Machov
jiz jako uznavany choreograf s obrovskymi zkuSenostmi ze
svétove znamych divadel, po valce, také jako emigrant a clen
zapadni armady. Je to pro néj sice prestupni stanice na ceste
do Narodniho divadla v Praze, presto zde s plnym nasazenim
vytvoril nékolik uspésnych choreografii.

Zisk novych podrobnosti souvisel s badanim
v divadelnich archivech téchto moravskych divadel. Coz
predstavovalo v obou mistech nemaly problém.

V divadelnim archivu v Brné doslo ke ztraté celé
Machovovy slozky. Tim padem jsem se musela spokojit pouze
se seznamem inscenaci, které v divadle vytvoril nebo na
kterych jen spolupracoval. Pfistup pracovniku byl vSak velmi
piijemny a diky skvélé domluveé a ochoté jsem obdrzela jesté
navic nékolik stran okopirovaného materialu s heslem SasSa
Machov.

Ostrava pro mé vzhledem k Machovovu podstatné
delsimu pusobeni predstavovala mnohem zajimaveéjsi prostor
k badani, nicméné s tamnim divadelnim archivem se liSila
vzajemna predstava o spolupraci. Po nékolika peripetiich se
znacnym casovym odstupem jsem nakonec obdrzela seznam
Machovovych dél, nékolik odkazt na dobové kritiky spolu se
seznamem jeho tehdejSich spolupracovniku.

Tyto materialy jsem podpofila vyputjcenou literaturou,
tykajici se historie baletu, tance a jeho postupného vyvoje na
uzemi Ceskoslovenska (KROSCHLOVA, Jarmila: Virazovy
tanec. Praha: 1964, SCHMIDOVA, Lidka: Ceskoslovensky
balet. Praha: 1962). Knihy mi poskytly prehled o osobnostech
tehdejsi choreografie i vybéru dramaturgie, a tim mi objasnily
kontext baletniho umeéni té doby. Dale jsem pak cerpala z dél
o jednotlivych divadlech, ve kterych byl Machov angazovan a

jejichz profil a osobnosti mély na jeho profesni vyvoj nemaly
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podil. Na jednu stranu to byly moderni soubory avantgardniho
typu (PELC, Jaromir: Zprdva o Osvobozeném divadle. Praha:
1982. PELC, Jaromir: Mezivdlecna avantgarda a Osvobozené
divadlo. Praha: 1981. KOCOVA, Zuzana: Kronika D — dvacet let
armadniho umeleckého divadla. Praha: 1955. SRBA, Borivoj:
Emil FrantiSek Burian a jeho program poetického divadla
Praha: 1981). Jako protipol pak divadla klasicka, kamenna,
narodni (Kone¢na, Hana a kol: Cteni o Ndrodnim divadle.
Praha: 1983. PROCHAZKA, Vladimir a kol.: Ndrodni divadlo a
jeho predchudci. Praha: 1988). Béhem cetby vyvstaval jasny
kontrast mezi obéma Machovovymi liniemi tvorby.
Vseobecnymi déjinami divadla (CERNY, FrantiSek: Déjiny
Ceského divadla IV. Praha: 1983. CISAR, Jan: Piehled dé&jin
ceského divadla II. 1862 — 1945. Praha: 2004) jsem ohranicila
a ucelila divadelni respektive baletni kontext a povédomi o
jeho tehdejsi situaci. Co se tyce Machovova zivota i
kompletniho dila, cerpala jsem ze samotné monografie
(VASUT, Vladimir: Sasa Machov. Praha: 1986), na jejimz
zakladé jsem mohla zkoumat jeho praci komplexné a nasledné
vyvodit cile, tykajici se mého tématu.

O Machovovi se zminuje mnoha literatura pod strucnym
slovnikovym heslem. V knihach vénovanych Narodnimu
divadlu a Osvobozenému divadlu jsou to uz rozsahlejsi
charakteristiky jeho osobnosti, ale hlavné i prace. V roce 1986
vysSla monografie s nazvem Sasa Machov, jejimz autorem je
tanecni teoretik Vladimir Vasut. Kniha je vystavéna
chronologicky a podava podle mého nazoru objektivni a
uceleny vhled do Machovova zivota a prace. Autor stavi na
vypoveédich jeho pfibuznych a spolupracovnikt, zejména
tanecnic.

Ja jsem se snazila obsahnout o Machovovi to, co jesteé

nebylo zpracovano jako napft. jeho publicisticky pfinos. Hlavni
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téma a téziSté mé prace ovSem spocivalo ve Cteni recenzi a
kritik z obdobi jeho pobytu a pusobeni na Moravé, podle
kterych jsem pak charakterizovala jeho zplsob prace.
Zajimavé byly i rozhovory s Machovovou neteri, ktera dodala
badani opét uplné jinou rovinu i pohled na samotného
Machova.

Snazila jsem se zaradit moravské obdobi do kontextu
celeho Machovova zivota a nalézt cestu, jak predstavit
osobnost, znamou primarné jako tanecnika, choreografa a
zakladatele moderniho baletu, i z jiného pohledu. Diky
postupnému ziskavani informaci se jevil tento cil jednodussi a
zajimaveéjsi. Machoviv portrét se odkryval a nabizel Sirokou
variantu vykladu jeho renesanc¢ni osobnosti.

Proto jsem vc¢lenila do své prace také jeho vojenskou
kariéru, ktera ukazuje Machova jako vlastence a bojovnika za
svobodu a demokracii. Analyzou publikovanych c¢lankt se
Machov odhaluje v nejlepsim svétle jako znalec svétového
baletniho umeéni i jako dobry teoretik, dale pak jako budovatel
narodni tanec¢ni tradice, jako tvirce, ktery zvolenou
dramaturgii i pristupem opakované predstavoval svétu

slovanska a predevsim ceska dila.



Od avantgardy ke klasice a zpét

V prvni poloviné minulého stoleti se u nas objevila cela rada
choreograftl, bez kterych bychom si sotva dokazali pfedstavit
tvar soudobého baletu. Sméle k nim muzeme priradit Sasu
Machova, kterého velka rada ceskych i slovenskych kritik,
stejné jako anglickych, Svycarskych, némeckych, Svédskych,
reckych, americkych a jinych, vysoko ocenila za umélecké
vykony, obdivovala bohatstvi a krasu jeho choreografického
umeéni i rozmanitost repertoaru a osobitost jeho provedeni.
Vyznamny Svédsky kritik Bengt Hager po zhlédnuti Glierova
Baletu Rudy mak prohlasil: ,Sasa Machov neni nic mensiho
nez narodni majetek, pod jeho vedenim ma cesky balet

nejlepsi vyvojové moznosti a velkou budoucnost.“3

FrantiSek Alexander Matha se narodil 16. 7. 1903 ve
Zhori u Pacova#* jako treti z deviti déti zednickému pomocniku
Frantiskovi a Josefé Matchovym (psano jesté s ,ch”, to zmizelo
z pfijmeni az u jeho déti). Byl to ciperny a zivy chlapec. Na
venkovana ale netypicky krehky a s vSeobecné jinymi zajmy,
nez ke kterym tihli jeho bratfi. V jeho povaze se objevovaly
urcité ,hol¢ici“ rysy predznamenavajici jeho homosexualni
orientaci, mluvil o sobé v Zenském rodé jako o Matchovicce, z
c¢ehoz pry pozdéji vznikl pseudonym Sasa Machov, kterym se
trvale vepsal do déjin naseho tance a baletu. Vybeér
pseudonymu byl do jisté miry ovlivnén také svétovym obdivem
tehdejsiho skvelého ruského tanec¢niho umeéni. S timto novym
umeéleckym jménem odstartoval ve svych devatenacti! letech
zcela odliSnou etapu svého dosavadniho zivota. Rozloudil se s

povolanim chemika, na které studoval v Praze a provozovat je

% Kulturni politika, 11. 6. 1947, s. 12.
* Pacov leZi na 15. poledniku na rozhrani &iského kraje a kraje Vy&oa.
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stihl jen nékolik mésict, a proménil se v tanec¢nika. Tomu
okamziku vsak predchazelo soukromé studium tance a baletu,
stejné tak jako nesnadné rozhodovani a zvazovani vsech pro a
proti.

Jeho baletni ucitelkou se stala o rok mladsi Jelizaveta
Nikolska.> Machov musel mit zfejmé pro drahu
profesionalniho tanec¢nika neobycejné velké pfedpoklady, kdyz
dokazal vyrovnat znac¢ny vékovy handicap, coz mu ve velké
mife umoznila jeho stihla, proporcné vyvazena postava i jeho
mirné nadprumérna vysSka 175 cm. K témto vné&jSim
dispozicim je treba pricist i dispozice vnitfni, vrozenou
pohybovou eleganci, dobrou motorickou pameét a muzikalnost.

O jeho zacatcich toho moc nevime, ale je zfejmé, Ze zivot
neznamého tanecnika na volné noze nebyl nijak jednoduchy.
Prvni pisemny doklad tykajici se jeho umélecké drahy je
zadost o prijeti do baletniho sboru Narodniho divadla, podana
reditelstvi 13. kvétna 1924,6 ktera byla vSak zamitnuta. Na
jeho misto se dostal o pét let mladsi Ivo Vana Psota, se kterym
se jesté Machov pozdé€ji profesné setkava. Tézko fici, jak by se
tento talent v kamenném divadle jako sborista vyvijel dal.

Dozvidame se o jeho pravdépodobné prvnim stalejSim
angazma ve smichovské Aréné” a je také pravdépodobné, ze
zde vystupoval ve viabec prvni revue v Praze a
v Ceskoslovensku inscenované pod nazvem Evropa o nas vi.8
Zde muzeme hledat zarodek Machovova zalibeni v

avantgardnim divadle. PodstatnéjSim impulzem mohla byt

® Ruskéa emigrantka, ktera zakotvila v Praze aieta\si tu baletni $kolu, ze které vysla
fada vybornych Z&k mezi prvni z nich pé#t i Sasa Machov. Srovnej: KONENA, Hana:
Cteni o Narodnim divadléPraha: 1983, s. 112 - 113.

® Srovnej: PALA, FrantiSek@pera Narodniho divadla v obdobi Otakara @#é. Dil 4.
Praha: 1963, s. 134 — 135.

" Srovnej: VASUT, Vladimir.Sasa Machawraha: 1986, s. 14.

8 Autoii revue byli J. Armand a R. Lenoir. Srovnej: Tam&7]4.
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také znamost s Jifim Frejkou, ktery ho do Arény privedl a se
kterym se znal Machov jiz z rodného Pacova.?

Podle mlhavych vzpominek pamétnikti se zivil Machov
jesté vystupovanim v raznych prazskych nocnich podnicich a
barech, pak tu byly jesté plesy a vsSelijaké spolecenské
dychanky. Pry i vyucoval kdesi za Prahou spolecenskému
tanci. V neustalém sebezdokonalovani ho podporovala jeho
ucitelka, profesni partnerka a jeho velky vzor Jelizaveta
Nikolska, kterou byl casto prizvan ke spolupraci v jeji baletni
skole. A byla to mozna pravé ona, kdo vnuknul Machovovi
jisté pochybnosti co se kolektivu a prace v Narodnim divadle
tycel® a treba nevédomky podnitila v zacatcich jeho praci
neklasickym smeérem. Tésné pred jeji emigraci do Parize
koncem roku 1926 spolu jesté vystoupili ve hie Déti Parize.
.P1. Nikolska naposledy tanci v divadle Komedia v Détech
Parize, aby pak odeSla do Parize do Folies Bergérs. Neni to
jisté odchod trvaly, ale presto je tfeba vzpomenout, jaké
moznosti by byly dany ¢eskému umeéni, kdyby zustala. Byl to
zejména tanec ,v krécmeé®, ktery dal vyniknouti nejen technice,
ale i skvélému pantomimickému vyjadreni. Tane¢né dobry byl
i jeji partner a zak p. Machov.“!11

Po jejim odchodu se mohla Machovova pozornost
presunout opét k Jifimu Frejkovi a jeho praci v avantgardnim
duchu. V témze roce totiz dochazi k vyznamné udalosti
moderniho ceského divadelnictvi, a to ke wvzniku

Osvobozeného divadla jakozto samostatné umélecké slozky

° Frejka se narodil v blizkych Etthovicich. Do Prahyiiisel dva roky po Machovovi, v
roce 1919. Poifichodu zalozil Frejka volné sdruzeni poslugth&tatni dramatické
konzervatde - Legii mladych, které byl jistou doklenem také Machov. Srovne;j:
VASUT, Vladimir.: Sasa Machawit. d., s. 15.

10 Jeji vzajemny vztah k vedoucimu baletu Narodnikiadla Remislavskému byl od
pocatku napjaty, oba #fi vlastni baletni Skolu a vzajerse vnimali jako konkurenci.
Nikolska nakonec z Nar. div. odeSla. Srovnej: KAMR, Hana:Cteni o Narodnim
divadle cit. d., s. 115.

' Prazsky véernik, 23. 11. 1926, nesignovano, s.12.
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Devétsilu. Ke spolupraci prizval Frejka své znamé z Legie
mladych. Machov se tak zapojuje do prace Osvobozeného
divadla a zac¢ina spolupracovat s Frejkou, Honzlem i zacinajici
dvojici V + W, coz ho na zacatku kariéry zcela jednoznacné
formuje a stavi proti jistému zabéhnutému stylu na oficialnich
scénach. Ziskava vazbu k divadlu s prvky hry, komedialni
nadsazky, fantazijni scénické obraznosti a basnickych
jevistnich metafor. V Osvobozeném divadle se neomezil pouze
na tanec, ale také hral a vytvatel choreografie.

Prvni pracovni kontakt mu opét zprostredkoval Jifi
Frejka nabidkou postavy generala v jeho inscenaci Cocteauova
baletu Svatebéané na Eiffelce: ,v sobotu tedy tancili v
choreografii Mil¢ci Mayerové za spoluprace S. Machova
Cocteauovsti svatebcané pfi hudbé J. Jezka, na Fragnerove
scéné, v Mrkvickovych kostymech a v Hlavkové prekladu.
Vsichni se stale pohybovali v grotesknim tanci. Co tancili?
Veliky nesmysl, kterym chvilemi problesknul poeticky obraz,
ktery sam sebe karikuje.“12 K premiére vSak doslo az pod
hlavickou DADA divadlal® 9. dubna 1927 v sale Ume¢lecké
besedy, ktera nékolik dni na to zazila udalost, ktera méla
vstoupit do Ceskoslovenské divadelni historie. Slo o premiéru
Vest pocket revue.l* ,V bfeznu se kona prvni schtizka
uc¢inkujicich, neékolika spoluzakli z gymnazia, jednoho
dijonského spoluzaka Voskovcova, mladych herecek Vlasty
Petrovicové a Svétly Svozilové a zacinajiciho baletniho umélce
Sasi Machova. ZkousSi v prazdném byté rodict jednoho z
hercti, pozdéji v kavarné West End (naproti dnesnimu

Realistickému divadlu), jejiz majitel se uvolil propujcit k

127n. - If -, Narodni osvobozeni 12. 4. 1927, s. 13.

13 Frejka po neshodéach s J. Honzlem odhézi z Osvobbpedivadla a zaklada své DADA
divadlo.

1 Premiéra hry - 19. dubna 1927 - autaliii Voskovec a Jan Werich. Srovnej: PELC,
Jaromir:Mezivaleénd avantgarda a Osvobozené divadtaha 1981, s. 28.
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tomuto uéelu nepouzivany salek za kuchyni.“15 Slo o hru
plnou napadti, fantazie, postavenou na slovu a pisni s hudbou
a tancemi, kterych bylo o premiére pét.16

Styk s nejvyznamneéjSimi reprezentanty umeélecké
avantgardy formoval jeho divadelni i svétovy nazor. Nejvétsi
mela ale treti rezisérska hvézda divadelni avantgardy Emil
FrantiSek Burian, s kterym se Machov potkava pfi uvadeéni
DADA veceru, na némz Burian predstavuje voiceband. Pravé
na zadost. E. F. Buriana, jehoz nékolik let stary balet Fagot a
flétnal” byl konecné zafazen do repertoaru Narodniho
divadlal®, se Machov ocita na druhé strané. Na strané
klasického baletu s nejstarsim, nejvetSim a na nase pomery
také nejlepsim ansablem. Stava se choreografem inscenace a
tan¢i hlavni muzskou roli. Premiéra Fagotu a flétny byla 2.
unora 1929.19

~Skutecnost, ze nastudovani posledniho baletu bylo
svéfeno tanecnim umeélcum, stojicich mimo statut Nar.
divadla (S. Machov a Miléa Mayerova) jest ilustraci nynéjSich
pomeérua ve vedeni baletu N.d. tak jasné vymluvnou, Ze neni
tfreba k ni ani textu...Burianuv balet v tanecéni interpretaci
Sasi Machova j. h. (Fagot) a Milci Mayeroveé j. h. (Flétna) byl
vyrazové srozumitelnym, pohybové ukaznénym a umélecky
hodnotnym.“?0 Jaroslav Jezek v Rozpravach Aventina uvedl
premiéru do SirSich souvislosti: ,,Ani provedeni baletni nebylo
prosto rozpacitosti. Jedinym jeho kladem byla nova osobnost

na scéné Narodniho divadla, mlady tanecnik Sasa Machov,

' Tamtéz, s. 29.
18 saga Machov vystoupil wgyrech z nich, protoZe nebyly nijak pevsvazany, daly se o
reprizach peskupovat i réanit nebo nahrazovat jingmi. Srovnej: VASUT, VladimBa3a
Machov cit. d., s. 20.
" partitura Fagotu a flétny vznikla jiz v roce 1925.
'8 Tehdejsi 3éf opery Narodniho divadla byl Otakar@st
% Rezie - F. Pujman, dirigent - O. Qstrvyprava F. Zelenka
2 Novy vesernik, 5. 2. 1929, nesignovano, s. 7.
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ktery se pokusil i o choreografii, ale jako tanec¢nik vynikl
mnohem vice. Je pruzny, technicky dobry, hudebneé citlivy a
mimicky velmi tvarny.® Celkem Ize oznacit Machovovo
vystoupeni v Narodnim divadle za uspéch. Dokazal, Ze ma
odvahu i talent.

Machovilv navrat do Osvobozeného divadla nebyl nijak
skvély, soubor fesil finanéni krizi i rostouci napéti mezi ¢leny
LSnurou“ po ¢eskych a moravskych meéstech. Nejveétsi uspéch
meli v Brné a v Ostrave. A protoze ostravské Narodni divadlo
moravsko-slezské priSlo o svého baletniho mistra a
choreografa, stal se jim nahradou pravé Sasa Machov, ktery v
Ostravé ztistal na dalsich pét let.2! Sotva vSak hodlal zakotvit
v Ostravé natrvalo, nabidl mu E. F. Burian angazma ve svém
Décku,?2 které bylo pro rozvoj jeho umélecké osobnosti
rozhodujici.

Podnétny vliv jeho pritele i ucitele E. F. Buriana (vliv
ideovy, dramaturgicky i rezijni) je zfetelny v celé dalsi
Machovové divadelni tvorbé. V Décku tancil, hral (Lorenza v
Kupci benatském, Waltra v Zebracké opete, Jenika Rilova v
Procitnuti jara, AljoSu v Aristokratech, Soudce v Mistru
Pletichovi) a vénoval se choreografiim (mj. voicebandovou a
baletni kantatu Pisen pisni a Brechtovu-Weillovu Zebrackou
operu, 1934, Burianovu Vojnu, Machuv Maj a Nezvalovy
Milence z kiosku, 1935). Na zajezdu D 35 ve Svycarsku byl
uveden i Stravinského Lisak, kterého Machov inscenoval na
prazské Kleinebtihne. V roce 1936 se tanecni slozka divadla
samostatné wuplatnila v Bartokoveée Allegro barbaro a
Janackovych Lasskych tancich.

Machov ale po dvouleté sluzbé v tak vyprofilovaném

divadle zatouzil po samostatnéjsi a svobodné€jsi praci a

1 \/iz samostatna kapitola o jehégmbeni v Ostray
2D 34 - 36.
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rozhodujicim impulzem mu byla nabidka Voskovce a Wericha,
kteri se ze ,Spoutaného“ divadla v Rokoku vraceli do
Osvobozeného divadla k Novaktim a hledali nahradu za Joe
Jencika. Opét zde tancil, hral mensi ¢inoherni role a vytvarel
choreografie (Balada z hadri, 1935, Nebe na zemi, Rub a lic,
1936, Tezka Barbora, 1937, Pést na oko, 1938). Ne uz jako ten
nezkusSeny neostrileny mlady Machov, ale vratil se sem po
sedmi letech jako uznavana osobnost. Setrval zde az do
uzavreni divadla v roce 1938.

VSudypritomna dusna atmosféra vyhnala Machova
domut do Zhote: ,vZdycky pfijel sem, do Zhofe, jak jen mohl a
pfivezl nam listky na své baletni predstaveni. Mél tenhle kraj
moc rad. Kdyz se ho nékdo zeptal, pro¢ se chova tak proste,
vzdyt je prece umélec, odpovédél, Ze je jenom Mathu ze
Zhore."28 A pravé tam se mnahodou objevil i rezisér
ceskobudéjovické operety Adolf Smid a pfemluvil Machova ke
spolupraci na pripravach Prodané nevésty, kterou Machov
ihned predélal a sam si v ni pak zatancil Furianta. Uvedl zde
jesté dva tituly - operety Eduarda Ingrise U panského dvora24
a Franze Lehara Giudittu.25

Z okupované vlasti se mu podafilo emigrovat do Recka,
kde ziskal uplatnéni v Kralovském divadle v Athénach jako Séf
baletu, choreograf, solista a zaroven i vedouci baletni Skoly,
kterou zridil hned po svém nastupu. Nastudoval tance do
inscenaci: Netopyra, Bocaccia, Figarovy svatby, Prodané
nevésty a Madame Butterfly, kterou dokoncil i rezijné. ,Pfi
kralovském divadle v Athénach byla za podpory min. predsedy
Metaxase prave zaloZzena a slavnostné oteviena operni scéna.
Umeleckym vedenim byl povéfen Renato Mordo, ktery je znam

i v Praze z doby svého putsobeni v prazském Némeckém

23\/zpomina pani Méhova.
24 Premiéra 7ifjna 1939.
% Premiéra se konala jeskolik dni pred Machovovym odchodem na kotina 1939.
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divadle. Séfem baletu a feditelem baletni Skoly se stal Cech
Sasa Machov. Zahajovaci predstaveni Straussova Netopyra
meélo pronikavy uspéch. Mezi prvni chystané opery je zarazena
Smetanova slavna Prodana nevésta, ktera bude provedena v
Recku poprvé. O ceské dilo se jevi v Recku velky zajem.“26
Ihned po napadeni Recka fasSisty se ptrihlasil Sasa Machov
jako vojin do ¢eskoslovenské zahrani¢ni armady.

Machovova vojenska kariéra byla kratka, ale vyjimecna.
Machov jako tanec¢nik s homosexualnim zameérenim byl pro
své okoli typicky nevojak. Také vyrok odvodni komise, pred niz
ve dvaadvaceti letech nastoupil, znél: ,, v miru zprostén branné
povinnosti“. Proto se ho také netykala mobilizace v roce 1938.
Kdyz se mu ale podarilo uniknout bezpecné z Protektoratu do
Athén koncem roku 1939, prihlasil se Machov jako
dobrovolnik do ceskoslovenské zahrani¢ni armady ve Francii.
Byl vsak odmitnut s tim, aby si podrzel misto choreografa
v athénském Kralovském divadle.

Po padu Francie podal dalsi prihlasku vojenské misi
britského vyslanectvi v Athénach, jeho zadost byla tentokrat
vyfizena kladné. Po raznych peripetiich byl komisi odveden
k nasSemu africkému sboru, kde stravil dva a ptl roku. Pozdéji
poznal pousStni valku vULybii a Syrii jako obsluha
protiletadlového ctyrhlavnového kulometu 200, protileteckého
vychodniho pluku. Zazil nastup némeckych a italskych armad
v kvétnu 1942, kdy Némci pronikli az do egyptského El
Alameinu a pozdéji i britskou protiofenzivu zakoncenou
definitivnim vitézstvim spojencu v Africe v kvétnu 1943.

Machov byl kvuli onemocnéni malarii vroce 1943
odvelen zTobruku do Londyna, kde travil dobu

rekonvalescence a kde na zadost londynské Sadler’s Wells

%6 A-Z noviny 1939, nesignovano, s. 9.
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Opera nastudoval operu Prodana nevésta. Tak skoncila
Machovova vojenska kariéra.

Rozkazem ministra obrany CR Vladimira Vetchého &.
250 ze dne 7. fijna 1999 byl dnem 28. fijna 1999 jmenovan
Sasa Machov do hodnosti kapitana in memoriam. Stalo se tak
u prilezitosti statniho svatku Ceské republiky jako vyraz
ocenéni mimofradnych zasluh v boji proti fasismu a budovani
demokratické armady.2”

Choreografii londynské inscenace Prodané nevésty
upozornil na své vynikajici schopnosti, na jejichz zakladeé se
mu v roce 1943 oteviela brana do Sadler’s Wells Opera, kde
mu byla svéfena rezie oper Cosi fan tutte a Madame Butterfly.
Obé prace byly vysoce ocenény anglickou kritikou. ,Po
piijezdu do Anglie byl Sasa Machov uvolnén ceskoslovenskou
vladou pro cinnost uméleckou, kterou tam zahajil 10.
listopadu 1943 choreografickou praci ve Smetanové Prodané
neveésté. Provedeni se ujala Sadler's Wells Opera Company a
slavnostni premiéry dila v londynském New Theatre se
ucastnil pan prezident Benes s celou ¢eskoslovenskou vladou.
Prodana neveésta si Anglii pfimo podmanila, takze do nynéjska
se uskutecnilo jiz asi 110 predstaveni v nejruznéjsich meéstech
Anglie, Skotska a Irska, pfi naprosto vyprodanych domech.“28
V Londyné mimoto pripravoval koncerty pro vojaky i pracujici,
spolupracoval se skupinou Ballet Guild, komponoval tance

pro revue i film.

2"VASUT, Vladimir: Sasa Machov kapitanemivadelni noviny, 16. 11. 1999,&a8, ¢.
19, s. 15.
87n. -j.n. - Prace 14. 10. 1945, s.11.
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Sasa Machov a reflexe zahrani¢cniho baletu

Vedle tvurc¢i ¢innosti se Sasa Machov vénoval i publicistice.
Sv(j prvni ¢lanek uvefejnil uz v roce 1925 v Taneéni revue,2°
nejvetsi  tézisté jeho odborné prace vsak nalezneme Vv
piispévcich tykajicich se zahranicniho baletniho uméni,
v rozborech repertoaru a kvality jednotlivych soubort a
srovnani s urovni naseho baletu.

Shrneme-li jeho zahranicni prispévky z let 1946 — 1948,
které ve vétsineé uverejnilo periodikum Kulturni politika, da se
fici, ze hlavnim tématem pro Machova ziustava pravé anglicky
balet.

Uvedu tedy ze vSech nejprve jeho clanek s nazvem
Z anglického baletu, v némz Machov predstavuje Sadler’s
Wells Ballet a nevédomky také sebe jako svétového znalce
tanecniho umeéni. Za valky meél prilezitost tento soubor sam
osobné poznat, tvorit s jeho c¢leny a poznat tamni podminky.
Machov presto zcela objektivné a odborné, az do detaild,
popisuje tento soubor jako skvelé teleso. Machov jako bojovnik
za vybudovani c¢eské narodni tanecni tradice, nemuZe
nevyzdvihnout obdivuhodnou skutecnost, Ze anglicka skupina
vySla z potreby narodniho uvédomeéni a pracovala na podkladé
vlastnich dispozic. Doklada to také prilozenym repertoarem
inspirovanym hlavné anglickou literaturou, malifskym
umeénim i zivotem, ¢imz dokazuje schopnosti a intelektualni
uroven souboru.30

Navazuje reportazi — Londyn tanci — ve které nastinuje
ceskému obecenstvu jesté detailnéji situaci baletu v tehdejsich
anglickych pomérech. PribliZzuje jeho stav popisem programu,

ktery se sklada z uplné samostatnych baletnich predstaveni

29 Nazewelanku — Anita Berberova a jeji tance.
% MACHOV, Sa$aZ anglického baletuKulturni politika, 2, 1946¢. 2, s.13.
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jak souborta anglickych, tak i cizich. Navic pfinasi Machov
timto clankem pedagogicky vhled do tanecnich skol, kterych
bylo v Anglii mnoho, celkovy standard byl vSak podle jeho
zkusSenosti technicky vysSSi nez u nas. Zcela zasvécené
popisuje jejich ucebni metody, ve kterych prevlada rusky vliv,
prizpusobeny vsak anglickému charakteru a chapani. Na
vedouci misto ve Velké Britanii postavil SWB school, coz je
podle Machovovych teorii vyborné organizované uciliSte, po
ruskych akademiich zfejmé nejlépe organizovana Skola v
blizkosti kontinentu, majici veliky predpoklad k vybudovani
narodni tanec¢ni tradice z vlastnich prostredkt a z charakteru
daného materialu, ktery se Machov za zcela jinych podminek
snazi vybudovat i u nas.

Pokracuje stru¢nym exkurzem do zahrani¢nich
baletnich skupin, které jednotlivé charakterizuje, predstavuje
vybérem repertoaru, mapuje jejich zajezdy a uroven podle
vykonu tanecnikt, vyzdvihuje urcité slozky nebo naopak
vytyka nedostatky objevujici se ve skupiné, at uz je to slabsi
technicka stranka, prehnana vyprava nebo malo odusevneélosti
a citu.

Konkrétné jde o SW Opera Ballet, ktery byl uveden
v ¢cinnost pocatkem roku 1946. Pro Machova je existence
tohoto souboru osobni zalezitosti, protoze zakladem pro jeho
vznik byla hrstka tanec¢nikt a tanecnic, ktefi Sli poprvé na
scénu v roce 1943 v Prodané nevésté pravé pod Machovovym
vedenim. Téchto par mladych nadSencu, jak pozdéji doklada
v jednom ze svych rozhovord, byla nejradostnéjsi zkuSenost
v jeho choreografické praxi.

Dale podrobuje rozboru Balet madame Rambert, jehoz
zakladatelka je nejstarsi prakopnice anglického baletu. Poté
predstavuje Machov zcela zasvécené dalSi tanec¢ni skupinu,

exotické Javanese Dancers z Indonéskych ostrovii. Autor

20



popisuje sviij dojem z tanec¢niku i pfes jejich nepatrny pocet
jako velmi pusobivy pozitek z pfebohaté tanecéni tradice
indonéskych ostrovii. Nasleduje pohled na Cernossky balet
slozeny ze ¢trnacti cernochti ze zapadni Afriky a Zapadni Indie
a trech bilych tanec¢nikt (snad Evropanti). V technickych
prostredcich je podle Machova tato skupina trochu omezena,
ale svlij nedostatek nahrazuje vyrazem a dramatickou stavbou
dila. Dojem z téchto umeélct je pro Machova, jako udajné pro
vétSinu publika, mohutny. Vyzdvihuje jejich fascinujici
orchestr sloZzeny z tamtamt,, maraca, elektrické kytary a
piana.s3!

Tento ¢lanek nam umoznuje poznat Machovav svétovy a
moderni pristup k zahrani¢cnimu umeéni, ke kterému se stavi
objektivné a bez jakychkoliv predsudku.

Svét vtanci - takovy titulek nese dalsi Machoviv
piispévek, kterym navazuje na predchozi, rozborem dalSich
zahranicnich baletnich skupin - Ballets des Champs Elysées,
New Ballet de Monte Carlo a americky Ballet Theatre z New
Yorku. Je vidét, ze kosmopolitni Machov se v zapadnich
souborech orientuje s prehledem, je informovany a zcela
renomované piSe o jejich skladbé, (ne)uspésich, prinosu
svétovému baletu a o jejich mozném budoucim uplatnéni.

Prvni zminény soubor vznikl podle jedné historky, ktera
pravi, ze jisty pan Kochno napsal na zadost jedné zacinajici
skupiny balet s nazvem Les Forains (Komedianti). Po
diukladnéjsim rozboru, kterému Machov dilo podrobil, se mtize
zdat tento kus jako jista obdoba komedianti z Prodané
nevesty a Machov si klade otazku, zda nevidél autor nahodou
tuto scénu jako samotny balet, ktery aranzoval pro London
Ballet na zajezd ENSY do Parize, Belgie a Holandska.

NevedomKy si tak u ¢tenarstva upevnuje svou nezastupitelnou

31 MACHOV, Sa$al ondyn trami. Kulturni politika, 1, 1946¢. 45, s. 8.
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ulohu v baletnim umeéni i prinos, kterym se stava inspiraci pro
ostatni.

Druhy je New Ballet de Monte Carlo, ktery se zda byt
z Machovova pohledu nejslabsim, ackoliv ma podle n¢j
vyborné solisty zato velmi Spatny sbor a rozmanity repertoar.

Americky Ballet Theatre z New Yorku se predstavuje
bohatym repertoarem a skvéle vyrovnanou urovni jak solistt,
tak sboru. V uvodu svého programu zdtraznuje Machov jejich
dva zakladni idealy, kterymi se inspiruji. Sebrat a predvést
nejlepsi taneéni dila vSech dob, mist a jejich tvlircti a stat se
tak soucasnym. Podle Machova jinymi slovy, zbavit se ciziho
vlivu co nejdrive, co nejvice se od nich naucit a vybudovat
vlastni narodni tradici tanecniho umeéni. A zde autor opét
apeluje na situaci ¢eského baletu a klade si otazku, zda se
budeme stale klanét cizimu paumeéni a topit se ve vlastni

egoistické stupidnosti a ramenafstvi.32

%2 MACHOV, Sa$a.Swt v tanci Kulturni politika, 1, 1946¢. 46, s. 16.
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Z Brna do Prahy

Po skonceni valky vSsak Sasa Machov odmitl lakavou nabidku
Sadler’s Wells Opera na misto sdlisty a choreografa a vratil se
zpét do Prahy, kde ho ale naopak nikdo nevital, ani
neprichazel s zadnou odpovidajici nabidkou. Machov
pravdépodobné pocital s mistem v Narodnim divadle, na které
by zfejmé po osvobozeni nastoupil nahle zesnuly Joe Jencik,33
misto vSak bylo nabidnuto Ivu Vanovi Psotovi. Tehdy ale
pfichazi pozvani do brnénského Narodniho divadla, jak jinak
nez od E. F. Buriana, jehoz vedenim byl Burian povéfen
Druzstvem Divadla prace. V Brné zastava Machov v sezoné
1945/1946 funkci uméleckého Séfa baletus4.

Odtud pak mifi kone¢né do Prahy, ktera doposud
kalkulovala s volnym mistem v Narodnim divadle. ,Z Cechti se
uvazovalo o jménech, ktera meéla sviij zvuk pred léty utisku.
Tehdy u nas pracovali Sasa Machov, Nina Jirsikova, Ivo Vana
Psota a jini. Otazka baletniho mistra v N. d. musi byt reSena
velmi vazné a odpovédné, ma-li byt i balet hoden urovneé této
scény. Mozna, ze bude nutno rozdélit funkci choreografa mezi
dva umeélce: jednoho tradicniho baletniho a druhého soudobé
orientovaného, aby se dalo vyhovét rtiznorodym tanecnim
ukoliim, jaké velka scéna klade. Jen uméni, a to slovansky
orientované umeéni ma rozhodovat o volbé tanec¢niho Séfa, a to
necht navrhne komise, sloZzena ze skutecnych znalct
tanec¢niho umeéni.“35

Od zacatku sezony 1946/1947 je Machov konecné
jmenovan choreografem a v roce 1948 pak i feditelem baletu

Narodniho divadla: ,Jak oznamuje strede¢ni Prace, byl pro

% Jednapadesatilety J. d#nzentel 10. kwtna 1945.
% Jeho briinskému obdobi jeénovana samostatna kapitola.
% Autor glanku - V. P., Svobodné slovo 26. 5. 1945, s. 7.

23



Narodni divadlo angazovan jako choreograf Sasa Machov. Po
trapném intermezzu, jez zavladlo v baletu Narodniho divadla
tim, Ze po revoluci byli do jeho ¢ela postaveni nekvalifikovani
lidé jen pro politickou legitimaci, bude konecné obnoven
umelecky rad baletu, jenz musi byt hodny tradice Narodniho
divadla.“36 V prazském Narodnim divadle setrval az do své
smrti v roce 1951.

Pred Machovem zastaval v Narodnim divadle funkci Séfa
baletu Joe Jencik, po jeho smrti v kvétnu 1945 balet celou
prvni sezonu tape. Jeho odkaz sice ztistava, ale neni, kdo by
se ho ujal. Jednu sezonu se pokousi udrzet balet ve starych
kolejich M. O. Dragovicova. Clenové baletu studuji nejprve
Nedbalovu pohadku o Honzovi, Dragovicova Sylfidy,
Seherezadu a Polovecké tance.

Teprve po tomto nezdaru vstupuje do ND Sasa Machov,
ktery béhem necelych péti let své pusobnosti na nasi prvni
scéné dokazal vytvorit skutecnou éru. Z vékove i technicky
nevyrovnaného baletniho souboru zformoval brzy homogenni
téleso, urcujici spolecné s Brnems37 profil a vyvoj tanecniho
umeéni v celé republice. ,Jeho vybojny temperament,
nesmlouvava houzevnatost, bohaté zkusenosti a podivuhodna
fantasie dovolily mu ve trech sezonach nejen vybudovat
nevsedni a pokrokovy repertoar, ale pozoruhodné i pozvednout
uroven jemu svéfeného souboru, jeho smysl pro zivotné,
realné gesto ozivuje mechanic¢nost tance, rozriiznuje postavy a
dava jim plasticnost. Laska k lidovému tanci privadi jej k
plvodnim taneénim suitam, v nichz zdafile pfehodnocuje
lidové tanecni prvky k dokonalému jevisStnimu ucinku.
Pokrokovost Machova se nejevi jen ve volbé repertoaru, ale i ve

volbé tanecnich prostfedku, jeZz jsou vzdy nejen ve shodé s

*®Zn. - m -, Svobodné slovo 1948, s.12. )
371947 - 1952 - urecky 3éf baletu Ivo iga Psota. Srovnej: SCHMIDOVA, Lidka:
Ceskoslovensky balgeraha: 1962, s. 29.
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hudebni predlohou, ale i s charakterem postav a tendenci
nameétu.“38

Inspirovan prikladem anglického baletu, usiloval
Machov o vytvoreni osobité narodniho ceského baletu. K
tomuto cili sméroval i svou dramaturgii. Na repertoaru byla ve
vyvazeném pomeru zastoupena klasicka i moderni dila, déjova
i nenarativni. Zaklad vybéru tvorila starsi dila ceskych
skladateli (napf. Stamicova Jarni symfonie, Janackovy
Lasské a Moravské tance, Dvorakova Ceska suita) i ptivodni
domaci novinky (Nelhyblovy Svatby, 1947, Vostrakova
Filosofska historie, 1949, Viktorka, 1950). Velkou pozornost
vénoval Machov i sovétské tvorbé (Gliertiv Rudy mak, 1947,
Prokofjevova Popelka, 1948, Slo o prvni provedeni dila mimo
hranice SSSR a konec¢né i Prokofjeviilv Romeo a Julie, 1950,
predstavujici Machovtiv rezijni i choreograficky vrchol, za néz
obdrzel cenu Divadelni zatvy v roce 1950). Dramaturgie byla
doplnéna i dily ruskych a jinych slovanskych skladatelu.
+Mluvime-li u nas v poslednim roce o prudkém vzestupu
umeélecké urovné taneéniho souboru nasSi prvni scény,
Narodniho divadla, odchazeji-li divaci plni nadSeni z
vyprodanych baletnich predstaveni a veénuje-li baletnim
premiéram pozornost i zahranicni tisk, pak je to predevSim
zasluhou choreografa a séfa baletu Sasi Machova.“39 Posledni
inscenaci, kterou Sasa Machov pro Narodni divadlo pripravil,
bylo Labuti jezero.40

Situace na domaci ptdé, v Narodnim divadle, se vsSak
nijak neuklidnovala a i pres vSechny Machovovy uspéchy
napéti kolem né€j naopak rostlo. Bylo zrejmé, ze na svém miste

nebude moci setrvat, a v tu chvili prichazi s nabidkou

7n. - JR -, Lidové noviny 1948, s. 8.

%9J. Rey, Prace 15. 2. 1948, s. 15.

0 Premiéra 26. 1. 1951. Srovnej: KORIEA, Hana:Cteni o Narodnim divadieit. d., s.
280.

25



choreografa ve svém divadle opét E. F. Burian, kterou vsak
rezignujici Machov odmita. Posledni ,své* Labuti jezero sleduje
Sasa Machov jesté 19. cervna. Po navratu z divadla spachal ve
svém prazském byté sebevrazdu. ,Zel, uprostfed nejvétsiho
rozmachu jeho talentu prisla tragicka smrt, ucinivsi z jeho
dila imponujici sice, ale prece jen torzo a nedokoncené
vyznani.“4l Po smrti byl prohlasen za zapadniho Spiona a na
potvrzeni o umrti, vystaveném 27. 6. 1951 ONV Praha 2, byl
jako pficina smrti uveden zapal plic.#2 O jeho osobé se
nesmelo mluvit, pravda byla vyslovena az mnoho let poté.

Jeho c¢innost vzbudila zajem nejen taneénikt, ale i
ceskych skladateltl a vytvarniki. Za Machovova pusobeni v
Narodnim divadle vyrostla cela generace skladateltl, ktefi
vénovali svou pozornost i baletu. Je mezi nimi napf. Zbynék
Vostrak s Filozofskou historii a Viktorkou, ktery po Machovové
smrti komponuje jesté Snéhurku, vSechny na libreta Jana
Reye. Dale D. C. Vackar se Svandou dudakem a J. Sust s
protivalecnym tanec¢nim manifestem Mir aj. Z vytvarnika
dovedl Machov upoutat V. Gottlieba, a Zdenka Rossmanna,
Véru Fridrichovou, Jana Kropacka. Z Machovova repertoaru
zil soubor Narodniho divadla plnych sedm let.

Je tu pak i shoda zivotnich osudti, rok po Machovové
sebevrazdé si dobrovolné bere zivot i o rok mladsi Frejka*3 a
vtom samém roce umira tésné pred svou premiérou
Cajkovského Spici krasavice i choreograf Ivo Vana Psota,44
ktery je usStvan politickymi ustrky a intrikami v brnénském

souboru.

*LVASUT, Vladimir: Divadlo 1963¢. 7, s. 26.

2 Pravou picinou Machovovi smrti bylo fedavkovani léky, kémuz se odhodlal wEké
psychické depresi v noci z 19. na 26ctvna, zatt plic uz jen dokotil jeho agonii.
*3+27.10. 1952.

*+16.2.1952.
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Sasa Machov k teorii baletniho uméni

V teoretické stati shrnul Sasa Machov podstatu prace a
vytvoril zaklad teorie tanecniho mysSleni, které podle néj
spociva v predstaviteli uméni - tedy v samotném tanecnikovi.

Jeho clanek s nazvem Mravni charakter tanecnika
publikoval v Tanecnich listech v roce 1948, tedy az s velkym
odstupem a po své dlouholeté praxi v oboru u nas i
v zahranic¢i. Z jeho uspésné prace je vSak zcela patrné, Zze mu
tato teorie byla na prurez jeho tvorbou jasnym voditkem. A
prestoze je to uz vice nez pul stoleti od doby, kdy zformoval
své myslenky a nazory, dala by se podobna uvaha nalézt diky
své aktualnosti i nyni.

Hlavni téma, kterym se Machov ve svém clanku zabyva
je postaveni tanecnika/tanecnice v souboru. Odmita prezité
schéma primaballeriny assoluty — nebo-li postrach jakéhokoliv
uméleckého podnikani, jinak podle néj feceno feudalni pozitek
vladct, dvorniho i ufedniho byrokratismu vladnoucich tfid,
ktery podle Machova vymrtel tehdy, kdy se balet stal majetkem
lidu. Ve svém clanku popisuje vyskyt tohoto ukazu jiz jen
vyjimeéné a zastava pro néj a okoli pouze Spatnou
vzpominkou upozornujici ostatni tvirce a generace, jakou
cestou se nevydavat.

Teorie o tom, Ze moderni solova tanecCnice ma byt
soucasti celku a je prave tak dulezita jako sborova tanecnice,
ktera ma mit stejny narok na nejlepsi vybaveni, se zda byt
dosud neprekonana. Machov ji zaklada také na tom, Ze pouze
umeélecky vykon, technické schopnosti a znalost véci se stavaji
podstatnym ukazatelem pro pouziti a tvorbu tanecniho
umelce. Stejné tak jak je v podvédomi znamo dnes, uz jemu
bylo jasné, Ze nestaci pouze talent a technika, ale velmi

dulezitym faktorem zustava pres vsechny ostatni slozky
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charakter tanecnika - jeho mravni, spolecensky a pratelsky
postoj Kk jeho pracovnimu okoli, ktery ma mozna
nejpodstatnéjsi vliv na jeho vykon. Zamysleni nad témito
aspekty nam mutzZe pripadat stejné pravdivé a aktualni jako
dnes.

Praci v baletnim souboru popisuje jako velmi
namahavou, jejiz hospodarské a existencni podminky nebyly
vté dobé nejlepsi. Studium v baletnim sale vyzadovalo
hygienické a klidné prostredi, coz je bezpochyby stejné jako
dnes. V tu dobu vsak nebyl dostatek toho, co je v dnesni dobé
pro tanecnika samoziejmé - napti. dobré pradlo, strevice,
rucniky a rtesSil proto otazku souziti, protoze pracovni
podminky a pomucky byly podstatné omezeny.

Souziti znamena harmonii v souboru a hlavné pracovni
harmonii na scéné, coz je pres veSkeré vyborné technické a
existenéni podminky zaklad i dnesni uspésSné tvorby. Ke
svému stoprocentnimu uspéchu potrebuje jak tehdejsi, tak
dnesni i budouci umélec, bezpodminecné, kdyz uz ne lasku ke
svému okoli, tak alespon shovivavost a hlavné smysl pro
pomoc slabsimu kolegovi. To znamena ohled — vlastnost, ktera
ma byt v charakteru tane¢niho umeélce.

Tim nechce Machov fici, Ze tanecnik s porusenym nebo
Spatnym charakterem nemuze tvorit, rozhodné vSsak nemuize
podle n¢j byt opravdovym tviréim umélcem. Nikdy nedocili
dokonalé souhry s partnerem na scéné a unika mu to
nejkrasnéjsi z jeho tvorby - dat se druhému, prevzit z ného co
nejvice a najit psychologicky kontakt s partnerem tak, aby mu
divak veéril, to co tanci, coz je podle mého nazoru
nejpokrokovéjsi a stale pretrvavajici myslenka.

Jako protiklad stavi umeélce, se kterym se dobte pracuje,

ktery ma skromnost a umeéleckou pokoru a nastoupi s klidem
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treba i mezi statisty, protoze vi, Ze jejich uspéch je i jeho

uspéchem.45

> MACHOV, SasaMravni charakter tanénika, Taneni listy, 2, 1948¢. 1, s. 19.
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Ostrava

Kdyz Machov nastupuje do Ostravy, je mu 26 let a s jeho
prfichodem zacina zcela nova éra. V tomto obdobi zapasilo
divadlo o holou existenci. Ostravsky soubor meél za jeho
pusobeni osm tanecnic. Prvni vystoupeni baletu byly jenom
pouhé vlozky v operach a operetach.

Zacatky baletu v Ostravé46 se poji se znamym jménem
choreografa Achillem Viscusi, ktery prichazi do Ostravy presné
deset let prfed samotnym Machovem, vroce 1919. Tento
italsky baletni mistr, ktery pfed prvni svétovou valkou pusobil
v prazském Narodnim divadle, vybudoval ve svych padesati
letech na vrcholu svych tvarcich sil ostravsky baletni soubor,
ze kterého zbylo Machovovi uz jen torzo. S timto vzniklym
umeéleckym télesem (triceti-clenny soubor) pak uvedl prvni
balet, Jaroslava Vogla Dtiim u sedmi c¢ertd, ktery byl zaroven i
prvni baletni dilo vzniklé a provedené v samostatné republice.
A upozornil tak na baletni slozku divadla, jeji samostatnost a
mozné kvality.

I kdyz byl ostravsky balet pomérné vydeélecnou slozkou
divadla, jeho provoz, dekorace a Kkostymy byly znacné
nakladné a nevyvazena financéni situace a stupnujici se
hospodarska krize v letech 1923, donutila Viscusiho prenést
¢innost k nové zaloZzenému divadlu v Bratislavé, kde sam pak
zGistava s c¢asti souboru. Druhou ¢ast nechava pro potreby
ostravské opery. Po tak slibné rozjetém zacatku kvalita
souboru s vybérem repertoaru upada a omezuje se jen na

stara schémata bez inovace a napadu.

46 Prvky baletu mZeme zaznamenat jiz v antickém tanci. V renesanst&va balet
dvorskou zabavou a az 19. stoleti je dobou naredm&domeni i zapasu o duchovni a
statni samostatnost. Srovn§ICHMIDOVA, Lidka.: Ceskoslovensky baletit. d., s. 9 —
12.
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Vedenim této ostravské casti poveéruje Viscusi svého
zaka Iva Richarda Stuchlého, ktery zastava misto baletniho
mistra az do sezony 1926/1927, kdy ze zdravotnich duvodu
odchazi.4”

Po jeho odchodu studuje balety do dvou oper a ctyr
operet jako host Emerich Gabzdyl. Na zacatku sezony se
chape vedeni brnénsky rodak Loris Relsky, ktery zacinal
s baletem v povalecném Brné u Viscusiho. Opét vytvoril
baletni soubor, ktery byl schopen studovat a uvadét
samostatné balety.48

Pak ale jeho tvur¢i schopnosti ochably a spolu se
solistkou baletu Marii Chocovou, svoji zZenou, opousti po
necelych dvou sezonach Ostravu. A pravée vtuto dobu se
v Ostravé objevilo Osvobozené divadlo se zajimavym
tanecnikem a choreografem Sasou Machovem, jehoz
nastudovani tancu se libilo vedeni i obecenstvu.

Posledni predstaveni Osvobozeného divadla v Ostrave
bylo 8. cervna a jiz Sest dni poté tu meéla premiéru opera
Lakmé s Machovovou choreografii, vniz si i sam zatancil.
.Baletni vlozky byly peclivé pripraveny choreografem
Osvobozeného divadla Machovem, jenz zde hostuje do konce
sezony a podal zde nové ukazky svého umeéni, jak
individualniho, tak i v usporadani celého baletniho sboru.
Slecna Pirkova je puavabnou solistkou a jeji néznost ostre
kontrastovala s robustnim vystoupenim Machova.“49

Od nové sezony se Machov pustil do prace jiz jako radné
angazovany clen divadla s titulem solisty a baletniho mistra.

Nejprve musel zacit u souboru, ktery cital ¢trnact technicky

4" Se souborem nastudoval dva samostatné baletyyeBeliu Coppélii a Bayerovu
Kralovnu loutek. SrovnejSCHMIDOVA, Lidka.: Ceskoslovensky baletit. d., s. 41.

48\ Ostraw se uved! velmi date nastudovanim inscenacjkovského Italského capriccio
a Seherezady Rimského-Korsakova, pfth mastudoval Korngoldova $huléka. Srovnej:
SCHMIDOVA, Lidka.: Ceskoslovensky baletit .d., s. 43.

497Zn. Z-L-F, DeInicky denik 16. 6. 1929, s. 8. Premiéra opery Lakmé.cervna 1929.
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ne uplné vyrovnanych a zdatnych tanecnikt. Zavedl
pravidelné tréninky, nutil je skakat s pasky s olovénym
zavazim kolem kotnikl a jist jednou tydné jenom pomerance.
V divadle meél u svého sboru naprosty respekt, se svym
souborem travil drtivou vétSinu v divadle, ale i mimo né.
Napriklad o velikonoc¢nich prazdninach jezdil se svymi dévcaty
pravidelné na hory.

Do Ostravy ho privedla také touha po vytvareni
samostatnych baletnich programu, v nichZ by se mohl plné
umelecky realizovat. Zacatky jeho angazma byly v tomto
smeru slibné, hned v prvni sezoné 1929/30 inscenoval dva
vecery, sloZené ze Ctyt kratSich opusu.

Machov musel celit neustale se zhorSujicim podminkam
existence ostravského divadla, které nakladny a naro¢ny balet
vytlacily. Machov zde pusobil v case nejhorsi bidy a
nezameéstnanosti. V klasickych pramyslovych centrech, jako
byla pravé Ostrava, byla situace nejhorsi. Proces pauperizace
se navic nezastavil jenom u délnikt, havifti, hutnikd a
pracujiciho proletariatu, ale zasahl i takzvané stredni vrstvy,
které tvorily zaklad divadelniho navstévnictva. VSude se Setrilo
a nejvice samoziejmé na kulture. Divak si chtél v divadle
odpocinout a pobavit se, a tak se chodilo hlavné na operety
nebo leh¢i cinoherni predstaveni, coz se promitlo i do
premiérové statistiky inkriminovanych let.

Na sezonu 1929/30 planoval Machov nastudovat svij
prvni baletni vecer. Lasku kouzelnici Manuela de Fally®0
doplnil na premiére 20. prosince 1929 jednoaktovym baletem
Camilla Saint-Saénse Javotta, v obou pripadech Slo o

ceskoslovenské premiéry.5! Laska kouzelnice byla spiSe

%0 Lasku kouzelnici hudetmastudoval &idil $éf zgvohry Vogel, Javottiidil kapelnik
Halik, scéna — Zelenka.

*1 Mimo oficialni divadelni scénu nastudoval Machevralfiv balet jiZ se skupinou
Krdschlové v beznu 1928 na jevisti Uttecké besedy.
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tanecni nez baletni produkci. V prvni radé to byla jeji vasniva
a lyricka hudba, ktera Machova - tvirce - tanecnika
inspirovala. To byl zaklad, z néhoz pak vyrustal tanec, scéna i
kostymy. Machov pracoval s modernimi rytmickymi prvky,
inscenaci bohaté a tvarné stylizoval, mozna pro ostravské
publikum az zbytecné moc. ,To cekalo spiSe Sablonu
konven¢niho mimického baletu, jehoz fabule by z pddia
prostonarodneé trcela.“52

Kjeho prvnim vétSim pocinum se vyjadrily Kkritiky
v hojném poctu. ,Kdo nestranné sleduje cinnost naseho
divadla, musi s obdivem uznati, Ze se v ném pracuje s krajni
intensivnosti a svédomitosti. Pri tom prekvapuje ¢ilé tempo, se
kterym stiha jedna novinka druhou. Tento tyden byla po prvé
provedena skladba nejvétsiho Spanélského novotare Manuela
de Fally 1-aktovy balet Laska kouzelnice a Javotte, balet o
trech jednanich. Rezii a choreografii obou balett ridil p. Sasa
Machov, ktery ma charakterizacni smysl a vynikajici
schopnosti pro uslechtilé kombinace pohybového uméni, jehoz
puvabny rytmus, prolnuty celou stupnici citu, dovede byti
opravdovou viditelnou plastickou hudbou. Znamenity tuspéch
premiéry byl v prvni fadé jeho zasluhou.“53 Machov byl
chvalen i za tanec¢ni ztvarnéni v obou kusech.5*

Dalo by se fici, ze Machov byl ve vétsiné kritik naziran
jako nadseny, vynalézavy, napadity tvtirce, ktery bohuzel diky
nedokonalému souboru nemuze plné rozvinout své
schopnosti.

Hned po svém nastupu do Ostravy se diky své

avantgardni minulosti s nadSenim pripojil k napadu Oldricha

27n. jr., Narodni noviny — Brno 28. 12. 1929, s. 11.
3 7n. — h.,Ceské slovo - Ostrava 22. 12. 1929, s. 9.
> Tartil milence Karmela v Lasce kouzelnici. V Javottedznil s L. Sykorovou
milenecky par.
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Stibora55 zalozit experimentalni moderni ¢inoherni studio, ve
kterém by mohl navazat na postupy a své zkusenosti z DADA
a Osvobozeného divadla.

Na Machovove praci je obdivuhodné, Ze dokazal nadsené
a kvalitné tvorit zaroven v kamennych klasickych divadlech,
stejné tak jako vtehdy nové vznikajicich umeéleckych
skupinach s modernim, mnekonvencnim nebo dokonce
autorskym repertoarem.

Nakonec se jim podarilo ziskat povoleni ke zrizeni
Studia, které se vSak udrzelo pouhé tri sezony (1929 — 1930).
Prineslo do Ostravy novou netradicni kvalitu a shromazdilo
kolem sebe levicové orientované umélce z ruznych obort,
mladou ostravskou inteligenci,5¢ ale i nadSence ziskané
formou inzeratu:“...ti, ktefi by meéli jiz néjakou prupravu a
urcitou technickou dokonalost mohli by se uplatnit (bez
honorare!) v dalsim studiu. Dozvédéli jsme se o takovém
uzsim krouzku vaznych a seriosnich tendenci, jiz vede mlady
kumstyt. Chcete-li, napiste nam."%7

Poprvé se ve Studiu Machov predvedl jako herec,
predstavitel Paddyho ve hife Eugena O’'Neilla - Chlupata
opice.58 Post herce vystfidal v nasledujicim meésici ve hfe
Johna Millingtona Sydneyho - Jezdci k mofi za misto
reziséra. Jednalo se o Machovovu prvni a zaroven posledni
¢inoherni rezii.?® Podle kritik vsadil vSak na silnou pohybovou
stylizaci, kterou herci ne uplné zvladli. Nicméné jeho dalsi
mozny rozvoj v tomto oboru skoncil diky zaniku Studia, se

kterym byl spojen i Stibortv odchod.

>V Ostraw pasobil jiz od roku 1927 jako tajemnik a dramaturgigloradcesinohry.
%% Studio organizovalo nejeriguistaventi, ale i odbornéguinasky.

>" Akce k zaloZeni studi¥eerni list, duben 1929, s. 2.

%8 Premiéra se konala fljna 1929 v reZii Jaroslava Skaly.

% Premiéra se konala 18. listopadu 1929.
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Studio alespon polozilo zaklady, na kterych mohl pozdéji
zagit stavét Jan Skoda,6© ktery se stal jednim ze
spoluzakladatelt a hlavnich organizatora Klubu pratel
moderni kultury. Tento Klub viceméné navazal programem
svych vecertl i profilem svych tviirci na predeslé Stiborovo
Studio. Z programu jednotlivych vecerti se miZzeme dodcist, Ze
Machov zastaval nejen post choreografa a tanecnika, ale i
herce, coz pro n€j byla asi nejméne typicka role.

Co se tyce repertoaru bézné cinohry, nalezneme poprvé
Machovovo jméno na programu premiéry Molierova Zdravého
nemocného,b! kde ztvarnil postavu Bakalare. Pravdépodobneé
Slo jen o mimickou roli. Nejvétsi hereckou prilezitost mu
umoznil rezisér Jan Skoda, kdyz ho obsadil v Klicperové
Divotvorném klobouku do role studenta Krepelky.62

Co se tyce baletu, svou druhou premiéru sezony uvedl
Machov v Narodnim divadle moravsko-slezském Drigovy
Harlekynovi miliony a Princeznu 2z Tragantu Oscara
Strausse.63 Machov znal Harlekynovy miliony uz od jeho
ucitelky Nikolské, v jejimz predstaveni vroce 1926 tancil
Pierota. Ve svém vlastnim provedeni si ale urcil hlavni roli
Harlekyna,64 stejné tak ztvarnil ustfedni postavu i ve druhé
hre.65 Se svym vysledkem mohl byt Machov spokojen, kritika
se vyjadrila v ridkém poctu, ale pochvalné. ,Nutno fici, Ze to
byl celkem velmi zdarily baletni vecer. Pantomimické vykony
ucinkujicich byly uspokojivé a uprava tanecnich scén byla

takova, ze bylo treba priznati, ze nebylo vykonano malo s témi

€ Jan Skoda se ujal vedaiiiohry v roce 1930.

®16. prosince 1929.

®2 Srovnej: zn. Z. B., Moravsko-slezsky denik 271833, s. 5.

83 Harlekynovy miliény i Princezna z Tragantu bylgskoslovenskymi premiérami — 20.
kvétna 1930.

% Ve hre jde o tradini milostny trojihelnik z komedie dell’arte.

85 Machov ztvarnil hlavni muzskou roli — Prince Kiajs
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prostredky a s tim poctem tanecnich sil, které ma ostravské
divadlo po ruce.“66

Machov svoji odvahu a novatorstvi potvrdil jisté svym
dalsim pocinem, a to predvedenim sveétové premiéry
jednoaktového baletu rumunského skladatele Constantina C.
Nottary - Iris.6? Velky uspéch podporila i pritomnost
samotného rumunského skladatele, Slo totiz o prvni provedeni
rumunského dila na ceskoslovenské scéné. Touto inscenaci
vSak kon¢i Machovova baletni aktivita, jeho zajmem ztstava
nadale opera a opereta.

O pomeérné vysokou uroven opery v Ostraveé se postaral
predevsim jeji Séf a dirigent Jaroslav Vogel, ktery v tomto
smeru se Sasou Machovem casto spolupracoval a nechaval
mu pfi praci i volbé dramaturgie volnou ruku.

Repertoar tvorila popularni dila, naroc¢néjsi, ale i
divacky vdécna, pricemz hlavni linku dramaturgie tvorily
prace ceskych skladatel. Prvni sezonu zde zahajil Machov
pravé tanci ve Smetanové Prodané nevésté:,...Novy tanecni
umeélec p. Sasa Machov uc¢inné zaranzoval narodni tance,
zvlaste Skocnou. Ve Furiantu mi vadi priliS hlasité prvky
baletni.“68 V tomto pripadé vsak neslo o premiéru, ale Machov
do inscenace zroku 1919 jen prestudoval puvodni
choreografii A. Viscusiho. Béhem svych péti sezon v Ostrave
spolupracoval Machov skoro na trech desitkach oper.

Nejvetsi dil své cinnosti a energie vsak vénoval Machov
své oblibené opereté. Pres jejich obrovskou kvantitu (51)
dokazal Machov udrzet také velmi vysokou kvalitu
jednotlivych kusu, které byly od svétovych klasikt i nasSich

autorti. Spojovaci linka jeho dramaturgie se neomezila na

% 7n. — M. B., Moravsko-slezsky denik 22. 5. 1930, k.

%" Premiéra se konala 13. listopadu 1931. Dirigovééf opery Jaroslav Vogel, scénu
navrhl Jan Sladek.

%8 Zn. — h.,Ceské slovo M. Ostrava, 3. 9. 1929, s. 13.
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urcité obdobi nebo autora, ale byla jim vétSinou snaha vnést
do znamych dél inovativni prvek, pripomenout stalé hodnoty
nebo novy neznamy kus nastudovat se stejnymi ambicemi.

Vysledek Machovovi prace v Ostravé je uctyhodny, za
pét let svého pusobeni zahrnul do své choreografie 5 kratSich
balet, 29 oper, 51 operet a 3 ¢inohry. Naucil se pravidlim
kamenného divadla, poznal jeho problematiku a potreby.
Ziskal popularitu i respekt a se svym baletnim souborem si
vyborné rozumeél. Pobyt v prostredi Ostravy urcite také
formoval jeho nasledny pohled na svét i umélecky postoj.
Prazdniny vénoval z velké ¢asti cestovanim po okoli, kde primo
v terénu sbiral inspiraci valasskych a lasskych pisni i tanecni
material. To vSe pozdéji vyuzil pii tfech choreografiich
Janackovych Lasskych tancti. Moravu si velmi oblibil, kdyz
vSak dostal nabidku do angazma divadla E. F. Buriana,
nezavahal a vratil se zpét do Prahy.

Janackovy LaSské tance, jsou dilem, které bylo
bezpochyby nejvice ovlivnéno Machovovym pobytem v Ostravée
a jejim okoli. K svym tfem choreografiim tohoto dila publikoval
Machov vroce 1947 v Tanecnich listech tanec¢né-popularni

clanek.

K choreografii LaSskych tancu - autor predesila hned na
zacatku, ze clanek neni nijak odborny, naopak jim chtél docilit
toho, aby i obycejny divak zkusil pochopit jeho zameér
s jednotlivymi inscenacemi dila. Tento pristup znaci o
Machovové obrovské profesionalité a zaroven skromnosti, kdyz
se prfes vSechen svij Siroky rozhled i schopnosti zajima o
svého divaka a chce nastinit vSem zajemciim o tanec
v zakladnich rysech hlavni voditka, jimiz se ridil pfi
choreografii Lasskych tancti. Jeho poznamky nejsou urceny

odbornikiim a choreografim, ani nemaji vyvolat polemiky
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kritiki. Jako ¢esky choreograf se domnival, Ze je to dilo s
jednim z nejvétsich kulturnich hudebnich odkazt v nasi
tanecni literature a to je podle n&j hlavni dtivod pro¢ ma smysl
se k nému znovu vracet.

Poprvé je uvedl vdivadle E. F. Buriana v sezoné
1935/1936 v komornim obsazeni. Jejich druhou inscenaci
provedl v Osvobozeném divadle roku 1938, kde bylo tanec¢nikti
o trochu vic. Posledni inscenaci vroce 1947 v Narodnim
divadle dosel skoro ke svému konecnému reseni. Mél moznost
pracovat svelkym ansablem, na prostorn€jSim jevisti a
s dobrymi kostymy, coz je podle n¢ pro lidové tance
neobycejné dulezité. Mel tenkrat veliké Stésti v kostymni
spolupraci s prof. Antoninem  Strnadelem, rodakem
z Valasska.

V koncepci byly vSechny tfi inscenace stejné — jen pocet
tancicich se meénil, coz jak Machov vysvétluje, je pro
choreografa urcujici faktor, protoze pravé pocet tancicich
udava dynamiku a silu vyrazu. Hlavnim voditkem mu byla
Janackova slova, jimiz doprovodil jejich vydani. Snazil se
prenést autorovu hudebni pfedstavu z orchestru na scénu.
Zminuje své sbirani a studovani moravskych tancu za svého
ostravského pusobeni. Zalezi podle né&j jen na choreografu,
jakou zvoli stylizaci.

.V ,Lasskych tancich® Janackovych, polozenych
kontrastné hned za Stamice, pfipomneél choreograf Sasa
Machov trvalost a zavaznost tohoto arcidilka pro cesky tanecni
repertoar. Z jejich zivelnych lidovych rytmd vyrostlo mu
stilisované tanec¢ni pasmo, pestre stridajici solovy i skupinovy

projev v Zenskych a muzskych tanecnich sborech, bohate
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vyuzivajici prvkti moravského tanec¢niho folkloru a presvédc¢iveé

kouzlici atmosféru a naladu.“69

® REY, JanNad premiérou balétv Narodnim divadleKulturni politika, 1947, s. 16.
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Brno

Prvni brnénské celovecerni baletni predstaveni se zrodilo
z prace soOlové tanecnice Hany Vojackové a manzelt Berty a
Zdenka Knittlovych v divadle ,na Veveri® patrici dlouhou dobu
jen ¢inohte.”0 Atmosféra pro tyto aktivity zde byla, na rozdil od
Cech, po dlouhou dobu kulturné i materidalné brzdéna
zejména habsburskou nadvladou.

Balet je zde stejné jako v Ostravé spojen se
znamym choreografem Achillem Viscusim, ktery do Brna
prichazi vlednu vroce 1918 spolu se zkuSenou tanecnici
Marii Dobromilovou. A stejné tak jako v Ostraveé tu Viscusi za
dobu dvou let pripravil Machovovi podminky k uspésné
tvorbé. Dalsi Machoviiv predchudce, ktery v prvni sezéné po
prvni svétové valce prichazi do Brna, je tanecnik Jaroslav
Hladik.”! Ten zase Machovovi za svého osmiletého ptisobeni
napomohl polozenim zakladu brnénského baletniho souboru a
jeho dovedenim k velmi dobré urovni. V souboru divadla
vyrostla napr. Hana OlSovska a Ivo Vana Psota, ktefi ve
spoleéné choreografii pfipravili fadu baletnich vecert a
navazali na predchozi dramaturgii, ktera se vybérem obracela
predevsim ke slovanskym skladatelim.

Dalsi vyznamna osobnost, ktera prosla brnénskym
baletem, byl mladicky c¢len souboru Emerich Gabzdyl.
Uvedenim premiéry sovétského skladatele R. Gliera — Rudy

0V choreografii Hany Vojékové byl uveden 25. prosince 1913 Dohnanyho Zavoj
pierotin, k dalSimu pedstaveni doSlo az 5. Gnora 1916 — jednalo se eobmfii manzel
Knittlivych - Pohadka o Honzovi - O. Nedbala. SrejirBCHMIDOVA, Lidka.:
Ceskoslovensky baletit. d., s. 27.

" Setkavame se wjs dily NedbalaCajkovského, ale i s dily soudobych skladatel
predevsim B. Martitt — premiéry her Kdo je na &¢ nejmocrjsi (r. 1925)a Vzpoura (r.
1928). Srovnej: Tamtéz, s. 29.
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mak72, predznamenal také nastup nové tematiky v baletu,
totiz spojeni osobniho drama s obecnéjsim motivem.

V roce 1936 nastoupil na jeho misto opét Ivo Vana
Psota, ktery byl ¢lenem baletu Zemského divadla v Brné od
roku 1926. Vyznamnym c¢inem Psotova druhého obdobi v Brné
bylo uvedeni Prokofjevova baletu Romeo a Julie (30. prosince
1938).

Poté bylo vroce 1941 brnénské divadlo zavreno
okupanty a po jeho nasledném obnoveni ¢innosti byl baletni
soubor bez vedeni.

Prave v této nové sezoné se objevil Sasa Machov, kterého
prfivedl do Brna Emil FrantiSek Burian a zacal urcovat
umeélecké zameéreni brnénského baletu od zari 1945 az do
dubna 1946.

O tom, do jaké funkce zde byl pfesné dosazen, nejsou
jednoznacné dokumenty. Podle almanachu 90 let stalého
ceského divadla v Brné zastaval Machov v sezoné 1945/1946
spolu s Josefem Judlem a Stanislavem Remarem post Séfa
baletu. Podle Tanec¢nich listh Slo pouze o dvoji vedeni S.
Machova a J. Judla. V kazdém pripadé vSsak nasobné vedeni
znamenalo urcité pestrost zvolené dramaturgie, jak se napr.
muzeme docist v dobovych periodikach.

,V nové sezoné pripadl ukol urcovati umelecké zameéreni
a vyvoj brnénského baletu dvéma choreografiim: S.
Machovovi, kterého privedl do Brna E. F. Burian, a J. Judlovi,
ktery jako Séf baletu presel do Narodniho divadla z byvalého
protektoratniho divadla Lidového. Tato dvé jména predstavuji
dvé protilehlé tendence. Pridrzuje-li se Judl domaci divadelni
tradice baletni, pro niz vzorem zUstava stale jesté Bergrova

tvorba v Narodnim divadle prazském v létech devadesatych,

2 premiéra se konala 21. srpna 1935 — choreograi&aMvejova.
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vtiskuje Machov svym kreacim osobni pecet a dava jim rozlet
k novému chapani choreografickych ukolu... 73

Machovovo pusobeni se da rozdélit na dvé zhruba stejné
poloviny. Béhem prvniho obdobi, které skoncilo rokem 1945,
zinscenoval dvé opery, znichZ jednu i choreografoval a
tanec¢né spolupracoval na dvou cinohernich predstaveni.
V druhé poloviné svého brnénského angazma nastudoval uz
jen rezii jedné opery.

Poprvé se objevuje Machovovo jméno na plakatech
Janackovy opery na Hradbach, kde méla 8. fijna premiéru hra
Bozeny Benesové — Veéra Lukasova. Inscenace vznikla pod
silnym vlivem E. F. Buriana, jeho zaku a spolupracovnikt
z Décka.”* Machovova choreograficka prace neztstala stejné
jako cela inscenace bez povsimnuti. ....Zvlastni zminky
zasluhuje dokonala hra gest vSsech herct tam, kde E. F.
Burian dal pro dosazeni veétsiho jevistniho ucinku hovorit
pohybu misto slovu. Tanec Z. Vacka a F. Krejciho
v nastudovani S. Machova, vyjadfujici romanticky sen Véry,
byl péknou ukazkou uméleckého baletu.“75

Po svém tuspéSném zahajeni v Brné se Machov
predstavuje jako operni rezisér, coz nebylo na svou dobu tak
obvyklé. Premiéra Smetanova Tajemstvi se konala 11. fijna
1945. Reakce na dilo byly rtzné, spiSe ale odmitavé a
pobourené: ,...Jestlize prvni a treti scéna znechucovala, druhy
obraz urazel. Smetana jest nam pfiliS drahym, nez abychom
klidné prihlizeli, jak se na ném provadéji experimenty

~-avantgardnich® vytvarné i rezijné scénickych napadu.“76

37Zn. Interim, Tan&ni listy, 1947, s. 54.

" Rezie — Vladimir Semrad, scéna — Miroslaviilpohoreografie — Sasa Machov, hudba —
E. F. Burian.

7n. —jst - Cin 10. 10. 1945, s. 13.

6 Josef Veselka, Narodni obroda, 1945, s. 8.
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Celkem priznivy Kkriticky ohlas meéla nasledujici
Machovova rezie Smetanovy Prodané neveésty,”” ktera byla
predstavena v divadle Na hradbach k prilezitosti pracovniho
sjezdu moravsko-slezskych delegati narodni fronty v novém
hudebnim, rezijnim, choreografickém a scénickém pojeti.
setkal uz nékolikrat.”8 ,...RezZie a choreografie Sasi Machova,
zvlaste ve velkych scénach komparsovych, byla ozivené
nenucena, propracovana do nejmensich detaild. Baletni
vlozka ve scéné komediantd meéla vtipny, rozdovadéné
klaunsky charakter, v némz se projevil Machov jako osobité
tviréi umeélec.79

Nasledujici rezie byla svérena jeho letitému kamaradu a
spolupracovnikovi E. F. Burianovi, jehoz prvni inscenace byla
v Brné velmi ocekavana. E. F. Burian pfretvoril Dykovu
povidku Krysar v lyrickou hru o dvou dilech. Sasu Machova
pfizval jako pohybového spolupracovnika a choreografa.
....Dramaticky plnokrevna choreografie S. Machova byla
komposicné skvéla v zavérecnych tanecnich scénach, které
pomahaly vytvorit Burianovi inscenaci sugestivné magickou,
pohadkové barvitou nevzdavajici se vSak nikde divadelnimu
iluzionismu.“8°

Po této premiére Machovova aktivita slabne. Zacatkem
roku 1946 odjel do Londyna, kde zhlédl nékolik predstaveni
hostujicich zahrani¢nich soubort, o jejichz urovni referoval
v casopise Kulturni politika.8! Po navratu z Velké Britanie mu
byla za jeho vojenskou minulost udélena medaile za zasluhy I.

stupné. Béhem svého brnénského pusobeni pracoval také

" Premiéra — 14. prosince 1945.

8V Praze —r. 1925, Ostrav-r. 1929 Ceskych Budjovicich —r. 1939, Athénach —r.
1940 a Londyir—r. 1943.

7n. - ek -, Rovnost 16. 12. 1945, s. 12.

8 7n. mac, Svobodné noviny 22. 12. 1945, s.17. Rnatienace E. F. Buriana v Brn
81 Séfredaktorem periodika byl E. F. Burian.
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castecné v Praze na obnovené premiére slavné Burianovi
predvaleéné inscenace Brechtovy-Weillovy Zebracké opery.82
Podilel se také jako hostujici choreograf na prazském projektu
— Tanecni divadlo.8 Zahajovaci premiéru, nazvanou souhrnneé
Balety 1946, Machov svou choreografii oteviral i ukoncoval.

V Brné navazal na svou predchozi praci
choreografickym a rezijnim nastudovanim Verdiho Rigoletta,
které meélo premiéru 28. brezna 1946. Hodnoceni kritik jeho
posledniho brnénského pocinu nebylo jednoznacné, ale vcelku
pochvalné. ....inscenace meéla mista velmi silna a zase slabsi.
Novy pfinos vecera vSak spatfuji vrezii a vyprave. SaSa
Machov dal scénickému déni nevSedni, prirozené pulsujici
spad, ktery nasadil jiz v ivodnim roztanceném obraze a
ucinneé jej stupnoval az do otfesného konce. Vadilo vSak misty
teatralni feSeni. Ani baletni vlozky nebyly vzdy zcela
pripadné...“84

Stejné jako v ostravském modernim Studiu Oldficha
Stibora, tak i zde paralelné tvoril v avantgardnim proudu zcela
nového typu kocovné spolecnosti, ktera vznikla v Brné roku
1924 pod nazvem Ceské studio.

,Jsme mladi! Narodili jsme se z Casu a jsme poutani
stejnymi aspiracemi a wvuali, stejnou zivelnou touhou po
obrozeni a sebevychové hereckého mladi! Mame vék, ktery
nezoufa nad ni¢im. Jsme cele oddani svému idealu. Spojili

jsme se k nadsené€ a vytrvalé spolupraci, abychom bojovali boj

82 RezZie: E. F. Burian, vyprava: M. kil choreografie: S. Machov.

8 Zalozil je roku 1946 choreograf Boris Milec. Z&nbylo vytvdit samostatny tarei
soubor, ktery by se orientoval na moderni tahévorbu, bez svazuijici spoluprace s operou
a operetou, jak to pidib k bézné praxi ve vSech kamennych divadlech, ktettasmj

baletni soubor. Srovnej: DUBSKA, Alic&ane™ni divadlo,Divadelni revue, 5, 1994,1,

s. 53 - 54,

8 Zn. - ek -. Rovnost 30. 3. 1946, s. 12.
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za herce-Clovéka-inteligenta a vybudovali radostné uméni
zanicenych a upfimnych dusi!“85

V jeho cele stali mladi divadelnici Vladimir Gamza a
Josef Bezdicek, uméleckym patronem skupiny byl spisovatel
Jiri Mahen. Skupina provedla v Gamzoveé rezii zejména
Marinettiho hru Ohnivy buben a Langrovu Periférii na
konstruktivistické scéné. Bohuzel se Studio, které
predstavovalo prvni pokus o cestujici skupinu vyrazne
moderniho smeéru, udrzelo jen jednu sezonu.

Akce Ceského studia pokracovala potom v jiné podobé
pod nazvem Secesteal. V tomto souboru, ktery vznikl v cervnu
1925 spojenim Ceského studia s Emilem Arturem Longenem a
zahajoval ¢innost v Koliné, ptisobil spolu s E. A. Longenem a
Xenou Longenovou prave Sasa Machov a herci spojeni
s Vladimirem Gamzou (Josef Bezdicek, Viktor Ocasek, Emilie
Hraska, Illona Kubaskova).

Na programu byly hlavné hry Longenova repertoaru
z Revoluéni scény a Rokoka. Skupina hrala pod hlavickou
Zollnerovy spolecnosti. Spojovala vsak priliS rozdilné
temperamenty a po neékolika tydnech zanikla.86

Nekteri si uvédomovali, jakou tvaréi kvalitu v Machovovi
ztraci, ale jen malo z nich to, jak to mél v Brné po odchodu E.
F. Buriana tézké. Rezie i choreografie Tajemstvi a Prodané
neveésty byly témér revoluéni dila. Choreografie Krysafre byla
podle ohlasu vrcholem dosud nejlepsiho brnénského
predstaveni. Rezii Rigoletta dokazal, Ze je u nas nejlepSim
inovatorem a bofitelem opernich konvenci a schémat. Skoda

jen, ze Machov nestihl v Brné nastudovat celovecerni balet,

8 ProvolaniCeského studia. Uryvek z textu programového prohiédieadelni spoknosti
Ceské studio, vydaného tilezitosti zahajenéinnosti v r. 1924. PROCHAZKA, Vladimir
aj.: Narodni divadlo a jeho/edchidci. Praha: 1988, s. 224.

8 CERNY, FrantisekDéjiny ceského divadla IMAcademia, Praha: 1983.
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kdyz se navic za jeho plsobeni ukazal baletni soubor jako

nejtvarnejsi slozka opery.
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Naposledy v Praze

V dubnu 1946 se Machov vratil do Prahy, aby zde konecneé
pfijal misto v Narodnim divadle. Tém letiim se pozdé&ji zacalo
fikat ,machovovska peétiletka“. Bylo to obdobi obrovského
rozmachu souboru i nejvétsi doba jeho slavy. Poprvé v historii
zacal byt prazsky balet bran vazné kritikou i divaky.

Jenze zhruba uprostred tohoto tispéSného obdobi prisel
Vitézny Unor a Machov byl komunistickym rezimem, a
predevSim pak ministrem Skolstvi a osvéty Zdenkem
Nejedlym, dohnan k sebevrazdé. Problémy existencni, osobni,
politické i zdravotni pfichazely jeden po druhém a nakonec se
spojily v neresSitelny problém vedouci Kk dobrovolnému
odchodu.

O Machovové smrti se nesmélo psat ani mluvit. Reditel
Narodniho divadla Ladislav Bohac¢ svolal partajni vybor, kde
oznamil soudruhtim, ze Sasa Machov byl francouzsky Spion.
Tuto prisné tajnou zpravu obdrzel z ministerstva vnitra spolu
se zakazem o této zalezitosti mluvit.8”

VSe zacalo stranickymi provérkami koncem roku 1950.
Probihaly ve vyhrocené atmosféfe tfidniho boje, v jehoz zapalu
dochazelo i k prehmatim (obéti jednoho z nich se stal i Sasa
Machov). Na otazku, co d€lal Machov pro stranu, odpovida:
-Moje prace pro stranu je vidét na dramaturgickém planu,
repertoaru a urovni baletu Narodniho divadla.” To vsak
vySetrovatele nezajimalo, stejné tak jako kvalita ani vysledky
umeélecké  cinnosti Narodniho divadla. Machov byl
nekompromisni, nerespektoval titularni solisty, role obsazoval

podle typu a schopnosti kazdého ¢lena baletu.

8" BOHAC, L.: Tisic a jeden ZivoDdeon, Praha: 1981, s. 210.
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Nakonec byl z Komunistické strany Ceskoslovenska
vySkrtnut. Jako predvalecny komunista nesl tuto skutecnost
velmi tézce. Vylouceni Machova ze strany melo negativni
vysledky i na jeho postaveni v divadle a v souboru. Jeho
pracovni vysledky byly ze strany vedeni Narodniho divadla
hodnoceny s tuctou a uznanim. Zrada vsak prisla od jeho
daveérného pritele Theo H. Florina,88 ktery mu dal vypovéd ze
spoleéného bytu na Uvoze. Navic jeho vztah s Florinem byl
vefejné znam a Machovovym odpUrctim jen slouzil jako dalsi
dikaz jeho antikomunistického pristupu.

Machov se pod vlivem téchto udalosti nervoveé zhroutil.
Kdyz se vSak vratil do divadla jako svobodnik zapadni armady
vyskrtnuty ze strany, byl uz jeho politicky profil pro tu dobu
neunosny. Machov sam atmosféru vycitil a poslal dopis na
feditelstvi o ustni vypovedi.

Vubec posledni Machovova prace byla choreografie
operety soveétského skladatele Nikolaje Kovnera Akulina.
Premiéra vrezii Jifiho Frejky se konala 23. kvétna 1951.
Noviny vénovaly premiéfe jen minimalni pozornost.
....Nekolikery potlesk na oteviené scéné tanecnimu souboru i
solistim byl nejlepsim dukazem, jak vdécné prijima
obecenstvo Machovovo tviiréi umeéni, jak se jim uci chapat a
milovat ruského clovéka. A to je nejpodstatnéjsi prinos celého
predstaveni.“89

Zajimava shoda okolnosti je Machovuv vstup na scénu
ve svych triadvaceti letech ve Frejkové rezii Svatebcant na
Eifelce, stejné tak jako odchod v jeho inscenaci v necelych

osmactyriceti. Je tu vsak i shoda jejich tragickych Zzivotnich

8Theo H. Florin (1908 — 1973), slovensky basnik, keatadiplomat. 1941 — 45 pracovnik
min. socialni p& v Londyr, po valce 1945 — 4&s. velvyslanectvi v Londyn 1946 — 48
ve Washingtonu, poté osobni tajemnik ministra zalirar. Vlada Clementise, 1950
uvézrén, 1952 odsouzen jako burZoazni nacionalistajalerj 1953 propugn a

v Sedesétych letech rehabilitovan. &lsvym odchodem Machova ochranit, protoze tusil
odvolani a nasledné zani ministra Clementise i jeho samotného.

8 7n. bs — Lidova demokracie, 29. 5. 1951, s. 16.
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osudi. Rok po Machovové sebevrazdé si dobrovolné bere Zivot
i o rok mladsi Frejka.

Machov se jesté meésic pred svou smrti podili na
programu mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro
1951 wuvedenim Filozofské historie Zbynka Vostfaka a
solovymi vystupy z Labutiho jezera v podani Miroslava Kary a
Nadi HajdaSové. Predstaveni se zucastnil mimo jiné i ministr
Zdenék Nejedly. Obrovsky uspéch si vyzadal nékolik pfidavk,
presto byl tento vykon hodnocen jako protisovétska
provokace, coz se stalo zaminkou pro vyhozeni sodlisty
Miroslava Kury a definitivni rozhodnuti o Machovové
pokracovani v Narodnim divadle.

Pak uz nasledovala jen repriza Labutiho jezera s novym
solistou O. Stodolou. Ten vecer se Machov ve svém byté otravil
léky. Potvrzeni o umrti vystavil 27. 6. 1951 Obvodni narodni
vybor v Praze 2. Podle tohoto dokumentu byl pricinou smrti
zapal plic. Pohteb se konal 29. ¢ervna v prazském krematoriu.

Nevétsi podil na Machovové smrti meéelo Statni
bezpecnost, které se brutalnim natlakem snazilo Machova
zlomit k tajné spolupraci, hlavni roli v pfipadu sehral jiz
zminény ministr Zdenék Nejedly. Pro Statni bezpecnost byl
Machov naprosto idealni — umeélec, ktery meél spoustu pratel
mezi ¢leny londynské emigrace i v diplomatickych kruzich. Na
druhé strané prislusnik zapadni armady a navic
homosexual.®

~.Nasla jsem ho v tézké dusevni depresi. Nejdrive jsem si
myslela, ze je to reakce po nedavném Kklinickém léceni, ale
v rozhovoru jsem zjistila duvod zcela jiny. Svéril se mi, Ze ho
navstivili dva civilisté, ktefi se prokazali sluzebnimi prukazy

Statni bezpecnosti a zadali ho o spolupraci. Pritom

0 VASUT, Vladimir: Pfipad MachovDivadelni revue, 1993, &04,¢. 3, s. 39 — 44,
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nezapomnéli zduraznit nékteré, pro jeho osobu ne zrovna
priznivé okolnosti, pro které by se meél rozhodnout kladné.'Se
mnou je konec, na to ja nemam nervy ani povahu', skepticky

zakoncil Machov.“91

%1 PASKOVA, Olga.:Musel zenit Sasa MachovDivadelni noviny XI&. 21, s. 8.
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Zaver

Ve své bakalarské diplomové praci jsem mapovala
plsobeni Sasi Machova v divadlech na Moravé, konkrétné
v Ostravé a Brné. Pravée v téchto jmenovanych méstech
Machov pusobil ohranicenou dobu, a bylo tak mozné jeho
praci v nich na zakladé dostupnych materiali v muzeu jeho
rodného meésta a archivech zminénych divadel,
charakterizovat a analyzovat. Zaroven jsem Machovovo
moravské obdobi zasadila do celkového kontextu jeho zivota i
profesni kariéry.

Vybér tématu podporil také fakt, ze se Machovova
osobnost poji spisSe s Prahou, a to s divadlem Osvobozenym a
Narodnim. Je také primarné znam jako tane¢nik a choreograf.
Obé tyto skutecnosti jsem se pokusila rozsifit predevSim o
jeho ptusobeni na Moravé, ale i vzahrani¢i. Dale pak
predstavit Machova nejen jako reziséra, herce a zakladatele
moderniho baletu, ale i vojaka, vlastence a budovatele narodni
tanecni tradice.

Psani bakalarské prace pro me bylo zajimavou a
nepostradatelnou zkusSenosti z nékolika dtvodu.
Nejpodstatnéjsim na celém badani a psani shledavam obsahly
pfinos informaci o samotném Sasu Machovovi, tykajicich se
nejen jeho tanecéni a choreografické kariéry. Pfinos vidim také
ve vyzdvihnuti Machovovy publikacni cinnosti z konce
ctyficatych let. Clanky zabyvajici se v prvni fadé situaci
zahranicniho baletu, ale i teoretickymi ttvahami o tanecnikovi
i nastudovanych dilech, ve vétsiné otisklo periodikum

Kulturni politika a Tanecni listy.
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Anotace

Jméno a prijmeni: Martina Mohlova

Nazev univerzity: Univerzita Palackého v Olomouci

Nazev katedry: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich
studii

Nazev bakalarské diplomové prace: Sasa Machov a jeho
pusobeni v divadlech na Moravé (Ostrava, Brno)

Vedouci prace: Doc. PhDr. Tatjana Lazorcakova, Ph.D.

Pocet znakti: 79 853

Pocet priloh: 16

Pocet titulti pouzité literatury: 13

Klicova slova: avantgarda, historie baletu, Sasa Machov, tanec
Charakteristika:

Cilem této bakalarské diplomové prace je zmapovat plisobeni
Sasi Machova v Narodnich divadlech moravskych meést
Ostravy a Brna. Zaclenit zvolené obdobi do celkového
kontextu jeho profesniho i osobniho Zivota a tehdejsi situace,
tykajici se nejen baletniho umeéni. Charakterizovat a
analyzovat odliSny zptisob Machovovy tvorby v kazdém z mést

na zakladé jeho zkuSenosti a tamnich podminek.
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Annotation

Name and Surname: Martina Mohlova

Palacky University Olomouc

Department of Theatre, Film and Media Studies

Sasa Machov and hic work in Moravian theatres

Doc. PhDr. Tatjana Lazorcakova, Ph.D.

Number of characters: 79 853

Number of literature used: 13

Keywords: avant-garde, history of ballet, Sasa Machov, dance
Characteristics:

The point of this diploma is charting of Machov’s working in
the Moravian national theatres in Ostrava and Brno. To
characterize and analyse his different way of his work in these
two towns on the basis of his experience and the situation. To

include selected topic of the total kontext of his work.
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Summary

My bachelor work is entitled Sasa Machov and his work
in the Moravian theatres, focused on the towns Ostrava and
Brno.

Sasa Machov (1903 - 1951) was a well-known Czech
ballet dancer, choreographer and founder of a modern ballet
in Czechoslovakia. In my work, I tried to introduce him in a
different way in other positions (for example as a theatre
theoretist, soldier, actor, director, uncle and so on).

I have found a lot of materials in a museum in his
hometown and then I worked with the theatre's archives in
Ostrava and Brno. During my research, I discovered his
articles about ballet abroad and in Czechoslovakia.

I have read contemporary papers with theatre review
and thanks to it I have analysed and characterized his

different work in the national Moravian theatres.
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Seznam prfiloh

1. Dopis feditele Narodniho divadla moravsko-slezského SaSu
Machovovi — Ostrava, 30. 6. 1934.

2. Fotografie z Machovova ostravskéehispbeni (1929 — 1934).

3. Fotografie od V+W — Ostrava, 1929.

4. Program Baletniho wera organizovaného Osvobozenym divadlem
8. 5. 1937, choreografie — Sasa Machov.

5. Fotografie z obdobi Machovovi vojenskeé kariéry (1941943).

6. Program Prodané nésty inscenované v Sadler's Wells Opera 29.
11. 1943, choreografie — SaSa Machov.

7. Fotografie sw¥novanim a diky za Prodanou gstu od solistek
Sadler’'s Wells Opera Anny Pollak a Pamely May —dyon 1943.

8. Dopis od Jamese Robertsona Sasu Machovovi — Sadiéells
Opera, 2. 5. 1947.

9. Program k nastudovani LaSskych tancNarodnim divadle, 5. 7.
1947, choreografie a rezie — SaSa Machov.

10.Dopis od pi. Talichové Sasu Machovovi — Praha114948.

11.Jmenovani Sasi Machovallenem dramaturgické rady fip
ministerstvu Skolstvi a osty, ministry Kopeckym a Nejedlym —
Praha, 6. 4. 1948.

12.Program inscenace — Labuti jezero nastudoval Sadehd® pro
Narodni divadlo v roce 1951 jako své posledni dfiieemiéra — 26.
1. 1951, choreografie a rezie — SaSa Machov.

13.SaSa Machov v masce pro film Gisa peka a Pekaiv cisd.
K realizaci vSak nedoSlo. Toto je posledni Madhovsnimek
parizeny rekolik dni pred jeho smrti.

14.Umrtni list Sa3i Machova — Praha, 4. 7. 1951.

15.Dopis od Jiiho Frejky poslany po Machovéwsebevrazd jeho otci,
Aloisu Mat’chovi — Praha, 29. 6. 1951.

16.Fotografie p#izené pi prilezitosti odhalovani pa#ni desky na
Machovow rodném dora ve Zhdi u Pacova, 16. 10. 1983.
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