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Anotace

V ramci bakalaiské prace byla vytvorena kolekce textilnich objektt, které mohou byt
pouzity jako obleCeni na spani nebo jako bytovy textil (zaves). Inspiraci pro tuto kolekcei
jsou sny a snéni, a to piedevs§im pievod subjektivnich zazitki sni a jejich nahodilosti do
hmotné podoby, kterd umoziiuje ukazat metamorfozu objektivniho do subjektivniho. V
reSerSni ¢asti prace je zpracovan souhrn riznych pohledd na proces snéni. Prakticka ¢ast
prace nasledné ukazuje postup tvlirciho procesu od vlastnich kreseb, ptes nauceni umeélé

inteligence, realizaci sublima¢nim tiskem az po zpracovani celé kolekce.
Kli¢ova slova

uméla inteligence, ndvrharstvi odévi, bytovy textil

Anotace v angli¢tiné

During the bachelor work was created collection of textile objects. The objects are able
to use like clothes and interior textile. Inspiration for the bachelor work were dreams
amd sleeping, dreams' randomness and transformation from objective appearance to
subjective one. In the theoretical part were studied difference views to sleeping and
dreaming process. The practical part contains full cteative process from hand painted

pictures to artificial inteligence training to prepairing to print and final realisation.
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artificial inteligence, clothing design, interior textile
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UuvOoD

Snéni je dulezitou soucasti naseho Zivota. Snové predstavy byly zdrojem inspirace pro
umélce uz od antickych dob. Nicméné€ i soucasné véda stale nema jednoznacnou teorii o
puvodu snti a mechanismu jejich vzniku. Jednim z faktl je, ze snéni je produktem

zpracovani denni informace nas$im mozkem.

V dané¢ préci se autorka inspirovala pfechodem konkrétnosti objektt v realité do jejich

snové podoby.

Cilem prace bylo vytvoftit kolekci textilnich objektt, ktera by plasticky a barevné
odpovidala plynuti snti podle subjektivnich ptedstav. Plastické feseni objektli spojuje
prvky odévu a interierového textilu. Velikost 130x130 cm byla zvolena jako maximalni
mozna Sifka pro sublimacni tisk, a ¢tvercovy format slouzi jako klidny zaklad pro

pohyblivé snové obrazy.

Pro tuto praci je nezbytnd nepravidelnost a ndhoda, a proto byla pouzita neuronova sit’

Stable Diffusion k vytvofeni tiskovych ptedloh na zakladé autorskych maleb.



2. Sen jako inspirace

Vznik a podstata snu byly po tisice let . I pfesto, ze snéni bylo velkou inspiraci pro
vytvarniky, spisovatele a jiné umélce. Védci se snazili porozumét fyziologii snt a jejich
moznému vyznamu. Téma snli a snéni bylo zvoleno pro bakalaifskou praci kvuli
subjektivit¢ snovych zazitkli, jejich nahodilosti a moznosti ukdzat piechod od
objektivniho vnimani k subjektivni fantazii. Pro autorku je prozivani snl a snéni dilezity

posunem od reality k subjektivni vymyslené fantazie.

2.1 Definice snu

Jako kazdy sloZeny jev maji sen a snéni rtizné definice v zavislosti na hledisku, oboru a
cili autora definice. Zde jsou uvedeny nékteré piiklady definic z oboru psychologie, které

autorku pii studiu podkladi zaujaly a jsou zajimavé pro dal§i smétovani prace.

,Sneni je stav zménéného vedomi, ve kterém se obrazy uchovavané v paméti a

fantazie docasné misi s udalostmi vnejsi reality “ [1]. (Atkinson)
,,Sen je predstavivost vyskytujici se behem spanku “ [2]. (Hartl & Hartlova)

wen je reci nevédomi, je to jazyk obrazii, kterym nevédomi hovori k nasemu

vedomému ja* [4]. (Dieckmann)

»en je snem, teprve kdyz z néj procitame. Sen je vyrazny zaZitek ve spanku, ktery si
v bdeéléem stavu do vétsi ¢i mensi miry dokazeme vybavit. Vypovida cosi o nasi
emocionadlni Zivotni situaci, jeZ je pro nads v soucasnosti ustiedni. Je projevem

naseho bytostného Ja ve spanku® [4]. (Kast)

woneni je smysluplny a vyznamuplny projev kterékoliv dusevni c¢innosti ve stavu spanku*

[5]. (Fromm)
2.2 Sen s hlediska fyziologie

Snéni, jako fyziologicky stav, bylo beéhem lidské historie objektem studia védct. Autorka
zamém¢é neuvadi piiklady z ezoteriky a ndboZenské teorie, ale veénuje se pouze

klasickému védeckému pfiistupu.

Soucasna véda, podle [1], d€li sny na dvé faze: REM spanek a nREM spanek. V nREM
(nebo nonREM) stadiu spanku se nevyskytuji pohyby o¢i, svaly se uvolni, tepova

frekvence a frekvence dechu jsou snizeny. Metabolicka aktivita mozku poklesne o 25-



30 % ve srovnani s bdélym stavem. Naopak, REM (rapid eye movement — rychlé
pohyby o¢i) je aktivni stadium spanku, kde se zvysuje tepova frekvence a metabolicka
aktivita mozku je téméf stejna jako v bdélém stavu. Avsak télo je téméet tplné
ochromené, kromé¢ srdce, branice a hladkého svalstva. Spankova stadia se sttidaji v
pribéhu noci, pti¢emz kazdy cyklus spanku obsahuje nREM a REM faze. Podle

vyzkumu se uvadi, ze sny se zdaji v obou fazich spanku, ale ve fazi REM jsou sny

vvvvvv

2.3 Sen s hlediska psychologie (stru¢ny piehled teorie snéni)

Jednu z prvnich teorii sni vytvofil Sigmund Freud. Podle jeho nazoru souvisi sen s
pranim, potiebami nebo predstavami, které jedinec povazuje za nepfijatelné a vytésiuje

je do nevédomi.
ZjednoduSeny proces snéni podl¢ Freuda vypada tak:
Tlumené ptani — latentni obsah- snova prace — manifestni obsah

Ukolem snéni je kodovat material z nevédomi tak, aby mohl proniknout do védomi.
Nasledné vyzkumy prokazaly, ze n€kolik aspektti Freudovy teorie je chybnych. Z jeho
teorie se potvrdilo jenom to, Ze sny se soustfedi na emocni starosti a obavy, a nazor, ze

sny predstavuji splnénd prani. [6]

Béhem 20. stoleti bylo predstaveno nékolik zajimavych teorii o snéni. Naptiklad
Hobson snéni srovnaval s deliriem, protoZe je pro né typické vizualni zobrazeni
(halucinace), nestalost casu, mista a osoby (dezorientace) a neschopnost vybavit si
vzpominky (amnézie) [7]. Dalsi zajimavou myslenkou je domnéni, Ze funkce snéni
spociva v feseni problémi [8]. I kdyz se to mize zdat pravdépodobné, po odpocinku je

¢lovék schopen nahlédnout na problém z jin¢ho ihlu a pfijit s novym feSenim.

Podle soucasnych teorii jsou sny odrazem zpracovani informaci, jedna se o kognitivni
proces, ktery odrazi jedincovy piedstavy, obavy a emoc¢ni zaujeti. Nicméné stale
neexistuje zddna komplexni teorie, kterd by zcela vysvétlovala psychologickou funkci

snéni a snd. [1]



2.4 Sen v kulture a uméni

Jako tajemny a nezndmy jev jsou sny v umeéni velkym zdrojem inspirace. V riiznych
dobach byly sny povazovany jako mysticky proces, ptechod do jiného svéta nebo
zpusob predpoveédi budoucnosti. Zde jsou uvedeny nejzajimavéjsi priklady z evropské

kultury.

2.4.1 Sen v Starovéku

Prvnimi historickymi zdroji, kde se vyskytuje zminka o snéni nebo snech, jsou Bible
(nejstarsi Casti Starého zakona zhruba z 1000 pf. n. 1.) a Homérovské eposy. V Bibli se
sny objevuji jako prostfedek spojeni mezi Bohem a ¢lovékem. V Prvni knize MojziSové
¢teme: ,,Kdyz se slunce chylilo k zadpadu, padly na Abrama mrékoty. A hle, padl na n¢ho
pristrach a velika temnota...hle, objevila se dymajici pec a mezi témi rozpilenymi kusy
prosla ohniva pochoden. V ten den uzaviel Hospodin s Abramem smlouvu...* (Stary
Zakon, Genesis 15,1-12.17-18). Mrakoty Vv kontexte znamenaji spanek, protoze antické

lidé jako Hobson snéni Casto srovnavaly s atypickym stavem protikladnym bdélosti.

V Homerové liadé se sen také objevuje jako prostiedek komunikace mezi bohy a lidmi.
Ale v tomto piiklad€ Zeus posila Agamemnonovi klamny sen, coZ naznacuje, Ze starovéci
Rekové nespatiovali sen jako spolehlivy zdroj informaci, nebo alesponn ze Homér

umyslné pouzil motiv snéni jako literarni konstrukci.

Také podle Cicera [9] mizeme také pozorovat, Ze klasifikace feckych boht snil je stejné
proménliva jako samotné sny, ale ten fakt, Ze existovala bozstva snl, naznacuje, ze

starovéci 1idé prikladali sniim vyznamnou roli v jejich Zivoté.
2.4.2 Sen v Novovéku

Béhem vrcholného stfedoveéku postupné klesal vliv nabozenstvi na uméni. Tak vznikaly
voln¢jsi zastoupeni snit v uméni. Tak, znamy malif Hieronymus Bosch se sice inspiroval
nabozenskymi motivy, jako je nebe a peklo, ale ve své prace interpretoval je volné a
pouzil az trochu surrealisticky pohled pro rozpracovani.

[10]



Obr. 1. Zahrada pozemskych rozkosi Hieronymus Bosch [11]

Romantismus, ktery se zamétoval na vnitini dusevni zazitky, také zobrazoval sny jako

soucast duchovnich zkuSenosti. Termin "romantismus" jako protiklad k realismu poprvé

uvedl kritik a jeden z zakladatelt romantismu Karl Wilhelm Friedrich von Schlegel.
[12]

Romantismus jako protiklad k realismu ptidaval béZznym vécem novy vyznam podle
subjektivnich asociaci. Ve svych "Hymnech k pocté noci Novalis" spojuje den a svétlo s
vyznamem zivota, zatimco noc srovnava se smrti. Tento motiv sni a snéni je pro
romantismus pfirozeny a obsahuje prvky z piedchozich obdobi. Romantici psali o sny,

inspirovali se sny, pouzivali sen jako trop nebo vybudovali cel¢é dilo jako sen.

Naptiklad Mary Shelleyova ve svém nejslavnéjsim romanu "Frankenstein, nebo Moderni

Prométheus" vyuzila své nocni mury jako inspiraci. [13]
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Dobrym piikladem romantického spisovatele je také Vasilij Andrejevi¢ Zukovskij, jehoz
dila casto obsahuji motivy snéni a no¢nich mir jako leitmotivy. Henry Fuseli, ktery byl
jednim z ptednich malii své doby, se vénoval tématu snii. Zajimavé je, ze dosud se sen
v uméni zobrazuje jen jako objekt. Obvykle vidime spici télo Clov€éka a mozna nékteré

prvky jeho snu, ale ani ¢lovék sam neni subjektem obrazu, ani jeho sen.

Obr. 3 Nocni miira, Henry Fuseli [15] Obr. 4. Sen divky pred svitanim, Karl
Brullov [16]
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2.4.4 Sen v moderni dobé

Ve 20. stoleti vznikl surrealismus, ktery Guillaume Apollinaire spojil se svou divadelni
hrou "Prsy Thirésiovy". Tento umélecky smér se zabyval jakousi absolutni realitou,
nazyvanou surrealita (s francouzskou piedponou "sur" - nad). Jedna se opét o formu
reality, kterd je protikladna nasi bézné realité. V roce 1924 vydal André Breton
Surrealisticky manifest a zafal vychdzet casopis "La Révolution Surréaliste”
(Surrealistickd Revoluce). Surrealismus byl definovan jako "Cisty psychicky
automatismus", nekontrolovany proud asociaci. Pii tvorbé mél byt umeélec ponofen do
svého nitra bez jakékoli rozumové kontroly nebo zdméru, aby zaznamenal stavy své duse.
Tato koncepce pfipomind romantismus. Surrealismus spojuje nahodilost, subjektivni
asociace a zajem o psychoanalyzu se snem a snénim. Salvador Dali byl nejznamé;jsi
postavou surrealismu. Nékterd z jeho dé€l byla pfimo inspirovéna sny, Casto diky jeho
neobvyklému zplsobu usindni s klicem v ruce. Kdyz umélec usinal, kli¢ mu vypadl z
ruky do misky na podlahu. Kdyz se Dali probudil, snazil se vzpomenout si, o ¢em prave

snil. [17]

I kdyz né€které z jeho obrazli odkazuji na tradici zobrazovani spici postavy a jejich snil
(viz obrazek 5), vétSina Daliho maleb zobrazuje scény, které by mohl pozorovatel

spatfit sam, jako by byl v obraze prvni osobou.

Obr. 5. Salvador Dali,
Dream Caused by the Flight of a Bee around a Pomegranate a Second before Waking
[18]
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Obr. 6. Swans Reflecting Elephants [19]

KdyZ se mluvi o Salvadoru Dalim, nelze zapomenout na Else Schiaparelliovou, jeho
ptitelkyni, kterd se surrealismem zabyvala ve svété¢ mody. Dosud odraz snt a jinych

realit v umeéni se téméf nedotykal odévi, které zlstavaly bez hmotnosti a objemné.

Jako dobry ptiklad bizarni promény lidského téla v dilech Elsy miizeme uvést fotografii,

na niz je kultovni klobouk ve tvaru boty a dokonce i vypustek kapsy mé podobu rtu.

Obr. 7. Modelka v klobouke od Elsy Schiaparelliové [20]
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4. Uméla inteligence (Artificial Intelligence, Al)

Umeéla inteligence je nauka zabyvajici se ndvrhem systéma pro feSeni problémy, o

kterych predpokladame, ze pro své feseni potiebuji ucast ¢lovéka. Jedna se o védni obor,

ktery vytvari programové systémy, imitujici postupy lidského mysleni. Tyto systémy jsou

schopny pracovat pouze s vybranymi daty z urCené¢ho datového pole nebo vyuzivat

ptedchozi vysledky pro dalsi praci.

4.1 Historie vyvoje umélé inteligence

Vyvoj umélé inteligence da se rozdélit do nekolika obdobi.

Obdobi symbolického AI (1950-1970):

Prvni zminka o umél¢ inteligenci pochazi z roku 1956, kdy John McCarthy
pojmenoval novy védecky obor na seminaii na Dartmouth College. Seminat se
vénoval inteligenci stroju a byly na ném pfedstaveny i dost pokrocilé programy,
jako napftiklad Logic Theorist, ktery umél dokazovat matematické véty. V roce
1970 vyvinul Stanford Research Institute robota Shakey a heuristicky algoritmus
A, ktery umoznuje dosahnout cile nejkratsi nebo nejpravdépodobnéjsi cestou, i
kdyz matematicky nepfesnym zptisobem. Tento algoritmus se pouziva dodnes v
vSak zacal hledat jiny pfistup k jejich feSeni. V tomto obdobi se zamétovalo na
vytvareni symbolickych strojovych uceni, které by simulovaly lidskou
inteligenci. Byly vyvinuty programy, jako naptiklad Logic Theorist a General
Problem Solver. Nicméné ke konci 80. let byl vyzkum v této oblasti povaZzovan
za nedostate¢né perspektivni. Behem konce 20. stoleti byly poloZeny zéklady
pro umg¢lé neuronove sité (model rekurentni neuronové sit€¢ od Johna Hopfielda,
vicevrstvé neuronove site, uceni s ucitelem). Bohuzel vSak pocitace té doby

nedokazaly pracovat s v&tsim mnoZzstvim neurontl, coz zpomalilo dal$i vyzkum.

Obdobi konekcionistického AT (1980-1990):

V tomto obdobi se zacalo vice vyuzivat neuronovych siti a strojového uceni
zalozeného na modelech mozku. Byly vyvinuty algoritmy, jako napiiklad
backpropagation, které umoznily u¢eni se neuronovych siti. Expertni systémy se
staly popularnimi v tomto obdobi. Tyto systémy se zamétovaly na reprodukci

lidského odborného znalosti a rozhodovacich procest v urcitych oblastech, jako
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je lékafstvi, finan¢nictvi nebo inZenyrstvi. Jednim z nejznaméjSich expertnich
systémi t€ doby byl MY CIN, ktery slouzil k diagnostice infek¢nich
onemocnéni. Taky béhem 80. let se ukazalo, ze nekteré ptivodni nadéje a
ocekavani v oblasti Al byly nadmérné. Napiiklad snaha o vytvoreni obecné
ptedpokladalo. To vedlo k ur¢itému zklamani a reevaluaci cilti v této oblasti. V
tomto obdobi dochazelo k prolindni symbolickych a sub-symbolickych metod v
Al Symbolické metody se zamétovaly na manipulaci s abstraktnimi symboly a
logickymi pravidly, zatimco sub-symbolické metody, jako napiiklad neuronové
sité, se zamérovaly na praci s daty a vzory. Neuronové sité zacaly ziskavat na
popularité jako alternativa k symbolickym pfistuplim. Tato oblast se stala
sttedem zajmu védci kvili schopnosti neuronovych siti ucit se z dat a adaptovat

se na zménéné podminky.

Obdobi pokrocileho Al (2000-soucasnost):

V Al se stale vice zdiiraziiuje vyuziti metod strojového uceni, zejména
hlubokého uceni (deep learning). Tato metoda se ukdzala jako u¢inna pii feSeni
ruznych tkold, jako je rozpoznavani obrazi, preklad jazyka, rozpoznavani feci a
mnoho dalSich. Diky pokroku v hardwarovych technologiich, zejména
grafickych procesorii (GPU) a specializovanych ¢ipti pro Al se zna¢né zvysila
vypocetni sila, coz umoZiuje trénovani a nasazeni slozitych modela strojového
uceni s velkymi datovymi sadami. Al se stala nedilnou soucasti mnoha aplikaci
a technologii v riiznych odvétvich, véetné autonomnich vozidel, zdravotnictvi,
financi, marketingu, herniho priimyslu a mnoha dalSich. Tato aplikace Al ma
vliv na kazdodenni Zivot lidi a pfinaSi nové moZnosti a vyzvy. Interdisciplinarni
piistup: Vyvoj Al se stava stale vice interdisciplinarnim, kdy se spojuji poznatky
z oblasti informatiky, statistiky, psychologie, lingvistiky a dal$ich disciplin.
Tento ptistup pomaha rozsifovat hranice Al a aplikovat ji na nové a inovativni

problémy.
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4.2 Uméla neuronova sit’, princip fungovani

Um¢lé neuronové sité jsou inspirovany fungovanim lidského mozku a jeho nervovych
bunék - neuront. Jsou to matematické modely skladajici se z n¢kolika vrstev neuronti

propojenych vahami, které urcuji silu spojeni mezi jednotlivymi neurony.

Kazdy neuron v neuronové siti ma ne€kolik vstupd, které jsou vazeny a secteny. Tato
vazend suma je nasledné preddna aktivacni funkei, kterd rozhoduje, zda se neuron
aktivuje a predava signal dale. Neurony jsou organizovany do vrstev - vstupni vrstva
piijima vstupni data, skryté vrstvy zpracovavaji informace a vystupni vrstva generuje
vystupni hodnoty. Béhem trénovani neuronové sité jsou upravovany vahy mezi neurony
tak, aby sit’ byla schopna spravné generalizovat a fesit problémy. Dnesni hluboké uceni
spociva v pouzivani umélych neuronovych siti s velkym poctem vrstev, které jsou

specializované pro danou oblast. [21]

4.3 Umélé neuronové sité - eticka otazka

13 prosince 2022 doslo na internetovém portalu ArtStation ke stavce umélct kvuli
zvyseni poctu obrazkl generovanych pomoci umélé inteligence. Neuronove sité,
naucené na dilech popularnich umélci bez jejich souhlasu, se staly pravnim probléme
m. Dnes je vSak obtiZné rozliSit mezi ru¢né malovanymi obrazy a témi, které vytvari
uméla inteligence. Navzdory tomu, Ze jsou umélé inteligence nauceny na zéklad€ praci

konkrétnich umélcti, mize byt piivod obrazii obtizné rozpoznatelny.
4.4 Umélé neuronové sité v ramci této prace

V ramci této prace byla uméla neuronova sit’ vybrana jako imitace nervové soustavy
cloveka. Stejné€ jako béhem snéni mozek kombinuje zadané informace a ptevadi je do
jiné podoby, tak 1 uméla inteligence prevadi zadana data do néceho jiného a mé ve svém

zakladu nahodilost a nedokonalost lidského mysleni.
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4.4.1 Stable Diffusion

Stable Diffusion je model pro pfevod textu na obrazek (text-to-image), vyvinuty
spole¢nosti Stability Al a publikovany v roce 2022. Je napsan v programovacim jazyce
Python a distribuuje se jako open-source software, coz znamena, Ze kazdy ma moznost
vyuzivat Stable Diffusion zdarma bez nutnosti citace, at’ uz pro osobni nebo komer¢ni

ucely.

Hlavnim kritériem pii vybéru této neuronové sit€ byla schopnost provozu na béznych
domécich pocitac¢ich a moznost uceni na zéklad¢ poskytnutych predloh. Na rozdil od
jinych zndmych modelt, jako je napiiklad MidJorney nebo DALL-E, které vyzaduji

externi servery a jejich vysledky mohou byt ovlivnény dal$imi uzivateli. [22]
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5. Realizace

5.1. Objekty

Zakladni myslenkou préace bylo vytvofit kolekci textilnich objekta, které spojuji prvky
interiérového objektu a odévu. Jako interiérovy objekt byl zvolen zavés a jako zakladni
tvar odévu byly zvoleny Saty nebo kosile. Pro zvySeni kontrastu byla zvolena ptidani
dalsi vlastnosti jako klid nebo pohyb. Pokud ¢loveék vyzatuje vice pohybu nez zednik,
musi mit odév vétsi dynamiku, zatimco interiérovy textil by mél vyzatrovat klid. Proto
byl pro vysledné objekty zvolen ¢tvercovy format jako zaklad. Velikost byla zvolena

130 x 130 cm kviali maximalni Sifce sublimacéniho tisku.

Obr. 8. Vizudlni reprezentace transformace predpokladaného textilniho objektu na

odev.

Prototypy textilnich objektt byly vytvoieny v métitku 1:6, protoze kazdy objekt funguje
jako odév volné siluety a nevyzaduje piesné sledovani kiivek téla. Nize jsou uvedeny

prototypy, jejich technické nékresy a struény popis kazdého dila.
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Prototyp ¢.1

Jedna se o jednoduchy ctverec s Ctyfmi otvory, ktery slouzil jako zdklad pro dalsi tvary.
Objekt pfipomind tvar Satli, s mensimi otvory na jedné strané, které slouzi jako
prikrénik a priramky. Ty jsou asymetricky posunuté pro zvySeni dynamiky. Tento
navrh nebyl vybran pro dalsi realizaci jako samostatny objekt, kviili své jednoduchosti

jak vzhledu objektu, tak vzhledu odévu. Nicméné by mohl byt vyuzit jako nekonvencni

Saty nebo halenka.
4 |
PRURAMEK
SPODMNI PRUKRCNIK
LEM
PRURAMEK
| !

Obr. 9. Technicky ndkres prototypu ¢.1

Obr. 10. Ilustrace prototypu ¢.1
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Prototyp ¢.2

Zakladnim tvarem jsou jednoduché Saty bez rukavl s vyraznymi priramky, pti¢emz
dolni lem podporuje ctvercovy tvar. Dominantnim prvkem je pruh textilie s rozparkem,

ktery je spojen s jednim ramenem S$atu.

PRURAMEK PRUKRENIK
_ RUERCHIE
A . I
\~. PRURAMEK
SPODNI
LEM
L — d

Obr. 11. Technicky ndkres prototypu ¢.2

Obr. 12. Ilustrace prototypu ¢.2
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Prototyp ¢.3

Zakladnim tvarem objektu je dvouvrstvovy ¢tverec s vyfezy na kazdé strané. Na
"vrchni" strané jsou dva svislé vytezy, fungujici jako priramky, a jeden vodorovny
vyiez - prikrénik. K jedné strané vodorovného vyiezu je piipojen pruh textilii na obou
koncich. Na "spodni" stran¢ ¢tverce je jeden velky vodorovny vyiez, ktery slouzi jako
dolni lem $atii. Tento objekt nebyl vybran pro dalsi rozpracovani kvili jeho narocné
vyrobé a zvlastnimu vzhledu odévu. Podle autorky prace tento objekt nema esteticky

vzhled a pfipomina néjaké balonové Saty, které nevyhovuji postave.

PRURAMEK |PRORAMEK

PRUKRCNIK s )
(POD PLACHTOU)

OTVOR —

Obr. 13. Technicky ndkres prototypu ¢.2¢. 3. Predni strana (nahore) a zadni strana
(dole)



Obr. 14. Fotografie prototypu ¢.3

Obr. 15. lustrace prototypu ¢.3
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Prototyp ¢.4

Zakladnim tvarem tohoto objektu jsou asymetrické Saty s jednim rukdvem a tvarovanym
dolnim lemem, ktery doplituje trupni ¢ast odévu do tvaru ¢tverce v zaveSené poloze. V
zavéSeném stavu tento lem zakryva rukav. Po zvazeni pfi tvorbé prototypu bylo

rozhodnuto ptidat faseni po bo¢nim $vu pod priramkem.

|

Obr. 16. Technicky ndkres prototypu ¢.4

Obr. 17. llustrace prototypu ¢.4
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Prototyp ¢.5

Ten objekt vychazi ze tvaru zjednodusenych tureckych kalhot s kusem textilie, ktery
dokoncuje tvar ¢tverce, kdyz je objekt zavésen. Kdyz je objekt na postave, pfipomina

sari.

SPOD
PAS | ~ NOHAVICE

SPOD
NOHAVICE

Obr. 18. Technicky ndkres prototypu ¢.5

Obr. 19. llustrace prototypu ¢.5
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Prototyp ¢.6

Hlavnim konceptem tvaroslovi tohoto objektu je vkladani kazdé ze tii ¢asti odévu do
dalsi (rukav do stfedni &asti, stéedni &ast do druhého rukavu). Ctvercovy format byl

doplnén dvéma oblouky pro vetsi dynamiku.

Obr. 21. Ilustrace prototypu ¢.6
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5.2. Podklady pro nauceni Al

Pro praci s umélou inteligenci v naSem piipadée potiebujeme své podklady, coz znamena
né&jaké obrazky, podle kterych budou generovany pozadované obrazky pocitacem. Pri
tvorbé d¢€l byla vybrana omezena paleta odstint, které podle autorky prace nejlépe
zobrazuji nestalost a nespokojenost ze snti. Vybér barev byl také zalozen na
vlastnostech samotnych barev (prithlednost, pigmentace). Autorka dava piednost
prihlednym barvam pro podmalbu a lazury, ale pro samotnou malbu pouziva
neprithledné barvy. Pouzité barvy jsou z fady Royal Talens Amsterdam Standard Series,
coz jsou standardni profesiondlni akrylové barvy, které nejsou pfili§ husté, ale ani ptilis

tekuté.

Seznam pouzitych barev:

e Titanium White (PW6)

o Naples Yellow Red Light (PW6, PY42, PR101)
o Greenish Yellow (PY74, PG7)

e Carmine (PR23)

« Sky Blue Light (PW6, PB15, PG7)

e Turquoise Blue (PB15, PG7, PW6)

o Payne's Grey (PBk7, PB15, PV19)

Jako motiv pro dila byly zvoleny abstrakce, které spojuji pouze barevnost a kompozici,
bez konkrétnich objektt. Pro autorku, ktera predtim pracovala pouze s objektni malbou

a kresbou, to byla vyzva.
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Kruhy na vode¢. 2023
Acryl, lepenka. 70x70 cm

Dominantou obrazki jsou splyvajici organické tvary, nedokonale utvaiené koule a
spirdly. Pfevazuji zejména chladné barvy, ale v centru kompozice se objevuji teplé
odstiny bézové a zlutozelené. Diky vrstveni barev a lazuram se projevuji rizné textury,

n¢kdy zustava viditelnd podmalba a zivé tahy $tétcem.

Pro autorku tenhle dil ptipomina kruhy na vodé béhem desté a vyjadiuji pomaly pohyb

Casu, klidné prozivani okamziku.
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Kus galaktiky. 2023

Acryl, lepenka. 70x70 cm

Motivy tohoto dila zahrnuji organické tvary masa a rostlin. Hlavni barvy zvolené pro
tento dil jsou chladna tyrkysova, tmaveé rizova a zeleno-zluta. Objem je vytvaren

pomoci vrstvenych taht $tétcem a lazur, coz vytvafi zajimavé textury.

Pro autorku je tento dil trochu zvlastni a pfili§ konkrétni. Na obraze vidi pfili§ jasné

definovanou kapku, ktera ptipomina n¢jakého mimozemstana nebo houbu.
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Stiny na travé. 2023
Acryl, lepenka. 70x70 cm
Tento dil ma jednoduchou kompozici s klesajici diagonalou. Dvé hlavni barvy jsou

tepla Zluto-zelena a chladna Cervend, ke kterym se ptidava trochu modré a bilé.

Dominantnim prvkem obrazu je textura tahti nad tekutou podmalbou.

Pro autora je tento dil nejoblibenéjsi kviili své jednoduché kompozici a jasnému
barevnému kontrastu. Nicméné dilo také vyvolava asociace s teplym letnim vecerem

nebo ranem, kdy na chvili vznikaji stiny na trave.
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Horizonty skute¢nosti. 2023

Acryl, lepenka. 70x70 cm

Dominantou tohoto dila jsou opét organické plynulé tvary, ale také vznika linka jako
kompozi¢ni prvek. Oranzova, svétle modra a fialova barva, které maji téméet stejnou
svétlost, tvofi jemny kontrast a uklidiiujici naladu. Opét vidime spojeni Sté€tcovych tahil

a podmalby s lazurami pro vytvofeni objemu.

Podle autorky je tento dil piilis realisticky a piipomina obrazky z ucebnice biologie
nebo fantastické ilustrace z konce minulého stoleti. Je to zajimavy pokus, ale

nevyjadiuje pozadovanou jednoduchost.
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Jiné nebi. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Tento dil je vytvofen jinym postupem nez piedchozi. Na jasné zativé podmalbé jsou
slozité barvy a expresivni dynamické tahy Stétcem. Kompozice se sklada z témer
nahodného umisténi barevnych skvrn. Nelze rozlisit pozitivni a negativni prostor kvili

nejasnosti, kterd barva prevlada.

Zvolené barvy vznikly z autorské asociace s mraky, kde tmav¢ fialové-Cervené kousky
pfipominaji samotné mraky a tyrkysové-modré jsou nebe, které sviti mezi nimi. Zeleno-
zluté pozadi je inspirovano normalnim teplym osvétlenim letniho dne, ale autorka chtéla

pridat neklidnost.
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Dest’. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Tento dil je umélecky experiment, stejn€ jako predchozi. Na jasné Zluté-zeleném pozadi
byla aplikovana tekuta barva pomoci postiikovace a nanesena opakované ve vice

vrstvach.

Podle autorky je to zajimavé, protoze nahodné vodorovné tvary a promichané barvy
slouzi jako dobry podklad pro asociace divaka. Autorka osobné vidi na obraze dést’ za

oknem lesni chaloupky.
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Chaloupka za lesem. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Tento dil obsahuje tfi jasné rozliSitelné odstiny: zluté-zelenou podmalbu, modrou vrstvu
a ¢ervenou prithlednou lazuru. Kvili vrstveni vznika také modro-fialova barva.

Kompozice obraze je jednoducha, ale kombinace barev pisobi na divaka neklidné.

Jako prodlouzeni piedchoziho dila, tento obraz vyvolava asociace s krajinou. Podle

autorky by to mohla byt stejna lesni chaloupka, ale tentokrat se na ni divaime z lesa.
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Kvetouci utes. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Posledni dil s Zluté-zelenym pozadim. Tentokrat jsou analogické barvy plisobi jako
klidnéjsi. AvSak stékajici barva pridava dilu dynamiku. Kompozi¢ni centrum je
umisténo trochu nize nez polovina formatu, a hlavni klesajici diagonala dale podporuje

melancholickou naladu.

Jako kompozié¢ni cviteni ma tento dil dobry potencial pro zobrazeni snii. Zadné objekty
na obraze neexistuji, ale tvary barevnych skvrn a jejich propojeni davaji prostor pro

fantazii.
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Mofe se setkava se zemi. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Hlavnim kompozi¢nim prvkem tohoto dila je kontrast mezi cernou a bilou ¢asti.
Abstraktni tvary pfipominaji yin a yang, ale jejich ¢lenéni na formatu neni symetrické.
Barevnost vychazi z vybranych akrylovych barev, pficemz bilé a ¢erné prvky jsou

rozbarveny dal§imi odstiny.

Podle autorky je tento dil zajimavy pravé diky kontrastu. Kdyz se diva na bilou cast, 1ze
vidét riizné odstiny a barvy této ¢asti, zatimco Cerna ¢ast ma jedinecny tvar stejné barvy,

a naopak.
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Vidli¢ka na talifi. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Ten dil pokracuje ve studiu kontrastu ¢erného a bilého. Také vidime dva tony,
rozpracované do barevnych odstinti. Kompozice je inspirovana realnym rozlozenim
talife a vidlicky, ale v abstraktnim provedeni. Postup béhem prace ptfipomina postup
tvorby akademickych skic pro malby, kde realita je zjednodusena do plochych

geometrickych tvart.
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Kovové mraky. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Ten dil byl pokusem zobrazit dvé protikladné véci jako néco, co by se mohlo stat pouze
ve snech. Lehké, prihledné a matné mraky proti tézkym, zrcadlovym kovim. Tvary
mraki byly inspirovany redlnou praxi pii malovani v ptirodé¢. Pro barevnost kovil byly

pouzity Cisté barvy ze seznamu.
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Plot. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

V tomto dile je hlavnim prvkem textura barevnych skvrn. Geometrické tvary byly
inspirovany riznymi odpadky z pracovniho stolu, ale byly zpracovany do jednoduchych
tvarti. V rdmci dvou tont byly pouzity rlizné techniky aplikace barvy, naptiklad
pastelky nebo Spachtle. Perletovy efekt svétlych skvrn je zptisoben riznymi a obcas
kontrastnimi barvami, které stale patii do jednoho tonu. Pro autorku je tento dil
specidlni diky efektim a jasnému kontrastu. Jediny problém je, Ze obraz ma piili§ malé

rozméry pro bézné malby.
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Zatisi. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Barevnost tohoto dila pfipomina olejomalby, protoze tlumené barvy nejsou typické pro
akryl. I v Sedivych sloZitych odstinech Ize najit vybrané barvy a vrstvené lazury. Na
texturovaném podkladu jsou jasné viditelné tahy $tétcem s pastdzni barvou. Kompozice
dila spojuje oblouky, linky a negativni prostor, pfi¢emz téméf vSechny tmavé tvary jsou
na barevném pozadi, zatimco svétlé jsou naopak namalované pastou. To piidava veétsi

dimenzi.
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Péna na kavé. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Ten dil byl pokusem pracovat pouze s tekutou a prithlednou barvou. Nékteré ptivodni
barvy byly dostate¢né pruhledné, naptiklad zluto-zelena, ale u nékterych bylo nutné
pridat vodu. Tentokrat je barevné pozadi s n¢kolika vrstvami lazur zakladem pro
celkovou barevnost. Samotny obraz pfipomina slunecni zafe na hladin€ vody, skrz

kterého lze zahlédnout néco v hloubce.
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Cerny objekt. 2023

Acryl, papir. 20x20 cm

Ten dil spojuje ne¢které motivy z predchozich dili (kovové mraky, mote se setkdva se
zemi). Barevnou dominantou je Zlutozelena zativa, kterou podporuje tmava Cervend s
fialovym nadechem. Rozdil textur také déli obrazek na zoény. V kompozi¢nim centru
jsou dva téméf Cerné objekty, ale pruhlednost barvy a tyrkysové odlesky spojuji objekty

s dalSimi prvky.
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5.3 Nauceni neuronové siti

Krok 1. Priprava zakladnich obrazki

Pro nauceni Stable Diffusion se tieba soubor obrazki 512x512 nebo jiného ¢tvercového

formatu. Pro generovani byly pouzity uvedené obrazky a jejich fragmenty.

Malba Fragmenty
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Tab. 1. rucné malované obrazky a jejich fragmenty pouzité pro nauceni modelu
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Po uloZeni pfejmenujeme obrazky jako "kliuikovamariiabachelorwork(n)", coz bude
klicové slovo (trigger) pro pouziti informaci z téchto obrazk. Jako predlohu pro uceni
Al pouzivame obrazky o velikosti 512x512 px. Pro grafiku, kde chybi textury a jemné
barevné prechody, to neni problém. Avsak v tomto pfipadé¢ omezeni rozlisSeni vedlo ke
ztraté nékterych zajimavych prvki a barevnych detailii originalnich praci, pficemz

barevné nuance byly redukovany na primérné barvy.
Krok 2. Inicializace prostiedi

Pro jemné nastaveni Stable Diffusion potifebujeme jesté jeden systém strojového uceni —
Dream Booth, ktery umoziiuje piidavat do modelu nova data (pfipravené obrazky). Nas
model budeme trénovat pomoci cloudové sluzby Google Colab, kterd umoziuje spoustét
koéd v Pythonu a poskytuje piistup k vypocetnim zdrojim, véetné GPU. Pouzijeme model
Dreambooth-Stable-Diffusion od XavierXiao. Na strance otevieme odkaz na Google

Colab, zkopirujeme soubor do svého tlozisté na Google Disk. [23]

Q) C) fast-DreamBooth.ipynb

PRO " File Edit View Insert Runtime Tools Help

+ View on GitHub

New notebook
Open notebook Ctrl+0

Upload notebook

167 B

Save a copy in Drive
Save a copy as a GitHub Gist

Save a copy in GitHub

Save Ctri+S

Revision history

Download

Print Ctrl+P

Obr. 21. kopirovani modelu
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Pak postupné klikneme na tlacitko "Play" u prvnich bunék a zahajime seanci. Nasi

seanci pojmenujeme "kmbw1".

Krok 2. Nahrani dat

Po dokonceni inicializace seance stiskneme dalsi tlacitko a pockdme, az se zobrazi

moznost nahrat obrazky. Jako piikladové obrazky (instance images) nasledn¢ nahrajeme

30 obrazku z kroku 1.

o~ Dreambooth

x)
© Create/Load a Session

O
Session_Name: kmbw1

s Enter the session name, it if it exists, it will load it, otherwise it'll create an new session.

Session_Link_optional:

» Import a session from another gdrive, the shared gdrive link must peoint to the specific session’

The most important step is to rename the instance pictures of

« If you have 10 pictures of yourself, simply select them all and rename only one to the chosen id

with a different identifier, and that's it.
» Checkout this example : https://i.imgur.com/d2ID3rz.jpeg

Mokazate Kog

Creating session...
Session created, proceed to uploading instance images

© |nstance Images

« Run the cell to upload the instance pictures.
» You can add external captions in txt files by simply giving each txt file the same name as the
the training cell. A11 the images must have one same extension jpg Or png or....etc

<2
Remove_existing_instance_images:

« Uncheck the box to keep the existing instance images.

Obr. 22. Nahravani dat
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Krok 3. Konfigurace parametri trénovani

Nastavime uceni podle navodu, pro nas staci pouze zadat spravné mnozstvi krokti uc¢eni

(training steps).

Save_Checkpoint_Every n_Steps:

Save_Checkpoint_Every: 500

= Minimum 200 steps between each save.

Start_saving_from_the_step: 500

« Start saving intermediary checkpoints from this step.

Disconnect_after_training:

« Auto-disconnect from google colab after the training to avoid wasting compute units.

Mrigs=aTH KA
Obr. 23. Odladeni modelu
Krok 4. Spusténi trénovani

Zapneme trénovani a pak otevieme verejné URL.

Test The Trained Model

D Previous_Session:

« Leave empty if you want to use the current trained model.

Use_Custom_Path: []

« if checked, an input box will ask the full path to a desired model.

Ngrok_token:

« Input your ngrok token if you want to use ngrok server.

Use_localtunnel: []

User:

Passviord:

« Add credentials to your Gradio interface (optional).

MoKkazaTh KOA

Loading weights [bf12775184] from /content/gdrive/MyDrive/Fast-Dreambooth/Sessions/kmbwl/kmbwl.ckpt

Creating model from config: /content/gdrive/MyDrive/sd/stable-diffusion-webui/configs/vi-inference.yaml

LatentDiffusion: Running in eps-prediction mode

Diffusionkirapper has 859.52 M params.

Applying scaled dot product cross attention optimization.

Textual inversion embeddings loaded(®):

Model loaded in 12.1s (load weights from disk: 4.6s, create model: 1.6s, apply weights to model: 3.6s5, apply half(): 1.3s, move model to device: 8.9s5).
Running on public URL: https://9e2641f6-f492-4b56.gradio.live

¥ Connected

Startup time: 27.9s (import gradio: 3.7s, import ldm: 6.3s, other imports: 2.2s, load scripts: @.6s, load SD checkpoint: 12.1s, create ui: @.3s, gradio 1.

Obr. 23. Konec uceni modelu
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Krok 5. Generovani obrazku

Jelikoz Stable Diffusion je software, ktery generuje obrazy z textu, pouzivame jako
klicova slova vybrany trigger "kliuikovamariiabachelorwork" a n¢ktera slova pro
konkrétni popis pozadovaného obrazu, naptiklad abstract art, geometric shapes, organic
shapes, soft colours, rich colours, textures, brush stroke, kontrast nebo popis barev jako
purple, green, peach. Jako nezadouci rysy popisujeme muted colours (protoze nas
model ma tendenci ptevadét jemné barevné odstiny originali do Sedivych) a blurred

(zddame dobrou kvalitu). Poté generujeme obrazy pomoci riiznych kombinaci klicovych

slov a triggeru.

[} Stable O 4 - o8 X

€« C B 127.00.1 L = @ @ - (b
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tazimg -

"

o

N - I o o
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+
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—
Q @
Send to extras

Obr. 24. Internetova stranka po otevieni URL
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Stable Diff

modelckptfad3accdsi| - B

t2img

Miulkovamariiabachelorwork, andscape, geometrcal, dream, (texture), small detal,shapes, brush stroke, rich colours, abstract at

blurred,

Euler v ——f

Resto ces Tiing Hires i

Na obrazku da se vidét, které klicova slova byli pouzita pro generaci a jaka je ptivodni

O . Bxtra

zp

Sendto
Imgaimg

Generate

aecoan

Sendto
Inpaint

Sendto extras

Kliuikovamariisbachelorwork, landscape, geometrical, dream, (texture), small detad, shapes, brush stroke, rich colours, (abstract art)

Negative prompt: blurred,

Steps: 20, Sampler: Euler, CFG scale: 7, Seed: 1233470612, Size: 4501450, Model hash: fad3aced51, Modek: model

Obr. 25. Nastaveni generace

velikost vyslednych obrazki (450 x 450 pixeld).

Krok 6. Ukladani a pouziti modelu

Ulozte natrénovany model do svého ulozisté, aby bylo mozné jej v budoucnu snadno

nacist a pouzivat pro dalsi generace obrazki.

==

-« X

- 2 O
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Vysledné obrazky maji nékolik se opakujici typi kompozice a barevnych kombinace.

Obr. 26. Priklady vyslednych obrazki
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Krok 7. Zvétseni vyslednych obrazku

Nejvetsi mozna velikost generovaného obrazku pro pouziti na domacim pocitaci je
450x450 pixelt. Proto otevieme "extras" a vygenerujeme obrazek pozadované velikosti
pomoci modifikatoru ESRGAN _4x, ktery poskytuje nejkvalitnéjsi vysledek. Nicméné
Stable Diffusion stale nedokaze generovat abstraktni obrazy s dostate¢nou kvalitou pro
velkoplosny tisk.

Stable Diffusion checkpoint

model.ckpt [fa43accd51] v
txt2img g2 Extras ( ir r Train r Exte
Single Image Batch Process
2 Source %
Generate
Scale by Scale to
Width Height
Crop to fit
2000 2000
Upscaler 1
ESRGAN_4x -
Upscaler 2 Upscaler 2 visibility 0
None - @
GFPGAN visibility 0
®
CodeFormer visibility 0 CodeFormer weight (0 = maximum effect, 1 = minimum effect) 0
@ 2

APl « Github =«
python:3.10.5 « torch: 1.13.14cull? « xformers: N/A

Obr. 27. Extras interface
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Pro zvétSeni obrazku bylo pozadovano velikost 7700 px x 7700 px, coz ptiblizné
odpovida rozliseni obrazu 150 dpi pro obrazek o velikosti 130 x 130 cm. Pivodné to
neni vysoka tiskova kvalita, ale pro tisk na textilie s jemnou texturou je to dostacujici v

idealnim pfipadé¢.

Ale Stable Diffusion stale nedokdze generovat abstraktni obrazy s dostate¢nou kvalitou
pro velkoplo$ny tisk. Tento nedostatek neni problémem pro studentskou praci, avSak
znamena to, Ze zatim nemizeme vyuzivat umélou inteligenci k vytvareni kvalitnich

obrazl pro tisk na velkych plochach. Jsou zde zietelné rozmazané tvary, jako by obraz

byl potizen pomoci nekvalitniho fotoaparatu.

Obr. 28. Priklad nejlepsi generované kvality (realni velikost)
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5.4 Analyza generovanych obrazki

Jak se predpokladalo, prvni vysledky nevypadaly dobte. M¢ly pfili§ kontrastni barvy a
obcas se objevily odstiny, které nebyly v ptivodnich piedlohéach (jako citronova zluta na
levém obrazku), nebo se vytvorily zvlastni kompozice (naptiklad vrchol oblouku

umistény v geometrickém centru obrazu, coz neni vhodné z uméleckého hlediska).

Obr. 29. Priklad generovanych obrazkii

Dal po nékolika generacich je patrné, Ze nékteré prvky jsou inspirované piedlohami.
Autor se pokusil zafadit obrazy s podobnou kompozici do nékolika skupin podle
hlavniho kompozi¢niho prvku. Lze pozorovat, ze diagonély na nékterych obrazech maji

témert stejnou polohu a uhel.

Obr. 30. Priklady generovanych obrazkii s vhloprickou
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Obr. 31. Priklady generovanych obrazki s vhloprickou

Dal8im se opakujicim prvkem je oblouk. Nékdy pfipomina diagonéalu a ma stejné
umisténi jako diagonala na ne€kterych obrazech z predchozi skupiny, ale je zaktiveny.

Také 1ze pozorovat, Ze oblouk vzdy sméfuje zakiivenim dolii vpravo.

Obr. 32. Priklady generovanych obrazkii s obloukem
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Umisténi oblouku na konkrétnim misté€ a s uréitym smérem vypada divné. Mohli

bychom najit podobné prvky v piedlohach pouzitych pro trénink modelu.

Obr. 33. Predpokladané predlohy pro generovani

Dalsi ptiklad stejného prvku je né&jaky tekuty organicky tvar, jako je ,.kapka®. Tyto
obrazy vypadaji rozmanité, ale stale 1ze najit tendenci v rozmisténi prvki. Také existuje

urcitd tendence spojend s témito tvary a zafivymi barvami.

Obr. 33. Priklady generovanych obrazkii s kapkou
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Dalsi zajimavou skupinou jsou obrazy témet bez kompozi¢nich prvkd, ale s jasnou

texturou. Tyto jsou nejvice zajimavé a mohly by byt pouzity pro tvorbu redlného uméni,

jako jsou pozadi nebo prvky kolazi.

Obr. 34. Priklady generovanych obrazkii s texturou

V piipadé této skupiny mizeme najit prototypy mezi piedlohami pro uceni. Autorka
prace vsak predpokladala, ze tyto predlohy by mohly fungovat jako ukazka pro model,

jakeé textury jsou poZzadované jako ¢ast obrazu, nikoli jako samostatny obrazek.

Obr. 35. Predpokladané predlohy pro generovani
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V generovanych obrazech také Ize pozorovat stejné barvy, avSak nejsou shodné s

originalnimi barvami.

Obr. 38. Pfiklady generovanych obrdzkii s tyrkysovou barvou

Jak bylo uvedeno v €asti s originalnimi dily, pro pfedlohy k nauceni byly pouzity
konkrétni barvy, které zahrnovaly jak tyrkysovou a rizovou, tak i vyraznou

zelenozlutou. Nicméné ptivodni barvy urcité nebyly tak divoké a zarivé.

Subjektivné pro autorku této prace je tyrkysova barva této kvality pfijemna sama o sob¢
nebo v komplexnich kombinacich, protoze pfipominad nebe nebo mote. Nicméné ve

spojeni se stejn¢ zafivymi barvami prosté ptisobi nepiijemné.
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Ale mizeme také najit tlumené odstiny, které plisobi ptijemné. V nékterych obrazcich
jsou také kontrastni barvy, jako je Cervend a zelend, nebo zajimavé kombinace
tlumenych a zafivych odstint. Tyto obrazKy alespoil nevypadaji Spatné a maji potencial

pro dalsi umélecké rozpracovani.

Obr. 39. Priklady generovanych obrdzkui s tlumenymi odstiny
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5.5 Vybrane obrazky

Po zkoumani vysledkl generace bylo vybrano nékolik obrazki, které nepatii do
konkrétni skupiny nebo maji rysy n¢kolika skupin a plisobi piijemnéji nez ostatni.
Nicméné 1 po vybéru vétSiny obrazkl vypada vétSina z nich jako nekonecné opakovani

stejnych barev a kompozi¢nich motivi.

=

Obr. 40. Priklady generovanych obrazkii s zajimavymi kompozicemi a barvami
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Nicméné¢ pro dalsi realizaci je tfeba vybrat pouze 4 designy, které by nejlépe odpovidaly
ruén€ malovanym obrazkiim, mély by piijemny vzhled a fungovaly by mezi sebou jako
kolekce. Hlavnimi kritérii pro vybér byly kompozice, barvy a imitace textury. Nize jsou

uvedeny vybrané obrazky a struény popis, pro€ byly vybrany.

Dynamické kompozice, tlumené a
pfijemné barvy s vyraznym svétle
modrym prvkem. Textury a hranice
tvarti ptisobi ptirozené a zdaji se byt

namalované lidskou rukou.

Zajimava kompozice s m¢kkou
diagonalou. Barvy jsou v souladu,
svétle zelend a svétle modra jsou si
blizké a podobné, takze neni
vytvoien velky kontrast. Na obrazku
jsou textury a imitace tahi Stétce,

které pusobi jako kompoziéni prvky.

Tab. 2. vybrané designy pro dalsi realizace
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Neobvyklé barevnost s kombinaci
odstintl a pfijemnym kontrastem
tmavé Cervené a svétle Zlutozelené
barvy. Nejasné tvary vypadaji jako
tekutéd akrylova barva.

Zajimavé vyrazné textury a imitace
tahi Stétcem. Barevna kombinace
neni kontrastni, ale tyrkysovy odstin

je stejny jako na jinych obrazcih.

Tab. 2. vybrané designy pro dalsi realizace
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5.6 Stiihy

Pro realizaci byly vybrany prototypy 4, 5 a 6, spolu s variaci prototypu 5. Po vybéru
objektli a designti nasledovalo vytvoieni stiihil a ptiprava predloh pro tisk. Pro
usnadnéni stfihani a dalsiho Siti bylo rozhodnuto vytisknout vzory pfimo ve tvaru

detailu.

Obr. 41. llustrace zvolenych objektu s tiskem (nahoru: Prototypy 5, 6;
dolu: variace prototypu 5, prototyp 4)
Stiihy objektt byli vypracované v Adobe Illustrator podle skute¢nych velikosti.
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Objekt &.1

Zakladem kazdého objektu je ¢tverec o rozmérech 130 x 130 cm. Pro lepsi piehlednost
rozdélime objekt na vrstvy. Naptiklad tento objekt ma 3 vrstvy: uzky pruh textilie,
kalhoty (ve skute¢nosti kalhoty jsou 2 vrstvy textilie, ale na ilustraci zobrazime jako

jednu vrstvu, protoze detaily jsou symetrické) a vétsi plocha textilie zezadu.

Obr. 42. Shematicka ilustrace tvarit a vrstveni objektii ¢.1
(kazda vrstva oznacend jinou barvou)

Ale pro realizaci neni nutné délit objekt pfesné podle vrstev, proto bylo zvoleno
sjednotit predni kus a zadni ¢tvercovou textilii. To pomtize vyhnout se nadbyte¢nému

Sitf a zjednodusit stiih.
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Po tpravach stfihu objektu ma tfi dily: symetrické predni a zadni ¢asti kalhot a velky

kus sestavajici z pruhu a ¢tverce.

Obr. 43. Strih objekti ¢.1
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Objekt &.2

Zakladem tohoto objektu je stejny ctverec o rozmeérech 130x130 cm. Pro vétsi
srozumitelnost rozdélime objekt na 3 vrstvy: Gzky pruh textilie, Saty (skute¢né jsou 2
vrstvy textilie, ale na ilustraci zobrazime jako jednu vrstvu protoze detaily jsou

symetrické) a vétsi plocha textilie zezadu.

Obr. 44. Shematicka ilustrace tvarii a vrstveni objektit ¢.2

(kazda vrstva oznacend jinou barvou)

Ale pro realizaci neni nutné délit objekt pfesné podle vrstev, proto bylo zvoleno

sjednotit predni kus a zadni ¢tverec textilie. To pomiZe vyhnout se nadbyte¢nému §iti a

zjednodusit stfih.
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Po tpravach stfihu objektu ma 3 dily: symetrické ptedni a zadni ¢asti Satu a velky kus

sestaveny z pruhu a Ctverce.

Obr. 45. StFih objektii ¢.2
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Object ¢.3

Ten objekt také ma tii vrstvy, pokud pocitame kazdy z dilt (2 rukavy a ¢ast pokryvajici

trup) za jednu.

Obr. 45. Shematicka ilustrace tvarii a vrstveni objektii ¢.3

(kazda vrstva oznacend jinou barvou)

Aby dodat objektu objem, bylo provedeno modelovani na pfedni stran€ a pfidana
textilie na mistech ukazanych na ilustraci. V stfedni ¢asti obvod byl zvétSen na 7,5 cm a
v dolni ¢asti na 10 cm. S maximalni Sifkou tisku 130 cm neni mozné vytisknout
upravené dily v celku, proto je nutné je rozsttihat. Pokud je kazda vrstva na ilustraci ve
skute€nosti dvé vrstvy, je nékdy mozné dily kombinovat (naptiklad stfedni a dolni ¢asti

objektu jsou téméf symetrické podle horniho kraje, a tak tam neni tieba ptidavat Sev).

67



Po tpravach stfihu ma objekt Sest dilii: symetrické predni a zadni ¢asti jednoho rukévu,

2 ¢asti upraveného druhého rukévu a 2 dily pokryvajici trup.

\

Obr. 46. Strih objektii ¢.3
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Objekt &.4

Tento objekt m4 tii zjednoduSené vrstvy: ¢ast s rukavem, obdélnikovy kus a kus s
obloukem. Stejné jako u ptedchoziho objektu je tteba zdlraznit, ze kazda vrstva na

ilustraci odpovida ve skutecnosti dvéma vrstvam textilie.

Obr. 47. Shematicka ilustrace tvaru a vrstveni objektii ¢.4

(kazda vrstva oznacena jinou barvou)

Aby objekt ziskal objem, bylo provedeno modelovani na pfedni strané a na ilustraci
ukdzané misto bylo doplnéno o dalsi latku. Obvod oblouku byl zvétSen na 10 cm.

Vzhledem k maximalni §itce tisku 130 cm nelze upravené dily vytisknout v jednom
kuse, a proto je nutné je rozstiihat. Piestoze kazda vrstva na ilustraci reprezentuje ve

skute¢nosti dve vrstvy, nékteré dily lze obcas efektivné kombinovat mezi sebou.
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Po tpravach stfihu ma tento objekt 5 dili: symetrické ptedni a zadni ¢asti s rukdvem, 2

upravené Casti a obdélnikovy detail.

Obr. 47. Strih objektit ¢.4
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5.7 Priprava k tisku a tisk

Textilie pro sublimacni tisk byla zvolena jako Sifon 100% PES kvuli své

polopruhlednosti a splyvavosti.

Po pfipravée stiihii byly pfidany zélozky na Siti (asi 2-3 cm) a provedeno spojeni dezénu
a stfihti podle obrazku pomoci Adobe Photoshop. Strihy s deznem jsou umistény na
textilii tak, aby smér osnovnich niti odpovidal svislici, kdyz je objekt zavésen. Ale

jelikoz ma Sifon platovou vazbu, je mozné umistit dila oto¢end o 90 stupriti.

v

Pro snadngjsi tisk byla dila objektd umisténa na textilii ve 3 ¢astech o $ifce 130 cm (viz
obrazek 49). Na textilii A byla umisténa vSechna dila objektu 1 a néktera dila objektu 2,
na textilii B byla umisténa dila objektu 3 a dalsi dila objektu 2, a na textilii C byl

umistén objekt 4.
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Obr. 48. Polohovani strihu, dila A, B a C (zleva doprava)
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6.Vysledky

Vysledkem prace jsou Ctyfi textilni objekty, které 1ze pouzit jak jako odév, tak jako
zaves, 1 kdyz v obou ptipadech plisobi neobvykle a neprakticky. Bézny odév obvykle
obsahuje prvky jako jsou zaSevky nebo zaoblené dolni Casti rukavu, které ptidavaji
objem a tvaruji odév podle téla. Nicméng¢ tyto objekty takové prvky nemaji, coz je dano
jejich moznym vyuzitim jako zavésu. Na rozdil od klasického zavésu maji navic prilis

mnoho vrstev a typické odévni prvky, jako jsou prifezy nebo faseni.

Experiment s pouzitim umélé neuronové sité¢ byl zajimavy. V ptipadé konkrétnich
objektli miize neuronova sit’ vytvaiet néco, co pfipomind uméni, ale u abstraktnich
obrazku to ¢asto neni estetické bez ru¢ni upravy. Textury mohou vypadat skoro
realisticky, ale kompozice a barvy jsou €asto zvlastni a neharmonické. Je ziejmé, ze
puvodni model byl u¢en na obrazcich konkrétnich objekti a realistickych malbach a
kresbach, ale ucit pocita¢ abstraktnim principim kompozice a barveni je jesté vyrazné
naro¢néjsi, nez ucit clovéka. Pocitacové algoritmy také nemaji lidské vnimani,
subjektivni zazitky, ndzory ani vkus. I pfes tyto obtiZe bylo obtizné vybrat ze stovek
vygenerovanych obrdzku alesponi ¢tyfi. Lze tedy usoudit, ze obrazky generované
umélou inteligenci mohou slouzit pro méné naro¢né ucely jako denni vizualizace nebo
zdroj inspirace, ale nemély by byt povazovany za skutecné umeélecké dilo nebo kvalitni

funkéni a esteticky design.
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Objekt &.1

Obr. 49. Objekt ¢.1 jako odév
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Obr. 50. Objekt ¢.1 jako interierovy textil
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Objekt &2

Obr. 51. Objekt ¢.2 jako odév
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Obr. 52. Objekt ¢.2 jako interierovy textil
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Objekt &3

Obr. 53. Objekt ¢.3 jako odeév
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Obr. 54. Objekt ¢.3 jako interierovy textil
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Objekt 4

Obr. 55. Objekt ¢.4 jako odeév
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Obr. 56. Objekt ¢.4 jako interierovy textil
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Zaver

Vysledkem této bakalaiské prace jsou kolekce Ctyfti textilnich objektl, které 1ze pouzit
jako odév nebo jako zaves, avSak v obou ptipadech piisobi divné a neprakticky. Odev
ve své normalni podob¢ ma néjaky objem tvarovany podle téla Svy, pfinejmensim
zaSevky nebo zaokruhlenou dolni ¢ast priaramku. AvSak vysledné objekty nemaji zadné
takové prvky kvili nutnosti je zavésit. Navic, na rozdil od klasického zavésu, maji tyto
objekty pfilis§ mnoho vrstev a obsahuji typické prvky odévu, jako jsou vyfezy nebo

sttihy rukavi.

Pouziti umélé neuronové sité se stalo zajimavym experimentem. Zatimco v piipad¢
konkrétnich objektli mohou neuronové sité vytvaiet néco, co pripomind uméni, v
ptipad¢ abstraktnich obrazki jiz nejde o esteticky vysledek, ktery by bylo mozné pouzit
bez rucni Gpravy. I kdyz textury vypadaji témérf realisticky, kompozice a barvy Casto
pusobi nepiijemné. Je ztejmé, ze ptivodni model byl ucen na obrazech konkrétnich
objektt a realistickych malbach a kresbach. Nicméné¢, naudit pocita¢ abstraktnim

nez tomu naucit cloveéka. Navic, pocitacové algoritmy nerozumi lidskym emocim,
subjektivnim zazitkiim, ndzortm a dokonce ani vkusu. Pfesto bylo velmi obtizné vybrat
alespon Ctyii1 obrazky z stovek vygenerovanych. Lze tedy usoudit, Ze obrazky
generované umélou inteligenci mohou slouzit k jednoduchym tceltim jako hezka

vizualizace nebo zdroj inspirace, ale nelze je povaZovat za skute¢na umélecka dila ani

za kvalitni funk¢ni a esteticky design.
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