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Uvod

Néplni diplomové prace je uréit dokumentarni hlas ve vybranych
dokumentech ceského reziséra Romana Vavry. Prace je strukturovana od obecnych
informaci, ke konkrétnim dokumentarnim filmim. Prvni ¢ast vyhodnocuje
teoretickou a historickou literaturu, tykajici se filmovych dokumenti. Kde ¢erpam
informace ptevazné z knih Rudolfa Adlera Cesta K filmovému dokumentu?, Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové Déjiny filmu? a Uméni filmu: Uvod do studia
formy a stylu®, Guye Gauthiera Dokumentdrni film, jina kinematografie*, Rogera
Odina A semio-pragmatic approach to the documentary film® a Carla R. Plantinga
Rhetoric and representation in nonfiction film®. Zahrnuji zde obecné informace
0 vyvoji filmového dokumentu. Uvadim zakladni teoretické terminy a zabyvam
se odlisnostmi dokumentarniho filmu od filmu hraného, piestoze je mnohdy tézké
dokumentarni film od hraného odlisit a neni obvyklé, ze by se reziséti zabyvali
jak hranou, tak dokumentarni tvorbou zaroven. R. Vavra se vSak pohybuje pravé
natéto hranici a prolina své filmaiské zkuSenosti z hraného filmu
do dokumentarniho a naopak. Z téchto duvodu Vv praci zminuji také hrany film.
Dale vénuji pozornost riznym pohledim na dokumentarni film od svétovych

filmovym teoretikim jako jsou Guy Gauthier’, Carl R. Plantinga® nebo Bill

L ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001. 90 s.
ISBN 80-85883-72-4.

2 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Dé&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011.
827 s. ISBN 978-80-7331-207-7.

3 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

4 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. 1. Vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2004. 507 s. ISBN 8073310236.

5 ODIN, Roger. A semio-pragmatic approach to the documentary film. In: BUCKLAND, Warren. (ed.) The
Film spectator. From sign to mind. Amsterdam: Amsterdam University Press, 1995, 258 s. ISBN
9789053561706.

6 PLANTINGA, Carl R. Rhetoric and representation in nonfiction film. Cambridge: Cambridge University
Press. 1997. 251 s. ISBN 0-521-57326-2.

7 Guy Gauthier (9. bfezna 1930, Saint-Benoit, Francie — 20. bfezna 2010) je francouzsky filmovy kritik
a teoretik. Nejvice se vénuje dokumentarni kinematografii.




Nichols®. Poté konkrétné stanovuji metodologii prace odvozenou od teorie Billa
Nicholse. Rozepisuji, jak Nichols definuje dokumentarni film a jaké mody
dokumentarniho filmu rozliSuje. Pfed samotnymi analyzami je$té piedstavuji
zivotni drahu reziséra Romana Vavry od jeho détstvi a rodinného zazemi, pies
studium az po dosazené dosavadni Uspéchy. Jedna se o kratké predstaveni autora,
abych jej uvedla do kontextu. Zde jsem vychazela z knihy Martina Stoly Cesky film
informace jsem ziskala z osobniho kontaktu s Romanem Vavrou. Dostate¢né

mnozstvi literatury o tomto zijicim autorovi totiz neni dostupné.

Druha rozsahlejsi ¢ast diplomové prace je analyticka, protoZze analyzy jsem
si zvolila jako hlavni napln prace. Analyzuji zde deset vybranych dokumentd,
z dokumentarni tvorby Romana Vavry fazenych chronologicky od pocatku
jeho tvirci ¢innosti do soucasnosti. Rezisér se sice do povédomi §ir§i vefejnosti
dostal jako reZisér dvou hranych celovedernich pohadek Cert vi pro¢ (2003) a Skola
princii (2010), piesto povazuji jeho dokumentarni tvorbu za zasadnéjsi. Cilem
diplomové prace je pomoci analyz postihnout zakladni rysy autorské tvorby
dokumentarnich filmi Romana Vavry. Na zaklad¢ téchto analyz vybranych
dokumenti chci dokazat, jak vSestranny tvirce to je a jak pfistupuje K urcitym
tématiim, kterd za svou dosavadni ¢innost zpracoval. Analyzy maji také prokazat
originalitu rezisérova dokumentarniho stylu. K tomuto uéelu piitazuji dokumenty
k jednotlivym modim podle Nicholsovy teorie a vyvozuji zavéry o jeho autorském
stylu. Zamérn¢ jsem zvolila tematicky odlisna dila, aby bylo ztejmé, jak se lisi nebo
shoduje autortv ptistup K jejich zpracovani. Konkrétné se jedna o tyto dokumenty:
Bylo, nebylo, Bitva o0 Zivor, Jak jsem se zblaznil, Karel V., Valdéz, rdj velryb,

Trafacka — Chram svobody, Stoleti radia, Kronika kralu, Jako bychom dnes zemrit

8 Carl R. Plantinga je profesor filmu a médii na Calvin College, pise o tématech ve filmu a medidlni historii
a teorii.

9 Bill Nichols (nar. 1942, USA) je americky filmovy kritik a teoretik nejlépe zndmy pro svou prikopnickou
praci jako zakladatel soucasné studie dokumentarniho filmu.

10 §TOLL, Martin a kol. Cesky film reziséfi - dokumentaristé. Praha: Libri, 2009. 695 s. ISBN 978-80-7277-
417-3.




meli, Klackovity architekt Martin Rajnis. Vybér filma také ukazuje, ze se Roman
Vavra nespecializuje pouze na historicky dokument nebo dokumenty o ptirod¢.
Jeho tvorba je Siroce zabérova od zakazkovych dokumentt pro Ceskou televizi
az po expedi¢ni snimky S potapééem Alexandrem Dlouhym. Zabyvam se také tim,
do jaké miry je jeho styl ovlivnén pozadavky instituce, pro kterou Vavra dokument

Zpracovava a snazim Se zmapovat i reakce divaka na jeho tvorbu.




1. Vyvoj dokumentarniho filmu po 2. svétové valce

Koncem druhé svétové valky vétSinu dokumentarni tvorby produkovaly velké
instituce, jako je naptiklad organizace Pathé, ktera se vénovala hlavné tvorbé zprav.
Hollywoodska studia zase vyrab¢la pro kina tydeniky a zpravodaje. Statni agentury
podporovaly v mnoha zemich produkci vyukovych a propaga¢nich dokumentarnich
filma pro skoly, ale i civilni organizace. Velké korporace jako Shell Oil naopak
sponzorovaly filmy, které propagovaly nejriznéjsi produkty, naptiklad Flahertyho
lyricky Pribeh z Louisiany (1948).

Na sklonku 50. let za¢aly dokumentarni snimky z programu Kin mizet. Stalo
se to s nastupem televize. Ta zacala na misto tydeniku vysilat zurnalistiku a studia
tim padem prestala tydeniky vyrabét. Na pocatku 60. let zacala byt bézna produkce

celovecernich dokument pro televizi a prileZitostné uvedeni do kin.

V povale¢ném obdobi se proto mnoho starS§ich dokumentaristi nestacilo
prizptsobit pokroku.!' ,\Vertov mél az do své smrti roku 1954 dohlizet na vyrobu
zpravodajskych filmii a Flaherty nebyl schopen néjaky film dokoncit, 1 kdyz pred
svou smrti V roce 1951 natocil nékolik kratkych snimkii. John Grierson roku 1945
opustil kanadsky NFB (National Film Board of Canada) a pak ridil nekolik pokusii

natocit dokumentdrné stylizované hrané filmy a dokumenty pro televizi.™?

Vyvoj techniky vyrazné posunul moznosti ve filmech o pfirodée
a prizkumnych expedicich. Svéd Arne Sucksdorff'® naptiklad pouzil teleobjektivy

a skryté kamery, aby divakovi umoznil nahlédnout pifimo do divoké pfirody

11 BORDWELL, THOMPSONOVA, Déjiny filmu. s. 494.

12 Tamtéz.

13 Arne Edvard Sucksdorff (3. unora 1917 — 4. kvétna 2001) byl $védskym filmovym reZisérem,
povaZzovanym za jednoho z nejvétsich filmovych tvlrcd filmu. Zvlasté byl oslavovan pro své vizualné
poetické a scénické prirodni dokumenty.




ve filmu Velké dobrodruzstvi (1954). Oceanograf Jacques-Yves Cousteau' piived]
podmotskou fotografii k dokonalosti v sérii snimka Svet ticha (1956) a Sver bez
slunce (1964). Tento pokrok se vsak projevil také ve filmech se socialni tématikou.
Stinnou stranku zivota ve velkomésté se podafilo zachytit bulvarnimu fotografovi
Weegeemu ve snimku Weegeeho New York (1950). Nejdulezitéjsim filmem tohoto
typu a obdobi se pravdépodobn& stal snimek Farrebique ® (1946) Georgese
Rouquiera®®. Autor zde minimalizuje mimoobrazovy komentaf, aby zachoval mistni
dialekt. Mnohé scény zde vSak byly inscenovany stejnymi zasadami jako pfi tvorbé

hraného filmu, i kdyz se jedna o0 b&zné rutinni prace, které patii k Zivotu na farmé.’

The National Film Board and Free Cinema

,,The National Film Board of Canada (NFB), zalozeny v roce 1939 Johnem
Griersonem, byl zaméren na kratké dokumentdrni a animované filmy. Bez ohledu
nastatni podporu usiloval o oficidlni  pFijeti  novatorskych  trendii,
aby tak vystrednim jedinciim zarucil uredni zdzemi a pomohl jim wuskutecnit jejich
individualistické vize. Typicky dokument realizovany NFB je Meésto zlata (City
of Gold, 1957) rezisérii Colina Lowa a Wolfa Koeniga.“!®

Ve Velké Britanii Se osobnim dokumentem zabyvalo hlavné hnuti Free
Cinema. Tvirci jako Karel Reisz!®, Lindsay Anderson? a ostatni byli sdruzeni
kolem casopisti Sequence a Sight and Sound, v nichz vyjadfovali své negativni

postoje nejen ke komer¢nim filmim, ale i K souCasnému stavu britského

14 Jacques-Yves Cousteau (11. 6. 1910, Saint André de Cubzac u Bordeaux — 25. 6. 1997, Pafiz) byl
francouzsky namorni distojnik, oceanograf a vynalezce, ochrance prirody, fotograf a filmar zabyvajici
se vyzkumem, ochranou a popularizaci Zivota mofi a ocedn(.

15 Kronika zépast francouzské rolnické rodiny v letech 1944 a 1945.

16 Georges Rouquier (23. 6. 1909 - 19. 12. 1989) byl francouzskym hercem, filmovym reZisérem
a scénaristou.

17 BORDWELL, THOMPSONOVA, Déjiny filmu. s. 495.

18 Tamtéz, s. 496.

19 Karel Reisz (21. 7. 1926, Moravska Ostrava — 25. 11. 2002, Camden Town, Londyn) byl britsky reZisér
Ceského plvodu.

20 Lindsay Gordon Anderson (17. 4. 1923 Bengaliru — 30. 8. 1994 Angouléme) byl britsky filmovy refisér,
predstavitel hnuti Svobodny film.




dokumentu. Touzili vyjadfit své rezisérské osobni nazory, coz bylo mozné

jen ve ,,svobodném* filmu.?

Autorské dokumenty ve Francii

Snimky 0 uméni a kultufe francouzskym filmaiim umoznovaly vyjadfit
sva vlastni stanoviska a byly podporovany statem. Kolem roku 1953 vlada aktivné
podporovala také vznik kratkych ,kvaziexperimentalnich filma“. Umélecké filmy
byly podle casopisu Cahiers du Cinda a Sequence, povazovany za zavislé
na rezisérové pojeti. Proto producenti jako Pierre Braunberger, Anatole Dauman,
Paul Legros a dalsi reziséry pfi nataceni poetickych a esejistickych dokumentt nijak
neomezovali. Reziséii se v této dobé profilovali a vybudovali si jméno jako
naptiklad dokumentarista Alain Resnais??, ktery vytvofil fadu filmd 0 uméni.
Ve svém dile Van Gogh (1948) prisel Resnais snovou metodou ztvarhovani
umélcova dila. Zaméfoval se na zobrazeni privatniho svéta Van Gogha. Nechtél
prezentovat chronologicky jednotliva dila. ,,Panoramoval nad platnem,
aby tak zobrazil rytmus malifovych linii, a prostrihoval detaily z riiznych obrazii,
aniz by je doplnil orientacnim celkem.“?® Tento snimek ziskal cenu na festivalu

v Benatkach i Oscara.

Jean Rouch? a etnograficky dokument

Rouch tvrdil, Ze etnograficky dokument ma velky vyznam pro vyspélou
zapadni civilizaci, protoze odhaluje rozdily mezi obéma spolecnostmi. Chtél
zabranit unifikaci téchto narodt se zbytkem svéta. Francouzsky filmat aplikoval
postupy osobniho dokumentu na etnograficky film. ,Vroce 1946 si mlady

antropolog Jean Rouch vzal s sebou 16mm kameru na svou prvni cestu do Nigérie

21 BORDWELL, THOMPSONOVA, Déjiny filmu. s. 496.

22 Alain Resnais (3. 6. 1922 - 1. 3. 2014) byl francouzsky filmovy reZisér.

23 BORDWELL, THOMPSONOVA, D&jiny filmu. s. 497.

24 Jean Rouch (31. 5. 1917, PafiZ - 18. 2. 2004, centralni Niger) byl francouzsky filmaF a antropolog.
Je povaZovan za jednoho z prikopnikd vizualni antropologie a Zanru etnofikce.
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apri dalsi navstévé tohoto statu si vzal 1 prenosny magnetofon. Jeho kratké
etnografické dokumenty vedly ktomu, zZe byl jmenovin do cela nové vytvorené
Mezindrodni komise sociologického a etnografického filmu (International
Commission of Sociological and Ethnographic Film). Rouchiiv vliv zacal
byt pocitovan v souvislosti s jeho kontroverznim filmem Sileni mistii (1957). Kdyz
byl v roce 1955 v Ghane, pozddali ho knezi kultu Hauka, aby natocil jejich ritual
V okamzicich posedlosti. Rouch nahrdl cleny kultu vtransu, behem sileného
prechdzeni, Spénou U st a pri pojidani psa. To, co tento film odlisuje
od senzacnich portrétii primitivii V Africe je, Ze ucastnici ritudlu prebiraji identity
kolonialisti, kteri jim viadnou. Ve dne jsou ucastnici ceremonidlu délniky vV docich
a pasaky dobytka, ale béhem ritudlu se z jednoho stavd kapitan armddy, dalsi
je guvernérem a tieti predstavuje elegantni francouzskou Zenu. Rouchova doktorska
prace uvddéla, Ze prostrednictvim parodovani svych viadcu Haukové sdéluji
své pocity vyvolané imperialistickym titlakem.“? Sileni misti bylo jednozna¢né
skandalni dilo. Nejen mnoho evropskych zemi, ale i zemi Afriky zadalo,
aby byl film zni¢en a zakazalo jeho projekci. Rouch jim nevyhovél a ziskal cenu
na festivalu v Benatkach, ktery podpotil Rouchovu myslenku dokumentovat dopad
kolonialismu na tfeti svét. Dalsim jeho dilem byl dokument Kronika jednoho /éza,
0 kterém tvrdi Keith Beattie?®, Ze se jedna o uréujici film v historii dokumentarni

tvorby obecné a pro cinema verité obzvlast.?’

Direct Cinema

Dokumentarni film se mezi lety 1958 az 1963 zacind asi nejvice
proménovat. Souvisi to pievazné s technickym pokrokem. Dokumentaristé zac¢inaji

vyuzivat leh¢i vybaveni, tim padem jsou také mobilnéjsi a zacinaji pracovat

25 BORDWELL, THOMPSONOVA, Dégjiny filmu. s. 498-499.

26 Dr, Keith Beattie je docentem na Filozofické fakulté Univerzity Deakin v Melbourne. Jeho vyzkum
analyzuje aspekty teorie, historie a praxe non-fikéniho filmu v rlznych narodnich souvislostech. Publikoval
fadu knih.

27 BEATTIE, Documentary screens: non-fiction film and television. s. 88.
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Vv menSich §tabech. Odmitaji tradi¢ni scénaie a struktury. Novy dokument se zacal
zam&fovat na jednotlivce. Filmafi davali pfednost pfirozenému vyvoji Situace,
s ¢imz souvisi také autentické monology a dialogy postav v zabéru. Touzili
po zachyceni nefalSovanych dramat a psychologickych odhaleni misto
komentovaného déje. Tomuto stylu nataceni se nejcastéji fika ,,film pravda“ nebo
také ,direct cinema = film pravda“. ,,Toto pojmenovani vychdzi ztoho,
Ze zminované nové techniky umoznovaly zaznamendvat vse s dosud bezprecedentni
bezprostiednosti a ze filmar nepotreboval vyuzivat dalsi neprimou dokumentaci —
inscenovani, narativni komentar — jako jeho predchiidci.“*® Metodu direct cinema
ovlivitovalo nékolik faktori. Byl to italsky neorealismus, ktery posilil potfebu
dokumentaristli zaznamenavat kazdodenni Zivot a jiz zminéné technické inovace
(16 mm filmovy pas, magnetofonovy zaznam zvuku), ale i televize. Ta méla vliv,
protoze se zacinal rozvijet audiovizualni zurnalismus a K zaplnéni vysilaci doby

potiebovala filmy.?°

Mockument

%

Pojem mockument je slovni hfickou vzniklou sloZzenim dvou anglickych
slov document a mock, coz znamena vysmivat se nebo parodovat. Jedna se o filmy,
které pomoci dokumentarni formy zprosttedkovavaji fiktivni ptibéh. ,,Mockumenty
Jednoznacné stavi na zpochybnéni dokumentdrnich konvenci a ocekavani diviki.«*
Pod pojmem dokumentarni forma rozumime mnozinu charakteristickych vlastnosti
a vyrazovych prosttedk obvykle spojovanych s dokumentarnim filmem, mezi néz
patii pouzivani ru¢ni kamery, ,mluvici hlavy“, pfipadné¢ komentai poskytovany
vypravécem mimo obraz. Jedna se o fiktivni dokument, ktery se tvaii jako seriozni
dokument, ale vse je vymyslené. Tvirci téchto dél ale predpokladaji divakovu
obeznamenost s konceptem dila a jeho uvédomovani si fiktivnosti. Idedlni divak

sleduje mockument jako by se jednalo o skute¢nou dokumentarni prezentaci reality,

28 BORDWELL, THOMPSONOVA, Deéjiny filmu. s. 499.
2 Tamtés, s. 498-499, 501.
30 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 162.
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avsak zaroven Si uvédomuje, Ze pojednava o fiktivnich udalostech. Divak zde neni
obelhavén, ale naopak je zadouci, aby piistoupil na autorsky zamér.3! Napiiklad

Jara Cimrman — Pavel Stingl, Zelig — Woody Allen, Borat — Larry Charles.

Dokudrama

Dokudrama patii ke specifickému dokumentarnimu stylu nataceni.
Dokudrama je v ¢estiné neologismem. Timto slovem se oznacuje forma
dokumentarniho filmu, ktera je doplnéna hranymi sekvencemi. To znamena,
ze ve filmu jsou obsazeny autentické pasaze, at’ uz se jedna o fotografie, archivni
materialy nebo pfimo zaznam natoCeny tvircem, ale také obsahuje zabéry s herci,
ktefi prehravaji uréitou historickou udalost nebo vzpominkové vystoupeni Gcastniki
¢i pamétnikid popisované udalosti. 32 | Dokudramata vytvdreji déjové struktury
a charakteristiky postav z realnych udalosti.“** Dokument ma podobnou strukturu
jako hrany film, ale ptesn¢ odpovida skute¢nosti, naptiklad Cesta na Guantanamo
Michaela Winterbottoma a Mata Whitecrosse, Let c¢islo 93 Paula Greengrasse.

Z ¢eského prostiedi lze uvést Osud jménem Tugendhat Rudolfa Chudoby.

Dokufikce

Dokufikce neboli fiktivni dokument je hrany film, ktery vyuziva prvky
typické pro dokumentarni film ve snaze presvédcit divaka, ze se jedna o realitu
nikoli hrany tedy fiktivni piibéh. Jde tedy o dokument, ktery se prezentuje jako
dokument, ale je zinscenovany. Napiiklad velmi citovany Nanuk, clovek primitivni
Roberta J. Flahertyho, o kterém se mluvi jako o jednom z prvnich dokumentt,
je ve své podstate¢ dokufikce, protoze je zvelké casti inscenovany. Z ¢eského

prostiedi je to pak napiiklad Mrdga — Happy End Petra Zelenky.

31CZECH, Jan. Mockumenty jako televizni fenomén. Praha: 2014. Univerzita Karlova. Fakulta socialnich véd.
Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky. Katedra medialnich studii.

32 HERMANOVA, Eva. Dokudrama. In: Arts Lexikon.cz [online]. 19. 11. 2012 [cit. 31. 5. 2018]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Dokudrama

33 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 162.
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2. Rozdil mezi dokumentarnim a hranym filmem

n,Dokumentarni filmy Vv nejlepsim pripadé zpracovavaji cloveka v jeho
prirozeném prostredi a vzdavaji cCest obycejnym kazdodennim veécem, kterym
studiové filmy nevénuji pozornost.“3* Dokumentarni film nevyzaduje nic jiného, nez
jakymikoli prostiedky pfenést na platno starosti nasi doby, zapisobit na lidskou

predstavivost a sesbirat co nejvice materialu.®

Hlavni rozdil mezi hranym filmem a filmovym dokumentem je tento: hrané
i dokumentarni ~ filmy maji spole¢ny specificky vizualni vyraz, kdyz
si ale odmyslime fakta jako je existence pevného scénafe nebo chybéjici scénat,
nataceni V ateliérech ¢i v realném prostiedi, struktura pibéhu nebo mozaiky, pouziti
herce ¢i neherce, piesvédéime se, ze ten skute¢ny rozdil je v osobé¢ autora a rozsahu
jeho tvaréi imaginace v dile.%® Respektive ze zptsobu nahlizeni autora na danou
problematiku. Dokumentarista v terénu a filmaf ve studiu pracuji s rozdilnym
materialem. M¢li by tedy mit k nému rozdilny esteticky pfistup. U vétSiny filmu
je divak zvykly na pievladajici kody a bez vétsich potizi rozezna fikci. V ptipadé
dokumentarniho filmu je tieba mit vycvi¢ené oko nebo udrzovat neustalou
pozornost, aby divak odhalil, Ze je klaman. N¢kteti cestovatelé do vzdalenych kraja
tvrdi, Ze cestovali uplné sami, a pfitom je vidime na platné nebo na obrazovce.
Samoziejmé je musel né¢kdo natacet. Skuteénost ukazuje, ze nad tim vsak uvazuje
jen maloktery divak. Jde o to, ze okolnosti filmové nebo televizni projekce vyzaduji
pro svij patficny piibéh snizenou divakovu bdé€lost. ,.Dokumentdarni film zacal
vyuzivat riznych postupii hraného filmu a zdiraznil tak nejistotu hranice, kterd
oddeéluje stridmou eleganci konstatovini od realistické fikce, kterd se v literature
projevovala uz dlouho predtim.«3" Ptedstavy o tom, co je fikce a co dokument

se v pribéhu casu neustidle meni. Pirevazny obsah dokumentarniho filmu tvofi

34 MARSOLAIS, 1974. In: GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: NAMU, 2004,
s.73.

BTamtéz.

36 ADLER, Cesta k filmovému dokumentu. s. 17.

37 GAUTHIER, Dokumentdrni film, jind kinematografie. s. 38.
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zabéry kazdodenni reality, ve které lidstvo soucasnosti zije nebo diive Zilo, nikoliv
zab&ry zrealizovaného fik¢niho svéta fabule, vytvorené pomoci autorské konstrukce
filmového tvurce. Lidé v dokumentech nehraji role ve vymySleném ptibéhu.
Prezentuji sami sebe a sviij zivot jako ,,socialni herci.%® Dokument se tedy vyrazng
lisi od fikéniho filmu, vznikd S jinym zamérem, patfi K nému kvalitativné odlisny
vztah filmafe snatd¢enym a vzbuzuje jiny typ divackého odekavani. °
,2Dokumentarni film vypravi o situacich a uddlostech tykajicich se skutecnych lidi
(socidalnich hercii), kteri nam predstavuji sami sebe V pribézich, jez nam priblizuji
vérohodnou predstavu 0 zobrazovanych zivotech, situacich a udalostech ¢i pohled
na né. Specifické hledisko filmového tviirce nevytvari fikéni alegorii, ale spise
zprostiedkovava primy vhled do zZivého svéta.“*° Do reality ve smyslu skutedné
udalosti filmaf nijak nezasahuje a nevytvaii fikci. Na vztah tvirce
a dokumentarniho filmu reagovali i samotni dokumentaristé svymi postoji k jejich
funkci v umeéni. Dokumentaristé nechtéli byt nazyvani ,,umélci” a véfili, ze poslani

dokumentu piesahuje estetickou funkci.*

Dokumentarista je pievazné zavisly na vyvoji realit — skute¢nosti, které
probihaji pted jeho objektivem. Ackoliv mize a musi do znacné miry predvidat,
nevytvari pifed kamerou skutec¢nost zcela novou, diive neexistujici, vzniklou
imaginativni cestou. Z reality bezprostfedné vychazi, potfizuje pfimo jeji obraz,
nemtize Se od ni odchylit ani vécné, ani filozoficky a nemize ji zcela nahradit.
Proto se ur¢ité momenty, spadajici pfi vzniku hrané¢ho filmu do sféry typicky
scénaristické faze, ocitaji pfi praci na filmovém dokumentu az ve fazich
nasledujicich. Neékdy az v zavérecném procesu stiihové skladby. Odtud metaforické

vyjadieni i presvédéeni dokumentaristii, Ze filmovy dokument se , pise kamerou“*2,

38 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 158.
39 Tamtéz, s. 13.

40 Tamtéz, s. 34.

41 Tamtéz, s. 158.

42 ADLER, Cesta k filmovému dokumentu. s. 31.
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V soucasnosti viak nékteré typy nonfikénich®® (konkrétné dokumentérnich)
audiovizualnich dél bézné pracuji se scénafem, piipravou scén, rekonstrukcemi
i hereckou zkuSebni ptipravou, charakteristickou pro hrany film. Spolu
se stylovymi prvky je mozno zohlednit i narativni paralely s fikéni filmovou
tvorbou. Naptiklad postava jednoho hrdiny, ktery podnika pout’, v niz fesi nesnadné
situace a hleda odpovédi na stanovené otazky, coz vytvaii napéti, stupiujici
se emoce a vSe vrcholi v zavéru. Charakteristické prvky nonfik¢ni kinematografie
je mozné V soucasnosti nalézt i u fik¢éniho filmu, ktery pracuje se stylovymi
konvencemi dokumentu ve velkém rozméru jako je kupiikladu nataceni
na autentickych mistech v realném prostiedi s pfirozenym svétlem, ru¢ni kamera,
angazovani nehercli, improvizace, mluveny komentat apod.* Tezi rozdilu mezi
dokumentarnim a fikénim filmem rozvadi teoretik Roger Odin, ktery rozdily
zkouma z pohledu divacké volby. Tato fakta jsou reflektovana 1 Vv tezi
francouzského filmového teoretika Guye Gauthiera, ktery tvrdi, ze hrané filmy
se blizi dokumentim stejné¢ jako velké dokumenty hranému filmu. Tvirce
si na pocatku zvoli jednu moznost, ale v zavéru se setka s druhou.”® Nikdy nelze
dopiedu odhadnout, co se v pribéhu nataCeni stane. Dokumentarni film diky
své stale se ménici se charakteristice patii do mensinového odvétvi filmu a televizni
produkce. Cesky dokumentarista a teoretik Martin Stoll ve svych nazorech
0 soucasné kulturné-spoleCenské pozici dokumentarniho filmu uvadi analogii
s pozici klasické hudby.*® Ta je také velmi dilezita v ramci hudebniho vyvoje,

ale ma uzsi spektrum posluchaci.

43 Nonfikce a dokumentarni film se ¢asto oznaduji jako synonyma. Napfiklad Eric Barnouw takto terminy
uziva ve své knize Documentary: A history of the Non-Fiction Film, zamérené na historii svétového
dokumentarniho filmu. Informace je prevzata z NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 163-164.
44 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 13.

45 GAUTHIER, Dokumentdrni film, jind kinematografie. s. 10-11.

46 STOLL, Martin. Jan Spdta. s. 7.
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3. Soucasné teorie dokumentarniho filmu

Mezi soudobé teoretiky dokumentarniho filmu patii Guy Gauthier, Carl
R. Plantinga, Roger Odin nebo Bill Nichols.

Soucasnym filmologem zabyvajicim se teorii dokumentarniho filmu je Guy
Gauthier, ktery své teze sepsal v knize Dokumentdrni film, jina kinematografie.
Termin ,,dokumentarni film* definuje pouze jako teoreticky objekt, ktery je v praxi
tézko vyuzitelny. ,, Teoreticky objekt, ktery se tu snazim urcit, vsak musi byt alespon
definovan, pokud ne obecné prijat. Jen jediné kritérium spliuje tuto podminku:
nehraji zde Zadni herci.” ' Dale podotyka: ,Nejde tedy o rozdil mezi
profesiondlnimi ~ a  neprofesiondlnimi  herci, ale mezi  ndpodobou
a sebereprezentaci. *® Cisty faktualni film tedy nedisponuje obsazenim hercti
a Cisty fikeni film ano. Prakticky je to uchopitelné tak, ze v piipad¢, kdy je ,,socialni
herec* Cisté sam sebou, pracuje se svymi vzpominkami a zkuSenostmi V aktualni
soucasnosti, je film faktualni. Naopak v ptipad¢, kdy postava ztvarnuje a prezentuje

cizi myslenky, je film fikéni.

Carl R. Plantinga je profesor filmovych a medialnich studii na Calvin College
a piSe knihy a eseje 0 tématech ve filmu a medialni historii a teorii. Nejvice
se zamétuje na teorii kognitivniho filmu, filozofii filmu, ale i na teorii dokumentt
a historii. S jeho zajmem 0 kognitivni film souvisi to, ze je prezidentem Spolecnosti
pro kognitivni studia pohyblivého obrazu *° , kde se Plantinga soustfedi
na psychologii pohyblivych obrazovych médii. Zkouma zptisoby, jakymi pohyblivé

obrazové média vyvolavaji emoce, jak je ovliviiuji a jak to souvisi s estetikou,

47 GAUTHIER, Dokumentdrni film, jind kinematografie. s. 10-11.

48 Tamtéz.

49 Society for Cognitive Studies of the Moving Image (SCSMI) podporuje interdisciplindrni vyzkum
v oblastech pohybujici se historie obrazu, teorie a estetiky; kognitivni véda; a filozofii mysli a uméni.
Spolecnost podporuje dialog ve vSech smérech, takze kazda zastoupena disciplina se mlze ucit od
ostatnich. Prostfednictvim vymény, debaty a spoluprace mezi teoretickymi filmy, historiky, analytiky,
filozofy, védci a umélci v pohybu, podporuje SCSMI vyzkum pohybujicich se obrazovych médii a zplsoby,
jakymi tyto média odrazeji, tvaruji a vytvareji lidskou mysl.
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moralkou a ideologii. Pise také o teorii a historii dokumentu. Jeho prvni kniha
Rhetoric and representation in nonfiction film®® (1997) byla v &asopise Film
Quarterly®! oznagena za ,,nejlepsi vychozi bod pro vsechny ctendre, kteri se zajimaji
0 pochopeni zdkladnich otdzek teorie dokumentdrnich filmi“. Ve své Knize rozebira
vSechny aspekty filmu od obrazovych casti, pies styl, zvuk, strukturu. Je zde ziejmé
jeho zaméteni na filozofii a psychologii, které se projevuji v jeho ptistupu k chapani
filmu. Diva se na n¢&j z hlediska psychologického, jak postavy vystupuji, jaké maji
rétorické schopnosti nebo jak jsou vyobrazeny. Pravé proto, ze se Plantinga vénuje
také filozofii, stal se spolu sfilozofem Paisley Livington tvircem knihy
The Routledge Companion to Philosophy and Film (2009).

Francouzsky filmovy teoretik Roger Odin ve své knize Sémio-pragmaticky
pristup K dokumentdrnimu filmu taktéZz zkouma hranici dokumentarniho a fikéniho
filmu z pohledu divaka Vv sémio-pragmatickém pfistupu. Této problematice
se vénuje ve studii O divdctvi dokumentdrniho filmu. Odin ve svych teoriich
nevychazi ze samotného audiovizualniho dila, nybrz z pozice, do jaké se vuci
tomuto dilu postavi divak a jaké operace s nim pii svém vnimani provede. Jinymi
slovy, sam divak urcuje, jestli je film dokumentarni nebo hrany podle svého
usudku. Tento proces volby nazval ,,pfistoupenim na dokumentariza¢ni smlouvu®.
Velkou roli u divackého rozhodovani ohledné pfijeti podminek smlouvy hraje
i apriorni urCeni formatu distribuci. V tomto bodé¢ splyva dokumentarni film
s televiznim vysilanim. Divak je obeznamen s informaci, Ze sleduje zivé vysilani,
diky napisu v hornim rohu obrazovky, na zaklad¢ dalsi informace, kterou mu nékdo
fekl, pficemz neexistuji zadné jiné formalni aspekty, které by definovaly rozdily

mezi zivym vysilanim a televizi. Soucasna hranice urcujici ,,dokumentarni film*

S0 PLANTINGA, Carl R. Rhetoric and representation in nonfiction film. Cambridge: Cambridge University
Press. 1997. 251 s. ISBN 0-521-57326-2.

51 Film Quarterly je &asopis zaméfeny na studium filmu, televize a vizualnich médii, je vydavan University
of California Press. Publikuje védecké rozbory mezinarodni a hollywoodské kinematografie, stejné jako
samostatny film, véetné dokumentérnich a animovanych film(. Casopis také komentuje klasické filmy;
zkouma televizi, digitalni a on-line média; zpravy z mezinarodnich filmovych festival(; recenze nedavnych
akademickych publikaci; zabyva se instalacemi, videohrami a novymi technologiemi. Pfinasi vcasné
kritické a intersekcni pristupy ke kritice a analyze vizualni kultury.

18



a ,,fikéni film* je tenka. Proto je pro divaka apriorni ureni klicové, nebot” je dnes
béznou praxi, ze dokumentarni film vyuziva nékteré postupy hraného filmu
(rekonstrukce, stfihova skladba), ale i naopak hrany film pracuje s formalnimi
Ci stylovymi principy dokumentarniho filmu (improvizace pii nataceni, rucni

kamera, autentické prostory, kontaktni zvuk atd.).>?

wZakladem pristoupeni na dokumentarizacni smlouvu je vira Vredlnost
predvadeéného. Divdk véri, Ze postava existuje i mimo prostor filmového pdsu pod
jménem a svlastnostmi a Zivotnimi realiemi, jak mu to bylo prdavé v prostoru

filmového pasu prezentovino.“> Obecné Odin rozlisuje tfi mody vnimani.

- Dokumentarizujici je zapojeni konstrukce diegeze, narativizace, ,,misa
en phase“ achybgjiciho Enunciatora (tj. nositel aktu vypovidani)
invertovaného do procesu. Jinymi slovy v ptipadé, ze divak vnima otfesné
nebo dojemné vyjevy prostiednictvim dokumentarizujiciho modu, probouzi
tovném daleko silngjsi emoce nez podstatné otfesnéjsi mody, které
by vnimal pfes fikcionalizujici modus. Divaka zasahne dokumentarni film

daleko vice nez fikéni, protoze mu nékdo tvrdi, ze je to ,,pravda“.

- Fikcionalizujici modus je opakem dokumentarizujiciho a utlacuje jej.
Fikcionalizace je lidska touha po piibézich. Na dokumenta¢ni modus musi
mit divak naladu. Je nutné se na néj preladit, protoze divak ptirozené sleduje
filmy ve fikcionalizujicim modu. Recipientovo pfistoupeni na pozadavky
dokumentaéni smlouvy probiha uvédoméle odtrzenim z bézné divacké pozice.
Shoda procesu obou moda panuje v nastoleni diegeze — a Vv narativizaci
(vyzkum tvrdi, Ze ¢im vic se dokument podiizuje naraci, tim vétsi ma Sanci

na tspéch).

52 SURMANOVA, Katefina. Po stopach dokumentarniho filmu — ROZBOR: Dokumentérni film. In: 25fps.cz
[online]. 25. 5. 2007. [cit. 10. 2. 2018]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-
filmu

53 Tamtéz.
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- Energetickym modem je ¢teno televizni vysilani, které je charakteristické
tokem obrazt,, kde se komunikace méni na fascinaci, obsah se rozplyne
v médiu anafikci irealitu je nahlizeno se stejnou mirou neucastného

nezajmu.>*

Dokumentarni film je tedy mozno d¢lit podle nékolika kritérii, ktera
si teoretici vytvareji individualné na zaklad¢ uréitych dominujicich charakteristik,
kterymi jsou konkrétni skupiny audiovizualnich dokumenti definovany. Riznému
déleni dokumentarnich filmi rozumime tak, ze kazdy z teoretikii se zaméfuje vic
najiné, pro ngj dalezité faktory, které v danych dokumentech vidi a jsou pro ngj
dulezitymi. Podle toho se jednotlivé dokumenty rozdéluji do obecnéjsich nebo vice
specifickych skupin podle detailti konkrétniho tématu, jako napiiklad zpravodajské,

publicistické, nau¢né, védecké, zivotopisné, historické nebo cestopisné.

Americky kritik a teoretik Bill Nichols ve své publikaci Uvod
do dokumentarniho filmu poukazuje na problematiku dokumentarniho filmu z jiné
perspektivy. Tvrdi, ze pokud by byl dokument pouze prostou reprodukci reality
(tedy skute¢nych Zivotnich situaci skute¢nych lidi), nebyly by Zivotni problémy
v dokumentarnich filmech tak vyhrocené. Film by byl jednoduSe reprodukci
¢i kopii nééeho, co uz existovalo. Jenze film neni ani jednim ze dvou uvedenych
variant, je reprezentaci svéta, ktery jiz obyvame. Piedstavuje konkrétni pohled
na svét, se kterym jsme se mozna nikdy v minulosti nesetkali, ackoli jsme s nim
po faktické strance obeznameni. Reprodukce je posuzovana podle toho, v jaké mife
dokaze veérn¢ zobrazit original, zda je schopna vystihnout klicové rysy originalu
a slouzit ucelim piesné reprodukce, napiiklad policejni fotografie nebo 1ékarské
zaznamy. Reprezentace je hodnocena podle miry puisobeni na divaka a vhledu, jenz

nabizi, a na zakladé¢ perspektivy, kterou divakovi vstépuje. Divacka ocekavani

54 ODIN, A semio-pragmatic approach to the documentary film. In: BUCKLAND, (ed.) The Film spectator.
From sign to mind. s. 227—235.
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se z hlediska reprezentacniho 1  reprodukéniho pofadu  vzajemné  lisi.

Od dokumentarniho filmu o¢ekavame néco jiného nez od pouhych zaznami faktf.>

55 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 32-33.
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4. Metodologie

Metodologicky postup analyz bude odvozen z teorie ,,dokumentarniho hlasu‘
Billa Nicholse formulovaného v knize Uvod do dokumentdrniho filmu. V pozadi
analyz pracuji s kontextem historie ¢eského a svétového dokumentu. V tvodni ¢asti
mé prace se vénuji teorii dokumentu. Historické konotace jsou podstatné
pro uvédomeéni si, jak se dokumentarni tvorba méni a z ¢eho mohou dnesni autofi
vychazet. Uvadim zde zékladni informace, jako jsou historické vymezeni filmového
dokumentu, jeho promény V prabéhu let ¢&isouvislosti s evropskym nebo
americkym piistupem. V této &asti se opiram o knihu Déjiny filmu®® Kristin
Thompsonové a Davida Bordwella. Autofi knihy pfedstavuji zakladni historické
mezniky pro dé&jiny filmu jako takového, v jednotlivych kapitolach S témito
nazvy: Levicovy, dokumentarni a experimentélni film, 1930-1945,°” Dokumentarni
a experimentalni film v povale¢né éie, 1945 az polovina 60. let>® a Dokumentarni
a experimentalni film od konce 60. let®®, se podrobné vénuji dokumentarni tvorbé.
Tato kniha ale také obsahuje tzv. slovnik vybranych pojmd, kde autofi vysvétluji
pojmy tykajici se filmového stfihu, sviceni, zabérii a podobné. Z téchto divoda
jsem zvolila tuto knihu k ¢erpani zakladnich informaci 0 dokumentarnim filmu
pro svou praci. Tyto poznatky jsem vyuzila pro vymezeni zakladnich filmovych
terminti, naptiklad rakurz, diegeticky/nediegeticky zvuk, které pouzivam
pfi analyzach v diplomové praci a které je nutné znat, pokud se zabyvame nejen
dokumentarnim filmem, ale i filmem obecné. Caste¢né jsem vychazela také z knihy
Umeni filmu: Uvod do studia formy a stylu® také od Kristin Thompsonové
a Davida Bordwella, protoze pravé forma a styl mé ve Vavrové tvorbé zajima

nejvice. Mezistupenn mezi teoriemi Bordwella, Thompsonové a Nicholse je kniha

56 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Dé&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011.
827 s. ISBN 978-80-7331-207-7.

57 BORDWELL, THOMPSON, D&jiny filmu. s. 311.

58 Tamté?, s. 493.

59 Tamtéz, s. 601.

8 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Documentary screens non-fiction film and television® od Keith Beattie, ktery
se zabyva teorii non-fikéniho filmu v riznych narodnich souvislostech. V jeho
knize najdeme komplexni, kritické studie formalnich rysu a historii hlavnich
kategorii dokumentarniho filmu atelevize. Mezi zkoumané Kkategorie patii
autobiografické, domorodé a etnografické dokumenty, kompilacni filmy, piimé
kino a kinematografie atelevizni dokumentarni zurnalistika. Dalsi literaturou,
kterou vyuzivam, je kniha Uvod do dokumentdrniho filmu® Billa Nicholse.
V podstaté se vSichni tito autofi zabyvaji tim, jakym zpusobem dokumenty vznikaji
a jakym se vyznacuji stylem, ja vSak odkazuji spiSe na teoretické zavéry Billa
Nicholse, protoze je pro mou diplomovou praci pfihodnéjsi. Z divodu, ze se zabyva
komplexné&ji autorskym stylem, a cilem prace je postizeni specifi¢nosti

dokumentarniho hlasu ve vybranych filmech reziséra Romana Vavry.

»Dokumentarni filmy nejsou pouhymi dokumentacemi. Mohou doklady
afakta wvyuzivat, vidy je vsak interpretuji. Obvykle tak cini expresivnim
podmanivym zpusobem, coz dokumentu doddavid mocny hlas, ktery nedokumetiim
schazi. Timto hlasem se od sebe dokumenty odlisuji. Vnimdme hlas, jenz
nas oslovuje z urcité perspektivy a promlouvd K nam 0 nekterém aspektu Zitého
svéta. Jde o perspektivu osobnéjsi a casto vasnivejsi, nez byva U standardniho
zpravodajstvi.“5® Oproti Guye Gauthiera, ktery pfistupuje k dokumentarnimu filmu
jako k teoretickému objektu, ktery je tézko vyuzitelny v praxi. Rozdil mezi fikénim
a dokumentarnim filmem vidi pouze mezi protagonisty. Carl R. Plantinga se zase
zaméfuje predev§im na kognitivni film a filozofii filmu. Soustied’uje
se na psychologii obrazovych médii, na to, jakym zptsobem vyvolavaji emoce,
nebo jak ovliviiuji moralku. Vzhledem ktomu, ze jsem pro analyzy zvolila

dokumenty s riznou tématikou a vypravécim stylem, je nejvhodnéjsi praveé ptistup

61 BEATTIE, Keith. Documentary screens: non-fiction film and television. Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2004. 276 s. ISBN 0333741161.

62 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. 316 s.
ISBN 978-80-7331-181-0.

83 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 162-163.
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Nicholse. Autor ve své knize definuje problematiku tzv. dokumentarniho hlasu
neboli ,filmafova hlasu®, ktery je kinematografickym otiskem ¢i podpisem
filmového tviirce na uréitém dile a je spojen s dokumentarnimi mody. Ty dokladaji
osobitost filmaie, reziséra anebo urcuji moc sponzora ¢i fidici organizace. Televizni
zpravy maji sviyj vlastni hlas pravé tak jako Fred Wiseman nebo Chris Marker, Esfir
Subovd nebo Barbara Koppleova. ,,Obecné tedy dokumentdrni film svédci
0 specifickém, nekdy neobvyklém uhlu pohledu, z néhoz filmovi tvirci nahlizeji
na aspekty naseho svéta. Dokumentarni filmy vynakladaji usili, aby nds presvédcily,
premluvily a predisponovaly k urcitym pohlediim na svet.% Dokumentarni hlas
souvisi S filmafskym stylem a vybranym postupem tvirce: tato metoda spoléha
na stejné kinematografické techniky (sttih, promluva, hudba, kompozice, svétlo
atd.) Jak uvadi Bill Nichols ve své knize: ,Tento hlas vychdzi ze souhry
V audiovizudlnim usporadani kazdého filmu: zvolby zabéri, ramovaini subjekti,
juxtapozice scén, mixdze zvukii, uziti titulku a mezititulkii — ze vSech postojii, jimiz
filmar ze vzdalené perspektivy o daném tématu promlouva a jimiz Se snazi
presvédcit diviky, aby tento ihel pohledu prijali za svij.“®®  Autorsky hlas
dokumentu spociva ve vytvoreni uréité koncepce daného dila. Ukazuje, jaky nazor
a postoj zastava sam autor k dané problematice. Bill Nichols také tika, Ze hlas
dokumentu prozrazuje charakter filmafe. Vypovida nejen o jeho tvarci vizi, ale také
0 tom, jak si vede tvafi v tvar socialni skutecnosti. Styl se rozsifuje 0 eticky rozmér.
Hlas dokumentu sdé€luje, jaky filmaf zastava nazor a jak se tento nazor projevuje

béhem jeho nataceni.

,Hlas dokumentu neni omezen na hlasy neviditelnych ,,bohii* a viditelnych
,,autorit* reprezentujicich filmariv nazor — mluvicich za film ¢ na socialni herce
predstavujici své nazory — hovorici ve filmu. Hlas dokumentu se vyjadruje vsemi

dostupnymi prostredky, jez ma tvirce K dispozici. Tyto prostiedky lze souhrnné

64 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 116.
85 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 24.
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chdpat jako vybeér a uspordadani zvukit @ obrazii, jako propracovani logiky dila.

K zdsadnim rozhodnuti patri:
1. kdy stiihat a jaké zabéry kombinovat a konfrontovat

2. jaké zvolit ramovani a kompozici zaberu (detail ¢i dlouhy zdaber, podhled
ci nadhled, wumelé nebo prirozené osvétleni, barevné ¢i Ccernobile,
zda kamerou najizdet nebo odjizdet, jestli s ni panordmovat, pohybovat

¢i zvolit statické zabéry atd.)

3. zda nahravat zvuk synchronné v pribéhu nataceni, nebo zda pripojit zvuk
pozdéji, (napriklad Vv podobé cteného prekladu, dabovaného dialogu,
hudby, zvukovych efektii ¢i komentare).

4. jestli se drzet presné casové posloupnosti, nebo upravit sled udalosti tak,

aby podporil nazor ¢i atmosféru filmu

5. zda pouzit archivni ¢i filmovy material a fotografie jinych lidi, nebo

se omezit pouze na viastni zdabéry

6. zkterého dokumentarniho modu reprezentace p7i organizaci filmu
vychazet (zda z vykladového, poetického, observacniho, participacniho,

reflexivniho, ¢i performativniho)“®®

Bill Nichols dale definoval kategorie dokumentarniho filmu na zakladé
obecného popisu zpusobu tvurcich dispozic, podle nichz filmafi pfistupuji
ke zpracovavanému tématu pii vzniku dila. Dokumenty podle Nicholse totiz maji
tendenci se seskupovat do urcitych modd. Vsechny mody se nezabyvaji zivym
svétem stejnym zpusobem a nepouzivaji tytéz kinematografické postupy. Naptiklad
mluveny komentat, kdysi povazovany za samozicjmost, postupem c¢asu vymizel

apro observujici filmové tvirce se stal zcela nepfijatelnym. Ztoho vyplyva,

86 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 88.
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ze definice filmovou tvorbu nefidi a tvirci jim nijak nepodléhaji. Naopak se snazi
konvence naruSovat, provokovat divaky a vybizet kdiskuzi. Da se fict,
ze na zakladé¢ novych pojeti dokumentarniho filmu vznikaji nové definice, které
se tyto skute¢nosti snazi pojmenovat. Nichols zkoumal rysy novych dokumentt,
které obsahuji prvky a tendence starSich dokumentd, a pfisel s definicemi nékolika
modii dokumentarniho filmu podle , formdalnich, kinematografickych viastnosti®’

Tyto mody se vSak Casto vzajemné kiizi a ustanovuji volné soudrzné ramce, Vv nichz

mohou jednotlivi tvirci pracovat.

- Prvnim typem modu je vykladovy. VétSina divaka si pravé pod timto
terminem vybavi klasicky dokumentarni film z divodu existence
dokumentarni tradice a nejvétsiho zastoupeni v dokumentarni oblasti. Tyto
filmy promlouvaji na divaka ptimo prostiednictvim komentaie. Vykladovy
modus upfednostiiuje mluvené slovo, diky némuz vyjadiuje stanovisko filmu
z jediného sjednocujiciho zdroje, ¢imz =zajistuje jeho pochopeni. Jako
ptikladové filmy lze zminit naptiklad Roger ajd (1989), Noc a mlha (1955),
Mrtvi ptaci (1963) nebo Sicko (2007).

- Druhym typem je observa¢ni modus, ktery si pii tvorbé dokumentarniho
filmu zaklada na technologii pfenosnych kamer a zvukovych nahravacich
zafizeni. Podstatou observacniho modu je pozorovani socidlnich herci, pfi
zabyvani se svymi zivoty jako by kamera v prostoru nebyla ptitomna
anesnimala je. Mezi piiklady filmd disponujici observa¢nim modem
je mozno zaradit naptiklad Primdrky (1960), Gunner Palace (2004) nebo
Stredni skola (1968).

- Tietim typem je modus reflexivni, ktery je v dokumentarni Kinematografii
nejméné vyuzivan. Filmy tohoto typu reflektuji samotny proces nataceni
filmu (prace vterénu nebo rozhovor), jeho formalni konvence pracuji

s dirazem na komunikaci autora adivaka. Tvurci vychazi z pifedpokladu,

67 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 159.
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ze divak vi, jak problematické je nataCeni. Do této kategorie spadaji filmy
jako Muz s kinoaparatem (1929), Cizinec s kamerou (1999) nebo Reasamblaz
(1982).

- Ctvrtym modem je poeticky modus. Poetické dokumentarni filmy se snaZi
prezentovat svét z neobvyklé perspektivy. Tvirce vyuziva kameru a stiih jako
umélecké prostiedky. Klade diraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu
i celkovou formu dila. Mezi vyrazné tvirce tohoto modu je povaZzovan
Godfrey Reggio a jeho tii filmy: Koyaanisquatsi (1982), Powaqgatsi (1988)
a Nagoyquatsi (2002).

- Patym modem je participatni modus, jehoz charakteristikou je ucast
samotného tvirce a angazovanost V d&ji. Na rozdil od observa¢niho modu
nanégj ostatni socialni herci reaguji a dochazi K interakci. Aktéfi mluvi
Srezisérem, ktery je angazovany aemocionalné =zabarveny. Napiiklad

dokumentarni filmy Bus 174 (2002) a Shoah (1995).

- Sestym modem je modus performativni, ktery zdtraziiuje tvircovo zaujeti
namétem apiimé osloveni publika. Naptiklad Vsichni mozni sbéraci

a ja (2000) a Miceni prolomeno: pravda a Zi 0 valce a teroru (2003).%8

Nicholsovy poznatky o tom, ze Ize dokumentarni filmy rozdélovat do riznych
modu a hledat v nich vlastni dokumentarni hlas, vyuzivam pfi analyzach. Konkrétni
dokumenty pfifazuji ke konkrétnim modim, coz nemusi byt vzdy piesné, protoze
mody se cCasto piekryvaji a nejsou jednoznacné. Je mozné najit parametry
vice modu v jednom snimku, jelikoz tvirce je mize kombinovat a kazdy divak
vnima dokument odli$né. ,,Zmény chapani podstaty dokumentu prichdzeji z riiznych
duvodu. Vetsina z nich se vsak objevuje na zaklade udalosti tykajicich se jedné
Ci vice Z nasledujicich ctyr oblasti: 1. instituci, které podporuji dokumentarni tvorbu

a jeji sireni, 2. tvirci usili filmari, 3. trvalého Vlivu urcitych filmi a 4. ocekavaini

88 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 160-187.
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prozkoumat, protoze pravé tyto zakladni faktory urcuji, ¢im v dané dob¢ a misté

dokument je, jak fika Nichols. V analyzach se zaméfuji na tii faktory:

1. Instituci, pro kterou je dokument tvofen (na zaklad¢ dostupnych prament

predstavim produkéni vznik filmu).
2. Tvurdi tsili filmate (podle vymezenych Sesti bodd Nicholsova ptistupu).

3. Ocekavani divaka (podle ohlasu na internetovych strankach jako jsou
Cesko-Slovenska filmova databaze, Filmova databaze, nebo Ceska
televize, které pro mé neptedstavuji, klasicky pramen, ale kriticky

vyhodnoceny pramen socialniho pfijeti filmu).

V analyzach se zaméfuji hlavné na styl a formu zpracovani daného filmu.
Forma je totiz celkovy systém vztahi mezi jednotlivymi ¢astmi filmu a styl
je systematické a charakteristické uzivani filmovych postupd typickych pro jeden
film nebo skupinu filma (naptiklad tvorba reziséra nebo filmového hnuti), jak fika
ve své knize Umeni filmu™ David Bordwell a Kristin Thompsonova. Hodnotim
tvarci Gsili a zamér filmate podle Sesti charakterizujicich bodd, podle nichz urcuji,
jaké rysy jednotlivych moda se v konkrétnim snimku nachézeji. Charakterizujici
body jsou stiih, kompozice, zvuk, posloupnost, pouziti cizich materiali a ptifazeni
vhodného modu. Analyzy vybranych dokumentd zahrnuji také divacké ohlasy,
bohuzel vsak Kk vétsiné dokumentl nejsou k dispozici novinové ohlasy, proto
porovnavam internetové databaze a diskuze. Jakymi jsou Cesko-Slovenska filmova
databaze, Filmova databaze, Kinobox nebo Internet movie database.
Zde se zaméfuji na divacké komentare, diskuze a hodnoceni filmu pomoci

tzv. hvézdicek tspesnosti. Na zakladé provedenych analyz pak mohu lépe urcit,

89 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 35.
70 THOMPSON, BORDWELL, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
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jakym stylem autor tvoii a jaky hlas dokumentarista pouziva. Proto kombinuji

poznatky nejen Nicholse ale také, Bordwella a Thompsonové.
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5. Roman Vavra

Roman Vavra je scenarista, kameraman a rezisér. Mnoho lidi si mysli,
ze je synem slavného reziséra Otakara Vavry, ale je to pouha shoda jmen

Romanova otce, ktery se jmenoval Otakar Vavra, stejné jako slavny rezisér.

Narodil se 9. kvétna 1965 ve Vlasimi, vystudoval vojenské gymnazium a poté
nastoupil na Ekonomickou fakultu Vysoké Skoly pozemniho vojska Ludvika
Svobody ve Vyskové. Studia nedokondil, protoze byl pacifista a chtél armadu
opustit. Byl v8ak pievelen do Vraze pobliz Pisku. Shodou okolnosti ve Filmovém
klubu v Pisku promital filmovy historik Pavel Taussig zakazané filmy 60. let, které
R. Vavra navstévoval a zaujaly ho natolik, Ze se o film zacal zajimat. V roce 1988
byl propustén do zalohy, zivil se roznasenim denniho tisku, zacal studovat Vysokou
skolu ekonomickou (VSE) a zajimal se o Zurnalistiku. V roce 1998 dokongil studia
na Filmové akademii mtzickych uméni, obor dokumentarni film. ,,Uz skolni filmy
vykazovaly osobitost, za kterou ziskal casto i ocenéni.“'™ Jiz v pribshu studia
na sebe upozornil snimkem Bylo nebylo, za ktery ziskal cenu Maxim na festivalu
FAMU™ a cenu Pavla Juricka, mezi jeho dalsi ocenéni patfi také cena festivalu
AFO" za film Kronika krdlii. Ziskal i zahraniéni ocenéni, konkrétné Cenu poroty
z mad’arského festivalu Media Wave’96. Dale je mnohonasobnym drzitelem Ceny
Ceského literarniho fondu. Vavra se nevénuje pouze dokumentarni, ale i hrané
tvorbé. Ackoliv je vystudovany dokumentarista stejné jako mnoho jeho spoluzaka
naptiklad Jan Svérak, David Ondii¢ek, Bohdan Slama, Sasa Gedeon nebo Robert

Sedlacek, debutoval pravé hranym filmem. Za svilij prvni celovecerni hrany film

7! Tamtéz, s. 603.

72 Festival FAMUFEST je nedilnou sou&asti akademického Zivota Filmové a televizni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze. UmozZiiuje predevsim studentiim a pedagoglm, ale i Sirsi vefejnosti poznat
tvorbu, ktera vznika na padé FAMU. A vytvari podminky k reflexi i autoreflexi aktualniho stavu FAMU.

73 Academia film Olomouc je mezindrodni festival populdrné-védeckych filmi pofddd Univerzita
Palackého v Olomouci jiz od roku 1966. V pribéhu let se komorni uzaviena akce proménila v jeden
z nejvétsich vzdélavacich eventd v Evropé. Jde o jediny festival v Ceské republice, na kterém se spole¢né
sesli teoreticky fyzik Lawrence M. Krauss a evoluéni biolog Richard Dawkins.
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Co chytnes v zité ziskal pét nominaci’ na Ceského Iva a byl ocenén také na mnoha
zahrani¢nich festivalech. Vavra vSak u dokumentarni tvorby jako jeden z mala
zustal a jako jeden ze tii reziséri celoveCerniho dokumentu Bitva o Zivot ziskal

vyroéni cenu profesni filmové asociace FITES’ a mnoho dalsich.

o 24

Roman Vavra je jednim z neosobitéjSich a nejvSestrannéjSich ceskych
filmafd. Vénuje se hrané i dokumentarni rezii, vyzkousel si vSak také praci
divadelniho reziséra. Napiiklad reziroval drama Eugena O’Neilla Far a pod jilmy
v Divadle v Reznické a jiz béhem studii za¢al v roce 1992 spolupracovat s Ceskou
televizi anatacet Vv jeji produkci své prvni snimky. Tocéi pro ni dodnes. Jeho
inspiracnimi zdroji je francouzska nova vina, hnuti free cinema a z nasich klasiku
jsou to lvan Passer’® a Milo§ Forman’’. SnaZi se také co nejvice vychazet a erpat
z prostiedi, v némz se piibéh odehrava. Tyto inspirace se poté projevuji v celkové
piirozenosti a uvolnénosti jeho filmi. Témata si Vavra vybira podle toho, jestli jeho
samotného dana problematika zajima. Jeho pracovni motivace je touha
sebevzdélavat se, aby se dozvédél vice z ur¢itého, pro ngj atraktivniho odvétvi,
napiiklad historie, architektury. V pfipad¢ natac¢eni medailonkd si osobnosti vybira
podle toho, zda se jedna 0 zajimavou postavu, ktera ma lidem co fict. Svym
dokumentem ji chce zviditelnit a dozvédét se 0 ni co nejvice. Nikdy nezpracovava

témata, ke kterym by nemél osobné blizko nebo mu byla zcela cizi.

Specializuje se ptedev§im na dokumentarni tvorbu, kterou vystudoval,
ale natocil také par hranych filmt. Za celou svou kariéru od roku 1998 natodil

jen tyto hrané filmy: Co chytnes v zité, Skiin, Cert vi pro¢, Nadmérné malickosti:

74 Nominace byly vtéchto kategoriich: nejlepsi filmovy reZisér, scénaf, muzsky vykon ve vedlejsi roli,
zensky vykon v hlavni roli — tuto nominaci jako jedinou promenila Iva Janzurova.

75 Cesky filmovy a televizni svaz.

78 lvan Passer (10. Eervence 1933 v Praze) je &esko-americky filmovy scendrista a reZisér, v po&atcich své
filmové kariéry blizky spolupracovnik reZiséra Milose Formana. Byl predstavitelem tzv. Nové viny
v Ceskoslovenské kinematografii.

77 Milo§ Forman, rodnym jménem Jan Toma$ Forman (18. Unora 1932 Caslav, Ceskoslovensko —
13. dubna 2018 Danbury, Connecticut, USA), byl Cesko-americky reZisér, scenarista a herec. Byl drzitelem
dvou Oscarll za nejlepsi rezii, tfi Zlatych glébl a ceny BAFTA (Britska akademie filmového a televizniho
umeni).
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Dramo, Skola princii. Vzhledem ktomu, ze Cert vi pro¢ a Skola princii jsou
pohadky, fada divakd vnima Vavru jako tvirce pohadkové tvorby. To vSak neni
pravda. Jak jsem jiz zminila, jeho doménou jsou filmové dokumenty. V fadé
piipadt to¢i samostatné popiipadé S malym filmovym S§tabem. Sam si piSe také
scénafe a deéla kameramanskou praci. Obcas spolupracuje na tvorbé dokumentu
s nékterym z rezisérskych kolegti. Podili se také na dokumentarnich cyklech

v ramci Ceské televize, napiiklad Predcasnd umrti nebo GEN.

Je ¢lenem Asociace reziséri a scénaristi — ARAS®, ktera ma asi 170 &lend.
Asociace se plné zapojuje do kulturniho déni v Ceské republice tak, aby odpovidalo

EU v intenzivni spolupraci s Federaci evropskych reziséra (FERA).

78 Asociace vznikla roku 2001, aby sdruZila deské reZiséry a scéndristy plsobici v oblasti filmu a televize.
Chce rozvijet prava jejich ¢lenll a vytvaret lepsi podminky pro profesiondlni praci.
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6. Vybér dokumenti a jejich institucionalni zazemi

Vybér nasledujicich dokumentt z tvorby Romana Vavry, je proveden tak,
aby obsahl celou jeho dosavadni ¢innost a riznorodost zpracovavanych témat,
kterym se doposud vénoval. VSechny dokumenty v této diplomové praci maji
souvislost s Ceskou televizi, at’ uz tim, ze vznikaly v tviréich skupinach vsech
televiznich studi (Praha, Ostrava, Brno) nebo tim, Ze Ceska televize vlastni vysilaci
prava a uvadi tyto dokumenty na svych kanalech. Cilem vybéru bylo stanovit
reprezentativni vzorek °, na kterém bude demonstrovan dokumentarni hlas
charakteristicky pro Vavrovu tvorbu. Dokumenty jsou ftazeny chronologicky

od pocatku rezisérovy filmaiské ¢innosti.

Vétsina dokumentarnich filmi uvedenych v diplomové praci byly zakazky
zpracované pro Ceskou televizi a vznikly v jeji produkci. Konkrétné jsou to tyto:
Jak jsem se zblaznil, Karel IV, Stoleti rddia, Kroniku krali, Jako bychom dnes
zemrit méli, Klackovity architekt Martin Rajnis. Divodem je to, Ze situace v Ceské
republice je takova, ze Ceska televize chce byt vysilatelem, a proto se produkénd
podili na vzniku pievazné vétsSiny dokumentl. Nabizi tviircam finanéni podporu,
ktera se pohybuje v ramci 350-500 tisic korun na 52minutovy dokument, ale také
technické zazemi. Tim je myslen piistup do filmovych stiizen Ceské televize,
k mixaznim pultim, popiipadé samotna technika jako jsou kamery, steadicamy
a podobné. Dilezité je také to, ze Ceska televize je jedinou vefejnopravni televizi
v Ceské republice a poskytuje celoplosné vysilani na tizemi Ceska. Své vysilani
zapocala 1. ledna 1991, piedtim vysilala pod nazvem Ceskoslovenskd televize
od roku 1953. Jako vefejna sluzba v oblasti vysilani a zpusobu financovani
je ztizena zakonem 0 Ceské televizi, ktery také stanovuje ramec jejiho fungovani.
Musi obcaniim poskytnout vseobecnou nabidku programti zpravodajskych,

kulturnich, vzd&lavacich a zabavnich. Sidlo Ceské televize je v Praze, ale spada pod

7 Filmy, kterym se nevénuiji, nikterak nevyboduji ze zékladni charakteristiky popsané v této diplomové
praci.
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ni také Televizni studio Ostrava a Brno. Vavra pracuje také na projektech, které
vznikaji v koprodukci s Ceskou televizi, jsou to napiiklad Valdéz, rdj velryb
a Trafacka — Chram svobody, které vznikly v koprodukci s FreeSaM production,
coz je produkéni spole¢nost zalozena Vroce 2007 se zaméfenim na vyrobu
a postprodukci dokumentarnich filmt z oblasti socialni, kulturni a cestopisné.
Pro tyto ucely disponuje vlastni filmovou technikou, plné vybavenymi studii pro
stiih a barevné korekce.® Dokument Bitva 0 Zivot, ktery vznikl v koprodukci
s Verbascum, s. r. 0., produkéni spole¢nost Richarda Némce se lisi také tim,

ze je to dilo tii reziséra.

80FreeSaM. In: freesam.org [online). [Cit. 19. 6. 2018] Dostupné z: https://www.freesam.org/cz/
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7. Bylo, nebylo

,,Ja, kdyz jsem tady zacal viastné délat, Ze jo. Tak ta voda mi sezrala piskatko
od cajniku, protoze vona je agresivni a kdyz tady byli hygienici, tak ji chteli zasypat
tu studnu no. No, ale to si myslim, Ze je skoda jo. Tak jsme sundali ty cedulky s téma

skiizenejma hndtama, no a piju ji dal no. “®*

Dokumentarni portrét 0 svérazném hrobnikovi Bylo, nebylo (1994) patii mezi
Vavrovy prvni dokumentarni filmy spolu se snimky V pdté radeé na Mertovi (1993)
nebo Bojovnici (1995). Snimek je uvadény pod dvéma nazvy, i kdyZz se jedna
o tentyz film. Oficialni nazev je Bylo, nebylo, ale mizeme ho nalézt i pod nazvem
Hrobnik nebo také pod spojenim obou nazvi, tedy Bylo, nebylo — Hrobnik.
Neoficialni pojmenovéani Hrobnik pravdépodobn&® vzniklo na zakladé obsahu dila.
V titulcich dokumentu je uveden nazev Bylo, nebylo, ale i Ceska televize na svych
strankach pouziva dvoji pojmenovani, a to jak Bylo nebylo — Hrobnik tak Hrobnik.
Odlisnosti ndzvu mizeme najit i na dal$ich internetovych strankach naptiklad
dokweb.net, dafilms.cz nebo csfd.cz. Kratkometrazni, dvaceti dvou minutovy
snimek vznikl pro Ceskou televizi v tviiréi skupiné Beckova — Branislav. Tato jiz
zanikla skupina Anny Beckové® a Vladimira Branislava® nespolupracovala pouze

s renomovanymi reziséry, ale davala pfilezitosti mladym filmaitim, které sama

8 Uryvek z dokumentdrniho filmu Bylo, nebylo.

82 Ani sdm autor nezna presny divod, pro¢ se ndzev Hrobnik zagal pouZivat.

83 Anna Beckova (rodnym jménem Anna Fremundova) se narodila 10. dubna 1947 v Praze. Je manzelkou
kameramana Zdenka Becka (1946). Do ceského dokumentu vstoupila jako producentka tvirci skupiny
vletech 1993-1999. Po mnoha reorganizacich se nakonec stala vedouci dramaturgyni skupiny
pro dokumentarni tvorbu v letech 2004-2005 a v letech 2005-2008 séfproducentkou Centra publicistiky,
dokumentaristiky a vzdélavani v CT. Poté odesla do ddichodu. Vynikla jako osobnost s pochopenim
pro experiment a neobvyklé pociny. Dala pfileZitost mnoha zacinajicim tvircim v cyklu "Starty", z nichz
se staly vyrazné osobnosti.

84 Vladimir Branislav, ¢esky scéndrista, publicista, reportér, dramaturg a dokumentarni reZisér, se narodil
3. kvétna 1935 a zemrel 30. zafi 2015 v Praze. Od roku 1958 externé, pak v letech 1963-1970 jako
zaméstnanec Ceskoslovenské televize, pracoval na televiznim poradu Zvédavd kamera. Roku 1990
se vratil do Ceskoslovenské televize, nejdfive jako $éfredaktor Redakce pro déti a mlade?, po transformaci
na producentsky systém vedl s kolegyni tvarci skupinu A. Beckova - V. Branislav, kterd méla Siroké
dramaturgické rozpéti.
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vyhledavala na FAMU. Této prilezitosti vyuzil i Roman Vavra, ktery byl v dobé
vzniku Bylo, nebylo, jesté studentem.

Na strankach Cesko-Slovenské filmové databaze film ohodnotilo padesat
devét divaka a celkové hodnoceni ziskal vysoké, a to osmdesat procent. 8% Ackoliv
své nazory V komentaii u filmu projevili jen dva divaci, jejich nazory jsou mirné
kritické. Divaci maji vyhrady ke zpracovani po vizualni strance a nedostatecné
vysvétleni piitomnosti n¢kterych postav, které se v dokumentu objevuji jen kratce.
Naopak vyzdvihuji realisti¢nost, vérohodnost a piibéh samotné postavy Hrobnika

jako takového. Ostatni hodnotili film pouze poc¢tem hvézdicek uspésnosti.

Vavra nespecifikuje, se kterym konkrétnim hrobnikem snimek nataéi,
ani na kterém konkrétnim misté¢ Se nachazime. V prubé¢hu déje tedy nevime,
jak moc je anebo neni postava Hrobnika odiiznuta od civilizace, s kterou nas
v dokumentu  spojuje  jen  Zeleznice, ktera vede kolem  hibitova.
Ze zavereCnych titulki vSak muzeme jednoduSe zjistit, Ze se jedna 0 mésto
Hostivice, coz je téméf soucast Prahy a pana Stehlika (viz obr. 1). Anonymni styl
vypravéni vytvaii dojmem, ze jde 0 obecny ndhled do povolani hrobafe.
Jiz v prub&hu vsak divak zjist'uje, ze se nejedna 0 typického hrobnika, ktery by byl
jen jednim ze zastupct vétSiny. Jedna se 0 velmi specifického zastupce tohoto
povolani. Na§ Hrobnik Zije v domku na hibitove, ktery kdysi slouzil jako pitevna
a marnice. Zivi se jako hrobnik a obuvnik zarovefi. Stara se 0 psa, kozu a kachny.
Na hibitoveé si udélal i zahony na zeleninu, ale kdyz mu zahony pochybi, neptijde
mu nikterak zvlastni zasadit si zeleninu do nékterych z opusténych hrobti. Hrobnik
je cynik svelmi otrlou povahou a viibec mu nevadi Zzit mezi zemielymi.
Ma i zvlastni smysl pro humor. Dokaze vtipkovat i 0 smrti, a to napiiklad tak,

ze stejné jako zelezniCari maji volné jizdenky, hrobnici by méli mit dohodu

85 robnik. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/221932-

hrobnik/komentare/
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se smrti, protoze ji jsou nejblize a nemuseli by tfeba vibec umirat. Na hibitov
jej jezdi navstévovat jeho syn Martin (viz obr. 2) z rozvedeného manzelstvi
i s kamarady a jak sam Hrobnik fika: ,,No a tady spolu kopeme ty hroby, Ze jo,
onmi tady viastné tak pomdhd, takZe t0 je viastné takovy nejmladsi hrobnik.
No a hrajou tady rizny hry na hrbitivku, takze je mi tady veselo.” Jediné, co mu
schazi je Zena, ktera by tento zivotni styl sdilela snim. Soucasti Hrobnikova
piibéhu je Zelezni¢ni domek s privod¢im, coz je jeho hlavni spojeni S okolnim
svétem. Zelezni¢af vytvaii zaroven protipdl hrobnika. At se nato podivame
z pohledu naplné jeho prace nebo ztoho, ze ma jasnou pracovni dobu a jasny
pracovni tad, kterym se fidi. Zelezni¢at pracuje hlavné s Zzivymi, hrobnik
s mrtvymi. Pfed praci hrobnika maji lidé ur¢ité pfedsudky, kdezto Zeleznicafe berou
jako jakéhokoliv jiného zaméstnance. Hrobnik, ktery vlastné Zije V praci, nezna
pracovni fad. Déla to, co je nutné a K celému hibitovu se chova, jako by to byla jeho
vlastni zahrada. Koncepce, sjakou Vavra vytvoril toto dilo, ptsobi Gsmévngé,
bezstarostné a diky vystupovani hrobafe az neuvéfitelné. Myslim, Ze nikdo
si nedokaze predstavit zit timto Zivotnim stylem. Pro Vavrova Hrobnika je to vSak
upln€ normalni zivot, ktery mu nepfijde ni¢im neobvykly. Prosté vytahne ,,par
starych kosti“ a pak se jde divat na vecerni zpravy. To, ze se v dokumentu objevuje
jistd nadsazka a ironie potvrzuje Vavra itim, ze v dokumentu zazni rozhlasova
technicka zavada, kde hlasatel ftika, ze zemé, ktera se kdysi jmenovala

Ceskoslovensko, pozdgji piijala leglné nazev Absurdistan.

Rezisér kombinuje zabéry zruéni kamery smnoha statickymi zabéry,
kde dynamiku tvoti pohyb v obraze. Pohledem ze stfechy domku vytvaii nadhled,
ktery pfipomind, ze se jedna 0 domek na hibitove, i kdyz tam Hrobnik hospodaii
jako v bézném vesnickém staveni. Zabery z jefabu, kterymi snimek zacina i konci,
evokuji pfichod a odchod. Na zacatku se snasi kamera pohledem pies vétve
a zeleznici, ktera vede kolem hibitova a v zavéru se zveda od pohiebniho pravodu
nad hibitov. Nevypravi piibéh upln¢ chronologicky. Nekteré situace nechava
oteviené¢ a vraci se K nim pozd¢ji. Nenarusuje tim vSak posloupnost vypraveéni.
V detailnich zabérech klade diraz na véci, které jsou v Zivoté Hrobnika dulezité
a s kterymi souvisi mluvené slovo. Jsou to napiiklad zabéry na piskajici konvici,

hrob, boty nebo kachny. Detailni zabéry si vybira také ve scénach z zelezni¢ni
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stanice, protoze tim naznacuje ptitomnost dalsi postavy, ktera je Hrobnikovi blizka.
Zaroven, ale na ni nestrhava pozornost divaka, protoze neni pro rezisérsky zameér
vypravéni podstatna. Detailni zabér z prostfedi Zeleznice vyuziva ve spojeni
s konkrétnim diegetickym zvukem Kk rytmizaci dokumentu. Rytmus udavaji
diegetické zvuky zeleznice. Jakymi jsou naptiklad zvuk jedouciho vlaku nebo
svételné signalizace doléhajici na hibitov, ale také prehazovani vyhybek atd. Jako
podkres pouziva nediegetickou akustickou hudbu pievazné preludia vazné hudby
nebo znamou melodii pisné Kdyz mas v chalupé orchestrion ze serialu Chalupari.
Jedina pisen se zpévem zazni z radia Tam U nebeskych bran od Michala Tu¢ného,
kterd svym textem ,, ...krdsnejsi svet vibec nehledam, 10 rFeknu vam, tam
U nebeskych bran... vystihuje Hrobnikuv Zivotni pfibéh. Mluvené slovo propojuje
se zvukem vsituaci, kdy mluvi o strachu lidi, ktefi maji strach z toho,
kdo na hibitové bydli. To podtrhuji straSidelné tony basy a housli. Dodava tim této
situaci vétsi duraz a tim vice pusobi na smysly divaka, ktery zbystii. Skrze radiové
vysilani, které pravé vysila zpravy ze svéta, kde vSude zemieli lidé, se rezisér snazi
roz§ifit dokument o Hrobnikiv nazor na okolni svét. To se mu vSak nedafi, protoze
otazku Hrobnik pfejde jen stru¢nou odpovédi, ze mu to praci ani nepfida
ani neubere. V zavéru propojuji dvé diegetické zvukové linie, ptibéh hrobnika
a zeleznicare, v okamziku, kdy probiha pohieb s hudebnim doprovodem a zaroven
okolo buraci projizd&jici vlak. Na jedné stran¢ je to smutna pietni zalezitost konce

jednoho Zivota a na stran¢ druhé zivot stale pokracuje.

Roman Vavra se v dokumentu Bylo nebylo pohybuje mezi dvéma mody,
observacnim a performativnim. Podle Nicholsova déleni spada tento dokument
do observa¢niho modu, protoze spliiuje obecné vlastnosti tohoto modu. Observacni
modus se zabyva tim, co se d¢je pred kamerou, je Vv postaveni pasivniho
pozorovani, vymezuje se proti poetickému vyjadfovani. VSechny tyto vlastnosti
Vavra splituje. Dale observa¢ni modus védéni chape jako piirozeny smysl poznavat
sledovanim, naslouchanim, pozorovanim a vyvozovanim 2z chovani druhych.
Autoruv hlas je charakterizovany trpélivosti, skromnosti a sebepotlacenim.
Projevuje se zde ochota nechat na divacich, aby sami posoudili, co vidi a slysi,
bez velkych rezijnich ¢i kameramanskych zasaht. ReZisér se snazi zobrazovat zivot

Hrobnika realisticky, subjektivni kamerou. Zvuk je spojen s indexovou vazbou
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synchronniho zvukového zéaznamu, ale zaroven jim Vavra buduje strukturu
a rytmus dokumentu. Rytmus dilu udava pievazné Hrobnikova intonace feci, ktera
je podtrzena hudbou a okolnimi diegetickymi zvuky z redlného prostiedi. Vavra
dava filmu fad a zdoraznuje introspektivni, svédecké formy dialogu. Misi
synchronni a nesynchronni zvuk, ktery pouziva expresivné. Coz pravé vice
odpovida modu performativnimu. Stejné jako ziskavani informaci ptimo od aktéra,
a ne zprostiedkované od dalSich postav nebo z knih. Rezisér pozoruje Hrobnika pti
jeho vSedni praci a kazdodennich ¢innostech, jako by tam ani nebyl. Autenticitu
dokumentu dodavaji dialogy Hrobnika sjeho zvifaty, tim, Ze si Snimi
bezprostiedné povida, jako by byl sam. Tento styl nataeni oznacujeme jako direct
cinema. Jedna se 0 nataceni v realném prostiedi hlavni postavy. Hrobnik polemizuje
nad zivotem, odpovida si na otazky, které si zdanlivé poklada sam a vede pomyslny
dialog s kamerou. 8 Rezisér nam nabizi jen jednu perspektivu. Nekonfrontuje
nazory Hrobnika s nazory sousedt apod. Muzeme tedy fici, ze autor zobrazuje siln¢
zaujatého fec¢nika a spole¢né hledaji pravdu o tom, jaké to je prozivat zZivot, téméf

sam mezi mrtvymi.

86 Citace z dokumentu Bylo, nebylo: ,No jd si teda myslim, Ze jako je posmrtnej asi néjakej Zivot, protoZe
je tomu vyhodny vérit, Ze jo? Ted' kdyby ndhodou by, tak, tak véfim a kdyZ by nebyl, no tak jsem se jako
splet, Ze jo. TakZe prosté jd to jako sichruju takhle, Ze jo. No jo holky tak vidite, uZ jsme tady sami. Vcelare
ndm prejel pionyr, no vidis. No ... ty taky nevypadds zrovna nejlip (drZi v ruce kdacdtko). Vidis to, uz jsme
tady zustali sami, no jo. Po mym nejbliZzsim sousedovi zbyly véely a vsichni jsme Cekali, Ze ho prejede teda
néco vétsiho, ale Ze ho prejede pionyr, tak to nikoho nenapadlo.”

39



8. Bitva o zivot

,Ve dveé hodiny abyste byli na svejch mistech jo, pripraveny. TO znamena
Nemci se budou houfovat tady za kaplickou. Rusdky nechdame... Rusaci budou tady
nahore s ceskou armadou. Partyzani ve vesnici, klasicky chlastat. Takze jakmile
padnou ty vybuchy, ve vesnici nastane zmatek jo? Radime, poslouchds me? Nastane
zmatek, budete tam pobihat, zmatené rozumis. Nevite, CO Se déje. Nemiizete najit
kulomety, samopaly jo. Ldada Ptacki vytahne traktor a evakuuje babku, kozu,
kraliky a néjakou jarmuru mu tam jesté nalozte. Hlavne tam nenechte babicku,

aby neuhorela, je ji devadesat dva roki!*®’

Celovecerni dokumentarni film bez jediného herce Bitva o Zivot, vznikl
na prelomu tisicileti, tedy v roce 2000 v malé vesnici Bystré v Orlickych horach.
Jedna se 0 socialni dokument z vesnického prostfedi. Natvorbé se podileli
tfi reziséfi Roman Vavra, Miroslav Janek® a Vit Jane¢ek® (viz obr. 4). V ramci
tviréi skupiny Anny Beckové pro Ceskou televizi a produkci Verbascum, s. r. 0.
Richarda Némce, tito tvurci zpracovali namét, scénaf, kameru a v neposledni fad¢
rezii. Film mél predpremiéru v ramci festivalu dokumentarnich filma v Jihlavé
25. tijna 2000. Poté nasledovala specidlni premiéra v Obecnim domé Vv Bystré
v Orlickych horach (27. ftijna 2000) a prazska premiéra V Divadle Archa
v symbolickém datu dne vzniku samostatného Ceskoslovenska 28. #ijna 2000.%

Dale byl dokument distribuovan do sité kin v Ceské, ale i Slovenské republice.

87 Uryvek z dokumentarniho filmu Bitva o Zivot.

88 Miroslav Janek (1954, Nachod) stfihag, kameraman, reZisér, fotograf a pedagog. Spolupracoval mj.
s Godfreyem Reggiem. Natodil fadu dokument(, napf. Sedum deset Nectiny (1993), O Kralikovi a hostech
(1995), Barokni opera (1997), Nespatrené (1997), Hamsa, ja jsem (1999), Previanti (1999).

89 Vit Jane&ek (1970, Nové Mésto na Moravé) Scéndrista, reZisér, esejista, a pedagog. Studoval filmovou
védu na FFUK a dokument na FAMU. Natodil napf. sttedometrazni dokumenty Rodina v pousti (1994),
Nové moznosti pokracovani (1997), Denik téhotné (doby), (1998), Po cesté pustym lesem (1999), Houba
(2000).

% Bitva o Zivot. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bitvaozivot/index.php

40


http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bitvaozivot/index.php

Slovenské4 premiéra probéhla 23. unora 2001 v ramci slovenské &asti Febiofestu®?.
Vramci dokumentarni tvorby je to velky uspéch, protoze uvedenim
dokumentarniho filmu do distribuéni sité kin neni béznou praxi.?> Dokument ziskal
fadu cen, napiiklad vyroéni cenu profesni filmové asociace FITES, zvlastni ocenéni
na prehlidce ¢eskych filma Finale Plzen a stal se prvnim dokumentem po Sametové
revoluci uvedenym do bézné kinodistribuce. Jak tika Richard Némec v rozhovoru
pro Radiozurnal: ,.Za poslednich deset let je to prvni dokument, ktery ve veétsim
meritku prorazil. Ten film videlo zhruba 5 tisic lidi. Oproti hranym filmiim
je to mdlo. Uz 10, Ze se podarilo dostat dokument zpdtky do kin a po tom filmu
nasledovaly Plastic People nebo Vojnaruv film, v #ijnu bude premiéra Nachovych
plachet od Miry Janka. Myslim, Ze se tim trochu prolomila bariéra.« % Na Finéle
Plzen ziskal film zvlastni cenu poroty. Témito slovy shrnul divody pro udé€leni této
ceny Sasa Gedeon® jako jeden z &lent poroty: ,,Libil se jednoznacné Celé poroté,
protoze neni bandlni, rehabilituje dokumentarni tvorbu a potésil nds svou
radostnou notou.*% Dokument byl zafazen do programu 36. ro¢niku Karlovarského
filmového festivalu v sekci SoutéZz dokumentarnich filmd, kde byl uveden
Cernobile. Mezi dalsi ceny patii cena Trilobit za stfih a rezii. Na festivalu filmové
komedie Novoméstsky hrnec smichu 2001 ziskal cenu Vit Janecek za objevné

pouziti autentickych materiald k dosazeni silného uméleckého dojmu.

91 podle oficidlnich webovych stranek Febiofestu: ,Mezindrodni filmovy festival Praha — FEBIOFEST
byl zaloZen v roce 1993 nezavislou filmovou a televizni spolecnosti FEBIO Fera Fenice. Zacinal jako akce
poradand témér bez penéz, ale s nadsenim pro pratele a filmové fanousky, se béhem let proménil ve velky
filmovy festival, ktery si ale stdle zachovava svdj pivodni profil a cil: vsechno pro divdka.” In: febiofest.cz
[online]. [cit. 10.4.2018]. Dostupné z: http://www.febiofest.cz/festival/o-festivalu/

92 VAVRA, Roman. In: Dafilms.cz [online]. [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z: https://dafilms.cz/director/8794-
roman-vavra

93 KROC, Vladimir, KACLOVA, Markéta. Bitva o Zivot dokumentd v kinech. In: radiozurnal.rozhlas.cz
[online]. 13. 7. 2001 [cit. 10. 4, 2018]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/filmzurnal/ zprava/bitva-o-zivot-dokumentu-v-kinech--11591

94 Saga Gedeon (29. srpna 1970, Praha) je éesky filmovy reZisér a scéndrista.

%Mlada Fronta DNES, (spa). Findle ma dva vitézné filmy. In: idnes.cz [online]. 29. 4. 2001
[cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z: https://kultura.zpravy.idnes.cz/finale-ma-dva-vitezne-filmy-ddt-
/[filmvideo.aspx?c=A010429 212656 filmvideo bac
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Ackoliv mél dokument v ramci festivali velké uspéchy, na internetu jsou
reakce ruznorodé. Neékteti tvrdi, ze je skvélym piikladem toho, jak si lidé uzivaji
zivota. Jini v tom vidi spiSe zabavu pro tvirce pii nataceni. Na internetové strance
Cesko-Slovenské filmové databaze ziskal dokument jen Sedesat procent %
isp&snosti, na strankach Filmové databaze dokonce jen padesat procent ¥,
ale na Inetrnet movie database ziskal sedm a pil z deseti moznych hvézdicek

sp&snosti®.

V centru vesnice se pripravuje rekonstrukce bitvy o Janov. Tato bitva neni jen
uvodnim prvkem, kdy probiha planovani, jak vse probéhne, ale také cyklicky
uzavira cely dokument, kde vidime zavére¢ny prub¢h této bitvy. Bitva o Janov méla
byt ptivodné hlavni a jediné téma dokumentu. V rozhovoru Hany Malanikové
pro ¢asopis Premiere uvadi ,,Se svébytnou komunitou obyvatel Bystrého se Mirek,
Vita a Roman poprvé setkali jako lektori na tradicnim semindri amatérskych
filmarii v Destném Vv Orlickych hordch. Jisty pan Schejbal jim promitl sviyj
nesestiithany zdznam janovské bitvy. ,Fascinovalo nds totdlni nasazeni vSech
aktéri, * vypravi Roman Vivra.“®® Jedna se o rekonstrukci bitvy o sousedni vesnici
Janov, kterd se odehravala za 2. svétové valky mezi némeckymi, sovétskymi,
americkymi jednotkami a mistnimi partyzany. Zinscenovanim této bitvy chtéli
vesni¢ané vzdat hold vstupu Ceské republiky do NATO po svém, jak pise
Malanikova ve svém ¢lanku. Vznik dokumentu vysvétluje Vavra, pro iDnes.cz,
témito slovy: Bitva o zivot ,,Mel byt nejprve filmem o0 jedné zviastni uddlosti v obci

Bystré v Orlickych hordch, brzy vsak spontanné prerostl Vv celorocni sledovani

% Bitva o Zivot. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018). Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/34694-bitva-o-
zivot/prehled/

9 Bitva o Zivot. In: fdb.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/bitva-o-
zivot/28252

% Bitva o Zivot. In: imdb.com [online, «cit. 8  11. 2018]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0262286/?ref =ttfc fc tt

99 MALANIKOVA, Hana. Premiere. In: Fdb.cz [online]. 24. 1. 2001 [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/film/bitva-o-zivot/popis-obsah/28252
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Zivota zdejsi vyjimecné komunity.“ 1% Nizev Bitva o Janov tvirce inspiroval,
po zhlédnuti zivota mistnich ob¢and, k nazvu Bitva 0 Zivot, protoze nazev vystihuje
piesné ten pocit, ktery chtéli do filmu dostat, jak fika jeden z tvirca M. Janek.'%
Dokument se krom¢ bitvy vénuje obecnim slavnostem jako je silvestrovska oslava
ptichodu nového tisicileti nebo masopust. Patii zde také amatérské divadlo. Vétsina
scének, které v dokumentu vidime, ¢erpaji inspiraci z historickych okamzikd déjin
Ceskoslovenska nebo z televizni zabavy. Ve inscenuji vtipnou formou pomoci
parodie. Délaji si srandu z prvomajovych pravodd, rozdéleni Ceskoslovenska, kdyz
se uvazovalo 0 nazvu Cesko-Slovenskd republika a daldich ve mésté
jiz zapomenutych zvyki. Duvod K oslavé si vzdy najdou. Jak shrnul ve svém ¢lanku
pro Literarni noviny Jifi Cieslar: ,,To, co na svych estradnich vystoupenich
po vecerech provozuji, mne nejvic udivilo inteligenci, parodickou bystrosti
I sebeironii: ti lidé sice ziji z televizni zabavy, ale maji na to, aby si z ni jesté umeli
delat Soufky. V jejich rozverném podani se ,pred nasima ocima uskutecnuje to,
co kdysi studoval Michail Bachtin na stredovéké a renesancni lidové kulture:
jak ona v pormésily opak prevraci oficidlni ,,zboznost” (¢i kulturu wvibec),
jak ji rozpousti do dionyské karnevalové legrace, jez viru, kulturu nezpochybiuje,
ale diva se na ni z rozpustilého zdola, od zemé.“1%2 Nejen, ze zivot ve vesnici
po revoluci nevzkvéta, jak obyvatele predpokladali, ale naopak jesté upada. Textilni
pramysl, ktery byl znakem pro tento kraj, uz zanikl. Jak fika Vavra v rozhovoru
pro Radiozurnal: ,,To misto je sociologicky zajimavé v tom, Ze je tam velka
nezameéstnanost. Odumiraji tam fabricky, které byly vyslovené znakem toho kraje.
Bylo tam rozvinuté tkalcovstvi a v prubehu komunismu chradlo, chradlo
a se zacatkem kapitalismu upiné uchradlo. Ti lidé tim samozrejmé trpi, ale nasli

vsobé chut se radovat navzdory tomu, ze ziji na periferii zdjmu medidalniho

100iDNES.cz, brt. Roman Vévra festivalové batlizkaie miluje. In: idnes.cz [online]. 12. 7. 2001 [cit. 10. 4.
2018]. Dostupné z: https://kultura.zpravy.idnes.cz/roman-vavra-festivalove-batuzkare-miluje-fgm-
[filmovy-festival-vary.aspx?c=A010712 025948 mff2001 brt

101 Ceska televize. Otazky pro tviirce. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1025811540-bitva-o-zivot/20032222524/11228-rozhovor-s-tvurci/
102 CIESLAR, Jifi. Svét jako houba. Literdrni noviny. 2001, ro€. 12, €. 6, s 14. ISSN 1210-0021.
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I topografického. Lidé se mohou vykaslat na néjaké medialni a politické Sachy,
dokazou se na ty veci divat z nadhledu. Pro mé to byla ohromnd vzpruha, Ze lidé
zacinaji zit autonomné.“**® Obyvatelé Bystré v Orlickych horach neztraceji radost
ze zivota, a proto vznikl tento ¢asosbérny dokument. Nékteré scénky z veshickych
oslav piipominaji film Hos%, ma panenko od Milose Formana, protoze oba zobrazuji

klasickou vesnickou zabavu, ktera se v prub&hu let moc nezmeénila.

Ve filmu se objevuji dvé zakladni linie, které se prolinaji S tfeti. Prvni
se zabyva konkrétnimi osudy a soukromim vybranych mistnich obyvatel. Misi
se s druhou linii rdznorodych oslav, které se konaji v prubéhu celého roku. Tteti
linii jsou kronikaiské zapisky. Ztéch se dozvidame jmenovité zajimavosti
0 ob¢anech, ktefi uz neziji, ale na které lidé stale vzpominaji. Kronikaiskou linii
tvirci zacinaji. Starosta pred¢ita posledni slova mistni kronikarky, ktera po dvaceti
letech piedala kroniku do rukou mladsich. Uryvek je z roku 1991 a vypravi o tom,
7ze za minulého rezimu nebyla svoboda ani v téchto kronikaiskych zapisech.
Jeji posledni zapis je ale plny optimismu, Ze dnes uz je vSe jinak a kronikati mohou
psat bez zabran a po pravdé o vSem, CO Zivot pfinasi. Zivot v Bystré vsak moc
optimisticky neni. Krom¢ pfib&hi, které jsou pted¢itany z kronik, se vSe ostatni
odehrava v prubéhu jednoho roku. Tvirci se vénuji konkrétné dvéma starym
rodinam, kde panuji netradi¢ni mezilidské vztahy mezi matkami a syny. (viz obr. 3)
V obou piipadech plati, Ze jeden druhého neustale peskuje, ale jde poznat,
Ze se specifickym zplsobem maji radi nebo spi§ respektuji jeden druhého.
Zobrazuji odlisny typ vychovy a lidského souziti. VSe, 0 ¢em se bavi nebo
co ud¢laji, jako by mélo jedinou motivaci. Divod, pro¢ néco udélat, je vidina
odmeény Vv podobé alkoholu. Je jedno zda piva nebo palenky. Vyvolava to pocit,
ze Se nic neobejde bez alkoholu, ani zivot samotny. Lze to vnimat i tak, Zze hospoda,

ktera je ,,vola“, jak sami aktéfi tikaji, je stfedobodem veskeré zabavy a je jejich

103 KROC, Vladimir, KACLOVA, Markéta. Bitva o Zivot dokumentd vkinech. In: radiozurnal.rozhlas.cz
[online]. 13. 7. 2001 [cit. 10. 4, 2018]. Dostupné Z
http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/filmzurnal/ zprava/bitva-o-zivot-dokumentu-v-kinech--11591
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jedina jistota, ktera jim jeSté zbyla. Reziséfi je sleduji v prubéhu kazdodenniho

zivota, ale také pii oslavach.

Tvurci pouzivaji ve velké mife ruéni kameru, kterou dokument i zacina.
Roztiesenou ru¢ni kamerou se blizime pies louku Kk postavé starosty, jehoz hlas
sly§ime po celou dobu stejné hlasité. Za postavou muze, piedcitajiciho z kroniky,
vidime vesnici, 0 které je fec. Vizualizace vesnice dotvaii piedstavu, kterou jsme
si mohli ud¢lat z mistopisnych udajt, které vidime v Givodu a jimiZz jsou: prvni
pisemna zminka (1475), pocet obyvatel (220), praimérny vek (41, 6 let), vzdalenost
od Janova (233 m). Autofi pouzili tyto informace jako uvodni zabér a naznacuji tak,
v jakém prostiedi se bude dokument odehravat. Udaje slouzi zarovent k doloZeni
faktu, Ze mladi lidé odchazeji za praci do okolnich mést. Dale jsou pouzity statické
zabéry napiiklad skupinky byvalych tkadlen v dichodovém véku, které neveéii
moderni technice a pisobi tsmévné. Divodem je to, Ze reziséfi nedavaji starSim
damam zadné instrukce. Sdélili jim jen téma nasledujiciho dialogu, které je zajima,
a konverzaci nechavaji volné plynout. Stafenky jsou zpocatku strnulé, mysli si,
ze jsou foceny. Po chvili za¢inaji komunikovat pfimo s tviirci, ale jen jedna z nich
se drzi tématu, takze reziséfi preramuji obraz na ni, z velkého celku na polodetail.
Staticky jsou zobrazeny také postavy knézi dvou fadu, kteii v historii spolu sice
bojovali, ale dnes sivychazeji vstiic vzajemnymi kompromisy. Oboustranné
naslouchani potvrzuji svymi vystupy, které se téméf pravidelné stiidaji a jeden

druhému pfitakavaji.

Reziséfi nezasahuji do dé&je. Jsou pozorovatelé béznych udalosti, do kterych
jsou pasivné zapojeni. Kamera je vSak pfiznana tim zptsobem, Ze v zabéru vidime
bud’ samotného kameramana, nebo tvirce, ktefi pomahaji na poli, nebo slySime
hlasy zpoza kamery. Dal$im odkrytim pfitomnosti filmafi jsou okamziky,
kdy se neherci obraceji se svymi otdzkami piimo na filmatre nebo se pred kamerou
skryvaji. Vesnice je zobrazena hlavné skrze star$i populaci. V celém dokumentu
se velice malo objevuji déti, pravdépodobné jich ve vesnici ani moc nezije, protoze
I mistni $kola je zruSena, jak se dozvidame od starosty. Jen v jedné scéné dostavaji
prostor déti, které pozoruji zatméni slunce a vedou détskym zpiusobem debatu
0 vesmiru. Nepomérné zastoupeni dospélych a déti ukazuje, jak malo je ve vesnici

zastoupena mlada generace, ktera by chtéla zakladat rodiny zrovna tam. Na jedné
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strané zobrazuji tézkosti zivota na venkové spojené S velkou pracovitosti, presto
vSechno je zde vysokd nezaméstnanost. Ta souvisi hlavné s krachem textilniho
prumyslu, kterym byla vesnice vyhlaSena. Dnes museji obyvatelé za praci dojizdét,

a proto se radé¢ji rovnou piestéhuji.

Od pocatku do konce se méni tempo vypravéni. V uvodu je tempo pomalejsi.
Reziséfi davaji postavam véEtsi prostor se vyjadiit a divakim veétsi prostor
se zamyslet a vSe si prohlédnout. Pozd¢ji jsou situace podobné, jen s jinymi aktéry.
Odehravaji se v rychlejsim sledu a zavér graduje akénimi zabéry bitvy. Tempo
se opét zvolni v okamziku, kdy vesnici vidime z leteckych zabéri, které prechazi
skrze zabér letadla na letecky snimek vesnice na obraze, kde nam starosta ukazuje
jednotlivé dulezité budovy. Stejné tak jako na zacatku, kamera prichazela k vesnici,
na konci ji stejnym stylem opousti jen smalou odchylkou. Hlas starosty

s postupnym vzdalovanim kamery slabne.

V tomto piipadé nemizeme posuzovat jednoznacné styl Vavry, protoze
sejedna 0 spolupraci tii reziséri. Kazdy znich zanechal na Bitvé 0 Zivot
svij osobity styl, ktery vSak v kombinaci s ostatnimi vytvofil mix téchto stylu.
Coz vysvétluji sami tvurci v ¢asopise Premiere: ,, ‘Kazdy mdme jiny zpiisob prace,
vysvétluje Roman: ,Vira prosazuje, aby filmar byl pritomny nejen hlasem,
ale i vizudlneé. Ja mam radsi, kdyZz lidé na kameru zapomenou. Uprimné rikdam,
nékolikrat jsem si myslel, Ze ho snad zabiju. * Treti musketyr bral okamziky nataceni
jako zajimavy experiment: ,Energie #+ lidi najednou vytvorila situace, které
by jinak nevznikly,© #ikd Mira Janek.“!% Miizeme ale fict, ze zde pievazuje

styl direct cinema, ktery upfednostiuje pravé Vavra.

Podle Nicholsova déleni mtzeme dokument piifadit do takzvaného
observa¢niho modu stejné jako Bylo, nebylo. Nataceni v tomto modu je alternativou

vuci klasické fe¢i nebo poetickému vyjadiovani. Coz pasuje na volnost vypravéni

104 MALANIKOVA, Hana. Premiere. In: Fdb.cz [online]. 24. 1. 2001 [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/film/bitva-o-zivot/popis-obsah/28252
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jednotlivych aktért, které v tom reziséfi pii tvorbé podporovali. Tvirci kladou
diiraz na osobitost a akci, ktera pravé probiha pied kamerou. Nepouzivaji historické
dokumenty a archivni zabéry jinych autorti. Upfednostiiuji piirozené sledovani
a naslouchani bez zbyteénych zasahu do déje. Nekdy, ale nezbytné musi do déje
zasahnout, aby se d¢&jova linie nezacyklila v uréittm bod€, coz odpovida
participaénimu modu. Tyto zasahy vSak tvurci pouzivaji jen ziidka, takze pfevazuje
observa¢ni modus. Zvuk je vétSinou spojen s obrazem indexovou vazbou
synchronniho zvukového zaznamu. Filmafi se snazili zaznamenat ptedevsim to,
co bylo slySet vdané situaci, ackoliv nékteré zvukové stopy jsou pridany
az postprodukéné. Reziséfi dbaji na zachovani kontinuity vypravéni, i kdyz
se cyklicky vraci k vychozimu bodu. Zpisob zpracovani mize vyvolavat dojem,
ze se tato slavnost potfada pravidelné kazdy rok, ackoliv to neni v dokumentu

feceno.
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9. Jak jsem se zblaznil

., Zblaznil jsem se na zimni olympidde v Innsbrucku. Zatahl se mi mozek, jako
kdyby prisia mlha z Alp. Potkal jsem tam jednoho pdna a pro mé to byl cert se vsim
viudy, mél kopyta, chlupy a rohy a staleté vykotlané zuby. Sel jsem pak zapdlit
do hor nad Innsbruck selské staveni. Pral jsem si, aby se rozsvitilo veliké svétlo

a zahnalo mihu. “1%

Témito slovy zacina Zivotopisny dokument o zivot¢ a dile Oty Pavla (1930—
1973). Mgél premiéru 19. ¥jna 2001 v Ceské televizi. Dokumentarni film patfil
do televizniho cyklu Ptibéhy slavnych: pfedéasna umrti, kde byl uveden v druhé
sérii jako druhy dil. Na internetovych strankach Ceské televize v sekci iVysilani
je dokument piistupny ke zhlédnuti a miizeme tam najit i vypsané jednotlivé repliky
z celého filmu. Cyklus vznikal v tviréi skuping Vladimira Stvrtni'® a Hany Bil¢'%
v ramci televiznich studii Ostrava. Obsahuje 196 dila, které vznikly v obdobi
tiinacti let (2000-2013). Na vzniku se podilelo vice jak ¢tyficet rezisér a rezisérek.
Vsechny dily maji stopaz okolo padesati minut, proto ani Vavruv dil neni vyjimkou.
V ramci let se experimentovalo s tivodni znélkou a stylem titulkd. Pievazna vétsina

diltt ma jednotnou znélku a styl tvodni a zavéreéné titulkové sekvence.

Celkové cyklus Predcasna umrti dostal ocenéni ELSA 2002 v kategorii
Pivodni domaci tvorba — dokument — cyklus, udélované Ceskou filmovou
atelevizni akademii. V internetové Cesko-Slovenské filmové databazi ziskal

Vavrav dokument osmdesat dva procent!® a pozitivni ohlasy divakd. V ramci

105 Jryvek z dokumentarniho filmu Jak jsem se zblaznil.

106 ladimir Stvrtria je dramaturg v ostravském studiu Ceské televize, kde zac¢inal vredakci pro déti
a mladez a nasledné presel k televiznimu dokumentu.

107 Ing. Hana Bild — vedouci produkce televizniho studia Ostrava.

108 Televizni cena ELSA vzniklo v roce 2002 jako sesterska odno? filmovych cen Cesky lev.

109)3k jsem se zblaznil. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/264200-
pribehy-slavnych/221483-jak-jsem-se-zblaznil/prehled/
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Filmové databaze uz viak jen Sedesat sedm a pul procenta'’®. Stranky Ceské
televize nabizi vetejnou diskuzi k celému cyklu, které se zcastnily desitky lidi

a kde cyklus sklizi v§eobecné velmi pozitivni a spokojené ohlasy divaka.

Ota Pavel, vlastnim jménem Otto Popper, byl ¢esky prozaik, tviirce moderni
sportovni publicistiky a beletrie, autor povidek s zidovskou tématikou a pfirodni
tematikou, sportovni reportér, ktery zemiel v pouhych 42 letech. ! Pracoval
v Ceskoslovenském rozhlase, kde se vénoval sportu. Psal o sportu, protoze sam byl
sportovec. Hral na $pi¢kové trovni hokej za Spartu. Pavlav bratr Hugo (viz obr. 6)
je pfesvédCen, ze intenzivné zacal psat az na vojné. Psal do Armadniho rozhlasu,
nasténnych novin, de¢lal agitacni prace. Ve, 0 ¢em Pavel piSe, chce dobie znat.
Stejné¢ jako rezisér tohoto snimku. Jeho prvni uspéch byla kniha Dukla mezi
mrakodrapy, o sportovnich vykonech fotbalového druzstva. Ve svych dilech
provadi velkou autokorekci a vse peclivé a dlouze sepisuje. Z téchto diivoda U néj
propukla maniodepresivni choroba z ptepracovani. Jeho nemoc propukla
na zimnich olympijskych hrach v Innsbrucku 1964, kde podpalil selské staveni
aodté doby se v jeho zivoté stfidala obdobi maniodepresivniho a ,,normalniho*
stavu. Vse ale souviselo s jeho pracovnim nasazenim. Jedinou knihou, kterou napsal
napoprvé byla Jak jsem potkal ryby, kratce pifed smrti. Z antisemitskych dtvoda
se cela rodina nechala piejmenovat z Poppera na Pavel. VSechny tyto informace
a mnoho dalsich obsahuje Vavriv dokument z televizniho cyklu Pribéhy slavnych:
predcasna umrti. Jak jiz nazev cyklu napovida, se snazi objasnit nebo vyjasnit
divody smrti slavnych osobnosti. Proto je obsahem dokumentu z vétsi Casti,
co k smrti vedlo. K tomu se ale dostavame ptes osobni vzpominky blizkych, ktefi
vypraveji, jaky byl Ota Pavel clovék a co za svij zivot stihl udélat. Vavra zvolil
cyklické a retrospektivni vypraveni, které zacina popisem rodinné fotografie mladé

rodiny a vzpominkami, jak byli $tastni. Navazuje vyi¢enim dne a mista smrti

110 gk jsem se zbldznil. In: fdb.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/film/predcasna-umrti-jak-jsem-se-zblaznil /38469

U1 KULHAVA, Iveta. Ota Pavel. In: Zapsalo.cz. [online]. [cit. 11. 4. 2018]. Dostupné z:
http://www.zapsala.cz/zapisky/knizni/ctenarsky-denik/ota-pavel
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ze soucasnosti, ale vzapéti pokracuje chronologickym vypravénim o Pavlové zivoté

od détstvi, az se opét dostava k jeho amrti.

Dokument se sklada ze soukromych, ale i vefejnych archivnich zabéru, jeho
pozustalych a piatel. Ve snimku promlouvaji ¢lenové jeho rodiny, jeho dlouholety
pritel Arnost Lustig, ale také oSetfujici 1¢kaf. Rezisér pouziva formu zpovédi
blizkych, které proklada obrazovym materidlem. V okamzicich, kdy se dva
rozhovory v néjakych bodech prolinaji, navazuji tyto dva rozhovory riznych lidi
na sebe, tak jsou slova doplnéna obrazem. Napiiklad jeho bratr Jifi hovoii 0 jeho
sportovnich aktivitich, navazuji fotografie z tréningti, zapasi a rozhovor s jeho
spoluhraéem FrantiSkem Tikalem nebo v pfipadé, kdy slySime zminku 0 Janu
Veselém, okamzit¢ nasleduje rozhovor snim. Ve chvili, kdy se v prib&éhu
dokumentu objevi nova tvaf, vdolni c¢asti jsou titulky se jménem postavy
a informaci, v jakém vztahu je k Otovi Pavlovi nebo jaka je jeho profese. To stejné
nastava pfi ¢tenych pasazi, kde se objevuje titulek, z ¢eho je citovano. Titulky jsou
velmi potiebné pro lepsi orientaci divaka v dané problematice. Nespadaji vSak
do zadnych pravidel tohoto televizniho cyklu. Jedna se pouze o rozhodnuti reZiséra,
zda je pouzije, nebo ne. Takzvané mluvici hlavy, tedy postavy snimané v polocelku,
Vavra propojuje se vzpominkovymi materialy nebo zabéry z mist, kterych se tyka
rozhovor. Coz pridava dokumentarnim filmim na atraktivité. Timto zplsobem

nejcastéji vznikaji zivotopisné dokumenty, ke kterym se tento snimek da zatadit.

Pro hlas c¢teného komentafe mimo obraz, rezisér zvolil herce Ondieje
Vetchého. Ten prociténé ¢te citace z Pavlova epilogu jeho dél, ale i z osobnich
dopist bratrim Hugovi a Jifimu. Zpocatku hlas doprovazi detailni zabér psaciho
stroje, ktery vytukava text, ktery slySime. Pozd¢ji se zabér psaciho stroje prolina
se zabéry dobovych fotografii (viz obr. 5) a videozaznamui. Jen v ptipadé, kdy je fe¢
0 jeho synovi, vidime ni¢im neprolnuté rodinné fotografie. Jak jsem se zblaznil
je snimek skladajici se prevazné ze statickych zabérti rozhovoru S blizkymi.
Dynamiku dokumentu tvofi tim, Ze zobrazuje fotografie ve velkém detailu
a pomalou jizdou kamery nebo ptiblizovanim urcitého detailu ji dava do pohybu.
Divak ma pocit, jako by byl soucasti konkrétni situace. Je ji mnohem blize,
nez kdyby rezisér fotografii zobrazil jinym zpisobem. Dalsim dynamickym prvkem

jsou ukazky z filmu Smrt krasnych srncii, které vykresluji jeho rodinu a hlavné
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tatinka tak, jak si je Ota Pavel pamatoval a sepsal ve své stejnojmenné knize. Vavra
pouzil jak vice znamou verzi Karla Kachyni!*?, tak méné znamy kratkometrazni,

stejnojmenny, studentsky film od Vladimira Merty 113,

Dokument Jak jsem
se zblaznil patii mezi nejlépe zpracované snimky z cyklu Predcasna umrti,

a to z divodu piehlednosti a napaditosti S jakou je realizovan.

Podle Nicholsonova de¢leni dokumenti na jednotlivé mody fadime snimek
Jak jsem se zbldaznil do vykladového modu. Rezisér se snazi pouzivat hlas
charakterizovany Kklasickou fe¢i s odhodlanim zjistit pravdu se snahou informovat
a dojmout publikum. Snazi se dodrzovat historickou piesnost a ovéfitelnost tim,
ze pouziva rozhovory s blizkymi lidmi Oty Pavla, ale i autenticky hlas Oty Pavla
a jeho maminky Herminy z dochovanych nahravek. Na duvéryhodnosti maji velky
podil i vypovédi lékait Doc. Mudr. Oldficha Vinate, Mudr. Evy Vinafové
a osetfujiciho 1ékafe Mudr. Tomase Dostala CsC., ktefi potvrzuji, ze trpél velmi
vaznou maniodepresivni chorobou. To souvisi S dalsi typickou vlastnosti tohoto
modu, a to je Cestné ztvarnéni druhych lidi, kterym buduje v divakovi pocit duvéry.
V nasem piipadé o to vic, protoze Se snazi zachytit co nejvérohodnéjsi obraz osoby,
kter jiz zemiela. Cas a prostor tohoto dokumentu je diskontinuitni. Vavra pouziva
obrazy z nejruznéjsich dob a mist, aby ilustroval hledisko nebo dolozil argument.
Vypravéni ma sice néjaky fad, smétuje od détstvi ke smrti, ale vzpominky, které
se objevuji v pribéhu, jsou nahodné usporadany. Zavisi na konkrétnim vypravéni
jednotlivych osob, které v dokumentu vystupuji v pofadi daném rezisérem. Zvuk
je plné v rukou filmate, zadna indexova spojitost s obrazem, k némuz nalezi. Jako
spojovaci linii pro doplnéni kontextu a pocitu, ze sam Ota Pavel zasahuje do déje,

pouziva formu komentaie mimo obraz.

12 Karel Kachyfia (1. kvétna 1924, Praha — 12. bfezna 2004, Ri¢any) byl éesky filmovy reZisér.

113 Vladimir Merta (20. ledna 1946, Praha) je &esky pisnickaF, publicista, spisovatel, fotograf, architekt
a filmovy reZisér. Je rovnéz autorem filmové hudby k nékolika filmim. Roman Vavra natocil nekonvencni
portrét folkového pisnickare Vladimira Merty V paté radé na Mertovi (1993). SpiSe vsak neZ portrét
je to Mertovo premysleni nahlas, jeho pochybnosti o spolecnosti, konkrétnich lidech, ale hlavné o sobé
samém.
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10.

Karel 1V.

., Rozmér nasich c¢init a schopnosti se mnohdy méri i velikosti stésti a ndahody,
jimz dokazeme vyjit vstiic. Karla IV. 1% syna Premyslovcii a pokracovatele
Lucemburki stestena milovala. A on ji urcite nezklamal. Jeji naklonnosti myslim
vyuzil mérou, Ze 0 ném pravem miizeme uvazovat jako o jednom z velkych muzii nasi

historie. “11°

Dokumentarni snimek 0 Karlu IV. vznikl pro Ceskou televizi v ramci ankety
Nejvétsi Cech vroce 2005 pod vedenim §éfproducentky Anny Beckové
a vedouciho projektu Jana Sterna®®, kde se role scénaristy, kameramana a reziséra
ujal Roman Vavra. Na oficialnich strankach Ceské televize je anketa definovana
takto: ,,Cilem projektu Nejvetsi Cech bylo zvolit osobnost, kterd je dle minéni
vetsiny hlasujicich nejvétsi osobnosti nasi historie i soucasnosti. Mize to byt
kdokoliv, kdo se narodil, Zil nebo piisobil na iizemi Cech, Moravy a Slezska, a kdo
se zaslouzil 0 spolecenstvi Zijici na tomto uzemi a vyznamné ovlivnil jeho Zivor. Y’
Ceska televize ziskala licenci na tuto anketu od anglické televizni stanice BBC,
kde byla vysilana pod nazvem Greatest Britons, tedy Nejvétsi Britové v roce 2002

a proto je pfirozené, Ze Se ji U nas ujala vetejnopravni televize.

V ramci této ankety vzniklo deset dokumentarnich pfibéht o deseti nejvétsich
Cesich. ,,Anketa Nejvetsi Cech spojuje medidlni kampan, zdbavu a vzdélani.

Vtomto ohledu je jedinecna. Je to poprvé, co se dokumentarni filmy stavaji

114 Karel IV. (14.5. 1316, Praha — 29. 11. 1378, Praha), syn Jana Lucemburského a Elisky Pfemyslovny
po narozeni se jmenoval Vaclav, pozdéji prejmenovan na Karla IV. Z vychovy ve Francii se 1333 vraci
do Cech. Od roku 1337 je moravsky markrabé a vlddne celé zemi. V roce 1346 se stal ¢eskym kralem
a cisafem Svaté fise fimské. A stal se tak nejvyznamnéjsi osobnosti ¢eskych déjin — vezmeme-li v potaz
vysledky celondrodni ankety, u jejiz prilezitosti tento dokumentarni portrét vznikl.

115 Uryvek z dokumentarniho filmu Karel IV.

116 jan Stern narozen 12. &ervna 1953, absolvent VSE, pracoval jako programator, pozdéji vydaval
samizdatovy casopis Prostor, vystupoval v Obcasném foru, v90. letech byl poslanec za Federalni
shromazdéni. Poté se stal novinafem a od roku 1994 do roku 2018 byl producentem Ceské televize.

17 Nejvétsi Cech. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 5. 11. 2018]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1166142508-nejvetsi-cech/
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nedilnou soucasti zabavného televizniho projektu, a dokonce ovliviuji jeho chod.
Diky tomuto exkluzivnimu kontextu se tyto filmy dostdivaji do stredu zdjmu,

a to i v hlavnim vysilacim case. “ 18

Forma dokumentd, které vznikly pro tuto anketu je pfedem dana, pro vSechny
stejna. V' ramci projektu vzniklo jedenact dokumentl, které byly uvedeny
V televiznim vysilani béhem jednoho mésice podle abecedniho potadi jmen ¢eskych
velikant. Televiznimi pofady provazel Marek Eben, ktery sam ziskal
od respondentti hodné hlasi a umistil by se tak mezi prvni stovkou nominovanych.
Pravidla ale nedovoluji ucast moderatora, proto byl vyfazen bez uvedeni piesného
mista. Nominovanych postav ¢eskych déjin, které ziskaly potfebné mnozstvi hlast,

bylo deset®.

V pribéhu vysilani jednotlivych dokumentti vSechny portrétované osobnosti
ziskavaly divacké hlasy. Kazdou osobnost piedstavil a jeji piibéh vypravél takzvany
»advokat”, kterého ztvarnil medialn¢ znamy clovek, ktery shrnul argumenty
pro ,,svého“ chranénce. Advokat by se mél identifikovat se ,,svou* postavou
a predstavit ji. Cilem je vypravét piibéh o tom, jak a ¢im se jeden ¢lovek dokazal
vryt do mysli miliond dal$ich na cela 1éta ¢i staleti. Jsou to ptibéhy o kulturnim
dédictvi nasich velkych historickych postav. Dokumenty nemaji propagandisticky
zastirat negativni vlastnosti a ¢iny dané osobnosti nebo naopak vyzdvihovat
ty pozitivni. Maji za kol byt objektivni a dobrat se vyznamu. VSechny dokumenty

Vv této sérii jsou zpracovany tak, aby byly vysilatelné v hlavnim vysilacim ¢ase

18 Nejvétsi Cech. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 12. 5. 2018]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/nejvetsicech/dokumenty odokumentech (stranka jiz neni
dostupna)

19y Cesku ziskal nevidané mnoho hlasti také nikdy neexistujici ¢esky génius Jara Cimrman. A neni
vyloucené, Ze by se Cimrman umistil velmi vysoko. Proto tuto situaci Ceskd televize konzultovala s BBC
a Ucast fiktivni postavy byla zakazana a data o poctu hlasl nebyla zvefejnéna. Tato reakce vyvolala mezi
Casti verejnosti vinu nevole a objevila se dokonce internetova petice, kde respondenti vyZaduji obnoveni
Cimrmanovy Ucasti v soutéZi. Petice nebyla Uspésna navzdory tomu, Ze se v britské anketé se do prvni
stovky dostala postava soucasnou védou povaZzovana za fiktivni. Jednalo se o krale Artuse. Jak tyto
informace uvadi Ceska televize na oficidlnich strankach poradu. Kv@li wyse zminénym protestiim
respondentu k fiktivni postavé Jary Cimrmana vznikl dokument také o ném.
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na CT1. Jejich stopaz je okolo tficeti péti minut. Velky diraz je kladen na to,
aby se pokud mozno natacelo na autentickych mistech tak, aby bylo mozné zjistit,
zda z pfitomnosti naSich osobnosti vV tamnich mistech néco zbylo. Tvirci by také
méli vyuzit jiz existujici zdroje, jakymi jsou napiiklad filmy, které jiz 0 postavach
vypraveéji, zvukové zaznamy, které mohou byt unikatni stejné jako obrazové
materialy, které maji urCitou vypovédni hodnotu. To vse by mély dokumenty
v anketé Nejvétsi Cech splitovat, podle oficialnich pravidel. Roman Vavra viak
fika, ze nebyl nikterak omezovan ve formé zpracovani. Natac¢eni jen predchazela
velmi dlouha ptiprava, nastudovani historickych materialti a mist, kde se Karel 1V.
pohyboval. Vavrovymi inspira¢nimi zdroji napiiklad byly Ferdinand Seibt'?%: Karel
IV. Cisar v Evropé, Frantisek Kavka'?': Karel V. Historie velkého viadare a Karel
Stejskal'??: Umeni na dvore Karla IV. Samotné nataceni pak zvladli jen ve tiech
lidech (R. Vavra, D. Vavra a zvukai) za velmi kratkou dobu. Kazdou osobnost
zpracoval jiny rezisér, tudiz piesto, ze maji vSechny stejnou formu, kazdy
je originalni svym zpracovanim. Mizeme Vv nich najit rukopis riznych autori, jako
jsou napiiklad Petr Bok'?® — Jan Hus, Alena Cin¢erova'?* — Jan Werich, Josef
Cisatovsky?® — J. 4. Komensky, Olga Sommerova'®® — T. G. Masaryk a dalsi.

Navzdory tomu, ze byla ucast fiktivni postavy Jary Cimrmana zakazana, natocil

120 Ferdinand Seibt (9. kvétna 1927 Stiizovice, Ceskoslovensko — 7. dubna 2003 Mnichov, Némecko) byl
némecky historik, ktery se zabyval predevsim stfedoevropskymi stfedovékymi déjinami a také cesko-
némeckymi vztahy.

121 Frantidek Kavka (21. listopadu 1920 Praha — 20. fijna 2005 Praha) byl vyznamny &esky historik. Zabyval
se starsimi ¢eskymi déjinami, predevsim epochou vlady Lucemburkd.

122 Karel Stejskal (1931-2014) historik uméni, estetik, prace o stfedovékych iluminovanych rukopisech,
prace zejména o stfredovékém uméni.

123 Autor dvou velkych dokumentérnich sérii z nedavné historie: Mezi zaslepenymi blazny a Mezi hvézdou
a pllmésicem. Druha z nich byla nominovana na letoéni ELSU, loni vyhrala mj. na festivalu Nadotek v Usti
nad Orlici.

124 Nyni vénuje Usili o znovuoZiveni Kinoautomatu, ktery je vynélezem jejiho otce, Raduze Cincery. Jinak
je to autorka vyraznych socialnich dokumentt a cestopist pro Ceskou televizi (napf. Listy z Provence).

125 Jeho posledni film Letem &eskym svétem ziskal ocenéni na letodnim Tourfilmu v Karlovych Varech.

126 73 svaij film z posledni doby Konec svéta v srdci Evropy ziskala fadu ocenéni, pozornosti divakd jisté
neunikl ani strhujici portrét Mana po deseti letech.
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Pavel Stingl*?” medailon Jdra Cimrman. Davodem byla oblibenost této postavy

a uklidnéni poboutenych divaki.

Karel IV. (viz obr. 7) nakonec celou anketu vyhral a mizeme fici, Ze znaény
podil na jeho vitézstvi ma pravé dokumentarni snimek Romana Vavry. ReZisér
zvolil pro divaky atraktivni, odlehc¢enou formu nataceni, ktera je zaujala natolik,
ze hlasovali praveé pro Karla IV. Podporu divaku ziskal i na internetu, kde v ramci
Cesko-Slovenské filmové databaze ziskal sedmdesati deviti procentni usp&$nost?8.
Jeden z komentaii fika, ze je to hezké, moderné pojaté, zajimavé dilo, plné novych
informaci. Jednotlivé snimky meély velkou sledovanost, pét set az osm set tisic

divakda.

Uvodni znélka, kterou Vavrav kratkometrazni film o historické postavé Karel
IV. (1316-1378) zacina, je pfedem dana tim, ze jde 0 anketni snimek. A spliiuje
I dalsi podminky dané pravidly soutéze. Ma svého pravodce, tzv. advokata, vhodné
zvoleného Kk postavé Karla 1V. vzhledem k tomu, Ze Karel IV. je proslaven nejen
jako panovnik, ale také zakladatel mnoha staveb. Roli priavodce zastal architekt
a herec divadla Sklep David Vavra'?®, ktery predstavuje netradiénim zptisobem
zivot a dilo naseho nejvyznamngj$iho panovnika. Ztvarnil velmi fundovaného
pruvodce, ktery renomované, ale zabavnou formou provazi celym dokumentem.
David Vavra (viz obr. 8) je pruvodce a komentator, ktery je neustale v pohybu.
Dokument pusobi velmi pfirozené. Vavra, jako by mimodé&k, vypravi o Zivoté
Karla IV. pti fizeni auta, pfi tankovani, pti prochazkach po autentickych mistech,

které Karel V. navstivil nebo vybudoval. Informace, které nam sd€luje pruvodce,

127 Rejisér, ktery se stava prikopnikem na poli distributora dokumentarniho filmu a objizdi deské
a moravské zemé s celovecernim polohranym filmem Mir jejich dusim. Jinak je autorem fady historickych
dokumentd, napf. o Karlu Peckovi nebo o souc¢asném odkazu Lidic.

128Karel V. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/222368-karel-
iv/prehled/

129 David Vévra je Cesky architekt, herec a spisovatel, pfileZitostny basnik. Pochazi z Prahy-Braniku,
kde vyrGstal a dodnes bydli. Absolvoval stavebni fakultu CVUT a Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Je spoluzakladatel divadla Sklep spolu s Milanem Steindlerem, které vzniklo v 70. letech 20. stoleti v Praze.
V €T ho mUzete potkavat jako priivodce a spoluautora serialu Sumna mésta (televizni nauéné popularni
serial o moderni architekture).
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jsou prokladany citacemi z zivotopisu Karla IV. Za¢iname v Cechach, dale
postupujeme do Francie, Italie, Tyrolska a opét se vracime do Cech. Znazornéni
cesty, kromé& samotnych zabéra z auta, dopliuji i zabéry mapy, na které je graficky
znazornéna trasa, kudy putujeme, jako v klasickych cestopisnych dokumentech.
Rezisér se rozhodl, ze dokument o panovnikovi, ktery hodné& cestoval, pojme
vypravécim stylem road movie. Karel 1V. cestoval od raného mladi a na jednom
misté nepobyval piili§ dlouho. At uz se jedna o stéhovani z hradu na hrad v jedné
zemi nebo st€hovani do jinych zemi, protoze byl Cesky afimsko-némecky kral
a cisaf Svaté fise fimské. Road movie pravée proto, ze spolu s priivodcem cestujeme
po stopach Karla IV. a vénujeme Se nejen jednotlivym mistim, ale také samotné
cesté. Vavra vyuziva pfirozené prostredi mést, zabéry kolemjdoucich pro navozeni
velmi neformalni atmosféry. Dokument vyvolava takika domackou atmosféru,
¢ili se snazi divakiim co nejvice a nejjednoduseji pfiblizit. Zabéry raznych prostiedi
kombinuje sukazkami z hraného filmu o Karlu IV. Postavy, 0 kterych je fec,
ptipodobriuje také pomoci dochovanych soch a obrazu. Snazi se timto zplisobem
dat tvare historickym postavam, které jsou znamé prevazné podle jména. Dokument
se nezajima jen o dalezité cCiny, ale také 0 osobni Zivot panovnika. Ztvariuje
jej jako jakoukoliv zijici osobnost. Tim se snazi panovnika pfiblizit a zaujmout

R4

tak sirsi publikum, nejen nadsence o historii.

Mista ukazuje bud’ ve velkych celcich nebo polocelcich. Je zde pouzito
i takzvané $venkovani, konkrétné¢ se jedna o ptechod z jednoho obrazu (zabéru)
na druhy. Rezisér zvolil, tak rychly ptechod, ze pfechodové zabéry jsou rozmazany.
Coz je typické pro amatérska domaci videa nebo timto zpisobem autor znazorfuje
Casovy posun. Tvirce vizualné identifikuje dané misto, podle toho, v jaké podobé
jej zname dnes, podle toho jaka vSem obecné znama instituce se v ném nachazi
a podobné. Privodce poté upiesni, Vjakém mést€¢ se nachazi a doplni dalsi
informace a souvislosti s Karlem [V. Rezisér vSe nataci Vredlném prostiedi
s realnymi lidmi. Je to rezisérsky zamér, aby mohl vyuzit naptiklad dav jdoucich
lidi k pfirozenému piekryvani postavy samotného advokata, ktery zrovna hovoii
0 konkrétni udalosti, ke které se vaze dané misto. Uvedu piiklad, kdy advokat
vypravi, jak Karel V. budoval strukturu mésta Prahy, ktera se zachovala dodnes

a zaroven se prochazi po soudobych ulicich plnych prazskych obyvatel a turistd.
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D¢jovou linii se advokat v nékterych okamzicich nechava unést tak, ze se vzije
do role panovnika a trochu jej paroduje. D. Vavra parodicky znazornuje Situace,
0 kterych pravé vypravi. VSemi t€mito prvky se rezisér snazi divaka zaujmout tak,
aby po celou dobu trvani snimku udrzoval v divakovi pozornost, napéti a zvédavost.
Zaroven vSak svym pojetim a zpracovanim splnil vSechny podminky stanovené

pravidly soutéze.

Dokument je natacen reflexivnim modem a to z toho davodu, aby ovlivnil
volbu divaka, aby mu ukazal nové pohledy na znama fakta a tim ziskal hlasy
pro danou osobnost. Znamena to, Ze Se rezisér snazi sebedotazovanim a vyslovenim
az radikalnich pochybnosti 0 jistoté i stalé platnosti obecného védéni. Rezisér
se snazi nastinit v§echny stranky dané problematiky. Jak se 0 né¢em hovotilo kdysi
a jak se na to nahlizi z dne$niho hlediska. Kombinuje synchronni i nesynchronni
zvuk. Podava komplexni reflexi. Pro reflexivni modus je také typické,
ze je zachovan odstup a ztraci se pfima angazovanost V socidlnich otazkach.
V tomto ptipadé to souvisi i Stim, ze Se jedna o dokument, ktery je soutézni
a na zakladé¢ jeho kvality se divaci rozhoduji, komu daji svijj hlas. Dle mého nazoru
to rezisér bral v uvahu a snazil se reprezentovat svou osobnost, jak nejlépe umél.
Aniz by informace zkresloval v dobrém ¢i $patném ohledu, snazil se byt objektivni.

A to bylo smyslem této ankety.
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11.

Valdéz, raj velryb

., Ohrozeny svét velryb ocima ceskych dokumentaristii ze zemé, kterd sama
nemd ocean ani more. Jak zachytit velryby jizni z jiného uhlu, nez je bézné
U ostatnich prirodovédnych filmii? Kromé profesiondlniho filmarského vybaveni
je nutné mit velky Kkus Stesti. Komu se také podarilo dostat do situace,

kdy si s filmari zacne hrdt velrybi mlade? “*%°

Pirodovédny dokumentarni film vznikl za piispéni Statniho fondu Ceské
republiky pro podporu a vyvoj ceské kinematografie v produkéni spolec¢nosti
FreeSaM production 3! vroce 2009 vrezii Romana Vavry a Sasi Dlouhého
(viz obr. 9), ktefi jsou zaroven tvlrci namétu, scénaie a kamery. Vysledkem dvou
cest s n€kolikatydennim pobytem vV jihoamerické piirodni rezervaci a z mnozstvi
materialt, které filmati pfivezli, byl sestfihan bezmala hodinovy dokument
pro Ceskou televizi a vzniklo také DVD, které ma o néco delsi stopaz, trva hodinu
dvacet pét minut.2¥2 Pro realizaci projektu byla vybrana lokalita poloostrova
Valdéz v argentinské provincii Chubut. Ta se nachazi v argentinské ¢asti Patagonie.
Nataceni probihalo ve dvou zalivech, které se jmenuji San José a Nuevo,
kde se nachazi vhodné uzemi pro rozmnozovani ohrozenych kytovci, takzvana
nejveétsi  porodnice velryb na svéte, pievazné velryb jiznich. Nachazi
se zde ale i fada jinych zajimavych zivocichl, naptiklad lachtani nebo tucnaci
magellansti a skakavi. V roce 1999 se oblast Valdéz stala piisné chranénou ptirodni
rezervaci UNESCO, protoZe zde Ziji vzacné druhy Zivogichii.!®® Pied osmdesati lety

se nechal touto nekonec¢nou patagonskou pustinou unaset a inspirovat také Antoine

130 valdéz, raj velryb. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 6. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10290275088-valdez-raj-velryb/

131 produkéni spole¢nost FreeSaM production, zaloZena vroce 2007 se specializuje na vyrobu
a postprodukci dokumentt s cestopisnou, kulturni nebo socialni tématikou.

132 valdéz, rdj velryb. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 6. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10290275088-valdez-raj-velryb/

133 VAVRA, Roman. Valdes — réj velryb. In. Xantypa.cz [online]. [cit. 6. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.xantypa.cz/archiv/letni-cislo-07-08-09/828-3 /valdes-raj-velryb
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de Saint-Exupéry*®*. Cast jeho knihy Noéni let se odehrava v této oblasti. Jedna
se 0 ojedinély projekt cCeskych filmati. V Ceském prostiedi se totiz jedna spise
0 okrajovy zanr vzhledem K produkénim nakladim, ktery je doménou pievazné
soukromych spole¢nosti jako Twin Star nebo pravé FreeSaM, kde vznikl jesté jeden

dokument s podmoiskou tématikou Azory pod hladinou.

Dokument ziskal vysoké divacké hodnoceni na internetu na Cesko-Slovenské
filmové databazi, a to sedmdesat osm procent % . Dale ziskal velmi kladné
a obdivné reakce na praci malé skupiny Ceskych filmait obecné, at’ uz se jedna
0 divacké komentafe, chat s tvarcem nebo anotace napiiklad na webovych
strankach Ceské televize nebo ¢asopisu Xantypa. Snimek byl uveden v roce 2009
na prvnim ro¢niku Festivalu nad fekou v Pisku a v roce 2010 na osmém ro¢niku

Mezinarodniho festivalu outdoorovych filmu.

Analyza v diplomové praci je vytvorena po zhlédnuti delsi varianty snimku.
DVD je rozdéleno do deviti kapitol: 1. bila velryba, 2. kojeni velryb, 3. mrtvé
velryby, 4. lachtani, 5. ttoky kosatek, 6. rybaiska osada, 7. ostrov tucnakd,
8. homeboy, 9. kopulace. Mimo to, ze se jedna o dvojjazy¢nou verzi, divak si mize
zvolit, zda bude sledovat cesky nebo anglicky dabovanou verzi. V Ceské verzi
komentaf ¢etl Tomas Gibis, v anglické verzi Tom Pentel. Komentator divakim
sdéluje vécna fakta 0 zivocisnych druzich a popisuje, co se pravé déje v dané situaci
pted kamerou. Dodava dokumentu kontext a provazanost. Oba komentatorské hlasy
jsou monoténni a bez emoci. Hlas komentatora slySime az po uvodni sekvenci,
kdy se jeden z tcastnikii vypravy snazi lamanou Spanélstinou vysvétlit mistni zené,
kterou potkali, co jsou za¢ a jaké maji umysly. Zpracovani DVD verze obsahuje
také cCeské, anglické, Spanélské, slovenské nebo némecké podtitulky, o které

se postarala spolec¢nost Easytalk. Tim se potencionalné zvétsuje distribucni trh.

134 Antoine Marie Roger de Saint-Exupéry (oficidlné Antoine Marie Jean-Baptiste Roger, hrabé de Saint
Exupéry, 29. cervna 1900, Lyon — pravdépodobné 31. cervence 1944) byl francouzsky spisovatel, postovni
letec, ¢asto je povazovan také za filosofa a humanistu.

135valdéz, raj velryb. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/286785-
valdez-raj-velryb/komentare/
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Valdéz, raj velryb je tocen netradicnim sStylem ve srovnani S jinymi
ptirodovédnymi dokumenty, které se soustfedi na urcité téma. V tomto ptipadé
je jasné zvolené hlavni téma, kterym jsou velryby jizni, ale zaroven se tvirci vénuji
jinym zivo¢isnym druhtim, mistnim obyvatelim a jejich zptusobu obzivy, ale také
ukazuji filmatrské zazemi, kde spali, co jedli, sjakymi technickymi problémy
se potykali. Z katalogové anotace Festivalu nad fekou je dokument popsan takto:
,Misto je velice ridce osidlené, ale 0 t0 vic oplyvd hojnosti lachtanii, tucndki
a samozrejmé velryb. Film vsak vypravi nejen o potapéni a putovani za exotickymi
zviraty, ale | 0 mistnich rybarich, nebyvalém vuhynu velrybich mladat i zemi jako
takové. To vse zachyceno udivenym pohledem suchozemcii.**® Prevazna &ast
dokumentu obsahuje zabéry nad hladinou i piesto, ze hlavnim tématem jsou
velryby. To je dano z vétsi ¢asti tim, ze viditelnost ve vodé v této oblasti neni piilis
dobra nebo filmaiskym zamérem. Velryby piiplouvaji na toto misto, aby se pafily
nebo privadély na svét mlad’ata, protoze jsou zde idealni podminky. Zalivy San José
a Nuevo jsou témét uzaviené, a proto je zde neohrozuje namoini doprava. Voda
je velmi klidna a relativné mélka (pouhych osm metrd), proto kdyz se velryby
pohybuji ve vodeé, zviti sedimenty a voda se velmi rychle zakali a neni téméf nic
vidét. Cely tym je slozeny z Romana Vavry, Sasi Dlouhého, Markéty Dlouhé,
Gustava Salingera, Tomase Kotouce, Franka Wirtha, Daniela Rosito, Pedra, Paola
a Eduarda. Vavra s Dlouhym méli rozdélené role pti nataceni. Vavra tocil hlavné
na lodi, sousi a Dlouhy natacel pod hladinou spolu s dal§imi, ktefi ale ptevazné
fotografovali. Z divodu ptisnych pravidel vtéto oblasti nikdo nesmi natacet
ani fotografovat potapéce s velrybou. Proto vidime vzdy jen potapéce, ktery
se pripravuje jit pod vodu nebo naopak vyléza z vody na lod’ a velryby jsou bud’
V pozadi, nebo v navazujicim zabéru, kdyz pluji kolem lodi. Velryby jizni jsou
velmi zvédavé a pratelské, na rozdil od vorvand nebo keporkakd. Neboji se tedy
ptiplouvat velmi blizko k lodim ani k lidem a z toho dtivodu se jim ve $pan¢lsting

fika ,,franca“, coz znamena pratelska. Tato vlastnost se jim stala témét osudnou,

136 Festival nad fekou. Obsah filmu Valdéz — réj velryb. In: fdb.cz. [online]. [cit. 6. 6. 2018]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/film/valdez-raj-velryb/54275
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protoze lidé toho zacali vyuzivat a udélali si z nich snadnou kofist. V anglicky
mluvicich zemich velrybu dodnes nazyvaji Southern right whale tedy velryba prava

jizni nebo velryba spravna.

Vse zacina dlouhym tvodem a piijezdem do rezervace Valdéz na konci fijna,
tedy v obdobi zacinajiciho mistniho jara. Velryby zde priplouvaji kazdoroéné
od ¢ervna do listopadu. V tomto obdobi je v Patagonii poifad jesté chladno, proto
Vv pribéhu cesty pustou krajinou muzeme spatiit stado divokych koni V pra$né
planing, stejné jako sné¢hem pokryté uzemi S probihajicimi se lamami. Filmafi
se jakoby ledabyle rozhlizeji kamerou po okoli, az se odkryje panoramaticky pohled
na zaliv, kde se odehrava hlavni d¢&j. Nasledujici zabéry jsou velmi ptirozené.
Divaci maji moznost slySet bezprostiedni rozhovory a emoce po setkani tvirca
s velrybou, ale i 0 nata¢ecim planu, dale rozhovory s jejich privodcem a kapitanem
lodi, ktery vypravi své znalosti o velrybach a dava rady, jak se chovat
a na co si davat pozor. Celkovy piistup K nataceni ptisobi spiSe jako video skupiny
nadSenct z dovolené, vice nez vyumélkované nataceni ve stylu profesionalniho
ptirodovédeckého snimku. Dalsi netradi¢ni soucasti dokumentu jsou zabéry,
jak se ¢lenové posadky pfipravuji na cestu v pristavu a jak je jejich lod’ tazena
do vody traktorem. Ukazuji i technicky problém s ochrannym obalem na fotoaparat,
ktery je potkal. Hovofi 0 setkani s dalsimi filmovymi §taby, jako jsou Discovery
Channel ¥ nebo National Geographic Channel ', coz svédéi o unikatnosti
této patagonské oblasti. Z dtvodu velikosti velryb, které dortstaji délky kolem

osmnacti metrii nebo naopak stisnénym prostordm napiiklad majaku, pouzivaji

137 Discovery Channel (v minulosti The Discovery Channel) je plivodné americky satelitni a kabelovy
televizni kandl, ktery =zaloZil John Hendricks a distribuuje mezindrodni spolecnost Discovery
Communications. V soucasnosti je ve vlastnictvi Davida Zaslava. Poprvé bylo vysilani spusténo roku 1985.
V soucasnosti je kanal vysilany celosvétové ve 155 zemich a 33 jazycich. Programové se kanal zaméfuje
na dokumentarni programy, hlavné popularni védu, technologie a déjiny.

138 National Geographic Channel zaéal vysilat ve Velké Britanii v roce 1997. Pozdéji se zadal vysilat i v USA.
V soucasnosti je vysilan ve 163 zemich svéta, ve 37 jazycich. Jedna se o dokumentarné-vzdélavaci televizni
kanal spolec¢nosti National Geographic Society, ktery vysila prevazné dokumentarni filmy vlastni produkce.
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¢asto objektiv rybi oko'®, V fadé zabéri pouzivaji prirozeny splitscreen, polovina
voda, druha polovina vzduch. Obraz je rozdélen horizontalné¢ na polovinu vodni
hladinou a divaci tak mohou pozorovat dvé roviny zaroven. Co se déje na hladiné
aco pod hladinou. Tento styl zabé&rovani vytvaii zajimavy thel pohledu. Divak
ma moznost pozorovat velkou c¢ast velrybiho téla, které je pod hladinou
a porovnavat to stim, jak malou ¢ast zahlédne nad hladinou. Je to srovnatelné
s ledovcem, kdy dv¢ tietiny jsou skryty ve vodé. Stejné zajimavé pusobi stejny styl
zab&rovani U tuénaka. V tomto piipad¢ to evokuje dojem akvaria S tim rozdilem,
ze jde o prirozené prostiedi. Filmafi nechali v malém jezirku, kde se tuc¢naci chodi
koupat, samostatnou kameru, jen zachycenou mezi kameny, aby docilili
CO nejpiirozengjSich  zaznamu. Tucnaci se kamery nebali, piiplouvali
k ni az na vzdalenost detailu. Dokonce, ji zacali zkoumat tak, Ze nakomponovali
své vlastni zabéry. Snad nejjednodussi anejzabavnéji puasobici jsou pasaze
s lachtany (viz obr. 10), pro které neplati tak ptisné zakony jako pro velryby, tudiz
tvarci mohli natacet i sebe navzajem ve vodé, ve spole¢nosti lachtand. Ti byli velmi
hravi a chovali se k potapécim ptirozené a méli velky zajem si s kamerou hrat.
Tvirci se vénuji také sbéracim musli z malé rybarské osady. Filmati doprovazi
sbérace na lov a ti jim ukazuji, jakym zptsobem lov probiha. Diky pfisné regulaci
a velkému tizemi, na kterém se pohybuje par sbéraci, dochazi k samovolné obnové

ekosystému. Tudiz nedochazi k vydrancovani motského dna.

Uvodni titulkova sekvence je tvofena prostiihy, kde se st¥idaji bilé titulky
na ¢erném pozadi se zabéry krajiny, které panoramaticky ukazuji divokou piirodu
z otevieného nakladniho prostoru auta. Ukazuje se wuréitd hravost tvurct,
kdy po titulcich s jejich jmény ukazuji na maly okamzik sami sebe v odraze skla

automobilu. Stejné jako jednoducha, ale funkéni animace. Da se fict az naivni,

139 Rybi oko (angl. fisheye lens) je vyraz pro objektiv se specidlni perspektivou. Je to Sirokouhly objektiv,
jehoZ optickd soustava ma velmi Siroky zabér suhlem aZz 220° a zamérné znatelnym soudkovitym
zkreslenim. BéZné jesté rozlisSujeme cirkularni rybi oko, které zobrazi scénu v polokouli 180°, takze
horizontalni i vertikalni zabér je 180° a na filmovém policku, respektive digitdlnim snimaci, je kruznice
s ¢ernymi okraji. Druhym typem je linedrni rybi oko, kde obraz pokryje celé filmové policko. V tomto
pfipadé je digitalni zabér 180°, zatim co horizontalni i vertikdlni jsou mensi.
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détské animace, o kterou se postaral Pavel Kucera s vytvarnou spolupraci Daniela
Vicka. Jednotlivé moznosti nastaveni, které DVD umoziuje, jsou piedéleny
velrybim ocasem a zvukem Splouchnuti vody, coz dotvafi a navozuje atmosféru

vodniho svéta.

Hudba, o kterou se postaral Martin Ledvina ve spolupraci se Stanislavem
Abrahamem, vznikla postprodukéné. Dokument doprovazi sam Martin Ledvina,
hrou na kytary, Anna Mlinarikova — housle, Dorota Barova — violoncello a Adam
Koller — perkuse. Jedna se o akusticky podkres kombinovany s diegetickymi zvuky
morte, cvakani spousti fotoaparatu a tak podobné. Cely dokument ma pomalé
rozvleklé tempo a hudba je jeho podstatnou soucasti, ackoliv tvurci pracuji také
stichem. Vse se nese vduchu relaxace ¢i meditace. Divak pozoruje klidné,
rozvazné pohyby velryby a posloucha akustickou hudbu. Informace, které se divaci
dozvédi o Zivoté v Patagonii, ptsobi spiSe jako pfidana hodnota. Televizni verze

je téméf o pul hodiny kratsi, proto z divodu jiné stiihové skladby ptisobi sviznéji.

Z pohledu Nicholse by se dal tento dokument zatfadit do performativniho
modu, ktery je kombinovany s modem participaénim. V tomto piipadé totiz nelze
jednozna¢né urcit jeden konkrétni modus. Performativni modus ukazuje véci
z osobniho pohledu, které se odlisuji od SirSich socialnich vjemt. Védéni chape
jako ukotvené, afektivni a situacni. Zabyva se prevazné tim, co se dozvidame
zkusenosti z ptimého setkani, spi§ nez zprostfedkované¢ od expertd ¢i knih.
Performativni modus se také casto spoléha na filmafiv vlastni hlas, ktery filmu
dava urcity tad. Zduraznuje introspektivni, svédecké, esejistické formy promluvy
a dialogy. Casto misi synchronni a nesynchronni zvuky, ruchy s hudbou. Casy
a prostory se misi podle uréeného cile tak, aby se co nejefektivnéji zobrazila
podstatna mista, kterd jsou dilezita pro tvorbu celkového tsudku a predstavy
Vv jakém prostoru se filmafi nachazeli a sdéleni, které tvtrci do dokumentu vlozili,
aby se dostalo k divakiim. To tviirci pfesné napliuji tim, jak v dokumentu ukazuji
své autentické emoce, problémy ¢i  zazemi. Participa¢ni  modus,
ktery se zde promichava S performativnim  modem, je  charakterizovany
angaZovanosti tvlrctl, intenzivni Uc€asti pfi setkavani s aktéry. Tvilrci vybizi druhé
k osobnim vypovédim nebo jednanim, coz mizeme spatfit v ¢asti 0 rybarské osadg.

Zduraznuje mluveny projev probihajici mezi filmafem a subjektem, obzvlast
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v rozhovorech, kde se siln¢ spoléha na synchronni zvuk. Rovnéz je pro tento modus
typické pouziti komentaie, ktery ¢asteéné tviiréim zptisobem zasahuje do zvuku. 140
V naSem pfipad¢ se nejedna jen o rozhovory aktéru s filmaii, ale také o rozhovory
tvarcd, ktefi jsou zaroven caste¢né protagonisty pired kamerou a vytvareji vécné

komentéfe.

140 NJCHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 225-227.
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12.

Trafacka — Chram svobody

,Honza to nazval chram svobody no, tak wuvidime. Je t0 proste 10 metru
vysoka hala, ke ktery priléha ctyri az pét mistnosti. Je 10 koncipovany do budoucna
jako ateliéry. Vsechno to tady doufim oZije uz brzo. Vzniklo to snad néjak tak,
Ze si sem Honza tady do rech vedlejsi mistnosti daval Zebrik, a vodkladal, a potom
mu pan Maly ukdzal tenhle prostor a rikal, ‘Co rikas tady na to? Tohle je skoda,

to se md bourat. Co? Ty jo.‘ A jemu se rozzdrily Voci a pak po tom zacal jit no.«'*

Jedna se 0 sedmdesati péti minutovy Casosbérny dokumentarni film, ktery
vznikl v roce 2011 ve spolupraci dvou reziséri Romana Vavry a Sasi Dlouhého®#?
v koprodukci Ceské televize a produkéni spoleénosti FreeSaM production, stejné
jako predchozi snimek Valdéz, raj velryb. Trafacka — Chram svobody byl
distribuovan do kin spoleénosti Aero films 11. listopadu 2011 a v Ceské televizi
15. listopadu 2012. Sasa Dlouhy v dobé vzniku dokumentu Trafacka — Chram
svobody nemél mnoho filmovych zkuSenosti. Dosud nepracoval na tak rozsahlém
dile, protoze k filmové tvorbé se dostal ptes novinatskou Cinnost, kde se vénoval
predevs§im reportazim z kulturni oblasti. Proto pozadal o spolupraci jiz zkuseného
dokumentaristu Romana Vavru. Ten se do projektu piidal proto, Ze ho od pocatku
fascinovala myslenka, ze dokument bude koncit demolici, ale nenaplnila se. Vavra
se k tomu vyjadiuje v rozhovoru Lukase Krale pro Kinobox.cz takto: ,,No prdve,
Zivot je prekvapeni. My si mysleli, Ze to za dva, za t7i roky prijde. Ale nakonec jsme
to tocili Sest let. Natdceni jsme nicméné museli ukoncit, aniz bychom se dobrali

té tecky, kvuli které jsem do toho se Sasou Sel. Porad se totiz posouvaly

141 Jryvek z dokumentarniho filmu Trafatka — Chram svobody.

142 5a8a Dlouhy - narozen 6. ledna 1971 v Praze. Ma ekonomické vzdélani. Studia na FAMO Pisek opustil
pted dokoncéenim. Do roku 2010 tvofily jeho samostatné snimky hlavné prirodovédné dokumenty. Jako
kameraman je najiman pro nataceni podvodniho prostredi. Od roku 2007 spolupracuje s Ceskou televizi.
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producentské podminky. Ceska televize byla nervézni, protoze jsme na projekt méli

grant od Ministerstva kultury.«43

Trafacka — Chram svobody byl nominovan na Ceského Iva za nejlepsi
dokumentarni film roku 2011, tuto nominaci vSak neproménil. Cesky filmovy

t144 udélil ¢estné uznani R. Vavrovi

a televizni svaz v ramci udélovani cen Trilobi
a S. Dlouhému za nevsSedni filmovou reflexi jednoho z center nasi nonkonformni
scény Vv dokumentu Trafacka — Chram svobody. Cely dokument je zhotoven
iveverzi sanglickymi a Spanélskymi titulky, proto mohl byt uvadén
na zahrani¢nich festivalech. Dokument byl promitan na festivalu Frequency film
festival v San Diegu v Kalifornii. Déale také na Les 100 ans du 68 v méstecku
Roquefort s francouzskymi titulky 2. kvétna 2013, u ptilezitosti 100. vyro¢i vzniku

ateliéru AIAA (Atelier d’Initiatives Artisanales et Artistiques).

Divacké ohlasy na internetu jsou vsak rtiznorodé. Napiiklad na Cesko-
Slovenské filmové databazi ziskal dokument sice sedmdesat Ctyfi procent
isp&snosti'®®, ale komentaie jsou spie negativni. A¢koliv se vétsiné komentujicich
zamlouva myslenka vyuziti starého industrialniho prostoru a alternativni uméni,
neztotoziuji se uz ale s vypravénim dokumentu. Obsahové casti jsou vycitany
chybé&jici konkrétni kartografické informace o Trafacce, jako je financovani
projektt atd. Naopak na strankach Filmové databaze mél dokument jesté vétsi
ispéch ato osmdesat pét procent?*®. A na webové strance PhatBeatz*" divéci
jednoznaéné vyjadiuji svou podporu tomuto snimku. Z velké miry je to ovlivnéno

tim, ze PhatBeatz vyhledavaji vice alternativné zaméieni lidé.

143 KRAL, Lukds. Roman Vavra: ,Zivot je prekvapeni.” In: kinobox.cz [online]. 11. 11. 2011 [cit. 1. 6. 2018].
Dostupné z: https://www.kinobox.cz/clanek/6514-roman-vavra-zivot-je-prekvapeni

144 Ceny Trilobit byly udéleny v sobotu 26. 1. 2013 v Berounég, a to v&etné anticeny Zlaty citrén, kterou
ziskal Vaclav Klaus za neprehlédnutelnou nepodporu ceské kinematografie.

145 Trafacka — Chrdm svobody. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/305830-trafacka-chram-svobody/prehled/
146 Trafatka — Chrdm svobody. In: fdb.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z:

https://www.fdb.cz/film/trafacka-chram-svobody/81636
147 phatBeatz je webova stranka, kterd se zabyva street artovym uménim a graffiti.
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Na oficialnich webovych strankach snimku Trafacka — Chram svobody,
je prezentovan témito slovy: ,, Co lze udélat s prazdnou tovarni halou, kterou budou
do roka bourat? Pribéh 0 posledni etapé Zivota jedné budovy V prazskych
Vysocanech a 0 vzniku vyznamného kulturniho mista na mapé Ceské republiky

v dokumentu Sasi Dlouhého a Romana Vavry. “148

Na projektu Trafacka — Chram svobody spolu zacali Roman Vavra se Sasou
Dlouhym pracovat na podzim roku 2006 s tim, Ze si byli védomi toho, Ze budova
byvalé trafostanice je v demoli¢nim planu a do roka se ma zbourat. V té dobé
Trafacku'®® osidlila skupina mladych umélct, kteif se z ni snazili udélat alternativni
umélecké centrum. Budova Trafacky byla vhodna zejména pro vytvarniky,
popiipadé sochare, ktefi nepotiebuji budovat draze vybavena studia nebo zkusebny
jako napiiklad hudebnici. Z téchto diavodt byla vétSina umélch Cerstvymi
absolventy rtznych vytvarnych oborti vysokych Skol, ktefi se v pribéhu nékolika
let vypracovali v uznavané autory. Industrialni prostor umélce nadchl i piesto,
ze védéli, Ze zde nemohou zustat prili§ dlouho. S nadSenim zacali prostor upravovat
ke svym pottebam a zanedlouho zné&j vytvorili, jak sami uvadi ,funkcni

organismus, umoziujici stret riznych kulturnich proudii* *™°

, ktery dokazali
bez predchozich zkuSenosti vést. Vavra a Dlouhy byli u pribéhu transformace
a vSe nataceli. Od pocatku méli oba tvurci jasnou vizi, jak dokument vyvrcholi.
Jejich ptedstava konce byla v oblaku prachu po strzené budové. Plan se rychle
zménil, protoze demolice se odkladala kvuli ekonomické Kkrizi. Z pivodniho
jednoho roku se pobyt umélcti prodlouzil na devét let. Reziséii méli ¢im dal vice
materialu, a proto v ném museli zacit hledat néjakou déjovou linii. Vytvarné uméni

je sice zajimavé pro filmate jako vizualni umeéni, ale toCit jen 0 ném bez ptidané

148 Trafatka - Chrdm svobody. In: Trafcka-film.tv. [online] [cit. 1. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.trafacka-film.tv/o-filmu

149 Trafacka byla budova byvalé trafostanice a elektrorozvodny CKD v Praze 9 — Libni, ktera od 5. prosince
2006 do 14. prosince 2014 slouzila i s prilehlym domovnim blokem jako alternativni kulturni a rezidencni
centrum soucasného umeéni. Objekt vznikl ve 30. letech 20. stoleti.

150 Trafatka - Chrdm svobody. In: Trafcka-film.tv. [online] [cit. 1. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.trafacka-film.tv/o-filmu
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hodnoty je nuda. Z téchto diivoda se tvirci vice soustfedi na mezilidské vztahy,
které v Trafacce panuji, at’ uz mezi hlavnimi protagonisty nebo mezi umélci a lidmi,
kteti bydli v tésném sousedstvi. Nikdo, kdo byl u zrodu Trafacky, nemél tuseni,
jakym smérem Se vSe vyvine. Volnomyslenkaiskym umélcim stacilo to, ze praveé
ted’ a tady maji moznost tvofit sva dila a nezabyvali se budoucnosti. Vysvétluje

Vavra v pofadu Ceské televize Film 201152,

Hlavnimi protagonisty dokumentu a zakladajicimi umélci jsou Jakub
Nepras'®?, Jan Kalab*>?, Michal Cimala®® a Martin Kana'*®. V objektu se nachazely
dalsi ateliéry takzvanych residenénich umélct, kterymi byli napt. Epos, Stanley
Povoda, Teve, Martina Chwistkova, H3T Architekti, Mat&j Brazdil, Pavel Sebek,
Vojtéch Adamec, Tomas Linhart a dalsi. K dispozici méli velkokapacitni ateliér,
kde mohli potadat nejriznéjsi kulturni akce pro vefejnost, at’ uz koncerty, umélecké
festivaly, modni ptehlidky nebo divadelni piedstaveni. Dale zde méli oddéleny
vystavni prostor, Trafo Galerie!®®. Residen¢nimi umélci se postupem casu stali
i zahrani¢ni umé¢lci jako David Spriggs (CA), Carlos No (PT), Paul Aloisi (CA),
Leo Stroka (BR), Matthias Wermke a Misha Leinkauf (DE), Tom Pazderka (US),
Brad Downey (US/GE) a dalsi, tém se ale dokument nevénuje. Dokument mél sice
premiéru 11. listopadu 2011, ale etapa pocetnych ateliérit Trafacky pokracovala
az do konce roku 2015, kdy skoncila spolu s pavlacovym domem (viz obr. 11),
ktery umélci rovnéz vyuzivali a byl také zdemolovan (viz obr. 12). Osudy

jednotlivych rezidenti pak pokracovaly na jinych mistech rozesety po celé Praze.

31 Film  2011. In:  ceskatelevize.cz  [online]. [cit. 1. 6. 2018]. Dostupné z

http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10294553865-trafacka-chram-svobody/bonus/4620-rozhovor-s-
rezisery-snimku

152 Jakub Nepra$ (6. kvétna 1981, Praha) je vizualni umélec kombinujici média video a sochu. Sva dila
vystavuje po celém svété. Je drzitelem nékolika mezinarodnich uznani.

153 MigA. Jan Kalb (20. éervna 1978, Praha) je Eesky vytvarnik vénuijici se graffiti, street artu a mural artu.
154 Michal Cimala (23. ledna 1975, Havifov) je wytvarnik, vyrabi $perky, hudebni nastroje (na které sam
hraje), vénuje se malbé, sochafrstvi, designu, videu. Frontman skupiny Roxxxor-Vysocany.

155 Martin Kéfa (1975) je malif a socha¥, ktery se inspiruje novymi technologiemi, jako jsou sci-fi, komiksy
nebo asijska kultura.

156 Trafo Gallery, se zachovala a do dnes funguje, jako soukromd vystavni sifi. ZaméFuje se na vystavy
vyraznych ceskych, ale i zahrani¢nich umélcl. Nejen z generace svych zakladatelll, ktefi zde dodnes
pusobi.
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Mala c¢ast z nich se usidlila v Nuslich, v byvalé tovarné na hodinova sklic¢ka.
Byli mezi nimi Jan Kalab, Michal Cimala, Jakub Nepras, Michal Pustéjovsky
a H3T Architekti. O Trafacce vznikla také kniha Trafology®®’, ktera dokumentuje
zivot adéni v ni. Tyto a dalsi informace naptiklad dalsi jména autorti, ktefi jsou
s Trafackou v kontaktu, jsou uvedeny v ¢lanku ,,Trafacka - Trafo Gallery - moderni

uméni Vv industridalnich prostorach**®.

Uvodni zabéry dokumentu nas seznamuji S prostfedim transformacni stanice
Teslovy rozvodny a ménirny vV prazskych Vysocanech postavené v roce 1921
ajejim blizkym okolim, ve kterém se odehravd podstatnd ¢ast déje. Seznameni
s hlavnimi protagonisty probiha skrze rozhlasové vysilani Ceského rozhlasu
3 Vltava, kde byli jako hosté v programu Cajovna. Tviirci v dokumentu kombinuji
video iaudio zaznamy zrozhlasu. Audiozdznam zrozhlasu mixuji se zabéry
budovy, kterou zrovna popisuje hlas moderatora z radiového vysilani. Plynule
ptrechazeji na prohlidku budovy, kterou zivé komentuji jednotlivi zakladajici umélci
a sdéluji divakovi jejich ptedstavy a zaméry. Reziséfi sleduji vyvoj od prvotniho
uklidu a oprav omitek, pies koncerty, vystavy az po osidleni vystéhovanych bytd,
jejich kdysi znamych sousedu. Ac¢koliv je zde jasny Casovy posun, stiihova skladba
je velmi plynula. Z teoretickych planu, které umélci sdé€luji, se razem ocitame
Vv jejich realizované podobé. Zvuky jsou vétSinou diegetické, popiipadé
kombinované s nedidegetickou hudbou, ktera koresponduje se street artovym,
volnomyslenkatskym uménim. Vse je sladéné hudebnimi ukazkami skupiny

Roxor™, jejimz ¢lenem je Michal Cimala a Jezi§ tahne na Berlin (aka JTNB),

157 Trafology je publikace, ktera vznikla spolupracilana H. Vitvarem, Ottou M. Urbanem a o graficou
stranku se postaral Michal Skapa.

158 Trafatka — Trafo Gallery — moderni uméni vindustridlnich prostorach. In. Kudyznudy.cz [online].
[cit. 3. 6. 2018]. Dostupné z: http://www.kudyznudy.cz/aktivity-a-akce/aktivity/trafacka---moderni-umeni-
v-industrialnich-prostora.aspx

159 Roxxxor - Vysotany vznikl v roce 2001 ve stejnojmenné prazské ¢tvrti. U zrodu byli Michal Cimala aka
Al Amic a Petr Vorisek aka Jupiter, ktefi pfedtim hostovali s riznymi lokalnimi kapelami. Cimala predtim
chvili ptsobil v dubové parté Nana Zorin.
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coz je projekt Ondieje a Petra Sklalovych'®, kteti se postarali o hudebni podkres
kK Trafacce — Chramu svobody. Titulkovou sekvenci tvoii animace Jana Zajicka®®?.
Ta rovnéz tematicky odpovida street artovému duchu, v kterém se nese cely

dokument.

Filmati dokumentuji zkratka veSkeré déni kolem Trafacky, nazory umélcd,
kontroverzni projekty, nelegalni projekty, ale také vystavy nebo zahrani¢ni cesty.
Vydali se sumélci na zahraniéni cesty do Rio de Janeira, Hamburku nebo Ciny,
ale také do Ostravy, odkud cerpa inspiraci Michal Cimala, protoze pochazi
z Havitova a tento kraj je mu blizky. Reziséfi jednoduSe zaznamenavaji
vSe se vSemi problémy i radostmi, vcetné obyvatel pavlacového domu Vv tésném
sousedstvi. Problémy jsou mezilidské vztahy, které nebyly vzdy idealni nebo soudni
spor se skupinou Ztohoven®? po odpaleni fiktivniho atomového vybuchu v pofadu
Panorama Ceské televize. Radosti jsou napiiklad svatba Michala Cimaly nebo
vyjezd Jakuba Neprase a Jana Kalaba do Ciny do Shanghaje na EXPO¥®3 2010.
Kde ziskal ¢esky pavilon stiibrnou medaili za nejkreativnéjsi expozici v kategorii
C (pavilon do dvou tisic metru ¢tvereénich). Jedna se o prvni cenu tohoto typu
po 43 letech pro Ceskou republiku, a proto o tomto uspéchu psalo mnoho periodik
v Cesku. Umélci vyuzili této cesty zaroven k propagaci graffiti. Jan Kalab
jel potom spolu stvirci dokumentu S$ifit své graffiti do Ria de Janeira, takze
v dokumentu mame moznost trochu nahlédnout, jak pfistupuji K pouliénimu uméni
v riznych zemich svéta. Michala Cimbalu doprovazi do Hamburku, kde v roce
2010 vystupoval se svym hudebnim nastrojem Berlino, ktery sestavil v Trafacce.

Vseobecné vsak tento snimek prezentuje umélce a jejich tvorbu jen v pozitivnim

160 Ondfej a Petr Skala jsou duo, které koketuje sfadou Zanrd od IDM a power-popu aZ k break-core
a experimentalni elektronice.

161 Jan Zajicek (4. bfezna 1977, Praha) je &esky reZisér, animdtor a vytvarnik. Byl jednim z hlavnich
prikopnikd graffiti v Ceskoslovensku po Sametové revoluci a patti mezi legendy eské graffiti scény.

162 7tohoven je &eskd diverzné-uméleckd skupina, zabyvajici se undergroundem, performanci, reklamou,
medialnim objektem.

163 Syétova vystava neboli EXPO je velkd mezindrodni vystava priimyslu a kultury jednotlivych zemi,
poradana kazdych nékolik let od poloviny 19. stoleti (poprvé neoficidlné od roku 1937). Oficidlnim
poradatelem je Mezinarodni Urad pro vystavnictvi (BIE).
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nebo neutralnim svétle. Na konci dokumentu mize divak nabyt dojmu, ze Trafacka
opravdu konc¢i, ale neni tomu tak. Po skonéeni nataceni byla v provozu jesté dalsi

tii roky.

Celym snimkem vladne urcita “teorie chaosu®, v tomto stylu tvofi i samotni
umélci, ktefi zde vystupuji. Vznikaji tak neuvéfitelné kreativni projekty, véetné
filmu samotného. VSe je volné provazano dialogy zaznivajicimi v dokumentu.
Snimek vyZzaduje participaci aktivniho divaka. Stale udrzuji jeho pozornost, protoze
ve filmu se neobjevuji titulky se jmény nebo popisky mist, kde se nachazime.
Jména zaznivaji jen v mluveném projevu. Ne vzdy bylo doptfedu fteceno,
na co se zrovna divame a vyslo to najevo az v pribéhu. Divak se musi soustiedit,
nemize jen pasivné sledovat, co se zrovna dé&je. Tvurci se zabyvaji jak uméleckou
tvorbou, tak zménami V industridlnim prostoru, Sifenim uméni do svéta,
ale i soudnimi spory. V dokumentu miizeme spatfit i reziséry, kteti se neskryvaji

za kamerou, ale jsou aktivnimi ¢leny tymu.

Diky novému obchodnimu centru Harfa se do dokumentu dostava i srovnani
né¢eho starého umirajiciho s né¢im novym, v ¢em zacina proudit Zivot, ale nikdo
nevi, na jak dlouho. A vse koné¢i symbolickym zavienim dvefi budovy Trafacky.
V tiskové zpravé vydané kuvedeni Trafacky — Chramu svobody do kin shrnula
Silvie Holovska tvuréi zamér takto: ,,Chteli natocit vypoved 0O jedné generaci
vytvarniku, kteri se snazili prosadit ve svém oboru a k tomu uvedli v Zivot projekt,

Jjehoz skutecny vyznam bude docenén az s ¢asovym odstupem. 164

Trafacka — Chram svobody je jednozna¢né piikladovy dokument nataceny
v observaénim modu. Vytvaii dojem kontinuity, ktera spojuje slova a jednani
postav od zabéru k zabéru, ale v tomto piipadé také toho, jak plyne ¢as. Filmafi
se nesnazi vysvétlovat, co Trafacka kdysi byla. Zamétuji se na zachyceni toho,

co se ze starého, chatrajiciho objektu stava a naznakové ptredstavuji, jaké osobnosti

164 HOLOVSKA, Silvie. Tiskova zprava Trafatcka — Chrdm svobody. In: trafacka-film.tv [online]
[cit. 3. 6. 2018]. Dostupné z: http://www.trafacka-film.tv/tiskova_zprava_trafacka.pdf
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se tohoto prostoru ujaly. Soustfedi se vyhradné na to, co se pravé dé&je pred
kamerou. Nezabyvaji se zadnymi archivnimi materialy, jako jsou historické
fotografie nebo videozaznamy. Snazi Se pfirozenym zpisobem poznavat,
naslouchat, pozorovat a nechavaji na divacich, aby si z chovani druhych vyvodili
své vlastni zavéry.  Reziséfi vSak nejsou upln¢ pasivni, jak je typické
pro observa¢ni modus. Svymi jasné smérovanymi dotazy a tim, ze navadi aktéry
k dopInéni informaci, které mohou byt nejasné, se aktivné podileji na tvorbé
dokumentu. Coz je typické pro modus participa¢ni, ktery vybizi druhé k osobnim
vypovédim nebo jednanim. Sasa Dlouhy dokonce pfimo pomaha jednomu umélci
s tvorbou jeho dila pied kamerou.
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13.

Stoleti radia

., Halo, Radiojournal zapocne s vysilanim reprodukované hudby. ... Halo,

Radiojournal preje vsem posluchaciim dobrou noc. Zapocne vysilat soustavné

dvandact hodin hlubokyho ticha. “*®°

Dokumentarni film Stoleti radia byl v roce 2013 vytvoren k devadesatiletému
vyroéi Ceského rozhlasu. Potad byl vytvofen pro televizni vysilani, konkrétné
pro ostravské studio Ceské televize, vramci producentské skupiny Katefiny
Ondiejkovél®. Vzhledem k tomu, ze jde o televizni tvorbu, odpovida tomu také
hodinova stopaz dokumentu, ktera je pfizptisobena televiznimu vysilani. Stoleti

rddia je kompilaéni dilo na namét Milana Svihalka'®’

, Jak je jiz v tivodu naznaceno
titulkem — dokumentarni koldz. Rezisér Roman Vavra vtomto dokumentu
kombinuje  autentické  rozhlasové  nahravky  sdobovymi  fotografiemi
a dokumentarnimi zabéry z riznych potadi ziskané z archivii Ceského rozhlasu,
z Narodniho filmového archivu, Kratkého filmu a z dokumentti Nejvétsi piani,
Obrazy z Cech, Véra 68, Oratorium pro Prahu. To vse rezisér spojuje hranymi
pasazemi, které snimku dodavaji tempo a urcuji rytmus. Snimek patéi mezi tzv.
stiihové dokumenty?®®. Vavra vsak neni jen rezisér, ale i kameraman a podili
seinascénati spolu sMilanem Svihalkem. Svym tématem a zpracovanim
se z tohoto dokumentu stava jedine¢ny pocin, protoze Se odliSuje od ostatni
autorovy tvorby, a zaroveni v Ceské republice doposud nevznikl tak rozsahly

dokumentarni film o Ceském rozhlase, zpracovany pievazné ze zvukovych

zaznamu. Zahrnuje obdobi od roku 1928 do roku 2013. Objevuji se zde zasadni

165 Jryvek z dokumentarniho filmu Stoleti radia.

166 Katefina Ondiejkova (28. 10. 1966, Ostrava) kreativni producentka multizanrové tvorby v Ceské televizi
Ostrava.

167 Milan Svihalek (11. ledna 1944, Brno) je esky dramaturg, scendrista, Zurnalista, moderator, redaktor
aspisovatel. Sv(jj Zivot spojil s ostravskym studiem Ceské televize. Je autorem reportaznich
a dokumentarnich poradu.

168 7anr dokumentdrniho filmu, ktery spojuje material z réiznych zdrojti, aby obsahl rozsahly proces, jako
je valka nebo socidlni zména. Byl rozsiten ve statnich a verejnopravnich dokumentech zvukové éry, ale byl
téZ predmétem experimentalniho zpracovani u francouzskych lettrist(i a Bruce Connera.
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historické okamziky nasi zemé, jako jsou projevy statniki, vzpominky na vyrazné

osobnosti, ale také sportovni uspéchy a rozhlasové pohadky.

Divacké ohlasy jsou vtomto piipadé velmi rozporuplné. V diskuzi
na strankach Ceské televize ptevazuji negativni az rozhoi¢ené nazory, které
dokument oznacuji za propagandisticky a tvrdi, Ze by nemél byt vysilan. Na druhou
stranu v jednom z pochvalnych komentaii, ktery je uvedeny v diskuzi 0 potfadu
na oficialnich webovych strankach Ceské televize a kterych je podstatné méng, fika
Roman Safranek: ,,Byl jsem nadsen a nemohl jsem se ani odtrhnout od obrazovky.
Kazdé desetileti by si ale zaslouzilo sviij hodinovy dil. Je smutné, ze Ceskd televize
nakonec od cyklu dokumentii upustila a povolila pouze necelou hodinu trvajici
porad, jak Fikal pan dramaturg v Dobrém ranu.“*®® Dalsi spise negativni ohlasy
ma dokument také na strankach Cesko-Slovenské filmové databaze, kde ziskal

Sedesati ti1 procentni uspé&snost!’°,

Vavra se ujal tvorby tohoto dokumentu velmi netradiéné také z divodu
velkého mnozstvi pouZitych zvukovych zdznamii z rozhlasu.!™ Ve filmu je tento
postup neobvykly, ale vzhledem k tomu, ze jde o dokument o0 radiovém vysilani,
je to piihodné. Zvukovymi materialy se rezisér snazil divakim pfipomenout
co nejvice dalezitych historickych okamzikt, které byly zachyceny zvukovou
stopou. Radu informaci totiz kdysi méli moznost lidé ziskat pouze z rozhlasu,
at' uz to bylo z divodu malo rozsifenych televizori nebo toho, ze televize neméla
moznost tyto informace vysilat. Celych devadesat let vysilani autor pojal jako

prufez riznymi érami ¢eskych dé&jin a technickym vyvojem, kterym za tu dlouhou

169 SAFRANEK, Roman. Skvéla prace. In: ceskatelevize.cz [online]. 30. 11. 2013 [cit. 15. 6. 2018]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10466952879-stoleti-radia/diskuse/

170stoleti radia. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/356760-stoleti-
radia/prehled/

171 Jak ¥ika dramaturg pofadu ,,Spolecné s rezisérem Romanem Vdvrou jsme se rozhodli realizovat snimek,
ktery by vychadzel pouze z piivodnich rozhlasovych nahravek, jez by samy o sobé byly vymluvnym
komentdiem a svédectvim o pohnuté historii nast republiky i fenoménu rddia. Cekala nds ndrocnd préice
a jsem presvedcen, ze se nam smély zamer podarilo napinit. [cit. 6. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10466952879-stoleti-radia/
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dobu proslo rozhlasové vysilani az do soucasnosti. Filmové postupy, které jsou
pouzity ve Stoleti rddia, ptipominaji dokumentarni styl Dzigy Vertova, ktery
se ve svém snimku Muz S kinoaparatem snazi divaktim ukézat praci filmare. Rozdil
je ten, Ze Roman Vavra se snazi divakim ukazat praci tzv. ,rozhlasaka“
a kombinuje dobové archivni zabéry. Vertov si vse natacel sam. Ve Stoleti rdadia
také mizeme vidét montaz, kdy obraz z fotografie plynule piechazi v hranou pasaz.
Zde si dal autor zalezet na tom, aby napiiklad radia, které jsou na fotografii, byly
i vrealném zabéru. Dalo by se fict, Ze se snazi 0 &aste¢né tableau vivant'’?,
kdy oziva alespon cast fotografie. Tento motiv mizeme Casto vidét v Zivotopisnych
filmech o nejriznéjsich malitfich jako naptiklad ve filmu Goya v Bordeauxe Carlose

Saury.

Déni  vdokumentu Stoleti rddia je vymezeno na jeden jediny
den ,,rozhlasaka‘, ve kterém se odehraji dilezité okamziky celého dvacatého stoleti.
D¢j propojovaciho materialu je vSak situovan do budovy rozhlasu. Tim se tvirce
snazi divakum pfiblizit nejen rozhlasovou tvorbu za devadesat let, ale také prostiedi
rozhlasu. Diky tomu ma divak moznost seznamit Se jak s prostfedim,
kde rozhlasové porady vznikaji, tak svyvojem techniky. Prostory rozhlasu
poznavame pievazné ze subjektivniho pohledu muze, ktery pracuje v rozhlase jako
,rozhlasak”. Rezisér vSak nechce strhavat pozornost divaka na postavu
,rozhlasaka“ a rozhlasovych prostor. Proto Vavra natd¢i spojujici materialy
ve velkém detailu, divak je tedy nucen soustfedit svou pozornost napiiklad pouze
na technické vybaveni rozhlasu nebo zvukovou stopu, kterou pravé slysi. Velké

detaily jsou stfidany odliSnym zab&rovanim archivnich zabérd. Dobové materialy

172 Tableau vivant (¢asto zkrdceno na tableau, mnoiné &islo: tableaux vivants), je francouzsky vyraz
pro "Zivy obraz" jednad se o statickou scénu obsahujici jednu nebo vice hercli nebo modell. Jsou
stacionarni a tiché. Obvykle v kostymech, opatrné pdzuji, s rekvizitami anebo se scenérii a mohou byt
teatralné osvétleny. Spojuje tak aspekty divadla a vytvarného umeéni. Tableau muze byt bud' "provedeno"
Zivé, nebo zobrazeno v malbé, fotografii a plastice, napriklad v mnoha dilech romantickych, estetickych,
symbolickych, pre-rafaelitskych a secesnich hnuti. Na konci 19. a pocatku 20. stoleti, byly tableaux nékdy
uvadény jako PLASTIQUES = flexibilni pdzy, tvorené prakticky nahymi modely, které poskytuji urcitou
formu erotické zabavy, a to jak na jevisti, tak i v tisku. Tableaux pretrvavaji az do dnesniho dne ve formé
Zivych soch, pouli¢nich umélcd, ktefi se pdzuji v kostymech.
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jsou zobrazovany V celcich nebo velkych celcich, které jsou pouzity pro zachyceni
nejdulezitéjsich historickych momentt, které vyraznd ovlivnily dgjiny Ceské
republiky nebo wvysilani rozhlasu jako takového. Tato technika stéidani detailt
a velkych celki dava vyniknout pravé dobovému dokumentarnimu materialu, ktery
zde prevazuje. Ztohoto diavodu hrané casti jen podporuji déni v dobovych
materialech. ,,Rozhlasak* vzdy reaguje na to, cozrovna slySime, jako
by to skute¢né¢ poustél a poslouchal i on sam. Propojovaci hrané scény maji také
funkci posouvat nas v ¢ase. Diky skladbé hranych pasazi se divak dobie orientuje,
Vv jaké fazi dne se nachazi a tim padem Si muze piedstavit i jak vypada den ¢lovéka
pracujiciho Vv rozhlase. Jednoduchym zptsobem divak pochopi, jak plynou Iéta,
kdyz se vyménuji obrazy prezident na zdi. Zabéry detailti (viz obr. 13) jsou dobte
zvoleny, protoze dodavaji filmu objektivnost a nechavaji prostor divacké fantazii.
V ptipadech, kdy se jednd 0 detailni zabéry ,rozhlasaka“, kazdy si muze
predstavovat, koho chce, tfeba pravé svého oblibeného rozhlasového moderatora.
Autor timto zplisobem nataceni také predeSel slozitému promeénovani starnouci
postavy ,rozhlasaka“, protoze témi devadesati lety nas provazi jedna postava.
Rekurs kamery se z detailu méni i na subjektivni a v téchto chvilich mame moznost
vidét zndmé tvare ze soudobého rozhlasového prostiedi, které muz potkava, kdyz
prochazi chodbami rozhlasu. Ru¢ni kameru Vavra pouziva pii sledovani zdanlivé
vSedniho dne a vSednich ukonli zaméstnance rozhlasu. Bud’ sledujeme ruku
,rozhlasaka®, ktera zasouva kotou¢ se zvukovou paskou do piehravace nebo spousti
vysilani na piistrojové desce, kdy posouva takzvanou Savli a nasleduje ptizna¢na
zvukova stopa pro urCité obdobi. Taje doplnéna archivnimi zabéry historické
udalosti, dobovou fotografii nebo naopak pohledem na hranou scénku Vv radiu.
Obcas se divak nachazi ve voyeurské pozici, kdy sleduje cinnosti jako ptipravu
obéda nebo jak si,rozhlasak* dava svacinu. Podle téchto zdanlivé banalnich
momentl se ale divak dobfe orientuje v tom, v jaké ¢asti dne se nachazi, ale nejen
to. Tyto momenty vyjadiuji zaroven naladu, tim padem nazory c¢i pohledy
,rozhlasaka“ potazmo spole¢nosti na dané historické udalosti. Cely dokument klade
duraz na vlasteneckou stranku, a to opét drobnymi detaily, jako je statni trikolora
nebo zavéreény pohled na HradCany (viz obr 14), kdy se pomoci pferamovani

obrazu funkci zoomu sousttedi divakova pozornost na Prazsky hrad.
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Co se tyka sviceni, vétSinou je pouzito plosné sviceni, které¢ se v pribéhu
meéni. Z pocatku je sviceni jasné a rezisér pouziva chladngjsi barvy, které evokuji
pocit denniho svétla, to se vSak v prubéhu méni az na teplé odstiny barvy zarovky,
kterou si ,,rozhlasak* postupem casu zacne svitit, kdyz se jeho dlouhy den v praci
chyli ke konci. V detailnich zabérech je naopak pouzito jednobodové osvétleni,

naptiklad zar diody na mixaznim pultu.

Do zvukové slozky Vavra zasahoval jen ¢asteéné. Pouziva k tomu ,hlas
perspektivy” tento zptsob tvorby hovoii prostiednictvim specifického vybéru
archivnich materialu tviircem. Zalezi potom na tom, jak tyto zvukové a obrazové
materialy uspofada. Dava timto divakim moznost domyslet Si, jaké stanovisko
filmat zastava. Urlitym zpisobem tak divakovi podsouva svij vlastni pohled
na véc. Ale je pouze na divakovi, zda se s nim ztotozni ¢i nikoliv. Autor divakim
nabizi pouze urcitou perspektivu neboli nahled na vyvoj a funkci rozhlasového
vysilani. V tomto ptipad¢ nas rezisér nepiimo oslovuje svym filmovym stylem,
to znamena, jakou zvoli stiihovou skladbu, kompozici ¢i thel kamery, ale také
hudbou. Je ale jen na divacich, jak vSe budou interpretovat. ReZisér nespojuje
historické filmové a zvukové materialy se svym vlastnim komentafem nebo
nekonfrontuje tyto materialy S zijicimi pamétniky ani s vlastnimi komentafi.
Obraz tedy pusobi na divaky mnohem vice nez jen mluvené slovo a nezalezi,
zda fe¢nika vidime ¢i nikoli. Tato varianta pusobeni obrazu na divaka
je uplathovana jiz od némé filmové éry. Ve Stoleti rddia divakim ukazuje
autentické pohledy a nazory na svét, ktery se rychle méni, soudobé starosti i radosti
obycejnych lidi, ale také politické rezimy, ve kterych lidé ziji. Svym vybérem
udalosti, kterymi divakim ukazuje, jak vypadalo stoleti sradiem, vytvofil
tedy v podstaté ¢asosbérny dokument. Casové posloupnost je viak trochu narusena

tim, ze ke konci vidime Vv jednom ze zabéri obraz nového prezidenta republiky
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Milose Zemana, ale v zavéru slySime hlas moderatora, ktery nas vita v Evropské

unii a na pozadi zni jeji hymnal’,

Podle Nicholsovy teorie je dokument tvoien participaénim modem, protoze
odpovida charakteristickym vlastnostem tohoto modu, coz jsou hlavné autorské
zasahy do déje. Chybi nam zde vsak jakysi ,,hlas shiry* ¢i ,,autority* jak fika ve své
knize Uvod do dokumentdrni tvorby Nichols. Vavra pouziva jen vizualni hlas,
kterym ukazuje svuj pohled na stoleti radia. Umoznuje nam nahliZet na historické
momenty o¢ima tehdejsich obyvatel, z osobnich interpretaci, co lidé fikaji a délaji,
kdyz jsou konfrontovani ¢i pravé zaujati danym tématem. To lze sdélit bézné
prostfednictvim rozhovort. Ve Stoleti radia ale zadné rozhovory nejsou. Rezisér
pracuje svédomim, ze zaznamy, které slySime v dokumentu, tvoii autenticky,
nezkresleny pohled na situaci, tak jak byla opravdu tenkrat vnimana. A neni
zde potieba ani jiz zminénych rozhovorG s pamétniky, kteti na uréitou udalost
zpétn¢ s odstupem vzpominaji a jejich vzpominky jsou jiz zkreslené dal§imi
Yivotnimi zkuSenostmi. Cas a prostor vtomto modu ma byt kontinualni, muze
propojovat soucasny ¢as a prostor s minulym (historickym ¢asem a prostorem).
Tuto podminku spliiuje svym kontinualnim vypravénim od pocatku rozhlasového
vysilani az po soucasnost. Rezisér v tomto piipad¢ sklddal hlavné cizi materialy,
kde nemohl ovlivnit, jakym stylem jsou natoceny, ale tim, jak tyto dila propojil
ajaké casti siznich vybral, ukazuje sviij postoj k danému tématu. Dokument
nevyvolava v divakovi zadné pohnutky Kk uritému jednani, jen k zamysleni.
Ukazuje, co vSe uz ma rozhas za sebou a zarovein mizeme porovnat, co z rozhlasu

vymizelo a co zustalo dodnes. Tedy jakou transformaci za ty roky prosel.

173 Melodii hymny Evropské unie je Devatd symfonie Ludwiga van Beethovena k Schillerové basni ,,Oda
na radost”, tato basen reprezentuje idealistickou predstavu Schillera o bratrstvi viech lidi, kterou zastaval
i Beethoven.
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14,

Kronika kralu

Lvroce 2005 zahybal ceskym medialnim  svetem objev  nekolika
pergamenovych listii temer sedm set let starého rukopisu, doprovizeného bohatymi
gotickymi iluminacemil’*. O existenci parizského zlomku, jak se mu podle mista
nalezu zacalo Fikat, neméla do té doby poveédomi ani odbornd verejnost.
Ta se shodla na tom, Ze se jednd 0 nejvétsi objev souvisejici S Ceskou historii od dob
Palackého. Historici zahy zjistuji, ze jde 0 historicky preklad Dalimilovy kroniky
S obrazovym doprovodem, jez nemd Ve stiedni Evropé obdoby. Zprdava vyvoldva
senzaci nejen mezi milovniky historie, ale prostrednictvim médii i mezi laickou
verejnosti. “ 1 Mnoho tajemnych otazek, na které dokument odpovida, jsou
naznaeny jiz Vv avodnim textu Ceské televize. , Mohla Dalimilova kronika
rozhodnout o nastupu Karla 1V. na cesky trun?... Pro koho byla kniha wurcena?

Kdo tak ndkladnou knihu mohl vyrobit? Kde tato latinskd verze vznikla?*1’

Na vSechny tyto otdzky se snazi Vavra najit odpovédi ve svém
dokumentarnim filmu Kronika krdlii, ve kterém zastava pozici reziséra a scénaristy.
Na scénafi se podilel i Brano Pazitka, ktery mél tentokrat na starost také kameru.
Hodinovy dokumentarni film o fragmentu ceskych d&jin (viz obr. 15), o kterém
historici donedavna neméli ani tuseni, vznikl vramci Ceské televize diky
inicidtorovi projektu Jitimu F. Potuznikovil’’, v tviiréi producentské skupiné Petra
Kubici'’® a ve spolupraci s ucasti Ceské republiky na EXPO 2015 v Milang. Proto
se na jeho vyrobé podilelo prostiednictvim Kancelafe generalniho komisaie

pro ¢eskou ucast na této vystavé i Ministerstvo zahrani¢nich véci. Dokument mél

premiéru 1. kvétna 2015 pii zahajeni ¢eské expozice na EXPO 2015 v Milané.

174 [lJuminace (z latinského iluminatio, osvétleni, ozdobeni) ve vytvarnictvi znamend barevny kresleny nebo
malovany obraz ve stfedovékych rukopisech, v 16. stoleti vystridan tiskem.

175 Uryvek z dokumentarniho filmu Kronika krald.

176 Kronika  krall. In. Ceskatelevize.cz [online]. [cit. 9. 6. 2018]. Dostupné z:
www.ceskatelevize.cz/porady/10936407655-kronika-kralu/21456226513/

177 Jifi F. Potuznik v roce 2015 byl generalnim komisafem a velvyslancem pro &eskou U&ast na mezinarodni
vystavé Expo 2015 v Mildné.

178 petr Kubica (3. ledna 1973) je kreativni producent Ceské televize, studio Praha.
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Dokument vyhral Cenu Innogy za nejlepsi Cesky popularizacné-védecky
dokumentarni ~ film  na  mezinarodnim  festivalu  popularné-védeckého
a dokumentarniho filmu Academia film Olomouc vroce 2016. Cenu udé€luje
tii az péti ¢lenna porota slozena z ¢eskych hostl z fad filmart, filmovych kritik1,

védci nebo popularizatort védy.

V diskuzi na strankach Ceské televize, kde je mozné dokument shlédnout
v sekci iVysilani, jsem se setkala slehce negativnim pfipominkou jednoho
z divakt. Ten upozornuje na nesrovnalosti v hudbé. Jeho komentaf je: ,,Pékné
prebdsnéni. Jenom skoda, ze pouzita polyfonie neni stredovéeka, ale az renesancni,
pritom jeden z nejvetsich skladatelii tohoto obdobi byl sekretirem Jana
Lucemburského.“*"® Jinak se dokument setkava s velmi pozitivnimi ohlasy divak.
Nejvice je zaujala forma zpracovéani a téma samotné. Na internetové strance Cesko-
Slovenska filmova databaze ziskal dokument sedmdesat devét procent
isp&snostit®,

Dokument zag¢ina archivnimi zabéry zpravodajskych reportazi Ceské televize
z Paiizské aukce, kde se podatilo galeristce Monice Burian, ktera vystupovala
na aukci jako soukroma sbératelka, ziskat vzacnych dvacet ctyii listd Dalimilovy
kroniky pro Narodni knihovnu Ceské republiky. Poté je dokument ¢lenén do &tyi
narativnich linii. Prvni se zabyva nazory Ceské, ale i italské védecké obce, ktera
patra po vzniku kroniky a vytvaii hypotézy na zakladé védeckého rozboru
nalezeného fragmentu. Je zajimavé porovnavat nazory a styl badani zahrani¢nich
a ¢eskych védca. Zastupci italské védecké obce zde vystupuji proto, Zze prameny
vedou k tomu, ze kronika pravdépodobné byla vytvotrena v Bologni, tedy v severni

181

Italii, s nejvetsi pravdépodobnosti malitem jménem Giotto*°*, jehoz praci odbornici

179 pan Jan. Diskuze. In: ceskatelevize.cz [online]. 8. 5. 2015 [cit. 9. 6. 2018]. Dostupné z:
www.ceskatelevize.cz/porady/10936407655-kronika-kralu/diskuze/

180kronika krald. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/412908-
kronika-kralu/prehled/

181 Gjotto di Bondone (1267 Colle di Vespighano u Florenice — 8. ledna 1337 Florencie) byl italsky malif,
sochaf a architekt florentské Skoly. Vyrazné se podilel na rozvoji uméni gotiky a na vyvoji celého
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poznali podle toho, zZe jako jeden z prvnich zacal uplatiiovat perspektivu ¢ili sbihani
rovnobézek a stinovani barev pomoci jejich odstini. Malit znazornoval Kkresby
podle toho, jaké prostiedi znal, proto zde nachazime vice italské motivy krajiny
a staveb. Tvafe postav jsou ve skute¢nosti asi pét milimetra velké na vysku, piesto
maji naprosto ¢itelny vyraz. Tvorbu téchto obli¢eji mizeme pozorovat v detailnich
zabérech Vv pribéhu rekonstrukce. Texty v kronice jsou rymované. Podle toho
odbornici zjistili, ze sice vznikla v Italii, ale piekladal ji rodily Cech, protoZe
pouziva slozeny budouci &as, ktery je typicky pro Cesko. Védci dale hovoii
o0 faktech souvisejicich s kronikou a vysvétluji, co znamenaji konkrétni vyjevy
a Jjakou maji symboliku. Dalsi narativni linii tvofi lidé z ulice. Rezisér shromazd'uje
nazory lidi z ulice v Ceské republice a Italii, kterym dava do ruky kopii tryvku
z Dalimilovy kroniky, aniz by jim fekl, o co se jedna. Nechava je spekulovat,
co by to mohlo byt. Do jaké doby by to zaradili, jak to na né pasobi a tak podobné.
Sbira jejich nazory a rizné asociace, které¢ to v lidech vyvolava, ale nevyvozuje
z toho zadné zavéry. Rezisér tyto zabéry nijak nevyhodnocuje. Treti linii sledujeme
vyrobu faksimile'®2, ktera ukazuje tradi¢ni, pracovni postupy od tvorby samotného
pergamenového listu ptes kresbu iluminaci, seSivani jednotlivych ¢asti, az po vazbu
knihy do kuze. Divaci se dozvidaji fadu zajimavosti 0 tomto starém femesle.
Naptiklad pokud se jednalo o velkou knihu, z jednoho zvifete byla jen jedna
dvojstrana, takze na tvorbu jedné knihy bylo potieba stado ovci. Podle opracovani
kuze se také da poznat, zda jde o Ceské, italské nebo skandinavské pergameny.
Vsechny tyto informace jsou doprovazeny zabéry, jak cely proces vyroby probiha.
Ve ctvrté linii rezisér kombinuje klasicky dokumentarni styl s hlasitymi recitacemi
ptibéht z Dalimilovy kroniky, animacemi ptivodnich iluminaci a inscenovanymi
scénkami legend z nalezeného fragmentu. Jako jsou legendy o zavrazdéni krale

Vaclava Ill. v Olomouci, o snatku Elisky Premyslovny sJanem Lucemburskym,

zdpadniho uméni. Je pokladan za predchidce renesanéniho uméni. Ve své tvorbé se zabyval prevaziné
naboZenskymi tématy, jeho postavy uz maji jakousi renesancni Zivotnost, gesta a dynamiku a také zrejmy
treti rozmér.

182 Faksimile (z latinského fac simile = &ifi podobné) je velice pfesné napodobeni origindlu, vétsinou
starych tisk nebo rukopist. Kopie byva ¢asto od plivodniho dokumentu jen téZko rozlisitelna.
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0 Oldtichovi a Bozen¢, ale také o smrti svaté Ludmily nebo o zivoté Karla IV.
Zobrazuje i obavy Elisky Piemyslovny, Ze se naslednik trinu Karl 1V. do Cech
uz nikdy nevrati. Chérové recitace jsou bud’ v kulisach a plynule pfechazeji v hrané
scénky anebo jsou recitace pronaseny mimo obraz, kdyz sledujeme pomoci animace
rozpohybované iluminace piimo z kroniky. Animace vznikly ve spolupraci
s Tomasem Holubem, Ladislavem Cabicarem a Petrou Uhrnicovou. Jednotlivé linie
se prolinaji a jsou dobie provazané. Naptiklad, kdyz vypravi legendu o zabiti krale
Vaclava Ill. v Olomouci, kterému podtizli hrdlo, nasleduji zabéry podiiznuti ovce,
jejiz kuzi pouziji piirekonstrukci stranek. A dalsi snimek mrtvého ovéiho téla
zabiran z nadhledu, zase evokuje mrtvé télo krale, protoze hlas mimo obraz praveé
popisuje jeho vrazdu. V zavéreénych hranych sekvencich mize dokonce spatfit
hotovou faksimilii v rukou hercii. Cimz se najednou prolinaji d&jové linie tvorby

faksimile s hranymi scénkami nejen slovy, ale i realnou véci'®,

P#i promluvach védct autor pouziva prevazné zabérovani metodou mluvicich
hlav, které nejsou vzdy statické, ale jsou snimany jizdou kamery a ramovany
pfedméty z okoli, jako jsou tfeba stolni lampy. Dale pouziva detailni zabéry
odemykani starobylych dvefi, ust, které recituji, iluminaci a textd z nalezeného
fragmentu. Timto zpusobem umoziuje divakim si prohlédnout vzacny fragment
zblizka anebo nahlédnout ptimo pod ruce tvircim faksimile. Pti zabérech ust
je divak naopak vic zaujat mluvenym slovem a vice se na n& soustfedi.

Tato stylizace detailu neni v ramci dokumentarniho filmu p#ilis rozsifena.

Ozvlastiujicim prvkem dokumentu je také to, ze rezisér nechal vSechny ceské
védce, ktefi zde vystupuji, preCist stejny uryvek zfragmentu. Poté
jej v postprodukci rozstiihal na jednotlivé véty a poskladal znovu. Kazdy z védci
ve finalni verzi tedy ptecetl zdanlivé jednu vétu. Zobrazuje tak védce V jiné,

odlehéené, neoficialni pozici, nez jsme zvykli z historickych dokumentti,

183y pribéhu déje dokumentu se dozviddme, Ze si Eliska PFemyslovna pFeje, aby oslovili zku$eného
latinika, ktery prelozi Dalimilovu kroniku, kterd ma primét Karla IV., aby se vratil do vlasti a poté jiz vidime
mladého Karla IV., ktery ma v ruce tuto kroniku.
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kde vystupuji pouze v odborné pozici. A vétsinou jsou promluvy odborniku jesté
doprovazeny dobovym zpévem nebo doprovodnymi zabéry. Jen ziidka jsou védci
nataeni Vv pohybu. Vyjimku tvofi okamziky, kdy se pohybuji V prostorach
knihovny, aby nas zavedli k dikladné uschovanému paiizskému zlomku. V pohybu
dale vidime postavy téch, ktefi rekonstruuji kroniku nebo postavy v hranych
pasazich. Ty ztvarnuji divadelni herci, kteti jsou ve filmu téméf neznami, jako
Lubor Splichal, Hana Malanikova, Krystof Krhovjak, Tereza Durdilova,
ale vystupuje zde také dramaturgyné a moderatorka TV Noe Irena Pulicarova.
Staticka kamera je pouzita jen v Casti, kterou tvoii zabéry lidi z ulice. Vétsi Cast
dokumentu je kamera stale v pohybu, proto dokument ptsobi velmi dynamicky
aupoutava divaky svou pestrosti a napaditosti zpracovani. Doprovodna hudba
se sklada z akustickych preludii a chramovych zpévi. Hudbu k dokumentu
vytvorila Eva Javurkova. V Kronice krdlii je pouzit i hlas vypravéce, ktery popisuje
historicka fakta 0 Pafizském zlomku, mista, kde se pravé nachazime a pro¢, anebo
vysvétluje, co se kdysi stalo a jak to lidé vnimali. Hlas vypravéce je hlasem

samotného autora snimku Romana Vavry.

Snimek muzeme zatadit mezi dokumentarni filmy, které jsou ovlivnény
poetickym modem. Snazi Se prezentovat svét z neobvyklé perspektivy. Védeéni
chape jako afektivni novy zptsob vnimani a chapani svéta, snazi se vnést sveézi
pohled na znamé véci. V poetickém modu tvirce vyuziva kameru a stiih jako
umélecké prostiedky. V tomto ptipadé se jedna 0 hrané a animované scény (viz obr.
16), které jsou doprovazené recitaci rymovaného textu. Autor klade dtraz
na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu i celkovou formu dila. Pomoci zvuku
buduje R. Vavra strukturu a rytmus. Vyuziva k tomu hudbu, ale i dynamiku hlasu
a rytmus promluv. To opét souvisi S rymovanim. Diky nému divak snad pftistoupi
na jinak nepfirozené pouzivani akcentu, které zde ptsobi honosnym a starodavnym
dojmem. Cas a prostor je diskontinuitni. ReZisér pouziva obrazy, aby vytvofil
urcitou kyzenou strukturu. Zachovava linii ptibéhu, ale zabéry nejsou vzdy fazeny
chronologicky. Zobrazuje konkrétni lidi, véci a mista. Pouziva zde hlas, ktery
je charakterizovany touhou po expresivnim zachyceni ztvarnovaného svéta

prostiednictvim novych forem a hledisek.
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15.

Jako bychom dnes zem¥rit méli

,Cas je drahocennym statkem. Kazdé rano je dar, ktery se nikdy nevrati
a skoda, vecna Skoda, kazdého promarnéného dne. | nam ustavicné hrozi oteviend
tlama sane smrti a na vétvich nasich Zivotit ustavicné hlodaji mysi, bila a cernd, den
anoc. A nam ubihaji hodiny, dny, mésice a uplynul rok. Kolik smutku, kolik bolesti
a slz nam prinesls roku 1949. Kolik radosti a stesti jSi nam také prinesl a jak
Stastny byl clovek, ktery mel hlubokou a pevnou viru, ktery treba se slzou v oku
mohl Fict, otce nebesky ne nase, ale Tva svata viile se stan. Uz nikdy se nevrdti rok
1949 a prece se vrati. Vrati se kKazdému na soudu bozim, a proto Zijme tak, jako

bychom jiz dnes zemrit meli.*
31. prosince 1949 z kazani P. Josefa Toufara v Cihogti

Témeéi hodinovy dokumentarni snimek plny vzpominek na takzvany
Cihost'sky zazrak zobrazuje silny piibéh konfliktu statu a cirkve v podobé
dramatického osudu umuceného fimskokatolického patera Josefa Toufara.
Dokument zpracovali Milo§ Dolezal*® a Roman Vavra. Spolu vytvofili scénaf
filmu, Vavra pak mél na starosti také rezii a kameramanskou praci spolu s Markem
Jichou®. Dokument vznikl na zakladé stejnojmenné knihy Milose Dolezala a jeho
dosud nejéerstvjsi knihy Krok do fmavé noci (2015) v brnénském studiu Ceské
televize v ramci producentské tviréi skupiny Patricka Divise!8®. Mél premiéru

29. listopadu 2016 v Ceské televizi, predpremiéru ¥’ mél 25. listopadu

184 Milo$ Dolezal (1. ¢ervence 1970, H&j u Led&e nad Sazavou) je Eesky basnik, spisovatel a publicista.
Autor knihy Jako bychom dnes zemfit méli o knézi Toufarovi, kterd byla publikovana 2012.

185 Marek Jicha (26. prosince 1959, Ceské Budéjovice) je refisér, producent, kameraman a stfihac.
Je ¢lenem Asociace Ceskych kameramanid a od roku 2003 vyucuje kameru na FAMU, kde se stal také
vedoucim katedry kamery.

186 patrick Divi$ (13. listopadu 1973, Brno) je &esky novinaf a producent, ktery stoji od roku 2012 v ¢ele
Tvire producentské skupiny nabozenské tvorby v Ceské televizi Brno.

187 ptedpremiéru komentuje Milo$ DoleZal hned po zhlédnuti takto: ,,Film jsem sice jiZ vidél, ucastnil jsem
se strihu, ale vidét to zde v autentickych prostordch, kde nejsou Zadné filmové kulisy, je pro mé opravdu
nevSedni zaZitek. Ten umocriuje i fakt, Ze celé drama se zde odehrdvalo. Tam, kde bylo filmové pldtno, stdl
fardr Toufar a kdzal."
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v ¢ihost'ském kostele Nanebevzeti Panny Marie. Brnénské televizni studio
ale uspotadalo jesté jednu piedpremiéru, ktera prob&hla 28. listopadu v kin¢ ART.
Tvirci na dokumentu pracovali témét &tyii roky'®. Scénarista Dolezal s rezisérem
Vavrou se vSak tomuto tématu nevénuji poprvé. V roce 2015, kdy uz pracovali
na dokumentu Jako bychom dnes zemrit meli se jim naskytla pfilezitost natocit
dokument Mrtvolu sprovodte ze svéta, ktery Ceska televize uvedla na podzim roku
2015. Zaznamenali v ném uspé$né patrani po Toufarovych ostatcich a nasledné

exhumaci.

Tento snimek vyvolal nejvétsi mnozstvi reakci V porovnani S ostatnimi
Vavrovymi dokumenty. V komentafich divaci hodnoti styl zpracovani, ale mnohem
vice se vyjadiuji k velmi silnému piibéhu, ktery je obsahem. Na zakladé silného
ptibéhu dosahuje dokument vysokého hodnoceni Vramci internetovych stranek.
Na Cesko-Slovenské filmové databazi je to osmdesat Sest procent'®®, na Kinoboxu

sedmdesat pét procent'®® a na Filmové databazi ziskal sto procentni isp&snost!®L,

Snimek vypravi piibéh patera Josefa Toufara. Ptipomina jeho zivot od détstvi,
az po jeho smrt v disledku brutalniho vySetfovani Statni bezpecnosti. Dosud
se totiz zadné dilo nevénuje pfimo postavé patera Toufara. Nikde nebylo mozné
se dozvédét vice informaci 0 ném. Zjakych pochazel poméru, co jej vedlo
k rozhodnuti stat se knézem a jak dlouha cesta vedla k jeho vysvéceni. ,,Dokument
také poukazuje na zahadny pohyb kiize v c¢ihostském kostele a nahlizi do zdkulisi
brutalniho vysetiovani, které bylo proti knézi vedeno s tichou podporou tehdejsiho
prezidenta republiky. Tyto informace potvrzuji doposud neznamé a nepublikované

exkluzivni archivni materialy, které Vv celém cihostském pripadu predstavuji Fadu

188 Price na tomto dokumentu trvala s prestdvkami okolo &ty let. Bylo to hodné na dfefi. S timto

tématem nékolik let Ziji, coz neni Gplné obvyklé," vysvétlil Vavra.

189 Jako bychom dnes zemfit méli. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/418367-jako-bychom-dnes-zemrit-meli/prehled/

1%0 Jako bychom dnes zemfit méli. In: kinobox.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.kinobox.cz/film/435169-jako-bychom-dnes-zemrit-meli

191 jako bychom dnes zemfit méli. In: fdb.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/film/jako-bychom-dnes-zemrit-meli/hodnoceni/148104
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otdzek a odpovedi.“1%? Jak je uvedeno v priivodnim textu k dokumentu na strankach
Ceské televize, tieti adventni nedéli 11. prosince roku 1949, bylo mrazivé
dopoledne, kdyz se v priabéhu kazani Ctyficeti sedmi letého patera Josefa Toufara
tiikrat zakyval asi pul metru vysoky, dievény oltaini kiizek a zistal stat pootoceny
smérem Na kazatelnu, misto aby stal ptimo ke dvefim jako obvykle. Zazrak se stal
vmalém Kkostele v Cihosti, asi devatenact véficich vidélo, jak se ktizek pohnul,
ale pater sam to nevid¢l. Piestoze se 0 tom ti, co to vidéli, ptili§ nezminovali,
rozneslo se to po vsi a zaCala se 0 tento zazrak zajimat Statni bezpeénost.
Ta se chopila prilezitosti a chtéla z toho udélat inscenovany monstrproces proti
katolické cirkvi. To se jim vsak nepovedlo, protoze pater nevydrzel jejich kruté
presvédéovaci metody a kratce po jeho zavieni mucednicky umira. Statni
bezpe¢nost vSak dale vedla otevieny Gtok komunistické strany proti cirkvi a o jeho
smrti informovala ptibuzné az o ¢tyii roky pozdgji. ,,O tom, Ze Toufaruv pribeh
je neobycejné zivy, svédci | zahdjeni beatifikacniho procesu, kterym by mél byt knez
z Cthosté prohldsen za blahoslaveného.“'* Jak uvadi tiskova mluvéi televizniho

studia Brno Hana OroSova.

Vavra zobrazuje ptibéh z n¢kolika perspektiv, jimiz jsou archivni materialy
pofizené den pied Toufarovou smrti Statni bezpecnosti, Archivni zZurndl cislo
20 z roku 1940, Ceskoslovenské filmové tydeniky®, kratky film Béda tomu, skrze
néhoz prichazi pohorseni*®, Hudebni Klauni'®® a Mrtvolu sprovodte ze svéta'®’.
Dale pak historické fotografie obyvatel Cihosts, véetné patera Toufara, piislusnikd

Statni bezpe€nosti a dopisy od patera Toufara a véficich, ale také vzpominky

nékterych ocitych svédku ¢ihost'ského zazraku, jak se mu zacalo fikat, a zaroven

192 Jako bychom dnes zemfit méli. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 16. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10563009857-jako-bychom-dnes-zemrit-meli/

1980ROSOVA, Hana. Toufartv pribéh v novém dokumentu Ceské televize. In: ceskatelevize.cz [online].
24.11. 2016 [cit. 16. 6. 2018]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/zpravodajstvi-brno/novinky-ze-
studia/344365-toufaruv-pribeh-v-novem-dokumentu-ceske-televize/

194 Ceskoslovenské tydeniky z roku 1945, 1947, 1948, 1949, 1950, 1957.

195 ReFie PFemysl Freiman, 1950.

19 Rezie Jifi Nesvadba, 1967.

197 Rezie Roman Vavra, 2015.
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blizkych patera. Vzpominky pamétniki jsou komplexni a obsahlé praveé proto,
aby ukazaly, jaky byl Toufar ¢lovek, jak tézce si vydobyl své povolani navzdory
tomu, Ze jeho otec chtél, aby byl sedlakem nebo hospodskym. Co vSechno pro své
véfici byl ochotny udélat a podobné. Zamérem dokumentu totiz neni potvrdit nebo
vyvratit, zda se ktizek opravdu pohnul nebo ne, ale ukazat, kdo vlastné Josef Toufar
byl. Na druhou stranu stavi tviirci dnesni pohled Olbrama Zoubka, ktery vytvari
jeho figuralni sochu a je spiibéhem srozumén. Ve snimku jsou také
rekonstruované, hrané pasaze z vySetfovani vrazdy patera Josefa Toufara z roku
1968, které jsou nataceny podle archivnich zabérd. Sam Dolezal ztvarnil jednoho
z ptislusnikti StB1%. Déle jsou jesté pouzity ukazky z divadelniho pfedstaveni
Zprdava 0 zdazraku, 2016, divadelniho souboru DOK. TRIN. Na zaklad¢ téchto

skute¢nosti muzeme fici, ze se jedna o dokudrama, které se vyznacuje kombinaci

prave téchto prvk.

V ramci pocatecni titulkové sekvence je naznaceno, ze se bude jednat
o0 zazrak, ktery se stal, a vjeho disledku zemiel nevinny ¢lovék. Po tvodnich
slovech tykajicich se zazraku, se vSak rezisér zaméfuje na vyslech jednoho
z tehdejsich pfislusniki StB a nasledné se vraci k zivotnimu piibéhu Toufara
od mladi. Zabéry z divadelniho piedstaveni zpfitomnuji postavu Toufara a ukazuji
dulezité etapy jeho Zzivota. Stejné jako hrané pasaze (viz obr. 17), ty se vSak
soustfedi hlavné na to, co se tyka at’ uz tehdejsiho vysetiovani zazraku nebo potom
samotného VySetfovani procesu v roce 1968, ackoliv koncept divadelniho herectvi
pusobi ve srovnani S celkovym konceptem dokumentu nadsazené. V hranych
pasazich pouziva Vavra pro n¢j typické detailni zabéry, tentokrat se vSak soustredi
nejen na detaily nezivych predméti, ale vyraznymi a pisobivymi velkymi detaily
se stavaji zabery obliceje prislusnika StB Roberta Skerla. Ten byl u klicovych
momenti Toufarova zivota, jako byl jeho tnos, vyslychani i doprovod v sanitce

do nemocnice, kde zemfiel. Dale rezisér pouziva podobné prolinacky dvou riznych

198 Byl jsem jednim z estébaka, ktefi si v noci dojeli do Cihosté pro Josefa Toufara. Najednou jsem na ten

ptibéh nahlizel ze zcela jiné perspektivy, byl jsem fizl, ktery se na tom zlu podilel. Pfemyslel jsem tak
o pribéhu Uplné jinak, nez kdyz jsem knihu psal," poznamenal Dolezal.
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obrazu, které mizeme vidét napiiklad ve snimku Jak jsem se zbldznil. Kombinuje
prolinacky fotografii a dopisu, jehoz obsah slySime v komentati mimo obraz.
Komentaife mimo obraz jsou jesté rozd€leny mezi tii komentatory. Hlas Milose
Dolezala informuje o faktografickych bodech Toufarova Zivota, Roman Vavra
Cte z dopisu véficich a Ondie] Vetchy zosobnuje hlas Toufara, cituje z jeho
osobnich dopist a kazani. Svédkyné c¢ihost'ského zazraku postupné usedaji
v kostele na rizna mista a jsou zabirany Vv detailu (viz obr. 18), zaroven ale slySime
za doprovodu zvonu jejich hlasy mimo obraz, jak se piedstavuji a fikaji, kolik jim
bylo vroce 1949 let. Poté jsou kolazovité prolinany jejich soudobé zabéry
s historickymi fotografiemi podle toho, jak se sttidaji jejich vypovédi o tom,
jak videly, jak se kiizek pohnul. Pokazdé, kdyz se v dokumentu poprvé objevi nové
neznamé prostiedi, doprovazi jej ve spodni Casti obrazu titulek, ktery obsahuje
rok a co zrovna vidime nebo zjakého materialu je dany komentaf. Velkou
roli v dokumentu hraji portrétni fotografie, protoze vzdy, kdyz se 0 nékom hovofi,
tvarci ukazuji, jak vté dobé vypadal, stejné¢ jako dobové fotografie mist
nebo Toufarova kazani. Archivni videozdznamy jsou kombinované s hranymi
zaznamy, napiiklad ptiprava Toufara pro nataceni StB je hrana a plynule piechazi
Vv originalni zaznam, kdy uZ stoji na kazatelné. V téchto zabérech je nic¢im
nenarusena kontinuita zarucena tim, ze dotacené zaznamy se soustied’uji na detail
a nezobrazuji Toufarovu tvatr. Aby byla zaru¢ena plynulost a navaznost divadelnich
a hranych pasazi, tvirci vybrali stejné herce do dokumentu, kteti hrali v divadelnim
predstaveni. Olbram Zoubek zde vystupuje jako cizi element, jako nestranna
postava umélce, ktera vytvari Toufarovu sochu a nasledné hleda vhodné misto
pro jeji umisténi. Jakoby premysli nahlas o osudu tohoto ¢lovéka. Polemizuje,
jak by se zachoval on a zda je mozna varianta Statni bezpecnosti, ktera tvrdila,
ze s kiizkem hybal sam Toufar. Zastava neutralni pohled na ¢ihostsky zazrak.
A piesto, ze on osobné piitazuje Toufara k ¢eskym hrdinim, 0 nichz fika,

7e jich Cesko moc nema. Ve snimku je Toufar zobrazen jako obycejny, laskavy
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¢lovék s velkym srdcem a pevnou vili stat Si za svym nazorem. ,, ‘Jde 0 cestu
cloveka, ktery se vymkl svému predurceni, vyvzdoroval sicestu ke knézskému
rouchu, svému osudu i jeho necekanému napinéni, zamysli se rezisér Roman
Vavra.“% Cely snimek konéi zabéry ze slavnostniho ukladani ostatk?l patera Josefa
Toufara v Cihosti, ¢imz tvirci symbolicky uzaviraji Zivotni cestu Toufara, ktera
vlastn¢ dosahla dustojného konce az v roce 2015, kdy jeho ostatky nasly pomysiny
klid v malém c¢ihost'ském kostele. V zavéreéné titulkové sekvenci jsou pak uvedena
fakta, jak dopadlo vySetfovani vrazdy patera Josefa Toufara. Zavére¢né informace

doprovazi finalni podoba Zoubkovy sochy.

Podle Nicholsova déleni miizeme tento snimek zaradit do vykladového modu.
Vykladovy modus totiz chape védéni jako neukotvené nebo jako abstraktni
myslenky, pojmy nebo hlediska. Tvurci do nich ale vnasi i nové, svézi pohledy
a fakta, coz naopak vice odpovida modu poetickému. Kontinuitni ¢as a prostor,
ktery klade vyrazny dojem pravé na kontinuitu, ktera spojuje slova a jednani
subjektd od zabéru K zabéru. Je typicky pro observa¢ni modus. V naSem piipadé
je vsak posloupné zachovana jen linie Toufarova zivota. Samotné vypravéni
je preryvané. Pouziva obrazy z nejrizné;jsi doby a mist, aby ilustroval hledisko nebo
dolozil argument. Diskontinuitni ¢as a prostor tvirce pouziva také k dotvareni
urcité nalady nebo struktury. Vykladovy modus klade daraz na historickou ptesnost
a ovéfitelnost, Cestné ztvarnéni druhych lidi, nesnazi se v§ak délat z lidi bezmocné
obéti a buduje v divdkovi diavéru, jak fika Nichols?®. Vavra se snazi objasnit
zahadu a smrt patera, ale zaroven nechava na divacich, aby sami posoudili, co vidi
uréit, 0 jaky modus se vtomto piipadé jedna. Sam Nichols ve své knize Uvod
do dokumentarni tvorby uvadi, ze jen stézi lze urcit jeden konkrétni modus, protoze

se Gasto prekryvaji s ostatnimi. Cehoz je tento dokument diikazem.

199 OROSOVA, Hana. Toufar(iv piibéh v novém dokumentu Ceské televize. In: ceskatelevize.cz [online].
24.11. 2016 [cit. 16. 6. 2018]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/zpravodajstvi-brno/novinky-ze-
studia/344365-toufaruv-pribeh-v-novem-dokumentu-ceske-televize/

200 NJCHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 227.
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16.  Klackovity architekt Martin Rajnis

,Cestovani je remeslo, aby clovek byl pordad otevieny tomu, aby to do néj
vplouvalo. Pajo brava je krdsnd kulata rostlinka, ktera roste vJizni Americe,
tu jsem videl na cestdch. Najednou jsem si 7°ekl, to je ono, tak se to ma delat. Takhle
to ma byt jednoduché a obycejné. Usporadané neusporadany. A pritom uZasné.
To je zjeveni. Zjeveni, které prichdzi parkrat za zivot. TOtO zjeveni mé uplné

pootocilo pri delani architektury. <20t

Dokumentarni, zivotopisny film Klackovity architekt Martin Rajnis je dosud
poslednim dilem Romana Vavry. Snimek vyobrazuje architekta, ktery v polovingé
kvétna oslavil sedmdesaté ctvrté narozeniny, ale jak podotykd sam rezisér:
,,Ma tempo, kterému by tricatnici sotva stacili. Konec koncii on se témito mladymi
lidmi také obklopuje.<?%? Vznikl v prazském studiu Ceské televize v roce 2018,
v tviréi producentské skupiné Lenky Polakové?®, Premiéra probéhla na programu
CT Art 30. kvétna 2018. Sam rezisér tika v potadu Uddlosti V kultuie, Ze chtél,
aby to bylo ptemysleni 0 architektuie, svété, 0 tom Martinovi samoziejme,

aby ukazal, kdo je to viibec zac.

Z duvodu, ze se jedna 0 snimek z leto$niho kvétna, je zatim na internetovych
strankach malo hodnotitelskych reakci. V ramci Cesko-Slovenské filmové databaze
dokument ziskal osmdesat Sest procent uspésnosti, ale zatim se toto procentu sklada
jen z hodnoceni ¢trnacti divaka, ktefi hlasovali pomoci hvézdi¢ek uspé$nosti
a jednoho komentate. Dokument byl zatazen do programu Mezinarodniho festivalu

dokumentarnich filmu Jihlava, kde ale neziskal zadné ocenéni.

201 Jryvek z dokumentarniho filmu Klackovity architekt Martin Rajnis.

202 Klackovity architekt v Udalostech v kultufe. In: ceskatelevize.cz [online]. [Cit. 19. 6. 2018]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/11291149472-klackovity-architekt-martin-rajnis/bonus/31711-
klackovity-architekt-v-udalostech-v-kulture

203phDr. Lenka Poldkova (1962) je kreativni producentka publicistiky a dokumentarni tvorby Ceské
televize.
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Roman Vavra vytvofil dokumentarni film o jednom z pfednich ceskych
architektfi, profesorovi Martinu RajniSovi?®*, ktery se architektufe vénuje téméf
Sedesat let. Jeho dila sklizi Gspéch v mnoha zemich svéta, jako jsou Rusko,
Bulharsko, Polsko, Slovensko, Cesko, Rakousko, Némecko, Francie, Kanada, USA,
Japonsko a lIzrael. Rezisér vsak architekta zobrazuje jako obycejného, upfimného
¢loveéka, ktery ma radost ze zivota. Je sice svérazny, urputny a pro ostiejsi slovo
nechodi daleko, ale jediné, co chce, je délat dobie svou praci, ktera trochu piitahne
pozornost v ¢esku, ale i v zahrani¢i. RajniSovym architektonickym guru se stal
Karel Hubacek, ktery je znamy jako autor televizniho vysilace a hotelu na Jestédu.
V ¢lanku Ceské televize se mazeme doéist, ze: ,,Je takovym analogovym architekt
Vv digitalnim svété. ... Zdakladem architektonického remesla je podle Rajnise kresleni
tuzkou, grafickym a jinym pocitacovym programum Se vyhybd. Za Sedesdt
let architektonické praxe nakreslil na papir pres dva tisice kilometrii ¢ar. Vznikla

podle nich #ada origindlnich, ale velmi odlisnych staveb.*?%®

Dokument vznikal vice jak rok a pil a je vném zachyceno fada staveb
od jejich planovani, pies tvorbu az po dokonceni. Mezi projekty v tomto snimku
patii naptiklad velka stavba nemocni¢niho komplexu v Mladé Boleslavi, pies fadu
vyhlidkovych vézi, dokonce i v zahrani¢i, az po malou stavbu zvedaciho dievéného
mostu pies malou ficku. V dokumentu vystupuje také fada spolupracovniku jako
Zbyn&k Srutek, David Kubik a dalsi. Déle investofi, ktefi podporuji RajniSovu
tvorbu jako Kamil Host'ak nebo Ales Veverka, s kterym cestoval po Jizni Americe,
kde se zménil jeho pohled na architekturu a fada dalsich lidi, s kterymi se Rajni$
pii praci potkava. Pokazdé, kdyz se na scéné objevi nova tvar, je doplnéna titulkem
se jménem a povolanim pro lepsi orientaci divaka. Titulky také sblizuji divaka

s dé¢jem a dotvari osobni atmosféru celého dokumentu. Mezi architektova vyznamna

204 Martin Rajni$ (16. kvétna 1944, Praha) je ¢esky architekt, spoluzakladatel Ceské komory architektd,
nékolika architektonickych kancelafi a zakladatel ateliéru Hut architektury Martin Rajnis. Vyrazné
se vénuje experimentalni architektufe a vztahu architektury k prirodé a s lidské spolecnosti.

205 jab. Prehrajte si: Klackovity architekt Martin Rajni§ v dokumentu. In: ct24.ceskatelevize.cz [online].
31.5. 2018 [cit. 13. 11. 2018]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2495572-prehrajte-si-

klackovity-architekt-martin-rajnis-v-dokumentu
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dila, ktera jsou ve snimku zachycena, patii muzeum a majak Jary Cimrmana, jehoz
navrh posilal na Biendle v Benatkach a nasledng jej realizoval v Cesku a ma k této
stavbé duleZity osobni vztah. Dale vzducholod” Zeppelin, kterou nazyva katedralou
moderniho véku, archou svobody nebo kosmickym korabem, ktera vznikla v Praze
Holesovicich a slouzi jako debatni prostor v Centru soucasného uméni DOX.
(viz obr. 19). V neposledni fadé také rozhledna ve tvaru kaktusu jménem Ester
(viz obr. 20), kterou m¢l tu est postavit v historickém centru Jeruzaléma v lzraeli,
kde stavba této véze trvala pouhych devatenact dni. Tuto zakazku dostal na zakladé
ocenéni z roku 2014, kdy v Pafizi ziskal Mezinarodni cenu za trvale udrzitelnou
architekturu. Zabéry z jejiho vyhlaSovani v podani Guye Amsellema — prezidenta

206

Cité de l'architectur<”® mizeme rovnéz vidét v dokumentu.

Snimek je koncipovany jako road movie po stopach RajniSova Zivota
prevazné poslednich let, kdy zménil svij pfistup K architekture. Misto stavbam
z betonu a skla se zacal vénovat vyhradné stavbam z pfirodnich materiali, dieva
a kameni. Cestujeme s architektem na mista jeho staveb, ale také na chalupu, kterou
koupil jeho otec v 1949 v Jizerskych horach a do ateliéru, kde déla nakresy svych
staveb vyhradné ru¢né na papir. Za rok je schopny prokreslit az padesat per,
pficemz jedno napiSe az tii Ctvrte¢ kilometru car. Na chalupé je zobrazen také
neformalné¢ jako kuchat. A jak sam v dokumentu tika: ,,Kreslit bardaky a délat jidlo
se sobé hrozné podoba. Zacinds vod nuly a nikdy revis, jak to na konci dopadne.
Ne! To neni Vvtip. To je fakt! Architektura je strredoveky remeslo a k tomu Zrddlo
patii.“*" Pied kamerou se chova pfirozeng, nebere si zadné servitky, ani co se tyce
vybéru slov. Na jednu stranu pusobi Rajnis jako nekompromisni protiva,

ale na druhou stranu je velmi poeticky svym vypravénim a pohledem na ptirodu.

206 Cité de l'architecture et du patrimoine je odborné centrum architektury v PafiZi a zarovef
k vyznamnym architektonickym muzeim na svété. Je to také verejnd instituce, kterd je podfizena
ministerstvu kultury a komunikace. Jejim poslanim je podporovat francouzskou architekturu ve Francii
i v zahranici a predstavovat zasadni dila francouzského architektonického dédictvi a souc¢asnou svétovou
architekturu. Ve sbirkdch jsou zastoupeny kresby, odlitky a modely historickych pamatek, fresky, vitraze
apod.

207 Jryvek z dokumentarniho filmu Klackovity architekt Martin Rajnis.
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V dokumentu se stavame svédky tady neshod, které nastavaji pii realizaci jeho
staveb. Toto téma se nese celym snimkem, protoze divakiim ukazuje tvorbu a zamér
architekta na jedné stran¢ a neustale probihajici stfet s okolnostmi, které nastavaji
pii realizaci na strané druhé. V Givodnim textu Ceské televize k dokumentu je Rajni
popsan témito slovy, které jej hle mého nazoru vystihuji: ,,Architekt Martin Rajnis
se cely zivot odmita smirit Se stavem svého oboru i spolecnosti jako celku. V ceském
kontextu je stejné zlobivym ditétem jako svého casu francouzsky architekt L Enfant,
svéhlavy, ale genidlni tviirce mésta Washington. V dnesni dobé oznaceni ,, enfant
terrible” ale musime vnimat jako poklonu néci originalité, odvaze a uprimnosti.

A to je v kostce to, co je prdavé na Rajnisovi a jeho prdci pritazlivé.«?%®

Je zde pouzita fada archivnich materiald ze soukromého archivu Martina
Rajnise, jako jsou fotografie z détstvi nebo video z cesty do Himalaji, dale z potadu
Ceské televize Na cesté ?® zroku 1994 a dalsi od RajniSovych kolegi.
Tyto materialy jsou propojeny s aktualnimi zabéry staveb, které jiz stoji,
jsou v procesu stavby nebo se zalinaji stavét. Rezisér je prolina s rozhovory
s dal§imi povolanymi lidmi nebo komentafem Rajnise, ktery je vroli privodce
svymi stavbami a vede dialog s kamerou, ktera zastupuje divaky, kterym vysvétluje,
kam jede a co tam uvidi. Chvile RajniSovych dialogi s kamerou jsou snimany
v detailu ¢i polocelku, aby bylo vidét, jak na svych projektech pracuje. Stejné jako,
kdyz se schazi se spoluautorkou své knihy Magdou Sebestovou a poskytuje
rozhovor o nové knize vzpominek. Zabéry budov jsou snimany bud’ subjektivni
kamerou, nebo z leteckych zabéri, aby meéli moznost vyniknout. Zvuk tvofi
pfevazné diegetické nahravky rozhovord bud’ s konkrétnimi ruchy prostiedi,

kde jsou nataceny nebo jsou doplnény nediegetickou hrou na akustickou kytaru.

208 Klackovity architekt Martin Rajnis. In: ceskatelevize.cz [online] [Cit. 13. 11. 2018]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/11291149472-klackovity-architekt-martin-
rajnis/416235100031001/

209 Rejie Roman Vévra.
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Klackovity architekt Martin Rajnis je dokument spadajici do Nicholsovy
kategorie observa¢niho modu, protoze Se zabyva vyhradné¢ dénim pited kamerou,
i kdyZ je doplnén par archivnimi zabéry. Cas a prostor je kontinuitni, propojuje
slova a jednani subjekti od zabéru k zabéru, ale obc¢as se retrospektivné vraci
a zobrazuje archivni zabéry udalosti, 0 kterych se pfed kamerou hovori.
To odpovida participaénimu modu, ktery kombinuje soucasny ¢as a prostor
s minulym. Tento modus védéni chape jako piirozeny zpusob poznavat sledovanim,
naslouchanim, ale také jako to, co se uéime z osobnich interakci, co lidé fikaji
a délaji, kdyz jsou konfrontovani ¢i zaujati druhymi. To, co lze sdélit
prostfednictvim rozhovort a jinych druht setkani. Coz opét kombinuje jiz zminéné
mody. Co se tyka zvukové stranky filmu, pfevazuje opét participatni modus,
ktery zduraziiuje mluveny projev probihajici mezi filmafem a subjektem, obzvlasté
v rozhovorech spoléha na synchronni zvuk, ale mize rovnéz pouzit i komentafe.
Filmat tedy do zvuku tviréim zptisobem zasahuje jen ¢asteéné.?l® To se v nasem
ptipadé stava v situacich, kdy sam architekt Rajni§ komentuje své plany mimo
obraz a divaci pozoruji bud’ plany, nebo hotova dila. Celkovy hlas tohoto snimku
vSak tihne vice Kk observacnimu modu, pro ktery je charakteristicka trpélivost,
skromnost, sebepotlaceni a ochota nechat na divacich, aby sami posoudili, co vidi
a slysi, namisto angazovanosti a intenzivni Ucasti pfi setkani S druhymi nebo

pfi prezentaci historického hlediska, jak je tomu u participacniho modu.

210 NICHOLS, Uvod do dokumentdrni tvorby. s. 226.

94



Z7.avér

V diplomové praci jsem na zaklad¢ analyz zmapovala pristup, s jakym Roman
Vavra zpracovava své dokumenty. Jaky pouziva styl, zda néjaky prevlada nebo
pro kazdé téma voli jiny. Jestli je mozné najdeme stopy jeho inspira¢nich zdroji
v jeho dilech. Dale jsem zjistila, jaké jsou divacké ohlasy na tvorbu Romana Vavry
na internetovych strankach v ramci analyz téchto dokumentt: Bylo, nebylo, Bitva
0 zivot, Jak jsem se zblaznil, Karel V., Valdeéz, rdj velryb, Trafacka - Chram
svobody, Stoleti rddia, Kronika krdlit, Jako bychom dnes zemrit méli, Klackovity

architekt Martin Rajnis.

Podle Nicholse Ize dokument definovat vétou: ,,Dokumenty jsou tim, cemu
se vénuji organizace a instituce, jez je produkuji ! Tusi vsak dovoluji
zpochybnit ziskanymi poznatky o tvorbé Romana Vavry. Dle mého nazoru tuto
definici Roman Vavra svou tvorbou popira, protoze piestoze jej do jisté miry
svazuji uréita pravidla a formaty instituci a televiznich cykld, pro které pracuje,
je stale velmi osobity autor. Pravdou je, ze velké mnozstvi Vavrovych dokumenti
vzniklo na zakazku pro Ceskou televizi, kterd ho svym zptisobem limituje, protoze
je vazana jasné vymezenym zakonnym ramcem a Strukturou potradi. Jednou z uloh
médii vefejné sluzby, jakymi je pravé Ceska televize nebo rozhlas, je totiz kromé
objektivniho ptistupu k informacim, které vysila, také spliovat vyvazenost vysilani.
Coz znamena poskytnout divakim vsestrannou nabidku programi i se zamétenim
na mensiny. MenS§inami v tomto ptipadé rozumime nejen etnické mensiny, ale také
mensSiny S uréitym specifickym okruhem zajmu jako jsou naptiklad historici,
tanecnici, védci a podobné, ale také s ohledem na nabozenské vyznani, pohlavi
nebo divakav veék. Z téchto diivodl vznikaji dokumenty z velké ¢asti s participacni
néasti Ceské televize. Vavra vsak nepocituje tviréi omezeni na své praci
a prekracuje zab&éhnuté konvence, naptiklad snimkem Stolet/ rddia. Pokud vsak

tvoii néjaky snimek v ramci ur¢itého cyklu, je ziejmé, ze bude muset dodrzovat

211 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 35.
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ur¢ité sjednocujici prvky, které maji snimky Vv daném dokumentarnim cyklu
spole¢né. On dané normy respektuje, ale jen do nezbytn¢ nutné miry. Obsah
zpracovava jiz podle svého estetického citéni, ackoliv se pfili§ nepodoba ostatnim
snimkum z cyklu. Sam si pfipravuje reSerSe, snazi Se ziskat co nejvice informaci
k dané problematice a potom ji umélecky ztvarnit, tak aby dokumenty neztracely
na obsahové strance abyly plnohodnotné jak po informacni strance, tak také
po té estetické. Nepatii totiz mezi autory, ktefi by bez rozmysleni co nejjednoduseji
splnili zadané téma pro konkrétni instituci a vénovali se radéji své vlastni tvorbé
bez limitd v soukromé produkci. | kdyz se stava, ze na nékterych dokumentech
spolupracuje s nékterym 2z kolegti, vzdy je znatelny jeho rukopis. Napiiklad
na téchto dokumentech, Azory pod hladinou, Trafacka — Chram svobody a Valdez,
rdj velryb, spolupracoval se Sasou Dlouhym, na Bitvé 0 zZivot Se podilel dokonce
s dalsima dvéma reziséry, s Miroslavem Jankem a Vitem Janeckem a v jeho dalsich
dokumentech mimo diplomovou praci bychom nasli dalsi piiklady. Ve vSech téchto

dokumentech je znatelny Vavrav smysl pro detail, ktery si prosadil.

V teoretické Casti jsem se vénovala vyvoji dokumentarni tvorby, filmovym
teoretiktim, ale také rozdilim hraného a dokumentarniho filmu. Ackoliv ma prace
neni historicky zaméfena, je podstatné zminit vyvoj dokumentu z divodu
souvislosti. Uvadim to zde proto, aby bylo ziejmé, ¢im se mohou dne$ni autofi
inspirovat a které filmové postupy dokumentarniho filmu jsou jiz pasé. Rizni
teoretici také rozd€luji dokumentarni film do rtznych skupin podle
pro né dulezitych faktord. V tvorbé Romana Vavry mizeme najit zastupce z mnoha
téchto skupin, naptiklad Zivotopisné nebo cestopisné. Chtéla jsem dosahnout toho,
aby bylo mozné prehledné vychazet z teorii a porovnat je s praxi v analytické ¢asti.
Prestoze je ma prace zaméfena vyhradné na dokumentarni tvorbu Romana Vavry,
Vv jeho pfipadé musime zminit také tvorbu hranou. Jiz jako student totiz pracoval
na hraném filmu Co chytnes v zité a hrana tvorba jej provazi i v soucasnosti. Cela
jeno filmografie je ovlivnéna a provazana hranym a dokumentarnim filmem,
tim ze kombinuje tyto dveé slozky, stira hranice mezi nimi. Napiiklad v Kronice
kralit, coz je dokumentarni film, kde jsou hrané pasaze, které vSak nic neméni
na tom, ze se stale jedna 0 dokumentarni tvorbu nebo v dokudramatu Jako bychom

dnes zemrit meli. Dalsim projevem tohoto prolinani je obecné to, Ze nataci
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rozhovory, které by stacilo snimat staticky, jinym zptisobem. Snazi se je ozvlastnit
tak, ze kdyz neni pohyb v obraze, dava jej do pohybu kamery a snima mluv¢iho
kamerou v pomalé jizdé. Tyto prvky nejsou tplné typické pro dokumentarni tvorbu,

a piesto je Vavra obratné vyuziva.

V analytické casti diplomové prace jsem pracovala s informacemi
poskytnutymi Romanem Vavrou, S internetovymi zdroji, co se tyka ziskavani
informaci 0 samotnych dokumentech ¢i divackého ohlasu na né a se svym vlastnim
pohledem na jednotlivé snimky. Hlavni duvod byl ten, Ze doposud neexistuje
literatura, ktera Dby se komplexné zabyvala Romanem Vavrou a jeho dilem.
Pravdépodobné je to dano i tim, ze se jedna 0 Zijiciho tvirce. V prib&éhu prace
na analytické casti jsem se setkala s problémem dostupnosti dokumentu Azory pod
hladinou, ktery mé&l byt soucasti diplomové prace, proto jsem jej nahradila snimkem
Valdéz, raj velryb, ktery zpracovava podobnou tématiku podmotiského svéta
a Vavra na ném spolupracuje s kolegou Sasou Dlouhym, stejné jako na snimku
Azory pod hladinou. V ramci vétsi aktualnosti prace jsem piidala analyzy dvou
dokumentarnich filmu, z roku 2016 a 2018. Konkrétné se jedna o tyto filmy Jako
bychom dnes zemrit meli a Klackovity architekt Martin Rajnis.

Analyzy prokazaly, ze Vavra nepracuje podle zazitych pravidel a styla,
ale vytvati pro kazdy dokument nové. Hodné se piizptisobuje a inspiruje mistem,
kde piib¢h realizuje. Pokud se jedna o misto, kde jsou angazovani jeho obyvatelé,
snazi se uvadét predpremiéru v misté nataceni pro tamni obyvatele. Jak tomu bylo
pravé v Bitve 0 zZivot nebo v Jako bychom dnes zemrit méli. Vavriv rozpoznatelny
dokumentarni hlas se projevuje hlavné v zabérovani. Klade velky diraz na detaily,
upoutava tak divackou pozornost na véci, kterych si v bézném zivoté nevsimaji.
Timto zplsobem vznikaji i zajimavé, netradi¢ni obrazy a ramovani. Jeho hlavni
inspiracni zdroje jsou filmovy styl direct cinema a francouzska nova vina. Coz jsou
styly, které kladou duraz na piirozenost a odmitani tradi¢nich filmovych forem.
Vavrovou inspiraci jsou také Cesti filmafi jako jsou lvan Passer a Milo§ Forman,
ktefi rovnéz uptednostiuji styl nataceni ptirozenou kamerou tak, aby déj souvisle,
nerusen¢ plynul. Ve Vavrové tvorbé jsou tyto styly znatelné. Ve svych
cestopisnych  dokumentech napiiklad aplikuje inovativni cestou prvky

etnografického dokumentu tim, ze ukazuje rozdily mezi kulturami, pfestoze hlavni
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téma je zaméteno tieba praveé na velryby, jako v ptipadé Valdéz, rdj velryb. Kromé
velryb vsak jsou zobrazeni také domorodci a jejich odlisny zivotni styl. Dale
se v jeho tvorbé vyrazné projevuje styl direct cinema tim, Ze tvoifi mnoZzstvi
dokumentu, kde se zaméfuje  na jednotlivce, pracuje v menSich tymech,
zaznamenava bezprostiedni situace, které se déji pred kamerou. Ve Vavrove tvorbé
také muzeme nalézt prvky dokudramatu, pro které jsou typické scény, které jsou
inscenované piesné podle skute¢nych udalosti, jak mizeme vidét v dokumentu Jako

bychom dnes zemrit meli.

Pestrost Vavrovy tvorby dokladam v analytické casti, kdyz dokumenty
ptifazuji K modim podle Nicholsovy teorie ,,dokumentarniho hlasu“. Dospéla jsem
k zavéru, Ze nejCastéji pracuje s participaénim a observaénim modem a nejméné
s reflexivnim modem. Celkové ale mlizeme najit v jeho tvorbé zastupce kazdého
modu. Ve vétsing piipadt se mody misi a autor se nedrzi striktné jen jednoho
z nich. Presné jak Nichols tvrdi ve své knize, ze je t&zké v dokumentu najit
jen jeden wurc¢ity modus. Konkrétni pfifazeni modi jednotlivym dokumentim
je dle mého nazoru toto: Bylo, nebylo — observaéni a performativni modus, Bitva
0 Zivot — observacni a participaéni modus, Jak jsem se zbldznil — vykladovy modus,
Karel IV. —reflexivni modus, Valdéz, raj velryb — performativni a participacni
modus, Trafacka — Chram svobody — observacni a participacni modus, Stoleti radia
— participa¢ni modus, Kronika krdlii — poeticky modus, Jako bychom dnes zemrit
méli — vykladovy, poeticky a observac¢ni modus, Klackovity architekt Martin Rajnis
— observacéni a participa¢ni modus. Zde je vidét, jak pestra a proménliva Vavrova

tvorba je.

Vavra c¢asto spolupracuje se stfihacem, Jakubem Vovsem, ktery se podilel
na vzniku velké casti vybranych filma v této diplomové praci. Jsou to Karel IV.,
Trafacka — Chram svobody, Valdéz, rdj velryb a Stoleti radia. A mnohdy se Jakub
Voves stava dilezitym spolutviircem, ktery Vavrovi pomaha mnozstvi materialu
zpracovat a dat jim finalni podobu. Tim, ze po konzultaci s rezisérem vybere pravé
on ty zabéry, které jsou nakonec v dokumentu pouzity. Vavra si pro své dokumenty
vybira i velmi kvalitni komentatory jakymi jsou Ondiej Vetchy nebo David Vavra,

ktefi pojetim své role davaji dokumentu ptidanou hodnotu. Naptiklad Vetchy svou
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barvou hlasu a citlivym, klidnym piednesem velmi dobie a ptirozen¢ dotvaii

atmosféru dokumentt Jak jsem se zbldznil nebo Jako bychom dnes zemrit méli.

Vavrovy dokumenty ziskavaji uspéch nejen v ramci festivali a odborného
publika, ale také u divaka se setkavaji pfevazné s kladnou odezvou. Ziejmé proto,
7e témata ztvariuje S 0sobitou lehkosti a srozumitelnosti, pro Siroké spektrum
divaku. Divacké ohlasy na Vavrovy dokumenty na internetovych strankach jsou
pfevazné pozitivni a v ramci procentualniho hodnoceni se pohybuje ve vysokych

¢islech.

Tvorbou této diplomové prace jsem zjistila, Zze Roman Vavra je svédomity
rezisér, ktery vénuje svym dokumentt velmi dikladnou pfipravu, kterou nepovétuje
tym reSersisti, ale sam studuje maximum dostupnych informaci k danému tématu.
Jen v ptipad¢ Stoleti radia byl nucen diky velkému mnozstvi historickych materialu
pozadat 0 pomoc s reserSemi tym lidi. To souvisi S tim, ze by nikdy nepracoval
nanécem, CO by jej samotného nezajimalo. Vavra je osobnost svelmi Sirokym
vSeobecnym pichledem a zajmem, coz se odrazi Vv jeho rtznorodé tvorbé
od cestopist az po politicka témata. Vavriv dokumentarni hlas neboli autorsky styl
je podpoften tim, ze kromé reZiséra, pievazné zastava také roli kameramana a hodné

véci si nata¢i sam. Tim padem je vysledny snimek piesné podle jeho piedstav.
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Obrazova priloha

Bylo, nebylo (1994), rezie: Roman Vavra

Obr. 1 — Hrobnik, pan Stehlik.

102



Bitva o Zivet (2000), rezie: Roman Vavra, Miroslav Janek, Vit Janec¢ek

Obr. 3 — nataceni scény s Lad’ou Ptackem.
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Jak jsem se zblaznil (2001), rezie: Roman Vavra

Obr. 5 — dobova fotografie: Jifi, Hugo a Otta Popperovi
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Karel 1V. (2005), rezie: Roman Vavra

i Karla IV.

Obr. 7 — vyobrazen

Obr. 8 — David Vavra s Karlem IV.
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Valdéz, raj velryb (2009), rezie: Roman Vavra, Sasa Dlouhy

Obr. 9 - fotografie tviirch Roman Vavra, SaSa Dlouhy pfi praci.

Obr. 10 — nataceni s lachtany.
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Trafacka — Chram svobody (2011), rezie: Roman Vavra, Sasa Dlouhy

Obr. 11 — ptilehly pavla¢ovy dim, osidleny residenty Trafacky.
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Stoleti rdadia (2013), rezie: Roman Vavra

Obr. 13 — detailni zabér ruky ,,rozhlasaka®, ktery spusténi jednu z nahravek.

Obr. 14 — zavérecna scéna pohled na Hrad¢any.

108



Kronika krdlii (2015), rezie: Roman Vavra

Obr. 15 — patizsky fragment Dalimilovy kroniky.
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Jako bychom dnes zemi‘it méli (2016), rezie: Roman Vavra

Obr. 17 — ptiprava hrané scény tnosu patera Toufara ptisluSniky StB.
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Klackovity architekt Martin Rajnis (2018), rezie: Roman Vavra

Obr. 19 — Zeppelin, v Praze HoleSovicich, v Centru sou¢asného uméni DOX.
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