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Uvod

Néplni diplomové prace je uréit dokumentarni hlas ve vybranych
dokumentech ceského reziséra Romana Vavry. Prace je strukturovana od obecnych
informaci, ke konkrétnim dokumentarnim filmim. Prvni ¢ast vyhodnocuje
teoretickou a historickou literaturu, tykajici se filmovych dokumenti. Kde ¢erpam
informace ptevazné z knih Rudolfa Adlera Cesta K filmovému dokumentu?, Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové Déjiny filmu? a Uméni filmu: Uvod do studia
formy a stylu®, Guye Gauthiera Dokumentdrni film, jina kinematografie*, Rogera
Odina A semio-pragmatic approach to the documentary film® a Carla R. Plantinga
Rhetoric and representation in nonfiction film®. Zahrnuji zde obecné informace
0 vyvoji filmového dokumentu. Uvadim zakladni teoretické terminy a zabyvam
se odlisnostmi dokumentarniho filmu od filmu hraného, piestoze je mnohdy tézké
dokumentarni film od hraného odlisit a neni obvyklé, ze by se reziséti zabyvali
jak hranou, tak dokumentarni tvorbou zaroven. R. Vavra se vSak pohybuje pravé
natéto hranici a prolina své filmaiské zkuSenosti z hraného filmu
do dokumentarniho a naopak. Z téchto duvodu Vv praci zminuji také hrany film.
Dale vénuji pozornost riznym pohledim na dokumentarni film od svétovych

filmovym teoretikim jako jsou Guy Gauthier’, Carl R. Plantinga® nebo Bill

L ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001. 90 s.
ISBN 80-85883-72-4.

2 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Dé&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011.
827 s. ISBN 978-80-7331-207-7.

3 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

4 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. 1. Vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2004. 507 s. ISBN 8073310236.

5 ODIN, Roger. A semio-pragmatic approach to the documentary film. In: BUCKLAND, Warren. (ed.) The
Film spectator. From sign to mind. Amsterdam: Amsterdam University Press, 1995, 258 s. ISBN
9789053561706.

6 PLANTINGA, Carl R. Rhetoric and representation in nonfiction film. Cambridge: Cambridge University
Press. 1997. 251 s. ISBN 0-521-57326-2.

7 Guy Gauthier (9. bfezna 1930, Saint-Benoit, Francie — 20. bfezna 2010) je francouzsky filmovy kritik
a teoretik. Nejvice se vénuje dokumentarni kinematografii.




Nichols®. Poté konkrétné stanovuji metodologii prace odvozenou od teorie Billa
Nicholse. Rozepisuji, jak Nichols definuje dokumentarni film a jaké mody
dokumentarniho filmu rozliSuje. Pfed samotnymi analyzami je$té piedstavuji
zivotni drahu reziséra Romana Vavry od jeho détstvi a rodinného zazemi, pies
studium az po dosazené dosavadni Uspéchy. Jedna se o kratké predstaveni autora,
abych jej uvedla do kontextu. Zde jsem vychazela z knihy Martina Stoly Cesky film
informace jsem ziskala z osobniho kontaktu s Romanem Vavrou. Dostate¢né

mnozstvi literatury o tomto zijicim autorovi totiz neni dostupné.

Druha rozsahlejsi ¢ast diplomové prace je analyticka, protoZze analyzy jsem
si zvolila jako hlavni napln prace. Analyzuji zde deset vybranych dokumentd,
z dokumentarni tvorby Romana Vavry fazenych chronologicky od pocatku
jeho tvirci ¢innosti do soucasnosti. Rezisér se sice do povédomi §ir§i vefejnosti
dostal jako reZisér dvou hranych celovedernich pohadek Cert vi pro¢ (2003) a Skola
princii (2010), piesto povazuji jeho dokumentarni tvorbu za zasadnéjsi. Cilem
diplomové prace je pomoci analyz postihnout zakladni rysy autorské tvorby
dokumentarnich filmi Romana Vavry. Na zaklad¢ téchto analyz vybranych
dokumenti chci dokazat, jak vSestranny tvirce to je a jak pfistupuje K urcitym
tématiim, kterd za svou dosavadni ¢innost zpracoval. Analyzy maji také prokazat
originalitu rezisérova dokumentarniho stylu. K tomuto uéelu piitazuji dokumenty
k jednotlivym modim podle Nicholsovy teorie a vyvozuji zavéry o jeho autorském
stylu. Zamérn¢ jsem zvolila tematicky odlisna dila, aby bylo ztejmé, jak se lisi nebo
shoduje autortv ptistup K jejich zpracovani. Konkrétné se jedna o tyto dokumenty:
Bylo, nebylo, Bitva o0 Zivor, Jak jsem se zblaznil, Karel V., Valdéz, rdj velryb,

Trafacka — Chram svobody, Stoleti radia, Kronika kralu, Jako bychom dnes zemrit

8 Carl R. Plantinga je profesor filmu a médii na Calvin College, pise o tématech ve filmu a medidlni historii
a teorii.

9 Bill Nichols (nar. 1942, USA) je americky filmovy kritik a teoretik nejlépe zndmy pro svou prikopnickou
praci jako zakladatel soucasné studie dokumentarniho filmu.

10 §TOLL, Martin a kol. Cesky film reziséfi - dokumentaristé. Praha: Libri, 2009. 695 s. ISBN 978-80-7277-
417-3.




meli, Klackovity architekt Martin Rajnis. Vybér filma také ukazuje, ze se Roman
Vavra nespecializuje pouze na historicky dokument nebo dokumenty o ptirod¢.
Jeho tvorba je Siroce zabérova od zakazkovych dokumentt pro Ceskou televizi
az po expedi¢ni snimky S potapééem Alexandrem Dlouhym. Zabyvam se také tim,
do jaké miry je jeho styl ovlivnén pozadavky instituce, pro kterou Vavra dokument

Zpracovava a snazim Se zmapovat i reakce divaka na jeho tvorbu.




1. Vyvoj dokumentarniho filmu po 2. svétové valce

Koncem druhé svétové valky vétSinu dokumentarni tvorby produkovaly velké
instituce, jako je naptiklad organizace Pathé, ktera se vénovala hlavné tvorbé zprav.
Hollywoodska studia zase vyrab¢la pro kina tydeniky a zpravodaje. Statni agentury
podporovaly v mnoha zemich produkci vyukovych a propaga¢nich dokumentarnich
filma pro skoly, ale i civilni organizace. Velké korporace jako Shell Oil naopak
sponzorovaly filmy, které propagovaly nejriznéjsi produkty, naptiklad Flahertyho
lyricky Pribeh z Louisiany (1948).

Na sklonku 50. let za¢aly dokumentarni snimky z programu Kin mizet. Stalo
se to s nastupem televize. Ta zacala na misto tydeniku vysilat zurnalistiku a studia
tim padem prestala tydeniky vyrabét. Na pocatku 60. let zacala byt bézna produkce

celovecernich dokument pro televizi a prileZitostné uvedeni do kin.

V povale¢ném obdobi se proto mnoho starS§ich dokumentaristi nestacilo
prizptsobit pokroku.!' ,\Vertov mél az do své smrti roku 1954 dohlizet na vyrobu
zpravodajskych filmii a Flaherty nebyl schopen néjaky film dokoncit, 1 kdyz pred
svou smrti V roce 1951 natocil nékolik kratkych snimkii. John Grierson roku 1945
opustil kanadsky NFB (National Film Board of Canada) a pak ridil nekolik pokusii

natocit dokumentdrné stylizované hrané filmy a dokumenty pro televizi.™?

Vyvoj techniky vyrazné posunul moznosti ve filmech o pfirodée
a prizkumnych expedicich. Svéd Arne Sucksdorff'® naptiklad pouzil teleobjektivy

a skryté kamery, aby divakovi umoznil nahlédnout pifimo do divoké pfirody

11 BORDWELL, THOMPSONOVA, Déjiny filmu. s. 494.

12 Tamtéz.

13 Arne Edvard Sucksdorff (3. unora 1917 — 4. kvétna 2001) byl $védskym filmovym reZisérem,
povaZzovanym za jednoho z nejvétsich filmovych tvlrcd filmu. Zvlasté byl oslavovan pro své vizualné
poetické a scénické prirodni dokumenty.




ve filmu Velké dobrodruzstvi (1954). Oceanograf Jacques-Yves Cousteau' piived]
podmotskou fotografii k dokonalosti v sérii snimka Svet ticha (1956) a Sver bez
slunce (1964). Tento pokrok se vsak projevil také ve filmech se socialni tématikou.
Stinnou stranku zivota ve velkomésté se podafilo zachytit bulvarnimu fotografovi
Weegeemu ve snimku Weegeeho New York (1950). Nejdulezitéjsim filmem tohoto
typu a obdobi se pravdépodobn& stal snimek Farrebique ® (1946) Georgese
Rouquiera®®. Autor zde minimalizuje mimoobrazovy komentaf, aby zachoval mistni
dialekt. Mnohé scény zde vSak byly inscenovany stejnymi zasadami jako pfi tvorbé

hraného filmu, i kdyz se jedna o0 b&zné rutinni prace, které patii k Zivotu na farmé.’

The National Film Board and Free Cinema

,,The National Film Board of Canada (NFB), zalozeny v roce 1939 Johnem
Griersonem, byl zaméren na kratké dokumentdrni a animované filmy. Bez ohledu
nastatni podporu usiloval o oficidlni  pFijeti  novatorskych  trendii,
aby tak vystrednim jedinciim zarucil uredni zdzemi a pomohl jim wuskutecnit jejich
individualistické vize. Typicky dokument realizovany NFB je Meésto zlata (City
of Gold, 1957) rezisérii Colina Lowa a Wolfa Koeniga.“!®

Ve Velké Britanii Se osobnim dokumentem zabyvalo hlavné hnuti Free
Cinema. Tvirci jako Karel Reisz!®, Lindsay Anderson? a ostatni byli sdruzeni
kolem casopisti Sequence a Sight and Sound, v nichz vyjadfovali své negativni

postoje nejen ke komer¢nim filmim, ale i K souCasnému stavu britského

14 Jacques-Yves Cousteau (11. 6. 1910, Saint André de Cubzac u Bordeaux — 25. 6. 1997, Pafiz) byl
francouzsky namorni distojnik, oceanograf a vynalezce, ochrance prirody, fotograf a filmar zabyvajici
se vyzkumem, ochranou a popularizaci Zivota mofi a ocedn(.

15 Kronika zépast francouzské rolnické rodiny v letech 1944 a 1945.

16 Georges Rouquier (23. 6. 1909 - 19. 12. 1989) byl francouzskym hercem, filmovym reZisérem
a scénaristou.

17 BORDWELL, THOMPSONOVA, Déjiny filmu. s. 495.

18 Tamtéz, s. 496.

19 Karel Reisz (21. 7. 1926, Moravska Ostrava — 25. 11. 2002, Camden Town, Londyn) byl britsky reZisér
Ceského plvodu.

20 Lindsay Gordon Anderson (17. 4. 1923 Bengaliru — 30. 8. 1994 Angouléme) byl britsky filmovy refisér,
predstavitel hnuti Svobodny film.




dokumentu. Touzili vyjadfit své rezisérské osobni nazory, coz bylo mozné

jen ve ,,svobodném* filmu.?

Autorské dokumenty ve Francii

Snimky 0 uméni a kultufe francouzskym filmaiim umoznovaly vyjadfit
sva vlastni stanoviska a byly podporovany statem. Kolem roku 1953 vlada aktivné
podporovala také vznik kratkych ,kvaziexperimentalnich filma“. Umélecké filmy
byly podle casopisu Cahiers du Cinda a Sequence, povazovany za zavislé
na rezisérové pojeti. Proto producenti jako Pierre Braunberger, Anatole Dauman,
Paul Legros a dalsi reziséry pfi nataceni poetickych a esejistickych dokumentt nijak
neomezovali. Reziséii se v této dobé profilovali a vybudovali si jméno jako
naptiklad dokumentarista Alain Resnais??, ktery vytvofil fadu filmd 0 uméni.
Ve svém dile Van Gogh (1948) prisel Resnais snovou metodou ztvarhovani
umélcova dila. Zaméfoval se na zobrazeni privatniho svéta Van Gogha. Nechtél
prezentovat chronologicky jednotliva dila. ,,Panoramoval nad platnem,
aby tak zobrazil rytmus malifovych linii, a prostrihoval detaily z riiznych obrazii,
aniz by je doplnil orientacnim celkem.“?® Tento snimek ziskal cenu na festivalu

v Benatkach i Oscara.

Jean Rouch? a etnograficky dokument

Rouch tvrdil, Ze etnograficky dokument ma velky vyznam pro vyspélou
zapadni civilizaci, protoze odhaluje rozdily mezi obéma spolecnostmi. Chtél
zabranit unifikaci téchto narodt se zbytkem svéta. Francouzsky filmat aplikoval
postupy osobniho dokumentu na etnograficky film. ,Vroce 1946 si mlady

antropolog Jean Rouch vzal s sebou 16mm kameru na svou prvni cestu do Nigérie

21 BORDWELL, THOMPSONOVA, Déjiny filmu. s. 496.

22 Alain Resnais (3. 6. 1922 - 1. 3. 2014) byl francouzsky filmovy reZisér.

23 BORDWELL, THOMPSONOVA, D&jiny filmu. s. 497.

24 Jean Rouch (31. 5. 1917, PafiZ - 18. 2. 2004, centralni Niger) byl francouzsky filmaF a antropolog.
Je povaZovan za jednoho z prikopnikd vizualni antropologie a Zanru etnofikce.
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apri dalsi navstévé tohoto statu si vzal 1 prenosny magnetofon. Jeho kratké
etnografické dokumenty vedly ktomu, zZe byl jmenovin do cela nové vytvorené
Mezindrodni komise sociologického a etnografického filmu (International
Commission of Sociological and Ethnographic Film). Rouchiiv vliv zacal
byt pocitovan v souvislosti s jeho kontroverznim filmem Sileni mistii (1957). Kdyz
byl v roce 1955 v Ghane, pozddali ho knezi kultu Hauka, aby natocil jejich ritual
V okamzicich posedlosti. Rouch nahrdl cleny kultu vtransu, behem sileného
prechdzeni, Spénou U st a pri pojidani psa. To, co tento film odlisuje
od senzacnich portrétii primitivii V Africe je, Ze ucastnici ritudlu prebiraji identity
kolonialisti, kteri jim viadnou. Ve dne jsou ucastnici ceremonidlu délniky vV docich
a pasaky dobytka, ale béhem ritudlu se z jednoho stavd kapitan armddy, dalsi
je guvernérem a tieti predstavuje elegantni francouzskou Zenu. Rouchova doktorska
prace uvddéla, Ze prostrednictvim parodovani svych viadcu Haukové sdéluji
své pocity vyvolané imperialistickym titlakem.“? Sileni misti bylo jednozna¢né
skandalni dilo. Nejen mnoho evropskych zemi, ale i zemi Afriky zadalo,
aby byl film zni¢en a zakazalo jeho projekci. Rouch jim nevyhovél a ziskal cenu
na festivalu v Benatkach, ktery podpotil Rouchovu myslenku dokumentovat dopad
kolonialismu na tfeti svét. Dalsim jeho dilem byl dokument Kronika jednoho /éza,
0 kterém tvrdi Keith Beattie?®, Ze se jedna o uréujici film v historii dokumentarni

tvorby obecné a pro cinema verité obzvlast.?’

Direct Cinema

Dokumentarni film se mezi lety 1958 az 1963 zacind asi nejvice
proménovat. Souvisi to pievazné s technickym pokrokem. Dokumentaristé zac¢inaji

vyuzivat leh¢i vybaveni, tim padem jsou také mobilnéjsi a zacinaji pracovat

25 BORDWELL, THOMPSONOVA, Dégjiny filmu. s. 498-499.

26 Dr, Keith Beattie je docentem na Filozofické fakulté Univerzity Deakin v Melbourne. Jeho vyzkum
analyzuje aspekty teorie, historie a praxe non-fikéniho filmu v rlznych narodnich souvislostech. Publikoval
fadu knih.

27 BEATTIE, Documentary screens: non-fiction film and television. s. 88.
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Vv menSich §tabech. Odmitaji tradi¢ni scénaie a struktury. Novy dokument se zacal
zam&fovat na jednotlivce. Filmafi davali pfednost pfirozenému vyvoji Situace,
s ¢imz souvisi také autentické monology a dialogy postav v zabéru. Touzili
po zachyceni nefalSovanych dramat a psychologickych odhaleni misto
komentovaného déje. Tomuto stylu nataceni se nejcastéji fika ,,film pravda“ nebo
také ,direct cinema = film pravda“. ,,Toto pojmenovani vychdzi ztoho,
Ze zminované nové techniky umoznovaly zaznamendvat vse s dosud bezprecedentni
bezprostiednosti a ze filmar nepotreboval vyuzivat dalsi neprimou dokumentaci —
inscenovani, narativni komentar — jako jeho predchiidci.“*® Metodu direct cinema
ovlivitovalo nékolik faktori. Byl to italsky neorealismus, ktery posilil potfebu
dokumentaristli zaznamenavat kazdodenni Zivot a jiz zminéné technické inovace
(16 mm filmovy pas, magnetofonovy zaznam zvuku), ale i televize. Ta méla vliv,
protoze se zacinal rozvijet audiovizualni zurnalismus a K zaplnéni vysilaci doby

potiebovala filmy.?°

Mockument

%

Pojem mockument je slovni hfickou vzniklou sloZzenim dvou anglickych
slov document a mock, coz znamena vysmivat se nebo parodovat. Jedna se o filmy,
které pomoci dokumentarni formy zprosttedkovavaji fiktivni ptibéh. ,,Mockumenty
Jednoznacné stavi na zpochybnéni dokumentdrnich konvenci a ocekavani diviki.«*
Pod pojmem dokumentarni forma rozumime mnozinu charakteristickych vlastnosti
a vyrazovych prosttedk obvykle spojovanych s dokumentarnim filmem, mezi néz
patii pouzivani ru¢ni kamery, ,mluvici hlavy“, pfipadné¢ komentai poskytovany
vypravécem mimo obraz. Jedna se o fiktivni dokument, ktery se tvaii jako seriozni
dokument, ale vse je vymyslené. Tvirci téchto dél ale predpokladaji divakovu
obeznamenost s konceptem dila a jeho uvédomovani si fiktivnosti. Idedlni divak

sleduje mockument jako by se jednalo o skute¢nou dokumentarni prezentaci reality,

28 BORDWELL, THOMPSONOVA, Deéjiny filmu. s. 499.
2 Tamtés, s. 498-499, 501.
30 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 162.
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avsak zaroven Si uvédomuje, Ze pojednava o fiktivnich udalostech. Divak zde neni
obelhavén, ale naopak je zadouci, aby piistoupil na autorsky zamér.3! Napiiklad

Jara Cimrman — Pavel Stingl, Zelig — Woody Allen, Borat — Larry Charles.

Dokudrama

Dokudrama patii ke specifickému dokumentarnimu stylu nataceni.
Dokudrama je v ¢estiné neologismem. Timto slovem se oznacuje forma
dokumentarniho filmu, ktera je doplnéna hranymi sekvencemi. To znamena,
ze ve filmu jsou obsazeny autentické pasaze, at’ uz se jedna o fotografie, archivni
materialy nebo pfimo zaznam natoCeny tvircem, ale také obsahuje zabéry s herci,
ktefi prehravaji uréitou historickou udalost nebo vzpominkové vystoupeni Gcastniki
¢i pamétnikid popisované udalosti. 32 | Dokudramata vytvdreji déjové struktury
a charakteristiky postav z realnych udalosti.“** Dokument ma podobnou strukturu
jako hrany film, ale ptesn¢ odpovida skute¢nosti, naptiklad Cesta na Guantanamo
Michaela Winterbottoma a Mata Whitecrosse, Let c¢islo 93 Paula Greengrasse.

Z ¢eského prostiedi lze uvést Osud jménem Tugendhat Rudolfa Chudoby.

Dokufikce

Dokufikce neboli fiktivni dokument je hrany film, ktery vyuziva prvky
typické pro dokumentarni film ve snaze presvédcit divaka, ze se jedna o realitu
nikoli hrany tedy fiktivni piibéh. Jde tedy o dokument, ktery se prezentuje jako
dokument, ale je zinscenovany. Napiiklad velmi citovany Nanuk, clovek primitivni
Roberta J. Flahertyho, o kterém se mluvi jako o jednom z prvnich dokumentt,
je ve své podstate¢ dokufikce, protoze je zvelké casti inscenovany. Z ¢eského

prostiedi je to pak napiiklad Mrdga — Happy End Petra Zelenky.

31CZECH, Jan. Mockumenty jako televizni fenomén. Praha: 2014. Univerzita Karlova. Fakulta socialnich véd.
Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky. Katedra medialnich studii.

32 HERMANOVA, Eva. Dokudrama. In: Arts Lexikon.cz [online]. 19. 11. 2012 [cit. 31. 5. 2018]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Dokudrama

33 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 162.
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2. Rozdil mezi dokumentarnim a hranym filmem

n,Dokumentarni filmy Vv nejlepsim pripadé zpracovavaji cloveka v jeho
prirozeném prostredi a vzdavaji cCest obycejnym kazdodennim veécem, kterym
studiové filmy nevénuji pozornost.“3* Dokumentarni film nevyzaduje nic jiného, nez
jakymikoli prostiedky pfenést na platno starosti nasi doby, zapisobit na lidskou

predstavivost a sesbirat co nejvice materialu.®

Hlavni rozdil mezi hranym filmem a filmovym dokumentem je tento: hrané
i dokumentarni ~ filmy maji spole¢ny specificky vizualni vyraz, kdyz
si ale odmyslime fakta jako je existence pevného scénafe nebo chybéjici scénat,
nataceni V ateliérech ¢i v realném prostiedi, struktura pibéhu nebo mozaiky, pouziti
herce ¢i neherce, piesvédéime se, ze ten skute¢ny rozdil je v osobé¢ autora a rozsahu
jeho tvaréi imaginace v dile.%® Respektive ze zptsobu nahlizeni autora na danou
problematiku. Dokumentarista v terénu a filmaf ve studiu pracuji s rozdilnym
materialem. M¢li by tedy mit k nému rozdilny esteticky pfistup. U vétSiny filmu
je divak zvykly na pievladajici kody a bez vétsich potizi rozezna fikci. V ptipadé
dokumentarniho filmu je tieba mit vycvi¢ené oko nebo udrzovat neustalou
pozornost, aby divak odhalil, Ze je klaman. N¢kteti cestovatelé do vzdalenych kraja
tvrdi, Ze cestovali uplné sami, a pfitom je vidime na platné nebo na obrazovce.
Samoziejmé je musel né¢kdo natacet. Skuteénost ukazuje, ze nad tim vsak uvazuje
jen maloktery divak. Jde o to, ze okolnosti filmové nebo televizni projekce vyzaduji
pro svij patficny piibéh snizenou divakovu bdé€lost. ,.Dokumentdarni film zacal
vyuzivat riznych postupii hraného filmu a zdiraznil tak nejistotu hranice, kterd
oddeéluje stridmou eleganci konstatovini od realistické fikce, kterd se v literature
projevovala uz dlouho predtim.«3" Ptedstavy o tom, co je fikce a co dokument

se v pribéhu casu neustidle meni. Pirevazny obsah dokumentarniho filmu tvofi

34 MARSOLAIS, 1974. In: GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: NAMU, 2004,
s.73.

BTamtéz.

36 ADLER, Cesta k filmovému dokumentu. s. 17.

37 GAUTHIER, Dokumentdrni film, jind kinematografie. s. 38.
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zabéry kazdodenni reality, ve které lidstvo soucasnosti zije nebo diive Zilo, nikoliv
zab&ry zrealizovaného fik¢niho svéta fabule, vytvorené pomoci autorské konstrukce
filmového tvurce. Lidé v dokumentech nehraji role ve vymySleném ptibéhu.
Prezentuji sami sebe a sviij zivot jako ,,socialni herci.%® Dokument se tedy vyrazng
lisi od fikéniho filmu, vznikd S jinym zamérem, patfi K nému kvalitativné odlisny
vztah filmafe snatd¢enym a vzbuzuje jiny typ divackého odekavani. °
,2Dokumentarni film vypravi o situacich a uddlostech tykajicich se skutecnych lidi
(socidalnich hercii), kteri nam predstavuji sami sebe V pribézich, jez nam priblizuji
vérohodnou predstavu 0 zobrazovanych zivotech, situacich a udalostech ¢i pohled
na né. Specifické hledisko filmového tviirce nevytvari fikéni alegorii, ale spise
zprostiedkovava primy vhled do zZivého svéta.“*° Do reality ve smyslu skutedné
udalosti filmaf nijak nezasahuje a nevytvaii fikci. Na vztah tvirce
a dokumentarniho filmu reagovali i samotni dokumentaristé svymi postoji k jejich
funkci v umeéni. Dokumentaristé nechtéli byt nazyvani ,,umélci” a véfili, ze poslani

dokumentu piesahuje estetickou funkci.*

Dokumentarista je pievazné zavisly na vyvoji realit — skute¢nosti, které
probihaji pted jeho objektivem. Ackoliv mize a musi do znacné miry predvidat,
nevytvari pifed kamerou skutec¢nost zcela novou, diive neexistujici, vzniklou
imaginativni cestou. Z reality bezprostfedné vychazi, potfizuje pfimo jeji obraz,
nemtize Se od ni odchylit ani vécné, ani filozoficky a nemize ji zcela nahradit.
Proto se ur¢ité momenty, spadajici pfi vzniku hrané¢ho filmu do sféry typicky
scénaristické faze, ocitaji pfi praci na filmovém dokumentu az ve fazich
nasledujicich. Neékdy az v zavérecném procesu stiihové skladby. Odtud metaforické

vyjadieni i presvédéeni dokumentaristii, Ze filmovy dokument se , pise kamerou“*2,

38 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 158.
39 Tamtéz, s. 13.

40 Tamtéz, s. 34.

41 Tamtéz, s. 158.

42 ADLER, Cesta k filmovému dokumentu. s. 31.
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V soucasnosti viak nékteré typy nonfikénich®® (konkrétné dokumentérnich)
audiovizualnich dél bézné pracuji se scénafem, piipravou scén, rekonstrukcemi
i hereckou zkuSebni ptipravou, charakteristickou pro hrany film. Spolu
se stylovymi prvky je mozno zohlednit i narativni paralely s fikéni filmovou
tvorbou. Naptiklad postava jednoho hrdiny, ktery podnika pout’, v niz fesi nesnadné
situace a hleda odpovédi na stanovené otazky, coz vytvaii napéti, stupiujici
se emoce a vSe vrcholi v zavéru. Charakteristické prvky nonfik¢ni kinematografie
je mozné V soucasnosti nalézt i u fik¢éniho filmu, ktery pracuje se stylovymi
konvencemi dokumentu ve velkém rozméru jako je kupiikladu nataceni
na autentickych mistech v realném prostiedi s pfirozenym svétlem, ru¢ni kamera,
angazovani nehercli, improvizace, mluveny komentat apod.* Tezi rozdilu mezi
dokumentarnim a fikénim filmem rozvadi teoretik Roger Odin, ktery rozdily
zkouma z pohledu divacké volby. Tato fakta jsou reflektovana 1 Vv tezi
francouzského filmového teoretika Guye Gauthiera, ktery tvrdi, ze hrané filmy
se blizi dokumentim stejné¢ jako velké dokumenty hranému filmu. Tvirce
si na pocatku zvoli jednu moznost, ale v zavéru se setka s druhou.”® Nikdy nelze
dopiedu odhadnout, co se v pribéhu nataCeni stane. Dokumentarni film diky
své stale se ménici se charakteristice patii do mensinového odvétvi filmu a televizni
produkce. Cesky dokumentarista a teoretik Martin Stoll ve svych nazorech
0 soucasné kulturné-spoleCenské pozici dokumentarniho filmu uvadi analogii
s pozici klasické hudby.*® Ta je také velmi dilezita v ramci hudebniho vyvoje,

ale ma uzsi spektrum posluchaci.

43 Nonfikce a dokumentarni film se ¢asto oznaduji jako synonyma. Napfiklad Eric Barnouw takto terminy
uziva ve své knize Documentary: A history of the Non-Fiction Film, zamérené na historii svétového
dokumentarniho filmu. Informace je prevzata z NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 163-164.
44 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 13.

45 GAUTHIER, Dokumentdrni film, jind kinematografie. s. 10-11.

46 STOLL, Martin. Jan Spdta. s. 7.
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3. Soucasné teorie dokumentarniho filmu

Mezi soudobé teoretiky dokumentarniho filmu patii Guy Gauthier, Carl
R. Plantinga, Roger Odin nebo Bill Nichols.

Soucasnym filmologem zabyvajicim se teorii dokumentarniho filmu je Guy
Gauthier, ktery své teze sepsal v knize Dokumentdrni film, jina kinematografie.
Termin ,,dokumentarni film* definuje pouze jako teoreticky objekt, ktery je v praxi
tézko vyuzitelny. ,, Teoreticky objekt, ktery se tu snazim urcit, vsak musi byt alespon
definovan, pokud ne obecné prijat. Jen jediné kritérium spliuje tuto podminku:
nehraji zde Zadni herci.” ' Dale podotyka: ,Nejde tedy o rozdil mezi
profesiondlnimi ~ a  neprofesiondlnimi  herci, ale mezi  ndpodobou
a sebereprezentaci. *® Cisty faktualni film tedy nedisponuje obsazenim hercti
a Cisty fikeni film ano. Prakticky je to uchopitelné tak, ze v piipad¢, kdy je ,,socialni
herec* Cisté sam sebou, pracuje se svymi vzpominkami a zkuSenostmi V aktualni
soucasnosti, je film faktualni. Naopak v ptipad¢, kdy postava ztvarnuje a prezentuje

cizi myslenky, je film fikéni.

Carl R. Plantinga je profesor filmovych a medialnich studii na Calvin College
a piSe knihy a eseje 0 tématech ve filmu a medialni historii a teorii. Nejvice
se zamétuje na teorii kognitivniho filmu, filozofii filmu, ale i na teorii dokumentt
a historii. S jeho zajmem 0 kognitivni film souvisi to, ze je prezidentem Spolecnosti
pro kognitivni studia pohyblivého obrazu *° , kde se Plantinga soustfedi
na psychologii pohyblivych obrazovych médii. Zkouma zptisoby, jakymi pohyblivé

obrazové média vyvolavaji emoce, jak je ovliviiuji a jak to souvisi s estetikou,

47 GAUTHIER, Dokumentdrni film, jind kinematografie. s. 10-11.

48 Tamtéz.

49 Society for Cognitive Studies of the Moving Image (SCSMI) podporuje interdisciplindrni vyzkum
v oblastech pohybujici se historie obrazu, teorie a estetiky; kognitivni véda; a filozofii mysli a uméni.
Spolecnost podporuje dialog ve vSech smérech, takze kazda zastoupena disciplina se mlze ucit od
ostatnich. Prostfednictvim vymény, debaty a spoluprace mezi teoretickymi filmy, historiky, analytiky,
filozofy, védci a umélci v pohybu, podporuje SCSMI vyzkum pohybujicich se obrazovych médii a zplsoby,
jakymi tyto média odrazeji, tvaruji a vytvareji lidskou mysl.
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moralkou a ideologii. Pise také o teorii a historii dokumentu. Jeho prvni kniha
Rhetoric and representation in nonfiction film®® (1997) byla v &asopise Film
Quarterly®! oznagena za ,,nejlepsi vychozi bod pro vsechny ctendre, kteri se zajimaji
0 pochopeni zdkladnich otdzek teorie dokumentdrnich filmi“. Ve své Knize rozebira
vSechny aspekty filmu od obrazovych casti, pies styl, zvuk, strukturu. Je zde ziejmé
jeho zaméteni na filozofii a psychologii, které se projevuji v jeho ptistupu k chapani
filmu. Diva se na n¢&j z hlediska psychologického, jak postavy vystupuji, jaké maji
rétorické schopnosti nebo jak jsou vyobrazeny. Pravé proto, ze se Plantinga vénuje
také filozofii, stal se spolu sfilozofem Paisley Livington tvircem knihy
The Routledge Companion to Philosophy and Film (2009).

Francouzsky filmovy teoretik Roger Odin ve své knize Sémio-pragmaticky
pristup K dokumentdrnimu filmu taktéZz zkouma hranici dokumentarniho a fikéniho
filmu z pohledu divaka Vv sémio-pragmatickém pfistupu. Této problematice
se vénuje ve studii O divdctvi dokumentdrniho filmu. Odin ve svych teoriich
nevychazi ze samotného audiovizualniho dila, nybrz z pozice, do jaké se vuci
tomuto dilu postavi divak a jaké operace s nim pii svém vnimani provede. Jinymi
slovy, sam divak urcuje, jestli je film dokumentarni nebo hrany podle svého
usudku. Tento proces volby nazval ,,pfistoupenim na dokumentariza¢ni smlouvu®.
Velkou roli u divackého rozhodovani ohledné pfijeti podminek smlouvy hraje
i apriorni urCeni formatu distribuci. V tomto bodé¢ splyva dokumentarni film
s televiznim vysilanim. Divak je obeznamen s informaci, Ze sleduje zivé vysilani,
diky napisu v hornim rohu obrazovky, na zaklad¢ dalsi informace, kterou mu nékdo
fekl, pficemz neexistuji zadné jiné formalni aspekty, které by definovaly rozdily

mezi zivym vysilanim a televizi. Soucasna hranice urcujici ,,dokumentarni film*

S0 PLANTINGA, Carl R. Rhetoric and representation in nonfiction film. Cambridge: Cambridge University
Press. 1997. 251 s. ISBN 0-521-57326-2.

51 Film Quarterly je &asopis zaméfeny na studium filmu, televize a vizualnich médii, je vydavan University
of California Press. Publikuje védecké rozbory mezinarodni a hollywoodské kinematografie, stejné jako
samostatny film, véetné dokumentérnich a animovanych film(. Casopis také komentuje klasické filmy;
zkouma televizi, digitalni a on-line média; zpravy z mezinarodnich filmovych festival(; recenze nedavnych
akademickych publikaci; zabyva se instalacemi, videohrami a novymi technologiemi. Pfinasi vcasné
kritické a intersekcni pristupy ke kritice a analyze vizualni kultury.
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a ,,fikéni film* je tenka. Proto je pro divaka apriorni ureni klicové, nebot” je dnes
béznou praxi, ze dokumentarni film vyuziva nékteré postupy hraného filmu
(rekonstrukce, stfihova skladba), ale i naopak hrany film pracuje s formalnimi
Ci stylovymi principy dokumentarniho filmu (improvizace pii nataceni, rucni

kamera, autentické prostory, kontaktni zvuk atd.).>?

wZakladem pristoupeni na dokumentarizacni smlouvu je vira Vredlnost
predvadeéného. Divdk véri, Ze postava existuje i mimo prostor filmového pdsu pod
jménem a svlastnostmi a Zivotnimi realiemi, jak mu to bylo prdavé v prostoru

filmového pasu prezentovino.“> Obecné Odin rozlisuje tfi mody vnimani.

- Dokumentarizujici je zapojeni konstrukce diegeze, narativizace, ,,misa
en phase“ achybgjiciho Enunciatora (tj. nositel aktu vypovidani)
invertovaného do procesu. Jinymi slovy v ptipadé, ze divak vnima otfesné
nebo dojemné vyjevy prostiednictvim dokumentarizujiciho modu, probouzi
tovném daleko silngjsi emoce nez podstatné otfesnéjsi mody, které
by vnimal pfes fikcionalizujici modus. Divaka zasahne dokumentarni film

daleko vice nez fikéni, protoze mu nékdo tvrdi, ze je to ,,pravda“.

- Fikcionalizujici modus je opakem dokumentarizujiciho a utlacuje jej.
Fikcionalizace je lidska touha po piibézich. Na dokumenta¢ni modus musi
mit divak naladu. Je nutné se na néj preladit, protoze divak ptirozené sleduje
filmy ve fikcionalizujicim modu. Recipientovo pfistoupeni na pozadavky
dokumentaéni smlouvy probiha uvédoméle odtrzenim z bézné divacké pozice.
Shoda procesu obou moda panuje v nastoleni diegeze — a Vv narativizaci
(vyzkum tvrdi, Ze ¢im vic se dokument podiizuje naraci, tim vétsi ma Sanci

na tspéch).

52 SURMANOVA, Katefina. Po stopach dokumentarniho filmu — ROZBOR: Dokumentérni film. In: 25fps.cz
[online]. 25. 5. 2007. [cit. 10. 2. 2018]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-
filmu

53 Tamtéz.
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- Energetickym modem je ¢teno televizni vysilani, které je charakteristické
tokem obrazt,, kde se komunikace méni na fascinaci, obsah se rozplyne
v médiu anafikci irealitu je nahlizeno se stejnou mirou neucastného

nezajmu.>*

Dokumentarni film je tedy mozno d¢lit podle nékolika kritérii, ktera
si teoretici vytvareji individualné na zaklad¢ uréitych dominujicich charakteristik,
kterymi jsou konkrétni skupiny audiovizualnich dokumenti definovany. Riznému
déleni dokumentarnich filmi rozumime tak, ze kazdy z teoretikii se zaméfuje vic
najiné, pro ngj dalezité faktory, které v danych dokumentech vidi a jsou pro ngj
dulezitymi. Podle toho se jednotlivé dokumenty rozdéluji do obecnéjsich nebo vice
specifickych skupin podle detailti konkrétniho tématu, jako napiiklad zpravodajské,

publicistické, nau¢né, védecké, zivotopisné, historické nebo cestopisné.

Americky kritik a teoretik Bill Nichols ve své publikaci Uvod
do dokumentarniho filmu poukazuje na problematiku dokumentarniho filmu z jiné
perspektivy. Tvrdi, ze pokud by byl dokument pouze prostou reprodukci reality
(tedy skute¢nych Zivotnich situaci skute¢nych lidi), nebyly by Zivotni problémy
v dokumentarnich filmech tak vyhrocené. Film by byl jednoduSe reprodukci
¢i kopii nééeho, co uz existovalo. Jenze film neni ani jednim ze dvou uvedenych
variant, je reprezentaci svéta, ktery jiz obyvame. Piedstavuje konkrétni pohled
na svét, se kterym jsme se mozna nikdy v minulosti nesetkali, ackoli jsme s nim
po faktické strance obeznameni. Reprodukce je posuzovana podle toho, v jaké mife
dokaze veérn¢ zobrazit original, zda je schopna vystihnout klicové rysy originalu
a slouzit ucelim piesné reprodukce, napiiklad policejni fotografie nebo 1ékarské
zaznamy. Reprezentace je hodnocena podle miry puisobeni na divaka a vhledu, jenz

nabizi, a na zakladé¢ perspektivy, kterou divakovi vstépuje. Divacka ocekavani

54 ODIN, A semio-pragmatic approach to the documentary film. In: BUCKLAND, (ed.) The Film spectator.
From sign to mind. s. 227—235.
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se z hlediska reprezentacniho 1  reprodukéniho pofadu  vzajemné  lisi.

Od dokumentarniho filmu o¢ekavame néco jiného nez od pouhych zaznami faktf.>

55 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 32-33.
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4. Metodologie

Metodologicky postup analyz bude odvozen z teorie ,,dokumentarniho hlasu‘
Billa Nicholse formulovaného v knize Uvod do dokumentdrniho filmu. V pozadi
analyz pracuji s kontextem historie ¢eského a svétového dokumentu. V tvodni ¢asti
mé prace se vénuji teorii dokumentu. Historické konotace jsou podstatné
pro uvédomeéni si, jak se dokumentarni tvorba méni a z ¢eho mohou dnesni autofi
vychazet. Uvadim zde zékladni informace, jako jsou historické vymezeni filmového
dokumentu, jeho promény V prabéhu let ¢&isouvislosti s evropskym nebo
americkym piistupem. V této &asti se opiram o knihu Déjiny filmu®® Kristin
Thompsonové a Davida Bordwella. Autofi knihy pfedstavuji zakladni historické
mezniky pro dé&jiny filmu jako takového, v jednotlivych kapitolach S témito
nazvy: Levicovy, dokumentarni a experimentélni film, 1930-1945,°” Dokumentarni
a experimentalni film v povale¢né éie, 1945 az polovina 60. let>® a Dokumentarni
a experimentalni film od konce 60. let®®, se podrobné vénuji dokumentarni tvorbé.
Tato kniha ale také obsahuje tzv. slovnik vybranych pojmd, kde autofi vysvétluji
pojmy tykajici se filmového stfihu, sviceni, zabérii a podobné. Z téchto divoda
jsem zvolila tuto knihu k ¢erpani zakladnich informaci 0 dokumentarnim filmu
pro svou praci. Tyto poznatky jsem vyuzila pro vymezeni zakladnich filmovych
terminti, naptiklad rakurz, diegeticky/nediegeticky zvuk, které pouzivam
pfi analyzach v diplomové praci a které je nutné znat, pokud se zabyvame nejen
dokumentarnim filmem, ale i filmem obecné. Caste¢né jsem vychazela také z knihy
Umeni filmu: Uvod do studia formy a stylu® také od Kristin Thompsonové
a Davida Bordwella, protoze pravé forma a styl mé ve Vavrové tvorbé zajima

nejvice. Mezistupenn mezi teoriemi Bordwella, Thompsonové a Nicholse je kniha

56 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Dé&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011.
827 s. ISBN 978-80-7331-207-7.

57 BORDWELL, THOMPSON, D&jiny filmu. s. 311.

58 Tamté?, s. 493.

59 Tamtéz, s. 601.

8 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Documentary screens non-fiction film and television® od Keith Beattie, ktery
se zabyva teorii non-fikéniho filmu v riznych narodnich souvislostech. V jeho
knize najdeme komplexni, kritické studie formalnich rysu a historii hlavnich
kategorii dokumentarniho filmu atelevize. Mezi zkoumané Kkategorie patii
autobiografické, domorodé a etnografické dokumenty, kompilacni filmy, piimé
kino a kinematografie atelevizni dokumentarni zurnalistika. Dalsi literaturou,
kterou vyuzivam, je kniha Uvod do dokumentdrniho filmu® Billa Nicholse.
V podstaté se vSichni tito autofi zabyvaji tim, jakym zpusobem dokumenty vznikaji
a jakym se vyznacuji stylem, ja vSak odkazuji spiSe na teoretické zavéry Billa
Nicholse, protoze je pro mou diplomovou praci pfihodnéjsi. Z divodu, ze se zabyva
komplexné&ji autorskym stylem, a cilem prace je postizeni specifi¢nosti

dokumentarniho hlasu ve vybranych filmech reziséra Romana Vavry.

»Dokumentarni filmy nejsou pouhymi dokumentacemi. Mohou doklady
afakta wvyuzivat, vidy je vsak interpretuji. Obvykle tak cini expresivnim
podmanivym zpusobem, coz dokumentu doddavid mocny hlas, ktery nedokumetiim
schazi. Timto hlasem se od sebe dokumenty odlisuji. Vnimdme hlas, jenz
nas oslovuje z urcité perspektivy a promlouvd K nam 0 nekterém aspektu Zitého
svéta. Jde o perspektivu osobnéjsi a casto vasnivejsi, nez byva U standardniho
zpravodajstvi.“5® Oproti Guye Gauthiera, ktery pfistupuje k dokumentarnimu filmu
jako k teoretickému objektu, ktery je tézko vyuzitelny v praxi. Rozdil mezi fikénim
a dokumentarnim filmem vidi pouze mezi protagonisty. Carl R. Plantinga se zase
zaméfuje predev§im na kognitivni film a filozofii filmu. Soustied’uje
se na psychologii obrazovych médii, na to, jakym zptsobem vyvolavaji emoce,
nebo jak ovliviiuji moralku. Vzhledem ktomu, ze jsem pro analyzy zvolila

dokumenty s riznou tématikou a vypravécim stylem, je nejvhodnéjsi praveé ptistup

61 BEATTIE, Keith. Documentary screens: non-fiction film and television. Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2004. 276 s. ISBN 0333741161.

62 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. 316 s.
ISBN 978-80-7331-181-0.

83 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 162-163.
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Nicholse. Autor ve své knize definuje problematiku tzv. dokumentarniho hlasu
neboli ,filmafova hlasu®, ktery je kinematografickym otiskem ¢i podpisem
filmového tviirce na uréitém dile a je spojen s dokumentarnimi mody. Ty dokladaji
osobitost filmaie, reziséra anebo urcuji moc sponzora ¢i fidici organizace. Televizni
zpravy maji sviyj vlastni hlas pravé tak jako Fred Wiseman nebo Chris Marker, Esfir
Subovd nebo Barbara Koppleova. ,,Obecné tedy dokumentdrni film svédci
0 specifickém, nekdy neobvyklém uhlu pohledu, z néhoz filmovi tvirci nahlizeji
na aspekty naseho svéta. Dokumentarni filmy vynakladaji usili, aby nds presvédcily,
premluvily a predisponovaly k urcitym pohlediim na svet.% Dokumentarni hlas
souvisi S filmafskym stylem a vybranym postupem tvirce: tato metoda spoléha
na stejné kinematografické techniky (sttih, promluva, hudba, kompozice, svétlo
atd.) Jak uvadi Bill Nichols ve své knize: ,Tento hlas vychdzi ze souhry
V audiovizudlnim usporadani kazdého filmu: zvolby zabéri, ramovaini subjekti,
juxtapozice scén, mixdze zvukii, uziti titulku a mezititulkii — ze vSech postojii, jimiz
filmar ze vzdalené perspektivy o daném tématu promlouva a jimiz Se snazi
presvédcit diviky, aby tento ihel pohledu prijali za svij.“®®  Autorsky hlas
dokumentu spociva ve vytvoreni uréité koncepce daného dila. Ukazuje, jaky nazor
a postoj zastava sam autor k dané problematice. Bill Nichols také tika, Ze hlas
dokumentu prozrazuje charakter filmafe. Vypovida nejen o jeho tvarci vizi, ale také
0 tom, jak si vede tvafi v tvar socialni skutecnosti. Styl se rozsifuje 0 eticky rozmér.
Hlas dokumentu sdé€luje, jaky filmaf zastava nazor a jak se tento nazor projevuje

béhem jeho nataceni.

,Hlas dokumentu neni omezen na hlasy neviditelnych ,,bohii* a viditelnych
,,autorit* reprezentujicich filmariv nazor — mluvicich za film ¢ na socialni herce
predstavujici své nazory — hovorici ve filmu. Hlas dokumentu se vyjadruje vsemi

dostupnymi prostredky, jez ma tvirce K dispozici. Tyto prostiedky lze souhrnné

64 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 116.
85 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 24.
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chdpat jako vybeér a uspordadani zvukit @ obrazii, jako propracovani logiky dila.

K zdsadnim rozhodnuti patri:
1. kdy stiihat a jaké zabéry kombinovat a konfrontovat

2. jaké zvolit ramovani a kompozici zaberu (detail ¢i dlouhy zdaber, podhled
ci nadhled, wumelé nebo prirozené osvétleni, barevné ¢i Ccernobile,
zda kamerou najizdet nebo odjizdet, jestli s ni panordmovat, pohybovat

¢i zvolit statické zabéry atd.)

3. zda nahravat zvuk synchronné v pribéhu nataceni, nebo zda pripojit zvuk
pozdéji, (napriklad Vv podobé cteného prekladu, dabovaného dialogu,
hudby, zvukovych efektii ¢i komentare).

4. jestli se drzet presné casové posloupnosti, nebo upravit sled udalosti tak,

aby podporil nazor ¢i atmosféru filmu

5. zda pouzit archivni ¢i filmovy material a fotografie jinych lidi, nebo

se omezit pouze na viastni zdabéry

6. zkterého dokumentarniho modu reprezentace p7i organizaci filmu
vychazet (zda z vykladového, poetického, observacniho, participacniho,

reflexivniho, ¢i performativniho)“®®

Bill Nichols dale definoval kategorie dokumentarniho filmu na zakladé
obecného popisu zpusobu tvurcich dispozic, podle nichz filmafi pfistupuji
ke zpracovavanému tématu pii vzniku dila. Dokumenty podle Nicholse totiz maji
tendenci se seskupovat do urcitych modd. Vsechny mody se nezabyvaji zivym
svétem stejnym zpusobem a nepouzivaji tytéz kinematografické postupy. Naptiklad
mluveny komentat, kdysi povazovany za samozicjmost, postupem c¢asu vymizel

apro observujici filmové tvirce se stal zcela nepfijatelnym. Ztoho vyplyva,

86 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 88.
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ze definice filmovou tvorbu nefidi a tvirci jim nijak nepodléhaji. Naopak se snazi
konvence naruSovat, provokovat divaky a vybizet kdiskuzi. Da se fict,
ze na zakladé¢ novych pojeti dokumentarniho filmu vznikaji nové definice, které
se tyto skute¢nosti snazi pojmenovat. Nichols zkoumal rysy novych dokumentt,
které obsahuji prvky a tendence starSich dokumentd, a pfisel s definicemi nékolika
modii dokumentarniho filmu podle , formdalnich, kinematografickych viastnosti®’

Tyto mody se vSak Casto vzajemné kiizi a ustanovuji volné soudrzné ramce, Vv nichz

mohou jednotlivi tvirci pracovat.

- Prvnim typem modu je vykladovy. VétSina divaka si pravé pod timto
terminem vybavi klasicky dokumentarni film z divodu existence
dokumentarni tradice a nejvétsiho zastoupeni v dokumentarni oblasti. Tyto
filmy promlouvaji na divaka ptimo prostiednictvim komentaie. Vykladovy
modus upfednostiiuje mluvené slovo, diky némuz vyjadiuje stanovisko filmu
z jediného sjednocujiciho zdroje, ¢imz =zajistuje jeho pochopeni. Jako
ptikladové filmy lze zminit naptiklad Roger ajd (1989), Noc a mlha (1955),
Mrtvi ptaci (1963) nebo Sicko (2007).

- Druhym typem je observa¢ni modus, ktery si pii tvorbé dokumentarniho
filmu zaklada na technologii pfenosnych kamer a zvukovych nahravacich
zafizeni. Podstatou observacniho modu je pozorovani socidlnich herci, pfi
zabyvani se svymi zivoty jako by kamera v prostoru nebyla ptitomna
anesnimala je. Mezi piiklady filmd disponujici observa¢nim modem
je mozno zaradit naptiklad Primdrky (1960), Gunner Palace (2004) nebo
Stredni skola (1968).

- Tietim typem je modus reflexivni, ktery je v dokumentarni Kinematografii
nejméné vyuzivan. Filmy tohoto typu reflektuji samotny proces nataceni
filmu (prace vterénu nebo rozhovor), jeho formalni konvence pracuji

s dirazem na komunikaci autora adivaka. Tvurci vychazi z pifedpokladu,

67 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 159.
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ze divak vi, jak problematické je nataCeni. Do této kategorie spadaji filmy
jako Muz s kinoaparatem (1929), Cizinec s kamerou (1999) nebo Reasamblaz
(1982).

- Ctvrtym modem je poeticky modus. Poetické dokumentarni filmy se snaZi
prezentovat svét z neobvyklé perspektivy. Tvirce vyuziva kameru a stiih jako
umélecké prostiedky. Klade diraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu
i celkovou formu dila. Mezi vyrazné tvirce tohoto modu je povaZzovan
Godfrey Reggio a jeho tii filmy: Koyaanisquatsi (1982), Powaqgatsi (1988)
a Nagoyquatsi (2002).

- Patym modem je participatni modus, jehoz charakteristikou je ucast
samotného tvirce a angazovanost V d&ji. Na rozdil od observa¢niho modu
nanégj ostatni socialni herci reaguji a dochazi K interakci. Aktéfi mluvi
Srezisérem, ktery je angazovany aemocionalné =zabarveny. Napiiklad

dokumentarni filmy Bus 174 (2002) a Shoah (1995).

- Sestym modem je modus performativni, ktery zdtraziiuje tvircovo zaujeti
namétem apiimé osloveni publika. Naptiklad Vsichni mozni sbéraci

a ja (2000) a Miceni prolomeno: pravda a Zi 0 valce a teroru (2003).%8

Nicholsovy poznatky o tom, ze Ize dokumentarni filmy rozdélovat do riznych
modu a hledat v nich vlastni dokumentarni hlas, vyuzivam pfi analyzach. Konkrétni
dokumenty pfifazuji ke konkrétnim modim, coz nemusi byt vzdy piesné, protoze
mody se cCasto piekryvaji a nejsou jednoznacné. Je mozné najit parametry
vice modu v jednom snimku, jelikoz tvirce je mize kombinovat a kazdy divak
vnima dokument odli$né. ,,Zmény chapani podstaty dokumentu prichdzeji z riiznych
duvodu. Vetsina z nich se vsak objevuje na zaklade udalosti tykajicich se jedné
Ci vice Z nasledujicich ctyr oblasti: 1. instituci, které podporuji dokumentarni tvorbu

a jeji sireni, 2. tvirci usili filmari, 3. trvalého Vlivu urcitych filmi a 4. ocekavaini

88 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 160-187.
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prozkoumat, protoze pravé tyto zakladni faktory urcuji, ¢im v dané dob¢ a misté

dokument je, jak fika Nichols. V analyzach se zaméfuji na tii faktory:

1. Instituci, pro kterou je dokument tvofen (na zaklad¢ dostupnych prament

predstavim produkéni vznik filmu).
2. Tvurdi tsili filmate (podle vymezenych Sesti bodd Nicholsova ptistupu).

3. Ocekavani divaka (podle ohlasu na internetovych strankach jako jsou
Cesko-Slovenska filmova databaze, Filmova databaze, nebo Ceska
televize, které pro mé neptedstavuji, klasicky pramen, ale kriticky

vyhodnoceny pramen socialniho pfijeti filmu).

V analyzach se zaméfuji hlavné na styl a formu zpracovani daného filmu.
Forma je totiz celkovy systém vztahi mezi jednotlivymi ¢astmi filmu a styl
je systematické a charakteristické uzivani filmovych postupd typickych pro jeden
film nebo skupinu filma (naptiklad tvorba reziséra nebo filmového hnuti), jak fika
ve své knize Umeni filmu™ David Bordwell a Kristin Thompsonova. Hodnotim
tvarci Gsili a zamér filmate podle Sesti charakterizujicich bodd, podle nichz urcuji,
jaké rysy jednotlivych moda se v konkrétnim snimku nachézeji. Charakterizujici
body jsou stiih, kompozice, zvuk, posloupnost, pouziti cizich materiali a ptifazeni
vhodného modu. Analyzy vybranych dokumentd zahrnuji také divacké ohlasy,
bohuzel vsak Kk vétsiné dokumentl nejsou k dispozici novinové ohlasy, proto
porovnavam internetové databaze a diskuze. Jakymi jsou Cesko-Slovenska filmova
databaze, Filmova databaze, Kinobox nebo Internet movie database.
Zde se zaméfuji na divacké komentare, diskuze a hodnoceni filmu pomoci

tzv. hvézdicek tspesnosti. Na zakladé provedenych analyz pak mohu lépe urcit,

89 NICHOLS, Uvod do dokumentdrniho filmu. s. 35.
70 THOMPSON, BORDWELL, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
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jakym stylem autor tvoii a jaky hlas dokumentarista pouziva. Proto kombinuji

poznatky nejen Nicholse ale také, Bordwella a Thompsonové.
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5. Roman Vavra

Roman Vavra je scenarista, kameraman a rezisér. Mnoho lidi si mysli,
ze je synem slavného reziséra Otakara Vavry, ale je to pouha shoda jmen

Romanova otce, ktery se jmenoval Otakar Vavra, stejné jako slavny rezisér.

Narodil se 9. kvétna 1965 ve Vlasimi, vystudoval vojenské gymnazium a poté
nastoupil na Ekonomickou fakultu Vysoké Skoly pozemniho vojska Ludvika
Svobody ve Vyskové. Studia nedokondil, protoze byl pacifista a chtél armadu
opustit. Byl v8ak pievelen do Vraze pobliz Pisku. Shodou okolnosti ve Filmovém
klubu v Pisku promital filmovy historik Pavel Taussig zakazané filmy 60. let, které
R. Vavra navstévoval a zaujaly ho natolik, Ze se o film zacal zajimat. V roce 1988
byl propustén do zalohy, zivil se roznasenim denniho tisku, zacal studovat Vysokou
skolu ekonomickou (VSE) a zajimal se o Zurnalistiku. V roce 1998 dokongil studia
na Filmové akademii mtzickych uméni, obor dokumentarni film. ,,Uz skolni filmy
vykazovaly osobitost, za kterou ziskal casto i ocenéni.“'™ Jiz v pribshu studia
na sebe upozornil snimkem Bylo nebylo, za ktery ziskal cenu Maxim na festivalu
FAMU™ a cenu Pavla Juricka, mezi jeho dalsi ocenéni patfi také cena festivalu
AFO" za film Kronika krdlii. Ziskal i zahraniéni ocenéni, konkrétné Cenu poroty
z mad’arského festivalu Media Wave’96. Dale je mnohonasobnym drzitelem Ceny
Ceského literarniho fondu. Vavra se nevénuje pouze dokumentarni, ale i hrané
tvorbé. Ackoliv je vystudovany dokumentarista stejné jako mnoho jeho spoluzaka
naptiklad Jan Svérak, David Ondii¢ek, Bohdan Slama, Sasa Gedeon nebo Robert

Sedlacek, debutoval pravé hranym filmem. Za svilij prvni celovecerni hrany film

7! Tamtéz, s. 603.

72 Festival FAMUFEST je nedilnou sou&asti akademického Zivota Filmové a televizni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze. UmozZiiuje predevsim studentiim a pedagoglm, ale i Sirsi vefejnosti poznat
tvorbu, ktera vznika na padé FAMU. A vytvari podminky k reflexi i autoreflexi aktualniho stavu FAMU.

73 Academia film Olomouc je mezindrodni festival populdrné-védeckych filmi pofddd Univerzita
Palackého v Olomouci jiz od roku 1966. V pribéhu let se komorni uzaviena akce proménila v jeden
z nejvétsich vzdélavacich eventd v Evropé. Jde o jediny festival v Ceské republice, na kterém se spole¢né
sesli teoreticky fyzik Lawrence M. Krauss a evoluéni biolog Richard Dawkins.
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Co chytnes v zité ziskal pét nominaci’ na Ceského Iva a byl ocenén také na mnoha
zahrani¢nich festivalech. Vavra vSak u dokumentarni tvorby jako jeden z mala
zustal a jako jeden ze tii reziséri celoveCerniho dokumentu Bitva o Zivot ziskal

vyroéni cenu profesni filmové asociace FITES’ a mnoho dalsich.

o 24

Roman Vavra je jednim z neosobitéjSich a nejvSestrannéjSich ceskych
filmafd. Vénuje se hrané i dokumentarni rezii, vyzkousel si vSak také praci
divadelniho reziséra. Napiiklad reziroval drama Eugena O’Neilla Far a pod jilmy
v Divadle v Reznické a jiz béhem studii za¢al v roce 1992 spolupracovat s Ceskou
televizi anatacet Vv jeji produkci své prvni snimky. Tocéi pro ni dodnes. Jeho
inspiracnimi zdroji je francouzska nova vina, hnuti free cinema a z nasich klasiku
jsou to lvan Passer’® a Milo§ Forman’’. SnaZi se také co nejvice vychazet a erpat
z prostiedi, v némz se piibéh odehrava. Tyto inspirace se poté projevuji v celkové
piirozenosti a uvolnénosti jeho filmi. Témata si Vavra vybira podle toho, jestli jeho
samotného dana problematika zajima. Jeho pracovni motivace je touha
sebevzdélavat se, aby se dozvédél vice z ur¢itého, pro ngj atraktivniho odvétvi,
napiiklad historie, architektury. V pfipad¢ natac¢eni medailonkd si osobnosti vybira
podle toho, zda se jedna 0 zajimavou postavu, ktera ma lidem co fict. Svym
dokumentem ji chce zviditelnit a dozvédét se 0 ni co nejvice. Nikdy nezpracovava

témata, ke kterym by nemél osobné blizko nebo mu byla zcela cizi.

Specializuje se ptedev§im na dokumentarni tvorbu, kterou vystudoval,
ale natocil také par hranych filmt. Za celou svou kariéru od roku 1998 natodil

jen tyto hrané filmy: Co chytnes v zité, Skiin, Cert vi pro¢, Nadmérné malickosti:

74 Nominace byly vtéchto kategoriich: nejlepsi filmovy reZisér, scénaf, muzsky vykon ve vedlejsi roli,
zensky vykon v hlavni roli — tuto nominaci jako jedinou promenila Iva Janzurova.

75 Cesky filmovy a televizni svaz.

78 lvan Passer (10. Eervence 1933 v Praze) je &esko-americky filmovy scendrista a reZisér, v po&atcich své
filmové kariéry blizky spolupracovnik reZiséra Milose Formana. Byl predstavitelem tzv. Nové viny
v Ceskoslovenské kinematografii.

77 Milo§ Forman, rodnym jménem Jan Toma$ Forman (18. Unora 1932 Caslav, Ceskoslovensko —
13. dubna 2018 Danbury, Connecticut, USA), byl Cesko-americky reZisér, scenarista a herec. Byl drzitelem
dvou Oscarll za nejlepsi rezii, tfi Zlatych glébl a ceny BAFTA (Britska akademie filmového a televizniho
umeni).
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Dramo, Skola princii. Vzhledem ktomu, ze Cert vi pro¢ a Skola princii jsou
pohadky, fada divakd vnima Vavru jako tvirce pohadkové tvorby. To vSak neni
pravda. Jak jsem jiz zminila, jeho doménou jsou filmové dokumenty. V fadé
piipadt to¢i samostatné popiipadé S malym filmovym S§tabem. Sam si piSe také
scénafe a deéla kameramanskou praci. Obcas spolupracuje na tvorbé dokumentu
s nékterym z rezisérskych kolegti. Podili se také na dokumentarnich cyklech

v ramci Ceské televize, napiiklad Predcasnd umrti nebo GEN.

Je ¢lenem Asociace reziséri a scénaristi — ARAS®, ktera ma asi 170 &lend.
Asociace se plné zapojuje do kulturniho déni v Ceské republice tak, aby odpovidalo

EU v intenzivni spolupraci s Federaci evropskych reziséra (FERA).

78 Asociace vznikla roku 2001, aby sdruZila deské reZiséry a scéndristy plsobici v oblasti filmu a televize.
Chce rozvijet prava jejich ¢lenll a vytvaret lepsi podminky pro profesiondlni praci.
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6. Vybér dokumenti a jejich institucionalni zazemi

Vybér nasledujicich dokumentt z tvorby Romana Vavry, je proveden tak,
aby obsahl celou jeho dosavadni ¢innost a riznorodost zpracovavanych témat,
kterym se doposud vénoval. VSechny dokumenty v této diplomové praci maji
souvislost s Ceskou televizi, at’ uz tim, ze vznikaly v tviréich skupinach vsech
televiznich studi (Praha, Ostrava, Brno) nebo tim, Ze Ceska televize vlastni vysilaci
prava a uvadi tyto dokumenty na svych kanalech. Cilem vybéru bylo stanovit
reprezentativni vzorek °, na kterém bude demonstrovan dokumentarni hlas
charakteristicky pro Vavrovu tvorbu. Dokumenty jsou ftazeny chronologicky

od pocatku rezisérovy filmaiské ¢innosti.

Vétsina dokumentarnich filmi uvedenych v diplomové praci byly zakazky
zpracované pro Ceskou televizi a vznikly v jeji produkci. Konkrétné jsou to tyto:
Jak jsem se zblaznil, Karel IV, Stoleti rddia, Kroniku krali, Jako bychom dnes
zemrit méli, Klackovity architekt Martin Rajnis. Divodem je to, Ze situace v Ceské
republice je takova, ze Ceska televize chce byt vysilatelem, a proto se produkénd
podili na vzniku pievazné vétsSiny dokumentl. Nabizi tviircam finanéni podporu,
ktera se pohybuje v ramci 350-500 tisic korun na 52minutovy dokument, ale také
technické zazemi. Tim je myslen piistup do filmovych stiizen Ceské televize,
k mixaznim pultim, popiipadé samotna technika jako jsou kamery, steadicamy
a podobné. Dilezité je také to, ze Ceska televize je jedinou vefejnopravni televizi
v Ceské republice a poskytuje celoplosné vysilani na tizemi Ceska. Své vysilani
zapocala 1. ledna 1991, piedtim vysilala pod nazvem Ceskoslovenskd televize
od roku 1953. Jako vefejna sluzba v oblasti vysilani a zpusobu financovani
je ztizena zakonem 0 Ceské televizi, ktery také stanovuje ramec jejiho fungovani.
Musi obcaniim poskytnout vseobecnou nabidku programti zpravodajskych,

kulturnich, vzd&lavacich a zabavnich. Sidlo Ceské televize je v Praze, ale spada pod

7 Filmy, kterym se nevénuiji, nikterak nevyboduji ze zékladni charakteristiky popsané v této diplomové
praci.
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ni také Televizni studio Ostrava a Brno. Vavra pracuje také na projektech, které
vznikaji v koprodukci s Ceskou televizi, jsou to napiiklad Valdéz, rdj velryb
a Trafacka — Chram svobody, které vznikly v koprodukci s FreeSaM production,
coz je produkéni spole¢nost zalozena Vroce 2007 se zaméfenim na vyrobu
a postprodukci dokumentarnich filmt z oblasti socialni, kulturni a cestopisné.
Pro tyto ucely disponuje vlastni filmovou technikou, plné vybavenymi studii pro
stiih a barevné korekce.® Dokument Bitva 0 Zivot, ktery vznikl v koprodukci
s Verbascum, s. r. 0., produkéni spole¢nost Richarda Némce se lisi také tim,

ze je to dilo tii reziséra.

80FreeSaM. In: freesam.org [online). [Cit. 19. 6. 2018] Dostupné z: https://www.freesam.org/cz/
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7. Bylo, nebylo

,,Ja, kdyz jsem tady zacal viastné délat, Ze jo. Tak ta voda mi sezrala piskatko
od cajniku, protoze vona je agresivni a kdyz tady byli hygienici, tak ji chteli zasypat
tu studnu no. No, ale to si myslim, Ze je skoda jo. Tak jsme sundali ty cedulky s téma

skiizenejma hndtama, no a piju ji dal no. “®*

Dokumentarni portrét 0 svérazném hrobnikovi Bylo, nebylo (1994) patii mezi
Vavrovy prvni dokumentarni filmy spolu se snimky V pdté radeé na Mertovi (1993)
nebo Bojovnici (1995). Snimek je uvadény pod dvéma nazvy, i kdyZz se jedna
o tentyz film. Oficialni nazev je Bylo, nebylo, ale mizeme ho nalézt i pod nazvem
Hrobnik nebo také pod spojenim obou nazvi, tedy Bylo, nebylo — Hrobnik.
Neoficialni pojmenovéani Hrobnik pravdépodobn&® vzniklo na zakladé obsahu dila.
V titulcich dokumentu je uveden nazev Bylo, nebylo, ale i Ceska televize na svych
strankach pouziva dvoji pojmenovani, a to jak Bylo nebylo — Hrobnik tak Hrobnik.
Odlisnosti ndzvu mizeme najit i na dal$ich internetovych strankach naptiklad
dokweb.net, dafilms.cz nebo csfd.cz. Kratkometrazni, dvaceti dvou minutovy
snimek vznikl pro Ceskou televizi v tviiréi skupiné Beckova — Branislav. Tato jiz
zanikla skupina Anny Beckové® a Vladimira Branislava® nespolupracovala pouze

s renomovanymi reziséry, ale davala pfilezitosti mladym filmaitim, které sama

8 Uryvek z dokumentdrniho filmu Bylo, nebylo.

82 Ani sdm autor nezna presny divod, pro¢ se ndzev Hrobnik zagal pouZivat.

83 Anna Beckova (rodnym jménem Anna Fremundova) se narodila 10. dubna 1947 v Praze. Je manzelkou
kameramana Zdenka Becka (1946). Do ceského dokumentu vstoupila jako producentka tvirci skupiny
vletech 1993-1999. Po mnoha reorganizacich se nakonec stala vedouci dramaturgyni skupiny
pro dokumentarni tvorbu v letech 2004-2005 a v letech 2005-2008 séfproducentkou Centra publicistiky,
dokumentaristiky a vzdélavani v CT. Poté odesla do ddichodu. Vynikla jako osobnost s pochopenim
pro experiment a neobvyklé pociny. Dala pfileZitost mnoha zacinajicim tvircim v cyklu "Starty", z nichz
se staly vyrazné osobnosti.

84 Vladimir Branislav, ¢esky scéndrista, publicista, reportér, dramaturg a dokumentarni reZisér, se narodil
3. kvétna 1935 a zemrel 30. zafi 2015 v Praze. Od roku 1958 externé, pak v letech 1963-1970 jako
zaméstnanec Ceskoslovenské televize, pracoval na televiznim poradu Zvédavd kamera. Roku 1990
se vratil do Ceskoslovenské televize, nejdfive jako $éfredaktor Redakce pro déti a mlade?, po transformaci
na producentsky systém vedl s kolegyni tvarci skupinu A. Beckova - V. Branislav, kterd méla Siroké
dramaturgické rozpéti.
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vyhledavala na FAMU. Této prilezitosti vyuzil i Roman Vavra, ktery byl v dobé
vzniku Bylo, nebylo, jesté studentem.

Na strankach Cesko-Slovenské filmové databaze film ohodnotilo padesat
devét divaka a celkové hodnoceni ziskal vysoké, a to osmdesat procent. 8% Ackoliv
své nazory V komentaii u filmu projevili jen dva divaci, jejich nazory jsou mirné
kritické. Divaci maji vyhrady ke zpracovani po vizualni strance a nedostatecné
vysvétleni piitomnosti n¢kterych postav, které se v dokumentu objevuji jen kratce.
Naopak vyzdvihuji realisti¢nost, vérohodnost a piibéh samotné postavy Hrobnika

jako takového. Ostatni hodnotili film pouze poc¢tem hvézdicek uspésnosti.

Vavra nespecifikuje, se kterym konkrétnim hrobnikem snimek nataéi,
ani na kterém konkrétnim misté¢ Se nachazime. V prubé¢hu déje tedy nevime,
jak moc je anebo neni postava Hrobnika odiiznuta od civilizace, s kterou nas
v dokumentu  spojuje  jen  Zeleznice, ktera vede kolem  hibitova.
Ze zavereCnych titulki vSak muzeme jednoduSe zjistit, Ze se jedna 0 mésto
Hostivice, coz je téméf soucast Prahy a pana Stehlika (viz obr. 1). Anonymni styl
vypravéni vytvaii dojmem, ze jde 0 obecny ndhled do povolani hrobafe.
Jiz v prub&hu vsak divak zjist'uje, ze se nejedna 0 typického hrobnika, ktery by byl
jen jednim ze zastupct vétSiny. Jedna se 0 velmi specifického zastupce tohoto
povolani. Na§ Hrobnik Zije v domku na hibitove, ktery kdysi slouzil jako pitevna
a marnice. Zivi se jako hrobnik a obuvnik zarovefi. Stara se 0 psa, kozu a kachny.
Na hibitoveé si udélal i zahony na zeleninu, ale kdyz mu zahony pochybi, neptijde
mu nikterak zvlastni zasadit si zeleninu do nékterych z opusténych hrobti. Hrobnik
je cynik svelmi otrlou povahou a viibec mu nevadi Zzit mezi zemielymi.
Ma i zvlastni smysl pro humor. Dokaze vtipkovat i 0 smrti, a to napiiklad tak,

ze stejné jako zelezniCari maji volné jizdenky, hrobnici by méli mit dohodu

85 robnik. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/221932-

hrobnik/komentare/
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se smrti, protoze ji jsou nejblize a nemuseli by tfeba vibec umirat. Na hibitov
jej jezdi navstévovat jeho syn Martin (viz obr. 2) z rozvedeného manzelstvi
i s kamarady a jak sam Hrobnik fika: ,,No a tady spolu kopeme ty hroby, Ze jo,
onmi tady viastné tak pomdhd, takZe t0 je viastné takovy nejmladsi hrobnik.
No a hrajou tady rizny hry na hrbitivku, takze je mi tady veselo.” Jediné, co mu
schazi je Zena, ktera by tento zivotni styl sdilela snim. Soucasti Hrobnikova
piibéhu je Zelezni¢ni domek s privod¢im, coz je jeho hlavni spojeni S okolnim
svétem. Zelezni¢af vytvaii zaroven protipdl hrobnika. At se nato podivame
z pohledu naplné jeho prace nebo ztoho, ze ma jasnou pracovni dobu a jasny
pracovni tad, kterym se fidi. Zelezni¢at pracuje hlavné s Zzivymi, hrobnik
s mrtvymi. Pfed praci hrobnika maji lidé ur¢ité pfedsudky, kdezto Zeleznicafe berou
jako jakéhokoliv jiného zaméstnance. Hrobnik, ktery vlastné Zije V praci, nezna
pracovni fad. Déla to, co je nutné a K celému hibitovu se chova, jako by to byla jeho
vlastni zahrada. Koncepce, sjakou Vavra vytvoril toto dilo, ptsobi Gsmévngé,
bezstarostné a diky vystupovani hrobafe az neuvéfitelné. Myslim, Ze nikdo
si nedokaze predstavit zit timto Zivotnim stylem. Pro Vavrova Hrobnika je to vSak
upln€ normalni zivot, ktery mu nepfijde ni¢im neobvykly. Prosté vytahne ,,par
starych kosti“ a pak se jde divat na vecerni zpravy. To, ze se v dokumentu objevuje
jistd nadsazka a ironie potvrzuje Vavra itim, ze v dokumentu zazni rozhlasova
technicka zavada, kde hlasatel ftika, ze zemé, ktera se kdysi jmenovala

Ceskoslovensko, pozdgji piijala leglné nazev Absurdistan.

Rezisér kombinuje zabéry zruéni kamery smnoha statickymi zabéry,
kde dynamiku tvoti pohyb v obraze. Pohledem ze stfechy domku vytvaii nadhled,
ktery pfipomind, ze se jedna 0 domek na hibitove, i kdyz tam Hrobnik hospodaii
jako v bézném vesnickém staveni. Zabery z jefabu, kterymi snimek zacina i konci,
evokuji pfichod a odchod. Na zacatku se snasi kamera pohledem pies vétve
a zeleznici, ktera vede kolem hibitova a v zavéru se zveda od pohiebniho pravodu
nad hibitov. Nevypravi piibéh upln¢ chronologicky. Nekteré situace nechava
oteviené¢ a vraci se K nim pozd¢ji. Nenarusuje tim vSak posloupnost vypraveéni.
V detailnich zabérech klade diraz na véci, které jsou v Zivoté Hrobnika dulezité
a s kterymi souvisi mluvené slovo. Jsou to napiiklad zabéry na piskajici konvici,

hrob, boty nebo kachny. Detailni zabéry si vybira také ve scénach z zelezni¢ni
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stanice, protoze tim naznacuje ptitomnost dalsi postavy, ktera je Hrobnikovi blizka.
Zaroven, ale na ni nestrhava pozornost divaka, protoze neni pro rezisérsky zameér
vypravéni podstatna. Detailni zabér z prostfedi Zeleznice vyuziva ve spojeni
s konkrétnim diegetickym zvukem Kk rytmizaci dokumentu. Rytmus udavaji
diegetické zvuky zeleznice. Jakymi jsou naptiklad zvuk jedouciho vlaku nebo
svételné signalizace doléhajici na hibitov, ale také prehazovani vyhybek atd. Jako
podkres pouziva nediegetickou akustickou hudbu pievazné preludia vazné hudby
nebo znamou melodii pisné Kdyz mas v chalupé orchestrion ze serialu Chalupari.
Jedina pisen se zpévem zazni z radia Tam U nebeskych bran od Michala Tu¢ného,
kterd svym textem ,, ...krdsnejsi svet vibec nehledam, 10 rFeknu vam, tam
U nebeskych bran... vystihuje Hrobnikuv Zivotni pfibéh. Mluvené slovo propojuje
se zvukem vsituaci, kdy mluvi o strachu lidi, ktefi maji strach z toho,
kdo na hibitové bydli. To podtrhuji straSidelné tony basy a housli. Dodava tim této
situaci vétsi duraz a tim vice pusobi na smysly divaka, ktery zbystii. Skrze radiové
vysilani, které pravé vysila zpravy ze svéta, kde vSude zemieli lidé, se rezisér snazi
roz§ifit dokument o Hrobnikiv nazor na okolni svét. To se mu vSak nedafi, protoze
otazku Hrobnik pfejde jen stru¢nou odpovédi, ze mu to praci ani nepfida
ani neubere. V zavéru propojuji dvé diegetické zvukové linie, ptibéh hrobnika
a zeleznicare, v okamziku, kdy probiha pohieb s hudebnim doprovodem a zaroven
okolo buraci projizd&jici vlak. Na jedné stran¢ je to smutna pietni zalezitost konce

jednoho Zivota a na stran¢ druhé zivot stale pokracuje.

Roman Vavra se v dokumentu Bylo nebylo pohybuje mezi dvéma mody,
observacnim a performativnim. Podle Nicholsova déleni spada tento dokument
do observa¢niho modu, protoze spliiuje obecné vlastnosti tohoto modu. Observacni
modus se zabyva tim, co se d¢je pred kamerou, je Vv postaveni pasivniho
pozorovani, vymezuje se proti poetickému vyjadfovani. VSechny tyto vlastnosti
Vavra splituje. Dale observa¢ni modus védéni chape jako piirozeny smysl poznavat
sledovanim, naslouchanim, pozorovanim a vyvozovanim 2z chovani druhych.
Autoruv hlas je charakterizovany trpélivosti, skromnosti a sebepotlacenim.
Projevuje se zde ochota nechat na divacich, aby sami posoudili, co vidi a slysi,
bez velkych rezijnich ¢i kameramanskych zasaht. ReZisér se snazi zobrazovat zivot

Hrobnika realisticky, subjektivni kamerou. Zvuk je spojen s indexovou vazbou
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synchronniho zvukového zéaznamu, ale zaroven jim Vavra buduje strukturu
a rytmus dokumentu. Rytmus dilu udava pievazné Hrobnikova intonace feci, ktera
je podtrzena hudbou a okolnimi diegetickymi zvuky z redlného prostiedi. Vavra
dava filmu fad a zdoraznuje introspektivni, svédecké formy dialogu. Misi
synchronni a nesynchronni zvuk, ktery pouziva expresivné. Coz pravé vice
odpovida modu performativnimu. Stejné jako ziskavani informaci ptimo od aktéra,
a ne zprostiedkované od dalSich postav nebo z knih. Rezisér pozoruje Hrobnika pti
jeho vSedni praci a kazdodennich ¢innostech, jako by tam ani nebyl. Autenticitu
dokumentu dodavaji dialogy Hrobnika sjeho zvifaty, tim, Ze si Snimi
bezprostiedné povida, jako by byl sam. Tento styl nataeni oznacujeme jako direct
cinema. Jedna se 0 nataceni v realném prostiedi hlavni postavy. Hrobnik polemizuje
nad zivotem, odpovida si na otazky, které si zdanlivé poklada sam a vede pomyslny
dialog s kamerou. 8 Rezisér nam nabizi jen jednu perspektivu. Nekonfrontuje
nazory Hrobnika s nazory sousedt apod. Muzeme tedy fici, ze autor zobrazuje siln¢
zaujatého fec¢nika a spole¢né hledaji pravdu o tom, jaké to je prozivat zZivot, téméf

sam mezi mrtvymi.

86 Citace z dokumentu Bylo, nebylo: ,No jd si teda myslim, Ze jako je posmrtnej asi néjakej Zivot, protoZe
je tomu vyhodny vérit, Ze jo? Ted' kdyby ndhodou by, tak, tak véfim a kdyZ by nebyl, no tak jsem se jako
splet, Ze jo. TakZe prosté jd to jako sichruju takhle, Ze jo. No jo holky tak vidite, uZ jsme tady sami. Vcelare
ndm prejel pionyr, no vidis. No ... ty taky nevypadds zrovna nejlip (drZi v ruce kdacdtko). Vidis to, uz jsme
tady zustali sami, no jo. Po mym nejbliZzsim sousedovi zbyly véely a vsichni jsme Cekali, Ze ho prejede teda
néco vétsiho, ale Ze ho prejede pionyr, tak to nikoho nenapadlo.”
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8. Bitva o zivot

,Ve dveé hodiny abyste byli na svejch mistech jo, pripraveny. TO znamena
Nemci se budou houfovat tady za kaplickou. Rusdky nechdame... Rusaci budou tady
nahore s ceskou armadou. Partyzani ve vesnici, klasicky chlastat. Takze jakmile
padnou ty vybuchy, ve vesnici nastane zmatek jo? Radime, poslouchds me? Nastane
zmatek, budete tam pobihat, zmatené rozumis. Nevite, CO Se déje. Nemiizete najit
kulomety, samopaly jo. Ldada Ptacki vytahne traktor a evakuuje babku, kozu,
kraliky a néjakou jarmuru mu tam jesté nalozte. Hlavne tam nenechte babicku,

aby neuhorela, je ji devadesat dva roki!*®’

Celovecerni dokumentarni film bez jediného herce Bitva o Zivot, vznikl
na prelomu tisicileti, tedy v roce 2000 v malé vesnici Bystré v Orlickych horach.
Jedna se 0 socialni dokument z vesnického prostfedi. Natvorbé se podileli
tfi reziséfi Roman Vavra, Miroslav Janek® a Vit Jane¢ek® (viz obr. 4). V ramci
tviréi skupiny Anny Beckové pro Ceskou televizi a produkci Verbascum, s. r. 0.
Richarda Némce, tito tvurci zpracovali namét, scénaf, kameru a v neposledni fad¢
rezii. Film mél predpremiéru v ramci festivalu dokumentarnich filma v Jihlavé
25. tijna 2000. Poté nasledovala specidlni premiéra v Obecnim domé Vv Bystré
v Orlickych horach (27. ftijna 2000) a prazska premiéra V Divadle Archa
v symbolickém datu dne vzniku samostatného Ceskoslovenska 28. #ijna 2000.%

Dale byl dokument distribuovan do sité kin v Ceské, ale i Slovenské republice.

87 Uryvek z dokumentarniho filmu Bitva o Zivot.

88 Miroslav Janek (1954, Nachod) stfihag, kameraman, reZisér, fotograf a pedagog. Spolupracoval mj.
s Godfreyem Reggiem. Natodil fadu dokument(, napf. Sedum deset Nectiny (1993), O Kralikovi a hostech
(1995), Barokni opera (1997), Nespatrené (1997), Hamsa, ja jsem (1999), Previanti (1999).

89 Vit Jane&ek (1970, Nové Mésto na Moravé) Scéndrista, reZisér, esejista, a pedagog. Studoval filmovou
védu na FFUK a dokument na FAMU. Natodil napf. sttedometrazni dokumenty Rodina v pousti (1994),
Nové moznosti pokracovani (1997), Denik téhotné (doby), (1998), Po cesté pustym lesem (1999), Houba
(2000).

% Bitva o Zivot. In: ceskatelevize.cz [online]. [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bitvaozivot/index.php
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Slovenské4 premiéra probéhla 23. unora 2001 v ramci slovenské &asti Febiofestu®?.
Vramci dokumentarni tvorby je to velky uspéch, protoze uvedenim
dokumentarniho filmu do distribuéni sité kin neni béznou praxi.?> Dokument ziskal
fadu cen, napiiklad vyroéni cenu profesni filmové asociace FITES, zvlastni ocenéni
na prehlidce ¢eskych filma Finale Plzen a stal se prvnim dokumentem po Sametové
revoluci uvedenym do bézné kinodistribuce. Jak tika Richard Némec v rozhovoru
pro Radiozurnal: ,.Za poslednich deset let je to prvni dokument, ktery ve veétsim
meritku prorazil. Ten film videlo zhruba 5 tisic lidi. Oproti hranym filmiim
je to mdlo. Uz 10, Ze se podarilo dostat dokument zpdtky do kin a po tom filmu
nasledovaly Plastic People nebo Vojnaruv film, v #ijnu bude premiéra Nachovych
plachet od Miry Janka. Myslim, Ze se tim trochu prolomila bariéra.« % Na Finéle
Plzen ziskal film zvlastni cenu poroty. Témito slovy shrnul divody pro udé€leni této
ceny Sasa Gedeon® jako jeden z &lent poroty: ,,Libil se jednoznacné Celé poroté,
protoze neni bandlni, rehabilituje dokumentarni tvorbu a potésil nds svou
radostnou notou.*% Dokument byl zafazen do programu 36. ro¢niku Karlovarského
filmového festivalu v sekci SoutéZz dokumentarnich filmd, kde byl uveden
Cernobile. Mezi dalsi ceny patii cena Trilobit za stfih a rezii. Na festivalu filmové
komedie Novoméstsky hrnec smichu 2001 ziskal cenu Vit Janecek za objevné

pouziti autentickych materiald k dosazeni silného uméleckého dojmu.

91 podle oficidlnich webovych stranek Febiofestu: ,Mezindrodni filmovy festival Praha — FEBIOFEST
byl zaloZen v roce 1993 nezavislou filmovou a televizni spolecnosti FEBIO Fera Fenice. Zacinal jako akce
poradand témér bez penéz, ale s nadsenim pro pratele a filmové fanousky, se béhem let proménil ve velky
filmovy festival, ktery si ale stdle zachovava svdj pivodni profil a cil: vsechno pro divdka.” In: febiofest.cz
[online]. [cit. 10.4.2018]. Dostupné z: http://www.febiofest.cz/festival/o-festivalu/

92 VAVRA, Roman. In: Dafilms.cz [online]. [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z: https://dafilms.cz/director/8794-
roman-vavra

93 KROC, Vladimir, KACLOVA, Markéta. Bitva o Zivot dokumentd v kinech. In: radiozurnal.rozhlas.cz
[online]. 13. 7. 2001 [cit. 10. 4, 2018]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/filmzurnal/ zprava/bitva-o-zivot-dokumentu-v-kinech--11591

94 Saga Gedeon (29. srpna 1970, Praha) je éesky filmovy reZisér a scéndrista.

%Mlada Fronta DNES, (spa). Findle ma dva vitézné filmy. In: idnes.cz [online]. 29. 4. 2001
[cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z: https://kultura.zpravy.idnes.cz/finale-ma-dva-vitezne-filmy-ddt-
/[filmvideo.aspx?c=A010429 212656 filmvideo bac
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Ackoliv mél dokument v ramci festivali velké uspéchy, na internetu jsou
reakce ruznorodé. Neékteti tvrdi, ze je skvélym piikladem toho, jak si lidé uzivaji
zivota. Jini v tom vidi spiSe zabavu pro tvirce pii nataceni. Na internetové strance
Cesko-Slovenské filmové databaze ziskal dokument jen Sedesat procent %
isp&snosti, na strankach Filmové databaze dokonce jen padesat procent ¥,
ale na Inetrnet movie database ziskal sedm a pil z deseti moznych hvézdicek

sp&snosti®.

V centru vesnice se pripravuje rekonstrukce bitvy o Janov. Tato bitva neni jen
uvodnim prvkem, kdy probiha planovani, jak vse probéhne, ale také cyklicky
uzavira cely dokument, kde vidime zavére¢ny prub¢h této bitvy. Bitva o Janov méla
byt ptivodné hlavni a jediné téma dokumentu. V rozhovoru Hany Malanikové
pro ¢asopis Premiere uvadi ,,Se svébytnou komunitou obyvatel Bystrého se Mirek,
Vita a Roman poprvé setkali jako lektori na tradicnim semindri amatérskych
filmarii v Destném Vv Orlickych hordch. Jisty pan Schejbal jim promitl sviyj
nesestiithany zdznam janovské bitvy. ,Fascinovalo nds totdlni nasazeni vSech
aktéri, * vypravi Roman Vivra.“®® Jedna se o rekonstrukci bitvy o sousedni vesnici
Janov, kterd se odehravala za 2. svétové valky mezi némeckymi, sovétskymi,
americkymi jednotkami a mistnimi partyzany. Zinscenovanim této bitvy chtéli
vesni¢ané vzdat hold vstupu Ceské republiky do NATO po svém, jak pise
Malanikova ve svém ¢lanku. Vznik dokumentu vysvétluje Vavra, pro iDnes.cz,
témito slovy: Bitva o zivot ,,Mel byt nejprve filmem o0 jedné zviastni uddlosti v obci

Bystré v Orlickych hordch, brzy vsak spontanné prerostl Vv celorocni sledovani

% Bitva o Zivot. In: csfd.cz [online, cit. 15. 5. 2018). Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/34694-bitva-o-
zivot/prehled/

9 Bitva o Zivot. In: fdb.cz [online, cit. 15. 5. 2018]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/bitva-o-
zivot/28252

% Bitva o Zivot. In: imdb.com [online, «cit. 8  11. 2018]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0262286/?ref =ttfc fc tt

99 MALANIKOVA, Hana. Premiere. In: Fdb.cz [online]. 24. 1. 2001 [cit. 10. 4. 2018]. Dostupné z:
https://www.fdb.cz/film/bitva-o-zivot/popis-obsah/28252

42


https://www.csfd.cz/film/34694-bitva-o-zivot/prehled/
https://www.csfd.cz/film/34694-bitva-o-zivot/prehled/
https://www.fdb.cz/film/bitva-o-zivot/28252
https://www.fdb.cz/film/bitva-o-zivot/28252
https://www.imdb.com/title/tt0262286/?ref_=ttfc_fc_tt
https://www.fdb.cz/film/bitva-o-zivot/popis-obsah/28252

Zivota zdejsi vyjimecné komunity.“ 1% Nizev Bitva o Janov tvirce inspiroval,
po zhlédnuti zivota mistnich ob¢and, k nazvu Bitva 0 Zivot, protoze nazev vystihuje
piesné ten pocit, ktery chtéli do filmu dostat, jak fika jeden z tvirca M. Janek.'%
Dokument se krom¢ bitvy vénuje obecnim slavnostem jako je silvestrovska oslava
ptichodu nového tisicileti nebo masopust. Patii zde také amatérské divadlo. Vétsina
scének, které v dokumentu vidime, ¢erpaji inspiraci z historickych okamzikd déjin
Ceskoslovenska nebo z televizni zabavy. Ve inscenuji vtipnou formou pomoci
parodie. Délaji si srandu z prvomajovych pravodd, rozdéleni Ceskoslovenska, kdyz
se uvazovalo 0 nazvu Cesko-Slovenskd republika a daldich ve mésté
jiz zapomenutych zvyki. Duvod K oslavé si vzdy najdou. Jak shrnul ve svém ¢lanku
pro Literarni noviny Jifi Cieslar: ,,To, co na svych estradnich vystoupenich
po vecerech provozuji, mne nejvic udivilo inteligenci, parodickou bystrosti
I sebeironii: ti lidé sice ziji z televizni zabavy, ale maji na to, aby si z ni jesté umeli
delat Soufky. V jejich rozverném podani se ,pred nasima ocima uskutecnuje to,
co kdysi studoval Michail Bachtin na stredovéké a renesancni lidové kulture:
jak ona v pormésily opak prevraci oficidlni ,,zboznost” (¢i kulturu wvibec),
jak ji rozpousti do dionyské karnevalové legrace, jez viru, kulturu nezpochybiuje,
ale diva se na ni z rozpustilého zdola, od zemé.“1%2 Nejen, ze zivot ve vesnici
po revoluci nevzkvéta, jak obyvatele predpokladali, ale naopak jesté upada. Textilni
pramysl, ktery byl znakem pro tento kraj, uz zanikl. Jak fika Vavra v rozhovoru
pro Radiozurnal: ,,To misto je sociologicky zajimavé v tom, Ze je tam velka
nezameéstnanost. Odumiraji tam fabricky, které byly vyslovené znakem toho kraje.
Bylo tam rozvinuté tkalcovstvi a v prubehu komunismu chradlo, chradlo
a se zacatkem kapitalismu upiné uchradlo. Ti lidé tim samozrejmé trpi, ale nasli

vsobé chut se radovat navzdory tomu, ze ziji na periferii zdjmu medidalniho
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I topografického. Lidé se mohou vykaslat na néjaké medialni a politic