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Abstrakt

Teoreticka Cast’ sa venuje analyze motivu tela v diele Sylvie Plathovej, prednostne v romane
Skleneny zvon a vo vybranych basnach. Praca tak pontka Specificky pohl'ad na dielo
Plathovej, ale aj tzv. Zensku literaturu ako taku. Vychadza z hypotézy, ze Plathova ako Zena
prechadzala priznacnymi skiisenost’ami, sivisiacimi s jej telesnou podstatou, ktoré sa odrazili
v jej umeleckom diele a mali dopad na jej pisanie ako také.

Umelecku Cast’ s ndzvom Dievcata rajcatd, zrejuce srdcervice tvori pribeh dvoch Zien,
Bohdanky a Olgy. Ich osudy su vol'ne prepletené od zakladnej skoly, kedy Ol'ga Bohdanku
Sikanovala. Zatial’ ¢o Ol'gina cesta k Uspechu sa zd4 byt’ jasnd a priamociara, plati za to dan
v podobe anorexie, nervozity a tzkosti. Okolie ju vnima len ako prazdnu nadobu. Bohdanka
zatial hl'ad4 cestu von z neblahého socidlneho zazemia, bojuje s nadvahou, osamelostou
1 posmeskami okolia. Obe Zeny rast a dospievaju. Ich znovuzrodenie nastava, ked’ su

schopné jedna druhej odpustit’ a ndjst’ v sebe vzajomn1 inspiréciu.

KPucové slova

Teoreticka Cast: Sylvia Plathova, telo, telesnost, zena, feminizmus, Zenské pisanie, zranenia,
choroby, estetika tela, zdravie, dievCenstvo, panenstvo, materstvo, samovrazda, depresia,

znovuzrodenie

Umeleckd cast: Zena, Zenské telo, dievCenstvo, dospievanie, anorexia, nadvaha, Uzkosti,

groteska, zensky ideél, znovuzrodenie



Abstract

The theoretical part is analyzing the motif of a body in the works of Sylvia Plath, especially in
the novel The Bell Jar and in selected poems. The thesis is offering a specific view to the
work of Plath but also to a female literature itself. The thesis is based on a suggestion that
Plath as a woman has gone through distinctive experiences linked to the nature of her female
body which have been reflected in her artwork and have impacted her writing as well.

The artistic part named Girls, Tomatoes Growing in Pain is based on a story of two
women, Bohdanka and Olga. Their fates have been intertwined since elementary school when
Olga used to bully Bohdanka. Olga’s way to the professional success seems to be
straightforward but she is paying a high price for it. She suffers from anorexia and anxiety. To
the people around her she is an empty woman. Bohdanka is looking for a way out of her poor
social backround. She is fighting with obesity, loneliness and she is a laughing stock for her
classmates. Both women are growing up. They are getting more mature. They are reborn

when they are able to forgive and find an inspiration in each other.

KPacové slova

Theoretical part: Sylvia Plath, body, carnality, woman, feminism, female literature, wounds,

illness, body aesthetics, health, girlhood, virginity, motherhood, suicide, depression, rebirth

Practical part: woman, female body, girlhood, growing up, anorexia, overweight, anxiety,

grotesque, female ideal, rebirth
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Teoreticka cast’: Telo v diele Sylvie Plathovej



Uvod

Sylvia Plathova je jednym z najvyznamnejSich zenskych hlasov americkej literatiry polovice
20. storoCia. V tejto bakalarskej praci sa podrobne venujeme motivu tela v jej dielach,
prednostne v romdne Skleneny zvon a vo vybranych bésnach, pricom uplatiiujeme metddu
close reading, analyzu a kompardciu jednotlivych vyuziti motivu za pomoci odbornej
literatary. Cielom prace je na zdklade tohto motivu definovat poetiku Sylvie Plathovej
a urcit’, nakol’ko ma tento motiv vplyv na definiciu Zenského pisania ako takého.

V ramci bakalarskej prace boli pouzité pramene v podobe literarnych diel Sylvie Plathovej:
roman Skleneny zvon,! zbierky basni Ariel? a Selected Poems.> Denniky Sylvie Plathovej*
slizia ako autenticky doklad umeleckych zamerov autorky. Sekundérnu literatiiru tvoria
prednostne monografie a zbierky eseji, ktoré sa zaoberaju analyzou Plathovej diela. Cast
sekundarnej bibliografie tvoria prehlady literatiry, do ktorej Plathova zapada, obzvlast’ kvoli
objasneniu jej postavenia v rdmci dobovej literatiry a v kontexte 20. storoCia. Internetové
zdroje sa sustredia na eseje dostupné online prostrednictvom digitalnej kniznice JSTOR.com
a internetovej databazy nkp.cz. Témy sa opét’ sustredia na autorku Sylviu Plathov1, jej dielo
a motiv tela a telesnosti. Eseje a odborné Studie boli vyhl'adané prostrednictvom kl'aicovych
slov a poskytuju do istej miery zaujaty nazor voci Sylvii Plathovej a jej dielu, zaroven sa vSak
opieraju o podrobné znalosti anglofonne;j literatiry, dobového kontextu a postavenia autorky
v flom.

Plathova nechala svoju zenskll podstatu vo svojom diele silne rezonovat. Ako poetka,
ktora mala blizko k tzv. konfesionalnej skupine, bola schopnd a ochotna nechat’ vyzniet
intimny motiv, ako je prave jej telo a telesnost’.

Motiv tela patri k poézii od nepamiiti, Zensk4 nahota a telesnot’ vSak v prevazne muZzskej
tvorbe spiiia prednostne funkciu ,,erotickej komodity,“ a ako taka prednostne sluzila muzskym
fantaziam a poteSeniam, nie ako proklamdcia Zenskej vlastnej identity.5 Plathova ako autorka
stala pred tazkou tlohou — jej hlas vychadzal zo Zenského tela, ktoré bolo objektizované

muzskymi autormi celé storocia. Tato nevyhodu si silne uvedomovala:

! Plathova 2015, 260 s.
2 Plathova 1984, 121 s.
3 Plathova 2002, 85 s.

4 Plathova 1997, 414 s.

5 Lantova 1993, s. 629


http://JSTOR.com
http://nkp.cz

Nie som rada, ze som diev¢a, a nezostava mi, nez si zvyknut na skuto¢nost’, Ze nemoézem byt muzom.®
[...] To, ze som sa narodila Zenou, je moja hroznd tragédia. [...] som diev¢a, Zena, ktora Zije

v nepretrzitom nebezpecenstve, Ze jej niekto ublizi.”

Uz vo svojich Dennikoch teda piSe o svojom tele ,Cestne a podvratne,” podrobuje ho
»explicitnej anatomizacii grotesky, rozbija pravidla dekéra® a v neposlednom rade ,,nahliada
na telo skrz zviacsovacie sklo a ¢ini tak s uStipaénym humorom.*8 Silne si uvedomuje svoju
identitu ako Zena a chce ju zo seba striast’ so vSetkymi slabostami a zraniteI'nostami, takze
s obl'ubou pouziva maskulinne kreativne prostriedky a modely.® Tento problematicky vztah
k vlastnému telu sa zrkadli v jej poetickej 1 prozaickej tvorbe. ,,Ked’ Plathova rozmysla o sebe
ako o umelkyni, rozmysl'a o sebe ako o muzZovi, pricom pisanie ma byt nasilne asertivny akt
a spisovatel’ zase stelesnenim neporazitel'nej, az krutej maskulinne;j sily.10

AvSak Plathovej poslednd bésnicka zbierka Ariel je dielo, v ktorom vystupuju tradi¢ne
zenské symboly, a kde su jej umelecké tizby ,,vyjadrené len tymi symbolickymi Struktarami,
ktoré su pre niu dostupné. [...] ... bol jej vnlteny figurativny systém, ktory devalvoval to telo,
¢o malo sluzit' jej reprezentacii, jej sile.“!! Obrazy tela sa v zbierke objavuju vo zvysenej
frekvencii: ,,Spravy sa zdanlivo vynaraju zvnutra tela na povrch pokozky, nikdy dobrovolne
a niekedy nasilim.“12 Plathovej prva zbierka Kolos sa uzatvara obrazom tela rozsekanym na
kusky; v basni Kamene zohravaju rolu ,,zmnoZené zabery vykibenych organov a kongatin.“13

Plathovej hlas sa postupne stdva ,,dokladne zakotvenym, prindsa do hry sexualnu
a reproduktivnu mohutnost’” zenského tela, o ni¢ menej nez jeho symbolické a inStitu¢né
umiestnenie.““14 Jej kreativna sila sa mozno sprvu odrazila od vylu¢ne maskulinnych modelov,
avSak Casom dospela k osobitému vyjadrovaniu, pri¢om pre niektorych kritikov ,,je poézia

zbierky Ariel spontannym vyjadrenim skutocnej zeny, Sylvie Plathovej, zdhadne premenene;j

6 Plathova 1997, s. 34.

7 Plathova 1997, s. 41.

8 Brainova 2006, s. 139.

9 Lantova 1993, s. 630-631.
10 Lantova 1993, s. 644.

11 Lantova 1993, s. 656-666
12 Nelsonova 2006, s. 33.

13 Gillova 2006, s. 101.

14 Britzolakis 2006, s. 108.



v divoku a neskuto¢nti mytickll Zenskost’.““15 V tejto bakalarskej praci hodlame tato Zenskost’
demytizovat’ a podrobne analyzovat’ jednotlivé motivy, vyvierajuce z jej telesnej zenskej

podstaty.

1. Zranenia a poSkodenia tela
1.1 Strety s elektrinou, poprava i terapia

Roman Skleneny zvon sa otvara drastickym obrazom poskodeného tela — popravou
Rosenbergovcov na elektrickom kresle. Tento obraz predznamenava atmosféru dusného,
tazivého leta a zaroven funguje ako predzvest liecby elektroSokmi, ktort hlavnd hrdinka
Esther v priebehu romanu podstipi. Ide o vyjav naturalisticky, az chorobny, pri€om zaroven
naznacuje hrozbu v pozadi: ,,Nijako sa ma to sice netykalo, ale ustavicne mi vrtalo v hlave,
aké to asi je, ked’ vas spalia zaziva aj so vSetkymi nervami, ktoré mate v tele.“16 Za tymto
obrazom nasleduje prizrak mrftvoly. Ten je vzapiti rozpusteny v sterilite prostredia zenského
magazinu, v ktorom sa Esther v prvej Casti pribehu pohybuje. Toto prostredie charakterizuju
vysostne Zenské atributy, Saty a mdédne doplnky, ktoré symbolizuji povrchnost’ a znudenost’
sveta tohto magazinu. Do tohto sveta ma Esther problém preniknut’, koniec koncov doil vojst’
ani nechce, pretoZe nim otvorene pohfda uZ len v ramci kontrastu s osudom Rosenbergovcov,
ale zaroven je nim ocCarena.

Meno hlavnej protagonistky znie Esther Greenwoodova a v stvislosti so zmienenou
popravou Rosenbergovcov je vyznamovo zatazené. Plné meno Ethel Rosenbergovej znelo
Esther Ethel Greenglassova Rosenbergova.!” Hlavnd hrdinka je tak s dusivou atmosférou
nielen prepojend, ale je fou priam presytend — chorobnost’ a smrt’ je priamo v nej same;j.!8
Oficidlne prechadza fazou, ktori okolie a Citate] mdZze interpretovat’ ako Zivotnu prileZitost,
zaCiatok skvelej kariéry. Tou ma byt staz v Zenskom magazine Ladies’ Day. Tento fikény
magazin odpovedd magazinu Mademoiselle, v ktorom Plathova staZovala a tymito
skusenostami sa nasledne inSpirovala. Podl'a Caroline Smithovej to neboli vSak len zazitky,

¢o Plathové v rdmci svojho romanu zo stdze pouZila, ale takisto s chutou sparodizovala jazyk

15 Morrisova 2000, s. 58.
16 Plathova 2015, s. 7.
17 Nelsonova 2006, s. 25.

18 Perloffova 1972, s. 519.



tohto a obdobnych Zenskych magazinov, ktoré svoje Citatel’ky nabadali k naplhaniu idealu
zeny v domdcnosti, charakteristického pre Spojené Staty v 50. rokoch.!®

Marjorie Perloffova vnima Skleneny zvon ako pribeh o znovuzrodeni, kde funguje typicka
figlira pre Plathovej dielo: sebadeStrukcia a navrat do Zivota.20 Zapletka roméanu vyvstava
z fyzického poskodenia tela, prechadza k mentalnej chorobe, ktorou v priebehu deja trpi sama
Esther, a znovu sa uzatvara fyzickou destrukciou najvysSieho stupiia, smrtou Estherinej
spolupacientky Joan. Celkovo priatel’ky, ¢i skdr zname hlavnej hrdinky, pdsobia skor ako jej
alter ega nez samostatne stojace postavy — tento panteizmus sa dotyka nielen Joan, ale aj
Doreen a d’alSich rovesni¢ok obsiahnutych v romane.2! VSetky pdsobia skor ako Estherine
alternativy, moznosti, ktorymi by mohla byt, ak by sa jej telo dalo naklonovat a vzhl'adom
k Estherinym sebadestrukénym sklonom neprekvapi ani celkovo negativne hodnotenie tychto
postav v jej bezprostrednom okoli.

Liecba elektroSokmi je v podstate poslednym rieSenim, ked Estherin psychicky stav
dosahuje dno, na nespavost nezaberaju medikamenty, ani posedenia u psychiatra.
Kontroverznd metdda, znama aj ako elektrokonvulzivna terapia, sa pouziva dodnes,
a v polovici 20. storocia sa v USA tesila velkej popularite. ISlo o pomerne velky zasah
elektrickym pridom, ktory v mnohych pacientoch zanechal pocit traumy a skrivodlivosti.

Samotny zakrok je v roméne Skleneny zvon opisany takto:

Doktor Gordon mi prikladal na sluchy kovové dosticky. Priviazal ich na prislu$né miesto remienkom,
ktory sa mi zaryval do Cela, a medzi zuby mi vopchal kusok kabla, do ktorého som sa mala zahryznut'.

Zatvorila som oc¢i. Na chvil'u zavladlo ticho, ako ked zatajite dych. Potom sa nado mna nie¢o sklonilo,

rrrrr

modrym svetlom a pri kazdom zablesku mnou nieco trhlo s takou intenzitou, az som si myslela, Ze sa mi
polamu vsetky kosti a ze zo mna vystrekne vSetka miazga, ako ked’ sa zlomi nejaka rastlina. Vobec mi

neslo do hlavy, ¢o také straSné som vykonala.22

Opis tohto zdkroku je brutdlny, dokresleny naturalistickymi obrazmi plnymi nasilia
a bolestnych sktsenosti. Plathova pouziva metafory a prirovnania nalezitej sily, hovori

o konci sveta, lamani kosti, vystreknuti miazgy. Posledna veta ukazky doklada, ze zéasah je

19 Smithova 2010, s. 5.
20 Perloffova 1972, s. 521.
21 Leonard 1992, s. 69-70.

22 Plathova 2015, s. 149.



podl'a Esther neprimerany a pripada jej ako trest. Vo svojich Dennikoch vyslovila Plathova

jasny zamer a podrobne naplénovala posobivost’ tejto scény:

Mala by som napisat’ podrobny popis liecby elektrickymi Sokmi, posobivy popis bez jedinej Skvrny
ostychavej sentimentality [...] mftvolny spanok jej Sialenstva a ranajky nikde, vSetky najmensie detaily
i spatny zaber Sokovej terapie, ktora sa nepodarila — poprava elektrickym pradom, nevyhnutna cesta

podzemnou halou a zrodenie do nového sveta, bezmenna, novo narodena — uz nie ako Zena.23

Je to jej prva, ale nie poslednd skusenost’ s elektroSokmi. Tento motiv sa opakuje, navracia sa
k nemu do minulosti, ked” spomina na kratky zésah elektrickym pradom z detstva pri
premiestiiovani lampy. Atmosféra romanu je elektrinou tak systematicky nabitd, pocnuc
popravou Rosenbergovcov, a tvori podstatni sucast’ tematickej kompozicie. Tato forma
terapie vSak na Esther nema vplyv, ba zda sa, ze jej stav eSte zhorSila a navyse jej pritazila
o posttraumaticku stresovu poruchu. K doktorovi Gordonovi sa viac nechce vratit’ a podlieha
pocitu zmaru. To, ¢o sa dovtedy prejavovalo skor pasivne, nespavostou a 'ahostajnostou, sa
bezprostredne po elektrokonvulzivnom zasahu meni na aktivne samovrazedné pokusy.
Neprimeranost’ elektroSokovej terapie je potvrdena aj slovami d’alSej psychoterapeutky,
ktora ale paradoxne Esther navadza k d’alSiemu zakroku. ,,Ak sa to urobi spravne, [...] je to,
ako ked’ zaspavate,” hovori doktorka Nolanova a argumentuje, Ze ,,ndjdu sa aj taki 'udia, ktori
to maju radi.” Esther je vSak skeptickd a namieta, Ze sa radSej zabije, neZ by mala tato formu
terapie podstupit’ este raz.24 Pod dohladom doktorky Nolanovej zakrok prebieha hladko
a kone¢ne prindsa Zelany ucinok. Kone¢ne sa podarilo nadvihnut vahu metaforického
sklenené¢ho zvonu, ktory Esther doteraz obklopoval: ,,Citila som sa prekvapujico upokojene.

Skleneny zvon visel niekol'ko stop nad mojou hlavou.*25

1.2 Zlomenina, rozpad tela i dusSe
Roman sa uzatvara ¢akanim zdanlivo znovuzrodenej Esther na rozhodnutie komisie ohl'adom
toho, ¢i je natol’ko zdrava, aby mohla ist domov. Koniec zostava otvoreny, neisty — ak by sme
si trafli fikciu prepojit’ s Plathovej tragickym osudom, mohli by sme usudzovat, Zze liecba
nefungovala. Je nutné poznamenat, Ze Plathova sa zna¢ne inSpirovala vlastnymi zaZitkami,

niektoré autobiografické momenty moZzno v romane vystopovat okrem iného aj vdaka

23 Plathova 1997, s. 133.
24 Plathova 2015, s. 194.

25 Plathova 2015, s. 219



paralelam romanu a autorkinych dennikov. Jednym zo spojovacich bodov tohoto typu je
okrem in¢ho aj moment zlomenej nohy. V porovnani s motivom elektroSokov, ktory sa
v priebehu romanu tematicky tiahne, je to moment ojedinely. Ale aj tu ide o narusené telo,
obdobie telesnej nemohucnosti, ktoré devalvuje Estherin zivotny pokrok. Spomienky na

zranenie sa vracaju aj potom, ako je kost’ zcelena:

Bolest’ uprostred l'avej pistaly sa mi opét’ ozvala a prestala som dufat’, Ze si eSte pospim do siedmej, ked’
ma zobudi radiovy budik svojim rezkym predvedenim Sousovho pochodu. Vzdy, ked’ prsalo, mala som
pocit, ze moja 'ava noha sa rozpomina na to, ze bola kedysi zlomena, a jej spomienka sa prejavovala

tupou bolest'ou.26

Bolest’ je v tomto pripade citel'nd a opakovana. Nasledujuca scéna je spomienkou na nehodu,
ktora k zlomenej nohe viedla, ale takisto je v nej zaznamenané osobné stretnutie s Buddym
Willardom, ktorému nehodu zazlieva. Stretnutie je poznamenané stratou iluzii o Buddym,
ktory straca svoj atraktivny vzhl'ad, a jeho ponuka k sobasu v Esther vyvolava rozpaky.
Zaznam o zlomenine je v Plathovej dennikoch podstatne dlh$i nez v romane a suvisi
hlavne so zloZenim sadry, priCom autorka vyjadruje znechutenie nad vzhl'adom svojej nohy.
V romane Plathova pouzila vlastnu traumatickt sktisenost’ ako d’alsi, hoci minoritny prvok
vystavby rozpadajiceho sa tela a rozpadujicej sa hlavnej protagonistky. Nepokryte opisuje
nehodu samotnu, a zaroven sa k nej vracia, tak ako sa tu a tam navracia bolest’ kedysi
zranenej nohy. Plathova tak vkladd do textu nendpadné odkazy na rozpad Estherinho

fyzického, ale aj mentalneho zdravia.

1.3 SebadeStrukcia a zamerné zranovanie seba samej mimo Skleneny zvon
Akokol'vek brutdlne su obrazy zraneného tela a mftvol v Plathovej romane, neda sa mu upriet’
zmysel pre humor. Napodobne tento ¢ierny humor vynika v basni Lazarka, kde je predstavena
,»bizarna hrdinka, revenantka, Zena, ktora zazra¢ne povstava z mftvych, aby sa stala groteskne
oblibenou vedlajSou atrakciou.“?’” Lazar je pritom postavou genderovo priznacnou pre
muzov. Plathova prevracia tento stereotyp hore nohami a vznikd tak basen intenzivna,
dramatick4 a navySe obohatend subtilnym ¢iernym humorom,28 ktory u mnohych literarnych

badatel'ov zanika pod vplyvom temnejSich stranok jej tvorby. Béasen sice mnohohlasne opisuje

26 Plathova 2015, s. 92.
27 Steinova 2001, s. 569.

28 Steinova 2001, s. 569.



emociondlne extrémy, pokusy o samovrazdu, lame telo svojho lyrického subjektu na kusky,
lenze tie prezentuje ako groteskny zazrak, ktory sa deje v mene ,,velkého striptizu,
burlesknej show uprostred cirkusovo ladenej atmosféry nejakého Iunaparku. Pocut
vyvolavaca, ktory reklamne zvolava ,,panov i damy,* aby prisli uzriet' zdzrak znovuzrodenia,
ktory sa Lazarke deje kazdych desat’ rokov. Touto subverziou, napdtim medzi patovou
atmosférou a morbidneho nametu samovrazdy vznikd basen nielen dramaticka, ale az
ultimatne erotickd, nukajica Casti tela za Gcelmi zvrhlého predstavenia. Lyricky subjekt
napokon ,,poziera muzov ako vzduch* — ale kol’ku vyzivu moze sebe samej takto poskytnut’?
pyta sa Axelrod?® opravnene.

Dal$ou vyznamnou bastiou, v ktorej vyznamne figuruje humor v kontraste s poskodenymi
Castami tela, je basen Rez (angl. Cuf), ktora sa otvara priamo otvorenou ranou, zarezom do
prsta. Plathovd vo svojich bdastiach casto operuje so stvztaznenim ,,0sobnej bolesti
a historického nasilia,*30 kde zranenie lyrického subjektu prirovnava k nejakej dejinnej
udalosti. Baseni Rez obsahuje prirovnanie porezané¢ho prstu k obsadeniu Ameriky, skalpovaniu
Indianov. UZ prvy riadok — ,,kol’ké to vzruSenie* — vyzyva k nazeraniu na banalne zranenie
ako na vzrusujucu, napinava udalost’ dejinnych rozmerov, a Citatel’ ,,nema sympatizovat’ so
zranenou recnic¢kou, ale sledovat’ hrézu a fascindciu evokovanu erupciou jej vlastnej krvi.*3!
Plathovej teda sluzilo jej vlastné telo, vratane poSkodeni, zraneni 1 opakovanych chordb, ako

inSpiracia tvorby.

2. Fyzické a mentalne zdravie
2.1 Mentalny a fyzicky hlad, neukojitePné obZerstvo

Obrazy zranené¢ho tela, ktoré sme podrobne analyzovali v predoslej kapitole, Plathova
dopliiuje nacrtmi a ndznakmi rozpadu Estherinho zdravia, ako fyzického, tak aj mentalneho.
Tuberkul6za, na ktord sa v romane lie¢i Buddy, je podl'a Perloffovej urCitou paralelou
k Estherinym mentdlnym problémom a zapletka celkovo sa pohybuje na urcitej osi od
fyzického ochorenia ku psychickému a vzapiti naspat k tomu fyzickému.32 Choroby
mentalne a fyzické ida ruka v ruke, vzajomne sa ovplyviluji — duSevny stav ma dopad na ten

fyzicky, a naopak.

29 Axelrod 2006, s. 85.
30 Nelsonova 2006, s. 27.
31 Nelsonova 2006, s. 27.

32 Perloffova 1972, s. 519-520.



Uz od zaciatku romanu, po nacrtnuti popravy a dusnej atmosféry letného New Yorku
nasleduje opis hromadnej otravy jedlom, ktory sa da chapat’ tiez ako dekonstruktivny obraz
zenského tela, hlavne v kontraste s prepychovym bufetovym stolom, ktory je paradoxne
pri¢inou toxikacie. Plathova opisuje stavy po otrave jednak naturalisticky, ale zaroven so
svojim Specifickym nendpadnym humorom. Otravu jedlom spociatku len naznacuje, nechava
postavy v romane, aby si ju splietli s toxikaciou z alkoholu, ked” Esther so svojou priatel’kou
potajomky zvracaju priamo v taxiku. Opis situacie pOsobi l'ahostajne, ton koreSponduje
s ur¢itou nezodpovednostou devitnastrocnej diev€iny mimo rodny dom. Plathové situaciu
graduje do extrému: z ahkej intoxikdcie sa stdva hromadna otrava pokazenym jedlom. To je
samozrejme ukadzané len v akychsi tiefioch, lebo aj tato situdciu vnimame optikou Esther.
Tato optika ponuka Plathovej priestor byt priama, pokial’ ide o telesné funkcie, ale opisuje ich
napokon s urcitym odstupom.

Podl'a Smithovej momenty tykajuce sa potravy do istej miery ,,okoreiiuju* prva polovicu
Skleneného zvonu.33> Vo svojej praci sa Smithovd vyslovene venuje Estherinmu vztahu
k jedlu, ktory ma silné konotacie s psychickym zdravim. Smithova vidi jedlo ako vec
priznakovli, ako symbol nieCoho, ¢o ma odrazat' urCité vyznamné udalosti z Estherinho
zivota, a to opustenie domova, moznost oprostit’ sa od idedlov a ocakavani svojej matky
a zaroven aj idedl Zeny v domadcnosti, typicky pre 50. roky. Esther si podl'a Smithovej
rozvinula stravovacie navyky, ktoré¢ pdsobia v schematickom ponati spolocenskych zvyklosti
nekonvencne a netradi¢ne, ¢o pdsobi ako protest proti zmiefiovanému idealu.34 Stravuje sa
s chutou, neskryva urcité sklony k obzerstvu a ako takd samu seba kladie do protikladu
s typickou newyorskou spolo¢nost'ou: ,, Takmer kazdy, s kym som sa v New Yorku stretla, sa
usiloval schudntt’.*35 Naproti tomu Esther mimochodom podotyka, Ze desat’ rokov si drzi ti
isti vahu.3¢ Toto je moment, ktory je potrebné vyvolat’ ako Specifickli Zensku fantaziu
rozvinutl prave v priebehu 20. storocia a pociatkom 21. storocia: predstava Zeny, ktora moze
jest’ ¢okol'vek a v akomkol'vek mnozZstve, a pritom nikdy nepribrat’. Tto ultiméatnu fantaziu
vyslovoval Casopis typu Mademoiselle, v ktorom Plathova stazovala.

Vztah k jedlu zarovenn podla Smithovej urCuje to, ¢i bude mlada zena ponimana ako

,»dobra® alebo ,,z14* — schopnost’ jedlo pripravit’ stivisi so schopnostou udrzovat’ domacnost’

33 Smithova 2010, s. 13.
34 Smithova 2010, s. 14-15.
35 Plathova 2015, s. 31.

36 Plathova 2015, s. 30.



a adekvatne ju nakfmit’. Je to zrucnost’ u Plathovej priznacnd prave pre matky. Estherina
matka, babi¢ka, i matka Buddyho Willarda s schopné gazdiné a napliiajii tak predstavu
spoloCenského idedlu, zatial’ ¢o Esther vnima samu seba ako odchylku od tohto perfektného
obrazu.37 Nevie varit’ a zaroven ani varit’ nechce, miesto toho chce pisat’. Stres, ktory prameni
z tohoto konfliktu zdujmov, toho, ¢o chce Esther a toho, o od nej chce spolo¢nost’, sa odraza
v jej psychickom zdravi. To je ilustrované na pribehu o figovniku zo zbierky poviedok, ktorou
Esther listuje poCas zotavovania sa z otravy jedlom. Sdm o sebe pribeh pdsobi bandlne, ale

Plathova s nim pracuje tak, az pripomina podobenstvo:

Videla som pred sebou svoj zivot, ako sa rozvetvuje ani ten zeleny figovnik v poviedke. Na konci kazdej
vetvicky ma vabila a Zzmurkala na mna uZasna budicnost’ ako tu¢na purpurova figa. Jedna figa bol manzel
a $tastny domov a deti, druha figa bola slavna poetka a tretia skveld profesorka, dalSia figa bola E. G.,
vynikajuca vydavatelka, d’alSia bola Eurdpa a Afrika a Juzna Amerika, d’alsia bola Constantin a Sokrates
a Attila a skupina inych milencov s cudnymi menami a netradi¢nymi povolaniami, d’alia bola Sampionka
zenskej olympijskej jachtarskej posadky a za tymito figami aj nad nimi viselo e$te omnoho viac d’alSich,
ktoré¢ som nevedela celkom presne rozoznat. Videla som sa, ako sedim v razsoche toho figovnika
a umieram od hladu len preto, lebo sa neviem rozhodnut, ktoru z fig si mam vybrat’. Chcela som ich rad-
radom vSetky, no vybrat' si jednu znamenalo prist o tie ostatné, a ako som tam sedela, neschopna
rozhodntt’ sa, figy sa zacali scrvkavat’ a ¢erniet’, aZ mi napokon jedna za druhou s buchotom popadali

k noham.38

Tato pasaz odkazuje jednak na slavny vyjav z gréckej mytoldgie, ktory preSiel az do
frazeologizmu, a to Tantalove muky. Kral'a Tantala potrestali za jeho pychu bohovia tym, ze
ho nechali trpiet’ hladom a smddom, pritom na dosah mu ponechali zrejliice ovocie a po kolena
stal v Cerstve] vode. Ta vSak klesla zakazdym, ked’ sa k nej Tantalos sklonil, rovnako ovocie
sa vzdy vzdialilo, ked’ sa za nim kral’ natiahol. Zaroven tato pasaz pripomina aj sldvnu bajku
pripisovanu Jeanovi Buridanovi, ktord vosla do filozofie ako paradox o nerozhodnom oslovi.
Osol sa rozhoduje medzi dvoma kdpkami sena tak dlho, az napokon zdochne hladom.
Rovnako ako Tantalos a vysSie spominany osol, Esther hynie neukojitelnym hladom,
pricom ten fyzicky je symptémom hlbSicho, dusevného hladu. Zaroven kolisa medzi
nerozhodnost’ou, ktora je podmienend strachom zo straty moznosti. Je priznacné, ze citovanej
pasazi predchadza navsteva restauracie a Esther vypocitava svoje ,,nedostatky,” kvoli ktorym
si pripadd menej zenskd — nevie varit, neovlada rychlopis, nevie tancovat, nevie byt

podriadena muzom. Po citovanej pasazi podobenstva s figami je Esther fyzicky kfmena a citi

37 Smithova 2010, s. 10-12.

38 Plathova 2015, s. 3.
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sa lepSie, ¢o moze sluzit’ ako doklad toho, ze fyzicky a duSevny stav hlavnej hrdinky sa
prelina. Mentéalny hlad odréza ten fyzicky a naopak.

Plathovej alter ego v podobe Esther Greenwoodovej je nenasytné ako ona sama, a nehanbi
sa za to. Miesto umierneného idealu vystupuje v romane Zena, ktora chce vsetko a nezmieri sa
s malom, a predsa Celi dileme, Ze raz si bude musiet’ vybrat’. Plathova na toto ale nepontka
rieSenie, ako upozornuje Perloffova, Plathova diagnostikuje.39 Harold Fromm zase upozoriuje
na samotnu charakteristiku Sylvie Plathovej, ktorej dal prezyvku ,hladna umelkyna®“ a jej
mentalny, kreativny hlad dokonca opisal ako tak naruzivy, az ,nebol ukojiteIny nicim
dostupnym na tomto svete.*40

Akokol'vek je fantazia o Zene, ktord bezdne konzumuje a pritom si zachovava Stihlu liniu,
atraktivna, Smithova zdoraziuje, ze v Plathovej ponati ma prejedanie takmer zakazdym
devastacné¢ dosledky. Sposobuje jednak fyzické 1 psychické nepohodlie,*! a posledny
vyznamny akt pojedania potravy, ¢o je veCera s Irwinom, s ktorym Esther planuje stratit’
panenstvo, nakoniec vyusti v tragédiu,*2 ked’ Esther za¢ne silno krvacat’ a musi byt odvezena
do nemocnice. Smithova v ramci podobenstva o figach vyslovuje domnienku, Ze sa Esther
poucila o tom, Ze ,,nemo6ze dostat’ absolutne cokol'vek a plne vsetko, ¢o chce™ a odkryva sa
tak jej charakter: je to Zena, ktorti formuju ,,protichodné, historicky zakorenené odkazy,“ ale

aj jej vlastny strach z toho, ze nevyuzije poskytnuté prilezitosti.43

2.2 Nechutenstvo a nadvaha
Plathova pracuje v romane Skleneny zvon aj s motivom nechutenstva. Obzerstvo a nechut’
k jedlu st rub a lice jednej mince, depresie. V pripade Skleneného zvonu sa vsak da enormna
chut’ do jedla, ktori verne sprevadza zaroven fantazirovanie o tom, Ze mdze jest’ ¢okol'vek
a nikdy nepribrat, Citat’ ako urcity symptom aspon akej-takej chuti do Zivota, hoci uz od
samého pociatku Esther vykazuje priznaky depresie. V porovnani s motivom nekonecného

hladu sa motiv nechutenstva objavuje skutocne ojedinele:

39 Perloffova 1972, s. 512.
40 Fromm 1990, s. 256.

41 Smithova 2020, s. 15.

42 Smithova 2020, s. 19-20.

43 Smithova 2020, s. 20.
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Na verejnom grile na plazi sme si opiekli parky, a ked’ze som vel'mi pozorne sledovala, ako to robia Jody,
Mark a Cal, podarilo sa mi grilovat’ parok akurat tol’ko, aby som ho nespalila, alebo aby mi nespadol do

ohna, ¢oho som sa dost’ bala. Potom, ked’ sa nikto nepozeral, zahrabala som ho do piesku.44

V dialégu nasledujucom bezprostredne po tejto pasazi rieSi Esther s ndhodnym chlapcom
samovrazdu, ¢o sa da brat ako dalSi doklad toho, Ze je u nej moment nechutenstva
psychologicky silne zviazany so samovrazednymi tendenciami vo zvysenej intenzite.

Navyse je po relativne kratkom Case vystriedany opét’ obzerstvom, ktoré tvori podstatne
vacS$iu mnozinu, pokial’ ide o viditelné priznaky depresie Plathovej alter ega. Zarovei tento
motiv zostava vyznamovo zatazeny: tomuto momentu predchddzajia prvé dva pokusy Esther
o samovrazdu. Najprv vo vani, kde so Ziletkou v ruke vaha nad tym, ¢i si ma podrezat’ zily.
Druhy pokus prebieha v to rano, ako sa vyberie s priatel'mi na plaz, a to obesenim. Kratko po
tomto momente nechutenstva sa Esther pokusa o samovrazdu eSte dvakrat: utopenim sa hned’
na mieste a preddvkovanim sa tabletkami. Preto by bolo mozné tento ojedinely moment
nechutenstva mozné interpretovat’ ako bod zlomu, ako chvilu, ked’ je na tom Esther mentalne
a fyzicky tak zle, ze nielenze neciti chut k jedlu, ale ani chut’ do Zivota.

Nechutenstvo a obzerstvo na prvy pohlad sice pdsobia ako dva zasadné protipoly, ale
nakoniec st oboje symptomami depresie. Obzerstvo je fyzickym prejavom snahy zaplnit
prazdnotu, ktoru depresia vyvoldva, nechutenstvo je symptomom nechute k zivotu ako
takému, akejsi rezignacie, pocitu zmaru: ,,Nemam hlad a aj tak sa mi ani nechce varit’, pretoze
mi pripada zvieratsky primitivne jest’ a varit’ bez jedinej prenikavej, zivej, tvorivej myslienky
v hlave.*45 Zaroven sa tu pridava d’al$i aspekt, ktory je u Zenského pohlavia o €osi vyraznejsi,
a to estetické vnimanie tela. Nadmerny kaloricky prijem vedie k vzniku obezity, ktort
moderna spolo¢nost’, obzvlast’ v 20. storoci, vnimala ako esteticky nepritazliva, ba odpudivu.
Natlak na to, ako ma vyzerat idealne telo, je vyvijany obzvlast na Zzenské pohlavie. Zenské
telo mé byt jednak Stihle a jednak sa vyvinit’ do urcitych symetrickych kriviek, ¢o st ¢asto
naroky, ktorym je naro¢né dostat’ neraz aj preto, e ida vlastne proti sebe. Zeny sa proti tymto
predstavam aj buria, ale nevdojak sa im prispdsobuju, a Sylvia Plathova nebola vynimkou. Vo
svojom denniku opakovane vyslovuje tazbu udrzat si idedlnu fyzicku kondiciu: ,,Musim byt
Stihla a pisat’ a vytvorit’ si svety, v ktorych by som mohla zit.“4 Ak vezmeme do uvahy

skuto¢nost, ze podla dohladanych zdrojov Plathovd netrpela Ziadnou poruchou prijmu

44 Plathova 2015, s. 160.
45 Plathova 1997, s. 191.

46 Plathova 1997, s. 183.
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potravy, mozeme tato pasdZ z jej Dennikov interpretovat ako doklad toho, ze fyzicka
kondicia, ktord sa u nej prejavovala Stihlostou, §la ruka v ruke s jej psychickym stavom.
Jednoducho povedané, jej tvorivy duch bol v lepsej kondicii, bol schopny prijimat’ i davat,
pokial jej telo citilo obdobnll harmoéniu po fyzickej stranke.

Tomu, ze obezita Esther odpudzuje, dosvedCuje aj jej reakcia na zmenu vizaze Buddyho
Willarda, ked’ ho navstivi v sanatdriu, kde sa Buddy lie¢i z tuberkuldzy. Tato liecba prinasa
iné stravovacie navyky, na zaklade ktorych mladik znac¢ne priberie, hoci dovtedy s vahou
nemal problémy, dokonca bol dovtedy charakterizovany ako zdravy anglosasky typ:
,blond’avé vlasy, modré o€i a biele zuby.“4” Zmenu jeho fyzického vzhladu v sanatoriu

komentuje Plathova o¢ami Esther:

Vsetko, ¢o bolo na Buddym vpadnuté, sa zrazu menilo na vypuklé. Pod prilichavou kosSelou sa mu
vzduvalo brusisko a lica mal zagulatené a Cervené ako marcipanové ovocie. ESte aj jeho smiech znel

akosi tu¢nucko.48

Hoci v danej pasaZzi neznie Ziadny vyslovene agresivny komentir voci jeho zmenenému
vzhladu, ton Esther je vo¢i nemu v porovnani s jej predoslymi reakciami na Buddyho skor
odt’azity. Badat’ zmenu jej pristupu k nemu, odmieta jeho ponuku na sobas, uz jej nepripada
tak atraktivny ako predtym, hoci to ospravedliuje aj inym zdoévodnenim, psychickym
odcudzenim, ktoré je spolocensky a mordlne prijatel'nejSie. Posobi to vSak tak, ze Esther sa
ospravedlnuje pred sebou samou. Buddyho charakter je strhnuty z piedestalu a nasledovne je
devalvovany aj jeho fyzicky vzhlad. Je mozné debatovat’ o tom, ¢i ide z rozpravacského
hladiska o zdmernu kauzalitu, alebo ¢isti nahodu.

Tato kratka epizoda je predzvestou toho, Ze Cosi podobné sa udeje aj s Esther, ktord méa
o sebe nedotknutel'nu predstavu o tom, Ze bez ohl'adu na skonzumované mnozstvo kalorii sa
jej postava nemeni — je to urCity symptom jej predstavy, ze jej telo je nedotknutel'né, Ze
nepodlieha Casu, zmendm, ani zraneniam a v priebehu romanu je tato predstava vyvratena s az

devasta¢nymi dosledkami.

2.3 Nespavost’ a depresia
Dalsim z chorobnych prejavov, ktoré sa v diele Sylvie Plathovej vyskytuje vo zvysenej, ba

hojnej miere, je insomnia. Tento stav vyviera z duSevného rozkladu, vedie ku zlej telesnej

47 Plathova 2015, s. 61-62.

48 Tamtiez, s. 96.
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kondicii a na zaklade tej sa rozvija do d’alSieho psychického rozpadu, ¢im sa kruh opit
uzatvara.

Neschopnost’ zaspat’ pomaly privadza Esther do nepricetnosti. Obdva sa straty kontroly
nad svojim fyzickym i1 psychickym stavom: ,,Bala som sa, Ze sa kazda chvilu prestanem
kontrolovat’ a zatnem bl'abotat’ o tom, ako nemdzem c¢itat’ ani pisat, a Ze som zrejme jediny
clovek na svete, ktory vydrzal bez spanku plny mesiac a nezgegol od vycerpania.“4®
Uvedomovanie si tejto vyCerpanosti je d’alsi stresujuci faktor, ktory naruSuje jej psychicku
pohodu a celkovo ohrozuje jej zdravie.

Esther je v dané leto hodend do situdcie, ktora v jej ¢inorodom Zivote nie je Standardna.
Ocita sa v akomsi vzduchoprazdne. Po stazi v New Yorku planovala navStevovat
spisovatel'sky kurz, ale hned’ po navrate domov jej matka oznamuje, ze sa don nedostala. Tato
novinka Esther, zjavne navyknuti na uspechy, tak ako bola Plathova sama, bolestne zasiahne:
»len spisovatel'sky kurz sa cely jun predo mnou tiahol ako Ziarivy a bezpe¢ny most ponad
fadny zaliv leta.«s0

Tento necakany neuspech spusta uz u beztak deprimovanej Esther d’alSie fazy trichlenia.
Podlicha rezignacii a frustracii, ktora sa prejavuje hlavne neschopnostou zaspat. Leto na
predmesti je prazdne a nudné, pricom je zosobnenim ideélnej, hoci vyprazdnenej domécnosti
50. rokov, ktorému Plathova jednak podliehala a jednak sa mu urputne branila. Hned’ v d’alSe;j
scéne, kratko po obdrzani sprav o spisovatel'skom kurze, pocuje skripanie kolies detského
kocika a zvuky z kuchyne, ktoré su sucast'ou rannej rutiny jej matky. Mozno to interpretovat’
ako nezelanu predzvest Estherinej budicnosti ako domdécej panej, pokial’ nenaplni svoje
umelecké ambicie. Tieto obavy su podskrtnuté reakciou Esther: ,,Pri pohl'ade na deti mi je
zle.*51

Plathova nedodava detailnejsi popis nevol'nosti, neidentifikuje dokonca ani to, ¢i je to len
psychicka nepohoda, alebo sa prejavuje aj fyzicky. Z dalSej situacie je vSak zjavné, zZe
depresia Esther plne pohlcuje. Napriek neschopnosti zaspat’ sa vracia spat’ do postele a straca

zaujem o Zivot:

49 Plathova 2015, s. 161.
50 Plathova 2015, s. 120.

51 Plathova 2015, s. 123.
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Odplazila som sa spét’ do postele a pretiahla som si deku cez hlavu. Lenze ani takto sa mi nepodarilo
svetlo zapudit, a tak som si zahrabala hlavu do tmy pod poduskou a predstierala som, ze je noc.

Nenachadzala som nijaky zmysel v tom, aby som vstala. Nemala som sa na co tesit’.52

Ako dej postupuje, Estherina nevola k Zivotu a jej depresivny stav naberaju na obratkach.
Esther rusi akykol'vek kontakt s vonkaj$Sim svetom, rusi aktivity, ktorym sa mohla miesto
kurzu venovat, rusi kontakt s Buddym. Jej prirodzeny sklon k ¢inorodosti eSte tu a tam
presvitd ponad vrstvy depresie; zaumieni si pisat’ roman, ale tento ambicidzny pokus je
vzapiti utlmeny pocitom, Ze jej chybaji dostatocné sktisenosti. Ako tému si zvoli samu seba,
¢o bola vonkoncom téma aj samotnej Plathovej, ale nakoniec sa v samej sebe aj pochova.
V prvych vetach romanového pokusu presvita jej fyzicka inava, vyvierajuca z insomnie:
,Malatnost’ pretekala Elaininymi udmi ako melasa.*53

Dal$im prejavom snahy o pokorenie nudy a depresie z nej prameniacej je Estherin pokus
naucit’ sa od matky rychlopis. Ale aj tento pokus je rychlo utlmeny jej nechutou z vizie
budicnosti ako sekretarky. Kratko na to podliecha malatnosti. Pobera sa do postele, kde sa
definitivne vzdava akychkol'vek pldnov na roman aj rychlopis. Kuje d’alSie plany, ktoré
zahtnaju Citanie, pisanie diplomovky, ale i1 prerusenie Skoly, ucenie sa keramike, jazyky, cesty
do Eurdpy, atd. Bezmedznost' tychto moznosti vSak na Esther vzapéti truchlivo
dopada. Podliecha duSevnému hladu a neschopnosti sa rozhodnut. Toto horuckovité
rozmyslanie a tekavost’ mysSlienok vedu k nespavosti, ktor chce po prebdenej noci zahnat’

fyzickym nepohodlim:

Vopchala som sa medzi matrac a Callineny ram postele a nechala som na seba matrac dopadnut’ ako

nahrobny kamen. V tme pod nim som sa citila bezpecne, ale matrac nebol dostatocne tazky.54

Esther sa uchyl'uje k I'ahostajnosti. Vzdava sa ambicidéznych planov a hoci ma za sebou roky
uspesného Studia, ma pocit, ze nie je dostatocne kvalifikovana. Toto negativne vyhodnotenie
samej seba ako Studentky je v rozpore s dravymi planmi, typickymi pre Plathovu i jej alter
ego, a nepochybne pramenia z fyzickej a psychickej vycCerpanosti, ktord je po dvoch
bezsennych nociach pochopitel'nd. Esther zacina svoje schopnosti podcefiovat’ a straca

zivotny pohon. Pocit nesucosti ju pohlcuje, miesto moznosti vidi len nemozZnosti. Nemoze

52 Plathova 2015, s. 123.
53 Plathova 2015, s. 127.

54 Plathova 2015, s. 129.
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spat, nemoze Citat’,5> ¢o je pre nu doleZité uz len v zmysle zachovania zivota, resp. vole
k nemu. Desiata kapitola vrcholi kratkou scénou, kde jej rodinnd lekarka doporucuje upustit’
od silnych praskov na spanie, ktoré Esther nezaberaju, a radSej miesto zvySovania davok
navstivit’ psychiatra.

V ramci depresie sa Esther zrete'ne uzatvara sama do seba a brani sa akymkol'vek
vonkaj$im vplyvom: zatahuje zavesy, vyhl'adava tmu, v psychiatrickej ¢akarni sa citi dobre,
lebo tam nie si oknd. Chorobna nespavost’ sa prejavuje aj na jej fyzickom vzhlade, prestdva

sa o seba starat’. Esther upozoriiuje na to, Ze sedem noci nespala:

Matka ma presviedcala, Ze som urcite spala, lebo nie je mozné tak dlho vobec nespat’, ale ak som aj spala,
zrejme som mala otvorené oci, kedze som celych tych sedem noci pozorovala na budiku zelené
svetielkujuce rucicky, sekundovli, minutova a hodinovu, ako opisuju kruhy a polkruhy, pricom som

neprepasla ani jednu sekundu, minuatu ¢i hodinu.56

V ordinacii doktora Gordona Esther popudzuje fotografia jeho rodiny. D4 sa usudzovat’, ze
reaguje precitlivene z rozruSenia, ale fotografia sama je opdt zobrazenim, priam volanim
buducnosti v podobe domaceho idedlu. Ten obraz v nej vyvolava tzkost’, podstrkava jej to, Ze
zena sa pre tento ideal musi svojich vlastnych ambicii vzdat. Esther sa dlhodobo to¢i v kruhu
horuckovitych planov striedanych pocitmi bezvychodnosti z buducnosti, pocitmi, ze si musi
vybrat’ svoju cestu a tieto pocity urychl'uju a zintenzivituju dopad depresie.

Nakoniec sa doktorovi Esther zveruje, ze kvoli nespavosti nie je schopnd vykondvat
zékladné tkony, nevyhnutné pre zachovanie Zivota, a to vo fyzickom i mentdlnom zmysle.
Navsteva doktora nezanecha ziaden efekt a Esther prepadd sebadeStrukénym sklonom

a samovrazednym myslienkam, az je nakoniec prijata na psychiatrickt kliniku.

2.4 SamovraZedné pokusy a navrat do Zivota
Plathovéa od raného detstva trpela klinickou depresiou a samovrazednymi sklonmi, ktoré uzko
suviseli so stratou otca v jej 6smich rokoch. Mala k nemu uzky vztah a nikdy sa nevyrovnala
s jeho predcasnym Umrtim, ¢o poznamenalo jej vztah k matke, ale aj jej milostny zivot.
Uzkosti vyustili do zavaznych dusevnych problémov a opakovanych samovrazednych
pokusov. Z tych sa sama Plathova v basni Lazarka vysmieva ako ritualu, ktory opakuje

kazdych desat’ rokov, pri¢om zakazdym dochadza k velkému zmftvychvstaniu.

55 Plathova 2015, s. 132.

56 Plathova 2015, s. 133.
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Obdobné opakovanie, kopenie neuspeSnych pokusov, ktoré zacina zhruba v polovici
Dvanastej kapitoly po katastrofalnej elektrokonvulzivnej terapii, tvori potom prevaznu cast’
Trinéstej kapitoly. Popisy tychto samovrazednych pokusov zneju odtaZzite, nezucastnene,
Esther akoby ani nehovorila priamo o sebe, ale o nickom mimo seba samu. Opisuje to, akoby
Slo o technicky problém. Tento rozpor medzi obsahom, kde ide o vyhrotenu situaciu, koniec
koncov, Esther sa poktisa o samovrazdu, a tonom, ktory je chladny, popisny a znie takmer ako
navod, sa opakuje az s krutou pravidelnost'ou. Esther rozmysl'a nad samovrazdou, ale ¢ini tak
chladne a odosobnene, v inej situacii by to znelo ako ¢isté filozofovanie: ,,Pomyslela som si,
7e utopenie je urcite ten najvludnejsi sposob, ako zomriet’, a upalenie ten najhorsi.*57

Prvy pokus o samovrazdu prebieha eSte pred samotnou skusenostou s elektroSokom.
Esther bojuje s viacerymi problémami naraz: nespavostou, nechutenstvom, frustraciou zo
sveta naokolo 1 I'ahostajnost'ou vo¢i nemu, a elektrokonvulzivna terapia jej nepomoZze, naopak
veci skor zhor$i a navyse k uz vyssie spomenutym problémom prida stres z elektrického Soku.
Esther napusti vaiiu teplej vody a drzi ziletku, ale védha. Aj v tomto mieste sa venuje tivahdm,
ktoré¢ vzhladom na vyhrotenost’ situdcie posobia odosobnene a chladne, ale ladia so
samotnym duSevnym naladenim Esther, ktord uz po elektroSokoch a dvadsatjeden
prebdenych nociach citi rezignaciu a l'ahostajnost’.58 Smrt’ tymto spdsobom sa jej zda byt na
jednej strane esteticky pritazliva, ale k samotnému aktu sa nedokéze odhodlat’ a zabranuje jej

v tom pohl'ad na jej vlastné telo, vedomie o jeho zranitel'nosti:

V duchu som si povedala, Ze to je asi jednoduché, lezat’ len tak vo vani a divat’ sa, ako mi zo zapésti
vykvita cerven, ako priezratna voda pozvolna Cervenie, az kym sa neponorim do spanku pod hladinou
kriklavou ako divy mak. Ked’ vSak uz k tomu prislo, pokozka na zapésti mi pripadala taka biela
a bezbranna, Ze som to nedokdzala urobit. Mala som pocit, Ze to, ¢o chcem zabit’, nie je ani v tej kozi, ani
v tom chabom modrastom pulze, ktory mi skackal pod palcom, ale niekde inde, kdesi hlbsie, na utajenom

mieste, a dostat’ sa tam je ovel'a tazsie.5

Tento moment je neCakane citlivy, ¢im sa odliSuje od obvykle odosobneného, technického
opisu jednotlivych pokusov. Esther vidi svoje telo zrazu pod mikroskopom, vnima ho ako
svoju Skrupinku a zaroven sa ocitd na krizovatke: chysta sa zabit’ svoje telo, ale intenzivne si

uvedomuje, ze v skutoCnosti tuzi zabit’ Cosi hlbsie, Cosi, ¢o je d’aleko za holou fyzickou

57 Plathova 2015, s. 162.
58 Plathova 2015, s. 152.

59 Plathova 2015, s. 153.
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schrankou jej bytia. Toto citlivé vnimanie sa vSak vzapiti rozplynie a Plathovd sa bez

varovania skokom navracia k vecnému popisu procesu:

Potrebovala by som urobit’ dva pohyby. Jedno zapistie, potom druhé. Dokonca tri pohyby, keby sme
ratali presun Ziletky z jednej ruky do druhej. Potom by som vosla do vane a l'ahla si. [...] Keby som sa
pocas toho tkonu pozerala do zrkadla, mala by som dojem, Ze pozorujem nickoho iného, povedzme
v knihe alebo v divadelnej hre. Ta osoba v zrkadle vSak bola ochromena a prili§ hlupa, aby nieco
vykonala. Potom mi napadlo, Ze by som mozno mala preliat’ trochu krvi len tak pokusne, a tak som si
sadla na kraj vane a prelozila som si pravy ¢lenok cez I'avé koleno, Zdvihla som pravu ruku so Zziletkou

a nechala som ju klesnut’ vlastnou véhou na lytko ako gilotinu.60

To, ze Esther prirovnava tento pokus k poprave gilotinou, je d’al§im znamenim toho, Ze sa
k vlastnej samovrazde stavia odosobnene, dokonca natolko, ze ju ani nechce vykonat.
Gilotina vznikla ako nastroj, ktory mal popravu humanizovat’ a odosobnit’. Bol to sposob, ako
katovi odl'ah¢it’” od zodpovednosti za zabitie, takZe toto prirovnanie je jednak vyznamovo
zatazené a jednak doklad4d vzt'ah Esther k sebe samej: chladny, anestetizovany a emocne
diStancovany.

Dalsi pokus je rovnako indiferentny a prebicha v akomsi vakuu. Esther chce zomriet, ale
nechce to urobit’, jej pasivita ju pohltila natol’ko, Ze ani v tomto najsilnejSom momente
sebadestrukcie nedokaze prevziat' iniciativu. Odchadza kvoli tomu na ostrov, kde sidli
véznica, ¢o je pre Estherinu momentalnu situaciu prizna¢na symbolika. Na tejto plazi opat
Esther vytahuje balicek Ziletiek, ale hned’ tento sposob zavrhne, lebo nema k dispozicii vaiiu
s teplou vodou. Pasivne si sadd na brvno na plazi a ¢aka na priliv. Jej zdmery vyznievaja
nejasne, prichddza na plaz so ziletkami a zarovein sa chce utopit. Dvandasta kapitola nakoniec
vrcholi Estherinou pasivitou, alebo skor pudom sebazachovy jej fyzickej stranky: ,,Moje telo
sa pred takou smrtou zbabelo odtiahlo.*“¢! Esther sa vzdava zodpovednosti za svoje Ciny, ale
aj jej vola, resp. vole zomriet' i zit’ st v zjavnom rozpore — a tento spor nakoniec riesi miesto
nej jej vlastné telo inStinktivne pudom sebazachovy.

Trindsta kapitola sa opat’ odohrdva na plazi a otvara sa expresivnou vetou vytrhnutou
z kontextu rozhovoru: ,,Samozrejme, Ze ho zabila jeho matka.“62 Napriek znejasnenému
kontextu je to moment vyznamovo zatazeny: bola to matka Esther, ktora ju v predoslej

kapitole viezla na elektrokonvulzivu liecbu.

60 Plathova 2015, s. 153.
61 Plathova 2015, s. 158.

62 Plathova 2015, s. 159.
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Pri debate zostava Esther I'ahostajna a jej komunikacia je redukovana. Nakoniec sto¢i tému
na vec, ktora ju ako jedind momentalne dokaze zaujat’: na spdsoby, ako sa zabit’. Zatial’ ¢o jej
spolo¢nik Cal udrziava rozhovor skoér v abstraktnej rovine, Estherin myslienkovy pochod
jasne smeruje k tomu, Ze opakovane sa snazi tento zavere¢ny akt vykonat’, dokonca priamo na
mieste. Vyzve Cala plavat’ ku skale, ktord je podla chlapca vzdialena asi milu. Z hravého
kapania sa stava vyzva, Esther sa zahrdva so zivotom, zatial’ ¢o Cal otvorene priznava, ze tito
vzdialenost’ nezvladne. Esther ho vysmeje a ide skale v ustrety: ,,Povedala som si, ze budem
plavat’ von na otvorené more, az kym sa neunavim tak, ze nebudem vladat vratit’ sa. 63

Tato epizodu Plathova nechava otvorenl. Skace v Case k dalSiemu samovrazednému
pokusu obesenim, ktory prebehol v to rano. Potom sa opét’ vracia do momentu na plazi, kvazi
pritomnosti. Vyznieva rovnako beznadejne a rezignovane ako predtym. Plathova situdcie
stuptiuje tak, aby bolo v danej kapitole jasné, Ze Esther zamysla svoju samovrazdu uplne
vazne, ale robi to bez teatralnosti. Akoby mimochodom sa zmiefiuje o svojich predoslych
pokusoch. Samovrazedné pokusy st Estherina minulost’, pritomnost’ i buducnost. Skoky
v Case nesluZia v tejto kapitole na to, aby ukazovali odlisné zmyslanie, €as v tychto kratkych
odstupoch nefunguje liecivo, ale naopak Esther utvrdzuje v jej rozhodnuti samovrazdu
spachat’. Nie je vSak schopnéd k ¢inu aktivne pristipit, nema v sebe tizbu zabit’, len byt

zabita. Plathova opisuje intenzivne vnimanie seba samej prostrednictvom telesnych vnemov:

Jediné, o mi zostavalo, bolo utopit’ sa hned’ tam na mieste. A tak som prestala plavat’. Pritisla som si
ruky na prsia, predklonila hlavu a potopila sa, pricom som rukami rozhimala vodu. Voda mi stlacala usné
bubienky aj srdce. Zostivala som sa Coraz nizsie, ale skor nez som zistila, kde som, voda ma vypl'ula hore

na slnko a vSade vokol mia sa trblietal svet ako zaplava modrych, zelenych a zItych polodrahokamov.64

Ked’ k pokusu pristupuje aktivnejsie, zist'uje, ze to nedokaze urobit’ a pocit'uje frustraciu, lebo
jej fyzické telo sa odmieta potopit’, nechce podl'ahntt’ jej voli a inStiktivne sa snazi prezit:
»Opakovane som sa potapala, ale zakazdym som sa vynorila ako korkova zétka.“65 Tento
pocit definuje ako prehru.66

Esther sice znie na tento Cin dusSevne pripravene a odhodlane. Hoci pribeh rozprava

v minulom c¢ase, ¢iZe z pozicie jej budiceho ja, ton jej rozpravania znie vzdialene, chladne,

63 Plathova 2015, s. 162-163.
64 Plathova 2015, s. 165.
65 Plathova 2015, s. 165.

66 Plathova 2015, s. 166.
19



bez naznaku Iutosti voci sebe samej, ¢i asponn odsudenia takého ¢inu. Popis jej pokusu
o obesenie sa vyznieva ako odosobnené rieSenie problému technického razu: ,,Problém
spocival v tom, Ze v naSom dome neboli vhodné stropy. Boli nizke, biele a s hladkou
omietkou, bez upevneného svietidla, ¢i drevenej hrady.“¢” Bez ohladu na pocit
bezvychodnosti plynuci zo situdcie, rozpravacka je schopnd blysnit’ sa ¢iernym humorom, az

nakoniec je to jej telo samotné, ktoré reaguje sebazachovne:

Ked som hodnu chvil'u s pocitom beznadeje chodila po dome, pricom sa mi hodvabna $ntira pohojdavala
na krku ako chvost zltej macky a ja som nebola schopna najst’ miesto, kam by som ju priviazala, sadla
som si na pelast matkinej postele a pokusila som sa napevno si utiahnut’ $niru okolo krku. Ibaze
zakazdym, ked” som $ntiru utiahla celkom napevno, za¢alo mi hucat’ v usiach a do tvare sa mi nahrnula
krv, ruky mi ochabli, pustili $nliru a mne sa zasa ulavilo. Vtedy som pochopila, ze moje telo ovlada
vSakovaké drobné triky, napriklad také, posobenim ktorych mi v rozhodujucej chvili zoslabnu ruky, a to
mi telo vel'mi Casto zachrani; keby som vSak o vSetkom rozhodovala vyluéne ja, bola by som v okamihu

mirtva.68

Podl'a Garryho Leonarda Plathova prave v tejto pasazi paroduje jazyk zenskych Casopisov,
prostrednictvom vyrazov ako pocit beznddeje &1 vSakovake drobné triky ,,napodobuje
obl'ibeny Zargon redaktoriek rubrik o krase, a [...] velka Cast’ znepokojivého tonu Skleneného
zvonu prameni z Plathovej pouzitia zargdénu ‘trividlnych’ kozmetickych rad na opis
samovrazdy.“®® Leonard dava tento zvyk Plathovej do suvislosti s basiiou Lazarka, kde ma
sebadestrukcia ocCistny charakter. Hoci mame tendenciu vidiet samovrazdu ako akt zafalstva,
Leonard rovnako ako Perloffova upozoriiuje na to, Ze typicky postoj pre Plathovi voci tomuto
¢inu je naopak ,,nadej, Ze nie€o nové povstane z popola.“70 Leonard zaroven sebadesStrukciu
u Plathovej analyzuje ako snahu ,,objavit’ svoje nové ja tym, ze zavrazdi niektoré osobnosti
a iné bude vychvalovat’ prostrednictvom kozmetiky“7! za i€elom naplnenia idey dokonalosti,
pricom ide v skuto¢nosti o sebaklam a sebaznicenie.

Posledny pokus mozno cynicky oznacit' ako ten najuspesnejsi a ako taky dovedie Esther
k hospitalizacii na psychiatrickej klinike. Intenzivne prezivanie otcovej smrti a Zalostny narek

pri jeho hrobe dodaji Esther odhodlanie. Schova sa do pivnice a predavkuje sa pilulkami.

67 Plathova 2015, s. 163.

68 Plathova 2015, s. 163-164.
69 Leonard 1992, s. 65.

70 Leonard 1992, s. 75.

71 Leonard 1992, s. 73.
20



Konecne tak premaha sebazachovny pud a upadd do bezvedomia, ale aj skrz neho citi
zéblesky Zivota. Postupne precitd, vnima to, ze ju nasiel jej brat i1 to, ako ju vytahuji z pivnice
von. Napriek zatvorenym ociam intenzivne vnima tmu, zvuky, bolest’, chlad i teplo.

Pri kazdom samovrazednom pokuse je vnimanie telesnej schranky intenzivnejSie nez
inokedy. Estherino telo reaguje pudom sebazachovy a nastavuje sa do médu prezitia. Jej vol'a
zabit’ sa sice posobi systematicky, ale v porovnani s vol'ou jej tela za kazda cenu prezit je
vyslovene slaba.

Plathova predznamenava sebadestruk¢éné sklony esSte pred samotnymi samovrazednymi
pokusmi. Podl'a Perloffovej je koniec Deviatej kapitoly, ked” Esther vyhadzuje svoje Saty zo
strechy newyorského hotela, vyznamovo zatazeny; Esther tym ,,symbolicky zabila samu
seba, 72 aby sa mohla narodit’ nanovo. Tento moment predchiddza samotnym pokusom
o samovrazdu, ale v ponati Perloffovej ich vlastne predznamenava. Esther, tak ako sama
Plathova, bola dlhodobo vnimana ako perfektné dievéa so zmyslom pre moddu, skveld
Studentka, ale Perloff upozoriiuje na to, ze vnitorne sa Esther citi ako ,,prdzdna Skrupina®73
a preto citi potrebu oslobodit’ sa od starych presvedceni. Zatial’ o ,,Estherino telo sa vracia do
zivota celkom Tahko, jej vlastnd osobnost’ je beznadejne odtelesnena.“7# Esther sa teda
uchyluje k pokusom zniCit’ svoju fyzicktl schranku v nadeji, Ze silnejSia sebadestrukcia

prinesie o to grandidznejsi navrat do zivota.

3. Estetické vnimanie a iidrzba tela
Garry Leonard analyzuje postoj Plathovej k Zenskému telu, ktory vznika ,,v matrixe toho, ¢o
asopis Ladies’ Day definuje ako Zenu.“’s Casopisy tohto typu, ¢iZe Zenské magaziny,
systematicky pre svoje potreby vytvaraji Zenu-konzumentku, ,,Zenu, od ktorej sa o¢akava, ze
bude hodnotit’ svoj vzhl'ad v zhode s predpokladanym muzskym pohl'adom.76

Plathova svoju hrdinku nie nahodou umiestiiuje do prostredia vysostne Zenského, t. j.
moddneho cCasopisu. Zakonitosti tohto sveta sa riadia prednostne reklamou a Leonard
upozoriuje na to, ze aj Esther tymto pravidlam podlieha. Plathovd v podobe Esther ,,vidi

svoje telo ako stroj, ktory sa bude v priebehu vecera pohybovat’ s iou midro usadenou vnutri,

72 Perloff 1972, s. 510.
73 Perloff 1972, s. 509.
74 Perloff 1972, s. 511.
75 Leonard 1992, s. 65.

76 Leonard 1992, s. 67.
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zatial’ ¢o cez masku sebavedomia pokukuje na to, ¢o vSetko to ‘parfémovanie’ a ‘padrovanie’
sposobilo.“77 Esther od zaciatku pdsobi odosobnene, mimo svojho tela, ale napriek
nervovému kolapsu i samovrazednym pokusom si ponechava suvenir z obdobia staze:
mejkapovl supravu, ktord podl'a Leonarda zohrava urcita rolu pri rekonstrukcii Esther ako
manzelky a matky a je to ndastroj, ktory moéze Esther pomdct’ navratit’ sa k svojej Zenskej
podstate.’8

Kozmetika a moda v roméane umoziujii Esther samu seba tvarovat do reklamou
pozadovanej podoby. Zaciatkom staze si zaobstarava modne doplnky — lodicky, opasok,
kabelku; dostava darceky od sponzorov, vratane mejkapu a priznava, Ze z tychto darov bola
»uplne paf.“7® Lenze jej pobyt v New Yorku koné¢i vyhadzovanim tazko nahonobeného
Satstva zo strechy a uz zaCiatkom romanu Esther skac¢e do buducnosti, ked’ ako matka znici
jeden zo sponzorskych darov: ,,... minuly tyzden som z puzdra na okuliare odstrihla
hviezdicu, aby sa dieta malo s ¢im hrat’.“80 Toto symbolické zavrhnutie veci, ktoré Esther
predtym prisli tak fascinujice a vzacne, zaroven predznamenava jej transformaciu: z diev€ata
sa stava Zena a nasledne matka, ktorej rebricek hodnot je pozmeneny a zabava dietat’a je
dolezitejsia nez jej vlastnd marnivost’.

Schopnost’ kozmetiky a mody Zenu upravit’ podl'a jej Zelania Leonard ilustruje na postave
Doreen, platinovej blondinky, ktord je podla neho ,sexudlne agresivnou verziou Esther
samotnej.“ 8! Esther je bruneta s hnedymi ocami, a ako taka predstavuje jej protipdl. Zaroven
»zakuSa ‘sexy’ svet skrz blondinu Doreen, pretoze potom — tym, Ze zmyje farbu z vlasov —
moze pokraCovat vo svojej existencii ako ‘hnedovlasd veli¢ina' stidle spdsobila na
manzelstvo.“s2

Plathova rieSi vo svojom roméane vazne témy, ale nevyhyba sa humoru a naraZkam na
popkultiru. Vkladd do romanu vlastné neistoty, tykajuce sa nielen jej spisovatel'skych
schopnosti, ale takisto pochybnosti a paradoxne i presvedCenia o svojej vlastnej atraktivite.
Esther je jej alterego, ale Doreen funguje ako alterego Esther samotnej, o z Doreen ¢ini

napokon alterego jej alterega. Plathova samotna je vo svojich neistotdch tymto spdsobom ako

77 Leonard 1992, s. 61.
78 Leonard 1992, s. 63.
79 Plathova 2015, s. 9.
80 Plathova 2015, s. 9.
81 Leonard 1992, s. 69.

82 Leonard 1992, s. 70.
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autorka dvojndsobne chranend. Doreen v priebehu pribehu mizne, rozplyva sa, tak, ako
viacSina postdv mimo Esther. Leonard na zaklade tejto analyzy hovori o Plathovej
»sebarozdeleni, ktoré zahfna ‘Zenu’ ako sebaprodukovani komoditu.“83 Esther i ostatné
zenské postavy romane st obet’'ou, ale i hlasnymi traibami modneho priemyslu.84

V momente, ked’ Esther rezignuje na modu a svoj vzhl'ad ako taky, postupne rezignuje aj
na svoju osobnu hygienu. Svoj premysleny Satnik vyhadzuje zo strechy, svoj zanedbany
vzhl'ad cestou vlakom z New Yorku domov do Connecticutu dokonca prijima ako urcita
insigniu svojho stavu. Jej tvar pripomina ,.chorého Indidna,” 85 jej Satstvo je nahradené
odevom niekoho in¢ho a dokonca si zamerne nechédva na tvary Smuhy zaschnutej krvi.

Jej nezaujem o vlastny zjav sa stupniuje spolu s nastupujucou depresiou. V ordinacii
doktora Gordona ma na sebe tri tyzdne neprané Saty, neumyté vlasy a je nevyspata. Jej
lahostajnost’ je priznakom duSevnej choroby: hygiena a celkové dbanie o seba jej skratka
pripada nepodstatné a ,,vel'mi hlupe.““8¢ Tento moment kontrastuje so zac¢iatkom romanu, kde
je kupel ritudlom, ktory ,,Skvrny ‘nezenskych’ pocitov a poc¢inani zmyva.“87 Podl'a Esther je

kupel liecivy, dokonca ma na fiu antidepresivne ucinky:

Urcite je dost’ veci, ktoré horuci kapel nevylieéi, ale ja ich vela nepoznam. Vzdy, ked som smutna
z toho, ze raz zomriem, alebo taka nervdzna, Ze nemozem zaspat, alebo ked’ som zalibena do niekoho,
koho tyzden neuvidim, klesnem na duchu len po isty bod a potom si poviem: ,,Jdem si dat’ hortici kapel’.
Vo vani meditujem. Voda musi byt naozaj hortca, taka hortca, ze v nej horko-t'azko udrzite nohu. Potom
sa do nej pondrate, kiisok po kusku, az kym vam nesiaha po krk. [...] Nikdy sa necitim tak dokonale sama

sebou, ako ked’ lezim v horticom kupeli.88

To, ze sa Esther takéhoto uzdravujuceho prostriedku dobrovol'ne vzdava, je d’alsim dokladom
toho, Ze sa vzdava zivota ako takého a prijima svoju sebadestrukciu. Po poslednom pokuse

o samovrazdu Esther postupne precitd a vnima svoje telo negativne:

83 Leonard 1992, s. 74.
84 Leonard 1992, s. 72.
85 Plathova 2015, s. 118
86 Plathova 2015, s. 133.
87 Leonard 1992, s. 68.

88 Plathova 2015, s. 25-26.
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Pozrela som sa na ZIté nohy, ako mi vyti¢aju z neznamej bielej hodvabnej pyzamy, do ktorej ma obliekli.
Zakazdym, ked’ som sa pohla, koza sa mi mlandravo zatriasla, ani ¢o by som pod fou nemala nijaké

svaly, a bola pokryta hustym strniskom kratkych ¢iernych chlpov.s?

Esther je opét’ schopna vnimat’ svoje telo, ale vidi ho stale ako vec mimo seba samu, nie ako

svoju sucast’. Vzdava sa kontroly nad nim:

Povodne som mala v imysle zakryt’ si nohy, ak ndhodou niekto pride, ale teraz mi bolo jasné, ze je uz
neskoro, a tak som ich nechala tréat’ von také, aké boli, Skaredé a odpudzujuce. ,,To som ja,” pomyslela

som si. ,,Takato som. 90

Zaverecnd myslienka tejto ukazky vSak naznaCuje prelom v jej vnimani: konecne
pomenovava svoje telo, ktoré odmietala tak dlho ako samu seba a prijima ho, hoci neochotne.
V dalSej scéne vyjadri tizbu pozriet’ sa do zrkadla. Sestra ju vypocuje, hoci neochotne
s odévodnenim, ze nevyzerd vel'mi pritazlivo. Pri pohl'ade na seba samu skusa Esther svoje

telo opét’ odmietnut’:

Nebolo to totiz zrkadlo, ale obraz. Nedalo sa rozoznat, ¢i osoba na obraze je muz, alebo Zena, lebo mala
oholenu hlavu a vlasy jej vyrastali po celej lebke v Stetinatych chumacoch pripominajicich perie
kureniec. Jednu polovicu tvare mala vyduti a beztvara a jej purpurova farba sa na okrajoch menila na

zelenu a d’alej na svetlo Zltkast. Usta mala bledohnedé s ruzovkastymi rankami v obidvoch kutikoch.9!

V liecebni sa Esther zmieruje so svojim pobytom. Zostava apaticka, dokonca natol’ko, ze si
ani nevyzlieka pyzamu a pragmaticky ju nechava oblecenti pod dennymi Satami, aby ju
»hemusela v jednom kuse zo seba zhadzovat' a potom zasa ddvat na seba.‘92 Pri pichani

injekcie konstatuje svoj vzhl'ad opét’ bez nejakého vyrazného citového zafarbenia:

Zdvihla som hlavu a letmo som sa pozrela na svoj holy zadok. Od predchadzajucich injekcii som ho mala

posiaty purpurovymi, zelenymi a modrymi podliatinami.®3

Jej postoj sa vSak meni, vyrazne viac komunikuje s persondlom i spolupacientkami, ale na

navstevy sa neciti byt’ pripravena, ¢o vysvetl'uje aj nespokojnost'ou so svojim vzhl'adom:

89 Plathova 2015, s. 177.
90 Plathova 2015, s. 178.
91 Plathova 2015, s. 179.
92 Plathova 2015, s. 196.

93 Plathova 2015, s. 196.
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Tie navstevy sa mi protivili, lebo som sa nevedela zbavit’ pocitu, ze vSetci navstevnici porovnavajii moju
tucnotu a Stetinaté vlasy s tym, ako som vyzerala kedysi a aki ma chceli mat’, a vedela som, Ze odo mna

odchadzaju tplne zméteni. %4

V porovnani s apatiou, ktort dovtedy Esther prejavovala nielen voci okoliu, ale aj sebe same;j,
ide o podstatné zlepsenie a je to priznak navratu do zivota, o ktorom hovori Perloff.

Esther d’alej vyvoj svojho vzhl'adu nijak cielene nekonkretizuje, avSak jej telo zostava jej
valutou, ktord jej umozni ndvrat na sexualny trh. Vyuziva svoju inteligenciu k tomu, aby bola
schopné spracovat’ svoju zenskost’ podl'a pozadovanych meradiel tohto trhu a cas straveny
v liecebni je stratenou hodnotou, lebo ho stravila mimo pohlavného kolobehu.95 Leonard
charakterizuje vztah Plathovej k jej vlastnému telu ako vztah komoditného charakteru. Zeny
vnimaju svoje teld ako stroje vyzadujuce udrzbu, a v tejto analogii funguju kozmetika a moda
ako nastroje tejto drzby.% Plathovéa sa podl'a Leonarda ocitd v nel'ahkej pozicii, lebo sa snazi
uplatnit’ svoj hlas vo svete, ktory ju vnima ako predmet.97 Snaha prezit’ v takomto svete vedie
k popreniu svojich prirodzenych ambicii, k prijatiu konvencii, ktoré mézu byt’ zene proti srsti

a je mozné, ze tak ako v Plathovej pripade povedie tento rozpor az k samotnej sebadestrukcii.

4. Fazy Zenstva

4.1 Dievéenstvo, panenstvo a jeho strata
Roman Skleneny zvon publikovala Plathovd pod pseudonymom Victoria Lucasova v roku
1963 a napisala ho v pomerne kratkom ¢ase, pocas jej tvorivého vybuchu kratko po odluceni
od Teda Hughesa. V roku 1961, ked’ vznikal prvy nacrt, bola Plathova uz dvadsat'devatrocnou
matkou dvoch deti, navySe s trpkou skusenostou z manzelstva. Roman je pribehom o jej
o desat’ rokov mladSom ja a je pren typicky nadhlad ¢loveka, ktory vnima udalosti spétne.
Vidno vSak paralely roménu s dennikovymi zdznamami, ktorymi sa Plathova pri pisani
inSpirovala. Jej pohlad na dievCenské roky je zbaveny naivity, ktord bola viditeI'na este v jej
dennikovych zépisoch, ale na druhej strane nepodlieha totdlnemu cynizmu. O udalostiach
hovori rozpravacka odosobnene, ale nie uplne bezcitne.

Z tejto pozicie posobi spoved’ o jej dievEenskych rokoch komplexne. Plathova odkryva

vrstvy, ktoré su pre toto obdobie priznacné: zdujem o mddu a krasu, ale zaroven aj zmétok

94 Plathova 2015, s. 207.
95 Leonard 1992, s. 77.
96 Leonard 1992, s. 77-78.

97 Leonard 1992, s. 79
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a bezradnost’ nad ocakavaniami od okolia, ale aj od seba samej, protikladnost” ambicii, tizby
po profesiondlnom uspechu i rodinnom $t’asti, kreativny rozlet i ipadok, sebadeStrukciu
i sebazachovu.

Vo vSeobecnosti je fdza dievCenstva v modernej spolocnosti Casto devalvovana. Je
zjednodusSujico pokladana za obdobie dospievania, definované kolisanim hormoénov a tzv.
dievcéenské zaujmy su pokladané za Cosi nizke a plytké. Tato marginalizécia trva dodnes,
napriek transformadcii, ktorou naSa spolo¢nost’ za poslednych sedemdesiat rokov presla.
Plathovej zobrazenie dievCiny kratko po puberte pdsobi o to komplexnejSie; nezbavuje Esther
jej diev€enskych zaujmov, ale naopak ich prehlbuje, problematizuje a polemizuje s nimi.
Nechéva svoju hrdinku rezignovat’ na tieto zdujmy a postupne sa k nim vratit, ale Esther je
ina a teda aj na tieto zal'uby nahliada inak. Depresia a uzkostné stavy menia jej optiku, Esther
po desiatich rokoch je schopna nahliadnut’ rozne verzie seba samej. Na prvych stranach
ponuka kratky nahl'ad do budicnosti, Citatel’ sa dozveda, Ze tazké obdobie zvladla a stala sa
z nej matka. Ni¢ viac sa vSak o Estherinej budicnosti nedozveddme, Plathovd sa dalej
sustredi ¢isto na dané obdobie. Od zacCiatku romanu ho definuje rozporuplnost' a zmaétok:
Esther pracuje v magazine, ktory prezentuje idedlny zivot, ale hned’ prva veta sa tyka smrti.

V tejto rannej faze Esther intenzivne vnima pominutel'nost’ sveta. Vabenia velkomesta ju
nedokazu rozptylit, je konfrontovana s prvym vel’kym netspechom a dobrovolne odchadza
do pomyselného vzduchoprazdna, ktoré charakterizuje metafora skleneného zvonu.

Esther samu seba hlada, zratava svoje moznosti, ako vidime v podobenstve o figovniku
a zaroven ju zachvacuje uzkost’ z toho, aby si vybrala dobre, ale aj z toho, ze si vobec musi
vybrat’. Musi uéinit’ zasadné vol'by, ale chybaju jej skusenosti, ¢o doklada aj jej sposob volby
alkoholického népoja na zéklade reklamy?8 a ako upozoriiuje Smithova, ,,konstelacia rétoriky
reklamy*9° Esther vyrazne ovplyviiuje. Obdobie dievCenstva, ktoré pretrvava po puberte, je
u Plathovej komplexné a komplikované. Jej hrdinka je 'ahkovéazna a uzkostlivd zéaroven,
poddajnost’ sa u nej strieda s nechutou podriadit’ sa, a to hlavne muzom, ale zarovei ju laka
vidina naplneného rodinného zivota, a vobec vidina zivota naplneného po vsetkych strankach
je jej hlavnym zaujmom.

Toto obdobie do istej miery ramcuje Estherino panenstvo a skutoCnost’, ze ot koncom
romanu zamerne prichadza. V dneSnej spolo¢nosti je panenstvo vnimané ako socidlny

konStrukt, ktorému sa priklada vacSia vaha, nez aka skuto¢ne ma, na druhej strane stale

98 Plathova 2015, s. 17.

9 Smithova 2010, s. 67.
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pretrvava zastarald dogma o dievéenskom panenstve ako meradle hodnoty Zeny. Toto
Plathova rozbija. Esther ku svojmu panenstvu pristupuje racionalne, ako k zat'azi, ktorej sa

treba zbavit’ a ktord jej brani vstupit’ do d’alsej zivotnej fazy:

[...] moje panenstvo ma tazilo ako mlynsky kameni zaveseny na krku. DIhé obdobie bolo pre mna
ohromne dolezité, takze som si zvykla za kazdil cenu ho branit. Chranila som si ho uz pét’ rokov, a mala

som toho plné zuby.100

Jej pristup sa méze zdat’ na prvy pohlad I'ahkovazny, ale v skuto¢nosti ide o premysleny krok,
ktorého razancia je v silnom kontraste s apatiou, ktord sa u nej rozvinula pocas pobytu na
psychiatrickej klinike. T koniec koncov eSte neopustila, dostala priepustku len na zaklade
toho, ze doktorku oklamala. Napriek tejto nesvojpravnosti sa u Esther prejavuje tizba vratit
sa do Zivota — je dostato¢ne schopnd ucinit’ rozhodnutie zbavit sa panenstva, ale eSte aj
zaobstarat’ antikoncepciu a zaviest’ si ju eSte pocCas dia.!0!

Toto rozhodnutie vSak konc¢i zlymi fyzickymi dosledkami. Perloffovd dokonca definuje
tému romanu ako pribeh ,diev¢ata, ktoré sa nauci, Ze strata panenstva nie je velkolepé
a vzruSujuce dobrodruzstvo.“192 Estherino telo reaguje prudkym krvacanim, avsSak
rozpravacka popisuje udalost’ s chladnym odstupom a zd4 sa, Ze rana na jej tele na jej
psychike nezanechava temer ziadne dosledky: ,,UZ nie je nijako mozné, aby som bola panna.
Usmiala som sa do tmy. Citila som sa sucast'ou velkolepe;j tradicie.“103

Po névrate na kliniku krvacanie pokraCuje a Esther smeruje k morbidnemu uvazovaniu:
»Mozno ma Irwin nejakym priSernym, tajomnym sposobom poranil, a cely Cas, ¢o tu lezim na
Joaninej pohovke, v skuto¢nosti zomieram.*“104 Nakoniec je nitena vyhladat’ lekarsku pomoc,
pricom sa stretadva s nezdujmom, ale nakoniec na pohotovosti sa dozveda, ze pokial’ ide o jej
zdravotny problém, je ,jedna z miliéna“ a je mozné ho napravit.105 Dalej Plathova tito

epizodu nerozvadza a kapitolu prekvapivo ukoncuje smrtou Estherinej spolupacientky Joan,

100 Plathova 2015, s. 232
101 Plathova 2015, s. 233.
102 Perloffova 1972, s. 517.
103 Plathova 2015, s. 233.
104 Plathova 2015, s. 236.

105 Plathova 2015, s. 237-238.
27



ktora sa obesi. Zatial' ¢o Joan, prave tak ako Doreen, prezentuje Estherino alter-ego, ktoré

musi zomriet’, 196 Esther slavnostne smeruje spét’ do zivota.

4.2 Sexualne skusenosti, tedria a atoky
Esther je sice poCas vacsiny romdnu pannou, ale vonkoncom nie je sexualne neskiisena. Ma
za sebou potyCky sexudlneho charakteru a ide o vysostne heterosexudlne skusenosti.
Predstava lesbismu je jej protivna. ,,Vo svete komodifikovanej Zenskosti st Zeny sokyne
0 pozornost muza,” piSe Leonard a upozoriiuje na to, zZe prejavy neznosti medzi Zenami
zanechavaju Esther nemu.107 Jej milostné vztahy st prejavmi citovej odt’azitosti: s Buddym
zaziva pocity odcudzenia, u nahodnych znamosti l'ahostajnost’, sexudlne utoky i sebecku
ignoranciu, ¢o podla Leonarda svedcCi ,,dokladne skonStruovanej ironii,” kde nasilnosti
psychického 1 fyzického charakteru vnima Esther ako normadlne, zatial’ Co pri predstave dvoch
zien v objati je jej fyzicky nevol'no.108

Roman sa z velkej Casti nesie v teoretickej rovine, pokial ide o sex. Esther travi cas
diskutovanim o nom, zvazovanim, tizbou 1 strachom, ale k samotnému aktu sa odhodla az ku
koncu. Je schopna o sexe viest' debaty s priatel’kami, ktoré za sebou uz nejaké skusenosti
maju, ale aj s nezndmymi chlapcami, pre ktorych je ona sama do istej miery potencidlnou
partnerkou, alebo aspont sexudlnym objektom. Ich nézory reflektuje jednak s dievcenskou
naivitou a snahou pochopit’, ale zarovenn im skuSa aj oponovat’ a neraz znie odsudzujico.
Prebera vSak urcity cynicky nadhl'ad a v podstate od zaciatku pristupuje k povahe sexudlneho
aktu ako Comusi vyslovene telesnému. Zaroven vsak neodmieta moznost’, ze tento akt moze

citova angazovanost’ obohatit’:

Poznamenala som, ze keby nejaku zenu I'ibil, mozno by sa mu to nezdalo také nudné, ale Eric odpovedal,
ze pozitok by mu pokazilo pomyslenie, Ze tato Zena je rovnaké zviera ako vSetky ostatné, takze ak by
nickedy nejakt Zenu skutocne I'ibil, nikdy by s fiou neSiel do postele. RadSej by Siel za nejakou

prostitutkou, keby mu to vel'mi chybalo, a Zenu, ktort by I'ibil, by od tychto Spinavosti uchranil.109

Esther hl'ada lasku, ktord mimo fyzického zahfna aj duSevné spojenie, ale prepadava pocitu,

7e je to predstava prili§ vzdialend a dokonca nemozna. Na zdklade neprijemnych skusenosti je

106 Leonard 1992, s. 72-73.
107 Leonard 1992, s. 71.
108 Leonard 1992, s. 71.

109 Plathova 2015, s. 85-86.
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vcelku pochopitel'né, ze k muzom nechové vel'ka doveru. Tieto sklisenosti vSak opét’ Plathova
podava bez citovych vylevov, jej jazyk je skor odosobneny, az cynicky. Sexualny utok, ktory
Esther zazije v Deviatej kapitole, na nej zdanlivo nenechd Ziadne nésledky, avSak z popisu

citit’ brutalitu:

Potom sa na mna vrhol tvarou dolu, akoby sa chcel cez moje telo predrat’ do blata. [...] Marco sa mi

zahryzol do ramienka $iat na pleci a roztrhol ich az po pas.!10

Nasleduje zapas medzi Marcom a Esther, v ktorom ona prekvapivo vitazi, place a vracia sa
do hotela, kde zo strechy vyhadzuje svoje Satstvo. Tento ¢in, symbolickd samovrazda,!!! je

ocCistnym ritudlom a zaroven definitivnym spustacom jej depresie.

4.3 Porod a materstvo
Pozicia Esther ako rozpravacky je voci porodu a materstva zvlastna: na zéklade jednej vety
nas Plathova upozoriiuje, Ze sa z Esther stala matka!l2 a hovori pribeh spétne. Napriek svojmu
sucasnému statusu matky sa Esther navracia do obdobia, ked’ netusila, ako s konceptom
materstva nalozit’. ,,Vedela som, ze by som [...] mohla mat’ dieta, ale ta predstava sa vznasala
kdesi v dial’ke a bola vel'mi hmlista a tak ma vobec neznepokojovala.“113
Jej prva skusenost’ s procesom pdrodu je intelektudlne odosobnend. Buddy ako Student

mediciny berie Esther do nemocnice a ukazuje jej mftvoly, ¢o Esther vnima stoicky:

Tie mrtvoly pdsobili tak nel'udsky, Ze to mnou vobec neheglo. Mali tuhu, stvrdnutf, fialovociernu

pokozku a smrdeli ako staré pohare od kyslych uhoriek.!14

Thato morbidnu scénu Plathova stupniuje opisom mitvych deti a je priznacné, ze kratko po
tychto opisoch nasleduje vyjav porodu. Posobi na Esther intenzivnejSie nez mrtvoly, a tento
vyjav Plathova podéava drsne, nepokusa sa ho ani trochu prikraslit’. Je to opis bez eufemizmov

a vocCi rodiacej zene vyznieva kruto, cynicky, az nenavistne:

110 Plathova 2015, s. 115.
111 Perloffova 1972, s. 510.
112 Plathova 2015, s. 9.

113 Plathova 2015, s. 87.

114 Plathova 2015, s. 69.
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Brucho tej zeny ¢nelo do takej vysky, Ze som vobec nevidela ani jej tvar, ani hornu Cast’ tela. Posobila tak,
akoby nemala ni€ iné, len to obrovské, tu¢né pavicie brucho a dve skaredé vyziable nohy, zachytené do

vysoko zavesenych strmenov, a po cely Cas, ked’ sa diet’a rodilo, neprestajne nel'udsky skuvinala.!15

Zaroven tento naturalisticky opis porodu je v kontraste s Estherinou snivou predstavou toho,

ako by ten jej raz mohol vyzerat’:

Vzdy som si predstavovala samu seba, ako sa na porodnom stole nadvihnem na lakte, ked’ to uz budem
mat’ za sebou — pravdaze, smrtelne bleda, lebo budem bez mejkapu a poznacend tou hroznou tvrdou
skaskou, ale usmiata a rozziarend, s vlasmi az po pas, a naciahnem sa za svojim prvym zvijajucim sa

dietatom a vyslovim jeho meno, nech uz bude akékol'vek.!16

Tento kontrast medzi drsnou skuto¢nostou a prikraSlenou predstavou je d’al§$im dokladom
o neskusenosti a naivite Esther, ale zaroven je to faza, ked’ naberd zZivotné sktisenosti. Po
tomto zazitku Esther zvazuje svoje zivotné ciele a tzby. Méta materstva ustupuje inym
zdmerom. Stava sa okoloidiicim svedkom toho, €o ju tiez ¢aka, ak chce byt’ matkou a uz tento
proces nemdze idealizovat. Vidi, ze poérodom sa telo neodvratne meni, natahuje a stahuje,
poskodzuje, a to ju napiia nedospelym odporom i hrozou.

Plathova pouzivala s obl'ubou metaforu materstva este predtym, nez sama touto fazou
presla. Lyricky subjekt v basni Zamocka zdhrada (angl. The Manor Garden) kladie do
juxtapozicie zZivot a smrt, obl'ibeni Plathovej tému, pricom nositel’kou Zivota je ona sama
ako lyricky subjekt. ,,Ona sama je zahradou* a umierajici svet okolo je ,,preludiom zivota.“117
Umierajica zahrada, budica matka a dieta v nej tvoria jednotu Zivota a smrti. V Case, ked’
bola Plathova naozaj tehotnd, vznikla basen Metafory, kde opét’ s tymto motivom pracovala.
Svoje tehotenstvo maskuje do podoby hadanky a bésenn vyznieva fatalisticky, obzvIast
v poslednom vers$i: ,Nastupila som na vlak, z ktorého niet Uniku.“!18 Intenzitu tohoto
vyjadrenia mozno chapat’ ako doklad toho, ze si lyricky subjekt jednak uvedomuje fatalnost’
a zéaviaznost, ktoru tehotenstvo prindSa a jednak ze rozdielne fazy, ktorym jej zenské telo
prechéadzalo, Plathovej sluZzili ako zdroj inSpiracie.

Plathova si ako autorka bola silne vedoma pominutel'nosti a premenlivosti svojej fyzickej

schranky. Toto vedomie, spolu s existencidlnou tizkost’ou, vedomost'ou o hodnote jej tela ako

115 Plathova 2015, s. 71.
116 Plathova 2015, s. 73.

17 Wurst 1990, s. 26

118 allpoetry.com, 2021 [online].[cit. 2021-03-20]. Dostupné z: <https://allpoetry.com/metaphors>.
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komodity na sexudlnom trhu, zarovenn povedomim o literdrnej hodnote tohoto vyrazu
a pocitmi nespravodlivosti 1 bezradnosti nad rozporuplnostou tychto hodnét, sprevadzanych
uzasom nad zivotaschopnostou a schopnost'ou jej tela darovat’ zivot, su v jej diele intenzivne

zastipené.

Zaver

V tejto bakalarskej praci sme analyzovali dopad motivu tela a telesnosti v diele Sylvie
Plathovej. Na zaciatku sme vyslovili hypotézu o tom, Ze intenzivne vnimanie jej tela malo
zasadny vplyv na tvorbu tejto autorky a jednotlivé prejavy tohto motivu sme podrobne
analyzovali v jednotlivych kapitolach, na zaklade coho sa potvrdila nasa domnienka, Ze
zenské telo je na rozdiel od muzského vyrazne vyznamovo zat'azené a objektivizované a ako
také ma vyrazny dopad na tvorbu tejto Zenskej autorky:.

Muzské pohlavie disponuje 'udskym telom, ktoré naSa spolo¢nost’ poklada za neutralne.
Rovnako méme vo zvyku rozumiet aj muzskému pisaniu ako javu genderovo
bezpriznakovému. Naproti tomu je zenské telo tym, ktoré sa od toho neutralneho vychyl'uje.
Predstavujeme si ho barokovo vykratené do kriviek a priehlbin a mame tendenciu ho hodnotit’
na zaklade krasy a plodnosti, ¢o su Standardy, ktoré na muzské tela kladené nie su. Tieto
absurdné a neraz protichodné poziadavky sa vzt'ahuju aj na Zensku literarnu tvorbu.

Sylvia Plathova si uvedomovala prekazky a obmedzenia svojho fyzického tela prameniace
z jej Zenského pohlavia, pohlavia, ktoré je vo vSeobecnosti pokladané za to slabSie. SnaZila sa
tymto okolnostiam vzdorovat’, vymanit’ sa im, aj si ich podriadit’ prostrednictvom kreativnych
metdd, ktoré niektori literarni kritici oznacuji ako maskulinne. Napriek tomu tento intimny
motiv Plathovd tematizovala sposobom sebe vlastnym, ktory sa pre fiu stal napokon
priznaCnym a priam mytizovanym. Tuto mystifikdciu sme sa snazili odkryt podrobnym
rozborom: analyzovali sme, kde sa v jej diele objavuju prejavy fyzickej schranky jej
literarneho alter ega a kde dokonca prevladaju nad jej dusevnou vol'ou; ako funguju telesné
reakcie lyrického subjektu v ukazkach Plathovej poetickej tvorby, ale aj dopady, ktoré na tieto
Cinitele mali jednotlivé obdobia a premeny jej dievéenského tela na to Zenské.

Vyraznu rolu d’alej zohravalo Plathovej hlboké a bolestné povedomie o vlastnej fyzickej
pominutelnosti a z toho prameniaca insomnia a depresie. Na pomerne malom priestore tejto
bakalarskej prace sme sa pokusili priblizit’ vydatni mieru prepojenia fyzického a mentalneho
zdravia v jej diele, ale tiez ilustrovat’ naroky, ktoré na fiu ako na Zenu i ako autorku
spolocnost’ kladla vo forme estetickej udrzby tela a opakovanu rozporuplnost’ tychto
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poziadaviek, 1 to, ako bola ochotnd a schopna ich trefne pomenovat, prijat’ ich za svoje
a paradoxne sa im aj vysmiat’.

Tato bakalarska praca mala priniest’ Specificky uhol pohladu jednak na tvorbu Sylvie
Plathovej, ale 1 upozornit’ na nespravodlivé nazeranie na tvorbu Zenskych autoriek. Zaroven
sa v tejto bakalarskej praci snazime naznacit’ cestu, ktorou by sa analyza spisovateliek
teoreticky mohla uberat’, a to spdsobom, aby sa na autorky nehl'adelo ako na odchylku od

muzskej literarnej tvorby, ale ako na rovnocennu stcast’ I'udskej literarnej ¢innosti.
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Bohdanka-Potkanka Edésova
Prid’ a zachran ma.

,»>mrdi§ po psoch, Bohd’a.*

Prid’ a zachran ma, Natalia.

»Ja mam psikov rada, hej? Ale odtial’ potial. Kolko ich chovéte, dvesto?*

Oroduj za mia, svita Natalia, hviezda jasna, svéta Natalia, hviezda latinskoamerickych
telenoviel, Natalia milosrdnd, Natalia svdta a laskyplna, oroduj za mna, prid’ ma zachranit’,
Colito v &ervenej Siltovke, oroduj za miia, svita Natalia Oreiro, keby si tu bola, zastala by si
sa ma tak ako toho malého chlapca vo vCerajSom dieli Divokého anjela. Keby si bola tu, dali
by mi pokoj. Keby si bola tu, nehovorili by o mne, ani o mojej rodine — ¢o ich do toho, ze
chovame psov?

,»Bohd’a, a to ty si vdzne trepla, Ze si sa s Nataliou stretla?*

,»Ale no tak uz jej daj pokoj. Rozreve sa.*

,.Olina, sklapni. Nech ukéze teda fotku s Nataliou, ved’ hovorila, Ze ju stretla. Ze $la na jej
koncert, o bol vtedy v Bratislave. VSak, Bohd’a? Nehovorila si, Ze si stretla Nataliu Oreiro?*

Zazvonil zvoncek na prvu hodinu a dievcatd, ktoré dosial’ posedavali v hufe na dvoch
laviciach, sa rozptchli do tych svojich. Cakalo sa na uéitel’ku, popularne decké zatial’ robili
hluk vzadu, zatial' ¢o to najmenej popularne, zavalitda Bohdanka, chulilo chrbat v tej prve;,
v nadeji, Ze si ju nik nebude v§imat’ a odovzdane Cosi Carbala.

Ano, povedala to, tresla to, ked” nebola re¢ o ni¢om inom neZ Natalii Oreiro a ona sa chcela
aspoil na chvilu vyhriat’ v tej slnec¢nej ziare, ktorou by ju aura hviezdy telenoviel mohla
zaliat’. Na maly moment, celkom maly moment. Lenze to bola chyba.

Desatro¢né dievcata mozno vel'a skiisenosti eSte nemaju, o to viac si ale ziadaju dokazy.
Dokéz mi, ze darceky nosi JezisSko. Dokaz mi, Ze si veriaca, ked’ nechodis§ do kostola. Dokaz
mi, Ze si sa stretla s Nataliou kdesi len tak, v bratislavskej ulicke, s najsldvnejSou zenou na
svete, ako ju pomenovala Ol'ga. Dokdz mi, Ze si stretla ti bajnu bytost, ktorej obrazky
strihame z lesklych televiznych Casopisov a vkladame do este lesklejSich euroobalov. Ol'gina
zbierka patrila k najhrub$im v triede — rozmery sa ukazovali jasne, rozovretymi prstami, a tie
jej pri pomerovani byvali zvycajne najd’alej od seba, zatial' ¢o tie Bohdankine sa bruskami
temer dotykali.

Ked’ Orlga s pychou ukazovala spoluziaCkam svoj album plny vystrizkov pocas prestavok,
ochkali. Ked’ ten svoj priniesla Bohdanka, méavli nad fiou rukou. Jediny zaujimavy vystrizok,

ktory Bohdanka kedy mala, uz davno s Ol'gou vymenila za iny, beZznej$i. Za ten a aspon
36



trochu laskavosti. TG Bohdanke Ol'ga dopriavala s takou istou pravidelnost'ou, s akou na fiu
zabudala.

Olga sedela v strede triedy a hoci jej spoluziacka cosi vykladala, so zdujmom
1 znechutenim sledovala pokrytecki Bohdankinu Siju ohnuti do najvysSej moznej miery,
v polohe martyra, ktory nechce byt videny. Klamarku, ano, nechutnu klamarku — ako moze
niekto tvrdit’ Cosi tak drzé, Ze sa stretol s Nataliou Oreiro? Kde by sa s fiou asi tak stretla, na
ulici v Solivare?

Bohdanka mala nohy pod stolickou prekrizené¢ do X, len prava ruka sa jej mihala, bolo
jasneé, ze Cosi kresli. Kreslila pekne, to jej nikto nebral, kreslila krajSie nez Ol'ga, hoci Ol'ge to
tiez nikto nebral, tak ako jej nikto nebral to, Ze mala talent takmer na vSetko. Nielenze sa ucila
na samé jednotky, ale okrem kreslenia vynikala aj na hudobnej vychove, kde spievala
a tancovala, ucastnila sa recitaénych sut’azi, vedomostnych sut’azi, satazi v comkol'vek, lebo
kam ste OI'gu Polomcovu posadili, tam vyhravala, az to hranicilo s nudou.

Na druhej strane, Bohdanka bola iny pripad. Mimo kreslenia sa jej v Skole nedarilo. Do
tejto Skoly nastupila az v tretom ro¢niku a to uz bola o dobré dva roky star$ia, nez vacsina jej
spoluziakov. Bola pribratejsSia a v jej dvanastich sa jej postava uz zacala vyvijat, ¢o jej ostatné
dievcatd so stale detskou postavou nevedeli odpustit. Bol to vek, ked’ im zacali rozdavat
letaCiky od O.B. a Kotexu, ked’ sa Cervenali pred chlapcenskou polovicou triedy, zatial’ ¢o
ucitel’ka na prastarom televizore znacky Orava premietala film o sexualnej vychove, ale sama
k tomu nepovedala ani slovo, ked’ sa podpultovo zacali $irit zvesti o menStruacnych
bolestiach a krvi na nohavickach, ale vicSina z nich eSte nemala ani potuchy, ¢o to obnasa.
Len Bohdanka bola vpred. Bohdanka a jej telo, s tymi bolestivo sa pripominajicimi hrbol'mi,
ktoré mladSim dievcatam nelprosne pripominali, Ze dospelost’ ¢akd za rohom a napriek
vSetkej tej hanbe sa budil musiet’ s mamou po prvy raz vybrat’ po podprsenku, riesit’ vlozky
a nedajboze tampony, budi musiet’ pocuvat’ vSetky tie prednasky zas a znovu, hoci nik
z dospelych, ani z rovesnikov sa nezdal byt vhodnym kandididtom na tieto rozhovory.
V desiatich bolo povinnost'ou zakryvat’ si usta dlaiiou pri zmienke o vulvach a penisoch,

,»J€ Spinava a smrdi po psoch.*

To nebolo prvykrat, vSak nie, Bohdanka? Ani t4 nechutnd rddoby vtipnd prezyvka...
,Bohdanka-Potkanka.“ Potkanka Bohdanka Edésova. A komu o tom povies, Bohdanka?
Mame, otcovi? O tom, ze ti kvoli ich blbému vyberu tvojho blbého mena dali blbi spoluziaci

blbu prezyvku? Jedina tutecha, ktord z toho mena plynie, je to, Ze mé rovnaky, alebo asponi
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podobny vyznam, ako ma meno Milagros — v nejakej Casti povedala, Ze to znamena ,,bozi
dar®. Prave tak ako Bohdana.

Co t'a teda po tom, i sa ti OI'ga smiala na chodbe, Ze behas ako pstrosica?

Len kresli, Bohdanka. Kresli ti podivnt postavicku, aj tak vies, ze Ol'ga by to nakreslila
lepsie. To ma byt Natalia? Ze sa nepodoba. Kazdy ti povie, ze OI'ga by to nakreslila lepsie,
ale to by nesmela byt tak zaneprazdnenad klavirom, baletom a spievanim, odkedy sa
pripravuje na konzervatdrium, nema na kreslenie ¢as. Ona nemusi Nataliu kreslit’, ona sa fiou

stane.

Olinka-PloSinka Polomcova

Lenze to Ol'gu Caka eSte vela prace. Nielen Skola s Cistymi jednotkami, ale po Skole hudobna,
v utorok tedria, v pondelok a Stvrtok spev, v stredu a piatok klavir a v stredu po klaviri chor.
Balet ma v sobotu rano, akurat z tych tane¢nych hodin je frustrovana, len tie jej nejda. Akoby
po celom tom Stvavom tyzdni nevedela skoordinovat’ ruky a nohy dohromady. To je téma
donekoneéna pretriasana na nedelnom obede u babicky, ktora drmoli: ,,Co je, Olinka? Ako je
mozné, ze ti prave tanec nejde? Ved tanec, to je Cistd radost, to je dovod, preco vznikla
hudba. Ja som mohla byt baletkou, ale vtedy nebolo také 'ahké dostat’ sa na konzervatorium,
vtedy boli iné kalibre! A ja som ani nechcela do Bratislavy, o by som tam robila, také hnusné
mesto. A o to z teba bude, ked” sa ty tam dostane$? Aha, muzikalova hereCka. A ja som
nevedela, 7e ty vie§ spievat. NuZe, zaspievaj mi volado. Vytiahni to. Tahaj vyssie. Dievéa
zlaté, ved’ ty az Skriekas. Ved' ty nemas Ziaden sopran. Ze vraj alt? Ale ved to je chlapsky
hlas, Olinuska... no ja neviem, €o ti ta tvoja ucitel’ka hovori.*

Babicka kyve hlavou, je nezastavitel'na.

,»INo hej, hej, byt ako t4 ona... Natalia z telenovely, ktord by to nechcela. T4 sa vie hybat’,
hoci spev — no, tiezZ ni¢ moc. A ona je aj herecka, nie? Veru, nezavidim jej také povolanie... ze
preco? Decko zlaté, nuz, lebo sa musi so vSetkymi v tom seriali bozkavat’. To je nevyhoda
povolania... zatial tam moZno mala samych feSakov, ale az jej tam raz hodia nejakého starého
ochechul’a, neviem, ¢i by tiez nepovesila kariéru na klinec...*

Babicka kyve hlavou, vyjde na terasu z bieleho kamena a pofaj¢ieva. Ma dlhu Spicku ako
v starych filmoch a Ol'ge sa to paci. Raz ju poprosila, aby si ju mohla podrzat. Chcela
odklepnut popol z jej cigarety do popolnika. Jej detska ruka sa pri tom triasla. Vtedy vosiel na
terasu jej otec a s hrozou skrikol, Ze ¢o to ma znamenat’, ze decko ma v ruke cigaretu.

Akoby si z nej stihla potiahnut’.
38



Nestihla ten popol ani odklepnut’.

Obcas jej babicka vymenovala vSetkych sedem smrtelnych hriechov. OI'ga sa domnievala,
ze spachala vSetky z nich. Inokedy ju naucila desat’ bozich prikdzani. Ol'ga bola presvedcena,
ze vSetky porusila, eSte nez dosiahla desiaty rok. Tyzden sa snaZila boha odprosit’ za to, Ze
opakovane dovtedy pouzivala vyrazy ako jeZiSmaria ¢i paneboZe — nemala ponatia, ze sa
ruha. Ked’ potom stala pred Skolou a rozpravala sa so spoluziatkou Andreou, zostala v Soku,
ked’ jeden z tych vyrazov Andrea pouzila. Cakala, Ze do nej udrie blesk, hnev bozi, priamo na
mieste.

Ked’ sa tak nestalo a Andrea prezila bez ujmy nielen ten den, ale aj d’alSie roky, Ol'ga si
povedala, ze babke sa neoplati prili§ doverovat’. Lebo Ol'gina babicka, so svojou cigaretovou
Spickou a v medvedom kozuchu bola dramatickejSia nez ktordkol'vek latinskoamericka
telenovelova herecka.

Ol'ga po celom tyZdni plnom povinnosti a babkinych re€iach seddvala na zadnom sedadle
a zmorene sledovala svetld dut mihajacich sa v protismere. Bola tak unavend, tak straSne sa
jej cheelo spat’, lenze zajtra ju uz ¢akéd pondelok, pisomka z matiky, na ktori sa eSte musi
naucit, preratat’ priklady, lebo nie vSetky jej ddvali zmysel. Potom hodina spevu, doméace
ulohy, hodina cvicenia na klavir — musi prejst’ tie tri etudy, ktoré jej naposledy tak zamotali
prsty a potom bude rozmyslat’ nad tym nestastnym tancom, chytit’ rytmus jej robi problém.
Svaly akoby ju prestavali poslichat’, niekedy, hlavne v nedel'u ve€er, ma pocit, Ze ich ovlada
uz len silou vole. Uz len to doklepat’ cez prvé, druhé a snad’ i tretie prijimacie kolo, ten odbor
je tak strasne ziadany a otvara sa len kazdy druhy rok. Vyhody ma ten, kto nielen zaspieva
v rozsahu §tyri oktavy, odrecituje preciteny monolog, zahrd na hudobny nastroj a to vsetko
k tomu odskacka do rytmu val¢iku i polky. Tie tance st uz ale nad Ol'gine sily.

Mozno je dramatickd. Prehnane perfekcionisticka, hovori jej Svetlovova, ¢o ju uci spev.
I teta Nina, ku ktorej chodi na tie hodiny baletu: ,,Uvol'ni sa, uvol'ni sa, ale nezmeskaj nastup!
Stop! Stop! Zase si stratila rytmus... Ol'a. Ved kazdé dievc¢a vie tancovat’.*

Kazdé dievca vie tancovat. Len ona nie.

Oprela sa do operadla za sebou. Aké krasne, aké mierumilovné je, len tak si sediet
uprostred noci, nemusiet’ sa chvil'u za ni¢im hnat’, ni¢ Studovat’. Tych patnast’ mintt, ¢o jej
zostava, az kym nedorazia domov, si planuje uzit' viac nez svoju budicu slavu. Len ticho
sediet a pocuvat rodiCov, ako sa dohaduju na tom, ¢i ju poslat’ na konzervatorium do

cudzieho mesta je naozaj ten spravny krok.
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Bohdanka-Potkanka
Ked si Bohdanka sadala do Cerveného sedadla spolu s niekol’kymi spoluziakmi, zahliadla
Ol'ginu hlavu. V rade pred fou, akurat tri-Styri miesta doprava. Hlavou naznacila diev€atu
nad Ol'ginou hlavou, aby do nej Stuchla.

Ol'ga sa zarazene obratila od nezndmeho diev¢ata — bola to asi jej vlastna spoluziacka, zo
strednej Skoly, z toho bajneho konzervatéria, kam sa chystala od siedmeho ro¢nika — a chvilu
sa zmétene divala na rad nad sebou, kto ju vlastne vola. Nakoniec zoc¢ila Bohdanku a zoSiroka
sa na fiu usmiala. Usmevom hollywoodskej hviezdy. Teda, ak sa za slovensky Hollywood da
povazovat’ to, ze sa tu a tam vyskytla v nejakom seriali a vo zdrvujuco vychodoeurépskom
filme o pubertalnych dievCatich, ktoré nechutne zneuzivaju stari slizki politici. Ol'ga
Polomcova sice nebolo meno, ktoré vam prislo na um, ked’ ste ju na ulici zazreli, ale vraveli
ste si, ze ten ksicht ste urcite uz niekde videli. Lebo na taky sa nezabuda.

»A pritom ani nie je nijak zvlast' peknd,” ubezpecovala Bohdanka samu seba, ked’ ju
zazrela v televizore. Ten Ol'gin blby vySkereny ksicht s prili§ Sirokymi perami a nosom, ktory
bol tak dlhy, az nad nimi previsal.

Bohdanka Casto hl'adela do zrkadla. Stale dufala, ze v nom ¢asom uvidi Cosi iné, nez
vlastna tvar, ti, na ktorti bola navyknutd od detstva, mlandravi a bledu ako kysnuté cesto,
pod’obanu, plni malych vyrazok, ale i pupencov hlboko pod kozou, ktoré sice tol’ko vidno
nebolo, ale o to viac ju boleli.

Skrabala si ich intenzivne v nadeji, Zze pdjdu pre¢. Skrabala by si ich aj teraz, ked’ videla,
ze Ol'gina pokoZka je svieZa a jasnd, akoby ani nepatrila tinedZerke. A usmievala sa na fiu, tak
srdecne, az jej svietili biele zuby a Bohdanka si zafalo opakovala, ze naozaj nie je az tak
peknd, naozaj, naozaj nie.

,,LAko sa mas, Bohdanka?*

Pokr¢ila plecami. Dobre.

Dobre sa mam, hovorila si. Dobre sa mam, ked’ uz nie som na skole, kde by nadéavali do
Potkaniek. Kde nikomu nevadi, ze chovame psov. Kde sa mi nikto nesmeje, Ze vyzeram ako
pStrosica.

Uz-uz otvarala usta, ze to celé na iiu vyleje, ale to uz Ol'ga so Sirokym tismevom odkyvala
jej odpoved’, ze ,,dobre* a vratila sa ku svojej kamoske po l'avej strane, s ktorou zanietene
pokracovala v rozhovore.

Bohdanka zrychlene dychala. Chcela sa natiahnut’, ze Ol'gu poklepe po pleci a dopovie to,

¢o chcela, ale to uz sa v divadle zhasli svetld a ozvalo sa upozornenie, aby si vazeni divaci
40



povypinali telefény a uzili si predstavenie, ktoré si Bohdanka neuzila, lebo sa neustéale divala
na Ol'gino temeno pokryté hustou vinitou hrivou a myslela na to, aky je zivot nefér.

Cez prestavku sa sala vyprazdnila — kazdy skusal tych ubohych desat’ mintit vyuzit' na
toaletu, o je zufalo nemozné: zdchodov je po pét na dvoch poschodiach a nejaké st mozno
kdesi pri podzemnej sale, ale o tych nevedel nik okrem Ol'gy, ktord v tomto divadle tu a tam
stazovala. Ale teraz tam ist nepotrebovala. Bohdanka tiez nie — vSetku vodu v nej zjavne
vypalila zlost’ zakazdym, ked’ jej zrak padol na OI'gino temeno.

Akoby ten pohl'ad citila, Ol'ga kone¢ne nadvihla hlavu, poobzerala sa okolo seba a zrak jej
padol na Bohdanku. Usmiala sa, opdt, akoby ni¢ iné¢ uz ani robit’ nevedela. V celej sale,
najvacsej v celom divadle, boli prakticky samy, okrem pér l'udi, ¢o si tu a tam natahovali
nohy po schodoch. Ale inak bola ta sala cela ich, s bordovymi sedadlami, achvatnou scénou
a karminovou oponou.

,,Kde si teraz na Skole, Bohdanka?*

Vyrazilo jej to dych. Ten sposob hovoru, akoby o ni¢ neslo, akoby snad’ boli od zdkladne;j
Skoly kamaratky alebo tak. PriSlo jej to nehorazne, 4no, nehorazne, ale nevedela si na to slovo
spomenut’ a keby aj, nemohla by ho povedat’. Nebolo vtedy v jej slovnej zasobe.

Odpovedala vel'mi potichu.

Olga prikyvla, ale bolo celkom jasné, ze ti odpoved’ nezachytila — lebo keby ju bola
zachytila, asi by nebola kyvala tak nonSalantne, asi by nebola kyvala vobec, asi by si bola
prikryla tusta rukou, alebo by bola zhrozene skrikla, pohorSene by bola vstala, proste by bola
urobila tol’ko inych veci miesto toho I'ahostajného prikyvnutia, keby bola zachytila to, ¢o jej
Bohdanka povedala tak neslysne, a to: ,, Ty si taka pi...*

Tazko uréit, v akej Skole si Olga Bohdanku predstavila. Ale s najviéiou
pravdepodobnostou si ju nepredstavila vobec, lebo to bolo kyvnutie zo sluSnosti, kyvnutie
niekomu, koho sa chcela zbavit, kyvnutie na niekoho, kym nechcela svoju mysel’ vobec

obtazovat’.

Olinka-PloSinka
Ked mala Ol'ga Strnast’ rokov, navstevovala konzervatorium v Kosiciach. Dostala sa nan bez
vacsich problémov, lebo dochddzala na doucovanie k Zene, ¢o tam ucila spev, zaroven na
doucovanie k hercovi narodného divadla, ktory tam ucil dramaticky prejav, pokracovala

v $tadiu hudby a spevu a trapila sa s tanec¢nou pripravou.
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V pétnastich sa vybrala na kasting do Bratislavy. Nikdy nikomu nepovedala, ¢o sa stalo,
ani preco jej po nom bolo do placu — nepovedala to, lebo to nevedela povedat. Ni¢ straSné sa
tam predsa nestalo. Nikto ju neobtazoval. Nikto ju nechytal za zadok. A predsa v nej zostal
nedefinovatel'ny zly pocit, moZzno z toho spdsobu, akym si ju obzeral pétdesiatrocny
producent, mozno z toho jeho tonu, ked’ sa jej pytal na to, ¢i uz ma frajera a mozno z toho,
ako si oblizol pery, ked’ povedala, Ze nie.

Ktovie, ¢o by povedal na to, keby priznala, Ze ani nevie, ¢i nejakého vobec chce. Obcas
mavala pocit, ze je do toho hnana ako ovca na pasSu, Ze ju vypustili z ohrady a teraz chct, aby
sa silou-mocou vrhla na nejakého barana.

V jej naplnenom rozvrhu to vSak bola t4 posledna vec, o ktorti by mala zaujem. Ku $kole
a zaujmovym krazkom pribudli este tieto kastingy, z ktorych odchddzala so zmieSanymi
pocitmi, telefonaty od mamy, poc€as ktorych oduSevnene klamala, Ze vSetko Slo skvele —
koniec koncov, Ol'ga sa chystala na kariéru herecky. Ked” vSak seddvala vo vlaku a hl'adela
von oknom na krajinu zaliatu slnkom i ponarani do hmiel, uvazovala, ¢i neuzavrela
faustovsku zmluvu, ¢i td dan za to, aby mohla pobiehat’ po divadelnych doskéch a pred
filmovymi, ¢i aspon televiznymi kamerami, nenarastie prili§ vysoko.

Kedysi davno §li na prehliadku do kastiel'a — mohol to byt’ Betliar, Krasna Horka, ktovie,
tych kastiel'ov je mnoho. V tom kastieli, tak ako v kazdom inom, im vraveli: ,,Pozrite sa do
zrkadla a vyslovte Zelanie, sa vam splni, avSak splni sa len to jedno.” Alebo: ,,Hodte do
fontany mincu a vyslovte Zelanie, to sa vdm potom splni, splni sa vSetko, cely svet sa
usporiada na zaklade vasho priania, za korunu dvadsat’, ¢i za korunu pitdesiat, ba i dvadsat’
halierov ma va¢siu moc nez nic.*

Dnes ta cena uz znacne vzrastla, ani Zelanie z fontany sa vam nesplni za menej nez desat’
centov — a tie maju neporovnatel’ne vyssiu hodnotu nez vtedajsie haliere.

Kazdopadne, ako dieta hl'adela do vSetkych zrkadiel a hadzala haliere do vSetkych fontan,
len aby sa jej splnil ten detsky sen — drahy boze, zrkadlo, fontana, ¢okol'vek, ¢o ma magickl
moc, daj, daj, daj, aby som sa stala sldvnou hereckou a spevackou. Ako Natalia, prave tak ako
Natalia Oreiro. Snad’ sa medzitym na Slovensku za¢nu natacat’ telenovely.

Ako vtedy hl'adela do puknutého zrkadla v zaprasenej komnate, nezelala si ni¢ viac a ni¢
menej. A hovorila si, Ze urobi vSetko.

V pitnastich rokoch spievala na odovzdéavani cien piesne Hany Hegerovej — aké podivné
bolo pocut’ o stratenej mladosti od tinedzerky — doviedla k slzdm dojatia Mériu Kral'ovi¢ovi

1 Dac¢u Turzonovova.
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Nik nemal ani ponatia, Ze po skonceni vystipenia zamierila na toalety a vyvratila vSetko,
¢o v ten den zjedla. Rovnako tak nik nechéapal ten jej intenzivny pohlad do zrkadla
a nespokojné skrivenie pier, ked’ hl'adela na svoje stehna. Nevedeli, Ze sa jej vybavuje ten
chlipny producent, ¢o sa jej pred rokom pytal na frajera — a potom podotkol €osi o tom, aby si
davala pozor na to, Ze jej rastie rit. Vazila vtedy Styridsat'sedem kil. Jej postava sotva vysla
z detskych liet a len vel'mi opatrne, hanblivo, vchadzala do tych dievéenskych.

Pred tymto koncertom vézila o dve kila menej nez vtedy pred producentom. A teraz po
koncerte stratila esSte Stvrt kila prevazne vody.

Divala sa do zrkadla, ktoré odrazalo kabinky toaliet, okrem inych aj ta, v ktorej prave
pochovala toto svoje tajomstvo a splachla ho do hlbin bratislavskej kanalizacie. Spomenula si
na zrkadlo v tom kastieli, kde kedysi vyslovila svoje prianie. A napriek vsetkému mala pocit,
ze ten zazitok, to pobiehanie na doskach i pred kamerami, to vzruSenie, ktoré pocitovala zo
svojej interpretacie piesni naleziacich slavnej Sansoniérke a nasledné stretdvanie sa so svojimi
hereckymi idolmi — lebo po telenovelovej hviezde sa dopracovala k tym véaznejSim
a lokalnejSim vzorom, s ktorymi si mohla aj potriast’ pravicou — proste po tom vsetkom si

Orl’ga vravela, Ze to celé skratka stalo za to.

Bohdanka-Potkanka
Bohdanka otvorila chladni¢ku a chvilku zhodnocovala jej obsah. Ni¢ moc, tak znel verdikt,
ked’ hl'adela na zvySky zo vcerajSej veCere — mama urobila segedinsky gula§ a domace
knedliky, kapusta nebola Bohdanke prave po chuti. Dalej sa tam nachadzalo niekolko
pootvaranych pastét, salamy, udeniny a rastlinny tuk miesto masla. Bohdanka nakukla do
chlebarne na chladnicke. Bolo tam par gumenych rohlikov. Vzala tri z nich a vydatne ich
namazala pastétou. LenZe ¢o k tomu?

Opit otvorila chladnicku a civela do nej. Do kuchyne vosiel otec.

,»Chladni¢ka nie je televizor, Bohdanka, poucil ju. V tvari mu bolo vidiet' urcité
znechutenie. Rovnaké ako citila jeho dcéra voc¢i nemu, voci jeho blbym reciam. Tuto vetu
pocuvala az prilis Casto — ale existuje snad’ rodi¢, ktory ju este nepouzil? Snad’ ano.

Nechala dvere chladnicky, aby sa samy zavreli.

Otec neprestaval civiet’ na dcérin tanier napechovany tromi rozkami, ale nakoniec otvoril
chladniC¢ku a nachystal si na tanier presne to isté. Sedeli meter od seba, za starym

drevotrieskovym stolom a pozierali pecivo, pastétu, pozierali sa navzajom.
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,»Ak si nedas pozor, bude§ mat’ onedlho postavu ako tvoja matka.“ Jeho zuby sa zacreli do
pastéty, penovej Struktiry den starého rohlika a zmieSavali ich do spolo¢nej masy.

3

»No a €0, znela jej odpoved, hoci v skuto¢nosti mala chut’ rozkricat’ sa: ,,Ak sa ti to
nepaci, tak si mi mal vybrat’ lepSiu mamu!*

»Ale tvoja matka stlstla az po svadbe,* neprestaval. ,,Ak si neda$ pozor, teba si nevezme
vobec nikto.*

Aby potlacila hréu v hrdle, napchala si do Gst naraz pol rozka. Tie slzy, ktoré jej nakoniec
predsa len vytryskli, mohli byt pokojne prejavom cisto fyzického nepohodlia, odrazom toho,
7e sa jej zmes M4jky a bielej muky dostala aZ do nosohltanu a ona sa nemala ako nadychnut’.

Zaroven sa nadychnut’ mozno uz ani viac nechcela.

Otec bez slova dozul svoju porciu, utrel si usta a znechutene fl'ochol na Bohdanku.
Naznakom ju pobtchal po chrbte, ale nedalo sa povedat, Ze by §lo o oduSevnené zachranné
gesto.

»~Nemala by si zrat’ tak hltavo,* zavr€al vo dveréch, ,,a mozno by si chvilu nemala zrat
vobec.

Bohdanka sa v sebe snazila zadrzat’ kiasky v uvolnenych dutinach, ale ked jeho kroky
doznievali v predsieni a vchodové dvere sa za nim kone¢ne zabuchli, vykaslala to vSetko von.
Niektoré kusy dokonca vyfukla cez nosnt dierku — bola to Gl'ava i hroza zaroven. Bolela ju
kost' Cuchova, slznd i nosna, o ktorych sa ucila pred dvoma tyzdilami a ktoré by si
nepamadtala, keby nedostala tuto moZnost’ ich tak intenzivne precitit. Vnutri nosa jej zostal
zvlastny pocit akéhosi povlaku po strave, ktora sa tam dostat’ nemala. Chvil'u sedela za stolom
nad tanierom plnych vyplutych a vykaslanych kusov jedla a masirovala si prstami
rozbol'avenll nosnu chrupavku.

Tak jej otec si mysli, Ze sa Bohdanka nevyda. Jej otec si mysli, Ze je prilis tlsta. Jej otec si
mysli, ze prili§ skoro sa zacala ponésat’ na Styridsat’patrocna rozl'ahli verziu svojej matky.

Ale jej otec nemal ani ponatia, ze Bohdanka mala uz dva tyzdne frajera. Takého, ktory ju
miluje. Bohdanka to vedela, lebo jej frajer jej olizoval krk a siahal na miesta, na ktoré by nik
iny siahat’ nemal. Obcas z toho pramenil previnily pocit, najmé ked’ sedela s mamou, otcom
a bratom v kostole, hl'adela na nahého ukrizovaného Spasitel’a a pocuvala fararove blaboly,
pricom myslela na Tonka a na to, Ze ju ¢akd za domom.

Doniesol jej ¢okoladu, tento tyzdei uz tretiu. Mlie¢nu Studentsku pedat’, celu iba pre fiu.
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T4 tazko pomenovate'nd vina moZno pramenila z toho, co Bohdanka vtedy nevedela
pomenovat’. Alebo skor to nechcela pomenovat’, lebo keby to vyslovila nahlas, bolo by to,
akoby si na krk zavesila stokilové zavazie a vstlpila s nim do rieky.

T Pecat’ si musela zasluzit'.

Kym rozbal'ovala papierovy obal a alobal, Tonko ju sledoval lacnymi oCami. Sam bol
vysoky a chudy, pripominal vyrastené Cetikovej decko. T Gokoladu na pohl'ad potreboval
viac ako ona.

V ociach mal hlad, ale o cokoladu mu neslo.

Zakusla sa do tabul’ky — nezdrziavala sa s lamanim na kocky a ich decentnym pojedanim.
Tonko uz predtym prejavil Zelanie, aby sa ,,napapkala“ a kym tak ¢inila, povytiahol jej tricko
s flakmi od potu a hladel na jej pohybujuce sa ,,brusko.”“ To bolo d’alSie z jeho slov.
Bohdankin otec by to bol nazval ,,bachor.*

Bohdanka zjedla — ba nie, zozrala ¢okoladu, vsala ju do seba a Tonko vytiahol bali¢ek
¢ipsov. Odmena v ramci nedele, nedel'a je sviatok. Aj pre mna je to sviatok, Bohdanka,
povedal a tvarou sa ponoril do jej vlasov, zatial’ o si pchala do ust lupienok za lupienkom.
Mala za sebou nedel'ny obed, ale nemohla sa dojest’.

Citila, ako Tonkova ruka bludila po jej tele, citila, ze sa zabarala do hlbin medzi jej Spekmi
a namyslala si, ze je ibend, kone¢ne I'ibend, konecne mdze jest’ a vobec jej to nevadi, lebo
to nevadi jemu. Oblizla si sol’ a tuk z prstov.

Tonko jej funel do vlasov a zatial' Co ona dojedala omrvinky z dna balicka, stlacal jej
brucho, jej bachor a rukou vosiel sam sebe do nohavic a hybal nou.

Bohdanka vedela, ¢o robi.

Bohdanka to nechcela pomenovat’ ani pred sebou samou.

Dalgiu nedel'u sa stretla s Tonkom znova. Bola presvedéend, ze Tonko ju I'abi, ved jej to
hovoril — ,,milujem to tvoje to tvoje brusko, tvoje usko* — ale nebola si az tak ista, ¢i I'ibi aj

ona jeho.

Po tom bolestnom olovrante vySla Bohdanka hore do svojej izby. Chvil'u hl'adela do zrkadla.
Jeho plocha bola plnd tmavych skvin, zrejme z vlhkosti a tou najvac¢Sou Skvrnou v flom —
aspoil tak to Bohdanke pripadalo — bola jej vlastna tvar, jej vlastna plna postava, jej vlastny
zjav.

'66

,,Som hnusna, som hnusna, som hnusna
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Rozzarene hodila zrkadlo na druhy koniec izby, ale akurat dopadlo do mékkych perin
rozostlanej postele. To ju rozdrazdilo eSte viac; hodila sa do tych oblacikovo nadychanych
duchien sama v nadeji, Ze si rozbije hlavu o stenu, Ze sa zrani natol’ko, aby prisla o vedomie,
ale ked’ sa jej nepodarilo ani to, schmatla to zrkadlo schovavajlice sa pod oblieckami a plnou

silou si ho rozbila o hlavu.

Olina-PloSina
Bolo chladné rano, a dedinka pod horami sa kupala v pare. Ol'ga sa zabalila do starej deky,
zvierala stary hrncek s l'udovym vzorom, a hoci vSetky tieto insignie boli po babicke,
nehovoriac o tom, Ze sa nachddzala v jej starom dome, pocuvala zrdna jej staré platne, brala
jej veci, na ktoré si ako decko sotva dovolila siahnut’, nikdy sa necitila byt’ viac vzdialend —
od detstva, od rodiny, od seba same;.

Vsiakla cigaretovy dym a zavlazila ho kavou. Na zébradli verandy jej zabrnel telefon, na
displeji blika Jul a dve tlacitka, Gervené, zelené... Cervené, Zelene, kolo belavého, muj frajir
cifruje a ja kolo nieho... Pohmkavala si 'udova pesnicku, zatial' ¢o telefon zobrala do ruky
a zvazovala, ktoré jabi¢ko si vyberie.

Napokon telefon odlozila na drevené zébradlie. Nechala ho vibrovat, naliehavo, no
potichu, a spominala na podmanivo chraplavy bas svojho muza, na to, ako jeho hlas
rozvibrovaval konceky jej prstov zakazdym, ked’ §la na nejaké jeho predstavenie, na to, ako
sa roztekal v jej uSiach pri kazdej svojej nahravke a rozochvieval cievky v jej mozgu. Pre
Ol'gu nebol dolezity Julov zanedbany vzhlad, pripominajici bezdomovca, ¢o sa prave
vykotial'al z tretej cenovej, ¢o ju dostalo, bol jeho prednes — ked’ rozpraval, hovoril jednak
s dikciou vysStudovaného herca a muza hlboko oddaného svojmu rodnému jazyku. Jedina,
ktor kedy miloval, bola slovencina vo svojej klasickej podobe, prednidSana hercami zo
sedemdesiatych rokov v televiznych inscenaciach, a ktora prezivala len vd’aka 'ud'om ako bol
Julius Jullai, ktorého meno paradoxne znelo absolttne neslovensky.

Ol'ga sa nad tym zhlukom myslienok jemne pousmiala a sledovala, ako teleféon svojimi
vibraciami dosiahol az na kraj dreveného zébradlia, prekrocil limity rovnovahy a preklopil sa
cez okraj. Spomalene padal do inovate neskorej jesene.

Tam eSte chvilu odovzdane vibroval, az to napokon vzdali obidvaja, telefon aj Jul na
opacnej strane. Ol'ga zahasila cigaretu v kavovej usadenine, tesnejSie sa zabalila do deky
a voSla dnu.

Inovat’ obrastala telefon jemnymi striebornymi cievkami.
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Ked’ vosla do babkinej pivnice, s rozkoSou sa nadychla vlhkej vone podzemia. Vzdy v tom
pivni¢nom ovzdusi bolo cosi, ¢o ju upokovalo, akési zemitost, vapno, krieda. Tak tu jej
poodkladali rodicia poklady z detstva, do rodnej hrudy, zakopané ako poklady. ManZel sa
vratil hned’ po pohrebe jej babicky do hlavného mesta, ale ona zostala tu spolu s rodi¢mi, aby
venovala starej mame eSte akusi dodato¢ntl pietu, prechadzala dom odhora nadol a nachadzala
predmety zo svojich vlastnych sukromnych druhohér a tret'ohdr, tak blizke a predsa tak
vzdialené, akoby sa to udialo v minulych Zivotoch. Knizka, ¢o dostala k Vianociam v druhom
rocniku na zdkladke a z ktorej recitovala na Hviezdoslavovom Kubine, pamitnicek, do
ktorého jej deti kreslili, ale hlavne vrchovata zbierka vystrizkov. Paneboze, nevedela, ¢i sa
bude smiat’ alebo plakat’ od dojatia! Kde sa to tu vzalo?

Prehrabavala sa obrazkami Natalie Oreiro, vystrizkami z lacnych Casopisov — bolo to
davno predtym, nez bolo vSetko na webe! Dnes by ziadne decko nepochopilo, ¢o to vtedy
bolo za vzacnost, najst v novinach jej obrazok, starostlivo ho vystrihnit' a vlozit' do
priehl'adného obalu, pricom mal kazdy svoju kategdriu: malé obrazky, velké obrazky,
interview, Clanky, a nakoniec, vzacnost’ nad vzacnost’ — plagaty, ktoré z bohvieakej pri¢iny
neskon¢ili na stene ako tapety.

Ol'ga s usmevom vytiahla maly nendpadny obrazok, o ktory sa s kamaratkou temer pobila.
Objavili ho ndhodou v zbere papiera, v nekoneénych stohoch lesklych magazinov
nahromadenych vzadu v triede. Prehffiali sa nimi snad’ i polhodinu, ked’ tu sa objavil poklad
v podobe tohto papierika, nie va¢sieho nez polovica Ol'ginho sucasného telefonu.

Boze, aké sme boli trapne!

Ol'ga sa usmieva a chichoce, je to podivny navrat do duchovného domova, tazko verit
tomu, aktl hodnotu prikladala ona i s kamaratkami akejkol'vek zmienke o tejto Zene
z opacného konca sveta, Natalii Oreiro... Celé roky si na fiu nespomenula. Teraz sa jej vSak
zdalo, ze sa od toho vSetkého vzdialila len vcera.

Tu a tam objavila i ru¢ne popisané stranky. Ja som tak krasne pisala? cudovala sa sama nad
sebou. Fascinovane si prezerala kusy papiera. Bolo to detské pismo, jej dvanastro¢né pismo,
malo len Sest’ rokov na to, aby sa vyvinulo a predsa pdsobilo rovnomerne, Citatel'ne, hoci tu
a tam sa objavila nejaka prekvapiva slucka, ktoré dnes charakterizuju jej podpis, ale aj tak...

Zrazu jej Usmev stuhne.

Podpis: Kata, Misa, Iva, Olina.
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Predo tolko vykriénikov, o také stragné jej Bohdanka urobila? Co urobila im? Olga
neveriacky prevracia ten kus straSného svedectva a snazi sa pochopit’. Lenze niet o. Je to kus
slepej nenavisti, o to desivejsie, ze bola detskd a krutd. Nemilosrdnd. Keby Bohdanka stala
vtedy pred detskym tribunalom, bol by ju odsudil na smrt. Niet o tom pochyb, je to tu
napisané jej detskym rukopisom, ktory v nej doteraz vyvolaval len ismev a nostalgiu. Lenze
teraz ma tie slova vyryté pod ocné viecka, vidi ich, ked zaklapne Sanon, v ktorom su
vystrizky napechované, vidi ich, ked ho odkladd do police medzi ostatné detské memoare,
vidi ich, ked’ vychadza po schodoch do kuchyne a aj vtedy, ked” jej mamka podéva hrnéek
s Cerstvou kavou a znepokojuje sa nad jej vycivenou figurou.

Vidi ich aj davno po tom, ako ju o dva dni nato vyzdvihne manzel, vidi ich vyryté do
palubnej dosky 1 do tmy za prednym sklom auta. A ked’ ich aj nevidi, hrajt jej v uSiach ako
neodbytna melddia: nendvidim Potkanku Edésovu a bodaj by zdochla!

Dlanami si stlaca celo a lice, tie slova jej sposobuju migrénu.

Doteraz si Ol'ga myslela, Zze to ona bola traumatizovana. Vobec jej nenapadlo, Ze aj ona
mohla niekdy niekoho trapit, tyranizovat — ¢o vlastne ona kedy Bohdanke urobila? Mala
snad’ na to vietko vobec ¢as? Co si pamétala, tak chodila z krizka na krtizok, tam hudobna,
tam dramaticka vychova, tam tanecnd, tam obedy u babky, po ktorych sa pred nou musela
zvitat’ a babka ohrnula nos a vravela jej, Ze musi schudnut’ z noh, lebo ich ma tlsté a hrubé
a do televizie ju s takymi pahyl'mi nevezmu, tam bert len Zeny s peknymi nohami. A rodi¢ia
sa na tom smiali, ved’ to je babka, ze ju pocuvas, co td o tom vie. Mala svojich starosti dost’
a dost’, kde by si uz len nasla ¢as a energiu trapit’ také uboziatko, ako byvala td4 Bohdanka?

Sledovala ubiehajlice mil'niky a myslela na fiu. Bolo to troSku zavalité dievcatko, vtedy
bolo povazované za tlsté, dnes ma také rozmery kazdé¢ druhé dieta, vtedy to bola skor
vynimka. Nebola dobre ostrihand, nemala vel'a kamaratov, a my sme sa jej smiali priamo do
o¢i 1 poza chrbat, lebo... smrdela po psoch a rasili jej prsia, bol to divny vek. Videli sme na
nej, o nds ¢aka o dva roky, bola to chodiaca vizia budicnosti a tej sme sa bali, nechceli sme
vediet. Odniesla si to za budtcnost’.

Ked’ sa tak nad tym zamyslim, hovorila si Ol'ga v duchu, zatial’ co skti§ala napdtie v hlave
uvolnit’ tym, Ze sa narovnala a oprela do sedadla, bola som v porovnani s fiou eSte celkom
Stastné diet’a, to, o zapadalo. PrinajhorSom vynikalo.

Ale Sikanovala snad’ Bohdanku Edésovi? Nie. To neméze byt. Lenze napisala o nej tu

hroznl vetu. Ona a jej kamosky, s hrdymi podpismi, bolo to vyhlasenie vojny, nepriatel'stva
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naveky. Akoby sa jej do o¢i vypalila t& veta nanovo. Vidi ju pred sebou d’alSie dni, tyZdne
a mesiace, az sa konec¢ne v jeden zlomovy a divny vecer odhodlé cez socidlne siete vyhladat
Bohdanku Edésov.

Je to nezvyk, vicSinou vyhladdvaju Tudia na socidlnych sietach prave ju. Olgu

Polomcovu, ta, ¢o sa vydala za Jula Jullaia.

kskok
,UZ pocas Skoly si dostala Dosky za objav roka. To, ze kazdy vecer niekoho hrés, kazdy den
si v nejakom seridli, v divadle si zase niekym inym... Kol'ko postav teraz odohras za jeden
mesiac, Ol'ga?* spytala sa moderatorka.

Ol'ga sedi na Cervenom gauci a mé pocit, ze reflektor ju spaluje. Zavéha a jej ruky sa
inStiktivne skracaju v gestach, akoby pocitala, rovnako ako vyvracia o¢i dohora, akoby nad
tym intenzivne premyslala.

»Ratam ich,”“ povedala po presne vyrdatanej chvili, hoci v jej mozgu vladlo
vzduchoprdzdno. Ozval sa pobaveny smiech publika a moderatorka sa tieZ decentne zasmiala.

,» 10 je ich tol'’ko?

»Dost’,* usmeje sa Ol'ga. Udrzuje 'ahky ton konverzacie, zveruje sa s pribehmi z detstva,
vzdusnymi ako pena, ml¢i o Sialenom rozvrhu, ktory vladne od jej desiatich ¢i dvanastich
rokov, tak ako ml¢i o tom, ze jediné, po om teraz tuzi, je ist domov, domov, domov, lahnut’
si, skrutit’ sa pred gau¢ a pozerat’ donekonecna Priatelov, tak ako to robi v lete, pocCas tych
jedinych, hoci dvojmesaénych prazdnin, a napchévat’ sa, napchévat’ sa, napchavat’ sa, len aby
mohla ist’ potom do kupelne a celé to vyvratit, kym si Julo dole zapaluje svoje tri vecerné
cigaretky. Pripoji sa k nemu az na ti poslednu.

Lenze — to mé cCas. ESte niekol’ko mesiacov. Také je jej pracovné nasadenie. Od pol
siedmej rano do devét tridsat: praca na dennom seriali. Od desiatej do druhej to ¢i ono
predstavenie v SND, rychly obed pocas prestavky, poobede niekol'ko zdberov do druhého
denného seridlu, pripadne dabing a vecer... veCer byt zase niekym inym, obc¢as dokonca
v jednom predstaveni s Julom, jediny ¢as, ked na to svoje manZelstvo maju aky-taky Cas, a to
ani vtedy nie si sami sebou. Ale nestazuje sa. Chcela to, sama si si to vybrala, Olina.

,»lakze vy sa ani nestihate vidiet, skonstatovala moderatorka Sibalsky a pretlacala d’alSie
svoje vtipky do priameho prenosu.

,Momentalne je to skor vzt'ah medzi Macbethom a Lady Macbeth,” sekunduje jej Ol'ga
opatrne, ,,nez medzi Julom a Ol'gou...“

,»A kedy na seba mate vobec cas?*
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,»V lete,” pokr€ila spovedand here¢ka plecami. Ach nie, ona hovori nevdojak pravdu do
priameho prenosu, pred celym publikom, ak by to niekoho ndhodou zaujimalo ,,A trochu na
Vianoce, doplnila rychlo, aby neposobila prili§ zabozene.

,» 10 vam ho vel'a nezostdva,* podotkla moderatorka.

,» 10 nie — ale komu &ano?*‘ opacila Ol'ga a zase sme tu, zase vytvara ten sympaticky obraz
mladej herecky, ktord nie je odtrhnutd od reality. Jasné, je mladd a krdsna a dokonala po
vSetkych strankach, ale pozna problémy svojho naroda, je ndrodny poklad a ako taky musi
poznat’ jeho problémy a ovladat’ urcita etiketu, aby mu zostala nablizku, hoci je do istej miery
jeho ikonou, posvitnou, pozlatenou, poinstagramovanou. Ano, poinstagramovanou, lebo
v ramci svojho prepchatého programu musi zverejiiovat’ zdbery tu z natacania, tu zo zékulisia,
tu zo sukromia, teda, z toho, Co jej este z nejakého sukromia vobec zostalo — je to jej pravo
a povinnost’, ¢1 skor posvitna povinnost’, najmé ak sa chce udrzat’ v povedomi, lebo narodné
kolektivne povedomie je kruto zabudlivé a navyse kazdy rok z VSMU, ale aj tej vypredajovej
akadémie z Banskej Bystrice pradia d’alSie a d’alSie nendsytné mladé dracice, d’alSie herecky,
ktoré su plné energie a nasadenia, priCom Ol'ge v jej dvadsiatich siedmich rokoch uz energia
aj nasadenie pomaly, ale iste dochadza.

Minulé Vianoce ich §la sice naCerpat na Bali, a uspeSne sa jej to darilo — svedkovia
instagramovi to mézu dosvedcit. Vyzerali s Julom tak zamilovani, vo virivke v rezorte, aj
mimo neho, necudo, ze nasledovala svadba, uz teraz sa ¢aka len na oznamenie toho, Ze je
Ol'ga tehotnd, ¢o ju na chvilu odstavi z celého toho cirkusu — bude to slastnych devat
mesiacov, ked’ bude hrat’ len tehotné, pripadne pribraté Zeny, lebo to je jediné vychodisko.
Julius si bude hrat’ to, ¢o doteraz, lebo na iom jeho prichddzajice otcovstvo vidno nebude.

Nik nemé ani tuSenie, ze Olga tato dilemu riesit nemusi. Na poslednej prehliadke sa
zistilo, ze je tak podvyzivena a vystresovana, ze jej tehotenstvo nehrozi, aj keby s Julom za
posledné mesiace spolu spavali.

Konec¢ne dotocili ten polhodinovy rozhovor o nicom. Ale pre Ol'gu to ni¢ neznamenalo,
lebo aj tak musela uhanat’ do divadla, kde hrala... paneboze, o to dneska vobec hra? A hra
dnes vobec?

Hra. Samozrejme, ze hra. Ked uz ni¢ iné, vzdy hré aspoil samu seba.
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Bohdanka Edésova
Ked Bohdanke Edésovej bolo sedemnast’, dala perverznému Tonkovi zo Solivaru zbohom.
Skasal ju podplatit’ troma Cokolddami, ktor¢ ho finan¢ne takmer zruinovali. Tonko zo
Solivaru vel'a nezarabal. Tonko zo Solivaru nezarabal vobec, lebo bol nezamestnany.

Bohdanka s odretymi uSami urobila odbornu cCast’” maturit. Ale v tej umeleckej Casti
excelovala. Koniec koncov, vybrala si SUP-ku, Skolu umeleckého priemyslu. Pokial’ §lo
o zemiakové lupienky i Cokolddu, nejak ju na ne po zazitkoch s Tonkom presla chut’.
V devitnastich rokoch sa rozhodla dat’ rodnému mestu zbohom prave tak, ako dva roky
dozadu ho dala Tonkovi.

Spoluziakov — ¢i dementov, ako ich ona nazyvala sama pre seba — zo zakladnej Skoly nikdy
nevyhladala. Nepatrala po nich ani na socialnych sietach, hoci tu a tam jej priSli nejaké
navrhy na ,,priatel'stvo* s dospelymi verziami tych I'udi, akoby mal Facebook nejaky zvrateny
zmysel pre humor. Ale hoci sa tymto navrhom internetu branila a zamedzila pristup
k informacidm o nich, ako to len Slo, bolo jedno meno, ktoré ju bombardovalo aj mimo
socialnych sieti.

Vzdy, ked’ sa objavilo meno OI'gy Polomcovej, vracala sa Bohdanka nechtiac do detstva.
Olina Polomcova v devitnastich rokoch s nastupom na VSMU dostala rovno angazméan
v SND. Bohdanka nepoznala ani jednu z tych skratiek, nezaujimalo ju to. Bolo to len divadlo,
doslova.

Kazdy vedel, ze OI'ga to dotiahne d’aleko, hoci ucitel’ky hovorievali, ze jej je na herecku
Skoda. A ¢o viac by chceli? Pamét’ mala vzdy vybornu, aj talent mala, aj to chcela robit’, tak
preco to nevyuzit. Bohdanka by si priala, aby aj jej Zivotnd draha bola tak prosta a priama,
ako sa zdala byt t4 Ol'gina. Ale ¢o o nej vie, iba ak tu a tam natrafila na spravy z domova,
ako sa Ol'ga pohybuje medzi slovenskou smotankou, ak sa d4 za smotdnku povazovat’ ten
skysnuty slovensky kefir. Bohdanke bolo celé Slovensko davno ukradnuté. Aj tak sa tam Ol'ga
dostala len preto, Ze ma slavneho manzela.

Ale ¢o tam po nej, zaklapla Bohdanka notebook so spravami z domova. Domov... pche.
Uz na Slovensko ako na domov ani nemysli, je doma tu, vo svete, v Eurdpe, priamo v Bruseli,
a 4no, je to tu drahé jak Slak, ale aspon sa uz nemusi divat na panelaky zateplené
v nesurodych pastelovych farbach, na polorozpadnuté chatrée v odlahlych kuatoch, ani
nactvat nekone¢nému Stekaniu psov z ned’alekého cviciska. VSetko to zasunula kamsi
dozadu, spolu s obrazom brata, mlatiaceho hlavu o stenu, s vykrivenou Olininou papulou,

ked’ sa jej smiala, Ze beha ako pStrosica, i s jej prizmurenymi ofami, ked’ jej bohorovne
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v poslednom ro¢niku zékladky vravela, Ze by si vyraZky nemala vytlacat’ a nechat’ ich
nevypucené, lebo sa jej budua robit’ zépaly.

Ano, vietko toto zasunula Bohdanka kamsi hlboko, zostali len reminiscencie, ktoré sa tu
a tam vyplavili na povrch, ked’ sa v novinach zmieni Ol'ga Polomcova, najmladsi staly ¢len
Narodného divadla. Olina, vstupujica do manzelského zvézku s hercom, €o by jej mohol byt
otcom. Julius Jullai. Co je to za meno? Akoby sa nevedel rozhodnut, & je Mad’ar, Riman &
Slovak — ¢o to ma znamenat’?

Bohdanka odtisne zaklapnuty notebook. Neznasa tie spravy o Ol'ge, vzdy ju roztrpc¢ia. Ako
je mozné, ze niekomu zivot vychddza tak krasne a jasne podla planov: v deviatich sa
rozhodntt’ pre profesiondlnu drédhu, dostat’ detskému snu a eSte aj sa vydat’ za niekoho
z brandze. Podla bulvaru to bola jedna z najkrajSich svadieb roka, a Ol'ga, ako inak, bola
jedna z najkrajSich neviest v najdrahSich Satach, akurat niekto sa tu a tam znepokojil, ze
posobi pristihlo, prili§ vychudnuto, ale ¢o po tom, objektiv pridava takych pat kil, takze podla
fotografii spliiovala idealnu vahu.

Splnovala snad’ Bohdanka niekedy idealnu vahu? Na strednej si nechala dorast’ vlasy, to je
pravda. A ukézalo sa, Ze majui prekvapivo dobru kvalitu, su husté, bez rozstiepenych koncov
a znesu vel'a farbeni. Just si ich nechala narast’ aZ po pas, len, aby si dokazala, Ze moze.
Zviazala ich do chvosta, zagumickovala podl'a navodu na webe, odcvakla a predala. Za tie
peniaze sa nechala doviezt’ autobusom az sem.

Potuluje sa po bruselskych uliciach plnych odpadkovych vriec, lebo z nejakého nezndmeho
dévodu tu smetiaky nedrzia. Smradl’avé potdciky stekaju v Africkej Stvrti, v Eurdpskej Stvrti,
az k Eurépskemu parlamentu, kde Bohdanka pracuje. Je to okolie plné panelov a betonovych
blokov, ani zd’aleka nepripomina velkolepé pozlatené namestie Grand-Place s kobercom
kvetin. Obcas jej to tu pripada prave tak pusté ako sidliska v strednej Europe.

Do Bruselu sa stahovala s vidinou lepSieho Zivota. A vidala ho tu a tam, v odrazoch
zrkadiel a kachliciek kupel'ni, ktoré Cistila, vo vlastnom odraze vo vode toalety, ktort drhla so
skrivenou tvarou a nosom plnym chemikalii, vidala ho obcas v skrutenej $pirale kablu od
vysavaca, velkého, hluéného a otd€avého ako malé tornado. Tym hypnotickym virenim
zakoncovala svoju Sichtu, poskladala vysavac i1 d’alSie upratovacie nainie do komory a vysla
von z preskleného labyrintu parlamentu, nez tam napochodovali poslanci a poslankyne. Nikdy
ich nemala Sancu zahliadnut, ani oni ju, a aj keby sa tak stalo, uniforma ju c¢inila
neviditelnou. Zelend zasterka mala moc, ktort mnoho diétnych pripravkov slubovalo —

Bohdanku konecne stencili natol’ko, aZ jej temer nebolo, hoci kil4 jej zostali.
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Po névrate z prace jej vela energie nezostavalo. Kedysi si myslela, ze bude kreslit’ cely
zivot. Posledné roky to vSak Slo t'azSie a t'azsSie. Niektoré namety sa jej najprv zdali byt nad
jej sily. Digitalna technika sa zdala byt nad jej sily. Nakup klasickych pomocok bol nad jej
finan¢né sily. Napokon bola rada, Ze chodila do préce a z prace, navarila si a sadla pred seridl,
ktory videla uz dvadsat’krat — vidiet’ nieCo nové bolo nad jej sily.

Nudilo ju to, ale vidiet’ nie¢o nové, vnimat’ nie¢o nové, zazit' nie¢o nové v nej vyvolavalo
strach. Nudila sa vSak natol’ko, Ze uz aj ta nuda ju nudila k smrti. Vtedy otvarala na teleféne
socialne siete, otvarala stranky bulvarnych dennikov a zahrabéavala sa do sekcii komentarov.

Nebolo to ni¢ prijemné.

Ale rovnako neprijemné je aj schadzat’ udolim Facebooku a Instagramu a hl'adiet’ na fotky
svojich rovesni¢ok zaplnenych tehotenstvami ¢i detmi, pripadne oboma naraz, zatial Co
Bohdankine telo si akurat len praje zhodit” zopar kil po veceri, ktord zahriovala okrem mésa
s peéenymi zemiakmi aj pér lyzic zmrzliny a tabul’ku Eokolady (nie Studentskd pecat’!), lebo
ved’ je v Belgicku, jasné, Ze si musi dat’ ¢okoladu, hoci aj nie belgicku.

Nez po usi naplnend koneCne zaspavala, alebo sa o to asponl snazila, rozmyslala nad
zivotom, hoci citila len prazdno, ked’ na tato tému prislo. Inak jej spolo¢nost’ v posteli robila
frustracia a obCas 1 zlost, neodbytny pocit, Ze svet jej volaco dlzi, ale splatka priSla
prostrednictvom zelenej zastery upratova¢ky v parlamente. Pardon, pomocnej sily — v EU sa
vSetkému davaju krajSie mend. Ale ked’ nahodou Bohdanka prisla na Slovensko na navstevu,
nik ju nesSetril, hned’ jej chrstli do tvare, Ze ,,prace v parlamente®. A smiali sa kruto, tak, ako sa
jej kedysi smiali, Ze smrdi po psoch.

Nie, je to menej kruté. Ale Bohdanku uz v detstve zaziva stiahli z koze a tak kazda rana
padé na jej odhalené Zivé miso s vd¢Sou udernost'ou, zrani ju i dazd’ova kvapka. A aka drzost’
ti l'udia maju, ked’ pozaduju, aby nebola tak precitlivena — ¢o o mne viete?

Na vychod, na Slovensko teda chodievala menej a menej, mala ¢oraz menej a menej
penazi, menej prestize a napokon i menej odvahy, zato mala vSetkého slovenského tak akurat
dost’.

Jedina ozvena, €o odtial' prichddzala, je posratd Olina Polomcova a jej posraty Uspech.
Akoby na tom zalezalo, je to uspech v Bratislave, je to tspech velkosti zrnka prachu, ked
prides do sveta, ¢i do Bruselu — tu nik o tebe nevie, Ol'ga! Kazdy tu na teba serie, Ol'ga! vresti
v duchu Bohdanka, ako sa snazi zaspat’, ale adrenalin jej to nedovol'uje, je prili§ rozrusena.

Vtedy opit’ siahala po telefone a otvarala bulvar. Do o¢i jej udrel titulok o kedysi-hviezde,

Natalii Oreiro, ¢o neddvno porodila a teraz sa nechala vyfotit’ s odhalenym prsnikom v ustach
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dietata, ktoré zviera v ndru¢i a pripomina moderni Madonu. Pohlad na fiu Bohdanku
rozcitlivie a spomina si na svoju detska izbu posiatu plagatmi, ktoré sa naduvali Nataliinym
mladym a pruznym telom, Zenskym a predsa dievéenskym, nezatazenym porodmi,
s odhalenym pupkom, bez jaziev a strii, o pdsobilo ako telo figuriny, vyrobené z odolného
plastu. Také Bohdankino telo nikdy nebolo.

Ale teraz aj to telo Natalie, kedysi tak pevné a idedlne, na tej intimnej fotografii posobilo
zrazu mikko a pristupne, a po prvy raz v Bohdanke vyvolalo dojem, Ze mozno by to nebolo
az tak od veci, keby sa stala aj ona matkou.

skskok
Cestou do prace uvazovala nad tym, ako sa mohla vydat’ do sveta a predsa sa v fiom tak
zaseknut. Akoby nikdy nebola odisla z vychodu Eurdpy. Akoby prebehla celu planétu
a predsa sa tocila na jednom mieste. Zrazu jej svet pripadal zafalo maly. Nech by v flom §la
kamkol'vek, tie podivné bezzubé monstra v nej by ju tak ¢i tak dobehli.

Viedla jalovy Zivot, to je fakt. Upratuje v parlamente. Co na tom zalezi? Je sama. Pod
sklickom od kompotu, tak ako ten pavuk, ktorého don v¢era uviznila, aby ho mohla vytrepat’
z okna v nadeji, Ze mu usetrila zivot, miesto toho, aby ho krvilacne zabila. Chvil'u sa naitho
divala, ako pobieha po kuse vykresu ku sklu a zase spét, a zrazu si pripadala, ze je Gplne ako
on, je na jeho mieste, ma osem ndh a predsa ide nikam, a zase o €osi rychlejSie a zase nikam,
do nicoty, do skla, ktoré je priezracné a vidno cezen na cely svet, a predsa nikam nevedie.

A netusi, ako spod toho priezracného poklopu von...

Prstami si Bohdanka masiruje lica, okolie oci, tizi sa prebrat’. Je to jalovy Zivot, preplneny
jalovymi myslienkami jalovej jalovice, také nesurodé myslienky sa jej pchaji do hlavy, nema
ponatia, odkial’ sa v nej bert. Autobus uhanal do dialky, trepal sa cez mesto, ned’aleko
historického centra, ktoré ako jediné stoji v Bruseli za to, a viedol ju cez Africku stvrt’ do tej
Eurdpskej. Tu uz boli nahddzané vrecia so smetami a stekali z nich smradlavé riecky, hnusili
sa jej rovnako ako celé jej bytie.

Nasla tlavu v tom, ako systematicky lestila zrkadla, v tom, ako vysavala nekonecné Sedé
koberce — tesila ju mySlienka na to, ze napokon sa jej akysi maly kiisok sveta predsa len aspon
ako-tak podarilo usporiadat: to, ¢o doteraz bolo pokréené, bolo zrazu mozné narovnat
a nakoniec Bohdanka zistila, Ze podobnu techu nachadzala v tom, ked’ Zehlila, ked’ umyvala
riad a ked’ vyséavala u seba doma. Nie je to trapne? Kedysi sa naivne domnievala, ze dokaze

vel'ké veci, teraz pocituje najvacsiu radost’, ked’ sa jej vodovodné kohutiky lesknu Cistotou.
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Ked upratovaciu party v parlamente a néasledne aj v tom svojom kamrliku dokoncila,
usadila sa na gau¢ a citila podivné prazdno. Ano, kompotové sklicko bolo nevidane Cisté, ¢o
ju tesilo, ale zaroven dunelo prazdnotou a pripominalo Bohdanke samotu, samotu, samotu...

miesto kompotu.

Olinka-PloSinka

Odohrala svoje predstavenie a ako kracala po schodoch do Satne, naozaj sa teSila na stretnutie
s mamou, ktord za fiou prichadzala len zriedka. Ked matka konecne dosla, Ol'ga si naplno
uzivala jej starostlivosti a nehy — matka jej varila, prala, vyupratovala cely byt (i ked’ to obc¢as
byvalo jablkom svaru medzi nimi, lebo Irenka nepoznala, alebo skoér nechcela poznat’ hranice)
a dokonca jej doniesla novonakipené Satstvo, ¢o ako tinedzerka z dusSe nenavidela, ale ako
zaneprazdnend zena bliziaca sa k tridsiatke kone¢ne ocenila kazdu bluzku, kazdé tricko
i sveter, lebo jej vkus sa od jej dvadsiatich piatich rokov zazraéne zacal priblizovat
elegantnému stylu jej dokonale upravenej matky.

I teraz jej matka sedela v jednoduchom bielom saku a ¢itala si ¢asopis. Odlepila od neho
o¢i a usmiala sa na dcéru: ,Bolo to krasne predstavenie, Olinka.” Prevratila stranku
a prizmurila o€i. ,,Ale zda$ sa byt’ trochu sinava, dcérka — chodi§ vobec von z tohoto tu...*
Mavla rukou okolo seba — vyslovit’ slovo divadlo bolo na nu prili$ nizke, prili§ cirkusantské.

»Jasné, ze chodim,* odvrkla Ol'ga. A bolo to tu — po par ditoch umelo udrziavaného raja
s matkou sa skor ¢i neskor strhla hadka. Bola to dan za predoslé mierumilovné dni. Nedalo sa
tomu predist, Ol'ga nikdy nevedela, Co tato elegantni damu v bielom moéze vyprovokovat'.
Obcas to boli malickosti: zanedbanie slov prosim a d’akujem, inokedy Slo o $ir§i kontext, ako
napriklad vtedy, ked” Julius €osi podotkol o tom, Ze mu nemusi Irenka vsetko schovavat, ked’
k nim dorazi na navstevu a Ze si ju ako upratovacku veru nenajal.

,»31 prili§ chuda, poznamenala matka, ako jej pomahala s kostymom, ,,davaj si na to pozor,
Oli. Ziaden chlap nechce, aby mu v posteli rachotili kosti.*

»~Mami!* skrikla Ol'ga.

,»No €0, no,” mykla plecami matka, ,,som si vS§imla, Ze v poslednych rokoch uz vébec nie
je v méde byt az tak vychrtla. Pozri na tie KardaSianky, ¢i ako sa im hovori. Maju rici aj cici.*

,Hej, prioperované, prevratila Ol'ga oci a stkala sa z kostymu tak ako kedysi zo svojej
matky. T4 skrcila nos.

,Milacik, mne ide iba o tvoje dobro.*

»Fajn, tak tu ho mas. Aj tak mi ho len skusas vziat’,” odvrkla Ol'ga.
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,Ja? vytrestila matka o€i. Vzala do ruky Casopis a s plesknutim ho capla na kozmeticky
stol¢ek pred Ol'gu. ,,Pozri, €o tu o tebe pisu! Ja ta chcem len chranit’!“

Ol'gina ruka s tamponom napustenym odlicovadlom zastala na polceste a rozochvela sa.
Ked sa po lesklom magazine neodhodlala siahnut' ani na po minute ¢i dvoch, matka
netrpezlivo nalistovala prislusnu dvojstranu. Bola plnd Ol'ginych fotiek, va¢Sinou polonahych
— ¢i uz z dovoleniek v bikinach alebo z réznych propagacnych foteni, kde ju nejakym
sposobom obnazili. Vtedy to ani nevnimala, ale vidiet’ zrazu svoje telo nafotené z ré6znych
uhlov, retuSované i neretusované, ju Cinilo zrazu zranite'nou. Najma pred vlastnou mamou.

»loto telo patri Julovi Jullaiovi,” precitala matka titulok pohfdavo. Olga by si ho ani
nebola v§imla, ale teraz jej matkinym hlasom v lebke silne rezonovalo. ,,Akoby si ani nebola
osoba. Len telo. A ani to ti nepatri. Patri... jemu.*

Ak matka nemala Jula doteraz v laske, tak teraz k nemu citila Cista zast. Ol'ga pokrcila
plecami, hoci v nej samej sa Cosi rozpadalo. Tolko drela, utekala zo seridlu do divadla,
z divadla do filmu, z filmu spit’ do divadla, aby nakoniec bola oznacend len za telo ndleziace
svojmu muzovi. Nevedela, ¢o na to povedat’ a pokracovala v odlicovani. Bavlneny tampon
drel jej pokozku, ale tlak jej prstov silnel. Chcela sa doskrabat’ do krvi.

,.Olina, vnima§ ma?“ vréala mama kdesi zdaleka. Casopis v jej rukach plieskal. ,,Pocuvaj
ma. Pre toto som nechcela, aby si §la na to herectvo. Narobia z vés len také fuchtle. Telicko
pre Jullaia, no fuj. Akoby si nemala vlastny hlas ¢i mozog... eSte mu tu davaju zésluhy za
tvoju kariéru. A kto t'a vozil od $trnastich na konzervatérium a na konkurzy, hm? Ja a otec.
Ale nie, podl'a Tamary to ma na svedomi Jullai.*

Ol'gina naha tvar civi na samu seba do zrkadla, v ktorom sa odrazaju jej obnazené
fotografie. Vidi v niom aj matku a vie, Ze cely ten cirkus nie je ani kvdli Julovi, ani kvdli
pocitu nedocenenia jej prace ako matky, ale kvoli tomu, Ze vidi svoje decko znizené na
poziciu objektu a to ju hneva. Je to hnev celych generécii pred fou.

»Maminka,* oslovila ju nezne, ,,tak sa uz netrap.*

[13

»Ako sa nemam trapit’,” odsekla, ale Ol'gina neha zafungovala a mama trochu skrotla,
,ked vidim, ako o tebe piSu. Zeny samotné! Kriste, akoby po tom vsetkom, ¢o si zvladla, —
v jej hlase pocut’ nefalSovant pychu, — ,nie si ni¢ viac, nez nafukovacia panna pre
obstarozného herca. Si tisickrat lepSia ako on!*

Orl'ga sklopila zrak. Nebola to pravda, matka prehéanala, ale nemalo zmysel jej teraz do toho

vstupovat, lebo pokracovala: ,,Mohla si dokazat’ velké veci, Olinka! Mohla si byt doktorkou
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alebo asponl profesorkou, ved’ hlavu ma§ tak dobri a tol'ko si toho pamitas... vSetky tie
repliky a veci, ¢o mas povedat’.*

,»10 je to, mami,” usmiala sa, ,,ze ja si ni¢ iné nepamitam, nez tie repliky. Matematické
vzorce mi nikdy nesli do hlavy. Ved neviem spocitat’ tri krat devat’!*

»laraS, Olinka,” pokrutila mama hlavou. Zrazu z nej Siel nekone¢ny zarmutok. ,,Ved’ si
bola ¢ista jednotkarka. Vsetky ucitel’ky mi hovorili, aby som t'a neddvala na herectvo, Ze je
ta tam Skoda.* Fl'ochla esSte raz po Casopise. ,,A mali pravdu.*

»Mami, na ni¢ si ma nedavala, sama som sa rozhodla,* opravila ju Ol'ga. ,,Aj keby si bola
nesuhlasila... chystala som sa na toto cely svoj zivot. Toto je to, ¢o som chcela robit’. A vyslo
mi to. Myslela som, Ze si na mna hrdd.*

[3

»Som, zlaticko,” odvetila matka rezignovane. ,,Ale... preto sem nerada chodim. Vidim,
kolko sa nadrie$. Ze vstavas o piatej a potom si v jednom kole az do vedera. Ani najest’ sa
nestihne$. A nakoniec o tebe napisu také kraviny. ESte tam pomaly napiSu, ze mas anorexiu,
pche! Keby si mala ¢as sa najest’ a menej by si lietala...*

Orlga micala. Ked’ sa na seba pozrela, zvyCajne videla Spek tu a Spek tam, rozhodne by
o sebe nepovedala, ze by sa jej nehodilo kilo ¢i dva zhodit, na kamere by to urCite vyzeralo
lepsie.

,No ni¢, zlatko, rob, ako uvazis,” povedala nakoniec mama a z veSiaku zlozila svoj kabat.
,»Vlak mi odchéadza o pol hodiny, ak ho chcem stihnut'...*

,.Co mam robit’, ako uvazim?“ zdvihla sa Ol'ga zo stoli¢ky, aby ju vyprevadila.

Mama pokrcila plecami, bola to len taka fraza — sama nevedela, o tym chcela povedat.

»Povedz mi,* nalichala Ol'ga a pre zmenu teraz matka mlcala. ,Mam... ja neviem. Mam
prestat’ s herectvom len preto, Ze o mne pi$u, ako sa im to hodi a ja to neviem kontrolovat? Ci
sa mam vydat’ na §tadium mediciny? Co vlastne odo miia chce§?

,»Chcem len, aby si bola §t’astna...*

,»Bulsit!“ vykrikla Olga. ,,Dobre vie§, Ze toto ma $tastnou nerobi. Tak s tym konecne
prestail, dobre? Profesorka ani doktorka uz zo mna nebude... nastipila som na vlak, z ktorého
niet Gniku. A ja ani unikat’ nechcem! Mne je v iom dobre.*

,» 1o rada pocujem,” odobrila jej to matka chladne. Nebola rada, ked’ na fiu dcéra kricala,
ale v ziadnom pripade nehodlala urobit’ scénu, aj ked’ sa nachédzali v priestoroch Narodného
divadla. Siahla po kl'uCke a vravela: ,,Ale stale sa mozeS stat’ profesorkou, vies? Herectva
alebo tak.*

Ol’ga sa opierala laktami o toaletny stolik. Vyzerala vy€erpane ako eSte nikdy.
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,»A kedy by som to mala ako stihat’, nevie§?*

Mama prikyvla. Akoby si ndhle spomenula, vyrazila z dveri a zovrela svoje dieta v objati,
tak nastoj¢ivom, az Olga nemohla dychat, a vybozkavala ju na rozlucku. Ol'ga skoncila
pokryta raZom a slzami. Matka uz bola isty ¢as vo vlaciku, ked’ sa jej dcéra kone¢ne zdvihla
od toaletné¢ho stolika. Na veSiaku zostala matkina hodvabna Satka. V zhone na vlak ju tu
musela zabudnut’.

Orl’ga ju odtial’ zlozila a latka sa jej zvinula do lona ako had. Hl'adela na fiu a pripadalo jej,
ze kombinacia tej Satky a kl'u¢ky od dveri v ¢omsi vlastne pontka vychodisko.

LenZe vtedy jej zabrnel telefon s pripomienkou, Ze o polhodinu by uz mala byt v $tadiu,
aby natocila d’alsi diel denného seridlu.

»A] keby som chcela spachat samovrazdu,” mrmlala si, ako sa obliekala, priCom si
matkinu hodvabnu Satku strcila do kabelky (kI'uCku nechala tam, kde bola), ,,tak na nu skratka

'66

nemam cas

Bohdanka-Potkanka
Bohdanka sa vratila na Slovensko, ale nie do rodného mesta. Po tom vsetkom, ¢o sa jej v iom
udialo, tam skratka nemala chut’ pobyvat’ v lom prili§ dlho. UZila si prechadzku jeho centrom
v tvare vretena. Podivovala sa nad oSumelym stavom mestskych domov, ktoré boli za jej
detstva ziarivé a Cerstvo natreté. Nastal Cas na rekonstrukciu.

Bohdanka skoncila s upratovanim, teda aspoil tym profesionalnym druhom. Ovel’a viac nez
na Cistotu sa sustredila na svoju vlastnu vyzivu. Fyzicku 1 ta dusevnud. Po prazdnote v Bruseli
citila viac nez kedykol'vek predtym potrebu vratit’ sa domov a zacat’ tvorit’ — nie nevyhnutne
v tomto poradi. Ked’ bolo kompdétové sklicko, v ktorom sa topila, neznesitelne prazdne, vzala
napriek Unave do ruky ceruzku a uz raz pouzity kancelarsky papier a zacala si ¢marat’. Z tych
neurcitych liniek sa nakoniec zrodili tvary 1 tvare, a Bohdanka mala pocit, Ze to sklicko zacalo
zéazracne bublat’ a z ni¢oho ni¢ sa zacalo plnit’.

Tak, ako si kedysi odstrihla vlasy, aby mohla ist do Bruselu, vyna$la sa opét, hoci
tentokrat zo seba neodsekla ziadnu cast’ tela. Proste si nabrala viac upratovacich Sicht
v parlamente, aby tieto naSkrabané uspory mohla investovat’ do aktiva, ktoré stalo za to —
a tym sa tentokrat stalo vzdelanie.

Bohdanka na zakladnej a strednej Skole nijak neexcelovala, mimo kreslenia. Teraz
podrobne Studovala prave to. Z vecerov pred obrazovkou sa stali vecery pred obrazovkou so

skicdkom, casom dokonca s tabletom a elektronickym perom (kone¢ne prekonala strach
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z digitalneho kreslenia a pustila sa don s vervou, ked’ zistila, Ze za ovela kratsi ¢as vytvori
Coraz farebnejSie a zivSie obrazy). Nachadzala Utechu v kombindcii farieb a pdvabe
nakreslenych liniek.

V jeden vecer si uvedomila, ze kresli paneldky, solivarské domy i Turfiu, kam dosla
z rodného domu za par minut, kombinovala ich s motivmi solivarskej vysivky a prislo jej
smutno, tak smutno, Ze keby niekto vzal ta sol' a nasypal by jej ju do oci, dosSiel by
k podobnému vysledku. To bol ten moment, ked’ si uvedomila, Ze je Cas vratit’ sa domov.

Ten proces ale trval o Cosi dlhsie. Ked’ konecne vystapila na preSovskej stanici, uvedomila
si, Ze to nebolo to spravne miesto. Preto o par dni nastapila na d’alsi vlak, ktory ju o zhruba
dvadsat’ minit doviezol do Kosic, do jej novej garsonky a novej prace, v ktorej viac
neupratovala. Iba ak vel'mi chcela, ale na to jej viac nezostaval Cas.

,Vie§ ¢o hovoril Andy Warhol,“ pousmiala sa raz Bohdanka na kolegyiiu, ktord sa
stazovala na to, Ze sa jej toho zrazu nakopilo na stole akosi privel’a, ,,najlepsia vec na svete je
stayin’ busy.*

Bohdanka sa na prival prace az do svojej tridsiatky nikdy nestazovala. Bola ako tazny
kon, uniesla akykol'vek naklad. Rano odchéadzala do préace s radost'ou, kreslila ako Sialena, jej
prival kreativity bol po niekol'’koro¢nom strddani nezastavitel'ny, ¢o ktory klient chcel, to mu
splnila. A bola Stastnd. Mala dojem, Ze v Zivote kone¢ne nasla svoje miesto — tatam bol zvrhly
Tonko 1 spomienky na blbé detstvo, dokonca aj par kil ubudlo, lebo na prejedanie sa nebol ¢as
a nakoniec ani chut’. Bohdanka dokonca zacala behat’ a chodit’ do posilovne, napriek svojmu
nabitému rozvrhu.

Ni¢ vSak netrva vecne.

Bohdanka zacinala byt unavena. Vratila sa z dovolenky na Malorke, o rok na to sa vratila
z Kuby. Rok na to z Japonska. Krasne krajiny, skvelé zazitky, akurat ju ni¢ z toho nedokazalo
inSpirovat’. Plyn jej zacal dochadzat’. Grafiku pre klientov navrhovala bez problémov, $éf bol
s jej vykonom spokojny. Ked’ sa mu zdoverila s tym, Ze ma pocit akejsi prazdnoty — napriek
zivotnému naplneniu mala pocit, Ze jej vlastnd kreativita, jej vlastné umenie, to, ktoré
neriadilo $tadio a klienti, akosi zacalo pohasinat’” — poradil jej, aby si nasla frajera.

Prevrétila oci a za$la k terapeutke.

Riesili jej traumy tyzdenn po tyzdni, mesiace, roky. InSpirdcie prichadzali a odchadzali.
Bohdanka sa zmierila s tym, Ze namal'uje obraz, dokon¢i hoci aj dva—tri metre dlh¢ a Siroké
platno, mozno ho aj preda za slusné peniaze, ale napriek tomu v nej nevyvoléd vacsie emocie

neZ plechovka proseca, ktortl pritom popijala. Poctivala hudbu vo vlastnom ateliéri, ktory si
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zriadila popri uvédzku v Stadiu a za teplych letnych noci si so Sumivym vinom v ruke
uvedomovala, ze ma kariéru. Bolo tam v lete dusno, podkrovie s obrovskymi oknami
kumulovalo slne¢né luce do skutocnej pekelnej vyhne a Bohdanka sa pravidelne musela
schladit’ pod studenou sprchou, ¢o sa nachadzala priamo v malic¢kej kuchynke.

Zaobstarala si psa. A to bolo vsetko, v Zivote dosiahla vSetko, ¢o kedy chcela — zivila sa
kreslenim a mala chlpatého spolubyvajiceho, po ktorom navyse nemusela sklapat’ dosku na
zachode. Obcas si len Zelala, aby sa jej vratila taka ista tizba potiahnut’ linku a dat’ svojej vizii
tvar, ako ju citila v detstve a rannej puberte, vtedy, ked’ vstavala o piatej rano len preto, Ze uz
sa nemohla dockat’ toho, az za¢ne kreslit’.

Lenze to je zivot. Zmenila sa, dospela. Zacala platit’ ucty.

Napila sa toho proseca z plechovky a rozhodla sa s tym zmierit’.

Bohynka—Olinka
»Nechodim do divadla,” skrc¢ila Bohdanka nos, ked jej na stole pristali vstupenky na
predstavenie ako pozornost’ od klienta. Vratila sa k svojmu iPadu. ,,A vobec nesttham. Mam
stras$ny sklz.*

,» Vraj je to fakt dobré, Bohynka,” Frantiska si sadla na jej stol. ,,No tak, je to zdarma. Mala
by si trochu vypnut’.” Posteklila ju listkami pod nosom. Bohynka, tak ju v Studiu volali od
prvého vel'kého tspechu, jej ruku odstrcila a nechala sa presvedcit.

,O ¢om to vlastne je?* spytala sa Frantisky, ked’ si sadali do Ciernych kresiel malickej
scény. Vyzerala skor provizorne, neslo o klasické divadlo s ¢ervenymi sedadlami a oponou, ¢o
Bohynku potesilo, lebo nafi nemala najlepSie spomienky.

»3u to dve baby, ¢o si vymysleli nejaké pesni¢ky a tak...“ FrantiSka radSej vytiahla
program a rovno z neho Ccitala: ,,V humorno dojemnej sonde do Zenskej duSe sa ukryva
genera¢na vypoved'... bla bla bla... dve Zeny, dve zrkadl4, dve Ziveny. Bohyne Zivota.*

,Kriste,* prevratila Bohdanka o¢i, ,,to bude nejaké etno eko vegéan predstavenie.” Vytrhla
program FrantiSke z ruky a zmeravela.

»Nemyslim, ze to bude tak zlé,” uSkrnula sa FrantiSka, ,,videla som video Olgy
Polomcovej s tou spevackou a zdaju sa byt fajn... Si okej?*

»Hej... len som nevedela, Zze v tom bude Ol'ga Polomcova,” odvetila Bohynka popravde.
»Nemam ju v laske.*

,Fakt?* bez zdujmu opéacila Frantiska. ,,Mne nevadi.*
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Bohdanka nervozne kyvala nohou, aZ kym nezhasli svetld. Ozvali sa nezné zvuky
elektronického pianina — vychéadzali z motivov 'udovej pesnicky, takej, ktort spievaju matky
malym detom. Ale tentokrat bola obohatend o akysi zvlaStny podtén. Reflektor oziaril
postavu Ol'gy otocenej chrbtom k publiku.

Uz nebola taka stihla ako pred par rokmi. Rozvod jej prospel, vyzivil ju.

Predstavenie bolo zdbavné, to musela uznat, obsahovalo dojemné aj vtipné momenty, hoci
ho Bohdanka vnimala len na pol ucha. Nevdojak sa ststredila priamo na Ol'gu, na ta Zenu,
ktora kedysi bola utlym dievCatkom na zakladnej Skole a tyranizovala ju, svoju vlastnu
divacku, ktorej sa teraz snazi odovzdat’ prostrednictvom svojho umenia kusok seba same;.
Ol'ga ponukala svoje srdce na dlani a bolo na Bohdanke, aby ho prijala.

Brénila sa tomu.

Urputne.

Olinka-Bohynka
Do publika vécsinou nevidela. Svetld jej vacsinou Sli priamo do oci, len pod vzacnym uhlom
tu a tam zahliadla nejaka tvar, kterej ¢rty by nedokéazala definovat, muz ¢i Zena, bolo to
jedno. Hoci toto predstavenie bolo o komunikécii s publikom, pisala ho spolu s Hankou prave
s tym zamerom, ked’ sa snazila vyrovnat’ s rozvodom, chcela to vypovedat’ niekomu.

A tak si tie tvare aspon predstavovala.

Prechadzala portféliom l'udskych tvari, niekedy boli Cisto vymyslené, inokedy boli tito jej
vymysleni divaci produktom spomienok, nahodnych okoloidicich z pochddzok po meste,
tvare zahliadnuté v Casopisoch, medzi davom. Obcas sa jej vynorili aj tvare niekdajSich
detskych kamaratov, spoluziakov... Bohdanky.

Usmiala sa na Hanku, ktora na fiu Zmurkla, ako odohravala prvé tony A od Presova, a od
Presova. Vzdy sa pritom zvlastne rozcitlivela. T nenapadna 'udovu pesnicku naplnili ironiou
a humorom — akoby nestacilo, Ze uz povodna verzia vyjadrila scestnti pravdu o Janikovi,
ktory pri rozlicke matke povedal, Ze sa radSej zabije, nez aby sa vratil na vychod.

Lenze, usmiala sa Ol'ga vzdy v duchu, nakoniec sa vzdy vratime. Pozrite na mna, spievam
to len dvadsat’ minut cesty od rodného panelaku.

Podala symbolické jabicko svojmu priatelovi v publiku. Prijal ho a hluéne si odkusol.
Urobila povinna nestastni grimasu, par 'udi sa zasmialo a Ol'ga na milisekundu strnula. Bol
to ten kratky moment, ked’ dovidela do publika. A tentokrat si bola istd — istd! — Ze v iom

zazrela tvar, ktord by mohla patrit’ niekdajSej Bohdanke Edésove;.
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Vratila sa na svoje miesto na podiu.

Hanka za¢ala hrat’. Slo o pomalt, smutni melodiu. Zacala spievat’ a Ol'ga sa k nej v druhej
slohe pridala. Ich hlasy, alt a mezosopran hlaholili v suzvuku.

Ol'gu tento moment zakazdym dojal. Hl'adela na Hankinu ststredent tvar a po tvari sa jej
zosunula slza, vzdy z l'avého oka, na tej strane, ktorti videla len kolegyna. Publiku ta slzu
nerada ukazovala, patrila len Hanke. Divaci mohli len pocut’ dojatie v jej hlase.

Dnes vSak bolo ¢osi inak.

Or'ga otocila hlavu priamo do publika a jej tajna slza sa zaleskla v ziare reflektora.

Bohynka-Olinka
Bolo to prvy raz, o mala Bohdanka pocit, ze sa jej nejaké divadelné predstavenie dotklo.
Sedela v pritmi, hladela ponad strapata hlavu chlapa, ¢o si vzal a vzapati vratil Oline
nahryznuté jablko. Jej a Ol'gin pohl'ad sa v tej chvili stretli, vedela to, ale nevedela, ¢i si ju
vSimla aj ona.

Koniec koncov, nedala to znat. V Cervenom kroji presla do stredu pddia a s klaviristkou
pokracovala v predstaveni. Bohdanka z nej nespustala zrak, dokonca ani vtedy, ked’ repliku
hovoril prave ktosi iny.

A v tej chvili, ked sa Ol'ge Polomcovej zaleskol na tvari leskly potocik, Bohdanka
pochopila. Usmiala sa a mala pocit, ze viac Olinu nevidi ako decko. Videla ju ako dospelu

zenu.

Olinka-Bohynka
Ol'ga sa usmiala ponad hlavu svojho priatel'a v publiku, kde mala podla vsetkého sediet’
Bohdanka. Pohla perami, hoci z nich nevysiel Ziaden zvuk.

Niektori divaci si pomysleli, ze si pomylila slagvort.

Olga sa do tmy publika ospravedliiujico pousmiala. Bohdanka pokyvla hlavou, hoci
vedela, Ze ju Ol'ga oslepena reflektorom nemdze vidiet'.

Zvlastnou zhodou okolnosti, priam jedinecnou a mimoriadnou, ju Ol'ga vaZzne videla.
A Uplne mimo svoj charakter na pddiu sa na Bohdanku Ziarivo usmiala, tak ako pred
pitnadstimi rokmi, ked’ sa ndhodne stretli v hl'adisku iného divadla so zlatenymi stropmi
a ¢ervenymi oponami.

Tentokrat, prave tak ako toto prostredie, bol OI'gin usmev neteatralny.
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Bohynka-Olinka
Ten usmev potom Bohdanka doma v navale inSpiracie nakreslila.

Do divadla odvtedy chodi celkom rada.
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