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1. UVOD

Kaminek. Kdybych otazku, co si predstavujete pod pojmem
kaminek, polozila komukoli na ulici nebo v mém okoli, vétSina lidi a tdzanych
by si urCité¢ vybavila riizné druhy nerostli. Ale kdyby nékdo tuto otidzku
polozil m¢, vybavila bych si jen jeden jediny kaminek a udalosti s nim
spojené. Kaminek, ktery jsem nikdy nevidéla, nevim jakého byl tvaru ani
velikosti. Tento kaminek jsem vytvofila ja sama, konkrétné moje ledviny.
Nevim, jak dlouho jsme spolu zili, koexistovali, ale ptiSel den, kdy se nase
cesty museli rozde¢lit, den, kdy mi tento kaminek zacal byt Skodlivy a
ohrozoval m¢ a mé zdravi. Mozna byl maly, méfil tieba jen centimetr nebo
dva, mozna jen milimetry, to uz se asi nedovim, ale mé se zdal obrovsky.
Kazdého ¢loveka ovliviiuje okoli, prostiedi, ve kterém vyrista, ve kterém zije,
udalosti, které se mu staly, veselé i ty smutné. Tuto mohu jednoznacné zatadit
k tém neveselym.

Tato udalost mé znacné ovlivnila a jen tak na ni nezapomenu,
jestli vitbec. M4 ledvina se mi pfipomind v podstaté kazdy den, kazdy den na
ni musim myslet . Casto pfemyslim nad tim v§im, ¢im jsem si prosla,
opctovné se mi vSechno vraci, i ve snech. A a¢ to za néjakou dobu bude uz
témer rok, od této udalosti, ptijde mi to jako vCera. Pro mé osobn¢ je to stale
zivé. A pravé z téchto davodil jsem se rozhodla pro zpracovani tohoto tématu
pro mou bakaléafskou praci.

Ke zpracovani bakalaiské prace jsem si zvolila grafickou
techniku ¢arového leptu kombinovanou s akvatintou. Grafickymi technikami
jsem se dfive nezabyvala, jen jednou jsem se setkala s linorytem. Ale az
v ateliéru grafiky, jsem méla moznost poznat nékteré grafické techniky, mé
naprosto cizi. Grafiku jsem si vybrala, protoze za ty tfi semestry, co jsem méla
moznost ji poznat, mé¢ bavila a okouzlila.

V osmi grafickych vytiscich bych chtéla zachytit prostiedi, ve
kterém jsem se pohybovala, které mi bylo cizi, neznamé, nepiijemné, chladné,
neosobni prostfedi nemocnice. Bude to v podstat¢ sekvencni zachyceni

okamziku, ktery trval vtefinu, mozna i mén¢. Okamziky, které jsem vid¢la.



2. TECHNIKA
V této Casti se budu zabyvat objasnénim pojmu grafika, tisk
z hloubky, carovy lept a akvatinta. Historii ¢arového leptu a akvatinty,

vysvétlim principy ¢arového leptu, akvatinty a jejich kombinace.

2.1 Grafika

Z tec. grafein = psat, ryt, kreslit. Vytvarny obor vychazejici na
rozdil od malifstvi a sochafstvi z postupd, jimiz lze ruénim a primyslovym
tiskem rozmnozit psany, kresleny origindl. Zakladem je tiskova forma, jejiz
tiskové elementy opatfeny barvou jsou otiskovany na papir. Hlavnimi
vytvarnymi prvky jsou linie a plocha. Kontrast bilé a cerné, ( svétla a tmy),
spjaty od 1. ¢tvrtiny 15. stoleti s podstatou a spolecenskou funkci grafiky, byl
brzy narusen dodatecnym kolorovanim, praci s polotdény a pozdéji soutiskem
n&kolika rizng barevnych forem.'

Grafika prodé€lala v sepéti s celkovym vyvojem uméni hluboké
pfemény. Ve svych pocatcich se jen nesméle oddélovala od malifstvi a byla na
ném dlouho zavisla. Nebyt nékolika velkych uméleckych osobnosti, jez pravé
v grafice nalezly nejvlastnéjsi vyraz, byla by patrné jesté déle zlstala pouhym
prostiedkem reprodukovani maleb. Jinym druhem poplatnosti grafiky bylo jeji

uzké spojeni s knihou, kde plnila ulohu dekorace a ilustrace.’

2.2 Tisk z hloubky

Druhy nejstarsi zpusob tisku, v némz barvou opatiené elementy
tiskové formy jsou vyryty nebo vyleptany do rtizné hloubky kovové desky,
zatimco zvySeny okolni povrch, zn€hoz je barva setfena, netiskne. Otisky
médénych, ocelovych ¢i zinkovych desek vznikaji v ruénim méditiskaiském
lisu. Navlh¢eny hlubotiskovy papir je velkym tlakem pftitlacen do ryh kovové
desky. Pfitom dochazi k transferu barvy. Ta na papiru ulpivd v mirném
reliéfu, ktery je na rozdil od tisku z vySky i tisku z plochy patrny jiz pii
jemném doteku a vytvari charakteristicky rys této grafické techniky. DalSim

rysem hlubotisku je okem znatelna faseta.

"VOIT, P.: Encyklopedie knihy, starsi knihtisk a piibuzné obory mezi polovinou 15. a
poédtkeifz 19. stoleti, I. dil, Praha: Libri 2008, str. 309
> KREJCA, A.: Grafické techniky, Praha: Aventinum 1995, str. 11



Dle pouzitého materidlu a zpisobu mechanického opracovani
formy rozezndvame meédiryt, oceloryt, mezzotintu a suchou jehlu. Tiskové
formy se zpracovavaji rydlem, jehlou ¢i kladivkem. Pfi pouziti chemickych
( napf. kyseliny dusi¢né) ¢lenime historické formy tisku z hloubky na nékolik

druhi leptu véetng akvatinty.’

2.3 Carovy lept

Technika ¢arového leptu spociva v provedeni kresby ryci jehlou do
vrstvy ochranného krytu, ktery pokryvéa kovovou desku. Pisobenim leptadla

je pak kresba v misté obnazeného kovu vyleptana do hloubky.

2.3.1 Vyvoj ¢arového leptu

Predchiidcem leptu jako grafické techniky byly metody
kovorytcu 15. stoleti, ktefi si ulehCovali namahavou a zdlouhavou praci na
ozdobné rytiné¢ pomoci zdsahu kyseliny. Neni pfesné znamo, kdo prvni pouzil
leptaciho postupu, ale za prvniho je povazovan Daniel Hopfer, ktery vSak sva
dila nedatoval a ztoho divodu, nelze zjistit, jestli to byl pravé on. Mezi
vyznamné historické predstavitele, zabyvajici se touto technikou patii
Albrecht Diirer. Koncepce linearni kresby leptu byla tehdy znaéné zévisla na
kaligrafickém ztvariiovani médirytu. Po vynalezeni leptacich postupt v médi
byly obé techniky vzajemné kombinovany, vznikla tim tzv. leptana rytina,
spojujici prednosti obou metod.*

Lept se dozil svého vzkiiSeni ve vSech technikdch v druhé
poloving 19. stoleti v rukou maliti, kdy sice nebyl zcela zapomenut, ale piece
jen jiz mimo obecny zajem. U nas to byl z prvnich Julius Mardak a jako prvni
ena Zdeiika Braunerova.’

Mezi vyznaéné umélce, ktefi pracovali technikou leptu, patii
napf. Lucas van Leyden, Pieter Brueghel, Bartholomeus Spranger, Rembrandt

van Rijn, Vaclav Hollar aj.

3 VOIT, P.: Encyklopedie knihy, starsi knihtisk a piibuzné obory mezi polovinou 15. a
pocatkem 19. stoleti, II. dil. Praha: Libri, 2008, str. 886

* KREJICA, A.: Grafické techniky. Praha : Aventinum 1995, str. 90

> JUNA, Z.: Lept a piibuzné techniky. Praha: Orbis, 1954, str. 12



V poloving 18. stoleti se objevily nové postupy ve zpracovani
kresby leptanim, ¢imz vznikl lept tonovy. Klasicka technika linearniho leptu
vSak pro Cistotu svych vyrazovych prostiedki i pro nddherné vysledky ziistala

zékladnim odvétvim grafické prace.’

2. 4 Technika leptu

Priprava kovové desky pro lept

Pro ¢éarovy lept je mozno pouzit desek médénych, ocelovych,
mosaznych nebo desek zinkovych.

M¢Ekeéi desky zinkové pouzivame na praci jednodussiho
charakteru, pocitajice stim, Ze leptani na nich probihd mnohem rychleji,
razantngji. Nejsou vhodné pro kombinaci leptu s rytinou a vSude tam, kde je

tfeba tvrdého kovu.

Leptaci kryt

Leptaci kryt zabraniuje leptadlu, aby se nedostalo k desce
v jinych mistech, nez kde budeme kreslit. Musi tedy byt vici leptadlu
dostate¢né odolny, musi k desce dostate¢né ptilnout, neloupat se a nepraskat,
musi byt patiiéné tuhy, aby se snadno neodtel a netal pod dotykem ruky.’

Mame dva druhy, kryt pevny a kryt tekuty.

Tekuty kryt je v podstaté pevny kryt, smés vosku a zivice,
rozpustény v nékterém snadno tékavém rozpoustédle. Nanasi se mnohem
snadnéji, a hlavné za studena. Zasobni roztok nalijeme z ldhve do stiedu desky
a rychlymi lehkymi pohyby Sirokého vlasového Stétce jej rozetfeme po
povrchu. Pouziva se ke kryti rozmérnych formatd nebo k dodate¢nému leptani

korektury v kresb&. Schnuti krytu musi probihat na bezprainém mistg.®

Rozvrzeni kresby
Vyslednou kresbu, kterou budeme na desce leptat, si nejprve

predkreslime na papir. Poté si vezmeme kiidovy pastel a obtdhneme jim

S KREICA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 90
7 tamtéz, str. 91
® tamtéz, str. 96 a 97



kresbu v zakladnich konturach. Nyni papir obratime kresbou dolii a polozime
na desku pokrytou krytem, parkrat lehce piejedeme papir rukou, aby se ndm
kresba obtiskla na desku. Papir odstranime a zkontrolujeme, jestli se nam
navrh obtisknul na desku. Kresbu na desce pak budeme vytvaret zrcadloveé

obracenou.

Ryti kresby v krytu

Zakladnim, vSestranné¢ vyhovujicim a zaroven klasickym
kresebnym nastrojem ¢arového leptu je ryci jehla. Jehla ma proryvat pouze
leptaci kryt, nesmi zadrhavat v kovu a omezovat tak pottebnou plynulost
kresby. Jehlu drzime pfi praci obdobné jako tuzku, stavime ji vSak ponékud
kolméji. Ruka by se neméla piili§ dotykat krytu, aby teplem nezmékl. Pti
kresleni je nutno respektovat odliSny charakter jehlové ¢ary od linie kreslené
naptiklad perem. Musime si navyknout vyvijet na jehlu stale stejny tlak, bez

ohledu na druh &ar.’

Leptani kresby

Leptani je pti tvorbé leptu pravée tak dilezité jako vlastni vyryti
kresby. Teprve nyni, spravnou volbou leptadla a dobou jeho pulisobeni,
dotvafime a obohacujeme kresbu ndlezitou gradaci linii, vytvarejicich

o v v 4 10
plasti¢nost, prostorovost, svétlo a stin.

Leptadla

Kyselinou dusi¢nou (acidum nitricum) leptdme piedevsim
desky zinkové, ale lze ji pouzit i pro desky médéné. Pro leptani zinku ji
fedime destilovanou vodou v poméru 1 : 4 — 5.

Do odméfovaciho sklenéného valce nalijeme ptislusné
mnozstvi vody a doplnime kyselinou (nikdy ne obracen¢) podle zvoleného
poméru. Kyselina dusi¢nd leptd prudce do hloubky i do Sifky. Pfitom se
uvolnuji dusivé, zdravi skodlivé pary. Na kovu se tvoii drobné bublinky, jez je

nutno pravidelné stirat, nebot’ by znemoznily rovnomérné leptani. DalSim

? KREICA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 98 a 99
"% tamtéz, str. 100
" tamtéz, str. 102



pouzivanim se leptaci ucinek kyseliny vycerpava. Nejlépe pulsobi leptaci
roztok za teploty kolem 18° C. Leptame asi 10 minut.
Jako leptaci nddoby je nejucelngjsi pouzit umélohmotné misy,

s jakymi pracuji fotografové a jeZ se prodavaji v n&kolika rozmérech.'?

2.5 Akvatinta

Z it. acqua = voda, tinta = barva. Akvatinta je graficka technika
tisku z hloubky rozvijejici prednosti jiz diive zndmé mezzotinty a leptu. Starsi
mechanické zdrsiiovani kovové tiskové formy zde vSak bylo nahrazeno
ptistupnéjSim a jednodu$sim natavenim piirodnich materiald. I kdyz dalsi
zpracovani povrchu desky zistalo stejné jako u rozmanitych leptarskych
technik, princip akvatinty nespociva v fizeném leptani Cary, nybrz ténove
rozdélené plochy."

Akvatinta rozkladd souvislou plochu v spoustu drobnych
mélceji €1 hloubéji zaleptanych bodh a kanalkt, které na otisku splynou v oku

Riznou kvalitou zrna, silou leptadla a délkou leptani
ovlivitujeme intenzitu jednotlivych piltonovych ploch, znichz je obraz
vybudovén. Vysledny dojem je velmi blizky lavirované tusové ¢i sépiové
kresbé, proto byva akvatinta nékdy oznacovana jako lavirovaci nebo tuSova

manyra."

2.5.1 Historie akvatinty

Tato vdécnd malebnd technika vznikla v poloviné 18. stoleti
zasluhou Francouze Jeana-Baptisty Le Prince ( 1733 — 1781 ), Boucherova
zaka, jenz zil n&kolik let na carském dvoie v Petrohrad¢. Jednou z prvnich
jeho akvatint je list Hraci na balalajku. Pozdé¢ji se soustedil zejména na

tvorbu barevnych tisk.

2 KREJCA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 103

B VOIT, P.: Encyklopedie knihy, starsi knihtisk a piibuzné obory mezi polovinou 15. a
pocatkem 19. stoleti, I. dil. Praha: Libri 2008, str. 45

4 JUNA, Z.: Lept a piibuzné techniky. Praha: Orbis, 1954, str. 41

' KREICA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 111
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Nejvyznamngj$im uméleckym piinosem v této oblasti byla pak
predevsim tvorba genialniho Spané¢lského malife a grafika Francisca José de
Goyi y Lucientes ( 1746 — 1828 ). Grafice se sice zacal vénovat az ke sklonku
svého Zivota, avSak pravé jeho cykly akvatint — Caprichos, Proverbios atd. —
jsou dokladem uzasného uméleckého a technického mistrovstvi. Velkou
oblibu si ziskala akvatinta pocatkem naSeho stoleti, vychazejic vstfic potieb¢

v s v 1 s . . , , - 16
uvolnéného malifského rukopisu i v grafické préci.

2.6 Technika akvatinty

Piiprava desky pro akvatintu
Hladkou kovovou desku, nejprve patficné mechanicky
opracujeme a pak, dokonale odmasténou ji opatiime akvatintovym zrnem.
Desku naprasujeme jemné drcenym syrskym asfaltem, misto
asfaltu mizeme pouzit 1 jemné drcené¢ho prasku kalafuny, pfipadné i

damarové nebo kopalové pryskyfice.'”

NapraSovani desky

Napraseni desky provedeme bud’ ru¢né, nebo v nékterém typu
napraSovaci skiing.

Naprasovaci skiitka je v podstaté jednoduchd bednicka,
sneprody$Sné zalepenymi hranami, jez ma blize kjednomu konci
vysouvatelnou miizku, na kterou se klade deska. Nejprve musime ve skfinice
rozvifit prach. Jakmile je prach ve skfince rozvifen, vsuneme dovniti kovovou
desku. Kdyz ji po n€kolika minutich vytdhneme, je stejnomérné a husté
zapraSena. Vzhledem k tomu, Ze véEtsi, t€z81 Castice prachu se usazuji diive,
muzeme ovliviiovat jemnost ¢i hrubost zrna podle toho, kdy desku do
naprasovace vlozime a kdy ji opét vyjmeme. Chceme- li tedy hrubsi zrno,

P

vsuneme desku do skiinky hned po rozvifeni prachu a ponechame ji tam kratsi

' KREJCA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 112
"7 tamtéz, str. 112
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dobu. Jemného a hustého zrna dosdhneme pozd¢jSim vlozenim do desky, kdyz

uz ve sk¥ince poletuje jen nejjemngjsi prach. '®

Pritaveni zrna

Naprasena kalafuna sama o sob¢€ na desce sama nedrzi, je tudiz
nutno ji na desku upevnit. Dé&je se tak teplem, pii némz kalafuna taje a
jednotliva zrni¢ka se prom&iuji v kapky, které na desce pevné Ip&ji.”

S napraSenou deskou musime samoziejm¢ zachazet velmi
opatrn¢ — sebemensi naraz nebo zavan muze poskodit prasny povlak. Desku
polozime na plotnu vafice nebo na néjakou miiz a zespodu ji zahfivame
lihovym kahanem. Aby nahiati desky probihalo co nejrovnomérnéji a
pozvolna, neustdle deskou nebo kahanem pohybujeme. Pribéh taveni a

v y 7 W . . M 20
ptipalovani prachu pozorné sledujeme silnéjsi lupou.

Leptani akvatinty

Struktura a intenzita akvatintového polotonu je zavisla nejen na
hustoté¢ a velikosti pfitaven¢ho zrna, ale i na zpisobu leptani, proto mu
vénujeme naleZitou pozornost.

Pracujeme-li se zinkovou deskou, k leptani pouzivame kyselinu
dusi¢nou, zfedénou vodou v poméru 1 : 6.

Pracujeme metodou postupného vykryvani, zakryvame
asfaltovym lakem partie jiz dostate¢né leptané. Po zaschnuti vykryvaciho laku
leptdme v pfislusSném case. Desku pak opldchneme vodou, osuSime a
pokracujeme vykrytim dalSiho paltonu. Postupné se tak dostavdme k plocham
stale tmavsim, deska se vSak vice pokryva asfaltovou vrstvou a vyvoj kresby
se hiife sleduje.

Po skonceni leptdni desku omyjeme. Nyni mizeme dobie

posoudit celkovy obraz, slozeny z plynulé skaly paltond.*!

8 KREICA, A.: Grafické technik. Praha: Aventinum 1995, str. 113
19 JUNA, Z.: Lept a piibuzné techniky. Praha: Orbis, 1954, str. 43
2 KREJCA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 114
2! tamtéz, str. 120 a 121
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Leptaci ¢asy

Jsou zéavislé na tom, jak hrubé ¢i jemné zrno jsme pii praci
zvolili — plati zde zasada, Ze jemné leptdme mélceji, zatimco hrubé zrno je
nutno leptat hloubgji, k dosaZeni stejnd tmavého tonu.

Leptaci Casy se zdvojnasobuji.

2.7 Kombinace technik ¢arového leptu a akvatinty

Carovy lept, atkoli je to piimo klasickd samostatna technika,
byva spojovan s akvatintou, a to v rizné mite. Bud’ je ¢arovy lept vypracovan
hodn¢ upln¢ a pak jej akvatinta doprovazi dvéma ¢i tfemi slabsimi tény jako
scelujici kolorit nebo je vypracovan témét jen konturové a pak slouzi znacné
bohatsi akvatintové $kale spise jako pomocna kresba.”

Akvatinta nabizi Siroké moznosti kombinace s ostatnimi
zakladnimi ¢i pomocnymi kreslifskymi a leptacimi metodami. Tim znacné
vzrasta jeji vyrazové bohatstvi. Obvykle citime pfedevSim potiebu pevnych
obrysovych linii, které jako kostra drzi celou kresbu. Musi se provést jeste
pred ozrnénim desky nékterou linedrni technikou, jako napt. suchou jehlou,

arovym leptem & mékkym krytem.**

22 KREJCA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 120
3 JUNA, Z.: Lept a pribuzné techniky. Praha: Orbis, 1954, str. 107
* KREJCA, A.: Grafické techniky. Praha: Aventinum 1995, str. 119
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3. PRAKTICKA CAST
V této kapitole budu popisovat, jak jsem postupovala pii tvorbé

carového leptu, akvatinty a pfi tisku.

3.1 Miij postup prace

Pro svou bakaléiskou praci jsem si z finan¢nich davodi zvolila
levnéj$i a mekéi variantu kovovych desek a to desky zinkové. Zinkovy plech
byl nejprve nasttihan do pozadované velikosti. A to AS v poctu osmi desek.
Jesté pred pokrytim desek krytem, bylo nutné desky opracovat, tak aby byly
lesklé. To bylo provedeno za pomoci brusného papiru, kterym byly leStény
desky. S leSténim postupujeme od nejhrubSiho k nejjemnéjSimu brusnému
papiru. Pfi brouseni dbdme na to, aby jsem se co nejmén¢, pokud mozno
vibec, dotykali lesténé desky. Takto pfipravené desky mlizeme zacit pokryvat
tekutym krytem, ktery byl $tétcem rozetfen po desce. Pokud jsou desky
opatfeny krytem, nechdme je na nepraSném misté schnout, ptfiblizn¢ den. Po
zaschnuti je moZzné zacit srytim kresby. JeSt€ pred samotnym rytim si
vezmeme kiidovy pastel, jimz na navrhu kresby obtdhneme hlavni kontury.
Papir obratime a polozime na desku opatfenou krytem, parkrat jemné
piejedeme rukou po papiie, aby se nam kresba dobie obtiskla. Papir
odstranime a mizeme zacit s rytim kresby. Pro ryti kresby bylo pouzito ryci
jehly. Jesté¢ pred leptdnim kreseb je nutno na zadni strany desek nalepit
rentgenovy snimek, ktery je o néco mensi nez desky. K nalepeni snimku
pouzivame Sirokou lepici pasku, kvili tomu, aby bylo zajiSténo, Ze vSechny
plochy zadni strany desky budou chranény snimkem ¢i paskou pted kyselinou.
Takto ptipravené desky byly postupné vkladany do ldzné s kyselinou
dusi¢nou, po dobu asi deseti minut. Protoze se na vyryté kresbé v pribehu
leptani zacali vytvaiet malé bublinky, bylo nutné je nékolikrat odstranit za
pomoci Stétce, aby byla kresba rovnomérné vyleptana. Po vyjmuti z 1azné
byly desky omyty pod tekouci vodou. Na jedné desce jsem na malém kousku

desky zkusila benzinovym ¢isti¢em odstranit kryt, abych se presveédcila, ze
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kresby byla do desky dostatecné vyleptana. Poté jsem mohla ze vSech desek
odstranit pasku se snimky a znovu za pouziti benzinového CistiCe odstranit i
kryt tak, aby byly desky dikladné ocistény ze vSech stran. Na takto pfipravené
desky mohl byt naprasen jemny prasek kalafuny.

Nejdiive vSak musel byt ve skiini dostatecné rozvifen
kalafunovy prach tak, aby tam padal ten jemnéjsi. Poté byly desky do skiiné
vloZeny. Aby se prach na desky rovhomérné naprasil, bylo nutné mirné¢ meénit
jejich polohu a nechat je ve skiini asi dvacet minut. Az po té byly desky ze
skiiné vyjmuty a kalafunovy prach byl zataven. To bylo provedeno nad
plynovym kahanem. Protoze byly desky vystaveny 100°C, bylo nutné je chvili
nechat vychladnout. Takto pfipravené desky jsem zacala pokryvat tekutym
krytem a leptat. S pokryvanim jsem zacinala od nejsvétlejSich mist az po ta
nejtmavsi, ¢imz se leptaci Casy stale prodluzovaly. Takto jsem zpracovala asi
¢tyfi desky, ale po odstranéni krytu a kalafuny, fedidlem a lihem, bylo
zvétralou kyselinou. Z téchto diivodi bylo nutné leptané desky znovu naprasit
a odstranit kalafunu. S vyménénou kyselinou probihalo leptani daleko 1épe.
Avsak na jednom zkusebnim tisku, jsem zjistila, Ze na deskach vznikly kazy.
Nejspise za to mohl Spatny benzinovy cisti¢. Abych se vyvarovala tomu, ze na
deskéch budou dalsi kazy, znovu jsem musela za vSech desek odstranit lihem
kalafunu a pofadné je odmastit. Po Spatné zkuSenosti s benzinovym cisticem,
jsem ho vymeénila za plavenou kiidu. AvsSak ani kiida nestadila a nakonec
jsem k odmasténi pouzila nitrofedidlo. Poté byly desky opét napraseny
kalafunou a zataveny. Potom jsem jednu desku, kterd byla na spodni strané
chranéna rentgenovym snimkem pfipevnénym Sirokou péaskou, znovu zacala
zakryvat krytem a leptat. K pokryvani jsem také pouzila fix, uréeny na
popisovani CD a DVD, ktery také slouzi jako kryt. Za jeho pomoci jsem také
doséhla zvlastniho efektu na matrici. Po vyleptani desky jsem opét odstranila
kryt a kalafunu a také rentgenovy snimek a pasku. I zbytky lepidla z pasky

bylo nutné odstranit fedidlem. Na vyleptané desce uz byl jasné viditelny lept.
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Desku jsem jest¢ obruSovala brusnym papirem, abych odstranila kazy
z predesiého leptu. Nasledné jsem provedla zkuSebni tisk. Nejdiive se vSak
musi papir, ur€eny k tisku pro ¢arovy lept a akvatintu, gramdze 270, namocit
do vody po dobu deseti minut tak, aby byl zcela ponofeny. Béhem téchto
deseti minut se deska piipravi k tisku.

Desku jsem si polozila na noviny, nasadila rukavice a zacala s
natiranim malého mnoZzstvi ofsetové barvy za pomoci malého kousku linolea.
Kdyz byla barva zcela rozetiena, mohla jsem zacit s vytiranim barvy. Tu jsem
vyttela tak, aby tam n&jaké mnozstvi zlstalo. Pak jsem zacala s vytirdnim
pomoci novin a také gazy. Desku jsem musela ze spodu ocistit fedidlem,
protoZe se mohla zaSpinit barvou. Tu také musime ocistit Cistym kusem latky
po stranach. OcCisténé strany desky se prejedou lehce kiidou, ale dbala jsem na
to, aby se prach z kiidy nedostal na matrici, tu jsem pak nachystala do lisu. Po
deseti minutach jsem mohla papir z vody vytdhnout a mirné ho osusit. Nyni
jsem ho mohla pfilozit na matrici do lisu a vytisknout. Poté jsem zjistila, ze
vysledny tisk vypadd o mnoho 1épe nez ptivodni zkusebni tisk.

V této chvili jsem se pustila do dal$iho leptani desek. Pribézné
jsem je tiskla. Pokud se na deskach vyskytly chyby anebo jsem je vyleptala
tak, ze nebyly skoro viditelné prechody mezi Casy, odstranila jsem z nich
fedidlem barvu a déle je jesté upravovala. Za pouziti smirkového papiru nebo
také skrabky ¢i hladitka, jimiZ jsem docilila zvlastnich efektl. Stejné tak jsem
také pfi leptani stale pouzivala fixu a také spre;.

Protoze pfi tisku je nutné, aby byl papir mokry, po uschnuti se
logicky zvlni, aby byl tento efekt odstranén, musel byt papir znova namocen a

potom vypnut za pomoci papirové pasky.
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4. NOVA FIGURACE

Tuto tendenci jsem zde zatadila z toho diivodu, protoze i ja ve
své praci chei poukézat na pocity, které jsem citila, na to, co jsem prozivala.
Pocity bezmoci, nevédomosti, co se bude dit, pocity uzkosti, strachu, obavy a

bolesti, v prostfedi, které mi bylo zcela cizi, nepiijemné a neznamé.

4.1 Vysvétleni tendence Nova figurace

Soucasn¢ s pop-artem a francouzskym novym realismem se
v evropské malbé uplatnila tzv. nova figurace, umélecka tendence znovu
ozivujici zajem o lidsky osud, lidské pocity a duSevni stavy. V obrazech této
tendence se objevuji citace cizich pfedloh nebo jejich parafraze, zplisob
paralelniho zafazeni vice motivli do jednoho obrazu a ¢lenéni kompozice na
fadu poli, vyuziva se fotografie a pfetisku tisténé reprodukce. V sochafstvi
vznikaly odlitky nebo otisky lidského t€la a uzivalo se neobvyklych materialt

(smaltovy plech, igelit, polystyrén, barevné folie).”

» MRAZ, B.: Dé&jiny vytvarné kultury 4. Praha: IDEA SERVIS, 2002, str. 147
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5. INSPIRACNI ZDROJE
V této kapitole uvedu nekolik autorh, kterymi jsem se pii své
préci inspirovala a také ty, ktefi tvofili sva dila stejnou technikou carového

leptu a akvatinty nebo jejich kombinaci.

5.1 Albrecht Diirer

Nejveétsi némecky renesanéni umélec, ktery byl vynikajicim
kreslifem a jeho obrazy se vyrovnaji dilim jeho italskych soucasnikd.
Puntickatsky detailni, jemné stinované tisky tohoto mistra pozvedly grafiku na
zcela novou uroven provedeni. Diirer se podobné jako jeho soucasnik
Leonardo da Vinci zajimal o véci kazdodenniho Zivota. Jako prvni maloval
akvarely realistickymi barvami a jeden z nejznaméjsich piikladl predstavuje
jeho nadherné a piesn¢ propracovany drn travy. Jeho znalosti, stejné jako
Leonardovy, zahrnovaly vice nez jen nauku o uméni, ve 20. letech 16. stoleti

vydal knihy o m&fi&stvi, opevitovani lidského t&la.?

Obr. Albrecht Diirer, Adam a Eva, ¢arovy lept

* GRAHAM-DIXON, A. a kol.: Uméni. Banska Bystrica: Knizni klub, 2010, str. 168
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5.2 Rembrandt van Rijn

Celym jménem Rembrandt Harmenszoon van Rijn, byl
nizozemsky malif, kreslif, grafik a rytec. Je povaZovan za jednoho z
nejlepSich maliit a grafikli zapadniho uméni. Doba jeho tvorby spadé do tzv.
nizozemského zlatého véku, obdobi rozkvétu nizozemské spolecnosti a jeji
kultury v 17. stoleti. Slavnym se stal jiz za svého zivota a zahy byl povazovéan
za nejvetsiho nizozemského malife. Rembrandt ve svém dile prokazuje
vyjime¢nou znalost klasické ikonografie, technicky mistrné zvladnuti
Serosvitu a figuralni malby. Jeho dilo zahrnuje portréty, zejména autoportréty,
a také holandské krajiny a obrazy s mytologickymi ¢i biblickymi tématy.
Rembrandt Harmenszoon van Rijn za cely svijj zivot vytvofil velké mnozstvi
uméleckych dél. Zhotovil pfiblizn€¢ 600 maleb, témét 400 leptd a 2000
kreseb.”’

Obr. Rembrandt van Rijn, Autoportrét, Carovy lept

5.3 Francisco Goya

Spanélsky malif, rytec a litograf kriticky zachycujici rozpory
soudobé spole¢nosti. Rannou tvorbu ovlivnil pobyt v Rim&. Od roku 1775 zil
v Madridu ( 1785 jmenovan dvornim malifem). Roku 1824 se prestéhoval do
Bordeaux, kde také zemiel. Mezinarodniho uspéchu dosahl cyklem Caprichos,

jehoz 72 listl, kombinujicich pro zachyceni ,,svéta naruby" lept s akvatintou,

*7 &erpéano z http://cs.wikipedia.org/wiki/Rembrandt
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bylo vroce 1803 doplnéno dalSimi osmi. K mlad$im cyklim patii Los

Desastres de la Guerra a Tauromagquia. **

Obr. Francisco Goya, Reasontiv spanek, carovy lept a akvatinta

5.4 Vladimir Pukl

Narodil se v zavéru 19.stoleti, pochazel z Hané. Byl vlastné
vytvarné talentovanym samoukem, ktery své tvlrci usili zavrSil ve zralém
veéku (ve svych 33 letech) studiem na prazské Akademii vytvarnych uméni,
kde pro svou nespornou uméleckou zralost absolvoval grafickou specialku uz
ve tiretim Skolnim roce. Nejprve - pfed 2. svétovou valkou - pisobil na
grafické specidlce jako asistent a po ni graficky ateliér vedl az do roku 1958.
Vilku prozil na Valassku, kde nalezl sviij druhy domov a po odchodu z Prahy
sem trvale presidlil na dichod. Mistrné ovladal uméni kresby, s bravurni
femeslnou jistotou uzival rozli¢né grafické postupy, vytvoril si vlastni
malifskou techniku, s lehkosti necekanou u grafika a malife modeloval
trojrozmérné plastiky. Hodné cestoval. Ze svych cest si pfivezl znacné
mnozstvi kreseb - momentky, které¢ slouzily jako podklad pro dalsi
zpracovani. Zachycoval atmosféru, naladu, proménlivou hru svétla stini,
svételnou situaci urcité chvile odehravajici se v malebném zékouti starobylych

méstecek. | kdyz zobrazoval motivy statické, zati§i méstskych interiér,

B VOIT, P.: Encyklopedie knihy, starsi knihtisk a pFibuzné obory mezi polovinou 15. a
pocatkem 19. stoleti, I. dil. Praha: Libri, 2008, str. 308
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dokazal v nich probudit zivot pravé pomoci dramatickych svételnych
kontrastli. Za své celozivotni zasluhy byl v roce 1960 jmenovan zaslouzilym

umélcem. Zemiel o deset let pozdé&ji, v roce 1970 v Olomouci.*’

Obr. Vladimir Pukl, Malostranské sttechy, ¢arovy lept, 24,5 x 31,5 cm, 1937

5.5 Marie Blabolilova

Narodila se v roce 1948 v Praze. Studovala na SOSV v Praze u
profesora Kaisera, poté studovala AVU. Po ukonceni studia pracovala
v Lidové $kole uméni v Litoméficich. Je ¢lenkou sdruzeni Kruh a CFVU.
Vystavovala po celé republice, a jeji grafiky bylo mozné vidét také v zamoi.”
Tuto autorku zde fadim proto, ze stejn¢ jako ja pracuje s ¢arovy, leptem a
Srafovanim, které se pro ni stalo typickym, je to jeji nejCastéjsi vyrazovy

prostiedek. Jeji grafické prace jsou fazeny také k abstraktnim.

S PR R R

Obr. Marie Blabolilova, Podchod 1., carovy lept, 49 x 35,5 cm, 1996

% gerpano z http://www.muzeumvalassko.cz/vystavy/archiv/vladimir-pukl/
30 &erpano z http://artlist.cz/?id=588
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5.6 JindFich Pilecek

Narodil se vroce 1944 v Tébotfe. Studoval na Stiedni
pramyslové Skole keramické v Karlovych Varech, nasledné na Vysoké skole
uméleckoprimyslové v Praze, v ateliéru profesora Karla Svolinského.
V roce 1968 ziskal cenu A. Sainky na vystavé Pamatniku narodniho
pisemnictvi Nejkrasnéjsi knihy roku 1968, za graficky doprovod knihy Ralpha
Waldo Emersona O ptirod€. V roce 1972 ziskal v této soutézi Cestné uznani.
Roku 1979 na mezinarodni ptehlidce exlibris v Sint Niklaasu v Belgii ziskal
hlavni cenu za exlibris Balony z roku 1979, zhotovené pro J. Vlasatého v
technice dvoubarevného leptu s akvatintou. Roku 1981 na mezinarodni
piehlidce exlibris v Sint Niklaasu ziskal cenu Kreditni banky za exlibris Kin z

roku 1979, zhotovené pro J. Maulera technikou leptu.*!

Obr. Jindtich Pilecek, Loutky, ¢arovy lept a akvatinta, 26,5 x 21,5 cm, 1995

3! gerpano z http://www.galerie-
dolmen.cz/galerie.php?type=autor&prij=Pilecek&jm=Jindrich
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6. ZAVER

Ve své praci jsem se zaméfila na zachyceni okamzikt a situaci,
trvajicich jen velmi kratkou dobu, Casto i vtefinu. Okamziky a momenty
vidéné myma ocima, které, jak uz jsem vySe psala, spojuji s tim, co jsem
tehdy prozivala. Pocity, které jsem citila. Pocity strachu, uzkosti, bezmoci.
Snazila jsem se zaznamenat realné prostfedi nemocnice, mistnosti a prostory,
kde jsem se pohybovala, travila ¢as, nékdy jen velmi kratkou dobu. Uz
samotna kovova matrice symbolizuje chlad a jakousi nepiijemnost, toho
momentu, situace, prozitku a prostiedi. Cerné a $edé tony &arového leptu a
akvatinty také oznacuji zatazeni tohoto zazitku k t€ém neveselym, dalo by se
fici 1 k cernym chvilkdm. A a¢ se nemocnice spojuje s Cistotou, sterilitou a
celkové tam jednoznacné prevlada bila barva, v mych o€ich byla ¢erna. Je to
zazitek, ktery bych nejradéji ze své paméti vytésnila a vymazala, ale
pochybuji o tom, ze se to stane. Tato bakalaiska prace je i jakési osobni
vyrovnani se s touto udalosti.

Névrhy a vysledné tisky, jsou vymysleny tak, Ze se v nich
objevuje tajemstvi nebo zdhadnost, které ma donutit divika zamyslet se nad
nimi, hledat v nich cesty ¢i smysl.

Béhem prace jsem se mnohému pfiuCila a doufdm, ze i
zdokonalila. Poznala také nové autory zabyvajici se grafikou. A¢ se behem
zpracovani kovovych desek vyskytly zpocatku problémy, s vysledkem jsem

spokojena.
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2)

3)

4)

5)

6)

7)
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9)

Matrice pokryta krytem s vyrytym carovym leptem

Matrice pokryvana krytem pro leptani akvatinty

Lenka Psotova, grafika ¢.1, 20 x 14,8 cm, 2011

Lenka Psotova, grafika ¢.2, 20 x 14,8 cm, 2011

Lenka Psotova, grafika ¢.3, 20 x 14,8 cm, 2011

Lenka Psotova, grafika ¢.4, 20 x 14,8 cm, 2011

Lenka Psotova, grafika ¢.5, 20 x 14,8 cm, 2011

Lenka Psotova, grafika ¢.6, 20 x 14,8 cm, 2011

Lenka Psotova, grafika ¢.7, 20 x 14,8 cm, 2011

10) Lenka Psotova, grafika ¢.8, 20 x 14,8 cm, 2011
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