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Anotace:

Bakalarska prace se vénuje kratkému casovému useku z d&jin komiksového
média. Jednd se o obdobi, jehoz vliv je patrny dodnes a za nimz stoji malad skupina
autort z Velké Britanie, ktefi byli v poloviné¢ osmdesatych let pozvani do Spojenych
statli a svym pristupem zménili pohled na moderni komiks.

Prvni ¢ast prace je vénovana definici a popisu zékladnich narativnich prostredkii
typickych pro komiks, se kterymi je potifebné se sezndmit pro pochopeni fungovani
komiksového média.

Ve druhé ¢asti se vénuji popisu pocatkli komiksu a poté historie amerického a
britského komiksu. Zam¢til jsem se na mainstreamovy komiks, protoze dilo autort z
,,britské invaze* mélo vliv pravé na n¢j.

Ve tfeti Casti jsem se zaméfil na samotné britské autory a vybral jsem tfi
nejvyznamngéjsi z nich: Alana Moorea, Granta Morrisona a Neila Gaimana. U kazdého z
nich jsem stru¢né popsal jejich tvorbu.

Pracoval jsem se zahrani¢ni i ¢eskou literaturou.

Kli¢ové pojmy:

Britska invaze, historie komiksu, DC Comics, Gaiman Neil, graficky roman,

Moore Alan, Morrison Grant, Vertigo.



Anotation:

Bachelor*s thesis deals with the short-time period from comic book history. In
mid eighties a small group of British artists was invited to United States and they
completely changed the view on modern comic book. Influence of their art is apparent
even today.

First part of work is dedicated to definition and description of basic storytelling
techniques typical for comic books as it is essential for understanding comics itself.

Second part of work is dedicated to early years of comic book history of
American and British comics. | focused on mainstream comic books as the work of
artists from ,,British invasion* influenced mainstream mainly.

Third part of the work is dedicated to the most important British artists - Alan
Moore, Grant Morrison and Neil Gaiman. The short analysis of their most important
works and their descriptions are included.

| worked with Czech and foreign sources.

Key words:

British invasion, comics history, DC Comics, Gaiman Neil, graphic novel,
Moore Alan, Morrison Grant, Vertigo.
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UVOD

Tématem bakaldiské prace je komiks a jeho historie. Pro kazdého, kdo se chce
zabyvat komiksem je jako u kazdé lidské Cinnosti dualezité poznat jeho minulost. Je
dobré pochopit, zjakych kofenii komiks pochazi a jakymi vyvojovymi fazemi
prochazel. V této praci jsem se zaméfil na Casovy usek, ktery byl pro komiksové
médium dobou zmén a jehoz ozvény jsou v komiksech patrné dodnes. Zaméfil jsem se
na udalost, pro kterou se vzilo oznaceni ,,britskd invaze“. V pribchu osmdesatych let
dvacatého stoleti se podafilo prosadit na americkém trhu nékolika britskym umélctm.
Inspirovani uspéchem Mooreova komiksu Watchmen (Strazci), dostali tito umélci
moznost piinést do amerického komiksu nové myslenky a postupy. Dokazali
americkym ¢tenafiim pfedstavit moznosti komiksového média a jejich uspéch oteviel
dvefe 1 jinym umélcim ze starého kontinentu. Navic tito Anglicané, Skoti a Irové
dokazali zvysit povédomi o komiksu tim, ze se o jejich dila zadinala zajimat média.
V dobach své nejvétsi slavy byl Alan Moore zvan do diskuznich poradii v radiich a
televizich, kde $itil své nadSeni pro komiks. Moore a ostatni ¢lenové ,,britské invaze*
psali komiksy ur¢ené dospélym ¢tenarfim, coz byla na zac¢atku osmdesatych let pouze
okrajovd c¢ast komiksového trhu. Zacitkem devadesatych let dvacatého stoleti na
zéklade¢ jejich praci vznikla fada Vertigo spadajici pod nakladatelstvi DC Comics, ktera
existuje dodnes a slouzi jako ostriivek svobody pro kreativni umélce, ktefi
vV komiksovém médiu ptsobi.

Praci jsem rozdélil na nekolik casti. V prvni znich se kratce zabyvam
vymezenim pojmu a zakladni strukturou komiksového dila. V druhé Casti se veénuji
historii, kterou jsem dale rozdélil do menSich casti. Nejdiive popisuji nejstarsi historii
komiksu a poté jsem zpracoval zvlast’ historii amerického a britského komiksu. Tteti a
posledni ¢ast textu se zabyva jiz vybérem tii nejvyznamnéjsich predstavitelti ,,britské
invaze®“. Vybral jsem Alana Moorea, Granta Morrisona a Neila Gaimana. Nejvice
prostoru potom vénuji prvnimu jmenovanému, protoze ho osobné povazuji za
nejvyznamnéji osobnost ,,britské invaze®.

Materidlli zabyvajicich se historii i teorii komiksu je v Ceském jazyce zatim
nedostatek. Proto jsem pii psani vychazel ptfedevSim z anglicky psanych prament.

K dne$nimu dni jiz velké ¢ast z komiksi, které v praci zminuji, vysla v ¢eském jazyce.



Mam ted na mysli prace z osmdesatych a devadesatych let. StarSi komiksy v ¢eském
jazyce zatim bohuzel téméf nevychazeji. Ze seznamu literatury, kterd je uvedena
Vv zavéru samotné prace, jsem nejvice vyuzival knihu autora Dallase K. American
Comic Book Chronicles: The 1980s, kterd velice dobie popisuje udalosti osmdesatych
let v americkém komiksu. Dal$im vyznamnym pomocnikem mi byla kniha Chapmana J.
British Comics: A Cultural History, kterd zase velice podrobné¢ mapuje historii
britského komiksu. Déle jsem cCerpal z literatury zaméfené na samotné umélce a také

jsem vyuzil ¢eska vydani komiksovych knih.



1. DEFINICE
1.1 Co je to komiks?

v

Existuje mnozstvi interpretaci, co komiks je, ale nejznaméjsi je nejspise definice
Willa Eisnera, tak jak ji popisuje ve své knize Theory of Comics & Sequential Arts.
Komiks definoval jako ,,sekvenéni uméni‘?.,

Scott McCloud pozdé&ji tuto definici rozsitil a podle néj se jedné o ,,zamérnou
Jjuxtaponovanou sekvenci kreslenych a jinych obrazii, urcena ke sdelovani informaci
nebo k vyvolani estetického proZitku 2.

Dalsi teoretik komiksu, Thierry Groensteen se jasné definici komiksu vyhyba
uplné, ale uvadi alespon jejich spole¢nou vlastnost. Kazdy komiks je tak pry sbirka
oddélenych a soudrznych ikon.

Najit obecné platnou a vystiznou definici komiksu se ukazuje byt i diky
nejednotné terminologii velkym problémem. Teoretikové se ve svych definicich lisi

Will Eisner a Scott McCloud svym pouzitim pojmu sekvenéni uméni, ¢imz
mysli obrazy fazené za sebou do sekvenci, jasn¢ vylucuji jednorameckové obrazy, které
se v anglické komiksové terminologii oznacuji jako cartoon. Ve svych definicich se
vibec nezminuji o potiebé slov.

Oproti tomu R. C. Harvey naopak ve své definici verbalni slozku zdiraziuje a
vylu¢uje tak zase dila, ktera pracuji pouze se slozkou vizualni.*

Jak tvrdi jiZ zminovany Thierry Groensteen: ,, Rozmanitost toho, co si délalo ¢i
dodnes déla ndrok na oznaceni komiks, je tak velka, Ze je vilastné témer nemozné
stanovit jakékoliv definicni kritérium, jez by mélo v§eobecnou platnost .

Ze vsech definic se tedy daji vyloucit dila, ktera zase do jiné definice spadaji.

Nazory na to, jak komiks definovat se tak ptipad od piipadu vyrazné lisi. Zjednodusené

je mozné komiks popsat tak, Ze se jednd o umeéni sekvencni a nejCastéji vyuziva

LEISNER, W. Comics and sequential art. New York: W. W. Norton & Company, 2008.

2 McCLOUD, S. Jak rozumeét komiksu. Brno: BB/Art, 2008. s. 9.

3 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. s. 35.

4HARVEY, R.C. The Language of Comics: Word and Image. University Press of Mississippi, USA,
2001.s.76.

> GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. s. 28.
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kombinace slova a obrazu k vypravéni déje. Pro pochopeni komiksového média je nutné

alespon stru¢né popsat jeho zakladni strukturu.

1.2 Zakladni struktura komiksového dila

Obraz neboli vinéta je zakladnim prvkem jakéhokoliv dila s vizualni
dominantou v naraci.® Je tedy i zakladnim stavebnim kamenem kazdého komiksového
dila. Obrazy v komiksu zachycuji d&j, postavy nebo predméty v urcitém casovém Useku
nebo zibéru podobné jako je tomu u filmu. Ctenat vniméa obraz vzdy vzhledem k
vétsimu celku (sledu obrazl na strance), kterého je soucésti a ve kterém je obsazeny
obsah narace.

Jednou ze zakladnich jednotek v komiksu je strip, coz je sekvence nékolika
obrazi na jednom tadku. Ve vyjimeénych piipadech se ale miize jednat i o obraz jediny,
ktery se oznacuje jako cartoon.

Typicky komiks se skldda z n€kolika zékladnich prvkd. Jednd se o panely,
bubliny, Skarpy, pohybové linky a riizné grafické symboly.

Panely slouzi k ohrani¢eni jednotlivych obrazi a rozdé€luji zobrazenou akci do
samostatnych momentt. Urcuji rytmus vypravéni a c¢leni Cas a prostor. Panely jsou
vétsinou oramované a rdm muze mit mnoho podob. Panely se mohou piekryvat, mit
riiznou velikost nebo prechazet jeden v druhy, apod.’

Dulezity je také pojem skarpa. Je to prostor vyskytujici se mezi dvéma
navazujicimi panely. Pravé zde lidska mysl piib&h vytvafti tim, Ze dopliuje d¢j, ktery se
mezi panely odehral®.

Bubliny slouzi k zobrazeni piimé feci nebo vyjadieni myslenkovych pochodu.
Mohou mit rizné tvary, které mohou znézoriiovat naladu postavy nebo ton hlasu. Stejné
tak dilezity je typ, nebo barva pisma, ktery ctenafe mulZze upozornit na zvlaStnost
hlasového projevu jednotlivych postav. Jakékoliv z téchto vyjadieni navic nemusi byt
provedeno jen pomoci slov, ale také pomoci rozli€nych grafickych symboli (napiiklad

vyktiéniku nebo otazniku) nebo pomoci malych obrazka®.

6 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. s. 21.

" McCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/Art, 2008. s. 99.
8 Tamtéz, s. 66.

9 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. s. 18.
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Rdmecek slouzi jako misto, kam umist'uje vypravé¢ svlij doprovodny text, kde
popisuje to, co k zobrazené scéné patii, ale neni vidét. Naptiklad, kde a kdy se scéna
odehrava, nebo popisuje to, co scén¢ predchazelo. Vypravéfem miize byt 1 néktera
Z postav a v takovém piipadé ramecek zachycuje jeji vnitini monolog.

Pohybové linky, jak uz ndzev napovidd, jsou nakreslené Cary, které predstavuji
v komiksovém jazyce pohyb. Nemusi se jednat vzdy o ¢ary, ale pohyb mize byt
vyjadifen 1 jinymi zpuasoby. Napfiklad mnohocetnymi obrazy subjektu, nebo
fotografickym pruhovanim?®.

Zvuk se v komiksu zachycuje riznymi zptisoby. Zobrazen byva bud’to bublinou
nebo specialnim grafickym symbolem mimo bublinu ve formé¢ zvukomalebného
citoslovce. Intenzita zvuku je potom definovadna barvou, velikosti a tvarem pisma, apod.
Grafické symboly se ale daji pouzit k vyjadfeni néjakého specifického stavu. Naptiklad
hvézdicky okolo hlavy postavy symbolizuji omameni (vétSinou nasledkem narazu).
Stejné hveézdicky, které jsou umisténé u dutého predmétu, zase znazornuji narazy nebo
cinkani tohoto predmétul?,

Vyse uvedené symboly se nemusi vSechny vyskytovat v kazdém komiksovém
dile a Casto jsou znazornény jinak, napiiklad v japonském nebo evropském komiksu

mohou mit stejné symboly uplné€ jiné vyznamy.

10 McCLOUD, S. Jak rozumeét komiksu. Brno: BB/Art, 2008. s. 112.
1 EISNER, W. Comics and Sequential Art. New York: W. W. Norton & Company, 2008. s. 130.
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2. HISTORIE
2.1 Pocatky komiksu

Komiks se po dlouh¢ roky nachazel zcela mimo z4jem akademické obce. Piesto,
ze se jeho pocatky daji vysledovat tfi tisice let do minulosti, teprve v poslednich
nékolika desitkach let se zacal povazovat za svébytné médium. Dlouhd léta povazovany
za tvorbu vhodnou jen pro déti, mél komiks tézkou vychozi pozici oproti jinym, jiz
zavedenym uméleckym formam. Dlouho byl povazovan za odleh¢ené cteni a dlouhou
dobu také ni¢im jinym nebyl. Re¢ je samoziejmé pouze o stiednim proudu, protoZe
paralelné existoval a existuje také undergroundova tvorba, ktera je jen malokdy urcena
détskym Ctenafiim.

V kazdé ¢asti svéta se komiksu dafilo jinak. Ve Spojenych statech se tésil mezi
mladezi pomérné velké oblibé, i kdyz n€kolik krizi za svou pomérné kratkou historii jiz
musel piekonat. Ve Francii byl témét od zacatku povazovan za plnohodnotnou
uméleckou formu a byl uréen primarné¢ dospélym c¢tendiim. V Britanii mél pozici
vnimani komiksu ve Velké Britanii mélo jeho spojovani se Spojenymi staty. Mezi
britskymi intelektualy byvalo velmi moderni opovrhovat v§im popularnim a zejména
americkym. Komiks byl tedy velice snadnym cilem'?.

Pfi popisu historie se zam&fim na americky a britsky mainstreamovy komiks. O
zbytku svéta se zminim pouze okrajové. Najit néjaky bod, od kterého miizeme historii
komiksu sledovat, neni jednoduché. Do dnesniho dne také neexistuje shoda v tom, jaka
historickd dila mezi komiks fadit a jakd nikoli. Je proto naro¢né zabyvat se historii a
najit okamzik vzniku této umélecké discipliny se jevi jako témét nemozné. O pocatku
komiksu existuje nékolik teorii. Pro potieby této prace se v otazce pocatku komiksu
budu prevazné drzet teorie Scotta McClouda, jak ji popsal ve své knize Jak rozumeét

komiksu. Cilem této prace je zmapovat jen velice kratky ¢asovy usek historie komiksu.

12 CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011.s. 7.
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Jako nejstarsi piiklad komiksu uvadi McCloud vytvarné uméni starovékého
Egyptal®. Mezi komiks nicméné nepocitd hieroglyfy, které na prvni pohled do jeho
definice zapadaji, ale jak dale uvadi, kazdy znak zde pfedstavuje zvuk a nikoliv celé
slovo, takze hieroglyfy povazuje za druh pisma. Malitska dila, jimiz starovéci umélci
pokryvali stény hrobek faraonil, nicméné¢ jiz vypraveéji ptibéh pomoci sekvenci vyjevi a
mezi komiks tedy jiz spadaji. Vypravéni pfibéhti pomoci sekvenci obrazli se neomezuje
jen na starovéky Egypt, ale vyskytuje se po celém svété**. Znamé jsou napiiklad
nasténné malby nachazejici se v chramech Stfedni a Jizni Ameriky. Stejné jako pismo,
tak 1 malby se ,,Cetly* v riznych castech svéta rizné. U egyptskych maleb se kupiikladu
postupuje zespodu nahoru. V Japonsku je zase tradi¢ni Cetba zprava doleva. Jako
vizualni uméni vypravi komiks pfedev§im pomoci vSeobecné srozumitelnych obrazkt
s doprovodnym textem. Existuji dila, ktera se bez textu obejdou Uplné a ptesto jsou
bezpochyby komiksem. Opacné to ale nefunguje a komiks bez obrazkl existovat
nemiize.

V Evropé je zndmé Tapisérie z Bayeux™® jejiz presné stafi neni znamo, ale
odhaduje se, ze ji nechal zhotovit Odon z Conteville za¢atkem prvniho tisicileti. Dilo
vypravi ptibéh normanské invaze do Anglie a jedna se vlastné o sled vice nez 70 scén a
vyjevil. Pomoci sekvenci obrazi vypravi piibéh. Z jesté starSich Evropskych piikladt
d&l zahrnovanych pod komiks si mizeme uvést Trajdnitv sloup®® pochazejici ze
starovékého Rima, jehoZ stavba byla dokon&ena v roce 113 n.l.. Velky zlom v historii
komiksu a psaného slova vibec pfiSel s vynalezem tisku, kdy se konecné kreslené
piibéhy zadinaji objevovat i na papitel’.

Dilezit¢ je dilo Williama Hogartha, jehoz Draha prostitutky (A Harlot's
Progress) z roku 1731 a navazujici Drdha zhyralce (A Raker’s Progress)*® vzbudily ve
své dob¢ velky ohlas. Pivodné byly jeho pifibéhy vystavovany jako série obrazi,
pozdéji vysly jako soubory rytin. Vzdy ale bylo nutné dodrZovat posloupnost obrazi,
ktera byla neménna. Pozornost, jakou si nova umélecka forma ziskala, nakonec vedla

Kk vytvofeni zakonu chranicich autorské pravo. Moderni komiks tak, jak ho chapeme

13 McCLOUD, S. Jak rozumeét komiksu. Brno: BB/Art, 2008. s. 13.

4 Tamtéz, s. 14.

15 KRUML, M. Comics: Strucné déjiny. Praha: Comics centrum, 2007. s. 14.
16 Tamtéz, s. 13.

17 McCLOUD, S. Jak rozumeét komiksu. Brno: BB/Art, 2008. s. 15.

Y KRUML, M. Comics: Strucné déjiny. Praha: Comics centrum, 2007. s. 15.
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dnes, ale stvofil az Rudolph Topfer v poloviné devatenactého stoleti'®. Jeho dilo sestava
ze satirickych kreslenych piibéht. Topfer pouziva karikaturu a ohraniCeni panelt, ale
hlavné jako prvni v Evrop¢ pouzil vzajemné zavislé spojeni obrazki a slov.

Pred zacCatkem dvacatého stoleti se komiks stal béznou soucasti britskych
humoristickych ¢asopisti. Ve Spojenych stitech se komiksové stripy objevuji
v novinach v roce 1896. Prvnim z nich bylo Yellow Kid (Zluté dit¢)*° Richarda F.
Outcaulta, které se poprvé objevilo v newyorskych novinach The World, a které rok
poté vychazelo na pokradovani jako samostatna ptiloha Sunday Journal?!. Richard F.
Outcault ve svém dile poprvé pouzil komiksové bubliny. Komiks vypravél ptibéhy, ale
zacal se vyuzivat i v reklamé. V roce 1928 zacal vychdzet prvni pravidelné vydavany
komiks The Funnies?.

Ve tficatych letech dvacéatého stoleti vychéazelo jiz velké mnozstvi komikst.
Napriklad v roce 1929 bylo vydano prvni ¢islo komiksu Tarzan od vytvarnika Hala
Fostera a zacal vychazet i Buck Rogers od Philipa Francise Nowlana a Dicka
Calkinse?.

O nékolik let pozdéji se objevil prvni superhrdina a odstartoval tak komiksovou
éru, kterd trvd dodnes. Pro americky komiks je typické déleni historie na takzvané
»ages®, neboli véky, €1 etapy. BohuZel neexistuje obecna shoda, jak piesné historii
rozdélit, takZze jsem se pro potieby této prace rozhodl toto striktni déleni vypustit a o

vécich, €i etapach se zminuji jen okrajove.

2.2 Historie amerického komiksu

Vroce 1938 wvysel Action Comics#1%, ktery poprvé piedstavil asi

nejikonictéjsiho amerického superhrdinu, Supermana. Jeho tvirci, Jerome Siegal a

19 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. s. 25.

20 WOLK, D. Reading Comics: How Graphic Novels Work and What They Mean. Philadelphia: Da Capo
Press, 2007. s. 61.

2L DUNCAN, R.; SMITH, M. J. The Power of Comics: History, Form and Culture. London and New
York: Continuum, 2009. s. 26.

22 Tamtéz, s. 28.

VAN LENTE, F. Comic Book History of Comics. San Diego: IDW Publishing, 2012. s. 17.

2 WOLK, D. Reading comics How Graphic Novels Work and What They Mean. Philadelphia: Da Capo
Press, 2007. s. 4.
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Joseph Shuster, v tomto roce odstartovali éru superhrdinskych komikst. V komiksovém
seSitu Action Comics #1 se Superman objevil na pouhych 13 stranidch. Komiks sestava
z 11 kratkych ptibéht s riznymi hrdiny, ale dnes jiz se z téchto postav pravidelné
muzeme setkavat pouze se Supermanem a Zatarou, varietnim kouzelnikem.

Jen o rok pozdgji, vroce 1939?° v ¢asopise Detective Comics#27 debutoval
druhy nejznaméjsi superhrdina vydavatelstvi DC. Byl jim Batman, kterého vytvofili
Bob Kane a Bill Finger.

Popularita maskovanych ochrancti pofddku vedla ke vzniku dalSich postav.
V prib¢hu tficatych let se v komiksovych sesitech poprvé objevili Wonder Woman,
Captain America, Flash nebo Green Lantern, jejichz ptib¢hy u dvou nejvétsich
americkych vydavatelstvi (DC Comics a Marvel Comics) vychazeji dodnes. V komiksu
Marvel Mystery Comics#82® se také poprvé objevuje myslenka sdileného vesmiru.
Nékolik postav, které vystupovali do té doby v samostatnych komiksech, se poprvé
objevili v jednom piib&hu.

Will Eisner ve svém seridlu The Spirit?’ zruéné kombinoval filmové techniky
S vypravécimi postupy, které se v komiksu dosud vyuzivaji. Eisner zménil zptisob
komiksového vypravéni a polozil zaklady jazyka komiksu ve své knize Theory of
Comics & Sequential Arts. Namisto kratkych ptibéhii pro mladez, psal piibéhy
vyspélejsi a na n€kolik stran. Obratné vyuzival praci svétla, kdy se inspiroval filmovym
zanrem noir a némeckym impresionismem. Experimentoval s rozvrzenim paneld, které
zase slouZilo ke zméné€ dynamiky vypraveéni.

V prubéhu druhé svétové valky se obliba komiksovych pfibéhlt ve Spojenych
statech jesté zvysila. Maskovani superhrdinové se vyuZivali k propagandé amerického
vlastenectvi. Nejefektivnéji valeCnou dobu vyuzil Marvel Comics s hrdinou Captain
America, ktery se poprvé objevil na strankdch komiksu v roce 19412 a hned v prvnim
Cisle je zobrazen, jak v péstnim souboji porazi samotnému Adolfa Hitlera. Tohoto ¢isla

se udajné prodalo skoro milion vytiskd.

5 WOLK, D. Reading comics How Graphic Novels Work and What They Mean. Philadelphia: Da Capo
Press, 2007. s. 5.

% VAN LENTE, F. Comic Book History of Comics. San Diego: IDW Publishing, 2012. s. 42.

27 SABIN, R. Comics, comix and graphics novels: A History of Comic Art. London: Phaidon P., 2008. s.
66.

8 VAN LENTE, F. Comic Book History of Comics. San Diego: IDW Publishing, 2012. s. 43.
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Po skonceni 2. svétové valky se komiksem a jeho vlivem na vyvoj déti zacal
aktivné zabyvat americky Senat. Velké oblibé se v povaleénych letech téSil zanr
hororovych komikst vydavatelstvi EC Comics, a hranice toho, co je v komiksu
piipustné, se posouvala. V roce 19542° tomu uéinilo piitrz vydani textu The Seduction of
the Innocent (Svddeéni nevinnych) psychiatra Dr. Fredrica Werthama, ktery
komiksovému pramyslu ustédfil tvrdou rdnu. Wertham poukazoval na spojitost mezi
nasilnym chovéanim u déti a ¢etbou komiksi. Ve své dob¢ byla jeho prace brana velice
vazné. Az 0 mnoho let pozdéji byla jeho argumentace zpochybnéna.

Velci vydavatelé zareagovali na velkou vinu nevole, kterd se proti komiksu
zvedla, nastolenim autocenzury. Vznikla listina The Comic Code, ktera piisné
ustanovila, co v komiksech byt mize a co uz ne. Komiksy nesmély obsahovat zadné
désivé nebo krvavé scény. Vyslovné byly kromé jiného =zakdzany sadismus,
masochismus, scény zobrazujici znésilnéni, ale také jakékoliv formy lykantropie a v
nazvech komiksii se nesmélo objevit slovo ,,horror* ¢i ,.terror. Asociace, ktera vznikla,
poté hodnotila jednotlivé vychazejici tituly a pokud listiné nevyhovovaly, mohla
asociace zakazat prodej téchto komiksti na stancich, coz byl v té dobé jediny zpisob,
jak se komiksy dostavaly ke svym ¢étenaifim. Zavedeni The Comic Code nicméné
poslouzilo i jako prostfedek vhodny k vytlateni konkurence ztrhu. EC Comics
vzdorovalo jen nékolik malo let a nakonec bylo nuceno skonéit upIng.3! Zlaty vék
amerického komiksu skoncil dobou stagnace, ktera néasledovala po zavedeni téchto

opatrenti.

Kromé cenzury mél ale povéle¢ny komiks 1 jiné problémy. Potykal se totiz
s velkym odlivem c¢tenatti. Spolecnost jiz nebyla semknuta k obrané vlasti a spole¢nych
hodnot a komiks ve svém plvodnim pojeti ze zlatého v€ku ztratil smysl. Navic musel
komiks zéapolit s novym nastupujicim fenoménem. Televize, ktera se objevila uz pted 2.
svétovou valkou, se zaCala vracet do americkych domacnosti a tentokrat v mnohem

vétsim méfitku. Zacala také vysilat kabelova televize®.

2 WRIGHT, N. The Classic Era of American Comics. London: Carlton Books, 2013. s. 179.

30 DUNCAN, R. The Power of Comics: History, Form and Culture. New York: Bloomsbury Academic,
2009. s. 39.

31 VAN LENTE, F. Comic Book History of Comics. San Diego: IDW Publishing, 2012. s. 94.

32 Tamtéz, s. 92.
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Znamky oziveni komiksu se objevily az Vv Sedesatych letech. Stejné jako ve
zlatém veku, tak komiksy ve stiibrném véku nejdiive opét spoléhaly na kladné
kostymované hrdiny, kteii zosobniovali moralni ideal tehdejsi spolecnosti. Spole¢nost
ale jiz byla jina a o takové hrdiny nejevila pfilis zajem, coz se odrazilo na klesajicich
prodejich. Komiksy se tedy vzdalily ptivodnimu ucelu propagatora ideologie. Naopak se
komiks, stejné¢ jako vSechny umélecké discipliny, zacal zabyvat zpochybiiovanim role
Spojenych statti jako svétové velmoci.

Od roku 1959 zuiila valka ve Vietnamu, ktera nechéavala velkou ¢ast vetfejnosti
Vv rozpacich. Svét jiz nebyl jasn€ rozdélen na dobro a zlo, a 1idé o spravnosti ¢inli své
zem¢ zacali pochybovat. I u do té& doby bezchybnych superhrdinti se za¢inaji objevovat
nedokonalosti a slabosti. Na zacatku zlatého véku se z béznych lidi stavaji dokonali
polobozi. V prubéhu stiibrného veéku se naopak superhrdinové opétovné polidst'uji. Stan
Lee pod hlavickou Marvelu vydal prvni ¢islo komiksu s jednim z nejslavnéjsich
komiksovych superhrdinii, Spidermanem®. Spiderman byl na svoji dobu revolué¢ni
prave ve své lidskosti. Mél své chyby a Spatné vlastnosti. I pfesto byl skutecnym
superhrdinou.

Stiibrny veék se vyznacuje 1 vznikem superhrdinskych uskupeni. DC Comics
priSel s Justice League a Marvel Comics zareagoval vydanim Fantastic Four®*. V obou
komiksem se jiz projevoval novy trend, kdy zdporné postavy mély uslechtilé myslenky
a idedly a naopak hrdinové byli sobecti a hastefivi. Stale ale bylo snadno rozpoznatelné,
kdo je zastupcem dobra a kdo zla.

DC comics za dobu své existence piedstavil nékolik riznych verzi svych hrdind.
Jméno maskovaného alterega zlstava, ale méni se civilni osoba, kterda masku nosi.
Flash, Green Lantern, nebo napiiklad Hawkman®®, ti vsichni maji novou verzi
Vv padesatych letech. VSechny tyto postavy maji stejné, nebo podobné zvlastni
schopnosti, ale v civilu maji nova jména a osobni historii. Pivodni superhrdinové, jako
naptiklad Batman, vypadaji v sedmdesatych letech stejné¢ stafi, jako v ptivodnich

komiksech zlet ctyficatych. VSechny tyto nesrovnalosti se DC rozhodne vyfesit

3 KRUML, M. Comics: Strucné déjiny. Praha: Comics centrum, 2007. s. 151.

3 SABIN, R. Comics, comix and graphics novels: A History of Comic Art. London: Phaidon P., 2008. s.
69.

35 VAN LENTE, F. Comic Book History of Comics. San Diego: IDW Publishing, 2012. s. 98.

18



v komiksu Flash #123%, kde se postava Flashe ze stfibrného véku potkava s verzi
Flashe ze zlatého veéku. Objevuje se myslenka multiverse, neboli mnohovesmiru, ktera
vysvétluje, jak mohou vSechny postavy (a jejich rizné verze) koeexistovat v ramci
jednoho svéta. Vznika ne€kolik raznych svéth (dimenzi), které existuji paralelné. Earth-
One je zakladni svét, v némz se vétsina ptibéhti od DC odehrava.

Marvel Comics maji feSeni svéta, ve kterém se ptibchy jejich hrdint odehréavaji,
velmi podobné jako jejich konkurenti. Existuje jeden zéakladni svét, ale nezavisle na
ném mnozstvi alternativnich svétd. Hrdinové komikst vétSinou nemohou volné mezi

sveéty cestovat, ale pii mnoha pfilezitostech se jim to podafi.

Komiks si po skonceni stiibrného véku zacina uvédomovat své umeélecké
moznosti. Moralni idedl jiz neni to nejdileZzitéjsi, co komiksovi hrdinové nabizi.
Komiksovi tvirci si zacinaji uvédomovat dulezitost formy a prestavaji ji ptehlizet na
ukor kvality ptibéhti. Komiks je stale povazovan za pokleslé uméni a v bronzovém véku
se toto povédomi stdva motivaci tvlirci posunout svou uméleckou formu dale.
Vytvarnici inspirovani tvorbou Eisnera a jinych umélcl zacinaji vice pracovat
srozvrzenim panelli, kompozici obrazkid a také barevnosti. Zatimco daraz na
uméleckou formu kritika nepiehlédla a nalezit€¢ ocenila, komiksovy primysl zaziva
velky pokles trzeb. Pfi¢inou je v nemalé mife i archaicky zptsob distribuce komikst na
novinovych stancich, které jsou ale ohroZovany nastupem obchodnich fetézct.

Komiks musi zapolit s novymi formami zabavy pro mladé. Pfibyva plijcoven
videokazet a objevuji se skutecné prvni domaci pocitace vhodné pro hrani videoher.
Zatimco prodeje komiksovych knih pokracovaly v poklesu, vydavatelstvi DC a Marvel
upfeli svou pozornost na médium, které je vté dobé na vzestupu a zaméfili se na
licencovani svych komiksovych hrdint televiznim spole¢nostem. DC zacal produkovat
televizni seridly a vroce 1978 vznikl uspéSny hrany film Superman, v hlavni roli
s Christopherem Reevem. Marvel zase slavil tspéchy se serialy Incredible Hulk a
Fantastic Four®’. Spoluprace mezi filmem/televizi a komiksem probihala i opacné.
Marvel napiiklad zakoupil prava na vydani komikst ze svéta Star Wars. Prvni ¢islo

komiksu vyslo jesté¢ pfed uvedenim stejnojmenného filmu a poprvé od Ctyficatych let

% DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 134.
87 TamtéZ, s. 29.

19



dvaciatého stoleti se jednoho &isla prodalo vice neZ jeden milion vytiski®®. V roce 1978

se poprvé objevuje ,,graficky roman*®,

V osmdesatych letech pokraCuje trend dirazu na samotnou formu komiksu.
Postavy Vv piibézich zac¢inaji pochybovat o svém hrdinstvi a nasledné¢ o svém dusevnim
zdravi. U Daredevila, jehoz ptib¢hy v té dob¢ psal Frank Miller, se objevuje vétsi diraz
na realisticnost a pfedevSim na psychiku hlavniho hrdiny, ktery je v prubéhu déje
vystavovan zkouskdm a ranam osudu, které ho donuti pochybovat o smyslu oblékani se

do hrdinského kostymu®

. Daredevil, ktery je ve svém civilnim zivoté slepym
pravnikem Mattem Murdockem, si S pfichodem Millera prosel velkymi zménami. Jeho
milujici a obétavy otec se pod Millerovou taktovkou stava alkoholikem, ktery mladého
chlapce fyzicky tyral a tim se méni i ditvod, proc se slepy chlapec rozhodne pro studium
prava. V americkych komiksech je bézné, Ze se pfi psani pribéhi o riznych postavach
vystfidd mnoho riznych tvirct, ale vétSinou se respektuje kontinuita a piibéh vzdy
pokracuje tam, kde s nim pfedchozi scéndrista skoncil. Miller ale toto nepsané pravidlo
porusil a ignoroval vSe, co se v komiksech odehrédlo pfed jeho pfichodem. Samotni
hrdinové se stavaji stfedobodem piibchii a jiz neslouzi jako pouhy prostiedek
vypravéni. Hrdinové jiz fesi svou smrtelnost a v osmdesatych letech doslo k mnozstvi
umrti maskovanych superhrdind. Komiksovi tvirci upfeli pozornost na médium
komiksu a pokusili se o rozebrani svych vlastnich zanrovych konvenci.

V roce 1985 slavilo vydavatelstvi DC Comics své 50. vyro¢i. V té¢ dob¢ si lidé
ve vedeni vydavatelstvi uvédomili zmatek, ktery panoval v kontinuité jejich
mnohovesmiru. MnoZstvi alternativnich dimenzi, ¢asovych os a riznych verzi postav jiz
ptekrocilo tnosnou miru a bylo potieba pfiijit s radikdlnim feSenim problému, ktery jiz
nekolik let odrazoval potencionalni nové ctenare, kteti se v DC vesmiru nedokazali
orientovat. Vznikla minisérie nazvana Crisis on Infinite Earths*'. Udélosti zobrazené
Vv této minisérii vedli ke spojeni vSech existujicich vesmirii do jedné kontinuity. Timto

zpiisobem se nicméné nepodafilo vyfeSit otdzku starnuti hrdinG. DC komiks se

3 VAN LENTE, F. Comic Book History of Comics. San Diego: IDW Publishing, 2012. s. 150.

3 Tamtéz, s. 171.

40 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 29-30.

4 Tamtéz, s. 135.
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vypotradal s minulosti, ale zistavaji rizné verze budoucnosti DC vesmiru. Vydavatelstvi
se k tomuto problému muselo vratit v dalSich letech jesté nékolikrat.

Marvel comics slavi vroce 1986 své 25. vyro¢i a u této pfrilezitosti vznika
alternativni svét snazvem Marvel Earth-148611 (New Universe) vytvoiena
Séfredaktorem Marvelu, Jimem Shooterem. Tento svét se vyznacuje vétsi realistiCnosti
oproti zakladnimu svéti Earth-616.

Zatimco hrdinové na strankach komiksti prozivaji existenciondlni krizi,
komiksovym vydavateliim stoupaji zisky. Podatilo se jim to zvySenim cen prodavanych
komikst a také zménou zpisobu distribuce. V roce 1982 vznikaji sité specializovanych
obchodd, které vytlatuji zastaralé metody prodeje na novinovych stancich®.

V osmdesatych letech se objevuje vEétSi mnozstvi komiksh, které jsou jiz
primarné urceny dospélym c¢tendiim. Vydavatelstvi také zacinaji vyddvat nckteré
komiksy urcené ke sbératelskym uceltim.

V roce 1991 vydal Marvel comics restartované X-Men #1 spéti raznymi
obdlkami a toto komiksové ¢islo je stéméf 8,1 miliony prodanych kopii podle
Guinnesovy knihy rekordii nejlépe proddvanym komiksem v historii**. Pokud toto &islo
srovname s 530 500 prodanymi kusy nejlépe prodavaného komiku posledniho desetileti,
coz je Amazing Spider-man #583, reagujici na zvoleni Baracka Obamy prezidentem
Spojenych statti americkych, vydany v lednu roku 2009, je zfejmé, ze v dohledné dobé
pravdépodobné nebude X-Men #1 v poctu prodanych kopii prekonan®.

V modernim véku se do popiedi dostdvaji samotni komiksovi autofi.
Z n¢kterych komiksovych tvlirct se stavaji jiz svého druhu celebrity a ¢tenaii jména
nejvétSich hvézd dobfe znaji. Od osmdesatych let maji velky vliv pfedevSim
ve vydavatelstvi DC Comics zahrani¢ni, predev§im britsti, autofi. Osmdesata léta
dvacétého stoleti ndhled na komiks vyznamné zménila. V této dob¢ vznikla dila, ktera

jsou do dne$niho dne povazovana za zisadni. Pfelomovy byl rok 1986, kdy nejprve

42 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 153.

43 Tamtéz, s. 58.

4 MARVEL. SDCC 2010: Marvel Breaks into Guineess [online] © 22. 7. 2010 [cit. 2014-02-21].
Dostupné z:http://marvel.com/news/comics/2010/7/22/13386/sdcc_2010_marvel breaks into_guinness
4 KIT, B. DC Comics Relaunch Beats Marvel in 2001 Sales Figures (Exclusive) [online] © 4. 1. 2012
[cit. 2014-03-10]. Dostupné z: http://www.hollywoodreporter.com/heat-vision/dc-comics-marvel-sales-
figures-277720

4% DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 154-155.
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vratil Frank Miller na scénu Batmana v klasickém piibéhu The Dark Knight Returns
(Navrat temného rytire)*’. V zaii téhoz roku Art Spiegelman vydal Mause®,
autobiografickou knihu, ve které se vyrovnava se vztahem ke svému otci, ktery ptezil
koncentracni tdbor v Osvétimi a nakonec piiSel Alan Moore, ktery svou dekonstrukci
superhrdinského mytu v komiksu Watchmen (Strazci)*® uréil smér mainstreamového
komiksu na roky doptedu.

Krom¢ Alana Moora ale do Spojenych stati v osmdesatych letech ptichazi
mnoho dalSich tvirci z Velké Britanie, ktefi svym originalnim pfistupem zménili
pravidla zénru. Ze scénaristii to jsou napiiklad Grant Morrison, Garth Ennis, Warren
Eliss nebo Neil Gaiman.

Mezi vytvarniky naptiklad Brian Bolland, Glen Fabry, Dave Gibbons nebo Dave
McKean. Velké cast téchto britskych umélct se na zacatku devadesatych let seSla pod
zastitou vydavatelstvi Vertigo, coz je dospélejsi odnoz vydavatelstvi DC Comics

zamétena na temné, horrorové nebo fantasy pribéhy.

2.3 Historie britského komiksu

Komiks byl ve svych pocatcich povazovan za pokleslé ¢teni urcené dospélym
Ctenaiim a komiksy pro déti zacaly vychazet az pozdé&ji. Nejcastéji se jako nejstarsi
britsky komiks uvadi Funny Folks®, ktery vychazel v letech 1874 az 1894. Uspéch
Funny Folks vedl ke vzniku dalSich jednou tydné vychazejicich komikst. Patrné
nejvyznamnéjsi byl ale komiks Ally Sloper’s Half Holiday (1884 — 1916)°'. Hlavni
hrdina komiksu, Ally Sloper, byl prvni komiksovou postavou, ktera ziskala vlastni
Casopis a také prvnim britskym ,hrdinou®. Stvofil ho spisovatel Charles Ross ve
spolupraci s francouzskou kreslitkou (a soucasné jeho manzelkou) Emilii de Tesier

vystupujici pod pseudonymem Marie Duval. Zpocatku ztélesnoval Ally Sloper ty

47 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
‘?é é?élN, R. Comics, comix and graphics novels: A History of Comic Art. London: Phaidon P., 2008. s.
‘%SbALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
2‘5 %37II6:'FORD, D. The Complete Catalogue of British Comics. Exeter: Webb & Bower, 1985. s. 6.

5L SABIN, R. Adult Comics: An Introduction. London: Routledge, 1993. p. 17.
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nejhorsi vlastnosti pfipisované délnické tfide¢ ve viktorianské Anglii. Byl to neschopny,
liny podvodnik, ktery byl vééné na miziné. Kromé jiného to byl také alkoholik. Uspéch
komiksu byl podpoten také tim, ze jeho vydavatel, Gilbert Daziel, komiks prodaval za
jednu penci vdobé, kdy se konkurence prodavala za 2 pence. Dale vyuzival
nejriznéjsich odmén, soutézi a v jednom piipadé také nabidl dozivotni pojisténi pro
piipad vlakového nestésti®2.

Charakter prosel postupem casu vyraznou proménou z puvodniho nanicovatého
podfukaie zfad d€lnického lidu v primérného méstského Clovéka, ktery se jiz svym
vystupovanim a zptisobem oblékani tadil do vyssi spolecenské tfidy. Novy Ally Sloper
si uzival zivota a volného ¢asu. Byl to produkt své doby, kdy se v Britanii zavadéla
novinka znamenajici vice volného ¢asu. Domi z prace se o sobotach chodilo jiz po
obédé, a lidé vSech spoleCenskych vrstev se v tomto Case stfetdvali Castéji nez kdy
diive.

Na odkaz Ally Slopera v prubéhu let navazali dalsi hrdinové: Chubblock Homes,
vychazejici v komiksu Comics Cuts, Weary Willie and Tired Tom v llustrated Chips,
Roy of the Rovers (Tiger), Desperate Dan (The Dandy), Dan Dare (The Eagle)®® a
Z neptili§ vzdalené minulosti také Soudce Dredd (Judge Dredd) v 2000AD>.

V roce 1890 zacal vychazet ve vydavatelstvi Alfreda Harmswortha Comic
Cuts®, ktery stal pal pence, coz bylo o polovinu méné nez tehdejsi konkurence.
Harmsworth na uspéch, ktery s Comic Cuts slavil, navazal vydanim dal$ich komiksu,
mezi nimiz je nutné zminit alespon llustrated Chips. Po tGspéchu levnych komiksu se
kazdych par dni objevil komiks novy. Trh se ale velice rychle zasytil a velkd ¢ast
novych komiksti zanikla po nékolika tydnech®. Uvedené publikace jsou komiksy
urené piedev§im dospélym CEtenaiim. V Britanii se komiks, uréeny détem, poprvé
objevuje az zafatkem dvacatého stoleti. Obecné je za nejstar$si détsky komiks
povazovan Rainbow vychazejici mezi lety 1914 a 1956. Nicméné jiz starsi Puck (1904 —
1940) mél détskou sekci a postupem cCasu se stal détskym komiksem uplné€. Puck byl

také prvni komiks, ktery m¢l barevné stranky i uvnitf a ne jen barevnou obalku.

52 CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011. s. 21.
53 Tamtéz, s. 25.

5 Tamtéz, s. 152.
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Kompletné barevny komiks se ale objevil az s vydanim Mickey Mouse Weekly v roce
1936°".

Tticata 1éta dvacatého stoleti jsou zacatkem éry znamé jako zlatd. Toto obdobi
trvalo az do padesatych let. Vychazeli komiksové tituly jako The Dandy®® (od 1937 a
online vychazi az dodnes) a také The Beano®® (od 1938 a vychdazi az dodnes). Oba tituly
se objevily tésn¢ pred zaCatkem 2. svétové valky a naCasovani jejich uvedeni na trh dnes
muzeme povazovat za §tastné, vezmeme li v Gvahu, ze nedostatek papiru vedl k zakazu
vydavani novych komiksi ve valeénych letech. Komiksy The Beano a The Dandy se
stali prikopniky a ptedstavily novinky ve form¢ nové umélecké urovné a poprvé
v britském komiksu se v nich také objevily textové bubliny.

Na uspéch komikst The Beano a The Dandy, které pattily do staje D. C.
Thomson, stihl zareagovat jejich nejvétsi konkurent, The Amalgamated Press, vydanim
komiksti Radio Fun (1938 — 1961) a Knockout (1939 — 1963). Ackoliv byly oba
komiksy uspésné, oba piestaly vychazet zaCatkem Sedesatych let. The Dandy je tak
nejdéle vydavanym britskym komiksem.

V padesatych letech vydalo vydavatelstvi Houlton Press prvni ¢islo magazinu
The Eagle® (1950 — 1969), ktery kombinoval kreslené ptib&hy a tématické piispévky na
téma védy a techniky a byl cilen na chlapce mezi osmi a tfinacti lety. The Eagle byl
velice uspeSny. Nabizel Britim alternativu kvté dobé dominujicim vlivim ze
Spojenych statt, odkud do Spojeného kralovstvi proudily pfevazné hororové komiksy.
The Eagle byl jiny. Byl vychovny, naprosto a ve vSech ohledech britsky. Podporoval
kralovnu Alzbétu a uctu ke kralovské rodin€ a obsahoval pou¢né biblické ptibéhy na
zadni strané.

V The Eagle se také poprvé objevil hrdina Dan Dare® od Franka Hampsona.
Tento vesmirny dobrodruh se objevil ve vSech vydanych ¢islech magazinu The Eagle a
predstavoval idealniho hrdinu své doby. Neohrozeny pilot, ne nepodobny hrdiniim bitvy
o Britanii, si velice brzy ziskal ptizen Gtenart. Uspéch The Eagle vedl jeho zakladatele

Marcuse Morrise v roce 1951 k vydani sesterského magazinu pro divky nazvaného
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jednoduse Girl. Pro nejmladsi ¢tenaie vychazel od roku 1953 Robin a pro déti ve veéku
sedm a7 deset let zacal vychazet v roce 1954 Swift®2, Zlaté asy pro The Eagle skongily
koncem padesatych let, kdy Morris a Hampson odesli z vydavatelstvi Houlton Press.
Samotny The Eagle potom vychazel az do konce let Sedesatych.

Padesatd a Sedesatd 1éta maji v déjinach britského komiksu vysadni postaveni,
protoze v té dobé byla Britanie jednim z nejvétSich producentl a zarovenn konzumentii
komiksu na svété. Odhaduje se, Ze v prub¢hu padesatych let se tydné prodalo kolem 14
miliond vytiskd komikst a nejpopularnéjsich z nich se prodalo az jeden milion kusa®3.
V té dobé se také v Britanii ustalila dvojice nejvyznamnéjSich vydavatelstvi, D. C.
Thomson a Amalgamated Press (IPC), ktera na trhu dominovala dalsich tficet let.

Americky komiks mél své kostymované superhrdiny, kdezto ten britsky mél
V oblibé€ jiné postavy. Po dlouhou dobu byl jednim z hrdint britské mladeze lupi¢, nebo
loupeznik oznacovany v anglictiné jako highwayman. V padesatych letech byl casto
hlavnim hrdinou Robin Hood. Dtvodem, pro¢ byl tak populdrni, by mohla byt i
skute¢nost, Ze se tato postava v padesatych letech hojné vyskytovala i v jinych médiich.
V televizi bézel serial a v kinech bylo mozné shlédnout Disneyho film The Story of
Robin Hood and His Merrie Men (Pribéh Robina Hooda a jeho druziny) (1952)%,
Archetypem britského lupiée byl, v nasich konéinach vpodstaté neznamy, Dick Turpin.
Tento loupeznik Zijici v osmnactém stoleti se stal romantickym hrdinou a objevoval se
napfi¢ médii po dlouha 1éta. V komiksu se poprvé objevil v roce 1934 v magazinu Film
Picture Stories®®. Hrdinové jako Robin Hood, nebo Dick Turpin byli s britskym
komiksem spojeni po cela padesatd 1éta. Jak se vSak blizila 1éta Sedesatd, zacal je
vytlaCovat novy typ valecnych ptibehu.

Typickym tématem tehdejsiho britského komiksu jsou kolonie. Byl to, stejné
jako vSeobecna ucta k monarchii, pozistatek konce devatenactého stoleti. Britové se se
svou roli kolonizatori velké Casti svéta vyrovnavali vSelijak. Jednim z téchto zplisobt
byl 1 komiks. Dobrodruzné ptibéhy se €asto v koloniich odehravaly. Mnoho ptib¢hil
bylo umisténo do Indie, Pakistanu nebo Afghanistanu. Britské impérium se v téchto

komiksech pokouselo legitimovat kolonialismus. Vysadni postaveni v tomto

62 CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011. s. 73-74.
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dobrodruzném Zinru mél piibéh The Wolf of Kabul (VIK z Kabulu)® vychazejici na
pokracovani od roku 1930 az do osmdesatych let dvacatého stoleti. Byl zde jeste¢ dobie
patrny rasovy podtext. Britové v tomto komiksu jsou vzdy progresivni lidumilové a
rebelové v koloniich jsou vyobrazeni jako kruti tyrani. NejvétSim rozdilem mezi pied a
povaleénym komiksem je ten, Ze Viktoridnsky komiks vypravél piibéhy o rozsifovani a
budovani Britského impéria, kdezto povalecny komiks se spiSe zabyval spravovanim a
obranou stavajicich kolonii.

V povalecném komiksu se hojné vyskytoval prototyp hrdiny - sportovce. Po 2.
svétoveé valce se zacal vyznamné zvétSovat rozdil mezi amatérskym a profesionalnim
sportem. Velké oblibé se kromé typickych britskych sporti (kriket) zacal t&sit fotbal.
Nejslavnéjsim komiksovym sportovnim hrdinou je pravdépodobné fotbalista Roy of the
Rovers, jehoz piibéhy puvodné vychazely v magazinu Tiger od roku 1954, nez zacal byt
vydavan jako samostatny titul v roce 1976°%".

Nejvétsim tématem komiksu pro mladé chlapce v povaleéné Velké Britanii byla
ale 2. svétova valka. Vale¢né piibéhy nevychazely hned po jejim skonceni, ale objevily
se az v padesatych letech. Dlivodem, pro¢ tomu tak bylo, mize byt skutecnost, Ze valka
jiz byla relativné dost daleko v minulosti na to, aby se mohlo na valecné hrizy zacit
zapominat, ale zaroven si lidé chtéli pfipominat valecné Uspéchy. Vyrostla generace
deéti, které jiz valku nepamatovala.

O rozdilu tehdejsiho britského komiksu a amerického dovozu Harry Pearson ve
sveé knize napsal: ,, Americky komiks vstoupil do mého Zivota ve stejné dobé jako War
Picture Library...Americané meéli svého Spidermana, Daredevila, Batmana a Thora.
Britskeé deti méli 2. svétovou valku. Barma a Zapadni Poust byly nase Gotham City a
Megalopolis. Muzi, kteri zachranovali nas svét, neméli nadprirozené schopnosti,
technické hracicky nebo bizarni kostymy. Nasi superhrdinové byli nasi otcové, strycové

a dédové. 58

Hlavni hrdinové véale¢nych ptibéhti méli s realitou spole¢ného mnohem vice, nez

ptibéhy americkych protéjsku, které se na britsky trh vratily v Sedesatych letech po
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zruseni dovoznich restrikci. Mnoho z britskych vytvarniki a scénaristii se totiz do
vale¢ného konfliktu aktivné zapojilo a své zkuSenosti promitali do své prace.

Hodné britskych vale¢nych hrdint bylo piloty, takze letci byli mezi ¢tenafi
hodné¢ oblibeni. Typicky hlavni hrdina byl samoziejmé béloch, vétSinou Brit, ale néktefi
hrdinové se narodili v Australii nebo na Novém Zélandu. Britsti vydavatelé si totiz
dobfe uvédomovali kupni silu ¢tenaft i mimo Velkou Britdnii a vychazeli tamni
poptavce vstric.

Ve valeénych komiksech byl nepfitel britského impéria vykreslovan zptisobem,
ktery mél podpofit nacionalismus a rasovou nadfazenost britskych obcand. Némecti
vojaci byli ¢astovani hanlivymi ptizvisky jako ,,Jerries®, ,,Huns* nebo ,,Krauts“. Italim
se fikalo ,,Eyeties* a Japoncim ,,Japs* nebo ,Nips“, coz ptesné¢ odpovidalo dobové
propagand¢, ve které bylo komoleni jmen nepfitele béZnym jevem. Kromé jmen byly
také riznym narodim pfipisovany rizné charakterové znaky. Samoziejmé predevsim
negativni. Japonci byli charakterizovani svou krutosi, Italové zase zbabélosti, atd.
Vyjimkou byli Némci. V povalecném komiksu se pfistup k Némecku zménil a
rozliSovalo se mezi ,,dobrymi* a ,,Spatnymi‘ Némci®®. Mohlo to byt z¢asti zptisobeno i
tim, ze od roku 1955 bylo Zapadni Némecko soucasti NATO.

Fascinace 2. svétovou valkou se samoziejmeé netykala jen komiksu. Padesata 1éta
plati za zlaté ¢asy i pro kinematografii s vale¢nou tématikou. Filmy jako The Wooden
Hores, Angels One Five, The Cruel Sea, The Colditz Story, About us the Waves, The
Dam Busters, The Battle of the River Plate, Reach for the Sky, Ill Met By Moonlight,
Carve Her Name With Pride, Dunkirk a Sink the Bismark!, patfily v britskych kinech
mezi ty viibec nejnavitévovanéjsi mezi roky 1950 a 19607, Britsky valeény komiks si
byl s britskym valeénym filmem v mnoha vécech velmi podobny. V jedné véci se ale
podstatné 1iSil. A tim byl socidlni aspekt. Britskd kinematografie byla plna
stiedostavovskych veliteld a jejich genialnich manévrua. V komiksu naopak mnohem
Castéji vystupovali obycejni vojaci, na prvni pohled uplné stejni jako starSi bratii
Stendit 'L,

Jestlize padesatd a Sedesata 1éta znamenala pro britsky komiks zlaty vék, v letech

sedmdesatych prodélaval krizové obdobi. Komiksovy primysl trpél kviili zvySovani cen
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a klesajicim prodejim. Nadvlada D. C. Thompson a IPC stile trvala, kdyz oba
vydavatel¢é meéli na trhu Ctyficeti procentni podil, ale prodeje zacali pocatkem
sedmdesatych let rychle klesat’?. Z dvojice na zmény na trhu lépe zareagovalo IPC a
jejich Amalgamated Press. IPC provedlo nékolik marketingovych prizkumi a na jejich
zaklad¢ uvedlo na trh napiiklad jiz zmiflovany tématicky komiks Roy of the Rovers.
Nejlépe ale sedmdesata 1éta v britském komiksu vystihuje komiks Action. Inspirace pro
své komiksy Cerpal ve filmu a typické pro néj je hojné vyuzivani nésili. V dobé¢, ktera
nasili v médiich nepfala a kdy nésili bylo vnimano velmi citlivé, vydrzel komiks
vychazet necely rok, ale piesto byl jeho dopad na britsky komiks pomérné vyrazny 3.

Action polozil zaklady, na nichz pozd¢ji vznikl novy tydenik zaméteny na sci-fi
tématiku, 2000AD". Lidé z vydavatelstvi IPC se na piikladu Action poudili a sami
zacali nadmérné nasili omezovat. Zaméfili se tak na jiné aspekty, jako bylo budovani
mytologie a silnych charaktert. I pfesto byl komiks kritizovan za naésili, ale také za své
protivladni postoje. Komiksem, ktery ve 2000AD zacal vychazet a jez vychazi dodnes,
je naptiklad satiricky Judge Dredd (Soudce Dredd)”. Dredd je dobrym piikladem
dystopické, nihilistické predstavy o budoucnosti, jak ji 2000AD prezentovalo svym
¢tenaiim. Odehrava se ve mésté budoucnosti Mega-City One, kolem kterého existuje
pouze jadernymi valkami zniCend pustina. Ve mést€¢ panuje 87 procentni
nezaméstnanost a nasili a zlo¢in jsou na dennim potadku. ,,Soudci® ptisobi jako policie,
ale zaroven delikty soudi pfimo na misté a trestaji odpovidajicim zplsobem. ,,Soudci®
tak maji téméf neomezené pravomoci. Pesimistické ladéni ptibéht je typické pro
vSechny dily seridlu, ale komiks se z piivodni akéni zdbavy vyvinul v politickou satiru,
pruzné reagujici na déni ve svété.

Komiksy i komiksové postavy vychazejici ve 2000AD stéarly se svymi Ctenafi a
stale vychazely nové dily. Konkurence Casto po n¢kolika letech zacala recyklovat staré
piibéhy, protoze se neocekdvalo, Ze by Ctenafi vydrZeli u komiks déle nez par let.
2000AD si ale vychovalo publikum, které vydrzelo az do dospélosti a komiksy se

tomuto trendu pfizpisobily. 2000AD bylo primarné zamétené na mladé muze a proto
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bylo &asto osocovano ze sexismu’®. Az The Ballad of Halo Jones od Alana Moorea bylo
se svymi feministickymi postoji vyjimkou.

V sedmdesatych letech se také poprvé zacali objevovat britsti superhrdinové.’’
Bryan Talbot také zacal psat komiks The Adventures of Luther Arkwright
(Dobrodruzstvi Luthera Arkwrighta), ktery je nc¢kdy povazovan za prvni graficky
romén’®,

Osmdesata a devadesata l1éta dvacatého stoleti byla pro britsky komiks ureny
dospélym ctenarim velice nepfizniva. I piesto, Ze vyslo mnozstvi kvalitnich komiksii,
své &tendfe si nenasly’®. Jednou z vyjimek je Warrior®, ktery zac¢al vychazet v roce
1982 a ve kterém se predstavil i znovuobjeveny superhrdina Marvelman od Alana
Moorea, nebo prvni komiks od Granta Morrisona, Zenith®!, Warrior vychazel témer tii
roky a v konkurenci Marvelu a DC, ktefi zacali na britském trhu pusobit, se neztratil. V
roce 1983 dokonce vyhral 9 cen Eagle, véetné ceny za nejlepsi britsky komiks, nejlepsi
novy komiks a nejlepsi pribéh. 2000AD a Warrior se staly ,lihni“ talentovanych
umélei, ktefi méli o nékolik let pozdéji a na jiném kontinentu zplisobit revoluci.

Warrior ptedbéhl svou dobu a ukazal, Ze komiksy uréené dospélym ctenarim
maji Sanci na Uspéch. Ostatnim takovym komiksim ale §tésti neptalo a Crisis,
Deadline®? nebo Heartbreak Hotel rychle skongily.

Otézka, jestli byl neuspéch komiksiim pro dospélé ¢tenate zpisoben tim, ze trh v
Britanii nebyl dost velky, nebo byl v té dob¢ jiZ trh nasyceny, zlistava nezodpovézena.
Détem urcené komiksy Beano a Dandy jasné v prodejich porazely dospélejsi Crisis
nebo Deadline, z ¢ehoz je patrné, ze v Britanii se stal komiks pfevazné zalezitosti
uréenou détem®3,

Pravé neuspéch komikst pro dospélé vedl nepiimo k tomu, ze taméjsi umélci
zacali svou pozornost pfesouvat na Spojené staty. Svij zdjem o né projevilo
vydavatelstvi DC Comics. Prvni z Briti, ktefi v USA slavil uspéch a pomohl ptitdhnout

dalsi britské autory za mote, byl Alan Moore. Lakadlem bylo nejen lepSi finanéni
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ohodnoceni, ale také lepsi oSetfeni autorskych prav a skute¢nost, ze americké komiksy,
na rozdil od britskych, vychdzely po dlouhd 1éta a nehrozilo tedy nahlé zruSeni
fungujicich sérii.

V roce 1993 vzniklo ve Spojenych statech vydavatelstvi Vertigo, zaméfené na
komiksy pro dospélé ctenare. Kromé komikst, které Vertigo ptfevzalo od svého
matefského vydavatelstvi DC Comics (Swamp Thing, Hellblazer, Sandman, Doom
Patrol, Animal Man a Shade, the Changing Man) prvni nova komiksova série, ktera pod
novou znac¢kou vysla, byl komiks Death: The High Cost of Living®*. Pro uplnost je tieba
poznamenat, ze vSechny zminéné série tvotici zaklad Vertiga Britové budto piimo

vymysleli, nebo uspésné restartovali.

8 Hlavni hrdinkou pfib&hu je Smrt, jedna ze sedmi sourozenct z rodiny Vé&nych, kteti se poprvé objevili
v Gaimanové komiksu Sandman.

30



3. PREDSTAVITELE ,,BRITSKE INVAZE*
3.1 Britové ve Spojenych statech

Jeste pred tim, nez se ve Spojenych statech podatilo prosadit britskym
scénaristim, se na tamni scéné uvedli komiksovi vytvarnici. Prvnim z nich byl Brian
Bolland. Brzy po ném ho nasledoval Dave Gibbons, Brendan McCarthy, Glenn Fabry a
Steve Dillon. VétSina z téchto vytvarnikl se prosadila sama, ale nejvétSich uspéchii
dosahli az s prichodem svych krajantl, ktefi se postarali o scénat. Dave Gibbons
spolupracoval s Alanem Moorem na Watchmen (Strazci), Glenn Fabry a Steve Dillon se
postarali o vytvarnou stranku komiksu Preacher (Kazatel) od Gartha Ennise.

Do ,,britské invaze* patii scénarista Jamie Delano, ktery psal komiks Hellblazer,
jehoz hlavni postavu, ¢arodéje Constantina, vymyslel Alan Moore. Constantine je
zajimavy tim, ze s kazdym ¢islem komiksu zestarne. V jednom z prvnich ptib&ht oslavi
35. narozeniny. V komiksech, které vysli po péti letech je mu jiz 40 let.

Ve Spojenych statech se uplatnil i Peter Milligan, ktery zacal pro DC Comics
pracovat az v roce 1989 a jeho nejznaméjsim vytvorem je komiks Shade, the Changing
Man, ktery se pro sva dospéla témata Citajici naptiklad problematiku transgenderismu,
stal jednim z prvnich titul spadajicich pod fadu Vertigo, ur¢enou dosp€lym ¢tenartim.

Irsky rodak Garth Ennis vydal pod znackou Vertigo 66 dilti svého satirického
komiksu Preacher (Kazatel), ktery si na paskal bral katolickou cirkev a americky
zpusob Zivota. Ennis ma v Ceské Republice poéetnou fanouskovskou zakladnu a
v ¢eském piekladu mu jiz vyslo 43 komiksovych knih.

K témto autorim se pozdéji ptipojil Warren Ellis, ktery se zaméfuje na
problematiku transhumanismu. Jeho pfib&hy se zabyvaji naptiklad nanotechnologii,
kryonikou, nebo mind uploadingem. Je podepsany jako autor pod komiksy
Transmetropolitan a Planetary.

Skota Marka Millara si vyhlédlo vydavatelstvi DC Comics v roce 1994, kdy se
stal scénaristou série Swamp Thing. Pro stejné vydavatelstvi napsal uspésny komiks The
Authority.

Jako prvni se ve Spojenych statech prosadili ale tfi jména, ktera tvoti zaklad
,,britské invaze*. Jsou to Alan Moore, Grant Morrison a Neil Gaiman. VSichni tfi pied

svych odchodem do Spojenych statii ptispivali do britského komiksového tydeniku
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2000AD a vsichni v Americe pusobili nejprve pod vydavatelstvim DC Comics. Rozhodl
jsem se ve své praci se na tyto tii umélce zaméfit s tim, ze Alan Moore dostal vzhledem

k rozsahu svého dila nejvétsi prostor.

3.2 Alan Moore

., Vérim, Ze magie je umeni a uméni, at' uz ve formé hudby, psani, sochareni nebo
Jjakékoliv jiné formy, je doslova magii. Umeéni je, stejné jako magie, véda o manipulaci
se symboly, slovy a obrazy slouzici k dosazZeni zmény védomi....Seslani kouzla se prece
dosahuje jednoduse jeho vyrcenim, manipulaci se slovy, snahou o zménu lidského
vedomi, a to je také ditvod proc¢ vérim, ze umélec nebo spisovatel je v modernim sveéte

nejblize tomu, ¢im byl kdysi Saman. %

vvvvvv

jméno je sklofiovano snad ve vSech textech zabyvajicich se moderni historii komiksu.
Jeho véhlas se ale neomezuje pouze na ostrovni kralovstvi. Skute¢né slavnym a
mezinarodné uznavanym umeélcem se stal az v dobé¢, kdy si ho jako mladého nadé&jného
muze vyhlédli lidé z amerického vydavatelstvi DC Comics a pozadali ho, aby pro n¢
zacal pracovat. Jak nadnesené pise Michael Moorcock v predmluvé knihy Alan Moore:
Storyteller: ,, Historie komiksu se déli na BAM a SAM — od Before Alan Moore (pred
Alanem Moorem) po Since Alan Moore (po Alanu Moorovi) — jednoduse proto, zZe nikdo
nemél ambice, predstavivost a talent pro to, dokdzat to, co on od svého prichodu na
scénu. %

Moore je mnohymi povaZzovan za nejvéetsi talent, ktery kdy pusobil na poli
komiksu a jeho knih se prodalo miliony kusti a velkd vétsina jeho tvorby je diky
dotiskiim stale k sehnani. Dokonce i1 v ¢estin€ vysla jiz vSechna jeho nejvyznamnéjsi

dila®’.

8 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 6.

8 Tamtéz, s. 6.

87 Bazina¢, Watchmen, V jako Vendeta, Liga vyjime&nych, TOP10, Smax, Z Pekla, Ztracené divky,
Superman: Co se stalo s muzem zittka, Batman: Kamenak.
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Moore je drzitelem tctyhodného mnozstvi cen. Prvni Eagle Award obdrzel jiz
vroce 19828 a od té doby pravidelné vyhrava jednu komiksovou cenu za druhou.
Watchmen (Strdzci) byli prvnim a zatim jedinym komiksem, ktery kdy vyhral prestizni
literarni cenu Hugo v roce 1988 a byl také jedinym grafickym romanem, ktery se
umistil mezi 100 nejlepSich romant vSech dob sestavenych magazinem Time v roce
2005%,

Alan Moore se neomezuje pouze na pole komiksu, ale je také autorem knih,
uméleckych performaci, textd pisni a je také praktikujicim kouzelnikem®. Je
pfesvédCenym anarchistou, vegetaridnem a nemd zadné formalni vzdelani vzhledem
k tomu, Ze byl ve svym 17 letech nucen $kolu opustit poté, co byl pfistizen pii dealovani
LSD®L. Je samouk a naruzivy &tenai s encyklopedickymi znalostmi z oblasti kultury,
historie a literatury.

Za své vzory oznaCuje Williama Burroughse, Thomase Pynchona, Roberta
Antona Wilsona, J. G. Ballarda, Michaela Moorcocka, Johna Gardnera, Williama
Faulknera, Angelu Carterovou a Stephena Kinga®.

Pochazi z chudé rodiny a narodil se v primyslovém mésté¢ Northamptonu, a
stejné jako dlouha fada jeho ptedkll (dajné sahajici az do sedmnactého stoleti), zde Zije
po cely svij zZivot. Podle svych slov neopustil hranice zemé& od poloviny osmdesatych
let dvacatého stoleti. Narodil se 18. listopadu 1953%. Jeho otec pracoval v pivovaru a
jeho matka byla zaméstnana v mistni tiskarné. Alan Moore je od narozeni témér slepy
na levé oko a ma genetické predispozice k ohluchnuti na pravé ucho. Détstvi
vV Northamptonu pry bylo idylické hlavné proto, Ze nemél nejmensi potuchy o tom, Ze
by lidé né€kde Zili jinak nez jeho rodina a blizké okoli. Ma mladSiho bratra, Mikea.

Obéma rodicim chybélo formalni vzdélani. Moorelv otec sice ziskal stipendium
pro své schopnosti v matematice, ale jeho rodina byla pfili§ chudé na to, aby mu mohla
zajistit predepsanou uniformu a ucebnice. Moortiv otec a matka byli chudi, ale pevné

rozhodnuti zajistit svym dvéma syniim kvalitni vzdélani, které jim samotnym chybé&lo®*.

8 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 108.

8 Tamtéz. s. 132.

0 Tamtéz, s. 12.

%1 Tamtéz, s. 38.

%2 DI LIDDO, A. Alan Moore: Comics as Performance, Fiction as scalpel. Jackson: UP of Mississippi,
2009. s. 29.

% MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 18.

% Tamtéz, s. 20.
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Stejné jako mnoho jinych britskych déti jeho generace prvni komiksy, které kdy
¢etl, byly jednou tydné vychazejici The Beano nebo The Beezer od vydavatelstvi D. C.
Thompson. Britské komiksy se svym umisténim piib&hii a také postavami prilis nelisily
od prostiedi, ve kterém Moore vyristal. Americky komiks byl svym pojetim, barvami a
optimistickym pojetim pravym opakem nendpadnych britskych komikst. Ve svych Sesti
letech se Moore poprvé dostal k importovanym komiksim z Ameriky a naprosto jim
propadl. Nezistal ale pouhym konzumentem a brty zac¢al vymyslet své vlastni ptibéhy.
Jeho détskym snem ale bylo stat se komiksovym kreslifem®. Pfes svého jmenovce,
Stevea Moorea (zadna ptibuzenska spojitost mezi nimi neni), se postupem casu dostal
do kontaktu sumélci a zacal pfispivat kratkymi ¢lanky a kresbami do nejriznéjSich
magazinli. Zacal Cist beatnické autory (Burroughs, Kerouac nebo Ginsberg), které
pozd¢ji oznacil za dalsi ze silnych vlivii na jeho tvorbu. Kolem svych Sestnécti let se
pies svou lasku k beatnikim dostal do hippie komunity Northampton Arts Lab, kde se
podilel na vydavani ¢asopist, psal texty pisni, divadelni hry a basn&®. P¥i psani textd
pro hudebniky se naucil pracovat s dynamikou slov. Své basn¢ zde poprvé prednasel
pred vétSim mnoZstvim lidi, takZe se musel naucit vnimat rytmus a pfizpusobit psany
text zivému vystoupeni. Poprvé zde také zacal experimentovat s drogami. Marihuanu
pozdéji nahradilo LSD. V té dobé cetl knihu The Politics of Ecstasy, kterou napsal
Timothy Leary, ktery véfil, ze ve svété probiha kulturni revoluce a rockovi muzikanti,
undergroundovi kreslifi a dealefi LSD jsou novodobi hrdinové. Tato vize se Mooreovi
natolik zalibila, Ze zacal drogy sam prodavat ,,z ist& ideologickych divoda“®’. V roce
1971, na zacatku Skolniho roku, byl pfi prodeji drog chycen a okamzité¢ ze Skoly
vylou¢en. Kromé toho se ale teditel Skoly postaral také o to, aby se Moore nedostal na
zadnou univerzitu, ani uméleckou Skolu. Velké problémy mél kvuli své reputaci také pri
hledani prace. Ve svych sedmnacti letech a bez ukoncené Skoly mohl sehnat jen
nekvalifikovanou manuélni tézkou praci. Prvni misto sehnal na jatkach a po dvou
mésicich zacal delat hotelového portyra.

Ve svych dvaceti letech potkal na jedné akci Phyllis Dixonovou, ktera se o pul
roku pozdéji stala jeho prvni Zenou. Moore si poté proSel fadou kancelaiskych praci.

Z4dna znich ale nenapliiovala jeho ptedstavu o seberealizaci a tak v nich dlouho

% MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011.s. s. 23.
% Tamtéz, s. 32.
9 Tamtéz, s. 37.

34



nevydrzel. Na komiks ale nezaneviel a pokousel se prosadit tieba tim, ze poslal sviij
ptispévek do soutéze, kterou potadalo vydavatelstvi D. C. Thompson. Jeho piib¢h,
s hlavnim hrdinou v bilém obleku s hlavou loutky, ktery v nedaleké budoucnosti bojuje
proti fasistickému reZimu, nebyl pfijat®. Jediné prace, které mu vychazely, byly kratké
Ctyf panelové stripy V mistnim undergroundovém mési¢niku ANON.

Po dlouhém a té¢zkém rozhodovani se rozhodl ucinit prvni krok na cesté stat se
skutecnym profesionalnim umélcem a opustil dobfe placené misto i pfesto, ze byla jeho
manzelka téhotna. Narodila se mu dcera Leah a rozhodnuti opustit jisté pracovni misto
se brzy ukazalo jako spravné a po roce tapani se Alan Moore kone¢né zacal pomalu
prosazovat na britské komiksové scéné. Bezplatné prispival do undergroundového
Casopisu Back Street Bugle, ale jeho prvni placena prace byla pro New Musical Express,
coz byl &asopis vénovany hudbé. Séfredaktor Easopisu mél totiz vazby na Northampton
Arts Lab a projevil zajem o nékolik Mooreovych ilustraci. Tim ale veSkera spoluprace
s ¢asopisem New Musical Express skon¢ila®.

Steve Moore nezapomnél na svého pfitele a spolecné vytvofili Ctyfi episody
komiksu Three Eyes McGurk & His Death Planet Commandos. Pravé ¢tyfi Cisla tohoto
komiksu byla pozdé¢ji vydana ve sbirce Rip Off Comix #8 a stala se tak prvni praci
Alana Moorea uvefejnénou v Severni Americe!®. Zakazek pfibyvalo, ale stile se
jednalo o pouhé jednorazové zaleZitosti. To se zménilo o rok pozdé¢ji, kdy dostal
nabidku na pravidelnou praci v magazinu Sounds, ktera se nakonec protahla na nékolik
let. Sounds byl magazin o hudbé a proto i1 komiks, ktery Moore psal, se z velké Casti
hudbou zabyval. Jmenoval se Roscoe Moscow a byl o ,psychicky naruseném
alkoholikovi, ktery Zije v domnéni, Ze je soukromy detektiv*'°t. Moore psal scénafe a
komiks si sdm kreslil. Po Sedesati epizodach seridl skoncil a Moore pfispéchal s novym
komiksem, The Stars My Degradation'®?. Vychézel sice opét v magazinu Sounds, ale
Moore v ném opustil satiru zaméfenou na hudebni primysl a pojal komiks jako parodii
na zanr sci-fi. Serial ma sto epizod a ve chvili, kdy ho Alan Moore dokon¢il, pracoval

pro magazin Sounds jiz Ctyii roky.

% MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 43.

9 Tamtéz, s. 46.

100 SANDIFERY, P. A Fluctuation in the Visual Purple [online] © 14. 11. 2013 [cit. 2014-02-21].
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Jest¢ bchem spoluprace s magazinem zacal pfispivat do mistnich novin
Northants Post. Moore psal a kreslil komiksovy strip Maxwell The Magic Cat'%, ktery
byl inspirovén jeho vlastnim kocourem. Strip byl Gpln¢ jiny, nez jeho ptedchozi tvorba
a byl (alesponi zpocatku) zaméten na détské Ctenaie. Postupem cCasu se z né¢j ale stala
politicka satira (deset epizod se kuptikladu zabyvalo valkou o Falklandy). Spoluprace
s novinami netrvala dlouho, ale i pot¢ Mooretv Maxwell The Magic Cat vychazel
jednou tydné po dalSich sedm let.

Vyd¢laval sice dost na zivobyti, ale Moore si zaCal konetn¢ uvédomovat, ze
jeho sila netkvi v kresleni, ale spise v praci se slovy. Kresleni mu zabiralo ve srovnani
s jeho kolegy-kresliti pfili§ mnoho Casu a slovy naopak dokazal kazdou postavu
vystizné popsat béhem nékolika malo vét. Od roku 1977 vychazel komiksovy sbornik
2000AD vydavatelstvi IPC. Po ptecteni nékolika ¢isel s hlavnim ikonickym hrdinou
Soudcem Dreddem Alan Moore usoudil, Ze jeho misto by mohlo byt v mainstreamovém
komiksu. Po né¢kolika neuspéSnych pokusech mu ve 2000AD vysel prvni komiks
(Future Shock)%4,

Dlouhé roky préace na kratkych stripech se mu vyplatily v momenté, kdy v roce
1982 vyslo prvni &islo komiksového sborniku Warrior. Séfredaktor Dez Skinn pozadal
Moorea o spolupraci a nabidl mu moznost zacit psat uplné nové série komiksovych
stripd.

Alan Moore se tikolu zhostil zodpovédné a jeho Marvelman (v USA znamy jako

vvvvvv

které ve Warrioru vysly.

Marvelman®® vychazel v Britanii jiz v padesatych letech dvacatého stoleti. Tuto
postavu znal Moore z détstvi a vzdy si ptal, aby mohl polozapomenutou postavu
vzkiisit. Dez Skinn z vydavatelstvi IPC mu takovou pfilezitost poskytl a znovu
objeveny Marvelman se scénafem od Alana Moorea a kresleny Alanem Davisem vysSel
Vv prvnim ¢isle magazinu Warrior. Jednalo se o Moorelv prvni pokus na poli

superhrdinského komiksu.

18 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 53.
104 Tamtéz, S. 56-58.
105 Tamtéz, S. 76-80.
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Hrdina pfib¢hu, netispésny reportér na volné noze Mike Moran, trpi migrénami a
sny o létani. NadSeny détsky reportér z komikst padesatych let je v novych ptibézich
Ctyficetilety a zenaty. PfedevSim ale zapomnél magické slovo, diky némuz se dokazal
zménit v superhrdinu Marvelmana s nadlidskou silou a schopnosti 1état. Mike se
pfiplete k teroristickému utoku, rozpomene se na magické slovo ,kimota“ a celou
situaci zachrani. Diky inovativnimu Mooreovu piistupu se ¢tenafi 1épe szivali s hlavnim
hrdinou, ktery se choval jako skutecny clovek, ktery ke svému zdéSeni zjisti, Ze ma
nadpfirozené schopnosti. Na svou dobu velice odvazna byla v jednom Ccisle explicitné
zobrazend scéna porodu. Marvelman byl pokrokovy ve zpisobu, jakym zobrazoval
superhrdinu a hlavné vztah jeho okoli a celého svéta k nému. Coz bylo téma, které
Moore zkoumal ve své dalsi tvorbé v nésledujicich letech.

V superhrdinském komiksu je tradice, ze kazdy z autorti se pokousi zachovavat
status quo a postavy neprochazi témét zadnym vyvojem. Moore pojal piibéh
Marvelmana vice jako roman, protoze kladl diraz na vyvoj jednotlivych postav. Pfibéh
a postavy s nim sméfuji K jasnému a definitivnimu konci, kde mnoho postav umira,
nebo se zasadné méni. Byla to prvni napovéda, jakym smérem se bude ubirat drdha
Alana Moorea v superhrdinském komiksu.

Marvelman se dostal do problémti v momenté, kdy byl vydavatelstvim Marvel
Comics napaden u soudu kviili slovu Marvel v ndzvu. Britsky vydavatel chtél problém
vyfesit prejmenovanim na Miracleman, ale s tim Moore nesouhlasil. Postup Marvel

Comics chapal jako Sikanu a zafekl se, Ze pro Marvel Comics nikdy pracovat nebude!®.

V jako Vendetal” je do dnesni doby asi nejznaméjsi dilo Mooreovi tvorby pied
odchodem do Spojenych stati. Prvni ¢islo vyslo vroce 1981, dva roky poté co se
Margaret Thatcherova dostala k moci. Situace ve Velké Britanii byla vté dobé
bezatésna, nezaméstnanost prudce stoupala a spole¢nost se zac¢inala radikalizovat.

Ptibéh popisuje nepfiliS§ vzdalenou budoucnost, kdy jsou Britské ostrovy
posledni vyspou civilizovaného svéta. Jaderné valky proménily zbytek svéta
V neobyvatelnou pustinu a veskerou moc v Britanii uzurpuje sice demokraticky zvolena,
ale jinak fasisticka strana. Homosexualové a lidé s jinou nez bilou barvou kize jsou

zlikvidovani a rezim vladne tvrdou rukou. V té dobé povstane osamoceny anarchista,

106 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 82.
107 CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011. s. 228.
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znamy jen pod ptezdivkou V, ktery nosi masku Guye Fawkese. Na zacatku pitib&hu
zachrani V mladou Zenu ze spart prislusnikd mravnostni policie, ktefi se ji v noci po
zékazu vychézeni pokusi znasilnit. V se Evey (jak se ona mladd Zena jmenuje) ujme a
postupné ji vychovava a pfipravuje k pievzeti jeho role. Teroristickymi utoky
v Londyné postupné rezim oslabuje, az se mu podaii presvédcit obyvatelstvo k povstani
proti vladé. V dile je silné citit Mooreovo anarchistické smysleni. Maskovany mstitel tu
neni jednoznaény hrdina, ale mozna spise terorista.

Vzhled V vymyslel vytvarnik série David Lloyd. Slavna maska, kterou dnes jako
svlij symbol pouzivaji nejriznéjs$i uskupeni jako kuptikladu Anonymous nebo hnuti
Occupy, se pravé v tomto komiksu objevila poprvé.

Moore zacal pravé v tomto komiksu hojné experimentovat s rozmisténim paneld,
plynuti ¢asu a komiksovym médiem samotnym. Jedna z epizod je potom napiiklad
napsana pouze formou pisiového textu. Jind je zase vypravéna bez pouziti
komiksovych bublin pouze pomoci ndhodnych dialogii linoucich se z pusténych
televizort.

V jako Vendeta je temny politicky thriller plny zajimavych mySlenek a
inovativnich formalnich postupti. Komiks V jako Vendeta ma dnes az kultovni status a
vyhral fadu cen Eagle'®. Poslouzil jako inspirace nejriizngjsich performaci, hudebnich
d¢€l a na motivy ptibéhu byl v roce 2006 natocen film.

V roce 1984 byla série se zdnikem magazinu Warrior zruSena. Poté byla ale
odkoupena vydavatelstvim DC Comics a v roce 1988 vydana jako graficky roman®®.
Byla to posledni prace, kterou Alan Moore pod hlavickou DC Comics vydal.

Dodnes tento komiks Alan Moore poklada za jedno ze svych nejlepSich dél.
Série skoncila az po Gspéchu znaméjsich Watchmen a tak komiks ve své dobé nesklidil

takovy tispéch, jaky si zaslouzil, a docenén byl az po letech!??.

18 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s,. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 239.
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O Alana Moora — scénaristu zacal byt velky zajem. Zacal pravidelné pracovat

pro Marvel UK a pro 2000AD. V prubéhu nékolika nasledujicich let vytvofil pro

Jones.

Skizz!! byl britskou odpovédi na film Stephena Kinga E.T. Mimozemstan (E.T.:
The Extra-Terrestrial). P¥ibéh napadné kopiroval d&j amerického filmu, i kdyZ v dobg,

kdy komiks vychazel, zatim nebyl jesté snimek v britskych kinech uveden.

D.R. & Quinch!? vypravél o dvou mimozemstanech snésilnymi a
psychotickymi sklony. Série byla velice nasilnd, anarchisticka, ale i vtipna a predevsim
usp&$na. Vytvarnikem byl Alan Davis. Sdm Moore po letech pfiznal, Ze s vyslednym
dilem neni spokojen, protoze zobrazuje nasili jako formu zabavy, s ¢imz se autor nikdy

neztotoznoval. Sérii pozdéji prevzal Jamie Delano.

Ballad of Halo Jones (1984 — 1985)!'® byl posledni strip, ktery pro 2000AD
Alan Moore napsal. Je tak zaroven i poslednim ptispévkem pro britsky komiks pied
odchodem do Spojenych statd. Nakreslil ho Ian Gibson. Hlavni hrdinkou je
nezameéstnana Zena zijici spolu s ostatnimi nest'astniky v daleké budoucnosti na obiim
rotujicim kotouci uprostied Atlantického oceanu. Byl to prvni komiks s hlavni Zenskou
postavou u 2000AD a Halo Jones byla mozna také viibec prvni feministicka hrdinka
v komiksu vibec. Halo Jones je naprosto oby¢ejna Zena bez jakychkoliv zvlastnich
schopnosti. Pivodné bylo v planu odvypravét cely jeji dospély zivot, ale nakonec
existuji pouze tii knihy, které sleduji jen n€kolik let z jejiho zivota. V prvni knize se po
smrti své spolubydlici hlavni hrdinka rozhodne od zakladd zménit svilij zivot a opustit
Zemi. Druha kniha je vypravéna retrospektivné po smrti Halo Jones a sleduje jeji drahu
vesmirné cestovatelky. Treti kniha poté sleduje jeji zivot vojatky na dalekych

planetach. Pfibéh kon¢i dezerci, kdy hrdinka opét bere sviij zivot do svych rukou.

11 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 94.
12 Tamtéz, s. 96-99.
113 Tamtéz, s. 100-103.
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Pro Marvel UK se Moore stal hlavnim scénaristou komiksu Captain Britain'!4,
Tento komiks byl vytvotfen specialné pro britsky trh Chrisem Claremontem a Herbem
Trimpem (oba Marvel Comics) v roce 1976. Na postavé nebylo kromé jeho obleku
inspirovaného britskou vlajkou témeét nic britského. Na komiksu se za kratkou dobu
vystiidalo velké mnozstvi scénéristi a vytvarnikli a ve chvili, kdy jej Alan Moore
ptebiral, se postava utapéla v chaosu a zmate¢nych nesourodych piibézich. Mooreovym
prvofadym ukolem bylo vSechny d¢jové linie, Casové osy a alternativni dimenze
sjednotit do jednoho koherentniho celku. Hned po nékolika prvnich ¢islech piivodni
Captain Britain umira, aby mohl byt vzkfiSen jako novy clovek, 1épe odpovidajici
scénaristovym potiebam. V roce 1982 to byla v ramci komiksu jesté stale odvazna véc,
Kterou 0 par let pozdé&ji Moore uspé$né zopakoval pii svém uchopeni série Swamp
Thing (Bazindc). Na komiksu spolupracoval opét s Alanem Davisem a tak jeden cas

spolupracovali na dvou sériich soucasng.

Popularita Mooreovi prace pro Warrior, 2000AD a tspéch Captain Britain vedl
K tomu, ze zacal byt Moore Vv Britanii zadanym zbozim. V té dob¢ byl sice scénarista
jeste ve stinu vytvarnika, ale Mooretv Uspéch zacal tento pohled na véc postupné ménit.
Jeho kariéra v Britanii se nicméné blizila ke svému konci. V roce 1984 zanikl Warrior a
s nim skoncila fada sérii na pokracovani bez uspokojivého zakonceni. Alan Moore se
pokusil dohodnout s2000AD na navraceni prav na jim vytvofené postavy, ale
bezuspésné: ,,Jednoho dne jsem rekl vydavateli, Ze bych velice rad napsal dalsi pribéhy,
kdyz nam vrati autorska prava na ty jiz vytvorené, ale neméli zdjem, z cehoz jsem
soudil, Ze o Zadné dalsi pribéhy nestoji. “11°

Pad 2000AD, neschopnost dohody na autorskych pravech s Marvelem i IPC a
jejich nedostatecna konkurenceschopnost a flexibilita. Touha po vétsi kreativni
svobodé, vétsich odmeénach za stranku a zaroven nabidka vyssich autorskych honorait
od DC Comics a jinych americkych vydavatelstvi. A skutecnost, ze typicky britsky
komiks byl cernobily, kdezto americky mél vSechny stranky v barve. Jedno ¢islo
britského komiksu mélo okolo osmi stran a vychézel jednou tydné. Typicky americky

komiks m¢l stran dvacet a vychazel jednou meési¢né. To vSe jsou faktory, které¢ vedly

114 CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011. s. 182.
15 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 103.
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K tomu, Ze stejné jako mnozstvi podobné talentovanych kolegii z fad vytvarnikii a
scénaristi (Dave Gibbons, Brian Bolland a dalsi) pfestal Alan Moore pracovat pro
nakladatele ve Velké Britanii a obratil svou pozornost za ocean.

V letech 1982 a 1983 vyhral Moore Eagle Award v kategorii nejoblibenéjsi

116,V t¢ dobé& ho poprvé zaznamenali ameriéti vydavatelé. Moore se k tomu

scénarista
pozdéji vyjadtil takto:,, Americané maji sklon povazovat kazdé ocenéni za Oscara a
neuvedomili si, Ze ocenéni v komiksovém prumyslu udéluje asi tricet lidi ve vétrovkach

s prisernym spolecenskym zivotem. “**'

Na jafe roku 1983 mu zavolal tehdejsi $éfredaktor DC Comics Len Wein S
nabidkou, jestli by pro americké vydavatelstvi nechtél pracovat na komiksu Saga of the
Swamp Thing. Moore dlouho nevahal a s nabidkou souhlasil*®,

Uspéch se dostavil po vydani nékolika prvnich &isel Saga of the Swamp Thing.
Moore pietransformoval primérny a Spatné se prodavajici komiks v jednu z nejvice
komentovanych sérii vychazejicich pod hlavickou DC Comics'®®. Sjeho ptichodem
postupné zaniklo anachronické znaceni Comics Code Autority a jeho bleskovy uspéch
posunul Moorea dal na cesté k mezinarodnimu uznani. Béhem nékolika prvnich mésica
prace pro Ameri¢any mu lidé z vydavatelstvi DC Comics nabidli moZnost pracovat na
takika libovolné postavé z jejich bohaté¢ho rejsttiku, vetné takovych ikon, jako je
Superman nebo Batman. Ptestoze piib&éhi pro tyto dvé nejznaméjsi postavy napsal
Moore pomémné malo, vSechny jsou dodnes fazeny mezi ty nejvyznamngjsi. Alan
Moore pozdéji napsal ptibehy pro Sirokou Skalu superhrdint ze staje DC Comics, ale az
komiks Watchmen dokazal zménit cely komiksovy primysl. Kromé jiného byl komiks
Watchmen prvnim z fady nové vzniklého formatu tzv. grafickych romanii popularnich

Vv poloviné osmdesatych let. O tom ale az pozdéji.

118 dostupné z: http://literature.britishcouncil.org/alan-moore

17 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 108.

118 Tamtéz, s. 110.

19 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 126.
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Swamp Thing (Bazinac¢)*® se poprvé objevil v roce 1971 v hororové antologii

House of Secrets a jeho tviirci jsou Len Wein a Bernie Wrightson. Pivodni série
pomérné uspésné vychazela po nasledujici Ctyfi roky, nez byla zastavena. V roce 1982
byla série resuscitovana pii prilezitosti uvedeni stejnojmenného filmu Wese Cravena.
Film byl pfinejlepsim primémy*?! a komiksu v pojeti Martyho Paska a Toma Yeatese
se nepodafilo upoutat pozornost &tenaiil?2,

Samotna postava Bazinace je naptil muz a napul rostlinné monstrum, které strasi
V Louisianskych mocalech. Pivodné to byl védec Alec Holland, kterého bazina po
explozi vzniklé pfi nepodafeném experimentu zménila v Bazinace. Piibehy se tocily
okolo jeho snahy ziskat zpét své ztracené lidstvi. Série byla pied zruSenim a cely
kreativni tym byl proto vyménén. Vytvarnou stranku dila si vzali na starost Steve Bisset
a John Totleben. O scénaf se postaral Alan Moore, ktery atmosféru komiksu a hlavni
postavu od zakladi zménil.

Prvni ¢islo komiksu podle Mooreova scénaie bylo Saga of the Swamp Thing #20
v lednu roku 1984 a Moore v ném uzaviel vSechny nedokonéené dé&jové linie svého
predchiidce a pfipravil si tak piidu pro své nové uchopeni postavy*?,

Hned v nasledujicim ¢isle s nazvem ,,Lekce Anatomie* obratil Moore vSechno,
co Ctendf o postavé veédél, vzhliru nohama. Alec Holland ve skutecnosti pfi explozi
opravdu zemfel a neni tedy ¢loveék pifeménény v rostlinné monstrum, ale ve své podstaté
rostlina, kterd se domniva, Ze byla kdysi Alecem Hollandem. Pozdéji ptib&h rozvinul a
z piiSery z bazin udélal posledniho z dlouhé fady elementali Zemé, ktefi existovali od
pocatku vekl a ktefi ptisobi jako ochranci prirody. VEtsi pocet stran dovolil Mooreovi
v nasledujicich epizodach prozkoumat nejriznéjsi spoleCenska témata a postavu
Bazinace odsunul na okraj. Pfibéhy se =zabyvaly politikou, ekologickou a
environmentalni problematikou, drzenim zbrani, incestem, drogami, nebo rasismem.
Spole¢né s Moorem tak americky komiks vstoupil na neprobadanou, svézi a temné&jsi
pudu. Dospéla témata, inteligentni scénaf, inovativni vypravéci techniky a propracované

postavy si zahy ziskaly pozornost celého komiksového svétal?,

120 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011.s.110-117.

121 5.3/10 na IMDb. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0084745/

12 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
S. 48.

123 Tamtéz, S. 125.

124 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011.s.115.
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Bazina¢ v Mooreové podani byl drzy, hravy a kazdé dalsi cislo komiksu bylo
novym experimentem. Usp&ch vedl k tomu, Ze se autorsky tym nebél posouvat hranice
toho, co bylo v mainstreamovém komiksu dovoleno. Pouhych deset dilt trvalo, nez se
komiks dostal do hledacku organizace Comics Code Authority (CCA), ktera na
komiksovém trhu plsobila od padesatych let a kazdy komiks vychézel s malym Stitkem
S napisem ,,seal of approval® na obalce. Toto konkrétni Cislo se okrajové zabyvalo
nekrofilii a incestem, ale vypravéni bylo umné pojato zpusobem, ktery umozioval
pochopit, o ¢em se vlastné pise, jen dospélému Ctenaii.

Nebyla to ale dospéla, kontroverzni témata, ktera organizaci na komiks
upozornila. Bylo to dvoustrana zobrazujici Gtok rozkladajicich se chodicich mrtvol na
bezbrannou divku.

Moore, neodvratny konflikt o¢ekaval, ale hned zpocatku se organizaci rozhodl
ignorovat. Comics Code Authority se poprvé ve své historii rozhodlo svou pecet
neud¢lit a Saga of the Swamp Thing #31 tak byl prvni pravidelné vychazejici
mainstreamovy komiks, ktery vySel na trh bez schvalovaciho razitka CCA. DC Comics
pouze potvrzeni nahradilo napisem ,,Sophisticated Suspence* v horni ¢asti obalky?°.
Moore se rozhodl vzkiisit i né€kolik dalSich pozapomenutych postav z historie DC
Comics. V ptibézich se objevil Deadman, Demon, Spectre nebo Phantom Stranger.

Bazinac¢ ale neni jen goticky eko-horror, ale jeho neoddélitelnou soucasti jou 1
laska a sex. Bazindfovou vyvolenou se stala Abby Cableovd, netet jednoho jeho
davného protivnika, Antona Arkana. Laska k Abby doSla svého naplnéni v piibéhu
»Sveéceni jara®“. Celé jedno Cislo BaZinace je tak psychedelickou oslavou lasky, Zivota a
Sexu.

Alan Moore se k tomuto ¢islu vyjadiil nasledovné: ,, Dosel jsem k presvédceni,
Ze pokud je mozné naplnit komiks za komiksem kazdy mésic souboji, nemél by byt
problém naplnit alespoii jedno komiksové cislo sexudlnim aktem. “1?5

Mooretv piitel, spisovatel Neil Gaiman, V pfedmluvé ke komiksu Swamp
Thing: Love and Death (Laska a Smrt) napsal:,Sveceni jara“ aneb kapitola o
,rostlinnem sexu*, prildkala k BaZindcovi vice ctenarii nez jakykoliv predchozi dil.

Moore napsal prakticky basen v proze: halucinogenni splynuti vice nez dvoumetrové

125 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s, Raleigh: TwoMorrows Publishing 2013,
s. 126.
126 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller, Lewes: ILEX 2011, s. 116.
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kupy vegetace a balkanské emigrantky. Mnozi lidé povazuji tento dil za vitbec nejlepsi
Z celé série a kresby od Bisseta Totlebana jsou vynikajici — 7 celé sagy o Bazinacovi je
oni sami maji nejradsi. “**’

V ptibéhu ,,Nukeface v fe¢i dokumentii Moore hlavni postavu zabil, aby se
mohla znovuzrodit a objevit své nové schopnosti. BazinadCova télesna stranka mohla
zemfit a on dokazal doslova vyrtst kdekoliv jinde na svété, kde se vyskytovala
vegetace. Tato schopnost mu umoznila cestovat po celé¢ planeté novou rychlosti.
Nemusel se jiz tézkopadné pohybovat jen v okoli své baziny a na del$i vzdalenosti
cestovat vagony nakladnich vlakt jako ve starSich pribézich.

V t¢ dobé vznikla tetralogie ,,Americkd gotika“, ktera patii mezi nejslavné;si
pfibc¢hy Bazinafe. V ni se také poprvé objevil John Constantine, britsky carodé) a
okultni detektiv se zalibou v tabaku. Tato postava v roce 1988 dostala svou vlastni sérii
nazvanou Hellblazer!?, ktera je nejdéle vychazejici komiksovou fadou znacky Vertigo
vydavatelstvi DC Comics. Alan Moore piibéhy ze série Hellblazer nikdy nepsal, ale
vysttidala se na ném dlouhd fada Britil, z nichZ prvni byl Jamie Delano. Od roku 2013
série vychazi pod novym nazvem, Constantine.

Nakonec napsal Alan Moore za ¢tyfi roky 45 dilti Bazinace a ten je tak nejdelsi
nepretrzitou praci Alana Moora na jednom komiksu. Kdyz sérii pfebiral, prodavalo se
cca. 17 000 vytisklh mésicné. Na konci jeho Ctyfletého plsobeni uz to bylo 100 000
vytiski mésiéné'?,

Za svou praci na BaZindCovi obdrzel Alan Moore nékolik Kirby Awards.
V letech 1985 a 1986 obdrzel hlavni cenu za nejlepSiho scéndristu a spolecné
s vytvarniky i cenu za nejleps$i kontinudlné vychézejici sérii.

Prace na BazinacCovi pooteviela dvefe dalsim britskym umélcim. Stejné jako
pfed nim Alan Moore 1 Neil Gaiman a Grant Morisson pozdéji pouZili pfi vytvareni
svych komiksi Sirokou nabidku zapomenutych postav z DC univerza a zaclenili je do

svych praci.

127 MOORE, A. Bazinac¢: Laska a smrt. Praha: BB/art, 2009. s. 8.

128 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 236.

129 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011.s. 117.
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Po zna¢ném tuspéchu Bazinace mél Alan Moore dal$i nabidky od vydavatelstvi
DC. Psal kratké piibéhy pro Green Lantern a také nékolik ¢isel Supermana, kde

spolupracovat s dalsim Britem, kreslifem Davem Gibbonsem.

V dobé¢ ptichodu Alana Moora do Spojenych statti, uvazovalo vydavatelstvi DC
o velkych zménach, které mél Superman prodélat pod novym autorem Johnem Byrnem.
Alan Moore byl pozvan k napsani ,,posledniho* ptibeéhu archetypalniho superhrdiny.
Whatever Happened to the Man of Tomorrow (Co se stalo s muzem zitika)**® byl tak
uplné posledni piibéh Supermana v podobé v jaké existoval nezménén od tiicatych let.

vvvvvv

dava tusit, jak velké oblibé€ ctenaiti se Alan Moore tésil.

Nejznaméjsi praci, kterou Alan Moore pro americky komiks vytvofil, je komiks
Watchmen  (Strdzci)'®!. Po technické strance vynikajici dekonstrukce celého
superhrdinského zanru plivodné vysla ve dvandcti seSitech mezi zafim roku 1986 a
fijnem 1987. Po spolupraci na nekolika stripech pro 2000AD jesté ve Velké Britanii a
nekolika Cislech Supermana v Americe se dal Alan Moore opét dohromady s Davem
Gibbonsem. DC Comics prave zakoupil prava na hrdiny spadajici pod Charlton Comics
a tehdejsi Séfredaktor Dick Giordano pozadal Moorea, aby si je vzal na starost. Moore
mél brzy hotovou prvni verzi scénaie, kterou zaslal do DC Comics. Vydavatelstvi ale
nakonec zamitlo pouzit postavy od Charlton Comics, protoze piibéh koncil zptisobem,
kdy byla vétSina hrdini mrtva nebo neschopna ¢innosti a DC Comics by je tak nemohlo
pouzit pro potenciondlni dals$i komiksy. Giordano byl ale samotnym piibéhem nadSen a
navrhl Mooreovi, aby vytvofil hrdiny nové. Hlavni postavy ve findlnim dile jsou tak
prinikem né€kolika riznych, ptivodné zvaZovanych postav.

Rorschach vychazi z postavy The Question (maskovany stereotypni detektiv) a
ma i néco z Mr. A od Steve Ditka (ultrapravicové smysleni). Je to psychoticky nihilista

s ptisnou moralkou libujici si ve svém vlastnim pojeti spravedlnosti.

130 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 120.
181 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 173-176.
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Komediant je cynicky psychopat s nasilnymi sklony inspirovany postavami Captaina
Ameriky od Marvelu a Peacemakera od Charlton Comics.

Dr. Manhattan je polobiih a jedind postava s nadpfirozenymi schopnostmi, ktera
je inspirovana hrdinou atomového vé&ku Kapitinem Atomem a samoziejmé
Supermanem. Dr. Manhattan nevnima tradi¢ni plynuti casu jako bézny ¢lovek, a tak mu
stale vétsi problémy déla uvédomit si, co se stalo, déje a dit teprve bude a mate tak celé
své okoli, které mu prestava rozumet.

Zavality Stva zase pfipomina postavu Blue Beetle, ale v mnohém se inspiroval
Batmanem. Diky dédictvi se dostal k pomérné velkému jméni, které pouzil k realizaci
svého détského snu stat se maskovanym strazcem potadku.

Ozymandias, diive jeden z nejinteligentnéjSich a nejzdatnéjSich hrdint, ktery se
rozhodne vzit na sebe odpovédnost celého lidstva je inspirovany Peterem Cannonem a
jeho alter egem Thunderboltem.

Jedina zenska clenka tymu je Hedvabny prizrak, ktera nahradila ptvodné
zvazovanou hrdinku Nightshade od Charltons Comics. Moore se nakonec inspiroval u
Phantom Lady od Quality Comics ze &tyficatych let!32,

Kazdy z ¢lenti tymu piedstavuje pokroucenou verzi tradi¢niho superhrdinského
archetypu. Kazda z postav ma svou osobni silnou motivaci, pro¢ se obléka do kostymu
a ani u jedné to neni néjaky neurcity pocit spolecenské odpovédnosti. Postavy maji
vétsinou néjaky psychicky problém a zaroven zadna z nich, s vyjimkou Dr. Manhattana,
nevladne Zadnou zvlaStni schopnosti. Pfes vSechny vady se kazda postava docka
v piibéhu chvile, kdy mtze byt ¢tenafi sympaticka.

Pro potieby pifibéhu vytvofili Alan Moore a Dave Gibbons alternativni realitu a
Watchmen tak nejsou soucasti bézného DC vesmiru. D¢ je umistén do blizké
budoucnosti, kdy byl Richard Nixon zvolen do c¢tvrtého volebniho obdobi a kde
superhrdinové pomohli Spojenym statim vyhrat valku ve Vietnamu. Existence Dr.
Manbhattana drzi Sovétsky Svaz v Sachu a panuje tak napjaty klid zbrani. Vladni natizeni
zakazujici maskované strazce poradku vedlo k tomu, ze vétSina superhrdini odesla do
dichodu, zmizela nebo zacala tajné spolupracovat s CIA. Jen hrstka se stahla do

podsvéti a pokracuje v boji proti zlo¢inu. Svét se ale ocitd na prahu nuklearniho

122 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 125.
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armageddonu a tajemny zabijak likviduje jednoho byvalého maskované¢ho hrdinu za
druhym, ¢imz pfinuti ostatni hrdiny vystoupit ze stind a pokusit se vraha vypatrat.

Strazci odrazeji dobu svého vzniku. Politicka situace v osmdesatych letech s
vrcholici studenou valkou, kdy se jaderna apokalypsa zdala ¢im dal realn€jsi moznosti.
To je svét, ve kterém komiks vznikal a na ktery piibéh reagoval.

Komiks zobrazuje nasili se v§emi jeho negativnimi disledky. Neoslavuje ho tak,
jako spousta jinych superhrdinskych piibéht a vétSina nasilnosti se déje mimo vyfez
panelu, ale staci napiiklad jedna scéna, kdy Rorschach zlomi muzi v baru prsty a ¢tenar
témef citi bolest a utrpeni vyslychaného. Strazci byli na svou dobu revoluéni v mnoha
smérech. Autofi uplné vypustili typické myslenkové bubliny. Vnitini zivot postav tak
Ize vysledovat pouze z jejich chovani. V komiksu nejsou zadné zvukové efekty ani
pohybové linky a Watchmen jsou také prvni mainstreamovy komiks, ve kterém byl
zobrazen penis. Nakolik pfedb&hl svou dobu, svéd¢i tieba to, ze kdyz byl Dr. Manhattan
ve stejnojmenném filmu o mnoho let pozdé€ji zobrazen nahy, stejné jako v komiksu,
opét se jednalo o pozdvizeni. 13

Moore se ve Strazcich pokusil maximalné vyuzit moznosti komiksového média.
Ctenai musi byt pozorny a listovat zpdt a hledat souvislosti, které mu pii zb&zném
prolistovani unikaji. V ptibéhu se vyskytuji opakujici se symboly. Nejriznéjsi stopy
k pochopeni celku se ve stejné mife vyskytuji v textu i obrazcich. V priabéhu déje se
napiiklad opakuje motiv chlapce, ktery ¢te komiksovy pifibéh o piratech, jehoz déj
zrcadli d& hlavniho piib&hu. Je to tedy komiks v komiksu. Ve svét€, kde komiksovy
hrdinové opravdu existuji, tak mladez cte komiksy sjinou neZ superhrdinskou
tématikou.

Kazda kapitola konci citaci od nejriznéjSich umélci a védci od Williama
Blakea, pfes Boba Dylana po Carla Junga a ke kazdé byl plivodné pfipojen kratky
textovy utvar (napiiklad fiktivni ¢lenek v novinach, nebo ukazka z knihy, kterou jedna
Z postav piSe, apod.), ktery se blize zabyval problematikou zminénou v aktudlnim cisle
komiksu.

Nelze opomenout obrovsky vklad Davea Gibbonse, ktery po celou dobu
S Moorem na podobé komiksu uzce spolupracoval. Kazda strana komiksu sestava ze

stejné velkych deviti paneltl (jen obcas, kdyz je potieba vétsi obrazek se nékteré panely

138 BOUCHER, S. Is ‘Watchmen * the ‘Fight Club° of superhero films? [onling] © 10. 3. 2009 [cit. 2014-
03-11] dostupné z: http://herocomplex.latimes.com/uncategorized/is-watchmen-the/
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spoji do jednoho vétsiho). Toto rozmisténi pochazi ze starych komiksiti od EC Comics
ze Ctyficatych a padesatych let dvacéatého stoleti. Po vytvarné strance se na prvni pohled
oba um¢lci pokusili vyhnout experimentiim a naopak vychazet z tradic superhrdinského
zanru. Jednou z vyjimek je ale naptiklad pojeti paté kapitoly ,,straSnd symetrie®, jejiz
nazev neodkazuje jen na samotny déj, ale i na vytvarné ztvarnéni, které se vyznacuje
symetrickou kompozici obrazkl a panelll na strance.

Zakonéeni ptib&hu bylo ve své dobé kritizovano jako laciné a neoriginalni***, ale
samotna zapletka neni to, co by komiks stavélo nad svou konkurenci. To, co za¢ina jako
temny superhrdinsky ptib¢h, kon¢i jako postmoderni nékolikavrstva dimyslna metafora
moci a dekonstrukce celého superhrdinského zanru.

Alan Moore v jednom rozhovoru popsal stru¢né, ¢eho chtél v tomto komiksu
dosahnout:,, To, o co v této knize slo, je t0, Ze Zddna z postav neni dobra nebo Spatnd.
Vsichni jsou to lidé, nebo byvali lidé, kteri se snazi délat to, co je za danych okolnosti
nejlepsi. Nechtél jsem dopustit, aby uhel pohledu nékteré postavy byl ten spravny, aby
néktera postava byla hrdinou, nebo jina takova, aby se s ni ctendr dokdzal dobre
identifikovat, protoze takovy Zivot neni, alespon ne ten miij. Nakonec je to ctendr, ktery

se musi rozhodnout. Jak pisi na poslednim panelu, nechavam to ve vasich rukach. %

Strazci posbirali skoro vSechny mozné komiksové ceny v letech 1987 a 1988.
Roku 1988 takeé jako jediny komiks v historii vyhrali StraZci také prestiZzni literarni cenu
Hugo. Po témé&f dvaceti letech, v roce 2005, byla kniha jako jediny komiks zatazena
¢asopisem Time mezi 100 nejlepsich anglicky psanych romant®.

O prava na zfilmovani ptibeéhu se zajimali lidé jako producent Joel Silver a
rezisér Terry Gilliam. K natoceni stejnojmenného filmu nakonec skute¢né doslo.
Reziroval ho Zack Snyder v roce 2009, ale v titulcich jméno Alana Moorea nenajdeme,
protoze s myslenkou o zfilmovani svého dila nikdy nesouhlasil. Komiks Strazci je podle
n¢j vytvoren zplusobem, ktery je pro komiksové médium jedinecny, takze neni mozné
jej kvalitn& prenést do jiného média.'3" Jako konzultant u filmu tedy poslouzil jen Dave

Gibbons.
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Uspéch komiksu mél i stinnou stranku v tom, Ze oba autofi mé&li ve svych

smlouvach zvlastni klauzuli, ve které stalo, ze prava se k autorim navrati poté, co se
prestanou délat nové dotisky*®®. Od svého prvniho uvedeni k tomu ale nikdy nedoslo.
V roce 2010 se v rozhovoru pro ¢asopis Wired Alan Moore svétil, ze DC Comics se na
n¢j obratilo S nabidkou, ze mu vrati prava na komiks Strazci, ale pouze pod podminkou,
ze k ptibehu napiSe pokraovani, coz odmitl s tim, ze pokud by mu podobnou nabidku
udé¢lali pred deseti lety, mohl by souhlasit. Nyni jiz ale o prava za téchto podminek
z4jem nema®®.

Alan Moore i Dave Gibbons nakonec dokazali nepodlehnout tlaku, ktery na né
byl vyvijen ze strany vydavatele i fanouski a k pfibéhu se nikdy nevratili. Az v roce
2012 zacalo DC Comics vydavat sérii komikst nazvanou Before Watchmen. Na této
sérii se podilelo velké mnozstvi slavnych vytvarniki a scénaristi, ale Moore
s Gibbonsem svou ucast odmitli.

Vydéani Strazct predznamenalo éru ponurych komiksa!®®. Vétsina umélca si ze
Strazeli pljcila pouze naladu komiksu a uz se nepokusili pfenést nebo rozvinou
vypravéci techniky, diky kterym je komiks jedine¢ny. Komiks pomohl nastartovat
vydavatelstvi Vertigo ur¢ené pro dospélé ¢tenaie a bez Strazcti by Grant Morrison ani
Neil Gaiman nejspise nikdy nedostali moznost napsat slavné ptibéhy Animal Man a The
Sandman. Strazci, spole¢né s The Dark Knight Returns od Franka Millera a komiksem
Maus od Arta Spiegelmana pomohli odstartovat kratkou éru tzv. grafickych romand
(graphic novels). VSechny tyto komiksy pro dospé€lé Ctenate byly znovu vytiStény
souborn¢ v pevné vazbé a oznaCené pravé jako graficky roman, aby se odlisily od
levného komiksového ¢tiva pro déti. Grafické romény se také zacaly prodéavat
v obchodech sknihami a tim se jim dostalo pozornosti i mimo okruh tradi¢nich
fanouski komiksu. Z Alana Moorea se stal znamy clovék a poskytoval rozhovory
televiznim stanicim, radiim nebo novinam. Pozornost netrvala dlouho a cely trh
s grafickymi romany se zhroutil vinnou vydavateli. Dva nejvétsi z nich totiz zacali

znovu vydavat staré piibéhy v pevné vazbé s tim, ze se jedna o grafické roméany. Kvalita

1% MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 144,

19 THILL, S. Alan Moore: ‘I Don’t Want Watchmen Back’ [online] © 21. 7. 2010 [cit. 2014-03-11]
Dostupné z: http://www.wired.com/underwire/2010/07/alan-moore-watchmen/

140 Anglicky ,,grim and gritty*.
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nabizenych dél tak rychle klesla a s ni pomalu opadl i zajem c¢tenait. Grafické romany
ziskali své pevné misto v knihkupectvich az o mnoho let pozdéjit#..

P#ibéh s Batmanem napsal Moore poprvé jesté ve Velké Britanii v roce 198442,
Dokonce to ani nebyl komiks, ale pouze text s ilustracemi. V roce 1985 se zacalo
vydavatelstvi DC Comics zaobirat mySlenkou na spojeni Batmana a Soudce Dredda do
jednoho piibéhu, ktery by pfipadné kreslil Brit Brian Bolland. IPC se ale s DC Comics
nakonec nedohodlo a z planu seslo. Brian Bolland si jiz ve Spojenych statech stacil
udélat dobré jméno svou praci na dvanactidilném seridlu Camelot 30001*3, vytvofeném
pro specializovanou komiksovou distribuci. Byl to pravé Bolland, ktery pozadal vedeni
DC Comics o moznost prace na komiksu s Batmanem, ale podminkou bylo, Ze scénaf
bude psat Alan Moore. Tak vznikl 46 strankovy piibéh Batman: The Killing Joke
(Batman: Kameridk a jiné piibehy)**. Komiks vznikal od zagatku jako graficky roman a
nevychazel tak po jednotlivych seSitech. Pfibéh je jednoduchy a to¢i se kolem
Batmanova nejslavnéjSiho protivnika Jokera. Moore ptib&h postavil na paralelach mezi
témito dvéma postavami, které predstavuji dvé strany jedné mince. Joker na zacatku
uteCe z Arkhamova ustavu pro dusSevné choré a postieli Barbaru, dceru komisate
Gordona. Zranéni je tak nestastné, Zze Barbara uz nikdy nebude schopna chodit a musti
tak ukonlit svou kariéru Batgirl. Joker poté jeSt€¢ unese komisafe Gordona do
nedalekého zdbavniho parku, kde ho muci a kde se snazi dokazat svou teorii, Ze jeden
Spatny den v Zivoté ¢loveka staci k tomu, aby dotyEny zesilel.

Paradoxné nejvetsim kritikem Kamenaku je sam autor:,,Jediny problém, ktery
S Kamenadkem mam, je mé psani. A myslim si, Ze ten problém je v tom, Ze jsem ho psal
ve stejné dobé jako Strazce, nebo hned poté....V zasadé je pak Kamendk pribehem
Batmana a Jokera a neni tedy o nicem, S ¢cim se muiZete setkat ve skutecném Zivote,

protoze Batman a Joker nejsou jako jakdkoliv lidskad bytost, kterd kdy Zila. “**°

141 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 135.

42 Tamtéz, s. 137.

143 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
S. 54.

144 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 137-139.

145 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s,. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 239.
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Navzdory kritice svého tviirce se Kamenak prodaval vyborné a uspéch sklidil jak
mezi Ctendfi, tak kritiky. Alan Moore a Brian Bolland za praci na knize dostali oba
Eisnerovu cenu a komiks Kamenak vyhral také v kategorii nejlepsi grafické album?46.

Dodnes se spekuluje, co se vlastn¢ stalo na poslednich panelech komiksu.
Zmrzaceni hrdinky, kterd ma svou vlastni komiksovou fadu, bylo kontroverzni
rozhodnuti a DC Comics se rozhodlo ho akceptovat a v komiksu Batgirl Special #14
Barbara Gordonova skute¢né opustila svou skrytou identitu jako Batgirl a béhem
jednoho roku se zni postupné stala Oracle, ktera je ochrnutd od pasu doli a
Z koleckového kiesla poméha pomoci svych schopnosti s pocitacem na dalku ostatnim
hrdintim.

Kamendk se Alan Moore rozhodl dopsat v dobé, kdy jiz bylo jasné, ze svou
spolupraci s DC Comics ukon¢i. Propast mezi nim a vydavatelstvim se rozSifovala.
Neshody panovali v otazce sbératelskych predmétd s tématem Strazcd, za které ani
jeden zautord nedostaval zadné honorafe. DC Comics chystali spustit novinku
vV podobé oznafovéni pfistupnosti na obalky vydavanych komiksli po vzoru filmi,
s ¢imZz Moore nesouhlasil a posledni kapkou bylo, kdyz mu zastupce DC Comics
oteviené¢ vyhrozoval, ze pokud Bolland s Moorem odejdou, Strazce piedaji jinym
umé&lcim. Moore tedy spolupraci s DC Comics, po dokonéeni praci na komiksu V jako
Vendeta, ke kterému dopisoval posledni tii kapitoly, ukonéil v roce 1989.18 V tu chvili
zustal bez vydavatele ve Spojenych statech i ve Velké Britanii. S DC Comics se rozesel
ve zlém. S Marvel Comics se zafekl nespolupracovat kvili sporu o znacku Marvelman.
Na konci osmdesatych let tak jeden z nejvyraznéjSich komiksovych tvirct své doby
pfestal produkovat novy material. Stdhl se do ustrani a tvofil pro nezavisla

vydavatelstvi.

Kvalita jim produkovanych d¢l ale neutrpéla a Moore zacal brzy pracovat na
jedné zjeho nejrozsahlejSich praci. Pavodné v hororové antologii Taboo, zacal na
pokradovani vychazet komiks From Hell (Z pekla)*®, ktery nakonec ¢&itd Sestnact

kapitol a vychéazel dlouhych deset let. Zptsobeno to bylo hlavné problémy, které mélo

146 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s,. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
s. 239.

147 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 238.

148 Tamtéz, s. 145.

19 Tamtéz, s. 174-179.
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Taboo a jeho vlatnici, ale deset let prace je na vysledném dile znat. Piibéh pojednava o
zivoté 1ékafe Sira Williama Gulla, znamého pod jménem Jack Rozparova¢. Gull je
povéien samotnou kralovnou Viktorii ukolem zlikvidovat matku nemanzelské dcery
jednoho z ¢lent kralovské rodiny. Aby aféru zamaskoval, rozhodne se zavrazdit také
nékolik prostitutek, které o nemanzelském romanku védély. Knihu pojal jeho autor jako
mnohovrstevnaté a monumentélni dilo zabyvajici se mnoha tématy. Totoznost vraha
udélal?*, spise ,,co se stalo?*“. Alan Moore ve spolupraci se skotskym rodakem Eddiem
Campbellem do nejmensich podrobnosti popsal vSedni realitu Londyna na konci
devatenactého stoleti. D&j je velice naturalisticky a vrazdy jsou zachyceny velice
detailng. Moore ostatn¢ vychazel z tehdejSich zdznami, které policie pofidila na mistech
¢inu. Pravé pii studiu nejriznéjsich materialti potfebnych pro praci na piibéhu komiksu
Z pekla se Moore rozhodl pro radikalni zménu svého dosavadniho Zivota a o nékolik let

pozdé&ji, o svych &tyficatych narozeninach, 0znamil, Ze se stane kouzelnikem**.

Pro Taboo také pracoval na komiksu Lost Girls (Ztracené divky)*®', coz je
Mooretiv pokus o prokazani toho, ze i pornografie mize byt uménim. Hlavnimi
hrdinkami jsou Alenka z knihy Alenka vi{isi divi od Lewise Carrola, Dorotka
z Carodgje ze zemé& Oz od L. Franka Bauma a Wendy z Petera Pana od J. M. Berrieho.
Vsechny tii hrdinky jsou jiz dospé€lé Zeny, které se tésné pied vypuknutim prvni svétové
valky nahodou setkavaji v rakouském hotelu. Inspiraci byl Mooreovi pfibéh ,,Svéceni
jara* z komiksu o Bazinacovi, ktery sklidil velky uspéch a Moore od t¢ doby zvazoval
moznost napsat dilo, které bude vénované primarné sexu. Ztracené¢ divky jsou ale vice
nez jen erotickd fantazie. Pojednavaji o uméni, hudbé, valce, kultufe, nebo socidlnich
rozdilech ve spoleCnosti pfelomu stoleti. Vytvarnou stranku dila zajistila Melinda
Gebbie, ktera kviili obtizné technice kresby pracovala na komiksu Sestnact let, a ktera je
od roku 2007 Mooreovou manzelkou. Gebbie se inspirovala slavnymi vytvarniky
minulosti. Nechybi mezi nimi Aurey Beardsley, Egon Schiele nebo Alfon Mucha.

24

kompletni kniha vysla poprvé az v roce 2006.

150 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 180.
151 Tamtéz, s. 185-187.
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Alan Moore od té doby vytvofil mnoho dalSich uspésnych komikst. Po dlouhé
pauze se nakratko vratil do mainstreamového komiksu a napsal nékolik cisel
WildC.a.t.s nebo Spawn. Pomohl upadajicimu komiksu Supreme a koncem
devadesatych let zalozil vlastni vydavatelstvi nazvané America‘s Best Comics (ABC).
Pod touto znackou vysel komiks The League of Extraordinary Gentlemen (Liga
vyjimecnych)?, coz je postmoderni piibéh odehravajici se v alternativni historii, kde
jsou vSechny literarni postavy redlné. Prvni dil se kupiikladu odehrava na pielomu
devatenactého a dvacatého stoleti a hlavnimi hrdiny jsou: Allan Quatermain od H.
Ridera Haggarda, Neviditelny muz od H. G. Wellse, Kapitdn Nemo od Julese Vernea,
Dr. Jekyll a pan Hyde od Roberta Louise Stevensona a Wilhelmina Murrayova od
Brama Stokera.

Pod hlavicku ABC dale patfi Tom Strong, Tomorrow Stories, Promethea a Top

10 spolecné se spiiznénym komiksem Smax.

152 MILLIDGE, G.S. Alan Moore: Storyteller. Lewes: ILEX, 2011. s. 212-213.
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3.3 Grant Morrison

“Vnitrek nast lebky obsahuje portal do nekonecna.“53

Grant Morrison se narodil 31. ledna roku 1960 ve skotském Glasgow. Rané
détstvi stravil v Govanu a Corkehill. Jeho otec byl veteran z 2. svétové valky, ale
postupem c¢asu se z néj stal pacifista a presvédceny protivalecny aktivista. Pravé zivotni
nazory jeho otce hluboce ovlivnily Morrisonovu uméleckou tvorbu. Rodice se rozvedli
Vv jeho deseti letech, ale se svym otcem 1 nadale udrzoval kontakt. Grant Morrison ziskal
stipendium na stiedni Skole Allana Glena a poté si podal pfihlasku na Glasgow School
of Art, na kterou ale nebyl piijat. V tézké situaci mu pomohl jeho otec, ktery mu daroval
psaci stroj, u kterého byl listeéek s napisem ,,Synu, svét na tebe deka*1>*,

Jeste na stfedni Skole se Grant Morrison podilel na vydavéani Skolniho ¢asopisu
The White Tree (Bily strom). Prvni profesiondlni prace mu zacaly vychdzet v roce
1978'° v magazinu Near Myths, coz byl jeden zprvnich magazini zaméfeny na
alternativni komiks. Pro mistni noviny psal komiks Captain Clyde a pro D. C. Thomson
Starblazer. Krom¢ psani komikst se také vénuje hudbé a hraje na kytaru v kapele
Mixers. V roce 1985%® zagal Morrison psat pro magazin Warrior, a 0 rok pozdgji také
pro vydavatelstvi Marvel UK, kdyz pfispival do magazinu Doctor Who a psal stripy
vychazejici pro Spider-Man and Zoids. Nasledujiciho roku zacal psat také pro
vydavatelstvi 2000AD.

Ve svych zacatcich psal kratké jednorazové piibéhy. To se zménilo aZz roku
198757, kdy vytvoril komiks Zenith, ktery vychazel na pokratovani a sestival z

jednoho dlouhého piibéhu na pokracovani.

Grant Morrison pojal Zenitha jako reakci na jeho oblibené temné komiksy, jako
jsou Watchmen od Moorea a Gibbonse nebo The Dark Knight Returns od Franka
Millera.

153 MORRISON, G. Supergods: What Masked Vigilantes, Miraculous Mutants, and a Sun God from
Smallville Can Teach Us About being Human. New York: Spiegel & Grau, 2012.s. 3

154 DONALDSON, B. Supergods - Grant Morrison interview [online] © 21. 6. 2012 [cit. 2014-03-11]
dostupné z: http://film.list.co.uk/article/35132-supergods-grant-morrison-interview/

15 CALLAHAN, T. Grant Morrison: The Early Years. Moro: Sequart, 2007. s. 231.
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157 CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011. s. 193.
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Zenith'*8je rozdéleny na ¢&tyfi fize a vychazel po dobu péti let. Je tedy
Morrisonovym nejrozsahlejsim komiksovym dilem. Zenih byl prvnim stripem se
superhrdinskou tématikou v magazinu 2000AD, ktery se superhrdinim vyhybal po 534
dila.

Hlavni postava piibéhu, Zenith, neni typickym protagonistou. Je to sobecky,
sarkasticky a zbabély nevychovanec, ktery v pribéhu déje neprojde zadnym viditelnym
vyvojem 1 piesto, ze se mu nakonec podaii pomoci pifi zachrané svéta. Jeho vyraznym
rysem je pasivita. Tento prvek se pozdéji v Morrisonové tvorbé Casto opakuje. Jeho
hrdinové jsou casto pasivni a za svou pasivitu jsou také potrestani.
Samotny Zenith své nadpiirozené schopnosti nepouziva k boji se zlem, ale vénuje se
slibné kariéte popularniho zpévaka. Postupem casu je ale béhem udalosti vtazen do
konfliktu s mimozemskymi bytostmi.

Hlavnim tématem komiksu Zenith je otcovsti a vztah stvoritele ke svym
vytvorim. Morrison v komiksu pracuje se superhrdinskym klisé. Tym superhrdind
v Morrisonové podani je jeden znejméné efektivnich, protoze vétSinu Casu stravi

hrdinové vzajemnymi hadkami®®.

Po velkém uspéchu komiksu Zenith byl Grant Morrison pozvéan na schizku s
hledaci talentd od DC Comics. Morrison se s americkym vydavatelstvim domluvil na
napsani komiksu Animal Man*®® a také kratkém prib&hu na 48 stran, Arkham Asylum. Z
druhého jmenovaného se nakonec stal kontroverzni, 120 strankovy graficky roman
vydany v roce 1989 pod nazvem Arkham Asylum: A Serious House on Serious Earth
(Batman: Arkham - Pochmurny diim v pochmurném svété)oL.

Nézev vychazi z basné ,,Church Going“ od Philipa Larkina, kterd popisuje
prazdnotu opusténého kostelal®?, Slova vyskytujici se v basni jako napiiklad nemoci,
osud, hlad a smrt hraji v ptibéhu Arkhamu dileZitou roli. P¥ibéh ale na rozdil od basné
nepopisuje kostel, ale fiktivni sanatorium pro dusevné choré. Morrison vypravi piib¢h

vychazejici z ustalenych redlii komiksi 0 Batmanvi, ale pouziva prvky typické pro

1% CALLAHAN, T. Grant Morrison: The Early Years. Moro: Sequart, 2007. s. 252.

1% CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011. s. 195.

180 Piivodné bylo v planu vydate jen nékolik sesitil, ale z komiksu se brzy stala pravidelné vydévana série.
161 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
S. 262.

162 Tamtéz, s. 263.
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klasickou literaturu a hravost experimentalniho vytvarného umeéni. V predmluvé pise
Grant Morrison toto:,, Pribeh byl inspirovan Lewisem Carrollem, kvantovou fyzickou,
Jungem a Crowleyem. Vizualni styl zase surrealismem, Vychodoevropskou skolou,
Cocteauem, Artaudem, Svankmajerem, bratry Quayovymi, a tak dale. Zamérem bylo
vytvorit néco podobného spise hudbe, nebo experimentalnimu filmu, nez typické

dobrodruzné komiksové knize. “1%2

Kniha je zvlastni ve zplisobu zpracovani a vedeni dé&je, kdy je nejvétsi diraz
kladen na symboliku. Autor se inspiruje u evropskych umélct, myslitel a okultistu.
Samotna kniha zac¢ina citadtem z Alenky v fisi divil a ustanovuje tak hlavni téma, kterym
se pribeh bude dale zabyvat. Timto tématem je Silenstvi. Zaroveil autor timto citatem
napovida, ze pribeh se bude podobat pravé Alenciné ceste, ktera se odehrava ve snovém
sveéte, kde plati jiné zakonitosti, nez ve svéte realném.

Morrison v ptibéhu pracuje s tarotem a jeho symbolikou. Hned jedna z prvnich
stran knihy zobrazuje stylizovanou kartu ,,Mé&sic*, ktera v tarotu piedstavuje zkousku a
zasvéceni. Velky duSevni test, ve kterém musime konfrontovat své nejniterné;si strachy
a prezit. Symboly spojované s tarotem, Alenkou v Risi divil a $ilenstvim Morrison v
pribéhu pouzivéa opakované. Jak napovidala tarotova karta ,,mésic*, ptib¢h je o zkousce
a zasvéceni. Samotny piib¢h je tak velmi jednoduchy. Odpovida déjovému schématu
monomytu podle Campbellal®*. Jedna se o epickou vypravu, ve které hlavni charakter
cestuje na neznamé, nepiatelské misto (Arkhamtv tstav samotny), piekonava zkousky
skoncili) a po dosaZeni cile se zménén navraci do svého obvyklého prostiedi.

Ve svém jadru je tedy piib&h standardni, ale zplisob vypravéni je novy. Zvlastni
plynuti casu, netypické prechody mezi panely a pfedev§im obrovsky diraz na
symboliku obrazli a slov délaji z Arkhamu dilo, které se vymyka mainstreamovému

standardu.

163 MORRISON, G. Arkham Asylum: A Serious House on Serious Earth 15th Anniversary Edition. New
York: DC Comics, 2005. s. 6.
164 CAMPBELL, J. Tisic tvari hrdiny: archetyp hrdiny v proméndach véki. Praha: Portal, 2000. s. 31.
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D¢j se v komiksu odehrava ve dvou ¢asovych rovinach. Hlavni dé&j se tak prolina
s ptibéhem zakladatele ustavu, Amadea Arkhama. Tato linie se odehrava ve dvacatych
letech dvacatého stoleti a je Vypravéna prostiednictvim Arkhamova deniku a postupné
nam objasnuje divody, které ho vedli k tomu, aby vybudoval tstav pro dusevné choré.
Po smrti jeho matky se rozhodl z rodinného sidla vybudovat sanatorium, aby mohl
pomahat lidem trpicim podobnymi problémy jako jeho matka. Prvni noc po navratu
Z cest po Evropé do domu v deniku popsal takto: ,, Nespim prilis dobre. Ve snech mé
prondsleduji tlukouct kiidla. A po celou neklidnou noc kdesi v dalce Stéka pes. “*%°

Kiidla ve snu odkazuji na netopyra (Batmana), ktery v historii domu sehraje
dalezitou ulohu. Stdkajici pes zase dava tusit blizici se rodinnou tragédii. Arkham Zije
se svou rodinou ve mésté a pracuje ve statni psychiatrické 1é¢ebné. Hned po néavratu
domd si jeho pfitomnost vyzada jeden z jeho pacientd Martin ,,Vzteklej pes* Hawkins,
ktery na Arkhamovu otazku, pro€ se zranuje ziletkou, odpovi: ,,Jen pro ten pocit. Abych
alespori néco citil. “**® Podobné se pozdgji zachova Batman v druhé ¢asové roving, ktery
si sttepem propichne dlaii ve chvili, kdy ho doZenou vzpominky na ur¢ujici moment
jeho Zivota, kdy byly zavrazdéni jeho rodice.

Zpatky v roce 1921 je Arkhamilv ustav otevien a Arkham se vydéva na cestu po
Evropé, kde se setkava s Carlem Jungem!®” a Alaisterem Crowleym!®® (to &tenaii
napovida, jakym zptisobem ma ke ¢teni pristupovat). Po ndvratu domu najde svou zenu
a dceru zavrazdéné pravé Hawkinsem. Hlavu mrtvé Zeny nalezne Amadeus Arkham
schovanou v domecku pro panenky své dcery. Scéna se da interpretovat tak, ze déj se
mozna odehrdva prave jen v mysli Batmana a budova Arkhamova tstavu reprezentuje
jeho hlavu. A Batmanova cesta spletitymi ulickami sanatoria jeho vlastni cestu hloubéji
do jeho podvédomi.

Hawkins se pozd&ji stava jednim z prvnich pacientii Arkhamova ustavu. Sest
mésicl ho Amadeus Arkham 1é¢i a snasi posméSky vraha své rodiny, nez ho pfi

elektroSokové terapii zabije. Do deniku si pozdéji napisSe, ze nic necitil.

185 MORRISON, G. Batman: Arkham — Pochmurny diim v pochmurném svété. Brno: CREW, 2007. s. 12.
166 Tamtéz, s. 14.
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Piibéh se poté vraci k udalostem, které se odehravaji v soucasnosti. Batman se
do Amadeova sanatoria vydava, aby vyhovél pozadavku pacientl, ktefi se budovy
nasilné zmocnili a vyhrozuji, Ze zatnou vrazdit personal, pokud je Batman nenavstivi.

Piechody mezi dvéma ¢asovymi rovinami (soucasnot s Batmanem a minulost
s Amadeem Arkhamem) jsou zpocatku jasn¢ oddélené a vypravéné na pieskacku, ale
jak se blizi vyvrcholeni ptib&hu, je obé roviny ¢im dal tézsi rozlisit

Jak se brzy ukaze, za nitky v sanatoriu taha Joker, Batmantv uhlavni protivnik.
Joker je v tomto piibéhu vyobrazen uplné jinak, nez bylo bézné. Predstavuje tu
tarotovou kartu ,,blazna®“, tedy nékoho, kdo se nefidi pravidly, ale sam si je vytvafi.
Jeden z doktoru vysvétluje Jokerovo chovani tim, Ze Joker, na rozdil od béznych lidi:
,,nemda zdadnou kontrolu na informacnimi jevy, které dostdava z okolniho svéta... Proto je

Jjeden den zlomyslnym klaunem a druhy psychopatickym zabijdakem. “*%°

V plvodnim scénéii byl Joker transvestitou pokousejici Batmanovu sexualitu.
Protoze ve stejném roce (1989) mél byt do kin uveden film Batman Tima Burtona,
spole¢nost Warner si vyzadala zmény ve scénafi komiksu'’®. 1 piesto je Jokerovo
chovani k Batmanovi v tomto komiksu jiné a plné nejriznéjSich sexualnich narazek.
Jokerovo chovani nemusime chépat jako sexualné¢ pohanéné, protoze Joker svym
chaotickym a podvratnym chovanim ptedstavuje pravy opak chladné¢ho a metodického
Batmana.

V momenté€, kdy se spolecné s hlavnim hrdinou c¢tenar dostane dovnitt do
Arkhamova ustavu, pfichazi tvirci s prvni dvoustranou. Je na ni zachycena scéna,
podobajici se Eajovému dychanku z Alenky v Risi divil, ale ma i prvky posledni vedefe
pan¢. Komiksova verze je ale pokiivena, plna nejasnych postav, nesmyslnych vykiikt a
brutality. Za oknem nechybi mésic osvétlujici celou scénu. Nad stolem visi lidské torzo
zavéSené za nohu. Jedna se 0 odkaz na tarotovou kartu, ,,viselec”. Karta predstavuje
univerzalni princip nédhlého prozieni a rozpoznani rutinnich vzorct, které nas svazuji a

brani naemu vyvoji a riistu. Viselec tyto vzory rozbiji’t.

169 MORRISON, G. Batman: Arkham — Pochmurny diim v pochmurném svété. Brno: CREW, 2007. s. 27-
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Batman je v tomto piibéhu zmateny, nejisty a slaby a nechava sebou velice
snadno manipulovat. Po pfichodu do sanatoria souhlasi nejdiive s Rorschachovym
testem (netopyr) a poté se zucastni asociacni hry se slovy (smrt rodi¢t) a nakonec i se
zvracenou verzi hry na schovavanou. Batman utikd chodbami a neustdle narazi na
nejriznéjsi Silence, ktefi se do ustavu dostali Batmanovym pfi¢inénim. Opét se jedna o
postavy, které se v komiksech s Batmanem objevovali jiz fadu let pied vydanim
Arkhamu, ale jsou stejné jako Joker pojati novym zpusobem. Napiiklad Mad Hatter
(Sileny klobou¢nik)'’?, jeden z klasickych nepidtel Batmana ze star§ich komikst,
v ptibehu vystupuje jako vrah déti, ktery se ukaze Batmanovi v zrcadle a tika: ,, Nekdy...
Nékdy se mi zda, Ze vistav je hlava. Jsme uvniti- hlavy, kterd si nas vysnila. “*'3, ¢imz
opét naznacuje, ze piibéh se mozna odehrdva pouze v mysli a ne ve fyzickém svéte.
Killer Croc, cozZ je vlastné prerostly jestér, v piibéhu predstavuje draka, kterého musi
Batman, pfedstavujici rytife, porazit. Stejn¢ jako Sv. Jifi svého soka porazi tak, ze ho
propichne kopim. Tim konec¢né zvitézi nad svym strachem a odménou, jeho gralem, je
mu védénit’.

Na konci se d&ové linie protnou. Jeden z doktorli zeSilel, vypustil vSechny
pacienty, aby Batmana do Arkhamova ustavu ptilakal a zni¢il. Nasel Arkhamtv denik,
ze kterého vycetl, Zze Amadeus Arkham na sklonku svého Zivota zeSilel a obvinil ze
vSeho zla, které se mu piihodilo, netopyra. Batman se tak stal nedobrovolnym
ucastnikem ritualniho kouzla, které ho mélo znicit. Nakonec s pfispénim Zenské rukojmi
doktora porazi a splénim posledniho tkolu svou mysl zahoji. Ritual je u konce. Hrdina

J€ znovuzrozen.

Kniha kon¢i opét citaitem z Alenky v fisi divi:

,, Neni to snad matcina jemna ruka, co rozhrnuje zdavesy,
neni to snad matcin sladky hlas, ktery té vzbudi?
Procitnes a na vsechny osklivé sny, které té v temnoté desily,

V jasném slunecnim svétle zapomenes. “17

112 yyznaguje se tim, Ze Zije v predstavé, Ze je Klobouénik z knihy Alenka v ¥isi divi.

13 MORRISON, G. Batman: Arkham — Pochmurny diim v pochmurném svété. Brno: CREW, 2007. s. 60.
174 CALLAHAN, T. Grant Morrison: The Early Years. Moro: Sequart, 2007. s. 256.

15 MORRISON, G. Batman: Arkham — Pochmurny diim v pochmurném svété. Brno: CREW, 2007. s.
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O vytvarnou stranku dila se postaral Brit Dave McKean, ktery ale pozdéji svou
préaci na komiksu nezhodnotil pravé pozitivné, protoze slozité kresby a malby na kazdé
strance pry ve vysledku piekazi plynulému vypravénil’® .

Kniha zaznamenal velky tspéch u kritikti a prodalo se ji vice nez 500 000 kust.

Mezi béznymi &étenaii komiksti o Batmanovi ale Gispéch nezaznamenalal’”.

Druhym projektem, kterym se Morrison v Americe uvedl, bylo nové uchopeni

komiksu Animal Man®

. V ptipad¢ Granta Morrisona se alesponn zpocatku opakovala
situace jako u Alana Moora. Prvni ¢tyfi dily komiksu jsou také Mooreovym pfistupem
evidentng silné ovlivnéné. Animan Man je, stejné jako predtim Zenith, Morrisonovou
odpovédi na temné piibéhy, které se v druhé poloviné osmdesatych let v americkém
komiksu objevily. Mél to byt navrat k naivni poetice komiksu stiibrného véku'’®. Od
patého dilu se ale Morisson vydal vlastni cestou.

Animal Man byl ve své dob¢ originalni napiiklad v tom, Zze hlavni hrdina ma
rodinu. Zije v malém domku na pfedmésti San Diega spolené se svou Zenou Ellen a
dvéma malymi détmi. Zivi se jako filmovy kaskadér, ale kostym pouziva pfi boji za
ochranu zvifat. Jeho zvlastni schopnost spoc¢iva v tom, Ze dokdze na kratky Cas prevzit
n¢jakou vlastnost jakéhokoliv zvifete ve svém dosahu. Kromé boje se zlem se ale musi
vénovat své rodin€, sousedlim a jinym béZnym starostem. Svou identitu se ani nesnaZzi
pfed svym okolim tajit.

Animal Man je o ztrat€ nevinnosti, paméti, o starnuti a nutnosti se postavit celem
tézkostem zivota. Grant Morrison v ném zkritizoval komiksovy priimysl a absurditu
jeho fungovani. Pokusil se ukazat, Zze naivni komiksy ze sttibrného v€ku nejsou o nic
hors$i nez moderni komiksy plné temnoty.

a jeho dila. Ctvrta sténa je opakované bofena, az dojde k tomu, Ze si postavy v pribdhu

déje uvédomi, ze jsou jen postavami v komiksu a nakonec se svym tviircem i pfimo

176 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
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komunikuji. V nékolika poslednich dilech, které¢ Morrison napsal, se sam vyskytuje jako
postava a vede s hlavnim hrdinou dlouhy dialog.

Grant Morrison nakonec napsal 26 dili komiksu Animal Man, nez sérii pievzal
dalsi z nové¢ prichozich Brith, Peter Milligan, ktery napsal 6 dilti. Po ném se série chopil

Jamie Delano, za jehoz piisobeni byla série piesunuta pod znacku Vertigo®,

Animal Man byl GspéSny a tak Morrison v pozdéjSich letech pokracoval v praci
pro DC Comics. Roku 19878 vydavatelstvi ozivilo jiz zru$enou sérii komikst Doom
Patrol. Od 19. ¢isla zacal pusobit Morrison jako scénarista. Bylo to pro néj nova
zkuSenost, protoze poprvé piebiral jiz pravidelné vychdzejici sérii. Morrison uvadi, ze
se pii psani inspiroval filmy Jana Svankmajera, dadaismem nebo dilem Jorgeho Luise
Borgese'®.

Grant Morrison puisobi v americkém mainstreamovém komiksu dosud a vénuje
se klasickym postavam (Batman R.I.P., All-Star Superman, apod.), ale zaroven pise své

vlastni série, pfevazné pro Vertigo (The Filth, The Invisibles, apod.).

180 CALLAHAN, T. Grant Morrison: The Early Years. Moro: Sequart, 2007. s. 46.
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3.4 Neil Gaiman

, Kazdy ma sviij tajny svét uvniti- sebe. Myslim opravdu kazdy. Vsichni lidé na
svete - nezalezi na tom, jak obycejni nebo nudni jsou navenek. Kazdy skryva
neuveritelné, velkolepé, uzasné, hloupé, zajimavé sveéty... Ne jeden svet, ale stovky.
Mozna tisice. “18

Pozice Neila Gaimana je jind nez pozice Alana Moora a Granta Morrisona, ktefi
jsou v prvni fadé komiksovi scénaristé. Neil Gaiman svou kariéru sice nastartoval svou
praci na komiksech, ale v souasné dob¢ se vénuje predevsim psani povidek a romanii.
Napsal 1 nékolik filmovych scénafi (MirrorMask, Beowulf). Mezi své vzory pocita C.
S. Lewise, J. R. R. Tolkiena, Jamese Branche Cabella, Edgara Allana Poea, Michaela
Moorcocka, Ursulu K. LeGuinovou, Genea Wolfea a G. K. Chestertona.

Narodil se v Hampshiru 10. listopadu roku 19608 do zidovské rodiny. Dilezity
moment Vv jeho détstvi byl ale vstup jeho rodic¢li do scientologické cirkve. Sdm Neil
Gaiman jiz soucasti scientologické cirkve neni, ale pro vyznani své rodiny ma
pochopeni. Kvili tomu, Ze jeho otec byl ¢lenem cirkve, nebyl Neil Gaiman pfijat na
chlapeckou Skolu a zstal tak sam ve tfidé plné divek. Jesté pii Skole zacal pracovat
jako novinaf a nikdy nesel studovat na vysokou §kolu®,

Jeho prvni vydana prace byla v roce 1984 biografie kapely Duran Duran (Duran
Duran: The First Four Years of the Fab Five). Pozd&ji napsal knihu Ghastly Beyond
Belief a v roce 1988 knihu zabyvajici se svétem knih Douglase Adamse Don’t Panic:
The Official Hitch Hiker’s Guide to the Galaxy Companion. Psal recenze na sci-fi a
fantasy literaturu pro British Fantasy Society. V roce 1990 vysla kniha Good Omens:
The Nice and Accurate Prophecies of Agnes Nutter, Witch (Dobrd znameni) na které
spolupracoval se spisovatelem Terrym Pratchettem.

Ke komiksu se dostal pfes Alana Moorea, kterého potkal jako novinaf na jednom
setkani pfiznivcl sci-fi a fantasy. Moore mu vysvétlil zakladni zakonitosti tvorby

komiksovych scénaiti a mladého muze podpofil. Gaiman poslal své prvni pokusy na

183 GAIMAN, N. Sandman: Hra o Tebe. Brno: Crew, 2006. s. 181.
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poli komiksu Karen Bergeorové, kterd v té dob& pulsobila jako Mooretv kontakt na
vydavatelstvi DC Comics.'8

Vroce 1987 mu u vydavatelstvi DC Comics vySel komiks Violent Cases
(Vrazdy a housle), ktery vytvoril spoleéné s vytvarnikem Davem McKeanem. Jejich
spoluprace dale pokracovala a o rok pozdéji vysla Black Orchid. Gaiman vzal starou
postavu ve vlastnictvi vydavatelstvi a ptizpusobil ji, po vzoru Mooreova Bazinace, pro
moderni publikum. Po Alanu Mooreovi potom pievzal pozici scénaristy u komiksu
Miracleman. Dalsi spoluprace s McKeanem potom vedla k vydani komiksu The

Tragical Comedy or Comical Tragedy of Mr. Punch v roce 1994#'.

Nejvetsi uspéch ale sklidil The Sandman, vychazejici pravidelné od roku 1989
az do roku 1996, Byl to prvni serial, na kterém Gaiman pracoval. VSechny ostatni
komiksy, které napsal, predtim nevychazely na pokracovani, ale byly to jednorazové
zalezitosti.

Série ¢itd 75 dila a obdrzela mnoho cen. Mezi nimi naptiklad 9 Will Eisner
Comic Industry Awards a 3 Harvey Awards. V roce 1991 se Sandman stal prvnim
komiksem, ktery kdy vyhral literarni cenu, World Fantasy Award. Napad, aby Gaiman
komiks napsal, méla Karen Bergerova, kterd zprostfedkovavala styk mezi DC Comics a
britskymi autory. Postava Sandmana jiz v DC vesmiru existovala, ale Gaiman vyuzil
svobodu, jakou od DC dostal. Vzal pouze jméno a vymodeloval nejdiive uplné novou
postavu, pozdéji ptidal 6 sourozencli z rodiny VéEnych a nakonec vytvofil svébytny
svét, ktery obyva William Shakespeare, Lucifer, Batman nebo Orfeus. Pivodné byl svét
Sandmana soucasti SirSiho vesmiru DC, ale pozdéji mu tato Skatulka zaCala byt mala a
ptibéh Vécnych se tak odehrava ve svém vlastnim svété. Existuji v ném celé panteony
bozstev ze vSech koutl svéta, kiestanské Nebe i Peklo, ale nejdilezitéjsi silou ve
vesmiru jsou sourozenci z rodiny Véénych: Osud (Destiny), Smrt (Death), Sen (Dream),
Zkaza (Destruction), Touha (Desire), Zoufalstvi (Despair) a Delirium.

Hlavni postavou piibc¢hu je Sen, feCeny Morfeus. Ve své standardni podobé

vypada jako vysoky bledy muZ s rozcuchanymi vlasy a o¢ima plnyma hvézd. Na sobé
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nosi dlouhy &erny plast. Predstavuje antropomofni personifikovany princip snéni'®,
Neni to ani Clovek, ani bih, ale spole¢né se svymi sourozenci piedstavuje nejstarsi silu
ve vesmiru, ktera zaCala existovat v momenté, kdy se na svété poprvé objevila védoma
bytost a zanikne ve stejné chvili, kdy piestane existovat ta posledni.

Morfeus zaujima v ptibé¢hu hlavni Glohu. Je hybatelem déje a vétSina déjovych
linii je pfimo zaméfena na jeho osobu a na cestu k vykoupeni. Série sleduje jeho osud
od roku 1988, kdy uprchne z vézeni maga Rodericka Burgese, ktery se pokusil lapit
smrt, ale v jehoz siti ne§tastnou ndhodou uvizl Sen. Ctenaf sleduje snahy Sna o0 obnovu
svého dlouhd léta zanedbavaného kralovstvi. Hlavni protagonista Se pii své cesté
dostava do situaci, které svymi davnymi hiichy sdm zapfi€inil. Sen nakonec pochopi, ze
se musi zménit a nakonec se rozhodne zemfit, aby se mohl znovu zrodit, tentokrat jako

wewvr

and Joseph Campbell: In Search of the Modern Myth tvrdi, Ze Sandman utvaii v
moderni spole¢nosti chybgjici mytus®.

Neil Gaiman vzal nadpfirozené bytosti a bohy majici svlij pivod v existujicich
tradicich a snazi se dat modernimu svétu ztraceny smysl. Takova je funkce Vé&Enych.
Utvéreji hranice svéta, tim, ze kazdy z nich zastava specifickou funkci a samotnou svou
existenci vymezuji svlij opak. Smrt vymezuje zivot, Zkdza vymezuje tvotfeni, Zoufalstvi
vymezuje nadéji, Touha vymezuje nenavist, Osud vymezuje svobodu a Sen vymezuje
realitu!®. V jednom z ¢&isel nas jedna z postav seznamuje s myslenkou, Ze svét vytvéieji
snilci. KaZdou noc se svét znovu zrodi na zéklad€ snii snicich tvord. Nejen lidi. Proto
jeden seSit vypravi o dobé, kdy kocky zili ve svéteé, kde Clov€k pro né byl pouze
potravou. Svét se ale zménil ve chvili, kdy sila snicich lidi byla vétsi nez snicich kocek
a proto sv¢t existuje takovy, jaky ho zname nyni.

Zkéza se Morfeovi v ptibéhu , Kratké Zivoty” svéii, co mu kdysi fekla jejich
sestra Smrt: ,,4 pak mi rekla, ze kazdy miize vedét vsechno, co zna osud. A vic nez to.
Rekla mi, Ze nejenze miizeme vedet vse, ale zZe to vime. Jen si namlouvame, Ze to nevime,

aby to bylo snesitelné. “1%
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Gaiman tak pracuje i s Jungovym pojmem kolektivniho nevédomi, na néz
v piibéhu odkazuje hradni knihovnou, ktera obsahuje vSechny knihy, které nebyly nikdy
napsany. Pavod veskerych knih, divadelnich her a jakychkoliv jinych uméleckych
utvari prece musime hledat pravé jen ve snech. Tam je jejich ptivod a kazdé umélecké
dilo existuje na hrad¢ Péana Snt a ¢eka na objeveni.

Sandman je zajimavy v tom, ze nevypravi klasicky hrdinsky ptib&h!®3, Hlavni
hrdina (a ostatni postavy) neni jednozna¢né dobry, ale kona i zIé skutky. Poslal svou
milenku na dlouha staleti do pekla. Opustil a nakonec zabil svého vlastniho syna. Svou
funkci ale zastdva zodpovédné a svédomite se stard o vSechny spici. Déla chyby jako
kazdy. Neni pro néj problém se bezhlavé zamilovat, ale kazdé jeho milostné
dobrodruzstvi konci katastrofou. Piibéh nevypravi o boji dobra se zlem a tieba i
samotny Lucifer je zde vyobrazen jako sympaticky mlady muz znudény svou praci v
Pekle. Neprosil se o své misto a ve ¢tvrté knize peklo opousti a kli¢ svéfuje Morfeovi,
ktery musi rozhodnout o jeho novém majiteli. Tim se dostdvam k otdzce odpoveédnosti,
coz je téma, které celou sérii prostupuje. Odpovédnost je hnacim motorem Morfea a v
momenté, kdy je kone¢né ochoten pfijmout odpoveédnost za své nejhorsi Ciny piichazi
smrt a Morfeovo znovuzrozeni.

Koncept zmény, nevyhnutelnosti této skutecnosti, je citit z kazdé stranky
komiksu a je Gstfednim motivem sedmého svazku ,, Kratké Zivoty*. Delirium presvédci
Sna, aby se sni vydal na cestu za nalezenim ztraceného bratra Zkazy, ktery podle
Morfeova nazoru zostudil svou rodinu tim, Ze své misto opustil. Delirium bratra hleda,
protoZe chce nastolit stary pofadek. Morfeus naproti tomu zménu odmitd a chce si své
pfesvédceni cestou jen potvrdit. Na konci knihy bratra naleznou na malém feckém
ostrivku, kde ho Sen obvini z rezignace na rodinnou odpovédnost. Zkézova odpoved,
ze V&ni v podstaté neexistuji a ze jsou pouze mytické Sablony, které nemaji pravo
zasahovat lidem do Zivota a Ze se blizi velkd zména, kterd Vécné premulze, postupné
pfiméje Sna ke zméné jeho dosavadnich nazort. Dopteje svému staleti trpicimu synovi
Orfeovi konecnou smrt, ¢imz neptimo pozd¢ji piivodi i smrt vlastni, protoze proliti
rodinné krve nikdy neprojde bez trestu.

Velkou roli v piibéhu hraji Zeny. Zenské postavy jsou v sérii velice silné a jsou

Casto i hybatelkami dé&je. Morfeovu smrt nepiimo zapti¢ini Lyta Hallova, které Sen

198 BENDER, H. The Sandman Companion: A Dreamer’s Guide to the Award-Winning Comic Series.
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unese syna Daniela!®

, aby ho pouzil pro své znovuzrozeni. Zachrana Nady z Pekla, do
kterého ji sam Morfeus poslal za to, Ze ho kdysi odmitla, je zase prvnim pifipadem, kdy
Sen ukazuje snahu o napraveni starych kiivd. Furie, které v reakci na zabiti syna
vypleni Snéni a planuji zavrazdit samotného Sna, jsou také Zeny a konecn¢ i samotna
Smrt je ve svét¢ Sandmana zena. Mozna je tento diraz na zensky element také jeden
z diivodd, proc¢ je komiks Sandman tolik oblibeny u Zen.

Sandman je o dulezitosti vypravéni piibéhd. Jedna z knih (,,Konec svéta®) se
celd odehrava v chaucerovské krémé, kde se za boute (kterd nasleduje po smrti Morfea)
setkavaji bytosti z nejriznéjSich svéti a Cas si krati vypravénim piibéhd. Gaiman
Vv téchto ptibézich vzdava hold vypravécim a jak v jednom ¢isle tika Kain: ,, Vypraveci,
kteii nic nevypravéji, sami nic nejsou. Nejsou viibec nic. “*%°

Sandman je také podobenstvi o zlid$téni mytu. Vypravi o tom, Ze i hodnoty jako
litost, zodpovédnost a bfimé lasky pfevazi nad moci a majestaitem samotnych boht,
které si vymyslime a poté uctivame. Komiks vypravi o osamélosti moderniho ¢lovéka, o
jeho ztraté kontaktu s duchovnem, kdyz se nabozZenstvi stalo pouhym nastrojem
propagandy®.

Na sérii pracovala dlouh4 fada vytvarnikii a neni misto je zde uvadét vechny®’,
ale jako spoluautory je nutné uvést alespon Mikea Dringenberga a Sama Kietha.
Autorem vSech 75 obélek seSitoveého vydani je jiz zminovany Dave McKean.

Po dokonceni Sandmana se Neil Gaiman zaméfil prevazn€ na knizni tvorbu.
Roku 1996 vysla kniha Neverwhere (Nikdykde), coz byl pivodné serial pro BBC a
kniha byla jeho adaptace. V roce 1999'%® Stardust (Hvezdny prach), American Gods
(Americti bohové) v roce 2001, Coralina (Koralina) v roce 2002, Smoke and Mirrors
(Kour* a zrcadla) v roce 1998, nepiimé pokracovani Americkych bohl pod nazvem
Anansy Boys (Anansiho chlapci) v roce 2005, Fragile Things (Krehké véci) v roce 2006,
The Graveyard Book (Kniha hrbitova)v roce 2008 a v roce 2013 zatim posledni The

Ocean at the End of the Lane (Ocedn na konci ulicky).

194 Skrze Daniela se Sen pozd&ji znovu zrodi.

195 GAIMAN, N. Sandman: Bdje & Odlesky |1. Brno: Crew, 2008. s. 60.

19 CAMPBELL, J. Tisic tvaii hrdin: archetyp hrdiny v proméndch vékii. Praha: Portal, 2000. s. 337.
197 Celkové je vytvarnikd pies 50.

198 Hvézdny prach ptivodné vysel jako &tyfdilny komiks v roce 1997.
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ZAVER

Vydavatelstvi DC Comics se zacalo po zahrani¢nich autorech poohlizet po
skonéeni udalosti Crisis on Infinite Earths, jejiz cilem bylo udélat pofadek v déjovych
liniich, riznych verzich stejnych postav, ¢asovych osach a dimenzich. Vysledkem
udalosti bylo sjednoceni univerza do jedné Casové linie a zanik jinych alternativnich
dimenzi. Divodem pro tento krok byla neptehlednost, ktera odrazovala potencionalni
nov¢ Ctenare.

Pivodné byli zahrani¢ni autofi najiméni kvali vzkiiSeni a novému pojeti
upadajicich okrajovych komiksovych tad, ale svym umem si brzy ziskali mnoho
oddanych fanouskl a dokazali ke komiksu ptilédkat i dospélé ¢tenare a také média.

Do ,,britské invaze* se vétsinou pocitaji kromé Alana Moore, Granta Morrisona
a Neila Gaimana, také Peter Milligan, Jamie Delano, Warren Ellis nebo Garth Ennis®®®.

Britové pfinesli do amerického komiksu postmoderni eklekticky piistup. Casté
odkazy na velké literarni, védecké a umélecké osobnosti evropského kontinentu jsou
poznavacim znakem britské nové viny. Velky diraz kladli také na technickou
preciznost a snazili se dokézat, ze komiksové médium je svébytné a dobry komiks
zaslouzi uznani stejné jako napfiklad dobry film, nebo dobra kniha. Podatilo se jim
dokazat, Ze komiks pro dospé€lé Ctenafe ma na trhu své misto. A Alan Moore zakoncil
to, co pfed nim zacal jest¢ ve Velké Britanii Bryan Talbot. Graficky romén, ktery se
objevil v roce 1978, se stal na kratky ¢as pojmem, ktery dokazal ptitahnout pozornost
lidi 1 mimo tradi¢ni okruh fanouskd komiksu. Grafické romény Alana Moorea nebo
Granta Morrisona byly velice uspésné a predb&hly svou dobu. Trh se ale nekvalitnimi
grafickymi romany brzy nasytil a skute¢ny masivni nastup tohoto formatu na trh pfisel
az o mnoho let pozd¢ji. O komiksu se mluvilo v televizi a rozhlase a n¢kteti komiksovi
scénaristé jsou od té doby medialné sledované osobnosti. Realisticky a temny styl, ktery
pfinesl Alan Moore a ostatni britsti autofi do amerického mainstreamového komiksu se
stal typickym znakem americkych komikst z druhé poloviny osmdesatych let.

Neni také ndhoda, Ze vyznam komikovych scéndit hodné vzrostl az
Vv poslednich desetiletich. Jesté na zacatku osmdesatych let byl mezi fanousky komiksu

Z dvojice vytvarnik a scénarista znaméjs$i prvni jmenovany. Scénarista byl Clovék

199 CHAPMAN, J. British Comics: A Cultural History. London: Reaktion Books, 2011, s. 182.
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Vv pozadi, jehoz vliv na vysledné kvality dila nebyl pfili§ vyznamny. V soucasné dobé
takovéto striktni rozd€leni neplati a scénaristé jako Alan Moore, Neil Gaiman nebo
Grant Morrison dokazuji, Ze mohou byt uznavané autority i piesto, ze své komiksy
pouze pisi a nekresli.

V roce 1993 vzniklo u vydavatelstvi DC Comics Vertigo urcené pro dospélé
Ctenafe, a funguje dodnes. Stejné jako DC, tak se i Marvel pokusil pfijit se svou fadou
komikst uréenou dospélym &tenattim. Rada MAX od Marvelu se ale od Vertiga lisi,
protoze hrdinové knih jsou stale maskovani superhrdinové, jen je v ptibezich vice nasili
a sexu. Vertigo ma sex i nasili, ale superhrdiniim se az na vyjimky vyhybé a naopak se
snazi ptichazet s jinou originalni tvorbou. Vertigo stale funguje, i kdyz jiz pod novym
vedenim (puvodni editorka Karen Bergerova vedla Vertigo od jeho vzniku v roce 1993
az do roku 2012) a nevydava jen britské autory. Stale ale pfedstavuje mozZnost, jak u
superhrdinské piibéhy.

Vyznam a piedevSim obliba britskych autorti v americkém komiksu trva do
dnesnich dni, ¢emuz odpovida skute¢nost, Ze na mezinarodni komiksové databazi je
mezi 10 nejoblibenéjsimi kromé Ameri¢anti hned 5 britskych umélcd. (1. Alan Moore,
2. Grant Morrison, 6. Warren Ellis, 8. Garth Ennis, 10. Neil Gaiman). 2

Osmdesata 1éta dvacatého stoleti byla nicméné na diilezité udalosti v komiksové
oblasti velice bohata a nelze proto jednoznacéné fici, Ze zrovna skupina Briti méla na
vyvoj komiksu nejvétsi vliv. Na konci osmdesatych let kuptikladu vznikl teprve druhy
skutecné uspeésny film na motivy komiksu. Byl jim Batman od Tima Burtona. Prvnim
filmem byl Superman od Richarda Donnera uz v roce 1978. Velky nastup komiksovych
filmt potom nastal az po roce 2000 s filmy jako X-Men od Bryana Singera a Spiderman
od Sama Raimiho. Obliba komiksovych filmi stale trvd. Svou Sanci vycitil a vyuzil
zatim predevSim Marvel, ktery sdm zacal filmy podle svych komiksii natacet. Na
skutecné raznou odpovéd’ DC Comics se zatim ¢eka.

V pribéhu osmdesatych let se také objevili nové a lepsi moznosti tisku. Zacal se
pouzivat kvalitn&jsi inkoust, lepsi papir a zacal se vyuzivat novy pocitacovy software.

Zménil se také tradi¢ni zpasob distribuce. Komiksové sesity se od svého pocatku

bézné¢ prodévaly na novinovych stancich. UZ vroce 1972 vznikl systém distribuce

200 Dostupné z: http://www.comicbookdb.com/
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komiks piimo do specializovanych obchodd. Ale az s pfichodem krize z konce
sedmdesatych let se velkd vydavatelstvi zacala k tomuto distribuénimu modelu vice
priklanét a zpropagovala ho tim, ze zacala vydavat nékteré nové komiksy exkluzivné
pro tento zpusob distribuce (direct market). A v roce 1981 vySel vlibec prvni takovy
komiks (Dazzler)?. V priibéhu osmdesatych let se dokonce specializované obchody
s komiksy staly hlavnim zptsobem distribuce. V dne$ni dob¢ se situace opét zacina
ménit. Piichazi nova média a digitalni distribuce bude pravdépodobné hrat velkou roli
do budoucna.

Uspéch britskych scénéristl a vytvarniki ale pravdépodobné vedl k tomu, Ze se
americky trh otevfel i zahrani¢nim umélciim a napomohl tomu, Ze v dne$ni dobé¢ piisobi
u velkych vydavatelstvi v USA kupfikladu i Ale§ Kot, prvni Cech, ktery se v zamoii

prosadil a dnes pisSe pro Image, Marvel i DC.

201 DALLAS, K. American Comic Book Chronicles: The 1980s. Raleigh: TwoMorrows Publishing, 2013.
S. 25.
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