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s tzemim dnesného Slovenska, Mad’arska a Transylva-
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dany na pdvodom uhorskych umelcov, ¢innych v Spo-
jenom krélovstve. Medzindrodne situovany vyskum sa
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tokratickymi zakazkami, spocivajicimi vo vyzdobe pan-

skych sidel, ale svoju rolu zohrala aj mestianska trieda.
Uhorské barokové zatisie bolo z vel’kej Casti odkézané
na zahrani¢né eurdpske vplyvy. Casto sa v fiom streté-
me s repeticiou, pripadne vytvaranim koépii. Umelci ako
Stefan M. Veres zvany Izbighy a Jakob Bogdani viak
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regard to the geographical affinities of the studied
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Predslov

Velke problemy

s ,malymi Zanrami“

Maliarske namety nizkych priecok akademicke;
zanrovej hierarchie - zatisia, krajiny, vyjavy z bez-
ného zivota - patria medzi tradi¢né vyskumné
témy na poli dejin vytvarného umenia eurdpske-
ho raného novoveku. Problematika definovania
ich taxonomického zaradenia a uvahy nad ich
umeleckou a intelektudlnou hodnotou zamestna-
vali mysle kritikov, zberatel’'ov a filozofov uz v 17.
a 18. storoci, pricom tito autori, ako bude neskor
objasnené, voci trom uvddzanym ndmetovym
okruhom nezriedka prejavovali deSpekt.

Praca, ktoru predkladdm ako zaverecny vy-
stup mojho doktorandského studia, sa z pred-
metnej skupiny sekuldrnych ndmetovych okruhov
zameriava na zatiSie - jeho formdlne a vyznamo-
vé varidcie, a historické premeny v realizdcidch,
asociovanych s Uhorskym kral'ovstvom - pre-
vazne s Uzemim dnesného Slovenska, Mad’arska
a Transylvdnie, na ktoré sa tento fenomén obme-
dzil.! Spominanou asocidciou chdpeme tri mode-
lové pripady - uhorskych maliarov, ktori ostali
¢innf na uzemi monarchie a povodom uhorskych
maliarov s tvorbou spitou so zahrani¢im. Na oba
priapdy sa zameriava tdto dizertacnd prdca. Tre-
tou moznou asocidciou zatis$i s Uhorskom st die-
la zahrani¢nych umelcov, ktoré sa do tamojsich
zbierok dostali vd’aka zberatel'skym aktivitdm.
Faktograficky a intelektudlne podvyzivenu tému
sa nasledujuce kapitoly pokusia obohatit o nové
zistenia a zasadit ju do novej perspektivy. Pri-
marnym ciel’om dizertacnej prdce je vytvorenie
prehl’adnej syntézy, ponukajicej vobec prvykrat
komplexny vhl’ad do ziti$nej tvorby, spitej s vy-

1 Pri pomenovani Statneho utvaru s pohyblivou
vojenskou hranicou som pouzil oznacenie, via-
zuce sa k obdobiu od posledného desatrocia 17.
storocia — vzhl’adom na primarny ¢asovy zaber
tejto prace. Pojem Kral'ovské Uhorsko bol pou-
zity pre Uzemie, ktoré zodpovedalo Uhorsku po
jeho dobytf Osmanskymi Turkami az do zéveru
17. storocia, a ktoré bolo pocas tureckej okupa-
cie redukované na oblast dnesného Slovenska,
Burgenlandu, zdpadného Chorvatska a mensich
regiénov. K histérii Uhorska v obdobi raného no-
voveku pozri napr.: Cambel (ed.) 1987, najméd s.
26-27.

13



ty¢enym tzemim.

Hned” na uvod pritom treba zdoraznit
to, ¢o bude v d’alSich pasdzach doslednejsie
explikované - a sice, ze diela, ktoré oznacujeme
ako zatiSia, su casto kombindciou viacerych na-
metovych okruhov a nezriedka sa prelinaji najmé
s vyjavmi krajin a zvierat. Aj to je jeden z dovo-
dov, preco sa prdca snazi o vysvetlenie okolnos-
ti genézy a produkcie zatisia prdve aj v kontexte
inych svetskych obrazovych tém. S tym suvisi aj
vyber skumanych objektov, nakol’ko ich striktné
vyclenenie na mal’by malych zdkuti nehybnych
a nezivych predmetov by sa vylucovali s pracami,
povazovanymi za ,,hybridné“ [obr. 1].

Historické a vizudlno-teoretické pozadie
skumanych vytvarnych prejavov predstavi jadro
dizerta¢nej prace v geografickych okruhoch po-
sobnosti ustrednych umeleckych osobnosti, de-
finujacich rdz fenoménu uhorského zatisia z ob-
dobia baroka. Predkladany vyskum sa vo svojej
koncepcii snazi obohatit a napravit doterajsie
chabé poznanie skimanych autorov - a to nielen
v pripade otdzok ich socidlno-ekonomického fun-
govania, ale aj vratane rudimentarneho vyskumu
ich biografickych tdajov. Zaroven pri tomto cie-
li vyvstdva tloha zaradenia diel a ich tvorcov do
skupin a pomyselnych sieti. Praca sa tak vo svo-
jom zdkladnom koncepte snazi aj o defragmen-
ticiu predmetnych umeleckych objektov, dnes
roztrusenych naprie¢ svetadielmi, ¢asto vo vlast-
nictvach sukromnych zberatel'ov. Ich vzdjomné
prepojenia su skimané a interpretované na zakla-
de zodpovedania otdzok ich historicko-spolocen-
ského pozadia a Stylovych suvislosti, skimanych
optikou takzvanych medziobrazovych vztahov
predmetnych artefaktov. Respektive, inymi slo-
vami - skor nez o popis videnych sucasti pred-
metnej materidlovej zdkladne, sa tdto praca sna-
zi o hlbsie pochopenie vzajomnych historickych
a vizudlnych stvislosti danych diel.

Slaba pramennd zakladna v pociatkoch bada-
nia a absencia faktograficky dostato¢ne bohatého
syntetického diela k danej problematike podnieti-

li uchopenie vyskumu kombinovanou metodikou.
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Jednym z najvidcsich uskali skimanych z4tisi je to-
tiz ich znalectvo a z neho vyvstdvajtce atribucie,
na zaciatku ktorych je spravidla ¢o mozno naj-
lepSia znalost materidlovej zdkladne. Vysledky
tradi¢nej znaleckej umeleckohistorickej ¢innosti
sa dizertacna praca snazi prezentovat v katalégu,
ktory primdrne sluzi ako aparat pre jednoduchsiu
orientdciu Citatel'a v rdmci referovanych objek-
tov. Tato dizerta¢na praca sa teda v provom rade
snazi smerovat k syntéze, zameranej faktografic-
ky. Nepovazoval som totiZz za nalezité pri natol’ko
mdlo poznanej, heuristicky chabo podchytenej
problematike, prezentovat ju primdrne z pohl’a-
du vizudlno-teoretickych tvah.

O Cosi menej tradi¢ne boli pri tomto vysku-
me pouzité v ndlezitych pripadoch aj neinvazivne
metddy z oblasti konzervovania-reStaurovania,
¢im sa Cast prezentovaného vyskumu dostéva do
oblasti takzvanych technickych dejin umenia, pre-
pdjajucich dejiny umenia s reStaurdtorskou ve-
dou, dejinami vedy a techniky, a materidlovymi
vyskumami.> V pripade malieb zo slovenskych
zbierok, pripisovanych Jakobovi Bogdanimu
(1658 - 1724), bola zvolend kombinovand metdda
konfrontdcie informdcii z archivneho pramena,
podrobne pojednévajiceho o autorovej vytvarnej
technike, s vysledkami materidlovo-technologic-
kého vyskumu. So spolupracujucimi zbierkovymi
a technologickymi pracoviskami boli starostlivo
posudzované moznosti realizacie tohto druhu
vedeckej prace.? Nad ¢astou predmetnych galerij-
nych objektov visel vel'’ky otdznik, tykajuci sa ich
autorstva a proveniencie, ktorého zodpovedanie
moze v danej veci vyrazne zmenit doterajsi po-
hl’ad. Zdroven sa takto mozno dozvediet vel'mi
cenné a citlivé informdcie, tykajice sa Bogdaniho
palety.

I
2 Blizsie vysvetlené v kapitole ¢. I.

3 Za kladné stanovisko k vyskumu diel Jakoba
Bogdaniho a Stefana Michala Veresa zvaného
Izbighy d’akujem Slovenskej nérodnej galérii
a Viychodoslovenskej galérii.

1/ Tobias Stranover, Exotické vtaky, ovocie a pes v parku, 20. roky 18. st.
olej, platno, 165,1 x 118,7 cm
sukromna zbierka v Spojenom kral’ovstve

15
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Vyskumné
a interpretacné
cesty

1. Stav badania. Skiimanie mal’by zatiSia
v Uhorsku optikou stredoeurdpskych
badatel’ ov*

Vzhl'adom na tvodne spomenuté Specifikd uhor-
ského zdtiSia z obdobia baroka ako badatel’skej
témy - slabu znalost materidlovej zdkladne a jej
producentov, nebola tito téma az doposial’ spra-
covand v adekvdtnej monografickej podobe. Pred-
kladany vyskum stoji okrem vlastnych zisteni na
pleciach mojich predchodcov - najmd sloven-
skych a mad’arskych bddatel’ov, ktori sa venovali
bud’ ¢iastkovym suvisiacim témam alebo sa do-
stupné zavery snazili v nejakej podobe syntetizo-
vat.

O povedomie k problematike uhorského zd-
tisia z obdobia baroka sa v 60. a 70. rokoch pred-
chddzajuceho storocia zasluzili dva mad’arské ka-
taldgy, respektive ich autorky. Mizeum krdsnych
umeni v Budapesti zorganizovalo roku 1962 pod
taktovkou Agnes Czobor (zom. 1987) doleziti
vystavu Csendéletkidllitds: XV.-XVIII. szdzad, spre-
vadzanu skromnym katalégom.’ Vyznam vystavy
a jej katalégu spociva v prezentdcii uhorskych
maliarov - Stefana M. Veresa zvaného Izbighy (ca.
1698 - 1758), Jakoba Bogdaniho a Eliasa Mdgela
(zom. 1786) Vv spolocnosti zahrani¢nych majstrov.
Sprievodny kataldg vobec po prvykrat publikacne
predstavil vzorku z ceuvru Eliasa Mdgela.® Druhou
z uvadzanych kataldgovych publikdcii je Csen-
déletek a Magyar Nemzeti Galéridban z roku 1977,

4  Stav poznania parcialnych tém uhorského zatisia
je v tejto préci blizsie reflektovany na zaciatku
prislusnych kapitol. K tomuto rieseniu som pri-
stupil kvoli faktu, Ze vdc¢sina kI'icovych zdrojov,
s ktorymi v dizertacnej praci operujem, pracu-
je s tvorbou protagonistov zdtisnej mal’by ako
s izolovanymi témami. Pre lepsi prehl’ad su v tej-
to Casti kapitoly uvadzané a hodnotené tie infor-
macné pramene a vklad tych badatel’ov, ktorf sa
nad fenoménom zatisia zamysl'ali v syntetizuju-
cej podobe.

5 Gzobor 1962.
6 Ibidem, s. 21-22, kat. 77-79.
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napisand Irén Kisdéginé Kirimi (zom. 1996).7
V knihe, koncipovanej ako kataldg s ivodnym te-
oreticko-historickym rozborom, nachddzame iba
diela, ktoré spravovala Mad’arska ndrodna galéria.
Autorka zvolila Siroké rozpdtie diel, ktoré stru¢ne
popisala. Z ¢asového rozpitia, korespondujuceho
s umenim baroka, sa Kisdéginé Kirimi obmedzila
iba na prdce Jakoba Bogdaniho, Tobiasa Strano-
vera (1684 - 1756) a predovsetkym Gdabora Stett-
nera (1743 - 1815).°

KI'icovym badatel’om a teoretikom v oblas-
ti skimanej problematiky bol Sirokospektralne
zamerany Miklés Mojzer (zom. 2014) - pracov-
nik Mad’arskej ndrodnej galérie a neskor riaditel’
Muzea krasnych umeni v Budapesti, venujuci sa
maliarstvu od stredoveku az po barok a epizodic-
ky i tedrii architektury. Vklad Mojzera spociva vo
viacerych publikacidch, pojedndvajucich o uhor-
skom z4tisi so syntetizujucim vhl’adom. V6bec
prvou prehl’adovou $tudiou k problematike bol
Mojzerov text s titulom Magyarorszdgi csendéle-
tek a XVII. és XVIII. szdzadbdl, uverejneny roku
1982.° Badatel’ v nom charakterizuje domdce zd-
tiSné maliarstvo ako vel’'mi raritné - toho ¢asu bol
znamy priblizne poltucet diel. Cast z nich prevzal
Mojzer z uz existujucich informacnych zdrojov -
menovite zo syntéz Klary Garas a zo $tudii Gézu
Entza a Endreho Csatkaia.”® V roku 1993 bola
publikovand Mojzerom zostavend dvojjazy¢na
monografia Zsdnermetamorfozisok: The Metamor-
phosis of Themes, previazand s rovnomennou vy-
stavou, kde jej hlavny autor napisal aj kapitolu
k uhorskému zatisiu a jeho premendm." Mojzer
v knihe, venovanej portrétom, zatiSiam, animal-

nej, batailnej a Zanrovej mal’be, a Ciastocne aj

7 Kisdéginé Kirimi 1977.
8 Ibidem, s. 10-11, kat. 1-3.
9 Mojzer 1982.

10 Garas 1953. — Garas 1955. — Entz 1961, s. 193-195.
- Csatkai 1963, s. 20, 26-27.

11 Mojzer (ed.) 1993. - Mojzer 1993, 87-91. V ma-
d’arskej jazykovej mutdcii dostupné v knihe na s.
22-26.
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uzitkovym predmetom, upozornuje mimo iného
na fakt, Ze zatiSie je samostatnym umeleckym
prejavom a nemozno ho uchopit iba z pohl'adu
obycajnej dekordacie.”

StarSie syntézy slovenského vytvarného
umenia Vladimira Wagnera (zom. 1955) a Karola
Vaculika (zom. 1992) sa produkcii zatiSia v niek-
dajSom Uhorsku explicitne nevenuju. Vo Vacu-
likovej knihe Staré slovenské umenie z roku 1978
vSak ndjdeme aspon krdtke zmienky o Jakobovi
Bogdanim a Stefanovi Izbighym.* Spomedzi slo-
venskych badatel’ov sa o poznanie problematiky
zati$ia vyrazne pricinila Anna Petrova-Plesko-
tova (zom. 2008), niekdajsia pracovnicka Ume-
novedného ustavu, neskor premenovaného na
Ustav dejin umenia Slovenskej akadémie vied. Vo
svojej syntéze z roku 1983 Maliarstvo 18. storocia
na Slovensku venovala jednu z jej kapitol proble-
matike vypvinu profdnnych Zdwnrov v rdmci komorné-
ho maliarstva 18. storo¢ia.”s V nej vyhradila okrem
historickych a batailnych obrazov, vyjavov z bez-
ného zivota, mal’by zvierat a krajinomal’be krat-
ky priestor aj vtedy aktudlnym dvahdm nad pro-
dukciou z4tisia, suvisiacou s izemim Slovenska.*
Bddatel’ka ho vyhodnotila ako fenomén, ktory sa
ku slovu dostal iba v obmedzenej miere a spojila
ho v prvom rade s domdcimi kastie'mi a paldc-
mi. Vklad Anny Petrovej-Pleskotovej do pozna-
nia uhorského zatisia spociva tiez v samostatne
publikovanych ciastkovych zisteniach a suvisia-
cich vyskumoch. Bola voébec prvou bddatel’kou,
ktord do diskurzu o ranonovovekych dejinach
umenia na Slovensku pridala meno Josef Daniel
Michorn.” Vyrazne tiez dopomohla k poznaniu
zivota a diela Eliasa Mdgela.®

12 Ibidem, s. 87.

13 Wagner 1930.- Wagner 1948. - Vaculik 1978.
14 Vaculik 1978, s. 33-34.

15 Petrova-Pleskotova 1983, s. 93-100.

16 Ibidem, s. 95, 97-99.

17 Petrova-Pleskotova 1970, s. 209.

18 Petrova-Pleskotova 1998.

Zistenia, prezentované Annou Petrovou-
-Pleskotovou a Miklésom Mojzerom d’alej per-
traktovala a obohacovala Magda Keleti, byvald
kurdtorka starych zbierok Slovenskej ndrodnej
galérie. O zdtiSiach v zbierkach svojej domovskej
galérie pisala Keleti v publikdcii Fontes II, kde ndj-
deme diela Jakoba Bogdaniho a Izbighyho." Roku
1997 pripravila Keleti knihu Zdtisie 16. — 20. sto-
ro¢ia, prepojenu s rovnomennou vystavou, kde
prezentovala hrstku zatisi uhorského kontextu
zo zbierok ndrodnej galérie v spolo¢nosti obra-
zov zahrani¢nych tvorcov.*® O rok neskor zasa
pre publikdciu Dejiny slovenského vytvarného ume-
nia - Barok, sprevadzanu vystavou, pripravila ba-
datel’ka kapitolu a katalégové hesld k problema-
tike produkcie zatisi, krajinomalieb a zdnrovych
malieb na tzemi Slovenska.” Najvicsi vyskumny
vklad badatel’ky vSak spociva v jej nepublikova-
nej kandidatskej praci, uspesne obhdjenej na Slo-
venskej akadémii vied.” Ide o prdcu, komplexne
rozoberajicu tvorbu Jakoba Bogdaniho, ktorému
taktiez venovala samostatni publikdciu drob-
ného formdtu.”* Spomedzi d’al$ich, ¢iastkovych
bddatel'skych tém, spadajucich do bddatel’skej
sféry barokového zdtiSia, treba okrem Jakoba
Bogdaniho spomentut popularizdciu tvorby Izbi-
ghyho.* Keleti prezentovala zati$né diela zo Slo-
venska aj na zahranic¢nych vystavnych projektoch
v Caserte (1988) a Viechtachu (1989).*

Novsie sa snazil rozsirit poznanie barokové-
ho zatiSia z uzemia Slovenska Jan Papco, navr-
hujuci viaceré nové atribucie v dvojzvizkovej ka-

talégovo koncipovanej publikdcii Rakiisky barok

19 Keleti 1983, s. 47-54, 110-112.
20 Keleti 1997, nestr.
21 Keleti 1998.

22 Keleti 1981a. Publikicia sa nachadza v knizZnici
Slovenskej akadémie vied bez zachovanej obra-
zovej prilohy.

23 Keleti 1977.

24 Keleti 1975. — Keleti 1983, s. 110-112. — Keleti
1997, nestr.

25 Pozri katalogy: Keleti 1988. — Keleti 1989.

a Slovensko.”* Kym niektoré Papcom navrhované
autorstva zatiSnych obrazov su priam jednoznac-
né a potvrdili sa aj pri tomto vyskume, cast ba-
datel’ovych zaverov som musel odmietnut ako
nepodlozené a domysl'ave.”

Medzi posledné syntézy barokového umenia
patri projekt Katariny Kolbiarz Chmelinove;j
Skarby baroku miedzy Bratystawq a Krakowem -
Treasures of the baroque between Bratislava and Kra-
kow, ktorého vystupom bola okrem dvojjazycnej
monografie aj vystava v Narodnom muzeu v Kra-
kowe.”® Badatel'’ka sa o zatis$i zmienuje v kontexte
ndstupu novych maliarskych tém, objavujucich sa
v Uhorsku az od vrcholného baroka.? Oporou jej
pri spracuvani state k zatisiu mohli byt aj jej vlast-
né predchddzajice vyskumy, predovsetkym tie
spracované v knihe Ars inter arma. Ranonovoveké
umenie a kultiira vychodného Slovenska, viazané na
oblast Hornouhorského hlavného kapitandtu.>

2. Prvé kroky k teoretickému definovaniu
maliarstva zatiSia

Medzi uz osuchanym pribehom o Zeuxidovi
a Parrhasiovi, priblizne z roku 400 pred Kristom,
odohrévajucim sa okolo maliarskych ndmetov,
ktoré by sme dnes klasifikovali ako zatisia, a prvy-
mi solidnymi teoretickymi reflexiami maliarstva
nezivych a nehybnych predmetov z obdobia oko-
lo roku 1700 ubehli vySe dve tisicrocia.®* Prvym,
kto tomuto maliarskemu odvetviu venoval vic-
$iu pozornost a zdroven ho definoval, bol maliar

a literat Samuel van Hoogstraten (1627 - 1678)

26 Papco 2003, zv. 1-2.

27 Vrétane pochybného priradenia autorstva Stefa-
na M. Veresa zvaného Izbighy obrazu Tri papagd-
je z Vlastivedného muzea v Humennom (U 143).
Vid’ Ibidem, zv. 1, s. 143-144.

28 Chmelinova 2017.

29 Ibidem, s. 54-57, 175-177.

30 Chmelinova 2008, k z4tisiu pozri najmé s. 26-27,
55

31 Zakula 2015, s. 110.
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s jeho knihou Inleyding tot der Hooge Schoole de
Schilderkonst, vydanou v roku jeho imrtia.>*

O tri decénia neskor uzrela roku 1707 svet-
lo sveta Groot Schilderboek Gérarda de Lairesse
(1641 - 1711), ktorej jedendsta a dvandsta kniha
extenzivne pojedndva o zdtiSnych ndmetoch.®
ZatiSim nazyval autor postuldtov vyobrazovanie
nehybnych a nezivych predmetov, z ktorych s,
podl’a jeho slov, najkrajsie, najelegantnejsie a naj-
prijemnejsie kvetiny, ovocie, luxusné Sperkové
predmety a hudobné néstroje. Vymenované Styri
de Lairessove kategdrie pritom podl’a neho mozu
fungovat ako vyzdoba chodieb ¢i kabinetov, rov-
nako ako tie najlepsie mal’by, a dokdzu ulahodit
vel’kym i malym, u¢encom aj ignorantom.

Rozdielne voc¢i Hoogstratenovi, de Lairesse
sa snazil o pozdvihnutie zdtisia, ponuikajic idey
o jeho reforme - o tom, ¢o je kvalitné a vkusné.»
Tieto hodnoty boli determinované primarne
podl’a vyobrazenych predmetov - ¢im I'tibivej-
Sie a vzdcnejsie, tym lepsie. Vyslovene odmietal
vyobrazovanie vddnutia a hniloby - prirodnych
deformit - a tym, ktorym sa pdcia ,,chabé a zIé de-
kordcie* ako kapusta, mrkva alebo ryby, tych de
Lairesse poslal také predmety obdivovat na trhy.*

Okrem zdsady vyuzivania patri¢nej (vkusnej)
mnoziny objektov, vyslovil de Lairesse aj d’alie
dve pravidld: Predmety by nemali byt mensie ako
ich skuto¢ny rozmer. A po druhé, kompozicia
musi byt obmedzend iba na objekty nezivé a ne-
hybné. Vyslovene totiz odmietal pridavky, ktoré

32 Ibidem. Pozri van Hoogstraten 1678.

33 De Lairesse 1707, zv. 2, s. 257-352. Jedenasta kni-
ha nesie néazov ,,O 2dtisi, dvanasta ,,O kvetoch*.
Dostupné aj v jednom z anglickych prekladoch
z roku 1817 ako A Treatise on the Art of Painting, in
All Its Branches, z ktorej som primarne vychadzal:
De Lairesse 1817, s. 178-249.

34 De Lairesse 1817, s. 178.

35 Zakula 2015, s. 7-8. De Lairessa k tomu podl'a
Tijany Zakulovej viedlo aj to, e ziti$ia zauji-
mali v sienach amsterdamskych panskych do-
mov, mnoho ktorych dekoroval on sdm, dolezité
miesto z pohl’adu interiérovej vyzdoby.

36 De Lairesse 1817, s. 179.
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mali byt proti povahe tohto druhu maliarstva.
Podl'a neho bolo vyslovene nepatri¢né imple-
mentovat do zatisi krajinné priehl’ady, architek-
turu ¢i akékol'vek zivé tvorstvo, ktoré sa navyse
prieci so samotnym oznacenim Stilleven — doslova
nehybny, stojaci Zivot.”

De Lairessovo chdpanie zdtiSia vSak bolo
v principe ambivalentné. Na zaciatku svojich
dvoch knih o z4tisi hodnotil tieto vytvarné pra-
ce zo svetskej perspektivy a zaujimal sa vysostne
o bandlny realizmus stvdrnovanych predmetov.
Neskor v8ak k objektom prirad’oval navrhované
symbolické chdpanie s ohl'adom na r6zne nabo-
zenstva, okultizmus a filozofiu, s tmyslom pod-
sunut svojim sucasnikom a nasledovatel’om bo-
haté moznosti na to, aby sa ich tvorba posunula
od trividlnosti k hlbsiemu zmyslu.?*

Ako je z de Lairessovho pisania zrejmé, sa-
motnd forma, ponukajuca kontemplativne in-
terpretacné urovne, nestaci. Ddlezity je autor-
sky umysel, ¢o demonstroval vycitkou voci inak
$pickovému umelcovi tohto odvetvia, Willemovi
Kalfovi (1619 - 1693), ktory mal svoje stolové za-
tisSia s exkluzivnymi, drahymi komoditami kom-
ponovat bez vaznejsieho posolstva.® Kalfovi teda
nemalo ist o vyjadrovanie filozofie, ktord sa ndm
spaja s dielami typu vanitas alebo s inymi teolo-
gickymi a filozofickymi postuldtmi, ale skor mal
zdujem o textury predmetov, o lesk drahych ma-
teridlov - a urcite aj o produkovanie populdrnych
diel s istou klientelou. Nie vyobrazovanie kon-
krétnych objektov, ale ich zoskupovanie bolo pre
jeho kritika kameniom urazu.

V suvislosti s definovanim zdtiSia ako ma-
liarskeho nametového okruhu, su podstatné

i vSeobecnejsie uvahy nad clenenim, respektive

ykompartmentalizdciou“ vsetkych zauzivanych

nametovych typov, takzvanych zanrov. Tieto tva-
hy vrcholili v 18. storoci, kedy sa stali beznou su-

37 Ibidem, s. 178-179.

38 Ibidem, s. 180-238, symbolika kvetov podl'a ich
farieb na s. 244.

39 Ibidem, s. 183-185.

¢astou vnutornych politik vytvarnych akadémii.
Zakladom tohto triedenia sa stalo Clenenie nie
obrazovych tematickych skupin, ale maliarskych
profesii po vzore textu Andrého Félibiena, po-
chddzajuceho z roku 1667.+

Vytvdranie pomyselnych rebrickov, zora-
d’ujtcich rdmcové maliarske ndmety podl'a ich
pridanej intelektudlnej hodnoty a technickej na-
ro¢nosti malo za nasledok striktné chdpanie na-
metovych okruhov na jednotlivé kompartmenty.
Tento druh klasifikdcie je tradi¢nou pracou histo-
rikov umenia, aj ked’ nardza na zévazny nedosta-
tok. Je nim redlna prax maliarov, ktori aj napriek
apelom teoretikov, napriklad tomu spominané-
mu de Lairessovmu, ignorovali segregiciu tém
a nezriedka produkovali kompozicie, prepdjajice
nehybné objekty, mal’bu Zivych zvierat, krajino-
mal’bu a vyjavy z bezného zivota.*

Dokonca tradi¢ne pouZzivany pojem pre kaz-
dy z jednotlivych kompartmentov - Ziner — ozna-
¢uje aj konkrétny ndmetovy okruh. Problémovy
homonymicky termin bol v odbornej spisbe viac-
ndsobne rieSeny, avsak bez konsenzu, ktory by ne-
jednoznacnost ndzvoslovia dokdzal uplne elimi-

novat.* Teoretikov umenia totiz k dichotémnej

40 Félibien 1667, nestr. - Viac k dobovym tvahdm
vid’ v $tidii Paula Dura: Duro 2007. — ,,He who
makes perfect landscapes is above another who only
paints fruit, flowers, or seashells. He who paints li-
ving animals is worthier of estimation than those
who paint only things that ave dead and without
movement. And as the figuve of man is the most per-
fect work of God on earth, it is also certain that he
who becomes an imitator of God by painting human
figures is much more excellent than all the others.
However, even though it is no small thing to make
the figure of a man appear as if alive, and to give
the appearance of movement to that which has none,
nevertheless a painter who only makes portraits...
may not pretend to the honor accorded to the most
learned. For that, it is necessary to progress from the
single figure to the representation of several together,
to depict history and myth...the virtue of great men
and the most elevated mysteries.“

41 De Lairesse 1817, s. 178-179.

42 Pozrinapriklad sttidiu Mary Jane Boland: Boland
2013.

aplikdcii tohto pojmu legitimizuje jeho historickd
aplikdcia, respektive uz z 18. storocia zakorene-
né vymedzenie maliarov na tych, ktorym sa vra-
velo peintre de genre. Péter Ujvari pripomenul,
ze aj Claude-Henri Watelet (1718 - 1786), ktory
tento vyraz a logiku za nim spropagoval, sa zao-
beral nie konkrétnymi dielami, ale maliarmi ako
takymi a charakteristikou ich prdce.® Spomina-
n4, iba ¢iastocna legitimnost pouzivania terminu
v oboch jeho vykladoch, vyplyva z toho, Ze v pri-
pade ndmetovej skupiny vyjavov z bezného Zivota
ju toto slovo nemoze plnohodnotne terminolo-
gicky zastresit. Vo forme privlastku, urcujiceho,
ze namet konkrétneho diela patri do zauzivanej

nametovej skupiny, je jeho aplikdcia adekvatna.

3. Problémy terminoldgie a ,,kompart-
mentného pristupu®. Stilleven - natura
morta - zdtisie

Réznojazy¢né pomenovania maliarskeho ndme-
tového okruhu, pracujiceho s témami nehybnych
a nezivych predmetov, vychddzaju z nerovnakych
zakladov. Na pociatku terminologického ucho-
penia vytvarného fenoménu, ktorému vravime
zatiSie, bola v predchddzajucich statiach pertrak-
tovand nizozemskd spisba. V nej ¢itame o vyob-
razeniach réznych predmetov - od trividlnych
objektov kazdodennej potreby, zberatel'skych
kuskov prirodnin, az po luxusné klenoty. Do
tejto skupiny patria tiez vyobrazenia potravin,
mrtvych zvierat a kvetin. VSetky tieto kategérie
prepdja charakter nehybnosti. Napriek tomu, Ze
okrem vymenovanych tém boli mal’by prestre-
tych stolov, kytic, v krajine aranzovaného ovocia
a inych motivov doplhané dynamickymi prvkami
ako su zvieracie zapasy, letiace a Stebotajuce vta-
ky, pripadne portrétne vlozky, v 17. storo¢i sa pre

tieto ndmety osvedcilo pomenovanie stilleven.*

43 Watelet 1757, s. 597. — Termin peintre de genve po-
uzil este skor Denis Diderot.(1713 - 1784). Vid™:
Ujvari 1993, s. 97.

44 Nachddzame ho v knihe van Hoogstraten 1678,
napr. s. 87.
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Najadekvatnej$im doslovnym prekladom poj-
mu je nehybny Zivot. Holandské pridavné meno
stil véak v sebe, podobne ako jeho anglické (still)
a nemecké ekvivalenty (still), skryva aj druhy vyz-
nam - moze znamenat aj tichy. Neobratnym pre-
kladom nemeckého Stillleben vzniklo mad’arské
oznacenie csendélet, nesuce spojenim slov csend
(ticho) a élet (zivot) iba vyznam tichého Zivota.

V romanskych a niektorych slovanskych jazy-
koch sa zasa presadili ekvivalenty terminu, ktoré
mozeme doslovne prelozit ako mrtva privoda. Ta-
liani oznacuju zatisie pojmom natura morta, Fran-
cuzi nature morte a napriklad Poliaci mu hovoria
martwa natura.

Vsetky doteraz zmienované pojmy boli via-

zané na charakter zobrazovanych predmetov. Na
rozdiel od tychto, slovenské a ceské oznacenia
zdtiSie a zdtis?, nevychddzaju z kvalit vyobraze-
nych objektov, ale z prostredia, do ktorého su tie
ktoré objekty zakomponované. Napriek tomu, ze
domdca terminolédgia vyuZziva synonymum pre
slovo zdkutie — s vdzbami ako na architektiru,
tak na krajinu - v slovnikoch ¢eského a sloven-
ského jazyka predsa len nachddzame definiciu
ndmetového okruhu, vyvodenu rydzo z nehybnej
podstaty stvarnovaného.* Redlna prax vSak doka-
zuje, ze historici umenia povazuji determinant
pre aplikdciu pojmu aj raz prostredia, do ktorého
su zasadené. Prikladom moézu byt mal’by anglo-
-uhorskych maliarov — Jakoba Bogdaniho a To-
biasa Stranovera, ktori okrem typu statickych
(ovocnych ¢i kvetinovych) tém produkovali kom-
pozicie s animalnymi vyjavmi, priestorovo vyhra-
nenymi na krajinné zdkutie.* Prdave aj skupina
dynamickych Bogdaniho malieb dostala nalepku
zdtiSie a bola vystavovand v expoziciach, ktoré
boli venované zdtisiu, hoci s nehybnym Zivotom
ani mrtvou privodou tiplne nekoreluje.

45 KSSJ 2003. - SSIC 1971, zv. 4 (V-2).
46 Kautorom pozri kapitolu ¢. VIL.

22

4. Uskalia interpretacie vizualnych foriem

Zitisia typu vanitas boli uz o¢ami sudobych reci-
pientov ctené kvoli svojmu hlbokému transcen-
dentdlnemu posolstvu, ¢o zdoraznoval aj sam de
Lairesse.#” Ked’ze i8lo o jednu z nemnohych prile-
zitosti dat ,ropografickym“ obrazom bandlneho
realizmu duchovno-filozoficky interpreta¢ny roz-
mer, kritici a historici umenia prirad’ovali toto
posolstvo aj kvetinovym ndmetom a obrazom
s prepychovymi predmetmi alebo jedlom. V tom-
to duchu napriklad Sam Segal vykladal pritom-
nost viddnucich kvetov (ktorymi inak de Lairesse
opovrhoval) a vyobrazovanie slimdkov a husenic
ako symbol zubu ¢asu.*® NavySe, vyobrazené mo-
tyle mohli byt chdpané ako odkaz na Kristovo
vzkriesenie.®

Uz z de Lairessovych vlastnych hodnoteni
Kalfovych zatisi je v8ak evidentné, Ze nie vSetky
diela, vyobrazujuce motivy, asociovatel'né s mar-
nivostou, plynutim ¢asu a mdrnotratnostou, mu-
seli byt vytvorené s imyslom pertraktovat posol-
stvo marnivosti ¢asu.® A to napriek tomu, Ze sdm
konstatuje, ze obrazy cennych predmetov ako su
tie zo zlata, striebra, krystdlu, skla, peral, draho-

kamov a perlete, boli v dobovom nézvoslovi bez-

47 Pozri Cast 2 v tejto kapitole.
48 Segal 1990, s. 190.

49 Berger 2011, s. 16. - K mnohym interpretacnym
vychodiskdm zatisi pozri eseje v kl'icovej revi-
zionistickej publikdcii Stilleben in Europa: Lan-
gemeyer - Peters (edd.) 1979.

50 De Lairesse 1817, s. 183-185. ,,Sldvny Kalf zane-
chal mnoho vzdcnych prikladov takychto vect, ktoré
si zasliZia najvacsiu chvdlu. (...) Hoci som predtym
spominal, Ze sldvny Kalf v 2dtisi exceloval, predsa
ndm nedal Ziaden dévod pre to, Co Cinil, tak ako ini
pred nim a po ttom. Predvddzal len to, o mu na-
padlo - ako porceldnovi nddobu ¢i viad, zlaty pohdr,
skleneny riad, roemer s vinom, citrén s ovisajiicou
lipanou kbrou, hodiny, perlefovy roh, strieborny
podnos s broskytiami alebo porceldnom s poma-
rancmi a citrénmi, koberec ¢i iné nezvyCajné pred-
mety, bex akéhokol'vek vimyslu urobit nieco doleZité,
¢o by malo Specificky vyznam alebo by bolo platné na
nieco iné.“

ne nazyvané ,Vanitases“’ Niektori autori si zrej-
me zakladali iba na vzbudeni vdgnych asocidcif
u divéka a ¢ast z nich produkovala diela, ktoré ne-
mali Ziaden hlbs8i, skryty vyznam, nez zachytenie
bandlnej reality vyobrazovanych objektov - ich
tvarovych vlastnosti, farieb a textur.”

Za snahu o vizudlny popis objektov a vyjad-
renie ich vzdjomnych vztahov chdpe tvorbu za-
tiSnych obrazov primdrne aj Svetlana Alpers v jej
knihe s priznacnym ndzvom The Art of Describing:
Dutch Art in the Seventeenth Century.s> Podl'a Al-
pers od polovice 17. storocia balansuju nizozem-
ské z4tiSia medzi vysokym maliarskym remeslom
a ndramnou pychou vlastnictva, spojenou s buj-
nejicou komercializéciou.

Okrem sndh o interpretdciu zatis{ z pohla-
du dobovych recipientov a hl'adania symbolov
a alegorii sa niektori teoretici nad dielami zatisi
zamysl'ali z filozofickej perspektivy stuc¢asného
pozorovatel’a. Hanneke Grootenboer vidi v po-
pisnosti nizozemskych zatisi nielen primdrnu
snahu o zaznamendvanie videného, ale aj snahu
zatiSnych maliarov o vytvdranie vyjavov, otva-
rajucich moznosti kontempldcie.*® V niektorych
obrazoch zitisi, ale aj inych ndmetov, rozozndva
Grootenboer kvalitu, pomenovanu v angli¢tine
ako pensiveness — teda zddumcivost. Teoretickou
rieSené zddumcivé obrazy su takymi dielami, kto-
ré su Spekulativne a bez jasného interpreta¢ného
vychodiska. Ako Grootenboer sama konstatuje,
inSpirovala sa okrem iného aj z teérie Waltera
Benjamina o Denkbilde - filozofickom aforizme,

ktory v recipientovi evokuje teoreticky vhl'ad.

51 Ibidem, s. 183.

52 Berger 2011, s. 16. Harry Berger vychddza zo za-
verov Eddyho de Jongha: de Jongh 1982, s. 132,

137.
53  Alpers 1983, ako priklad pozri s. 252, ref. 34.
54 Ibidem, s. 100.

55 Grootenboer 2020, s. 135. — Od autorky pozri aj
jej d’alsiu podnetnd publikaciu The Rhetoric of
Derspective: Realism and Illusionism in Seventeenth-
-Century Dutch Still-Life Painting: Grootenboer
2005.

Denkbild ,,moZe vypovedat o tom, ¢o nik nemoze
rozpovedat.“ Grootenboer pritom pracuje s me-
todoloégiou, ktord je mimo ontologického aj me-
taobrazového chédpania z4tisi, a miesto hl’adania
interpretac¢nych zdverov ponuka otvorenost voci
vlastnym myslienkovym pridom - voci filozofic-
kym vhl'adom do obrazov - filozofickym dejindm

umenia.s

5. Uvahy o medziobrazovosti a metaobra-
zoch v spojitosti so zatiSiami

Prebrané ¢i derivované pojmy z literdrnej vedy
ako intertextualita, interpiktorialita Ci interikonicita
su v terminoldgii dejin umenia relativne mladym
pridavkom.s” V istom ohl’ade vSak ide o tradi¢né
hl'adanie vyznamovych a vizudlnych suvislosti
v skimanej materidlovej zdkladni, a ich zosieto-
vanie. V rydzom ponati sa totiz terminy aplikuju
pri oznaceni akéhokol'vek vyznamového (-textu-
alita) a vizuadlneho vztahu (-piktorialita) v Siro-
kospektralnych prejavoch vizudlnej kulttury. Na
rozdiel od semiotiky a literdrnej vedy, v nasej ved-
nej discipline stdle nejestvuje presvedcivd defini-
cia trovni tohto fenoménu. Co sa tyka typoldgie
vdzieb v slovesnych dielach, najprepracovanejSou
je paturovnova Kklasifikdcia transtextuality podl'a
Gérarda Genetta, kde je intertextualita chapana
ako jedna z foriem transcendencie textu, preja-
vujuca sa ako citovanie, plagidtorstvo a aluzia.®®
Napriek istej podobnosti v tvorivych procesoch
slovesného a vizudlneho umenia - najmd v apro-
pridcii a v existencii ustdlenych ndmetovych okru-
hov (akokol'vek sa prekryvajtcich), predsa len
nemozno povazovat literdrnovednu typolégiu
za kompatibilnu s dejinami vytvarného umenia.
Nestastnou moze byt aj samotnd vol’ba terminu,

pomenuvajuceho analogicku, avsak nie stotoZni-

56 Ibidem,s. 6-7.

57 Zrecentnej spisby pozri podnetny clanok Terezy
Johanidesovej ,,Uzkost z viivu® v dé&jindch uméni:
Johanidesova 2015, s. 254.

58 Genette 1997, s. 1-6.
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2 | Cornelis Norbertus Gijsbrechts,
ZatiSie v trompe-1eeil, 1663
olej, platno, 96 x 75 cm

Carcassonne, Musée des Beaux Arts de Carcassonne

tel'nu prepojenost informdcii. Paradoxom zatial’
ostdva, Ze najprinosnejsie vystupy historikov
umenia k fenoménu obsahového a vizudlneho
prepojenia diel vytvarného umenia si (aspon
podl'a autora tychto riadkov) texty, v ktorych
predmetné pojmy absentuju. Na jednej strane
teda v dejindch umenia ako vednej discipline exis-
tuje tradi¢ny postup, zakladajuci sa na heuristike,
mapovani a ndslednej interpretdcii vzdjomnych
suvislosti vytvarnych objektov a na strane druhe;j
pokus o zadefinovanie vizudlnych suvislosti na
zdklade terminologického apardtu literdrnej vedy
s analogickym predmetom zaujmu.

V suvislosti s mal’bou zdtisia je intelektudl-
ne obohacujucim prispevkom tivaha o jeho zrode,
chépanom prave ako ,intertextudlny proces“. Povo-
dom rumunsky historik umenia Victor Ieronim
Stoichitd venoval tejto tedrii samostatnu kapito-
lu vo svojej knihe s hlavnym titulom L‘Instaura-
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tion du tableau (PariZ 1993). V odbornej spisbe sa
vSak uz predtym a viacndsobne objavovali konsta-
tovania o tom, Ze zdtiSie eSte pred svojim osamo-
statnenim existovalo ako stcast nizozemskych
portrétov a inych druhov malieb. Recentne bola
téma vystizne a vd’aka bohatej obrazovej prilohe
vel'mi ndzorne rieSend v knihe Davida Ekserdjia-
na Still Life Before Still Life.*

Neznaly Stoichitovej prace, ekvivalentny po-
sun v dejindch umenia som si v§imol pri skiimani
uhorskej krajinomal’by. ISlo o ukaz, na ktory cias-
to¢ne upozornovali moji predchodcovia, vrata-
ne Anny Petrovej Pleskotovej, konstatujuicej, ze
motiv krajiny mal istd tradiciu v tamojSej nabo-
zenskej tvorbe este pred produkciou autonémnej
—

59 Stoichita 1993. - Dostupné v anglickom prekla-
de: Stoichita 1997. Pozri kapitolu s ndzvom Birth
of Still-Life as an Intertextual Process, s. 134-146.

60 Ekserdjian 2018.

krajinomal’by." Na rozdiel od Stoichitu, dnes cha-
pem tento posun v praci s motivom krajiny nie
ako historicky proces, ale skor ako jav vo vizudl-
nej kulture, pre ktory som eSte v roku 2016 pouzil
pojem insubordindcia.®* Ak totiz chdpeme vyobra-
zené maliarske motivy v hierarchickych vztahoch
podl’a vizudlnych a vyznamovych kritérii, o kra-
jine v zmysle kulisy potom mozno hovorit ako
o podradenom - subordinovanom kompozi¢nom
a vyznamovom prvku. Posun tohto hierarchické-
ho vztahu mozno oznacit podl'a ustdlené¢ho ter-
minu pre zmenu podradeného vztahu na prirade-
ny alebo nadradeny - insubordindciou.

Stoichitd v rovnakej knihe operuje s fenomé-
nom takzvanych metaobrazov.” Tymto terminom
suv jeho teoretickej monografii oznacované diela,
ktoré zdanlivo precitaju — ¢o autor v anglictine
oznacuje ako ,,self-awareness®. Precitnutie, o kto-
rom Stoichita piSe, sa tyka komentovania obrazov
seba samymi. Tieto mozu byt vyjadrenim $pecifik
maliarskych technik. Mézu pojedndvat o fyzikal-
nych vlastnostiach obrazovych nosic¢ov, o cha-
rakteristikdch farieb, o sposobe adjustdcie platen,
o tom ako sa tieto materidly mozu spravat napri-
klad pri poskodeni. Nejedna sa teda vylucne iba
o maliarsky motiv ,,obrazu v obraze“. Prikladom
metaobrazu ndm moze byt zatiSny trompe-Iceil
obraz [obr. 2] Cornelisa Norberta Gijsbrechtsa
(1625/1629 - 1675), kde pozorujeme umelcovu pa-
letu, nddobku s médiom, Stetce, aj jeho stolové
zdtiSie na iluzérne mal’ovanom pldtne, oddel’uju-
com sa od blind rdmu - vytvarajuc tak samostatné
zatisie, mal’ované na redlne pldtno a napnuté na
realny podram.® Autor navySe nevahal pridat aj
miniatdru so svojou vlastnou podobiznou v me-
dailénovom formate.

Citatel'ovi sa moze zdat, ze medzi Stoichito-

61 Petrova-Pleskotova 1983, s. 99.
62 Farkas$ 2016, s. 24-25.
63 Stoichita 1997.

64 Cornelis Norbertus Gijsbrechts, Zdtisie v trompe-
-I‘ceil, 1663, olej, platno, 96 x 75 cm, Carcassonne,
MBAC (845.55.57)-

vymi precitnutymi a Grootenboerovej zddumcivy-
mi obrazmi nie je vlastne zZiadny rozdiel... Nepo-
chybne ide o kvality, ktoré sa mo6zu v niektorych
dielach prelinat. AvSak kym Stoichita pracuje
s mal’bami, snaziacimi sa svojho recipienta pre-
kvapit, prechytracit ho a oklamat, s takymi, ktoré
na seba az okato putaju pozornost, Grootenboer
sa zaoberd vyjavmi s otvorenou interpreticiou,
casto skromne pdsobiacimi mal’bami a fotogra-
fiami, kde mo6ze a nemusi byt autorskou intenciou

vzbudenie kontempldcie divaka.
6. Technické dejiny umenia

Naplnenie ciel’ov tejto dizertacnej prace a spravne
pochopenie skumanych diel zavisi z vel'’kej Casti
od ich spravneho znaleckého posidenia. Znalec-
kd praca pritom vo svojej umeleckohistorickej
polohe, zaloZenej na analyzovani a porovndvani
vizudlnych vnemov, podlieha istému spochybno-
vaniu kvoli svojej udajnej nevedeckosti.® Pretoze
v kone¢nom dosledku sa ¢asto musime spoliehat
na tazko vedecky uchopitel'nti intuiciu znalcov,
vychddzajucu z ich prezitej skusenosti. Od 20.
storocCia sa vSak postupne rozsirovalo spektrum
prirodovednych technologickych metéd, pontka-
jucich novy vhl'ad do vyskumu vytvarného umenia
- do problematiky jeho datovania, uréovania ori-
ginality a reStaurovania. Na druhej strane to boli
v minulosti aj technické metoédy, ktoré sa stretali
s odmietnutim Erwina Panofskeho (zom. 1968).%
V Ceskoslovensku sa pociatky technologického
smerovania vo vyskume diel spdjaju s restauro-

vanim a s iniciativou Bohuslava Slanského (zom.

65 Bartlova 20064, s. 220.

66 Panofsky 1974, s. 14. Panofsky ich totiz povazoval
za aktivity inych odborov — najméd chémie. Podl’'a
neho nesuvisia s dejinami umenia. Zodpoveda-
juce technické prieskumy nie su pre Panofskeho
ndstrojmi historikov umenia, ale ndstrojom znal-
cov, viimanych ako profesia sama osebe. Na pri-
klade tvrdil, ze ,, Zdver, Ze pigmenty, pouZité v zdan-
livo stredovekej miniatiive, neboli vyndjdené skor ako
v 19. storoll, mbZe zodpovedat umeleckohistoricki
otdzku, ale stile to nie je umeleckohistoricky zdver.«
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1980), posobiaceho na Akadémii vytvarnych umeni

v Prahe.” Napomahanie reStauratorom zo strany
historikov umenia je v prostredi Ceska a Slovenska

nielen tradi¢nym, ale dokonca casto obligdtnym

modelom spoluprice (pripomenme, ze umelec-
kohistorické vyhodnotenie je povinnou sucastou

reStauratorskych protokolov). Na druhej strane,
ako pripomina Milena Bartlovd, nie je obratend

poloha, kde by historik umenia cerpal z analytickej

fazy vyskumov, spdtych s reStaurovanim, v naSom

prostred! dostatocne zzitd.*® Vyplyva to pravde-
podobne z ¢asto vysostne humanitnej a spolo¢en-
skovedne;j profildcie Studentov a absolventov dejin

umenia.* Priekopnikom v tejto oblasti spoluprace

bol Ivo Hlobil (zom. 2021), ktory pracoval s olo-
mouckymi a brnenskymi reStaurdtormi pri neinva-
zivnych prieskumoch sochdrskych prac s vyuzitim

rontgenovych a tomografickych snimkov.”

Pocas poslednych desatroc¢i vo svete znac-
ne pribudol pocet vyskumnikov, venujucich sa
matérii umeleckého diela a autorskému kreativ-
nemu procesu od ndpadu cez vytvarnu pripravu
az po vysledné dielo. Pre tento odbor, respektive
vyskumnu polohu, sa ustdlilo anglické oznacenie
technical art history - teda technické dejiny ume-
nia.” Prvi intenzivnu snahu o vytycenie a pome-

novanie discipliny, sledujtcej histériu vytvarnej

67 Od Bohuslava Slanského pozri najméd dvojdielnu
publikaciu Technika malby: Slansky 1953. — Slan-
sky 1956.

68 Bartlova 2006b, s. 69.

69 Milena Bartlové apeluje na prehlbovanie vzdela-
vania historikov umenia v oblasti pozorumenia
restaurdtorskych a materidlovo-technologickych
vyskumov - tak ako by si mali restaurdtori a tech-
nolodgovia, riesiaci problematiky z oblasti vytvar-
ného umenia, dopltiat umeleckohistorické zna-
losti. Vid’: Bartlova 2014, s. 151.

70 Bartlova 2006b, s. 69.

71 K vysvetleniu metodologickych zasad discipliny
pozri Bomford 1998, s. 9-12. - Hermens 2012.
- Fowler 2019. — V suvislosti s prepojenim na
reStaurovanie zavesnych obrazov vid: Stoner -
Rushfield (edd.) 2012, najmi cast I: Technical art
history, examination, documentation, and scientific
analysis, s. 1-47.
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praxe — odnoze dejin umenia, vedy o reStaurovani
a technoldgie, prepdjajucej tieto odbory, prednies-
la Joyce Plesters (zom. 1996) v roku 1972 na Li-
sabonske]j konferencii Medzindrodného institttu
pre restaurovanie historickych a umeleckych diel.”
V istom chépani ide o obohatenie tradi¢ného zna-
lectva umeleckych predmetov o aktudlne priro-
dovedné metddy a Studium archivnych pramenov,
sprostredkujucich poznanie o technickej stranke
vytvarnej tvorby. Joyce Plesters definovala dva za-
kladné pristupy tejto novej discipliny podl’a zame-

rania uz existujucich publikdcif:”

A: Experimentdlny pristup - teda taky, ktory je
zalozeny na poznani skumanych objektov
prostrednictvom priameho vyskumu pouzi-
tych materidlov a technik ich aplikdcie.

B: Pricu s pramenhmi o vytvarno-technickych
postupoch a dejindch vedy. Vyskumnikom
dnes v tomto smere dopomdhaju aj meta-
obrazy, pojedndvajice o maliarskej technike
[obr. 2].

V tejto dizertacnej prdci boli pouzité oba
Plestersovou uvedené pristupy. Dany okruh za-
ujmu sa pritom nevylucuje s klasickymi dejinami
umenia, ale moze ich argumentacne podporovat —
¢o je ciel’om aj tejto prace. Pri vyskume predmet-
nych obrazov zdtiSia bola pouzitd kombindcia
viacerych optickych metdd, ktoré som bol schop-
ny realizovat samostatne. Z rutinnych metdd
ide okrem digitalnej mikroskopie a razantného
osvetlenia napriklad o pozorovanie fluorescen-
cie malieb, ktoré méze odhalit zmeny v lakovych
upravdch a maliarske retuse.”

Lepsie vysledky pri prieskume poskodeni
vsak boli dosiahnuté infracervenou fotografiou
s vyuzitim modifikovaného fotoaparatu.” Ziska-

72, Bomford 1998, s. 9-12.
73 Ibidem.

74 Pouzitd bola ultrafialova lampa, vyzarujuica ziare-
nie s vlnovou dlzkou 365 nm.

75 Fotoaparat mal odstraneny povodny filter pred

né snimky boli v niektorych pripadoch transfor-
mované na kompozit IR-R-G kandlov, uzito¢ny
pri mapovani sekundarnych zdsahov. V niekto-
rych pripadoch sa dd tdto metdda vyuzit aj na
predbezné stanovanie pigmentov. Vzhl'adom na
to, ze v obdobi baroka iSlo ¢asto o zmesi viace-
rych farebnych zloziek s réznym spojivom, apli-
kované vo viacerych vrstvich, nemozno ziskany
snimok vo falo$nych farbach povazovat za dosta-
to¢ne hodnoverny argument pre konstatovanie
materidlového zlozenia.”®

Dal$ou vyuzitou metédou na béze infracer-
veného ziarenia je snimanie odrazeného Zziarenia
vo vyssich vinovych dizkach, pre ktord sa ustalilo
oznacenie reflektografia. Nevyhodou je dlhsi ¢as
skenovania diel, zapri¢ineny mensim rozliSenim
na tieto ucely vyuzivanych senzorov. Vysledné
reflektogramy vytvarnych diel su totiz skladané
ako mozaika mensich snimok. Benefitom ske-
novania odrazeného infracerveného Ziarenia do
vlnovej dizky 1700 nanometrov (alebo vi¢sej) je
vyssia uspesnost pri skumani podkresby, ktoru
mozno pouzit ako padny argument pri atribucii,
pripadne sledovani kompozi¢nych zmien. Vzhl’a-
dom na nutné vyuzitie svetelnych zdrojov, vyza-
rujucich salavé teplo, bola teplota diel monitoro-
vanad digitdlnym teplomerom.

Ziskané snimky skimanych obrazov boli ka-
librované jednak pomocou farebnych tabuliek,
ur¢enych na tupravu fotografii vo vidite'nom
svetle.”” Pri snimkach v ultrafialovom a infracer-
venom ziareni vSak bolo farebné vyvdZenie pre-
vedené na to ur¢enymi kalibra¢nymi tabul’kami.”®
—

senzorom, ktory bol nahradeny infracervenym
filtrom s rozsahom 750 - 1100 nm. Snimky boli
prevedené s dodato¢nymi filtrami pred objekti-
vom, upravujucimi priepustnost ziarenia.

76 Pouzité bolo skenovacie zariadenie Osiris so
senzorom s vrstvou zmesi arzenidu india a arze-
nidu galia (InGaAs). Reflektogramy zachytévali
odrazent Cast blizkeho infracerveného spektra
v rozmedz{ 900 - 1700 nm.

77 Pouzita bola tabul’ka X-Rite ColorChecker.

78 Kalibracia bola prevedend tabul’kou pre sni-
manie multispektralnej technickej fotografie

Radiologické snimkovanie na zistenie pri-
padnych kompozi¢nych zmien a technického
stavu pamiatky bol, rovnako ako vyskum rontge-
novou fluorescenciou na predbezné stanovanie
pouzitych pigmentov, zabezpeceny Slovenskou
narodnou galériou.” U piatich diel boli za ic¢elom
presného stanovenia maliarskych vrstiev odobra-
té mikroskopické vzorky, urc¢ené na stratigraficky
vyskum.* V tejto praci budem prezentovat tie op-
tické a materidlové vyskumy, ktoré som prevadzal
sam. Vysledky, vyvstdvajice z kolektivneho usilia
viacerych vyskumnikov st oznacené pozndmkami
s uvedenim mien prislu$nych odbornikov. Ked'ze
dizerta¢nd praca musi byt vysledkom individudl-
neho vyskumu, predmetné materidlové vysledky
pouzivam iba ako argument pri vyklade Sirsich
suvisiacich tém, rozoberanych v tejto praci.*

CHSOS TP-MSI. Dodatoc¢né upravy boli vykona-
vané v programoch Adobe Photoshop a ENVI.

79 Za spristupnenie diel a vysledkov vyskumu d’a-
kujem Katarine Kolbiarz Chmelinovej, kuratorke
Slovenskej narodnej galérie. Za prevedenie XRF
meran{ som vd’acny Stanislave Trginovej.

80 V spolupraci s Narodnym technickych muzeom
v Prahe a Slovenskou narodnou galériou boli zis-
kané vzorky zaliate do polyesterovej zivice alebo
tablety bromidu sodného, a nésledne podrobe-
né mikroskopii v polarizovanom, ultrafialovom
a zelenom svetle. Pre identifikdciu materidlové-
ho zlozZenia bola pouzitd Ramanova spektrosko-
pia a infraCervend spektrometria s Fourierovou
transformaciou, ktorou boli identifikované nie-
len pigmenty, ale aj organické farbiva, spojivd
a priblizne bol stanoveny aj charakter lakovych
vrstiev. Na Slovenskej technickej univerzite boli
prevedené merania na skenovacom elektréno-
vom mikroskope s energo-disperznou spektro-
metriou. Uvedend metdda vyrazne dopomohla
k pochopeniu stratigrafie odobratych vzoriek
a v identifikdcii ich anorganickych zloZiek.
Okrem autora tejto prace sa na meran{ vzoriek
podielali: Stanislava Trginovd, Ivana Kopecks,
Eva Svobodovd a Michal Oravec. VSetkym meno-
vanym d’akujem za ustretovd spoluprécu.

81 Podrobné vysledky zmienovanych materidlo-
vych vyskumov budd predmetom pripravovanej
samostatnej Studie, pripravovanej so spoluautor-
mi, uvedenymi v predchadzajiicej pozndmbke.
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ZatiSie na vychode
dnesného Slovenska
a Stefan M. Veres
alias 1zbighy

1. Situdcia na tzemi vychodného
Slovenska pred posobenim Izbighyho

Vytvarnd kultdra na severovychode karpatského
obluka sa v 17. storo¢i vyznacovala vdzbou na sak-
ralne prostredie a na portrétne umenie. Tamojsie
diela, plné zvidcsa obsahovych a Stylovych ana-
chronizmov, sa opierali najmi o grafické predlohy
a nezriedka boli este realizované technikou tem-
pery na drevenom paneli.*” Po slohovej stranke je
dané obdobie povazované za prechodné. Stile sa
totiz stretdme s renesanénymi a manieristickymi
reziduami, pri¢om $tylovo konzistentné prace su
v danom storo¢i zriedkavostou v celom Uhorskom
kral’ovstve, nielen vjeho severovychodnej oblasti.®

O tom, Ze si mal’ba zatiSia nasla uplatnenie
aj v Sarisi, vieme len z troch zachovanych obra-
zov bez autorského urcenia, nesucich dobovy text
s uvedenim ich pévodu v PreSove.* VSetky tri zd-
tiSia s kuchynskymi ndmetmi sa dnes nachddzaju
v zbierkach Mad’arskej ndrodnej galérie v Buda-
pesti [kat. 1-3, obr. 3-5]. Okrem tematického ram-
ca spajaju tieto diela podobné rozmery vertikdlne
napnutych pliten a limitovand skdla prevazne
zemitych farebnych ténov. Niektori badatelia do-
konca povazovali farebné spracovanie diel za pu-
ritanske a teda v sulade so zachytenou tematikou
striedmosti, respektive odopierania si svetskych
pozitkov.® Motivy, ktoré v mal’bach pozorujeme,
totiz koresponduju s vel’kono¢nymi tradiciami.®
Prazdne a Cisté nddoby v Kuchynskom zdtisi s ria-
dom odkazuju pravdepodobne na den prisneho
postu — Popolcovu stredu a miestnu zvyklost Cis-
tenia vSetkého domdceho riadu na zaciatku ob-
dobia odriekania, ktord na Slovensku pretrvava
dodnes. ,,O¢istné“ tkony spité s vodou sa vSak
praktizovali aj na Vel’ky piatok, kedy mala voda

82 Chmelinova 2008; s. 13.

83 Ibidem, s. 15.

84 Mojzer 1982, s. 256.

85 Mojzer 1993, s. 87. — Keleti 1998, s. 68.

86 Na tento fakt uz skor upozornil Miklés Mojzer.
Vid’ Mojzer 1982, s. 256. - Mojzer 1993, s. 87.
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podl'a sudobych I'udovych povier nadprirodze-
né ucinky.*” Vel'’kono¢ny post reflektuju aj d’alsie
dve prace so zabimi stehienkami a slimakmi - ¢o
boli, spolo¢ne s d’al$imi zachytenymi potravina-
mi, striedme pokrmy, tradi¢ne pripravované po-
¢as postneho obdobia. Vtedy bola vylucend kon-
zumdcia mésa teplokrvnych zvierat. Vyobrazené
uvarené vajicka maju v 'udovej tradicii christo-
logicku symboliku a dodnes su na Slovensku pri-
pravované ako jedno z obvyklych vel’kono¢nych
jeddl. Medzi zachytenymi potravinami, typicky-
mi pre dany regién a dobu vzniku, vSak mozno
v Zatisi so zabimi stehienkami ndjst aj dva citrény,
ktoré boli v 17. storo¢i v Uhorskom kral’ovstve -
rozdielne od zvysku stvarnenych predmetov -
exkluzivnou komoditou aristokratickych dvorov.

S ich pestovanim zacala tamojsia elita uz o sto-

rocie skor, kedy nabralo na popularite pestovanie
exotického ovocia.®

Vzorom tychto troch malieb boli pravdepo-
dobne prace v Rakusku posobiaceho autora, Mar-
tina Dichtla (ca. 1639 - 1710) - maliara, Specializu-
juceho sa na komorné obrazy vyjavov z bezného
zivota a kuchynské zdkutia [obr. 6]. Analogické
kuchynské zatisia s riadom nachddzame v rdmci
slovenskych zbierkovych institicii vo Vihorlat-
skom muzeu v Humennom a vo Vlastivednom
muzeu v Spisskej Novej Vsi [obr. 7].* Dnes troji-
cu zatisi z PreSova nedokaZeme s urcitostou spojit

so ziadnym menom z uhorskych vytvarnych kru-

87 Miklés Mojzer vo svojej studii uvddza miesto Po-
polcovej stredy prave Vel’ky piatok, ktory je tak-
tiez dniom prisneho postu. Vid': Ibidem.

88 Duchonova - Lengyelova 2016, s. 109. Dokazom
su autorkami pertraktované doklady o ovocnej
zéhrade pri reziden¢nom sidle gréfa Pavla Na-
dasdyho v Sarvari. Z Benatok tam malo byt dove-
zenych 104 pomaran¢ovnikov a 50 citrénovnikov.

M 3 / PreSovsky maliar,
ZatiSie so slimdkmi, rybami a vaji¢kami,
posledna tretina 17. st. / 18. st. ()
89 Papco 2003, zv. 1, s. 256-257. Oba obrazy poch4- olej, platno, 70,6 x 67 cm
dzaji zo zbierok kastiel'a Cékiovcov v Hodkov- Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM
clach. - Anonym, Zdtisie s kuchynskym riadom,
posledna tretina 17. st. / 18. st. (?), olej, platno, 46 7 4 / PreSovsky maliar,
x 37 cm, Spisskd Novd Ves, VM-SNV (118/69). - Kuchynské zatisie s riadom,

5 / PreSovsky maliar, ZatiSie so Zabimi stehienkami,
posledna tretina 17. st. / 18. st. (?)

Anonym, Kuchynské zitiSie, rovnaké datova- posledna tretina 17. st./18.st. (?) olej, platno, 74 x 60 cm . N
nie, olej, drevo, 19,5 x 30 cm, Humenné, VM-H  olej, platno, 69 x 57,4 cm Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM
(U 239). Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM
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A 6 [ Martin Dichtl, ZatiSie s riadom, druhd pol. 17. st.
olej, medeny plech, 12 x 18,5 cm
sukromna zbierka
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7 | Anonym, ZatiSie s kuchynskym riadom,
posledna tretina 17. st. / 18. st. (?)

olej, platno, 46 x 37 cm

Spisska Nova Ves, Vlastivedné muzeum

hov. Miklés Mojzer v tomto ohl’ade pripomina roz-
vetvenu rodinu Kramerovcov, ktord sa profilovala
v produkcii sakrdlnych obrazov, ale aj diel portrét-
neho druhu.®® S prvymi umelecky ¢innymi nositel’-
mi tohto priezviska sa v PreSove stretdme uz v 17.
storo¢i.”" Vtedy mohli byt vytvorené aj predmetné
presovské prace — aspon pokial’ vychddzame z ich
Stylového prevedenia, analogického voci Dichtlovi,
a zo skors$ich zdverov historikov umenia. S ohl’a-
dom na anachronické tendencie hornouhorského
maliarstva, ktoré boli pre izemie symptomatické
eSte v nasledujucom storo¢i, nemozno uplne vy-
lucit ani moznost, Ze trojica kuchynskych zatisi
vznikla este o storocie neskor, ¢o by bolo v stla-
de s pretrvdvajucimi vézbami na starSie umenie,
objavujucimi sa aj u Kramerovcov, hoci v inych
zanroch.” VzhI'adom na nedostatok autorsky ur-
¢enych analogickych malieb z Uhorska, nemozno
predchadzajuice riadky brat ako pokus o atribuciu,
ale skor o zaradenie malieb do ¢asovych a priesto-
rovych suvislosti. Ku kontextu tychto troch zatisi
treba eSte dodat, Ze maliarstvu sa v PreSove veno-
val v tretej Stvrtine 17. storocia aj Luka$ Bogdani
arané roky tu stravil aj jeho syn Jakob (1658 - 1724),
ktory sa za hranicami Uhorského kral’ovstva veno-
val pod patrondtom vysokej sl'achty vyhradne zati-
$iu - a to na eurdpskej urovni.”

S d’alsimi domécimi dielami ziti$ia sa na
uzemi vychodného Slovenska stretdme na juhu -
v Abovskej stolici, kde posobil miestny Specialis-
ta na prace tohto druhu, zndmy pod prezyvkou
Izbighy, aktivny okrem KoSic aj na zdpade kra-
I'ovstva. Vytvarne ¢inni boli pritom aj niektori inf
¢lenovia jeho rozvetvenej rodiny.*

90 Mojzer 1982, s. 256. - Mojzer 1993, s. 88.
91 Ibidem.

92 Chmelinovd 2008, s. 56. Napriklad Johann
Gottlieb Kramer (1716 —1771).

93 K pramenom tejto fazy umelcovej tvorby pozri:
Koénya 2012, s. 238.

94 Pozri: Petrova-Pleskotova 1983, s. 61-62. —
Chmelinova 2008, s. 60.

2. Zivot a rodina Izbighyho

Poznanie Zivota a tvorby Stefana Michala Veresa,
nazyvaného Izbighy, ma eSte mnohé biele miesta.
Predchddzajuce vyskumy mad’arskych bddatel’ov
dokonca mylne ratali s tym, ze pod signaturami
a archivnymi zmienkami s tymto menom treba
rozumiet dve rozdielne osoby - pravdepodobne
otca a syna.” Z matri¢nych fondov bol zisteny

95 Prvé publikované zmienky o Stefanovi Izbighym
su z ruky kosického archivéra Lajosa Keményho,
uvadzajuiceho uctenku od umelcovej zédstavy so
sv. Alzbetou Uhorskou, vyhotovent pre kosickd
katedralu. Pozri: Kemény 1900, s. 159. - Kemény
1903, s. 342. O Styri roky neskor sa dozvedame
o existencii prvych Styroch zndmych Izbighyho
zatisi, opisanych v mad’arskom casopise Mvés-
zet. Pozri: Naményi 1907a, s. 207-209. — Namé-
nyi 1907b, s. 418. Kratko na to doplnil sumu zna-
mych informdcif o autorovi opét Lajos Kemény,
vd’aka ktorému sa dozvedame o pévode umelca
na Gemeri a jeho pravdepodobnych dvoch pra-
cach z kosickej radnice. Prakticky vsetky suveké
dokumenty z mestského archivu s ktorymi tento
vyskumnik pracoval a ktoré sa tykali Izbighyho,
boli nanestastie premiestnené. Prepisy dvoch
predmetnych listin boli vsak vytlacené v jeho
¢lanku: Kemény 1909, s. 403-404. Dalsi vyraz-
nejsi posun v badani o tomto kosickom umelco-
vi sa vsak objavil az u Anny Petrovej-Pleskotovej,
ktord nacrtla problematiku rodiny Veresovcov,
diferencujuc tvorbu jeho synov Andreja a Micha-
la a zaroven Izbighymu pripisala néstenné mal’by
Dominikanskeho kostola v Kosiciach: Petrova-

-Pleskotova 1983, s. 61-62, 98, 101, 103. Atribucia
nastennych malieb vSak nebola prijatd Klarou
Garas ani Miklésom Mojzerom: Garas 1984, s.
186. — Mojzer 1993, s. 372. Druhy menovany bé-
datel’ bol Izbighyho zanietenym obdivovatel'om,
¢o nechal poznat vo svojich studidch, kde autora
déva na roven eurépskym majstrom zatisia. Vid’:
Mojzer 1982, s. 257-262, 267-268. — Mojzer 1993,
S. 24-25, 98-90, 205-207, 371-372. Dovtedajsie
zname fakty a tedrie o umelcovi zhrnuli aj d’al-
sie slovenské badatel’ky - Magda Keleti a Ka-
tarina Kolbiarz Chmelinova. Vid: Keleti 1981b,
s. 15-16. — Keleti 1983, s. 111. — Keleti 1997, ne-
str. - Chmelinova 2008, s. 55, 60, 63. — Kolbiarz
Chmelinova 2017, s. 54, 56, 176, 177, 237. Ambi-
valentne prijimant hypotézu o umelcovom an-
gazméne v Dominikdnskom kostole ozrejmil az
Szilveszter Terdik vd'aka archivne dolozenych
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presny didtum umelcovho umrtia. Maliar zomrel
20. janudra 1758 v KoSiciach vo veku Sestdesia-
tich rokov [obr. 8].%¢ V smrtnych matrikdch vSak
zvykne byt uvddzany vek casto iba odhadovanym
¢islom, preto je potrebné povazovat letopocet
1698 iba ako priblizny udaj. KoSice sa stali mini-
malne pocas Styroch decénii umelcovym novym
domovom a p6sobiskom, ¢o potvrdzuji zdznamy
z mestského archivu.”

Co sa ale tyka otdzky umelcovho poévodu,
doteraz nie je mozné s presnostou urcit miesto
jeho narodenia. Jeho prezyvka, ktord bezne vyu-
zival v uradnom styku a koreSpondencii (niekedy
aj miesto rodného priezviska Veres) odkazuje na
mad’arsky ndzov obce Zbehy, zhodou okolnos-
ti leziacich v tesnej blizkosti Jelenca, kde ume-
lec dodal sériu obrazov - a to v case, ked’ uz bol
usadeny a ozeneny v Kosiciach.®® Svoju prezyvku
maliar navySe pouzil uz o pét rokov skor, teda sa
s istotou nevztahuje na dany angazmdn [obr. 9].%
List zupana Pavla Balassu, adresovany kosickej
mestskej rade, potvrdzuje umelcov pévod v Ge-
merskej stolici, ktord v tom ¢ase Balassa spravoval
[priloha IIT].**° Takto doslo k dudlnej interpretd-
cii autorovho povodu. Novsie publikacie, dotyka-

analogickych prdcach maliara v meste Maria-
pocs. Pozri: Terdik 2008, s. 546-548, 565. — Ter-
dik 2014, s. 44-55.

96 Kosice, SAKE, Zbierka cirkevnych matrik, mesto
Kosice, 20. janudr 1758.

97 Dnes je mozné toto konstatovanie potvrdit zo
zdznamov z mennych indexov zbierky kosickych
magistratov v Archive mesta Kosice. Vsetky lis-
tiny, tykajuce sa Izbighyho, boli véak presunuté,
pravdepodobne niekdajsim pracovnikom archi-
vu, Lajosom Keménym, a zatial' zostdvaju ne-
zvestné. Pozri: Kogice, AMK, fond A: Stdtna moc,
sprdva a samosprava, Zbierka XXIV. 1. Magistraty
do roku 1945, Index Actorum 1741, 1742, 1744.

98 K umelcovej ¢innosti v Jelenci pozri napr.: Elid$
2011, S. 124-125.

99 Pouzitd bola aj v iradnom zdzname o umelcovej
svadbe. Pozri: KoSice, SA KE, Zbierka cirkev-
nych matrik, mesto Kosice, 21. august 1729.

100 Dnes st oba listy nezvestné. Ich prepis uvadza
kratka archivna stiudia: Kemény 1909, s. 403.
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juce sa tohto autora, uz temer vyluc¢ne pracuju iba
s informadciou, ze autor pochddza z Gemeru.'

Pocas dvadsiatych rokov 18. storodia sa
Izbighy usadil v KoSiciach, kde bol navysSe aktiv-
ny aj ako ¢len mestskej rady. Fond listin z tohto
uradu zahrna hned’ niekol’ko zmienok umelcov-
ho mena.” Len vd’aka neskorS$iemu prepisu je
zndmy aj list z roku 1741, ktory umelec adresoval
mestskej rade ako ziadost o uvol'nenie mestian-
skych povinnosti [priloha II].*** Mesto ho vo vy-
sledku zbavilo po dobu desiatich rokov nutnosti
platenia dani a povinnosti pripadného ubytova-
nia vojakov.'*

21. augusta 1729 sa Izbighy oZenil s Mdriou
Goldhuber, s ktorou mal minimalne osem deti.'®s
Podl'a predchddzajucich vyskumov Anny Petro-
vej-Pleskotovej mali v otcovom remesle pokra-
Covat aj synovia Andrej (1733 - 1776) a Michal
(ca. 1730 - 1793).”°° Medzi hfstku zndmych prac
Andreja Veresa patri vyzdoba organu koSického
frantiskdnskeho kostola z roku 1762, mestsky erb
a dvadsiatka obrazov pre gréfku Csaky. U jeho
brata Michala je zaznamenany aj monumentdl-
nej$i typ prace - vymal’ba kaplnky koSickej ne-
mocnice.'®” Okrem toho mal roku 1777 zhotovit
taktiez mal’by pre pohostinstvo, patriace $l'ach-
tickej rodine Mdridssy.”*® Vd’aka novym zisteniam

101 Napriklad Chmelinova 2008, s. 55. — Elia$ 2011,
S. 124.

102 Kogice, AMK, fond A: Statna moc, sprava a sa-
mosprava, Zbierka XXIV. 1. Magistraty do roku
1945, Index Actorum 1741, 1742, 1744.

103 Kemény 1909, s. 403.
104 Ibidem.

105 VSetky jeho deti prijali priezvisko Veres. Okrem
troch v hlavnom texte zmienovanych potomkov
mozno v archfvnych listindch najst aj Justinu
(*1732), Pavla (*1738), Evu (*1738), Annu Julia-
nu (*1740), Mateja (* 1742) a Jozefa (* 1749). Uda-
je prevzaté z: KoSice, SA KE, Zbierka cirkevnych
matrik, mesto Kosice, 1732, 1738, 1740, 1742, 1749.

106 Petrova-Pleskotova 1983, s. 61-62.
107 Ibidem, s. 62.

108 Javor 2015, s. 215-215, ref. 27.

a zachovanym dielam je evidentné, Ze v otcovej
profesii pokracovala dokonca aj jeho dcéra Agnes
Veres, pokrstend ako Agneta (*1736).'

Ako uz bolo povedané, v minulosti sa pod
umelcovymi varidciami zdpisu jeho mena rozu-
meli v odbornej literatire (minimdlne) dvaja
maliari. Bolo to spdsobené tym, ze niektoré svoje
diela Izbighy signoval aj v podobe ,,St:Mich:Izbi-
ghy“ ¢i ,,Steph: Michael Izbigi fecit®, ¢o si mad’ar-
ski badatelia vysvetlili ako autorstvo umelcovho
hypotetického pribuzného Michala. Zaroven bola
madtuca aj myslienka, ze ten isty umelec je auto-
rom zlatenia, zati$nych kompozicii aj ndstennych
malieb - ¢o bude v texte neskdr podrobnejsie ob-
jasnené na konkrétnych realizdcidch. Hned” na
zaciatku vsak treba tuto starsiu hypotézu odmiet-
nut z dvoch dévodov. Prvym je pouZivanie mena
Izbighy - alebo lepsie povedané prezyvky, ktoru

109 Pozri Cast 9 v tejto kapitole dizertacnej prace.

umelcove deti neprebrali. Druhym do6vodom je
¢asové urcenie diel a Zivotopisné udaje autorov.
Izbighyho najsldvnejsie Zdtisie s tekvicami a Zlnami
[kat. 14, obr. 25], nesuce podpis ,,St:Mich:1zbighy*,
totiz vzniklo roku 1734, ked’ mal Michal Veres
pribliZne Styri roky. Majstrom ndstennych malieb
v dominikdnskom kostole (pred 1745) v KoSiciach
by sa musel stat priblizne v pdtndstich rokoch.
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M 8 | Zaznam o Gimrti Stefana M.
Veresa zv. Izbighy, 20. janudr 1758
Statny archiv Kosice, Zbierka cirkevnych matrik

2 9 | Zaznam o sobasi Stefana M. Veresa
zv. Izbighy a Mdrie Goldhuber, 21. august 1729
Statny archfv Kogice, Zbierka cirkevnych matrik
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10 / Stefan M. Veres zv. Izbighy, Z4tisie s alegériou Bozej spravodlivosti, ca. 1708 - 1710
olej, platno, 146,5 x 11,5
Kosice, Vychodoslovenskd galéria
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3. Alegorické zatiSie pre koSicku
mestsku radu

Najstar$ia zndma praca od Izbighyho sa dnes na-
chddza v zbierkach Vychodoslovenskej galérie
v Kosiciach. Obraz, o ktorom je re¢, je alegoric-
kym zatis$im z roku 1728, ktoré je svojim ndme-
tom v ramci uhorskej tvorby tUplnym unikatom
[kat. 4, obr. 10]."° Obraz bol povodne adresovany
kosickej mestskej rade, o com sved¢i nielen jeho
textova zlozka, ikonografia, ale aj archivne doku-
mentovand proveniencia. Uz v inventdri radnice
z roku 1785, vyhotovenom kvoli prestavbe budo-
vy, sa objavuje polozka ,,Obraz s ndpisom Arcus
nimium (sic!) intensus“ [obr. 12] bez uvedeného
autorstva, no s atribitom starozitnosti, ¢o okrem
iného podporuje aj stanovené obdobie vzniku.™
Dielo bolo vySe tridsat rokov v ociach vy-
skumnikov nezvestné a stotoznit sa ho s objek-
tom z Vychodoslovenskej galérie podarilo az po-
¢as tohto vyskumu. V zbierke, kde teraz prindlezi,
bolo povodne evidované ako obraz neznameho
mad’arského umelca z druhej polovice 19. sto-
ro¢ia. Mal'ba je dnes v zlom technickom stave.
Degradovand lakova vrstva stazuje jej ¢itanie. Do-
pomoct si vSak v tomto pripade mozeme infra-
cervenym reflektogramom. Vd’aka tomu mozno
zretel'nejSie pozorovat zachované ndpisy a iné
sucasti kompozicie ako st oblaky nebeskej sféry
[obr. 17-18]. Podkresba touto metddou nebola
viditeI'nd. V stvislosti s reStaurovanim diela boli
odobraté vzorky, uréené na stratigraficky vyskum
maliarskeho suvrstvia [obr. 11]. Z optickej mikro-
skopie a SEM-EDS analyzy vyplynulo, Ze pouzi-
td maliarska technika a vyskytujice sa materidly
zodpovedaji umeleckohistorickému ¢asovému

urceniu diela. Autor pouzil dvojvrstvovy ¢erveno-

110 Zatisie spomenul v odbornej literatire ako prvy
Ludovit Kemény: Kemény 1909, s. 404. Struc¢né
zmienky o jeho existencii nachddzame aj v nasle-
dovnych pramenoch: Petrova-Pleskotova 1983,
s. 98. — Keleti 1997, nestr.

111 Kosice, AMK, fond A: Statna moc, sprava a sa-
mosprava, nespracovany dokument.

100 pm
===

B: UVF, 365 nm

11 / Vzorka VSG 02322/1, modr4 z pozadia

A)) fotografia mikroskopie nébrusu s mierkou 100
pm v polarizovanom svetle; B.) fotografia nabrusu
s mier- kou 100 pm v UV svetle.

Stratigrafia: 1a - 1b.) Cervenohnedy hlinkovy pod-
klad, obsahujuci zelezité hlinky a olovnatt bielobu;
2.) modrd vrstva, pigmentovand pruskou modrou
a olovnatou bielobou; 3. - 4.) lakové vrstvy.
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12 / Zaznam z inventaru koSickej radnice, 1785
Archiv mesta Kosice, nezaradené
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hnedy podklad na béze Zelezitych hliniek a olov-
natej bieloby. Druhym identifikovanym ¢ervenym
pigmentom je rumelka. Rozsiahle modré pozadie
bolo vytvorené tenkym ndterom pruskej modrej,
ktord sa v strednej Eurépe zacala pouzivat na za-
¢iatku 18. storocia."

Olejomal’ba na platne vdc¢sieho formatu je
v sucasnosti napnutd na nevyhovujicom sekun-
dédrnom podrdme v tvare pituholnika. V hornej
Casti bolo maliarske stuvrstvie dokonca poskode-
né narazenim klincov, fixujucich platenny nosic¢
na novy podram. Pévodne bolo dielo zhora klenu-
té nizkym oblikom, o ¢om sved¢i nielen obly tvar

112 Materidlovy prieskum zadala Ludmila Zozulé-
kovd, ktorej zérovent d’akujem za nahliadnutie
prislusného protokolu, vypracovaného Zuzanou
Valentovou a Michalom Pechom. Cislo protoko-
lu: P1933.

hornej strany mal’ovanej plochy, nekore$pondu-
jucej s podramom, ale dokonca aj starsia fotogra-
fia diela.” Tato zaznamendva predmetnu mal’bu
priblizne v roku 1930 v radni¢nej budove - tohto
¢asu Krajskej kniZnice v KoSiciach, konkrétne vo
vtedajSej riaditel’skej kanceldrii [obr. 13]."+ Ne-
zvycajnym rieSenim, ktoré fotografia dokumen-
tuje, bolo pouZitie tenkej drevenej listy v spodnej
partii obrazu, tvoriacej predel medzi spodnym
textom a hlavnym vyjavom. Studiac podl'a stucas-
ného stavu diela s ¢iastocne chybajicim podkla-
dom v mieste zmienovaného predelu, mohla byt

113 Fotografia sa fyzicky zachovala v Statnom archive
v Kogiciach. Kosice, SA KE, fond: Krajskd knizni-
ca v KoSiciach, krabica 75, C. Fotodokumentdcia,
¢. 5 — Kanceldrske priestory krajskej kniznice.

114 V danom case sidlila kniznica v starej budove ko-
Sickej radnice.

13 / Riaditel'na niekdajSej Krajskej kniznice v KoSiciach,
vpravo so ZatiSim s alegériou Bozej spravodlivosti, ca. 1930

fotografia

Stétny archfv Kosice, fond Krajskej kniznice v Kogiciach
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 Sacrofanciarum dulcss [ymphonia legum e,
Ommibus ¢ numers dulcior Harmonicis?
Candida [ noftris regnet dilectio rebus,
cdnnnet & fummi gratialarga Dei,

14 / Jakob de Zetter, Emblém ,,Prili§ napnuty luk 'ahko praskne®, 1619
z knihy Heinricha Oraea Viridarium hieroglyphico-morale
Urbana, University of Illinois
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tdto liSta dand priamo na pldtno. V jej niekdajsom
mieste dnes nachadzame okrem miest s odhale-
nym, nenatretym pldtnom aj — naopak - vel'mi
hrubé impasto bolusu. Rozdiel v charaktere pod-
kladu vyplyva zrejme z toho, Ze miesto, kde je vy-
obrazend spodnd paska, bolo mal’ované v neskor-
Sej etape, pricom jej podklad bol naneseny v case,
ked” bolo dielo uz zardmované. Autor sa zrejme
snazil vtlacit podkladovi hmotu $pachtl’ou pod
horizontdlnu liStu, ¢im vytvoril reliéf, ktory dnes
mozeme pozorovat. O tomto predpoklade svedci
aj fakt, Ze Cast obrazu s ndpisovou paskou m4 vic-
8 okraj s holym platnom, ked’ze bola mal’ovana
na zaramované platno. K tomuto postupu mohlo
dojst z niekol’kych dévodov. Jeden z moznych,
celkom pravdepodobnych scendrov, je, ze spodny
ndpisovy usek obrazu mal byt povodne stucastou
komplikovanejSieho ramu. Tato sucast mohla
byt napriklad drevend so zldtenim, a miesto nej
pristupil objednédvatel’ v pokrocilom $tadiu diela
k lacnejSej alternative.”s

Co saviak tyka samotnej obrazovej ¢asti diela,
jej kompozicia zachytdva nebeskd, sinkom oZiare-
nu scenériu s alegoricky, respektive emblémovo
koncipovanym zati$im, ktoré si zakladd na enig-
matickej juxtapozicii beznych objektov. Stcastou
tohto vyjavu je stol, prestrety ¢ervenym obrusom,
na ktorom su polozené sekuldrne predmety roz-
neho druhu. Nachddzame tam okrem iného knihy
a formdlnu koreSpondenciu v mad’arskom jazy-
ku, miestami s latinskymi vyrazmi. Zlozeny list
v strede obsahuje adresdtov, ktorymi boli ,pdn
sudca a tictyhodnd mestskd rada“. Na oboch doku-
mentoch je podpisany notdr Jan Bezeg, navyse aj
s ddtumom 3. august 1728. Prdve podl’a daného
roku bol obraz datovany. Bezegovo meno sa, zial’,
v indexoch fondu koSickych magistrdtov a ani
v zndmych pramenoch nenachddza. Na stole st
tiez poloZené okuliare a notovy zosit s ndpismi
v preklade ,,2it“ a ,zabfjat“. Zaznamenané noty

vSak zrejme nie su zdpisom konkrétnej zndmej

115 Za konzultaciu d’akujem restaurdtorke Ludmile
Zozuldkove;.

melddie - aspon ak vychddzame z toho, ze kazdy
takt md iny pocet not. Maju teda skor symbolicky
vyznam, viazany k vedl’a umiestnenej lutne, na
ktorej st polozené presypacie hodiny. Vyjav je vo
vrchnej ¢asti doplneny o oblaky a z nich vytféaju-
cu Boziu ruku, drziacu misky vdh a symbolizujicu
nebesku spravodlivost, ktorej symbolické svetlo
dopadd na cely obrazovy priestor.

Vyraznou sucastou diela je centralna ndpiso-
va paska, nesend letiacim drozdom. Text, pisany
v latin¢ine, m4 znenie ,,ARCUS NIMIS INTEN-
SUS FACILE RUMPITUR“ a vo vol'nom preklade
ide o prislovie ,prilis napnuty luk l'ahko praskne“.
Sudobym zdujemcom o literaturu mohol byt la-
tinsky vyrok zndmy z prepisov starovekej Plutar-
chovej zbierky eseji z prvého storocia s ndzvom
Moralia, kde sa v jednej z nich piSe nasledovné:
» (o) luk, ako hovoria, ldme sa prili§ napnuty, ale
duch vtedy, ked’ prili§ polavi.“"® Staroveky autor
d’alej uvddza, Ze ked’ muzikanti prestani poc¢tvat
hudbu, geometri prestand riesit problémy, a ked’
sa poctari vzdaju vypoctov, s pribudajucim vekom
oslabia svoje schopnosti. DuSevné navyky ,,verej-
nych muZov* ako je rozvaha, mudrost, spravodli-
vost a skusenost, maju byt podl’a Plutarchovych
slov neustdle udrziavané praxou - rozpravanim,
konanim, uvazovanim a sidmi. Podl’a neho by bol
dokonca zlocin tieto aktivity zanechat, pretoze
menované cnosti by sa mohli z 'udského ducha
napokon vytratit.”” O tom, ze jednou z uUstred-
nych tém diela z koSického magistratu je dosled-
né a svedomité vykondvanie verejného tradu, vy-
poveda aj distichon v spodnej ¢asti mal’by:

Zdkon je posvitnou a sladkou symfoniou
— po kazdej strdnke blaZenou a harmonickou.
Ak v nasich veciach viddne istd dobrd vola,
dostavi sa poZehmanie najhojnejSei

Bozej milosti."®

116 Plutarch 1936, zv. 10. Predmetna pasaz je z Casti
An seni respublica gerenda sit, s. 125-127.

117 Ibidem, s. 127.

118 V poévodnom zneni: ,Sacro-Sanctarum dulcis
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Symbolika a textové odkazy skuto¢ne nasvedcuju
adresnost diela me$tanom, pripadne konkrétne-
mu c¢lenovi mestskej rady.” Mal’bu mozno inter-
pretovat ako alegdriu Bozej spravodlivosti, do-
zerajucej na fungovanie mesta. Na jednej strane
vyobrazeného stola vidime pracovné dokumenty
ainé predmety, asociovatel'né s vykonom uradne;j
prace. Na jeho druhej strane je vSak lutna, spdja-
nd so zébavou. Autor k nej navySe umiestnil pre-
sypacie hodiny, pripominajice ¢as - jeho plynu-
tie a pominutel'nost bytia. Moze sa tak zdat, Ze
zmysel tohto diela spociva v odkaze, ze pre osobu
s vykonom uradnej funkcie by mali byt sladkou
symféniou skor duchovné a svetské pravidld nez
povrchnd zdbava, ktord je plytvanim casu. Tato
myslienka navySe kore$ponduje s Plutarchovou
Moraliou, citovanou v ustrednej napisovej paske.

Plutarchove texty v tomto pripade ale neboli
bezprostrednym vychodiskom predmetného die-
la. Obraz totiz po obsahovej a kompozi¢nej stran-
ke pracuje s jednym z mravoucnych grafickych
emblémov, povodne od Jakoba de Zettera (zom.
po 1627). Zetterova rytina sa uz v roku 1617 obja-
vila v knihe Andreasa Friedricha (1560 - 1617) Em-
blematica Nova [obr. b].”* Literattra tohto druhu
¢asto pracuje uz s existujucimi prisloviami a po-
dobenstvami z mysli gréckych filozofov ako bol
Plutarch - ¢o je aj tento pripad. Zetterovo vyob-
razenie bolo doplnené pre emblémy obligditnou
textovou zlozkou, obsahujucou nemecky ekviva-
lent spominaného vyroku o prili§ napnutom luku
a nasledujuce kratke verse:

symphonia legum est, Omnibus et numeris dulcior
harmonicis : Candida si nostis regnet dilectio vebus,
Annuet et summi gratia larga dei.

119 Petrova-Pleskotova 1983, s. 98.

120 Friedrich 1617, s. 24-25. — Svojou ndzornostou
a trefnymi, rymujucimi sa textami, bola kni-
ha uzZitocnou pombdckou pri mordlnej vychove
mlédeze. O tomto blizsie v $tudii: Wade 2020, s.
210-229.
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Hra na lutne a knih Citanie

Je nepochybne rozmarné konanie.
Ale struny prilis nenapinaj,

2lym okuliavom sa vyhybaj.*

Sucastou pramena je okrem tohto inotaju obsaz-
nejsia verSovand interpretdcia vyobrazenia — hoci
opit vo forme alegérie.” PiSe sa v nej o tom, Ze
zvuk lutny ¢i povab mozu cloveku krétit ¢as. Ak
vsak niekto bude struny napinat prisilno, tomu
sa vratia s rovnakou intenzitou. Podl’a textu pla-
ti to isté aj o 'ud’och, ktori vykondvaji necestné
skutky.”? Ani predmetnd kniha emblémov vsak
nebola primdrnym inSpira¢nym zdrojom, s kto-
rym autor pracoval. Dva roky po vydani Emble-
mata Nova boli Zetterove vyobrazenia opdtovné
pouzité v knihe emblémov Viridarium hieroglyphi-
co-morale [obr. 14], tentokrat zostavenej Heinri-
chom Oraeom (1584 - 1646).” V nej uz mozeme
ndjst nielen motto v totoznych latinskych slovach,
ale tiez popis - takzvané subscriptio - v rovnakom
zneni ako na skimanom zatisi.

Alegorické dielo z koSického magistratu mo-
zeme po maliarskej stranke chdpat ako zdstupcu

121 Friedrich 1617, s. 25.

122 Ibidem, s. 24. Prepis textu bez pévodného ver-
Sovania: ,,Der Lautenklang und Lieblichkeit Vertre-
ibet manchem offt die Zeit. Viel Zeit der Lautenist
bringt zu Die Lust darzu macht kein Unruh. Wer
abr die Seytn zu harte zwingt Gar leicht dieselbe ithm
zuspringt. Wer Gewalt vbt nach seinem Sinn Mit
Schaden wirt er solches inn. So geht es gleich mit he-
ilger Schrifft. Gantz lieblich ists von Gott gestifft. Ihr
Klang Hertz Marck und Seel erfrewt Sonderlich zu
Anfechtungs Zeit. Wer aber Gottes Wort nicht trawt
Allein auff seinen Kopff nur bawt. Denselben in die
Bibel bringt Und nicht die Schrifft in sein Kopff
xwingt Und sucht im Wort Spitzfuendigkeit Und
def3 Verstand treibet zu weit. Auch durch die Brill
nicht sehen wil Sicht nicht auffs Wort Zeit Stund
noch Ziel Laef3t nicht in Einfalt im sein Lauff Der
mag gewif3 hie mevcken drauff. Daf3 er bringt ewig
Straff darvon Und kriegt endlich dort seinen Lohn.“

123 Ibidem.

124 Oraeus 1619, s. 24-25. — Kniha je zahrnutd v bib-
liografickom zozname v publikdcii Henkel -
Schone 2013, ¢. 89, s. XLIIL

MM 15 / Emblém ,,Stadium¢, 1709
z knihy Cesareho Ripu Iconologia, or, Moral Emblems
Universiteit Utrecht, Bijzondere Collecties

uz priblizne storocie etablovanych zatisi z taxo-
nomickej skupiny trompe I‘eeil."*s V naSom diele ale
nesporne absentuju realistické kvality, ktoré eu-
répskym bravirnym mal’bdm daného druhu do-
dédvaju ich iluzivnost. Tradicia motivicky analogic-
kych prac je dokumentovand alsaskym umelcom
Sebastianom Stoskopffom (1597 - 1657) - jednym
z ranych predstavitel'ov z radu maliarov, ktorf si
osvojili komponovanie zatisi s pracovnymi stol-
mi.”® V zachovanych ukdzkach jeho mal’ovanych
interiérovych zakuti s tematikou vanitas najdeme

podobnu konsteldciu predmetov: lutnu, noto-

125 Pozri kapitolu ¢. V. tejto dizertacnej préce: , Elias
Magel — trompe-l‘ceil a ,fenomén prekvapenia®
(najmi jej prvu Cast).

126 Pozri napr.: Bott 1979, s. 432-435, 438, 440.

1 16 | Sebastian Stoskopff, Vanitas, 1641
olej, platno, 198 x 169 cm
Strasbourg, Musée de 1‘Euvre Notre-Dame
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17 / Stefan M. Veres zv. Izbighy, Z4tisie s alegériou Bozej spravodlivosti
prekrytie IRR snimky (900 - 1700 nm) so snimkou vo VIS s pouzitim filtra
Luminosity v programe Adobe Photoshop CS 2021
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vy zosit, knihy, listiny a presypacie hodiny [obr.
16].*7 Odkaz tohto diela je vSeobecnejsi a upozor-
nuje na mdrnomysel'nost a pominutel’nost. Sto-
skopft don zakomponoval aj textovy odkaz:

Umenie, bohatstvo, moc

i statocnost zomieraju.

Ni¢ z tohto sveta a jeho prdc nepretrvd.
Po tomto Case pride vetnost.

Ach bldzni! Utekajte pred mdrnivostou!

Izbighyho emblémova olejomal’ba v podobe
zdtiSia, verného tradicnej grafickej schéme s mot-

127 Sebastian Stoskopft, Vanitas, 1641, olej, platno,
125 x 165 cm, Strasbourg, Musée de 1‘Buvre No-
tre-Dame (MBA 1249).
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tom a popisom, je v dejindch umenia nezvyc¢ajnym
ukazom. Mal'by zatisi a emblémy su rozdielne
umelecké prejavy, navySe s rozdielnymi adresat-
mi.”® Vyklad symboliky predmetov, ktoré bezne
nachadzame v obrazoch z4tis$i, nemusi byt totoz-
ny s ich vysvetlenim v knihdch emblémov. Napri-
klad u Cesareho Ripu (1560 - 1645) nachddzame
v embléme Stiidia motfvy, ktoré si asociujeme so
zé4tiSiami vanitas [obr. 15]. Ripa vyuziva atributy
svietiaceho lampdsa a knihy pre vyklad délezitos-
ti vzdelania a recipienta motivuje k efektivnemu

vyuzivaniu ¢asu, ktory mu bol dany.”® Pri inter-

128 Lev-er 2019, s, 40. — K problematike pozri aj:
Chong et al. 1999, s. 17-19.

129 Lev-er 2019, s. 41.
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18 / Stefan M. Veres zv. Izbighy, Z4tisie s alegériou Bozej spravodlivosti
detail IRR snimky (900 - 1700 nm) na textovi zlozku obrazu
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<19 / Stefan M. Veres zv. Izbighy,

Zatisie s ovocim, dzbanom a chlebom, 1729
olej, platno, 72 x 96,5 cm

Svity Anton, Muzeum Svity Anton

¢ 20 / Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zatisie s ovocim, psom a mackou, 1729
olej, platno, 72 x 96 cm

Svity Anton, Muzeum Svéty Anton

pretdcii obrazu z koSického magistrdtu sa neda
spol'ahnut vysostne na jedind optiku - ¢i uz by
sme na dielo hl'adeli iba ako na maliarsku inter-
pretdciu grafického listu, ktord je nosite’'om to-
tozného obsahu alebo by sme zvolili perspektivu
tradi¢ného ¢itania obrazovej ikonografie zitisia,
pripadne by sme sa vybrali cestou vykladu, plynu-
ceho z predpokladanych poziadaviek primdrneho
adresata.

4. Izbighy v sluzbéach rodiny
Kohary vo Svitom Antone

Interiér kastiel’a vo Svitom Antone, ktory vlastnil
$lachticky rod Kohdryovcov, patri medzi najlep-
Sie zachované priestory tohto druhu v ramci uze-
mia byvalého Uhorského kral'ovstva.*> Upadok
aristokratickych rodin a ndsledné rozpreddvanie
majetkov, spolo¢ne s vojnami a rabovanim, spus-
tosili vel'’ky pocet panskych sidel, comu padla za
obet aj znacnd Cast domdceho komorného ma-
liarstva, pévodne zdobiaca ich vnutorné priestory.
Vynimkou je v tomto ohl'ade kastiel’ Kohdryov-
cov, kde sa dodnes nachddzaju povodné obrazové
supraporty, zdobiace interiér dvoch sdl tejto stav-
by. V odbornej literatire sa spociatku predpokla-
dalo, ze autorom diel, ktorym budu patrit nasle-
dujuce riadky, je Carl Emrich.” Miklés Mojzer ich
vsak spojil prave s predmetnym koSickym umel-

130 O kastieli vo Svitom Antone a zatisiach, ktoré sa
tam dodnes nachddzajui, pojedndva samostatné
kapitola v tejto praci.

131 Petrova-Pleskotova 1983, s. 97.

com.”®* Izbighyho autorstvu nasvedcuje maliarsky
Styl tychto diel a vyskyt zhodne prevedenych re-
petitivnych prvkov, viacndsobne uplatnovanych
v jeho tvorbe.

Izbighy namal’oval celkovo devit supraport
z antolského kastiel’a, pricom vyuzil techniku
olejomal’by na platne. Obrazy boli zasadené nad
dvere do sekundarnych dekorativnych rdmov
z dubového dreva, mierne zasahujucich do obra-
zovej plochy. Po ndmetovej stranke ide o zati$né
mal’by s ovocim, sprevddzané animalnymi motiv-
mi. V sérii naproti sebe stoja prace s roznorodou
Stylovou orientéciou, s koordindtami zasadenymi
v zaalpskom umeni z4tiSia a v maliarstve z Ape-
ninského polostrova. Severskym, ale tieZ Spaniel-
skym majstrom 17. storocia sa priblizuje predo-
vSetkym Zdtisie s ovocim, dZbdnom a chlebom [kat.
8, obr. 19]. Jeho autor vyuzil v kompozicii pozdiz-
ne ¢lenenie plytkého priestoru a uplatnil iluzivnu
ndpodobu textiry dreva. Podobné aranzovanie
predmetov v horizontalnych plochdch uplatioval
Francisco Barrera (ca. 1595 — 1658) [obr. 21]."3

Cast obrazov zo série ma pol’ovnicku tema-
tiku. Z vyskumného hl’adiska je vel'mi dolezitym
Zatisie s ovocim, psom a mackou [kat. 5, obr. 20],
nestice v hornom okraji ndpis, podl’a ktorého
mal byt namal’ovany vtdk uloveny 2. februdra
1729 v Tekovskom komitdte.?* Podobne aj d’alSie
zatiSie zo série nesie svedectvo, Ze spodobend
strnddka mala byt zastrelend pri Svitom Antone,
v rovnakom roku [kat. 6, obr. 23].* Na zaklade
tohto c¢asového udaju bola danym letopoctom
datovand celd predmetnd skupina olejomalieb od
Izbighyho. ZdtiSie s ovocim a Zlnou zelenou pracuje
s typom hybridného ndmetu, prepdjajiceho pod-

vecernu krajinu s animdlnou mal’bou a zatiSim.

132 Mojzer 1993, s. 90.

133 Doékazom je jeho dielo Alegdria mesiaca jil, ca.
1640, olej, platno, 105 x 155 cm, Bratislava, SNG
(O 5451).

134 Znacené hore: ,,Dieser Vogel ist gefangen worden in
Kolotzna in Barsienenser Comitat A- 2 Febrt: 1729

135 Znacené dole: ,Dieser weisse Ammerling ist ges-
chossen worden Zu Antal A- 1729
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21/ Francisco Barrero, Alegéria mesiaca jul, ca. 1640
olej, platno, 105 x 155 cm
Bratislava, Slovenské narodnd galéria

23 / Stefan M. Veres zv. Izbighy, ZatiSie s ovocim a zlnou zelenou, 1729
olej, platno, 72 x 95 cm
Svéty Anton, Mizeum Svity Anton

22 | Stefan M. Veres zv. Izbighy, Zatisie s jablkami, hroznom a viniénymi listami, 1729 24 [ Baldassarre De Caro, Mrtve vtaKy, 1. pol. 18. st.
olej, platno, 72,5 x 96 cm olej, platno, 65 x 78 cm

Svéty Anton, Muizeum Svity Anton sukromnd zbierka
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Jeho blizke analdgie mozno ndjst v tvorbe nea-
polského vytvarnika, Baldassarra De Cara (1689 -
1750) [obr. 24].2¢

Vyskyt zhodného prevedenia mrtvych spe-
vavych vtdkov, zavesenych na Spagdte, svedci
o umelcovom autorstve aj v pripade ndmetovo
pribuzného, ale kompozi¢ne rozdielneho Polov-
nickeho zdtisia s mitvym zajacom [kat. 13] z totoz-
nej série, v odbornej verejnosti doteraz povazo-
vaného za dielo Carla Emricha.”” Dielo bolo tiez
ovplyvnené maliarskou tvorbou z Apeninského
polostrova a je porovnatel'né s Loveckym zdtisim,
opidt od Baldassarra De Cara, ktoré sa v neddvnej
minulosti objavilo na trhu s umenim.’®

NajpravdepodobnejSou  krizovatkou, na
ktord sa mohol Izbighy v zaciatkoch svojej ka-
riéry vydat, bola Vieden. Toto vychodiskové
stredoeurépske centrum umeleckého zivota to-
tiz sprostredkuvalo v Taliansku a Nizozemsku
definované barokové umenie krajindm, leZiacim
na vychode kontinentu. V Rakusku ¢inni umelci
zdroven Ciastocne saturovali aj dopyt zo strany
uhorskych objedndvatel’ov zatiSnych obrazov,
najmé na severozdpade kral’ovstva.’®®

Textové znacenia Izbighyho supraport sved-
¢ia o tom, Ze boli vyrobené na mieste ich urcenia
a teda neslo o import obrazov z Kosic. Otdzkou
vSak ostdva, ako sa k danej zdkazke umelec do-
stal a aké okolnosti jej predchddzali. V porovnani
s Izbighyho mlad$imi prédcami svedcia obrazy zo

136 Baldassarre De Caro, Mitve vtdky, 1. pol. 18. st.,
olej, platno, 65 x 78 cm, stkromna zbierka.

137 Podl'a evidencie muzea a restauratorskej spravy.

138 Baldassarre De Caro, Lovecké zdtisie, 1. pol. 18. st.,
olej, platno, 103 x 76,5 cm, stkromna zbierka.

139 Napriklad prislusnici pévodom 8kétskej rodi-
ny Hamilton - Philipp Ferdinand (1664 - 1750)
a Anton Ignaz Hamilton (1696 — 1770) uspoko-
jovali aj dopyt po mal’bach zatisi na izemi zd-
padného Slovenska, ¢oho dokazom je kolekcia
Bojnického zédmku. Pozri: Petrova-Pleskotova
1983, s. 97. — Na okraj internacionélne preplete-
ného fungovania stredoeurépskeho umeleckého
prostredia pozri knihu Baroque Art in Central Eu-
rope : Crossroads — Galavics (ed.) 1993.
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Svidtého Antona o menej skusenej ruke. Anatémia

vtictva, napodobenie textur, pOsobenie svetla

a farebnd modeldcia, citel'nd najmé v rdmci stvar-
nenia hroznovych strapcov, nedosahuje este pre-
ciznost, ktord nachddzame v pokrocilejsej tvorbe

tohto vytvarnika.

5. Obrazy pre Pavla Forgacha

Dalsiu objednavku na vyzdobu uhorského pan-
ského sidla zadal Stefanovi Izbighymu gréf Pa-
vol V. Forgach z Gymesa, varadinsky biskup.™+
Pre svoj kastiel’ v Jelenci, postaveny roku 1722,
zacal tento zndmy obdivovatel’ a mecena$ vy-
tvarného umenia zriad’ovat bohatd obrazovi
zbierku, pozostévajticu z diel uhorskych i inych
eurépskych maliarov.# Dnes z kolekcie mozno
vystopovat len nevel’ky pocet maliarskych préc,
ktoré k nej kedysi prislichali. Cast z nich sa dnes
nachidza v zbierkach Muzea Cerveny Kamen.
Patri k nim aj dvojica zdtiSnych pendantov, prave
z ruky Izbighyho [kat. 14-15, obr. 25, 28]. Forgach
sa pred ich objednanim mohol in$pirovat maliar-
skou vyzdobou kohdryovského kastiel’a.

Priblizne pidt rokov po realizacidch vo Svi-
tom Antone nastal u Izbighyho vyrazny vytvarny
posun, ktory umelca v mal’be z4tiSia dostdva az
na eurépsku uroven - hoci stdle iba podl'a kon-
Statovania domdcich historikov umenia.** Signo-
vané a datované Zdtisie s tekvicami a Znami [Kkat.
14, obr. 25] z roku 1734 je vObec najcitlivejsie
prevedenou mal’bou z Izbighyho oeuvru. Dielo
ziskala Slovenskd ndrodnd galéria roku 1971 v de-
zoldtnom stave, ktory dnes mézeme pozorovat zo
snimkov infracervenej reflektografie [obr. 26]."
Na reverze tohto obrazu i jeho pendantu sa na-
chédza znacenie ,,P.S.C.F.D.G. P.P.“, potvrdzujice

140 Petrova-Pleskotova 1983, s. 98.
141 Elias 2011, s. 124.
142 Keleti 1997, nestr.

143 Keleti 1983, s. 110, kat. 56. Obraz restauroval po-
predny slovensky restaurator Karol Vesely medzi

rokmi 1973 a 1974.

25 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
ZatiSie s tekvicami a Zlnami, 1734 St . Nu (h. g Zﬁ f 9 h /
olej, platno, 67,5 x 96,5 cm ) : ’
Bratislava, Slovenské narodna galéria A’ Iirde4 3.
Napravo detail signatiry, extrahovanej z diela >

26 | Stefan M. Veres zv. Izbighy, Zitisie s tekvicami a Zlnami,
prekryv VIS fotografie s IRR (1700 nm) funkciou Luminosity (Adobe PS),
odhal’ujici pocetné lokdlne destrukcie povodnej polychrémie obrazu
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27 | Stefan M. Veres zv. Izbighy, Z4tisie s ovocim, ca. 1729 - 1734
olej, platno, 70 x 86 cm
Cast4, SNM - Muzeum Cerveny Kamet

28 | Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
ZatiSie s melénmi a hadom, 1734

olej, platno, 68 x 96,5 cm

Castd, SNM — Muzeum Cerveny Kameti
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Vroech rgp, vroech rot.

29 / Roemer Visscher, Emblém XXVII s mottom
»Skoro dozreje, skoro zhnije“, 1614

medirytina, papier, prevzaté z knihy Sinnepoppen
Amsterdam, Rijksmuseum

literaturou pertraktované udaje o proveniencii.
Maliarske diela Forogachovej umeleckej zbierky
boli totiz znacené prave touto inicidlovou skrat-
kou a datovanim, ktoré sa tykalo inventarizdcie.
PIny tvar tohto skrateného textového znacenia je
pravdepodobne ,,Paulus Sextus Comes Forgdch de
Ghymes Episcopus“.'*

Izbighyho chef-d‘ceuvre i jeho pendant [kat.
15, obr. 28] rozvija typ kompozicie z dvoch jeho
mal’ovanych zatisnych supraport z kastiel'a Ko-
hdryovcov [kat. 6-7, obr. 23]. Obrazy z Jelenca su
situované vo vecernej krajine s tmavymi kopcami.
Medzi zadny a predny plan zakomponoval autor
schematicky prevedenu, monochromatickd vrs-
tvu rastlin, respektive iba ich tienov bez akejkol’-
vek modeldcie, vytvarajuc tym mal’ovany plosny

144 Naményi 1907a, s. 208.

ornament. Obe diela vytvaraju predny plan v plyt-
kom priestore. Do daného ramca navrstvil umelec
starostlivo modelované objekty, osvetlené reflek-
torickym svetlom. Oproti mnohym opulentnym
europskym barokovym zdtiSiam sa dvojica
Izbighyho malieb z Jelenca spolieha na efektiv-
ne rozmiestnenie nevel’kého poctu zobrazenych
predmetov. Tymto sa vytvarnik priblizil tvorbe
ranych nizozemskych i $panielskych maliarov za-
tiSia. Podobny pristup, ¢o sa tyka komponovania
minimalisticky koncipovanych zatisi v plytkom
priestore, navySe s analogickym uplatnenim sve-
telnych a farebnych modela¢nych efektov, nacha-
dzame o ¢osi neskor napriklad u rakuskej maliar-
ky z Persenbeugu, Marianny Punz (1721 - 1794)
[obr. 49].1%

Pri vyznamovej interpretdcii tejto dvojice
malieb historici umenia viackrat skizli do reli-
giéznej polohy, vychddzajic pritom z ustne tra-
dovaného skrytého vyznamu mal’by, s ktorym
zdanlivo koreSponduje aj existencia umelcovho
uz zmienovaného, alegoricky koncipované zatisia
z roku 1728 [kat. 4, obr. 10].4¢ Nevedno pritom, ¢i
ma ndbozenskd symbolika vo Forgdchom vlastne-
nych mal’bach autentické zdklady alebo ide o jed-
nu z ,urbannych legiend“, ktord sa do povedomia
odbornej verejnosti dostala uz roku 1907.4 Kym
slovenska spisba predpokladala archivne textové
pramene k danému vykladu, autor vychodisko-
vého publikovaného pramena sa odvolal len na
informaciu, ktord bola tradovana v rodine, vlast-
niacej v tom case pendanty.”® Podl’a autora zastu-
puje vyobrazeny kmen stromu katolicku cirkev
a zlny su obrazom protestantskych cirkvi, ktoré
sa snazia rozvratit to, ¢o katolicizmus vybudoval.
Religiézny vyznam md podl'a neho aj kontrast
sladkych tekvic a kyslych uhoriek.? Magda Keleti
chdpala vyjav v kontexte zijucich osob, ziadaju-

145 Mojzer 1993, s. 206.

146 Pozri kapitolu II, ¢ast 3 v tejto dizertacnej praci.
147 Keleti 1997, nestr. - Naményi 1907a, s. 207-208.
148 Ibidem.

149 Naményi 1907a, s. 207-208.
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cich o pozehnanie, zastupené namal’ovanymi plo-
dinami.* Hoci sa sdm s uvedenou interpretdciou
nestotoznujem, nazddvam sa, ze obe diela predsa
len maju hlbsi vyznam, previazany aj s religiézny-
mi odkazmi, avSak v inom kontexte.

Nazddvam sa, Ze Izbighyho mal’by v prvom
rade zhmotnuju fascindciu prirodninami a ich
textUrami. Zdtisie s tekvicami a Znami z Jelenca
funguje ako prekvapivo posobivd, mald agrikul-
turna vystava. Aranzmdn tekvic, uhoriek, vtakov
a zaby je oziareny reflektorickym bo¢nym svet-
lom, vytvdrajicim posobivé textury. To isté plati
aj o pendante obrazu s bielymi vodnymi dynami.
Meloény a okrasné druhy tekvic boli v ranom no-
voveku exkluzivnym tovarom, ktorého pestova-
niu sa venovala zna¢nd pozornost.’s Za obrazmi
ovocia a zeleniny, ktoré na pendantoch pozoruje-
me v spolo¢nosti hada a Zaby, treba hl’adat hlbs{
vyznam, spocivajuci v obl'ibenej barokovej téme
pominutel’nosti.

Hoci v neobvyklej kombindcii, Izbighy pra-
cuje so Standardnymi motivmi, ktoré sa ndm
asociuju s tematikou vanitas. Takymi st i ovo-
cie a zelenina, vnimané ako pozemské slas-
ti - na zlomok ¢asu pekné a chvil'u chutné, ale
tak ako vSetkym pozemskym veciam, aj im raz
uplynie ich c¢as. S touto konkrétnou témou pra-
covali mnohi vytvarnici a literdti. Roemer Vis-
scher (1547 - 1620), autor emblému s mottom

»Skoro dozreje, skoro zhnije“ zo zaciatku 17. sto-
roCia, patri dnes k tym zndmej$im.’s* Vyjadril
sa, ze ,,Priroda dala vetkym veciam ich poriadok
a prihodny Cas: preto niektoré zemské plody, ktoré
dozrejii skoro, sa aj rychlo vytratia z pol'a alebo zhni-
ju.“ Ich pominutel'nost porovndval so zvieratami
a 'ud’mi, u ktorych moze s pribudajicim vekom
navys$e ubudat ich um.’s® Tekvice a melény mézu

150 Keleti 1997, nestr.
151 Duchonova - Lengyelova 2016, s. 65.

152 Evidentné v umelcovom diele: Lesné zdtisie s hu-
bami, zmijou, Zabou, jastericou a motyl'mi, ca. 1660,
olej, platno, 51,5 x 42 cm, sikromnd zbierka.

153 Visscher 1614, s. 27.
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30 / Hieronymus Wierix podl’a Maartena de Vosa,
Jonas pod tekvicou, ca. 1585

medirytina, papier, 188 x 250 mm

London, The British Museum

skryvat krestanské odkazy. Vd’aka ich rychlemu
rastu rastu boli totiz uz od stredoveku prirovna-
vané ku vzrastajucej krestanskej viere.'s* Dokonca
existuje biblicky text o JondSovi a tekvici, ktord
mala prorokovi na Bozi rozkaz poskytnut pristre-
ok [obr. 30]."5 V tomto duchu byva vysvetl’'ované
i Zdtisie s tekvicami Jana Antona van der Barena
(1615 - 1686) [obr. 31] a s analogickym motivom
sa stretdme tiez u jeho sucasnika, Abrahama Bru-
eghela (1631 - 1690) [obr. 32]."5

154 Schneider 1999, s. 198.

155 V aktudlnych prekladoch je povodné hebrejské
slovo kikdjon interpretované ako ricinovnik. Sva-
té pismo EKU, Jonds 4, vers 5-6: ,Jonds vysiel
z mesta a usadil sa vychodne od neho. Urobil si tam
striesku a sedel pod 1iou v toni, aby videl, ¢o sa stane
v meste. Hospodin, Boh, vSak prikdzal vicinovniku
a ten vyrdstol nad Jondsom, aby mal tient nad hio-
vou a tak ho vytrhol z nevole. Jonds sa nad ricinovni-
kom vel'mi zavadoval.“ - Hieronymus Wierix (1553

-1619) podl’a Maartena de Vosa (1532 — 1603), Jo-
nds pod tekvicou, ca. 1585, medirytina, papier, 188
x 250 mm, London, BML (1937,0915.160).

156 Klemm 1979, s. 208. - Jan Anton van der Baren,
Zdtisie s tekvicami, 1657, olej, platno, 102 x 145 cm,
Wien, KHM (GG 5716). — Abraham Brueghel, Zd-
tiSie s mugom, 1665 — 1675, olej, platno, 135 x 94 cm,
sukromna zbierka.

31/ Jan Anton van der Baren, ZatiSie s tekvicami, 1657
olej, platno, 102 x 145 cm
Wien, Kunsthistorisches Museum

32 / Abraham Brueghel, ZatiSie s muzom, 1665 - 1675
olej, platno, 135 x 94 cm
sukromnd zbierka
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Hada a zabu, dopravaddzajucich zatisia, si
umelec mozno nevybral kvoli ich jedovatosti
a prvoplanovej reprezentdcii frazy memento mori
vo vyzname ich zamysl'anej smrtonosnosti, ale
kvoli biblickym stvislostiam. Paradoxne sa totiz
vyobrazeny obojzivelnik pri blizSom pohl’ade po-
dobé skor na druh skokana - nie na ropuchu, ako
sa uvadza v starSej spisbe.’” Had na druhom ob-
raze je zasa nejedovatd uzovka obojkova. Vyobra-
zené zvieratd, akokol'vek redlne neskodné, patria
beztak k zauZzivanym vanitas symbolom kvoli bib-
lickému odkazu a z neho vyplyvajicim negativym
asocidcidm, vd’aka ktororym su chdpané ako sym-
boly zla.s® V Starom zdkone ¢itame o hadovi, zZe
je ,najl'stivej§im zo vsetkych pol’'nych zvierat, ktoré
utvoril Hospodin“.'?®

Obojzivelniky, plazy, ale i hmyz, boli po sta-
rocia suhrnne povazované za jednu skupinu zivo-
¢ichov - hmyriacu hdved’, ktord mala podl'a Svi-
tého pisma ako hrozivé znamenie trapit egypsky
I'ud.*® V knihe Levitikus boli priamo oznacené

ako necisté. Na menované zivocichy bolo aj

157 Naményi 19074, s. 207-208.
158 Schneider 1999, s. 122.

159 Svité pismo EKU, Genezis 3, vers 1. ,,Had bol
najl'stiveisi zo vsetkych pol'nych zvierat, ktoré utvo-
il Hospodin, Boh. Povedal Zene: Naozaj vdm Boh
zakdzal jest zo vetkych stromov zdhrady?“

160 Ibidem, Kniha mudrosti 11, vers 9: ,,Hoci ich nevy-
Pakalo nic hrozné, hmyriaca hdved a sipenie hadov
ich tak vylakali, Ze hynuli od strachu a zdvdhali sa
pozriet i do vzduchu, pred ktorym sa nedalo unik-
niut.“ — Ibidem, vers 15-16: ,Pre ich nevozumné
myslienky plné neprdvosti, ktové ich priviedli na
scestie, takZe uctievali nemé plazy a niComni hd-
ved', poslal si na nich ako trest zdl'ahu nerozumnych
Zivocichov, aby poznali, Ze ¢im kto hrest, tym byva
trestany (...)“

161 Ibidem, Levitikus 11, ver§ 29-32: ,Z drobnych
zvierat, ¢o sa hmyria po zemi, budii pre vds necisté:
lasica, my$ a rozlicné druhy jasteric, daman, mlok,
salamandra, krt a chameledn. Tie si pre vds neCisté
spomedzi drobnych zvierat. KaZdy, kto sa ich dotkne
alebo ich zdochlin, bude do veCera necisty. NeCisté
bude aj vsetko to, na co spadne nieco z uhynutého, ¢i
to spadne na dreveny predmet, Saty, koZu, vrecovinu
alebo na ktorékolvek pracovné ndradie. (...)“
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preto v mnohych pripadoch nazerané s averziou
¢i nezdujmom. Napriek estetickému vytvarné-
mu stvarneniu mohli vyvoldvat neprijemny pocit,
asociovany so smrtou a rozkladom. Podobne ako
témy vanitas, ktoré vyvoldvaju rozruSenie, hoci su
zaroven vizudlne atraktivne.”* Tomu istému mo-
tivu sa autor venoval uz v jeho predoslej realiza-
cii z kastiel'a Kohdryovcov, kde v ovocnom zatisi
s mrtvymi vtakmi ¢iha v listi had, ovijajuci sa oko-
lo hroznovej stonky [kat. 12, obr. 22]. Ked’ vyob-
razené jablka chdpeme ako symbol Nanebovzatia
Panny Madrie, ako ¢itame v odbornej literature,
a hrozno ako christologicky odkaz, zo stolového
zatiSia sa stdva scéna s juxtapoziciou principov
dobra a zla.*

V zétiSiach v Amsterdame posobiaceho ma-
liara Otta Marsea van Schriecka (1613 - 1678) sa
Casto stretdme s nametmi fauny a fléry, a nekon-
¢iaceho konkurencného boja zdstupcov rozdiel-
nych stupniov potravinového retazca. Ako sa vsak
dozveddme z dostupnych zdrojov, Schrieckovi
neslo primdrne o obrazové pertraktovanie na-
bozenskych tém. Jeho obrazy by sme skor mali
chépat ako umelcovu vlastnu fascindciu prirodou.
Lesné zdkutia, ktoré Schrieck produkoval, za-
znamendvali jeho pozorovania fauny a fléry. Na
rozdiel od prirodovedcov sa nezaujimal o to, ako
funguju po biologickej stranke teld vyobrazenych
zivocichov, ale skor sa zaujimal o estetiku ich zov-
najska, o to ako sa spravaju, ako lovia svoju korist,
pripadne, kym st sami loveni.'** Neobvyklé ndme-
ty z riSe plazov a hmyzu spracuval aj jeho neapol-
sky sucasnik, Paolo Porpora (1617 — 1673) s jeho
lesnymi zatiSiami [obr. 33]./ V strednej Eurdpe

162 Mojzer 1993, s. 231. Pozri heslo Pétera Ujvariho:
B 75. Central European Painter. About 1700, Under-
-growth with Insects, Reptiles and the Jaw Bone of
a Rodent.

163 Schneider 1999, s. 122.

164 K lesnym zatisiam a mal’bdm plazov pozri: Ibi-
dem, s. 195-202.

165 Paolo Porpora, Lesné zdtiSie, nedatované, olej,
platno, 52,3 x 95,2 cm, Cardiff, NMW-National
Museum Cardiff (NMW A 103).

analogické témy rozvijal linecky maliar, Franz Mi-
chael Siegmund von Purgau (1678 - 1754), u kto-
rého sa Casto stretdme s obrazmi lesnych zakuti
[obr. 34]."¢ Z uvedenych mien mohol prave Pur-
gau najpravdepodobnejsie in$pirovat Izbighyho,
vzhl'adom na jeho geografickd blizkost. Znalost
tejto skupiny obrazovych ndmetov mohol Izbighy
reflektovat aj vo svojich zatiSiach pre gréfa For-
gacha, kde mohli zachytené zvieratd fungovat aj
vo vztahu preddtora a koristi. Pravdepodobnej-
Sie vSak fungovali ako sucast juxtapozicie ,Bo-
zich darov* a symbolov zla a hriechu - tak ako to
uplatnovali Rachel Ruysch ¢i Abraham Mignon.'”

V literature sa tiez objavuju tvrdenia, ze
Izbighy nepracoval pre Forgacha len ako autor za-
tisi, ale pre biskupa namal’oval udajne tiez skupi-
nu portrétov prislusnikov jeho rodu, z ktorych sa
dnes zachovalo dvandst zndmych obrazov.® Tieto
tvrdenia v8ak pri si¢asnom stave poznania proble-
matiky vyznievaju skor ako $pekuldcie, ktoré zatial’

nemozno konfrontovat sidobymi dokumentmi.

166 Mojzer 1993, s. 383. Pozri heslo Pétera Ujvariho:
PURGAU (Burgau), Franz Michael Sigismund. —
Franz Michael Siegmund von Purgau, Zaba pri
plipave, 1743, olej, platno, 22,8 x 25,4 cm, stkrom-
na zbierka.

167 Schneider 1999, s. 197-198.

168 Elias 2011, s. 126.

™M 33 / Paolo Porpora, Lesné zatiSie, nedatované
olej, platno, 52,3 x 95,2 cm
Cardiff, NMW-National Museum Cardiff

1 34 / Franz M. S. von Purgau,
Zaba pri pupave, 1743

olej, platno, 22,8 x 25,4 cm
sukromna zbierka
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6. Mal’by s neznamym urcenim

Cast zachovanej Izbighyho tvorby tvoria zétisia,
ktorych pévodné urcenie dnes uz nepozname [kat.
16-23]. Nevieme s istotou povedat, ktoré z tychto
prac boli viazané na objedndvky a ¢i vobec dopyt
po komornej tvorbe umoznoval tomuto umelcovi
aj produkciu malieb do zdsoby, urcenych na ne-
skorsi predaj. Novym vyskumnym poznatkom je
vypatranie dosial’ nezndmych umelcovych diel,
ktoré spdja repeticia vyobrazenych predmetov
s totoznym maliarskym prevedenim.

V rovnakej zbierkovej institucii, kde dnes
mozno ndjst pendanty zatisi pre grofa Forgacha,
sa nachadza aj Zdtisie s ovocim [kat. 19, obr. 27],
ktorého vyraznym kompozi¢nym prvkom je dvo-
jica cukrovych melénov s odrezanym kuskom, za-
chytavajtca rovnaké zoskupenie ovocia ako v Zd-
tisi s melonmi a hadom [kat. 15, obr. 28]." Svojou
koncepciou ide o analogické maliarske dielo voci
Izbighyho realizacidm zo Svdtého Antona. V no-
vo-atribuovanej mal’be vSak autor demonStru-
je pokrocilejSiu pracu s tienovanim, stdle vSak
zaostdvajucu za Forgachovymi dielami. Z tohto
dovodu bola mal’ba rdmcovo datovand na rozme-
dzie rokov 1729 - 1734.

Dalsia z prac, kde tento umelec kopiruje
vlastné kompozicné kredcie, sa dnes nachadza
v jeho primdrnom poésobisku - KoSiciach. Doteraz
autorsky a ¢asovo neurcené Hroznové zdtisie z Vy-
chodoslovenskej galérie je majstrovskou ukazkou
domdcej zdti$nej tvorby [kat. 21, obr. 35]. Tento-
krat savrdmciuplatnenej repeticie stretdme s eSte
pedantnejsim kopirovanim totozného umiest-
nenia a podoby jednotlivych hroznovych bobul’
v strapci. Tieto prevzal autor zo zhodnej Studie,
predchddzajicej zmienovanému Zdtisiu s ovocim
z Cerveného Kamena, kde nachidzame totozny
usek mal’by [kat. 19, obr. 27]. Dielo z Vychodo-
slovenskej galérie bolo v ramci vyskumu tejto di-

zertacnej prace podrobené snimkovaniu v oblasti

169 Toto si vsimol aj Jan Papco: Papco 2003, zv. 1, s.
290.
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blizkeho infracerveného ziarenia. Reflektogramy
dokazuju pouzitie jemnej podkresby na mieste
hroznovych listov a bobul’, a to v tych partiach
mal’by, ktoré su tvorené tenkymi vrstvami farieb
na cervenohnedy podklad, natrety nepravidelny-
mi tahmi hrubého Stetca [obr. 36]. Je mozné, ze
Izbighy vyuzil prenosovi metédu preryvania stua-
dijnej kresby cez papier pokryty uhlikom. U repe-
titivnych partif mal’by je vSak Citanie pripravnej
autorskej techniky ndroc¢nejsie, vzhI’adom na sil-
nejsie a viacpocetnejsie vrstvenie farebnych lazur,
budujucich trojdimenziondlny efekt zatisia.

V rovnakej galérii sa v minulosti nachadzalo
aj iné dielo, umelcovi v tejto dizertacnej praci pri-
pisané na zdklade formadlnej analyzy. NaneStastie,
tak ako viacero cennych diel galérie, i tento obraz
padol za obet poziaru v depozitdri a dnes je zndmy
len z ¢iernobielej reprodukcie a evidencnej karty,
kde je mylne uvadzané obdobie vzniku v druhej
polovici 19. storocia [kat. 20, obr. 37]. Opdt ide
o variaciu stolového zakutia s ovocim, tentokrat
doplnenym o dvojicu vtdkov a servirované raky.
Pre autora symptomatickou je aj vol’ba zoskupe-
nia predmetov do trojic. Sucastou kompozicie je
repetitivne aplikovany strapec hrozna, umiest-
neny napravo. Objavil sa nielen na jednom z au-
torovych signovanych diel [kat. 17, obr. 38], ale
aj s odstupom niekol’kych desatroci v maliarske;j
stadii umelcovej dcéry Agnes, ¢o bude dokladnej-
Sie prezentované neskor [kat. 24, obr. 47-48].

Umelcovo Zdtisie s drozdom, sykorkami a ovo-
cim bolo spolocne so svojim pendantom, Zdtisim

s pivom, vtdkmi a ovocim, zndme uz v jednej z vo-

7 35 / Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Hroznové zatiSie, ca. 1734 — 1758
olej, platno, 60,2 x 69,5 cm

Kosice, Vychodoslovenska galéria

> 36 / Stefan M. Veres zv. Izbighy,

Hroznové zatisie

detail IRR snimky (900 - 1700 nm) na hroznové listy
s vyznacenim nalezov:

a.) podkresba; b.) tahy sirokého Stetca pri nandsant
podkladu; c.) poskodenia




bec prvych publikdcii, pojedndvajicich o ich au-
torovi [kat. 17-18, obr. 38-39].7° Obe diela boli
odbornej verejnosti zndme najskor len z texto-
vého opisu, vd’aka ¢omu mohli byt o vySe storo-
¢ie neskdr asociovatelné s aukénymi predmet-
mi, ktoré sa na trhu s umenim opéitovne objavili
v roku 2015.”* Aj to je jeden z pripadov, potvrdzu-
juci niekdajsie ddlezité miesto vecnej deskripcie
umeleckych diel. Pendanty, nachddzajtce sa dnes
v zbierke Muzea krdsnych umeni v Budapesti,
su varidciou zdtisia typu vanitas. V prvom z diel
baddme zivé vtdky - kfmiaceho sa drozda a dve
sykorky. V ndprotivhom obraze su vSak namal’o-
vané dve mrtve sykorky a d’alSie zabité vtaky, vi-

I
170 List Karolyho Pongracza, uverejneny v Naményi
1907b, s. 418.

171 Lengyel 2015, lot. 159, s. 66-67, uverejnené
v aukénom katalégu Kat. Nagyhdzi 2015.

37 | Stefan M. Veres zv. Izbighy, Z4tiSie s ovocim a vta¢ikmi, ca. 1734 - 1758
olej, platno, 52 x 75 cm, znicené poziarom
Kosice, Vychodoslovenska galéria
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siace na $nure. Dvojica diel teda pospolu funguje
ako zaznamenany kontrast Zivota a smrti. Do akej
miery mal’be predchddzali intelektudlne pochody
jej autora nad zvolenou témou sa dnes historici
umenia mozu len domnievat. Cennymi sucasta-
mi obrazov su signatury ,,Steph: Michael 1zbigi fecit*
a ,,Michael Izbigi fecit Cassoviae“, ktoré okrem iné-
ho vyvracaju dohady o tom, Ze za autorstvom ma-
lieb s podpisom Izbighy sa mali skryvat dve rozne
osobnosti s rozdielnym posobiskom."”> Diela sice
nie su datované, ale hypotetické autorstvo syna
Michala Veresa do uvahy neprichddza vzh’adom
na fakt, ze s prezyvkou Izbighy operoval vyhradne
jeho otec.

Okrem spomenutych pendantov spravuje

rovnakd inStitucia tiez ZatiSie s rakmi na tanie-

172 Porovnaj: Naményi 1907a, s. 207-208. - Namé-
nyi 1907b, s. 418.
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2 39 | Stefan M. Veres zv. Izbighy, Zatisie
s pivom, vtadkmi a ovocim, ca. 1708 - 1710
olej, platno, 30,5 x 49 cm

Budapest, Szépmiivészeti Muzeum

2 38 | Stefan M. Veres zv. Izbighy, Zitisie

s drozdom, sykorkami a ovocim, ca. 1734 — 1758
olej, platno, 30,5 x 49 cm

Budapest, Szépmiivészeti Muzeum



ri [kat. 16, obr. 40]. Ako je u autora zvykom, i tu
objavujeme uz videné predmety. Biely habansky
dzbén s fl'akatym motivom, rovnako ako rovna-
ky chlebovy bochnik, namal’oval umelec na sup-
raportdch kohdryovského kastiel'a. To isté servi-
rovanie varenych rakov sa zasa vyskytlo na diele
v Gydri [kat. 23]. Predmetnd kompozicia z Buda-
pesti pracuje s minimom predmetov. Tym ale au-
tor venoval znac¢nu vytvarnu pozornost. Staticky
ndmet s mrtvou prirodou ozivil autor padajicim
bochnikom chleba, ktory pravdepodobne zhodi-
la v I'avej Casti platna zachytend mys. Ako je pre
autora typické, jedinymi vyobrazenymi hostami
a konzumentmi nim mal’ovanych pohosteni boli
vyhradne zvieratd. Umelec sa tak po vzore jeho
predchodcov i suc¢asnikov pohrava s konceptom
mrtvej prirody a vnasa dontho dynamiku. In$pira-
ciou pre Zdtisie s rakmi na tanieri mu mohli byt
opit prace Sebastiana Stoskopffa a jeho nasledo-
vatel’ov, kde sa stretdme s minimalistickym poda-
nim témy [obr. 41].7

7. Univerzalny maliar

Napriek tomu, ze na uhorského barokového ma-
liara bola Izbighyho produkcia zatisi pomerne
rozsiahla, tento druh vytvarnych prac by jemu
a jeho pocetnej rodine pravdepodobne neposky-
toval dostatok finan¢nych prostriedkov. Vykona-
val preto jednak remeselné prace v KoSiciach, aky-
mi bolo zldtenie, polychrémovanie a obnova soch,
¢i vyroba zdstav pre miestny dém [priloha I]."
Zo znamych realizicii autora existuju aj zmien-
ky o zlateni kriZa pred koSickou Hornou branou
v roku 1753 a sucasti Urbanovej veZe o dva roky
neskor.”s Podl'a predchéddzajucich vyskumov sa
autor angazoval aj pri neSpecifikovanych mensich

173 Sebastian Stoskopff (atrib.), ZdtiSie s vakmi a cit-
ronom, 1. pol. 17. st., olej, platno, 43 x 58 cm, suik-
romna zbierka.

174 Petrova-Pleskotova 1983, s. 61. - Kemény 1903,
S. 342.

175 Petrova-Pleskotova 1983, s. 61.
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pracach v Nyirbatore.”* V Miskovci bol ¢inny ako
dekoratér a zrejme aj maliar v miestnom minorit-
nom kostole. Za tieto prace, ktoré opit zahrnali
aj zldtenie, mal dostat 300 florénov. BliZsi popis
¢innosti a opodstatnenie tejto vysokej sumy vSak
archivélia neuvadza."”

Stard radnica v KoSiciach, kde sa p6vodne na-
chédzalo aj Izbighyho Zdtisie s alegériou BoZej spra-
vodlivosti [kat. 4, obr. 10], mé vo svojich priesto-
roch dodnes vystavenu aj d’alS$iu mal’bu, ktord
moze byt z ruky toho istého umelca.”® Zachytdva
Sv. Alzbetu Uhorsku, ku ktorej sa v danom mes-
te uz od stredoveku viazal silny kult [obr. 42]./7%
Dielo je podl’a chronogramu datované na rok 1737
a podl'a druhého zaznamenaného letopoctu bol
vyhotoveny pri prilezitosti pétstého vyrocia ka-
nonizicie svitice."™ V autorovom oeuvri pritom
nejde o ojedinely ndmet. Totoznu sakrdlnu tému
totiz zachytil aj na zdstave, vyrobenej pre déom
svitej Alzbety v KoSiciach.™ Atribtciu tohto diela

176 Garas 1984, s. 186.

177 Szabd 1972, s. 334. Citované podl’'a uvedenej $ti-
die: ,Haec Ava perfecta et evecta est a Dno... statu-
ario Leutschoviensi, qui pro suo laboré habunt 700
florenos Rhenenses et duo vasa vini. Decolorata vero
est per Dnum Stepanum Szbiki Pictorem Leutscho-
viensem, qui pro decoratione, inauratione, et tot suo
laboré habuit 1000 floremos Rhenenses, et duo vasa
vini...“ Dalej rovnaky rukopis oznaduje toho isté-
ho umelca ako ,,Pictori Stefani Cassoviensi“.

178 Kemény 1909, s. 404.

179 Stefan Michal Veres, zv. Izbighy (2), Sv. Al¥beta
Uhorskd udel’uje almuzny, 1737, olej, platno, 255 x
126 cm, Kosice, VSM (S 2563), sucast expozicie
Starej radnice. Dielo obsahuje v spodnej Casti
text, zahfmajuci dve datovania chronogramom:

[DIVAE ELISABETH ECCLESLE AC LIBERZ REGIAE QVAE
CIVITATIS CASSOVIENSIS TVTELARIS HONORI| = rok

1237.

[STEPHANVS BERCZIK TRIBVNVS PLEBIS ET ELECTI CIVES
HOC ANATHEMA AFFECTVS FIERI FECERVNTI] = rok
1737

180 Presny datum kanonizdcie Alzbety Uhorskej je

25. méj 1235. Je teda o dva roky skorsi, nez leto-
pocet, uvadzany v chronograme.

181 Kemény 1903, s. 342. Na druhej strane mala byt

40 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,

ZatiSie s rakmi na tanieri, habanskym dzbanom, pohdrom, bochnikom chleba a mySou, ca. 1734 — 1758
olej, platno, 42 x 53 cm

Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM

41 | Sebastien Stoskopff, Zatisie s rakmi a citrénom, 1. pol. 18. st.
olej, platno, 43 x 53 cm
sukromna zbierka
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vSak mozno len tazko presvedcivo potvrdit. Dote-
raz totiZ nie je zndma jedind autorova olejomal’ba
so sakrdlnou kompoziciou, ktord by bola signo-
vand. Zo zatiSnych a ndstennych malieb moZno
v tomto ohl’ade, v rdmci umeleckohistorického
vyskumu, vychddzat len tazko. Na druhej strane
vsak s predpokladom Izbighyho autorstva suvisi
datovanie a v textovej ¢asti obrazu dokumentova-
na proveniencia.

Podl’a predchddzajucich badatel’ ov je Izbighy
udajnym autorom aj v pripade dvoch nesignova-
nych obrazov sv. Dominika a sv. Klary z hradnej
kaplnky v Modrom Kameni, dokoncenej roku
1759. V syntéze barokového maliarstva na Sloven-
sku oprela Anna Petrova-Pleskotova svoje tvrde-
nie len o supisovu publikdciu kultirnych pamia-
tok.”® Mad’arskymi historikmi umenia v$ak tieto
zavery nikdy neboli prijaté.”®s Ak ale pochddzaju
z ruky tohto koSického maliara, museli byt vytvo-
rené v uplnom zdvere jeho tvorby, najneskor viak
rok pred dokon¢enim kaplnky, vzh’adom na au-
torove biografické ddta.

Izbighy sa pocas neskorsej tvorby preukdza-
tel'ne angazoval dokonca aj ako ndstenny maliar,
vytvarajuci monumentdlnu maliarsku vyzdobu
v Dominikdnskom kostole v Kosiciach [obr. 43]
a v gréckokatolickom Kostole sv. Michala v ma-

d’arskom meste Madriapdcs.”® Izbighyho autor-
stvo monumentélnych prac, ktoré do odbornej 42/ Stefan M. Veres zv. Izbighy (?),

Sv. Alzbeta Uhorska udel’uje almuzny, 1737
olej, platno, 255 x 126 cm

Koéice, Stard radnica

literatiry uviedla Anna Petrova-Pleskotova s jej

vyobrazend Svitd rodina. Cena vyhotovenia za-
stavy bola 12 zlatych.

182 Petrova-Pleskotova 1983, s. 61. — Glintherova
(ed.) 1968, zv. 2, s. 331.

183 Klé4ra Garas tuto hypotézu poprela a obe mal’-
by dala do stvisu s Franzom Xaverom Wagen-
schénom. Pozri: Garas 1984, s. 186.

184 K dominikdnskemu kostolu v Kosiciach: , Hoc
aetate nostra ad majestatem excultum erat, artifice
penicillo Stephani Vords, scitissimi hujus temporis
Pictoris, illustratum, quod iterum anno MDCCXLV.
Vulcanus perdidit, quo aram wmarmorveam prin-
cipem illic statuere jam occaeperat Excellentissu- Dominikdnsky kostol
mus D. Comes Nicolaus Csdky, Varadinensium An-
tistes.

43 | Stefan M. Veres zv. Izbighy, iluzivna maliarska vyzdoba, 40. roky 18. st.
nastennd mal’ba, KoSice,
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zmienkou o pozzovskych mal’bach v koSickom
kostole, bolo uz v nasledujivom roku odmietnuté
jej recenzentkou, Kldrou Garas a neskor aj Miklo-
som Mojzerom." Tvrdenia slovenskej historicky
umenia potvrdil az recentny archivny vyskum
Szilvesztera Terdika, ktory autora analogickych
malieb v meste Mdriapdcs spol’ahlivo identifiko-
val prave ako Izbighyho.™¢

Goticky Dominikdnsky kostol bol v 40. ro-
koch 18. storocia prestavany v barokovom Style.
O stavbe a ndstennych mal’bach sa dozveddme
aj zo zmienky v knihe Monasteriologia Regni Hun-
gariae Damiana Fuxhoffera, ktord uvadza poziar
v kostole roku 1745, pricom nédstenné mal’by uva-
dzaného Istvdna VOrdsa (sic!) - najzndmejsieho
maliara tohto storotia v Uhorsku — museli v tom
Case uz existovat.”®” Na zdklade letopoctu a Ter-
dikovych uz zmienovanych vyskumov mozno od-
mietnut skorsie predpoklady o autorstve jedného
z Izbighyho deti.’®® Po koncepcnej, ale aj Stylovej
stranke, si ndstenné mal’by koSického majstra
blizke moravskému maliarovi, Frantiskovi Igna-
covi Ecksteinovi (ca. 1689 — 1741).'®

Gréckokatolicky kostol v Madriapécs bol
Izbighyho mal’bami vyzdobeny medzi rokmi 1748
a 1749. Umelec uplatnil totozny pristup ako v Ko-
Siciach a steny chramu vyzdobil iluzivnymi mal’ba-
mi po vzore Pozza.”° Za tieto prace mal zinkasovat
1270 rynskych florénov. Pocas realizdcie sa vSak
Izbighy dostal do nezavideniahodnej situdcie. Jeho
dom v Koéiciach totiz stihli za jeho nepritomnosti
vyrabovat zlodeji, ktorf mu navySe ukradli aj kone.
Manzelka Mdria mu vtedy tudajne ochorela, a ¢o
viac - s predrazenymi farbami sttpla aj vyrobnd
cena vykondvanych prac.'”* Aj vd’aka listu, adreso-

185 Garas 1984, s. 186. — Mojzer 1993, s. 372.

186 Terdik 2008, s. 546-548, 565. — Terdik 2014, s.
44-55-

187 Citované podl'a Serf6z6 2012, s. 119, ref. 60.
188 Napriklad v Ibidem.

189 Garas 1984, s. 186.

190 Petrova-Pleskotova 1983, s. 61.

191 Terdik 2014, s. 44-55.
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M 44 | Okruh Veresovcov,

Ceresne v priutenom kosiku, 2. — 3. tretina 18. st.
olej, platno, 29,3 x 39,6 cm

Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM

A 45 | Okruh Veresovcov,

Jesenné zatiSie, 2. pol. 18. st.

olej, platno, 55,5 x 84,5 cm

Kosice, Vychodoslovenské muzeum

vanému biskupovi, kde sa umelec stazuje na svo-
ju tazku zivotnu situdciu, si dnes dokazeme jeho
meno priamo spojit s mal’bami z Mariapdcs.

Sirokospektrélne zamerané price nie su
a priori popri vyhranenej umeleckej produkcii
uhorskych autorov prekvapenim. Zardza vsak fakt,
ze Izbighy vytvéral aj rozsiahle ndstenné mal’by
v sakrdlnych priestoroch. A to bez akéhokol'vek
znameho Skolenia alebo pridruzenia ku konkrét-
nym maliarom, $pecializujucim sa v danej oblas-
ti! V minulosti bol za pripad komorného maliara,
prilezitostne fungujuceho zaroven v ndstennom
maliarstve, povazovany autor miniaturnych kra-
jinomalieb, Basilius Grundmann (1726 - 1798).'%
V jeho pripade islo pravdepodobnejsie o tlohu
dekoratéra, respektive zostavovatel’a koncepcie
umeleckej vyzdoby v Esterhdze. Na realizéciu na-
stennych malieb vSak uz boli povoldvani vytvar-
nici, Specializujuci sa na tito oblast maliarskeho
umenia.'*

Chronologicky prierez Izbighyho tvorbou
vytvdara obraz o prdcach diferencovanej kvality,
pricom v tridsiatych rokoch dosiahol s jeho pen-
dantmi pre gréfa Forgdcha vynimocnu vytvarnu
uroven a so svojimi ndstennymi mal’bami sa stal
vobec prvym zndmym domécim maliarom tohto
druhu realizécii na vychode Slovenska. Stdle vSak
nepozndme umelcovo Skolenie - a to ani v pripa-
de komornych, a ani ndstennych realizacii. Kabi-
netné mal’by boli pritom vo vicSine previazané
s objedndvkami $§l'achty a vznikali za ti¢elom de-
korovania ich sidel. Jeho zndme diela ndstenné-
ho maliarstva zasa vznikali vyluc¢ne z iniciativy
duchovenstva. Terajsi stav poznania Izbighyho
tvorby nardsa chdpanie umelca ako vyhradného
producenta mal’by zatiSia. Sumdrny pohl'’ad na

192 Prepis listu je dostupny v Ibidem, s. 236237, 248.

193 Thomas DaCosta  Kaufmann  povazoval
Grundmanna za autora nastennych malieb
v hlavnej séle tohto paldca. DaCosta Kaufmann
2003, S. 37.

194 Kléra Garas uvadza na zéklade archivneho vysku-
mu Josefa Ignaza Mildorfera (1719 — 1775). Vid:
Garas 1993, s. 197.

umelcove prace vytvdra skor dojem univerzalne-
ho uhorského maliara, ktorého vsak stredoeurdp-
ska historiografia spoznala najskor ako priekop-
nickeho autora zati$i - umeleckého zamerania,

kde sa tento autor prejavil najinvencnejsie.
8. Izbighyho epigdni v mal’be zatisia

Stefan M. Veres zvany Izbighy véak po sebe za-
nechal aj nezndmy pocet nasledovatel’ov — prav-
depodobne svojich potomkov, ktori pokracovali
v jeho umeni. Okrem konkrétnych, uz spomenu-
tych diel jeho synov Andreja a Michala, nachddza-
me aj skupinu anonymnych zatisi, ktoré odkazuju
na Izbighyho tvorivé postupy.

Jednym z nich je aj Jesenné zdtisie z Vychodo-
slovenského muzea v Kosiciach, kde sledujeme
ndmetovy a kompozi¢ny typus, pribuzny dielam
tohto kosického maliara [kat. 26, obr. 45]. Vyob-
razené predmety — hoci v poznatel'ne horSej vy-
tvarnej kvalite — st analogické voci Izbighyho pra-
cam. Autor zatisia z Vychodoslovenského muzea
vSak nedokdzal realisticky a ani len konzistentne
zachytit posobenie svetla a tiefla. Vyobrazeny ko-
$ik s hroznom je temer identicky s inym, z dosial’
autorsky neurceného diela Ceresne v priitenom
kosiku [kat. 25, obr. 44]. U mal’by sa zdroven uz
skor predpokladala uhorskd proveniencia.®s Na
zdklade jeho prevedenia ho mozno priradit bud’
k okruhu rodiny Veresovcov, pripadne k samot-
nému Izbighymu. V porovnani s predchddzajucim
zmienovanym zdti$im ide o maliarsky zrucnejsie
prevedend pracu, vyuzivajucu totozny typ boc-
ného osvetlenia, aky ¢asto aplikoval Izbighy. Na
druhej strane vSak u koSického maliara zatial’ ne-
pozndme signované prdce, ktorych ndmetom by
bol iba jeden druh prirodnin, a ktorych kompozi-
cia by bola natol’ko minimalisticka.

195 V eviden¢nom liste muzea uvedené ako praca
nezndmeho uhorského umelca z prvej polovice
18. storocia.
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9. Kosicka maliarka Agnes Veres

Z pocetnych Izbighyho deti mozno k jeho po-
kracovatel’om najnovsie priradit okrem Andreja
a Michala Veresovcov aj ich sestru Agnes. Vobec
prvd zmienka o tejto takmer nezndmej maliarke je
z ruky Mikl6sa Mojzera, ktory ju mylne povazoval
za Izbighyho vnuc¢ku (zrejme kvoli zlému odha-
du umelcovho veku)."”* Vd’aka kosickej cirkevnej

196 Mojzer 1993, s. 372. Uvedeny predpoklad
Miklésa Mojzera prevzala Magda Keleti. Vid’
Keleti 1997, nestr.

matrike mozno tento predpoklad pribuzenstva
upresnit. Agnes Veres sa narodila roku 1736 Stefa-
novi Izbighymu a jeho manzelke Mdrii Goldhuber.
Podl’a matriky bola pokrstend 6. janudra v Kosi-
ciach [obr. 46]."7 S istym Janom Konkolym mala
dcéru Annu Mdriu (* 1761), pokrstent vo Vereso-
vej rodisku, ¢o vypovedad o tom, Ze v tomto meste
d’alej zila.'®

197 Kosice, SAKE, Zbierka cirkevnych matrik, mesto
Kosice, 6. januar 1736.

198 Ibidem, 1. jul 1761.
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46 | Zaznam o krste Agnes Veres, 6. janudr 1736
Statny archiv Kosice, Zbierka cirkevnych matrik

47 | Agnes Veres, ZatiSie s hroznom, 1779
olej, platno, 18 x 33 cm
Miskolc, Herman Otté Muzeum
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Veresovej drobné, ale zato nemalo pdsobivé
zatiSie z Muzea Otta Hermana v mad’arskom Mis-
kovci, signované a neobvykle presne datované na
28. august 1779, je Studiou strapcov ¢ierneho a ze-
leného hrozna, poloZenych na sivej podlozke [kat.
24, obr. 47].*° Hrozno, ktoré je castym motivom
historického zatisného maliarstva, nesie v sebe ko-
notdcie na anticky pribeh o Zeuxidovi a Parrhasiovi,
¢o mohlo dopomdct k sudobej atraktivnosti re-
alistickych vyobrazeni hroznovych strapcov ako
autonémneho ndmetu. Rovnako ako v pripade
analogickej, ¢asto pertraktovanej fikcie o stitazeni
Giotta a Cimabueho, kde sa prvému zmienované-
mu podarilo oklamat svojho majstra namal’ovanou
muchou, ktoru cheel odohnat, tieto pribehy po sta-
rocia rezonovali medzi aktérmi umeleckej scény.>>°
Ti ich pretavovali do maliarskych diel na spdsob
obrazu Agnes Veres alebo pribuznych kompozicii
Tobiasa Stranovera [kat. 166, obr. 166].

199 V oboch uvadzanych literdrmych pramenoch,
ktoré o diele pojedndvaju, nachddzame nepres-
né datovanie. Rok 1773 je uvedeny v publikdcidch
Mojzer 1993, s. 372 a Keleti 1997, nestr.

200 Siegfried 1992, s. 34-35.

48 | Porovnanie motivov hrozna

z diel Stefana M. Veresa zv. Izbighy:

A)) Zatisie s ovocim a vtacikmi, Kosice, VSG;

B.) Zatisie s pivom, vtakmi a ovocim, Budapest, SZM

Vd’aka Skoleniu svojho otca (alebo bratov)
dokdzala maliarka verne zachytit vplyv osvetlenia
na farebnost jednotlivych bobul’, vratane efektu
svetelnej priepustnosti. A ¢o viac, od Izbighyho
verne prevzala aj kompoziciu zeleného strapca -
bud’ z nezndmej $tidie alebo priamo z jeho neza-
chovaného Zdtisia s ovocim a vtdcikmi [kat. 20, obr.
37]. Ako uz bolo prezentované, totozné prevede-
nie hrozna realizoval Izbighy aj v mal’be, zacho-
vanej v Budapesti [kat. 17, obr. 38, 48]. Do uvahy
pripada aplikdcie zatial’ nepotvrdenej prenosovej
techniky (mozno preryvania), pricom pomocku
pre jej realizdciu - kartén s pripravnou Studiou,
mohla mat z pozostalosti po otcovi. U oboch au-
torov sa opakuje aj zdujem o realizmus, reflekto-
vany okrem iného v podobe zahnivajucich bobul’.
Podobne to mdzeme vidiet aj v uz analyzovanej
Izbighyho praci Hroznové zdtisie z Vychodoslo-
venskej galérie [kat. 21, obr. 35].

Teraj$ie poznanie problematiky neumoznuje
robit vicsie zdvery o tvorbe Agnes Veres — najmé
z pohl'adu rozsahu produkcie obrazov. Nevedno
teda ani do akej miery a ¢i vobec mohlo jej ume-

nie aspon ¢iastoc¢ne zivit ju a jej rodinu. Kvalitné
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49 [ Daniel Schmidelli, Portrét baronesy
Alzbety Hallerovej de Halerstein, 1755 — 1756
olej, platno, 95 x 76 cm

Budapest, Szépmiivészeti Muizeum

prevedenie olejomal’by z Miskovca nasvedcuje,
zZe svoje vytvarné zrucnosti rozvijala aj po otcovej
smrti.

Jedna vec je vSak byt ¢inny ako vytvarnik
z povolania, ind byt rekrea¢nym maliarom. V 18.
storo¢i sa cast Uhorskej aristokracie niesla na
vlne vzdelanostnej a kulttrnej obrody. Jej preja-
vom boli kulturne zalozené damy z radov aris-
tokracie, schopné zvladdat okrem c¢itania, pisania
a sucich drobnych prac aj zéklady kresby a hu-
dobného prejavu.>* Zasluhu na tomto druhu
vzdelavania mala v Bratislave rehol’a Notre Dame,
pontkajuca od roku 1747 vonkajsie Studium mest-
skym dievc¢atdm a vnutornu $kolu prislusnickam
$§l'achty.*** V 70. rokoch bol vSak tento model vy-
ucby vplyvom terezidnskej Skolskej reformy zane-
chany. Vysledkom toho boli z u¢ebného rozvrhu
vypustené kurzy kreslenia a mal’by, tanca, hudby

201 Garas 1955, S. 135.

202 VAvrova-Stibrana 2003, s. 122-123.
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¢i ru¢nych préc, ale aj vyucovanie francizskeho
jazyka.>>* Na kurz mal’by odkazuje portrét jednej
z absolventiek $koly, baronesy Alzbety Hallerovej
de Halerstein, namal’ovany v 50. rokoch 18. sto-
rocia [obr. 49].>°* Sedemndstro¢na §l'achti¢nd je
tu vyobrazend drziac v pravej ruke Stetec a v I'avej
ruke malu paletu, pricom md na dosah aj dreve-
ny maliarsky kufrik s d’alsim pracovnym ndcéinim.
Autorom tohto nesignovaného obrazu je brati-
slavsky vytvarnik Daniel Schmidelli (1705 - 1779),
ktory analogickym sposobom zaznamenal aj d’al-
Sie absolventky tejto pokrokovej Skoly.>s
Spomedzi zenskych predstaviteliek maliar-
stva je v strednej Eurdpe pomerne dobre zndma
trojica malieb z roku 1754 od uz spomenutej Ma-
rianny Punz [obr. 50].>°° Ide pritom o analogic-
kua situaciu, kde sa predpokladd skolenie autor-
kinym otcom, zdatnym v maliarskom remesle.>*
Punz svoje zachované diela komponovala vel'mi
prehl’adne a minimalisticky. Vyuzivala vyrazné
horizontdly a vertikaly, ktoré doplnila pyramidal-
ne zoskupenymi predmetmi. Tieto mal’by su po
nametovej a Stylovej stranke prepojené so sietou
rovnakych prdc, aké v minulosti, priamo ¢i ne-
priamo, podnietili charakter Izbighyho tvorby.>*®
Ide predovsetkym o mal’by Johannesa de Corduu
a Christopha Paudissa (1630 - 1666).>° Okrem
putavej vizudlnej stranky vsak jej obraz s ndzvom
Smrt v nddobe zaujme aj svojou mravoucnou in-
terpreta¢nou vrstvou. Zachyteny citat s alchymis-
tickym podténom , Mors in Olla“, podl'a ktorého

203 Ibidem, s. 123.

204 Daniel Schmidelli, Portvét baronesy AlZbety Halle-
rovej de Halerstein, 1755 — 1756, olej, platno, 95 x 76
cm, Budapest, SZM (94.30M).

205 VAvrova-Stibrana 2003, s. 128, kat. 2.

206 Marianna Punz, Smrt v nddobe, 1754, olej, platno,
53 x 43,5 cm, Wien, OGB (6962). — Idem, Zdtisie
s kréahom a tulipdnom, totozné udaje, (6963). —
Idem, ZdtiSie s koStkom jablk, totozné udaje,
(6964).

207 Dossi 1984, s. 54.

208 Mojzer 1993, s. 206.

209 Dossi 1984, s. 60-62.

50 / Marianna Punz, Smrt v nadobe, 1754
olej, platno, 53 x 43,5 cm
Wien, Belvedere

uvedend mal’ba nesie ndzov, odkazuje pravdepo-
dobne najeden zhlavnych hriechov - obZerstvo.>

Kvoli nedostatku archivnych pramenov dnes
nedokazeme blizsie reflektovat okolnosti tvorby
stredoeurépskych autoriek zatiia. Témam z tej-
to maliarskej brandze sa zrejme venovali aj kvoli
kontroverzii, spitej s nahymi modelmi. Financ¢ne
menej naro¢né obrazy, vyzadujice mensi rozsah
pouzitého vytvarného materidlu, mohli zaroven
stihat popri obmedzujicich poziadavkach sudo-
bej spolo¢nosti.

210 Ibidem, s. 65.
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Zatisia pre kastiel’
vo Svatom Antone.
Carl Emrich

a Anton Schmidt

1. Kohdryovci vo Svitom Antone

Starobyly uhorsky $l'achticky rod Kohdry ma
bohatu histdriu, siahajicu az do 15. storocia. Mi-
moriadny spoloc¢ensky vzostup vsak pre tuto
rodinu znamenali az udalosti, ktoré sa odohrali
v 18. storo¢i. Tato nova priazniva situdcia bola
podmienend protitureckymi vojenskymi zdslu-
hami a aktivitami Stefana II. (1649 - 1731) a jeho
synovca Andreja Jozefa (1694 - 1757) proti domd-
cim odporcom habsburského dvora. Doélezitost
tohto rodu v uhorskych dejindch podmienuje aj
fakt, ze jeho prislu$nik, FrantiSek Jozef Kohary
(1760 - 1826), sa neskor stal predsedom Uhorske;j
kral'ovskej komory.*"

Priaznivé podmienky, v ktorych sa rodovi
prislusnici ocitli, so sebou priniesli aj nové sta-
vebné aktivity — vystavbu honosnych sidel, ktoré
by Kohdryovcov adekvdtne reprezentovali.”> Bol
to pripad aj generdla Andreja Jozefa Kohdryho
s viacerymi sidlami na dzemi dnesného Sloven-
ska a Rakuska. Pocas 30. a 40. rokov, kedy bol
navySe hlavnym zupanom Hontianskej stolice
(od 1731), si nechal vybudovat sidlo v Ebenthale
v Dolnom Rakusku, a nechal prestavat toho ¢asu
dvojkridlovy kastiel’ vo Svitom Antone (zvanom
aj Antol) - obci v tesnej blizkosti Banskej Stiav-
nice.” Kohdryovci nechali uz po¢ntic rokom 1722
stavat na mieste niekdajSieho hradu, novy antol-
sky kastiel’, ktory sa stal od roku 1750, po prestav-
be Andreja Jozefa, novym rodovym sidlom a hos-
poddrsko-spravnym centrom.*# Jeho podobu v 30.
rokoch 18. storocia zaznamenal Carl Emrich (fl.
1726) v Apotedze smrti Mdrie Gabriely Kohdryovej
[obr. 51].

211 Petrova-Pleskotovd 1992, s. 62. — Pozri tiez
zbornik, ktory zostavila Mdria Durianova: Duria-
nova (ed.) 2016.

212 Ibidem. - K problematike Koharyovskych majet-
kov pozri prispevok: Hri¢ovcova 2016, s. 178-189.

213 Petrova-Pleskotova 1992, s. 62.
214 Hricovcova 2016, s. 179.

215 Carl Emrich, Apotedza smrti Mdrie Gabriely Ko-
hdryovej, 1732, olej, platno, 92 x 69,7 cm, Svdty
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2. Antolsky kastiel’ v 20. a 30. rokoch,
a tamojsie mal’by Carla Emricha

Uz v prvej stavebnej etape antolského kastiel'a
Koharyovcov boli zamestnani minimdlne dvaja
maliari, ktori dostali za ulohu vyzdobit jeho sie-
ne mal’ovanymi pldtennymi supraportami. Boli
nimi Stefan Michal Veres zvany Izbighy, ktoré-
ho préce zo Svdtého Antona uz boli analyzované
v predchddzajucej kapitole, a enigmaticky, zivo-
topisne temer nezndmy autor, Carl Emrich, ktory
sa uplatnil na izemi stredného a juhozdpadného
Slovenska nielen ako autor zatisi, ale tiez votiv-
nych obrazov a portrétov.”

Emrich sa od konca 20. rokov 18. storocia
zaslizil o vyhotovenie portrétov pre takzvanu
»sien regimentu® v tomto kastieli, zachytdvaju-

cich domdceho péna a prislusnikov jeho pluku.

Postavy su vyobrazené ako polfigury s dodrzanou

jednotnou kompozi¢nou schémou, ale so zivou

tvdrovou modeldciou a snahou o zachytenie indi-

vidudlnych fyziognomickych ¢ft.*7 V antolskych iy ﬁ ‘t
zbierkach sa dodnes nachddza aj vel'mi Specificky C @m TLC (jé Cl .
portrét barénky Margaréty Mdrie Terézie Tha-

vonathovej (po 1696 - 1773) — manzelky Andreja .OJ 752 .

Jozefa Kohdryho [obr. 52].*® Emrich ju vyobrazil

ako oberacku ovocia. Spod plodnej jablone hl’a- 51/ Garl Emrich, Apoteéza smrti Mérie

Gabriely Koharyovej, 1732

nou zdsterou a Sirokym klobukom, drziac pritom  olej, platno, 92 x 69,7 cm

Svéty Anton, Mizeum Svity Anton

Dole detail signatiry, extrahovanej z reverzu

di na divaka, oblecend v prostom odeve s opasa-

Anton, MSA (ANT00093), signované a datované
na reverze platna [C. Emvrich fecit A° 1732].

216 Petrové-Pleskotovd 1983, s. 97-98. priteny kosfk, pIny jablk, hrugiek a hrozna. Tento

217 Ibidem, s. 63. portrét je s demonstrovanym zaujmom o krajinu
218 Carl Emrich, Margaréta Mdria Terézia Thavo- a tradicné predmety ovocnych zatisi na pomedzi

nathovd, manzelka Andreja Jozefa Kohdryho, zobra- viacerych maliarskych Zanrov.® Z jeho tvorby,
zend ako oberacka ovocia, 1726, olej, platno, 89,1
x 69,1 cm, Svdty Anton, MSA (ANTo00870), sig-
nované a datované na kmeni stromu [C. Emrich 219 Dal$i Emrichov portrét nachddzame v zbierkach

A° 1726]. — Baldzova - Medvecky 2010, s. 215, Galérie mesta Bratislavy, pricom ide opit o re-

237. Otec Margaréty Mdrie Terézie, baron Albert prezentacny Portrét Slachtica, obsahujuci sig-

Ludwig Thavonath von Thavon (1640 - 1719), za- naturu a datovanie do roku 1729. Vid’: Petrova- . i . . i

staval funkciu vyznamného uradnfka Habsbur- -Pleskotova 1983, s. 114, ref. 240. — Carl Emrich, 52/ (Earl Emrlch,. Margareta M,arla Terezia Thatvonathova,v .
govcov na poste hlavného komorského gréfa Portrét §l'achtica, 1729, olej, platno, 91,3 x 67 cm, mapze!ka Andreja Jozefa Koharyho, zobrazena ako oberacka ovocia, 1726
stredoslovenskych banskych miest. Porovnaj Bratislava, GMB (A 102), signované a datované olej, platno, 89,1 x 69,1 cm

s idajmi v knihe Celkova - Celko - Graus 2007, [C:Emerich fecit 1729] na zadnej strane platna (po Svéty Anton, Muzeum Svity Anton

S. 52-53. rentoaldzi sekunddrne prekryté).
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vznikajicej mimo obce Svity Anton, je tiez znd-
my signovany a do roku 1730 datovany votivny
obraz z topol’¢ianskeho rimskokatolickeho kos-
tola, spodobujtci Pannu Mdariu.>>

Podobne ako cast Izbighyho zatisi zo Svdtého
Antona, i Emrichove prace [kat. 28-33] operuju
s pol'ovnickou tematikou a témou pordzky zvie-
rat. O ich autorstve, na rozdiel od nesignovanych
Izbighyho prac, sved¢ia Emrichove signatury a do-
konca d’alSie textové znacenia, zaznamenavajuce
datum usmrtenia zvierat. Podl'a datdcie obrazov
vieme ¢asovo urcit aj Emrichov angazmén v rdm-
ci zati$nej produkcie v Antole na rozmedzie rokov
1726 - 1730. Vd’aka popisu obrazov je jasné, ze ne-
boli dovazané alebo ziskané z inej zbierky, ale vzni-
kali priamo podl’a antolskych redlii.”!

K starsim dielam série patri Pol’ovnicke zdti-
Sie s mi'tvou liSkou, jarabicami a puskou z roku 1726
[kat. 28, obr. 53], radiace sa medzi kvalitnejsie,
kompozi¢ne vyvdzenejSie obrazy danej skupiny.

220 Ibidem, s. 22. — Skorsia literattira dokonca sto-
toznila umelca s C. Emmrichom, signovanym
na jednej z dvoch pendantovych miniatdrnych
podobizni Johna Churchilla de Marlborough
(1650 - 1722) a jeho manzelky Sarah, rodenej
Jenningsovej (1660 - 1744). Vid: Ibidem, s.112,
ref. 152. — Anna Petrova-Pleskotovd svoj prvotny
dohad neskor argumentovala rukopisnou zho-
dou medzi signatdrami diel z antolského kastie-
'a a znac¢enim na miniattre. Diela z Bavorského
narodného muzea v Mnichove boli vyhotovené
uz roku 1701 - o vyse dve desatrocia skor, nez
jeho prvé zndme obrazy z Uhorského kral’ov-
stva.V Case vytvorenia miniatir vyrazne narastla
popularita vyobrazeného vojvodu z Marlborou-
gh, ktory toho ¢asu zahajoval spolu s Eugenom
Savojskym (1663 — 1736) vitazné tazenie proti
Ludovitovi XIV. (1638 - 1715) v boji o Spanielske
dedicstvo. Podl'a Petrovej-Pleskotovej je vytvar-
né chépanie tychto malieb blizke diisseldorfské-
mu okruhu miniaturistov, menovite Johannovi
Friedrichovi Ardinovi (fl. ca. 1700 - 1720) a Pet-
rovi Boyovi star$iemu (1650 - 1727). Pozri: Petro-
va-Pleskotova 1992, s. 63.

221 Vieme tak podl'a napisov [Dieser hass ist geschos-
sen worden im Anthaler Waldung Den oten: Sep-
tember Anno 1727 C: Emvich fecit] a [Dieses Lam-
pel ist gefallen im Anthaler Mayrhof den Gen Aprill
Anno 1728] na dielach kat. 30-31.
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- 53 / Carl Emrich, Pol’'ovnicke zatiSie

s mrtvou liSkou, jarabicami a puskou, 1726
olej, platno, 72,5 x 94,5 cm

Svity Anton, Muzeum Svéity Anton

v 54 / Carl Emrich, Sluha so zabitym
jahnatom, 1728

olej, platno, 68 x 91,5 cm

Svity Anton, Muzeum Svéity Anton

ZatiSie, situované v krajine, zachytdva mrtve vta-
ky, vratane viacerych spevavcov. Dominuje mu
hrdzavd liska so skrutenych chvostom, o ktort je
opretd puska. Vyobrazend krajina je oproti por-
trétu Margaréty Mdrie Terézie Thavonathovej
menej prepracovanou. Autor sa u zatiSia obme-
dzil na skor schematické spodobenie prirody, vy-
uzivajice farebné plochy s minimdlnym vyjadre-
nim Struktdry a vzdusnej perspektivy.

V skupine diel ndjdeme aj zaujimava dvojicu
obrazov, fungujucu ako vyjavy z bezného zivota
na pomedzi zatisia, portrétu a krajinomal’by. Po-
Povnik so psom a zabitym zajacom [kat. 30] a Sluha
so zabitym jahniatom [kat. 31, obr. 54] dneSnému
divdkovi dokumentuju bezny zivot na kohdry-
ovskom panstve. Obrazy nds s presnostou na
den a mesiac dokonca informuju o ¢ase porazky
zachytenych zvierat, o sme mohli pozorovat aj
u Izbighyho diel z rovnakej kolekcie. U druhého
uvadzaného diela sa dokonca stretdme s moti-
vom tradi¢nej slovenskej mal’ovanej keramiky.

Emrichove prdce rozhodne nepatria medzi
to najlepsie, ¢o priniesla uhorska zatisnd produk-
cia. Okrem kultdrno-historickej hodnoty jeho
obrazov je ddlezitou okolnostou - dodédvajucou
tymto zatiSnym dielam umeleckohistoricky vyz-
nam - to, Ze sa zachovali v mieste svojho povod-
ne zamysl'aného urcenia. Rovnako ako antolské
préce Izbighyho a Antona Schmidta, tieto diela sa
radia medzi vzdcne obrazové sucasti uhorskych
aristokratickych zbierok, prezivajuce mnohé ra-
bovania a vojny v kastiel'och, pre ktoré boli pri-

marne vytvorené.
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3. Prestavba kastiel’a v 40. a 50. rokoch,
a umelecky angaZman Antona
Schmidta

Medzi rokmi 1744 a 1750 doslo k rozsiahlej pre-
stavbe antolského kastiel’a. Stdvajuci objekt bol
z pévodného tvaru pismena L, zachyteného na
spominanom obraze Carla Emmricha, prestavany
do dvojpodlaznej $tvorkridlovej symetrickej stav-
by s vnutornym nddvorim. Na maliarskej vyzdo-
be kastiel'a sa vel'mi vyrazne podiel’al povodom
viedensky maliar Anton Schmidt (1713 - 1773),
fixovany na stredoslovenské banské mestd, vra-
tane blizko situovanej Banskej Stiavnice, kde bol
maliar usadeny.”> Ndstennymi mal’bami obohatil
kastie'nu maridnsku kaplnku, sldvnostné scho-
disko i fasddové tympandny priecelia a nadvo-
ria.>?

Podl'a dostupnej literatiry, podporenej ar-
chivnymi pramenmi, realizoval Anton Schmidt
pre Kohdryovcov nielen ndstenné mal’by, ale aj ko-
morné obrazy pre piano nobile svidtoantonského

222 Protokoly Akadémie vytvarnych umeni vo Viedni
eviduju Schmidta v rozmedzi rokov 1728 - 1733.
Pozri: Buzdsi 2016, s. 240, heslo ¢. 529. Hlavnym
pramenom k umelcovi je monografia Jozefa Med-
veckého Anton Schmidt 1713 — 1773. Zivot a dielo
barokového maliara: Medvecky 2013. Publikacii
predchédzali viaceré autorove studie. Pozri napr.:
Medvecky 1978, s. 32-36. - Medvecky 2008, s.
19-40. — Medvecky 2010, s. 104-141. K starsim rele-
vantnym pramenom patri vobec prva monografia,
venovana autorovej tvorbe. Pripravila ju Eva Lint-
nerovd, ktord ozrejmila aj okolnosti umelcovho
studia vo Viedni: Lintnerova 1957. Lintnerovej
badania boli v nasledujicom roku vydané aj v po-
dobe $tudie: Lintnerova 1958, s. 233-239. Schmid-
tovo meno ndjdeme spomenuté i v syntéze Anny
Petrovej Pleskotovej k maliarstvu 18. storocia na
Slovensku: Petrova-Pleskotova 1983, s. 64, 69-73,
79, 99, 102-103, 112-113. Neskor sa badatel’ka ve-
novala Maliarskej vyzdobe kastiel'a vo Svitom An-
tone ako samostatnej téme v casopise Pamiatky
amuzed, kde publikovala zistenia o Schmidtovom
autorstve jednak ndstennych malieb, jednak kabi-
netnych zanrovych kuskov: Petrova-Pleskotova
1992, S. 62—66.

223 Medvecky 2013, s. 89-90.
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1 55 / Anton Schmidt, Kytica v rokajovej
vaze I, 50. roky 18. st.

olej, platno, 58 x 48,5 cm

Svity Anton, Muzeum Svéity Anton

- 56 / Anton Schmidt, dekorativny
motiv vazy, 1750 — 1752

nastennd mal’ba, Svity Anton,
Kastiel’ Koharyovcov, choér kaplnky

v 57 / Anton Schmidt, rokajova ornamentika
s motivmi hudobnych nastrojov, 1750 - 1752
nastennd mal’ba, Svity Anton,

Kastiel’ Koharyovcov, choér kaplnky

kastiel'a.”* V zachovanom vyuctovani je spomenu-
tych osem obrazov pre kabinet, hoci bez konkrét-
nejsieho popisu.*s Jozef Medvecky ich stotoznil so
zanrovymi vyjavmi v zdpadnom ndrozi severného
—

224 Schmidtov podiel na vyzdobe kastiel'a bol este
vdcsi. Ujal sa totiz aj remeselnych prac, akymi
bolo mal’ovanie kocov alebo natieranie lampa-
Sovna schodisku ¢i natery okien a dverf na chore.
Vid’ Ibidem, s. 103, ref. 35.

225 ,8 bilt(l) in Cavinet | Sambt allen Sbalier leisten
undt andeven Extra | avbeiten laut in hauten ha-
bender Specification --- 134 fi.“ Publikované v Ibi-
dem, s. 223, dok. 58. Dokument je archivovany
v zbierke: Banska Bystrica, SA BB, fond: Ko-
héry - Coburg, skupina V. ¢. 15145.

M 58 / Anton Schmidt, Zatisie s ovocim,

tekvicou a fontankou v tvare busty, 50. roky 18. st.

olej, platno, 58 x 47,5 cm
Sviéty Anton, Mizeum Svity Anton

1 59 | Franz Werner Tamm,
Zatisie s melonom, ca. 1700
olej, platno, 63 x 50 cm

Muzeum Narodowe w Warszawie
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kridla kastiel'a.*® Schmidtove obrazy maju iden-
tické rozmery, si vsadené do dreveného obkladu
s barokovou ornamentikou a striedaju sa so zrkad-
lami.

Kym predchddzajice uvedené diela Emricha
a Izbighyho pracuju primdrne s pol’ovnickou iko-
nografiou, novsie diela od Schmidta spractvaju
podl’a grafickych predloh vojensku tematiku, kto-
rd mohla imponovat gréfovi Kohdrymu, vzhl’adom
na jeho uz spominané aktivity. Prototypy pre Jaz-
deckych dostojnikov a Jazdca na bielom koni vytvoril
$pecialista na dané ndmety — maliar a rytec, Georg
Philipp Rugendas (1666 - 1742).>” Tematicky pri-

226 Medvecky 2013, s. 103-105. - Papco 2003, zv. 2, s.
790-791, kat. 406.

227 Medvecky 2013, s.103-105. - Papco 2003, zv. 2, s.

buznym je mal’ovany paravan krbu v saléne, so
scénou podkuvania kona, ktort dotvéraji kovaci.»**
Mal’bdm s jazdeckymi motivmi v kabinete sekun-
duju lezérne rokokové vyjavy, kopirujice kompozi-
cie diel Francois Bouchera (1703 - 1770).>*
Preberanie, pouzivanie a opakovanie mode-
lovych predloh, najcastejsie grafickych reproduk-
cif, je Schmidtovym zékladnym modom operan-
di.»° Casto si vyberal ,,sticiastky - postavy, ktoré

788-789, kat. 405.
228 Medvecky 2013, s. 103-105.

229 Ibidem, s. 103-105. — Papco 2003, zv. 2, s. 786
787, kat. 404.

.....

tvorby v monografii Jozefa Medveckého: Ibidem,
S. 153-161.

60 / Anton Schmidt, Zatisie s ovocim a bielym kralikom, 50. roky 18. st.
olej, platno, 52 x 68 cm
Svity Anton, Muzeum Svéty Anton
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61 / Franz Werner Tamm, Kvetinové zatisie s kralikom, nedatované
olej, platno, 83,5 x 64 cm
Kgbenhavn, Statens Museum for Kunst
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vyskladdval s vd¢simi ¢i mensSimi adjustdciami ,ropografickych®obrazoch z Antola s réznorakymi

do rozsiahlej$ich kompozi¢nych celkov. V nie-
ktorych pripadoch dokonca preberal rovno celé
maliarske kompozicie, ktoré mohol poznat z au-
topsie.”' Aj u Schmidtovych zati$i som sa preto
nazddval, ze vznikli ako umelcove verzie uz exis-
tujucich kompozicii alebo ako konglomeraty cu-
dzich motivickych vzorov.

U autorovych kvetinovych =zatisi v ro-
kokovych kamennych vdzach a inych jeho
—

231 Ibidem. - Prikladom je prevzatie vytvarného

stvarnenia Snimania 2 kriZa v kostole Sedembo-
lestnej Panny Marie v Brhlovciach z obrazu Mar-
tina Altomonteho (1657 - 1745), nachadzajiceho
sa v obrazovej zbierke rakuskeho klastora Hei-
ligenkreuz: Farka$ 2019a, s. 17-18. V uvedenej
publikécii st nacrtnuté mimo iného aj vytvarno-
-technologické postupy Antona Schmidta.

variantmi rokajovej ornamentiky sa uz obrazové
predlohy hl'adaju tazsie. U tejto skupiny Schmid-
tovych prac predpokladdm priamy vplyv nielen
zati$nych obrazov ale predovsetkym trompe-I‘ceil
doplnkov ndstennych malieb. Oporou mohli byt
Schmidtovi grafické albumy, fungujice pre na-
stennych maliarov i tesdrov de facto ako vzorniky
ornamentik. Vo vysledku tak rokaje, objavujice
sa zvdcsa ako architektonickd tesdrska ornamen-
tika a ornamentélny doplnok ndstennych malieb,
funguju u Schmidta ako temer groteskné stcas-
ti kvetinovych a stolovych zatisi. Ostatne, autor
s motivmi kytic vo vézach a iluzérnych rokajov
pracoval i vo freskovej vyzdobe v Antone [obr.
56-57]. Spolo¢ne s archivnymi pramenmi a $ty-
lovou charakteristikou obrazov bola aj rokajova

63 / Franz Werner Tamm, Kvetinové zatisie s morskymi prasiatkami, nedatované
olej, platno, 83,5 x 64 cm
Kgbenhavn, Statens Museum for Kunst

62 / Anton Schmidt, ZatiSie s hroznom a morc¢atom, 50. roky 18. st.
olej, platno, 52 x 68 cm
Svity Anton, Muzeum Svéty Anton
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™M 64 | Teodor Bogdan Lubieniecki (?), Morské prasiatka, 4. Stvrtina 17. st.
olej, platno, 49 x 60 cm
Krakdéw, Muzeum Narodowe w Krakowie

M 65 | Teodor Bogdan Lubieniecki, Maly Bacchus so z4ti$im, 17. st.
olej, platno, 93 x 130 cm
Bielska-Biala, Muzeum Historyczne

ornamentika dévodom pripisania predmetnej za-
tiSnej skupiny prdve Antonovi Schmidtovi.

Skupinu Schmidtovych z4tisi charakterizuje
jednotnd farebnd skdla s predmetovym reperto-
arom, blizkym tvorbe Franza Wernera Tamma
(1658 - 1724). Bliz§im skimanim a porovnavanim
boli ndjdené objekty, vychddzajuce bezpochyby
z Tammovych predloh. Franzovi Wernerovi Tam-
movi je blizke napriklad prevedenie antolského
ZdtiSia s ovocim, tekvicou a fontdnkou v tvare busty
[kat. 43, obr. 58-59]. S priamym preberanim
motivu sa stretdme u vyobrazenia bieleho kralika,
pasticeho sa na broskynovych listoch zo Zdtisia
s ovocim a bielym krdlikom [kat. 34, obr. 60]. Jeho
dvojéa dnes najdeme aj v Statnom miizeu umenia
v Kodani [obr. 61].3 Aj hnedobiele morské pra-
siatko zo ZdtiSia s hroznom a morcatom, opatrne
vyhliadajuce ovocie, bolo prevzaté od Tamma
a jeho ekvivalent sa dodnes nachddza v rovnakej
zbierke ako je tomu u predchadzajiceho zmieno-
vaného umelcovho zatisia [kat. 34, obr. 62-63].23
Morca, ktoré Schmidt spodobil, malo uz za sebou
dokonca komplikovanejsiu histériu.

Este skor nez Schmidt a Tamm, pracoval s to-
toznou dvojicou malych hlodavcov aj pol’sky ma-
liar a grafik, Teodor Bogdan Lubieniecki (ca. 1654

- 1718), Student Gerarda de Lairesse [obr. 64—
65].%5 Lubieniecki sa epizodicky venoval zdtisiu,
rovnako ako aj animdlnej mal’be. Situdcia v Pol-
sku bola pritom v oblasti produkcie barokového
zdti$ia podobnd tej na tzemi byvalého Uhorska.

232 Porovnaj Franz Werner Tamm, ZdtiSie s meld-
nom, ca. 1700, olej, platno, 63 x 50 cm, Warszawa,
MNW (M.Ob.1787 (186248)).

233 Idem, Kvetinové zdtiSie s krdlikom, nedatova-
né, olej, platno, 83,5 x 64 cm, Kgbenhavn, SMK
(KMS626).

234 Idem, Kvetinové zdtiSie s morskymi prasiatkami,
nedatované, olej, platno, 83,5 x 64 cm, Kgben-
havn, SMK (KMS627).

235 Teodor Bogdan Lubieniecki (?), Morské prasiatka,
4. $tvrtina 17. st,, olej, platno, 49 x 60 cm, Krakdw,
MNK (MNK XII-A-53). — Idem, Maly Bacchus so
2dtisim, 17. st., olej, platno, 93 x 130 cm, Bielska-
-Biala, MHBB (MBB/S/48).

ZatiSie v Pol'sku patrilo medzi zriedkavé maliar-
ske témy a aj umelci ako Lubieniecki, ktori ich
produkovali, sa v tejto oblasti poucili v zahranici,
v jeho pripade v Nemecku, Holandsku a Talian-
sku.”® Lubieniecki, tak ako Tamm, pobyval dlhsi
¢as v Taliansku, kde sa obaja umelci mohli zoznd-
mit s trendom mal’ovania mordiat, bezne chova-
nych na panskych dvoroch. Tento motiv bol ob-
zvlast populdrny v poslednej polovici 17. a prvej
polovici nasledujuceho storocia. Lubieniecki
vychadzal konkrétne z prototypu Giovanniho
Agostina Cassanu (ca. 1658 — 1720), ku ktorému
sa dostal pravdepodobne v jeho florentskom ob-
dobi. Tento vzor si Lubieniecki prisposobil podl’'a
vlastného vkusu a potrieb a v takejto modifikova-
nej podobe ho prevzal a viackrat d’alej pouzival
Franz Werner Tamm.*” S Tammovymi obrazmi sa
mohol Schmidt stretnut vo Viedni alebo v uhor-
skych aristokratickych zbierkach. S podobnymi
motivmi mor¢iat pracovali aj Johann Rudolf Byss
(1660 - 1738) a Jakob Bogdani.

Sposob Schmidtovej prace si dovolim oznacit
ako pragmaticky. Replikoval, spdjal a adjustoval
umelecky (a trhovo) osved¢ené dostupné vytvar-
né vzory, aby mohla jeho dielnna ¢o najlepsie satu-
rovat potreby regiondlneho dopytu po zdvesnych
a ndstennych mal’bach. V tandeme s rezbarskou
dielnou Dionyza Igndca Stanettiho (1710 - 1767) sa
Schmidtovi podarilo dosiahnut dlhoro¢ny mono-
pol vo vytvarnych realizdcidch, spitych so stredo-
slovenskymi banskymi mestami.”® Poznanie z4tis-
nej tvorby Antona Schmidta a jeho dielne je dnes
obmedzené iba na realizdcie zo Svidtého Antona
a teda na obchodny model, na aky bola jeho diel-
na zvyknutd - to jest vytvaranie obrazov pre dané
architektonické priestory, nie produkcia na sklad
avol'ny predaj na trhoch.

236 Chmielewski 2015, s. 81-83.
237 Ibidem, s. 85-88.
238 Medvecky 2013, s. 153-161.
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1V.

Bratislavsky okruh
autorov zatisi

a ich realizacie na
zapadnom Slovensku

1. Umelecké prostredie Bratislavy

Pozicia hlavného a korunova¢ného mesta Kra-
l'ovského Uhorska, respektive neskér obnovené-
ho Uhorska, sa zacala po dlhoro¢nych vojenskych
invazidch Osmanskej riSe a opakovanych povsta-
niach 8l'achty v 18. storodi stabilizovat aj na poli
umenia a kultury. Satmdrsky mier (1711) predsta-
voval zdroven novy mil'nik v upeviiovani vplyvu
Habsburgovcov a nimi podporovanej katolicke;j
cirkvi. Rozvoj vytvarného umenia preto primar-
ne suvisel sprvu s posiliiovanim vplyvu cirkevne;j
a feuddlnej moci.”®

Oproti vychodnej ¢asti dne$ného Slovenska
vsak nachddzame v Bratislave a jej okoli viacerych
umelcov, zaoberajucich sa i ,nizkymi“ zanrami
profanneho komorného maliarstva. Uvedené pla-
ti predovsetkym o tvorcoch krajinomal’by, nacha-
dzajucej na vychode Slovenska svoje uplatnenie
prakticky az na prelome 18. a 19. storoc¢ia.** Kul-
tirno-spolocenské prostredie Bratislavy, respek-
tive Pre$porka, umoznilo umelcom ako bol Josef
Daniel Michorn, Ernst Friedrich Kamauf a Elias
Mogel, rozvijat v 18. storoci dovtedy v tomto pro-
stredi neexistujuce témy zatiSného maliarstva.
Vel'kym problémom pri pochopeni daného his-
torického fenoménu je anonymita znacnej casti
jeho protagonistov. Mal’ba z4tisi, presadzujuca sa
iba v obmedzenej miere, stuvisela predovsetkym
s vyzdobou panskych sidel - najmd supraport.
Diela tohto druhu ale nachddzame aj v testamen-
toch preSporskych me$tanov. Rozvoj mestianske;j
triedy mal dozaista vplyv aj na obchod s obraz-
mi zdtiSia a v kone¢nom doésledku i jeho vytvarny
rozvoj. Napriek tomu, nasledujice prezentované
pripady mecendstva zatiSnych maliarov, stviseli

primdrne so $l'achtickou triedou.*'

239 Petrova-Pleskotova 1990, s. 85.
240 Farkas 2020, s. 175. - Farka$ 2021, s. 91-106.

241 Petrova-Pleskotova 1983, s. 95, 97-98.
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2. Josef Daniel Michorn

Dnes patri maliar Josef Daniel Michorn (fl. 1725 -
1733) iba k malo zndmym predstavitel'om baroko-
vého umenia.** Viedensky maliar mal na zaciatku
18. storocia pracovat najskor na pol’skom kral’ov-
skom dvore. Odtial’ sa v 20. rokoch presunul do
Bratislavy, kde sa roku 1725 ozenil.*# Umelcovo
bratislavské obdobie bolo spdté s objedndvkami
pre gréfa Jozefa Esterhdzyho z Galanty (1682 -
1748).2# Konkrétne diela z tohto angazmanu vsak
s urcitostou nepozname. V uvedenej suvislosti
sa ndm ponuka hypotéza o umelcovom autor-

stve supraport z kastiel'a v Bernoldkove, ktory

242 Umelcovo meno nendjdeme v starsich syntetizu-
jucich publikdcidch Vladimira Wagnera, Alzbety
Glintherovej-Mayerovej ani Klary Garas — Wag-
ner 1930. — Gilintherova-Mayerova 1955. - Ga-
ras 1955. Ako prvd zmienila umelca vo forme
kratkeho zdznamu o angazméne u gréfa Jozefa
Esterhdzyho Anna Petrova-Pleskotovd v jej pri-
spevku o bratislavskych vytvarnikoch 18. storocia:
Petrova-Pleskotova 1970, s. 209. S konkrétnymi
zachovanymi dielami zo zbierky Trencianskeho
muzea stotoznil Michorna ako prvy Ivan Rusina
v kratkom clanku: Rusina 1975. Neskor ho s do-
plnenymi informdciami, prevzatymi z Rusinovho
¢lanku, opdt spominala Anna Petrova-Pleskoto-
va v kontexte profdnnych zénrov 18. storocia na
Slovensku: Petrova-Pleskotova 1983, s. 20, 97,
99, 104, 107, 115. Michornovo meno sa objavilo
i v Rusinom zostavovanej publikdcii Barok — De-
jiny slovenského vytvarného umenia, avsak tento-
krat v heslach a kapitole, napisanej Magdou
Keleti: Keleti 1998, s. 68, heslo ¢. 211. Poznanie
o umelcovi v kontexte jeho obrazov pre kastiel
v Bernoldkove rozsirila Mdria Potzl-Malikova:
Potzl-Malikova 1995, s. 41. V stvislosti s obra-
zovou kolekciou rodiny Illeshdzy pozri pramene:
Babicova — Habl - U¢nikova 1998, najmi s. 24,
. — Habl 2009, najmi s. 61. Z novsich publikdcii
spomina Michorna Katarina Kolbiarz Chmelino-
va v jej syntéze, venovanej umeleckym vdzbam,
prepdjajucim barokové umenie na Slovensku
a v Pol'sku. Badatel'a patri¢ne pripomenula Mi-
chornove zaciatky na pol’skom kral’ovskom dvo-
re. Chmelinova 2017, s. 54, 175-176, 238-239, kat.

32-33.
243 Chmelinova 2017, s. 176.

244 Petrova-Pleskotova 1970, s. 209.
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patril Esterhdzymu.* Zachovany inventdr zbier-
ky kastiel'a, datovany do roku 1740, vypoveda
o viacerych obrazoch z4tisi nad dverami kastie-
I'a. Taktiez sa z neho dozveddme o desiatich
vel’koformatovych obrazoch s pol'ovnickymi nd-
metmi v takzvanej vel'kej sdle.>

Z Michornovej tvorby sa dnes zachovala iba
vel’'mi mald vzorka zndmych prac - z toho iba dva
jeho obrazy su signované [kat. 50-51, obr. 68-69].
Umelcove pendanty, o ktorych je re¢ - Zdtisie
s kvetmi a sojkou, a Zdtisie s kvetmi a papagdjom - su
sticastou zbierok Trencianskeho muzea a prvy-
krat ich spopularizoval Ivan Rusina vo svojej
kratkej studii, kde sa venoval najmd ich formal-
nej stranke a moznym vytvarnym vychodiskdm
v zatiSiach Franza Wernera Tamma, s ktorého
cestami sa mohla Michornova umelecka drdha
pretat vo Viedni.* Proveniencia pendantov je
dodnes otdzna. Kym Magda Keleti predpoklads,
ze mal’by st vysledkom objednavky prave Joze-
fa Esterhdzyho, do uvahy pripadd aj ich pévodné
urcenie pre kastiel’ Illeshdzyovcov v Dubnici nad
Vahom.*® Umelecké zberatel’stvo a mecénstvo
uvadzaného aristokratického rodu je tohto casu
nedostato¢ne prebddané. Skupina obrazov, aso-
ciovanych s rodovou zbierkou, je dobre zndma.
Co vsak v danej vyskumnej problematike kriva
je hlbSie poznanie sposobu a motivacie nado-
budania jednotlivych diel. Obzvldst naro¢né je
prirad’ovanie vagnych archivnych inventdrnych
zmienok o kvetinovych, loveckych a inych zatis-
nych obrazoch ku konkrétnym artefaktom.** Ob-
razova kolekcia Illeshdzyovcov bola formovand

245 Potzl-Malikova 1995, s. 41.
246 Ibidem.
247 Rusina 1975, pozri najmi s. 43.

248 Keleti 1998, s. 68, heslo ¢. 211. — Porovnaj s kni-
hou Vlastimila Hébla, kde badatel’ predpokla-
d4 ich primarne urcenie Illeshdzyovcom: Habl
20009, s. 61.

249 Babicova - Héabl - U¢nikova 1998, s. 39. V supi-
soch sa stretdme aj s neurcitymi polozkami - pre
ilustraciu pojednavaju napriklad o diele, oznace-
nom ako ,,jeden blaznivi obraz“.

M 66 | Josef Daniel Michorn, ZatiSie
s kosikom kvetov, 2. tretina 18. st.

olej, platno, 68 x 166,5 cm

Kastiel’ v Dubnici nad Vahom /
Trencianske muzeum

mai v kastiel’och v Rochovciach a Dubnici.>°

pri ovocnych zétiSiach, ale aj v podobe papagajov,

sprevadzajucich uvadzané motivy.

250 Ibidem, s. 24.

1 67 | Josef Daniel Michorn, ZatiSie s kvetmi,
ovocim a papagdjom, 2. tretina 18. st.

olej, platno, 68 x 166,5 cm

Kastiel’ v Dubnici nad Vahom /

Trencianske muzeum

postupne od 16. storocia, kedy bola sustred’ovana Na zdklade vyskytu rovnakych motivov
na Trenc¢ianskom hrade. Jadrom zbierky su mal’- a analogického vytvarno-technického podania
by nadobudnuté v 17. a v prvej polovici 18. storo- boli Michornovi pripisané aj iné obrazy z tej is-
¢ia. V tomto case uz boli diela sustred’ované naj- tej illeshdzyovskej zbierky. O autorstve d’alSich

dvoch kvetinovo-ovocnych z4tisi, vyobrazujicich

Pri h'adani medziobrazovych stvislosti, res- aj papagdje, nemdme dnes pochybnosti a Michor-
pektive pri skimani moznych in$pira¢nych vy- novo autorstvo v zdsade akceptujeme [kat. 48-49,
chodisk Michorna, je zaujimavym zistenim znac¢- obr. 66-67].>" Okrem nich ndjdeme v kolekeii i tri
nd podoba jeho obrazov s tvorbou jeho stc¢asnika, d’alSie diela, kde je ale potrebny d’alsi vyskum [kat.
Gaspara Lopeza (ca. 1677 — 1732) — pOsobiaceho  52-54, obr. 70]. Ich maliarska aj ideova stranka
vo Florencii. Umelec, prezyvany vd’aka svojej pro- kore$ponduje s umelcovym vytvarnym ndzorom,
fesii Gasparo dei Fiori, Casto situoval svoje zdtiSia aj ked’ u nich nenachddzame taku jednoznacnu
v krajindch s parkovou architektirou, pripadne zhodu so signovanymi prdcami ako u predchd-
s ruinami [obr. 71]. Zhodu vidime aj v oblukovi- dzajucich dvoch pendantov.
tom aranzovani kvetinovych girland, ukladanych

251 Ako Michornove diela boli tieto obrazy recentne
prezentované v knihe Katariny Kolbiarz Chmeli-
novej: Chmelinova 2017, s. 54, 175-176, 238-239,
kat. 32-33.
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68 [ Josef Daniel Michorn, ZatiSie s kvetmi a papagajom, 1727 69 [ Josef Daniel Michorn, Zatisie s kvetmi a sojku, 1727
olej, platno, 134 x 90 cm olej, platno, 138 x 94 cm
Kastiel’ v Dubnici nad Vdhom |/ Trencianske muzeum Kastiel’ v Dubnici nad Véhom / Trencianske mtzeum
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70 [ Jozef Daniel Michorn (?),

Zatisie s kvetmi a ovocim, 2. tretina 18. st.

olej, platno

Kastiel’ v Dubnici nad Vahom / Tren¢ianske mizeum

3. Ernst Friedrich Kamauf

Ernst Friedrich Kamauf, respektive Gamauf
(1696 - 1762), si u zapadoeurdpskych umeno-
vedcov ziskal popularitu ako enigmaticky ucitel’
iného bratislavského maliara, Adama Friedricha
Oesera (1717 - 1799) - riaditel’a Akadémie v Lip-
sku, priatel’a a nasledovatel’a Johanna Joachima
Winckelmanna (1717 - 1768). Vacsina umelecko-
historickej literatiry, pojednavajticej o Kamaufo-
vi, za¢ina prave zmienkou o Oeserovi a kon¢i kon-
Statovanim, Ze ide o niekdajSieho bratislavského
autora portrétov, zatisi, ale i umelca dekoratéra,
produkujticeho vSak aj ndbozensky orientované
prdce, vratane oltarnych obrazov.>s

Napriek tomu, ze zatisnd Cast Kamaufovej
tvorby je spomedzi celého jeho oeuvru najlep-
Sie zndma, v kone¢nom sumari islo iba o hrstku

identifikovatel'nych obrazov, ktoré tdto praca re-

252 Vd’aka badaniu Petra Fidlera vieme aj o ,jilu-
mindcidch®, ktoré mal Kamauf tvorit na pocest
Frantitka Stefana Lotrinského v rokoch 1729
a 1745. Vid’ Fidler 1995, s. 226. K umelcovi d’alej
pozri: Petrova-Pleskotova 1983, s. 24, 90, 108.

02

71 | Gasparo Lopez, ZatiSie s kvetmi, vodnym
melénom a papagajom v zahrade, pred 1732
olej, platno, 122 x 153,5 cm

stkromna zbierka

dukuje na dve s istym Kamaufovym autorstvom.
Starsie z tychto jeho dvoch signovanych a dato-
vanych diel si naslo po drazbe v roku 2001 cestu
do stkromnej zbierky. Zdtisie s hroznom [kat. 56,
obr. 72] vzniklo o dva roky skor nez Kamaufova
druhd zndma, autorsky znacend praca. Kamauf tu
vyuzil komorny formdt s horizontalne orientova-
nou kompoziciou s viacerymi svetelnymi zdrojmi.
Predmety, tvoriace zatiSie, su tu ulozené v krajin-
nom prostredi, hoci vdanom pripade zachytenom
za sumraku. Hoci sa v imagindrnej krajine Seri,
hroznové bobule vyzeraju stdle farebne syto. Ka-
mauf totiz pouzil d’alsi, reflektoricky zdroj svetla,

majuci za ndsledok efekt svetelnej priepustnosti
ovocnych bobul’, vd’aka ktorému pripominaju
skor zlté sklenené gul’6¢ky - a to aj vd’aka tomu,
ze vSetky su na obraze zdravé, bez akéhokol'vek
poskodenia. Rozdielne, napriklad voci Izbighymu,
sa totiz Kamauf nesnaZil o realistické vyobraze-
nie ovocia, napriklad so zachytenim hnilobnych
procesov ¢i zoschnutych alebo odtrhnutych bo-
bul'. Obrazovu skladbu krajinného zdkutia tu
okrem vini¢a dotvdra pestrofarebny vtak s cerve-
nou hlavou, sediaci na halizke vinica, spodobeny
skor v umeleckej maniere, nez s prirodovednym
zdujmom umelca. Vpravo dole nachddzame spo-
menutd signatiru s datovanim ,Pinx Gamauf
anno 1739%, svedciace o umelcovom autorstve.
Bez znacenia by bolo dielo zrejme dané do okru-
hu Taliana, Francesca Malagoliho (zom. 1776),
s ktorym zdiel’a totozny vytvarny charakter [obr.
73]. Malagoli pracoval s rovnakymi ndmetmi
a uplatnoval podobnu farebnost a svetelné efek-
ty. Badatel'nd je aj repeticia takmer identického,
kolmo visiaceho hroznového strapca. Interpreta-
cia medziobrazovych suvislosti, prepdjajtcich ge-
ograficky vzdialené Malagoliho diela z bolonskej
zbierky s Kamaufovym uhorskym zdtisim nie je takd
jednoznac¢nd ako by sa mohlo na prvy pohl'ad
zdat. Hacik spociva v tom, ze doterajsie pozna-
nie uvddzaného vytvarnika, ¢inného v Modene
a Mantove, je zna¢ne obmedzené a jeho zname
préace st datované do 0. rokov 18. storocia.*s3
Vobec najzndmejSou Kamaufovou realizd-
ciou je viacndsobne publikované ZatiSie s hroz-
nom, broskynami, figami a fl'aSou zo zbierok
Mad’arskej ndrodnej galérie, ktoré je signované
a autorsky datované do roku 1741 [kat. 55, obr. 75].
Toto zétisie je situované v exteriéri, s prirodnou

253 Malagoliho v stru¢nosti spomina na sklonku 18.
storocia jeho sucasnik, bolonsky u¢enec a zbera-
tel’ Marcello Oretti (1714 - 1787), tvrdiaci, Ze ide
o excelentného maliara kvetin, ovocia, vtakov,
a najm4 natol’ko verne spodoben¢ho hrozna, ze
by kohokol'vek oklamalo. Neskorsia zmienka je
z ruky Pietra Zaniho (1748 — 1821). Ten Malago-
liho spomina ako maliara hrozna a zvierat. Vid’:
Baldassari (ed.) 2002, s. 32-34.

kulisou v podobe skratkovito stvdrnenych juzan-
skych stromov, ktorych koruny maju vel'mi husty,
jednoliaty rdz, svedciaci o tom, ze krajinomal’ba
zrejme nebola Kamaufovou silnou parketou. Na
rozdiel od vyobrazenych predmetov - ovocia, lis-
tov, starostlivo zachytenej ¢ipky a stolovacieho
prisluSenstva, stvarnenych s ovel’a vi¢$im citom
a pedantériou. Ani tieto malé hody v parku sa vSak
nevyhnu asocidcii a interpretécii diela ako obrazu
marnivosti. To, ¢i stal autor obrazu skor na strane
nadc¢asového upozoriiovania na mdrnivost svet-
skych veci alebo bol skor zaujaty prepychovymi
potravinami a textdrami luxusnych predmetov,
dnes nemozno vyhodnotit.

DoterajSia odborna literatura vSak opomenu-
la fakt, Ze prototypom tohto Kamaufovho diela
boli prdce Christiana Berentza - alebo pravde-
podobnejsie, jedného z jeho priamych ¢i nepria-
mych nasledovnikov, kopirujicich kompozi¢né
prvky jeho vytvarnych prac. V tomto ohl’ade islo
napriklad o talianskeho maliara Gabriela Salciho
(1681 - poslednd zmienka roku 1720).>* Rovnaké
zoskupenie broskyn, broskynovych listov a fig
ndjdeme aj u povodom prazského, v Rime usade-
ného umelca, Maximiliana Pfeilera (fl. 1683 - 1721),
viacndsobne vyuzivajuceho pévodne Berentzov
néavrh zoskupenia danych objektov [obr. 74].>% Uz
dobové literdrne pramene piSu o istom Massimi-

lianovi - Berentzovom Ziakovi, ktory mu mal pre-

254 Kumelcovi pozri Garas 1991, s. 43, 45-47.

255 Prikladom je jeho dielo zo suikromnej zbierky:
Maximilian Pfeiler, Zdtisie s kréahom, ovocim a po-
hdrmi, 1. polovica 18. st., olej, platno, 74 x 61,9 cm,
sukromnd zbierka. Obraz bol drazeny 4. decem-
bra 2013 v Londyne aukénou spolocnostou Bon-
hams. - Dielo s identickym zldtenym krcahom,
podobnou kompoziciou a signatirou ,,MP“ na-
chadzajuce sa v rimskom Palazzo Montecitorio,
je uvedené v knihe La natura morta in Italia. Vid’:
Zeri (ed.) 1989, zv. 2, s. 933, obr. 835. — K Pfeile-
rovi pozri zmienku vo Fiissli 1763, s. 239. ,,Ma-
ximilianus Pfeiler ein Blumen und Friichte Mahler;
hielte sich lange zu Rom auf und arbeitete fiir den
bertihmten Franciscus Trevisani“. - Vid’ aj Garas
1991. Badatel’ka na strane 31 pripomina, ze Pfei-
ler bol v roku 1683 zapisany v maliarskom cechu
v Prahe.
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M 72 [ Ernst Fridrich Kamauf,
Zatisie s hroznom, 1739

olej, platno, 47 x 60 cm
stkromna zbierka

1 73 | Francesco Malagoli, ZatiSie s vyhonkami
vinica a hroznom, pred 1776

olej, platno, 43,5 x 57 cm

sukromn3 zbierka

ukdzat vel’ku poctu tym ako verne imitoval jeho
tvorbu.”* To je diametrdlne odli$né chdpanie voci
dnesnej dobe, kedy je vymozitel'nost autorskych
prav a obchod s ich udel’ovanim zdkladnym pilié-
rom zarobkovej ¢innosti v kreativhom priemysle.

Pfeilerove obrazy, vyuzivajice totoznu predmeto-

256 Pascoli 1735, s. 367. ,,Ebbe alcuni Scolari, tra cui
certo Massimiliano, che gli faceva molto onore, e L,i-
mito assai bene in quella sua terribil forza di colore,
ed in quello strepitoso suo fondo di tignere. Ma poco
duré a farvgliene; perché egli pure mon, ed essendo
morto giovine poco ha potuto operare, e nulla ho io
veduto di suo.“
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74 | Maximilian Pfeiler, ZatiSie s kr¢ahom,
ovocim a pohdrmi, 1. polovica 18. st.

olej, platno, 74 x 61,9 cm

sukromnad zbierka

vu skladbu, si nasli cestu do umeleckych kolekeii
na severe Eurépy - aj v Prahe a Viedni.»”

Po dvoch uz uvedenych, signovanych a da-
tovanych dielach, tvori zvySok zati$i, davanych
do suvislosti s Kamaufom, trojica obrazov zo
Slovenského ndrodného muzea - Historického
muzea v Bratislave.”® ZatiSie s hroznom a cit-
rénmi [obr. 76] sa hned” v mnohych ohl’adoch
pondsa na pribuznu Kamaufovu pracu z Mad’ar-
skej ndrodnej galérie.”® Opit si vSimame vyuzitie
modrej a bielej drapérie pre servirovanie pochu-
tin — znova ovocia a piskdt, na ktorych aj v tomto
pripade sedi mucha. Stredobodom kompozicie st

257 Garas 1991, s. 31.

258 Okrem toho existuju aj iné, menej presvedcivé
pokusy o priradenie Kaumaufovho autorstva
k mal’bam zatisi. Vid’: Papco 2003, zv. 1, s. 214
217, kat. 100-101.

259 Anonym | Maximilian Pfeiler (?), Zdtisie s hroz-
nom a citrénmi, 1. polovica 18. st., olej, platno, 78
x 58 cm, Bratislava, SNM - HM (UH 11785/a).

75 / Ernst Fridrich Kamauf, ZatiSie s hroznom, broskynami, figami a fI'aSou, 1741
olej, platno, 63,5 x 48 cm
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM
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76 | Anonym [ Maximilian Pfeiler (?), ZatiSie s hroznom a citrénmi, 1. polovica 18. st.
olej, platno, 78 x 58 cm
Bratislava, SNM - Historické muzeum
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M 77 | Maximilian Pfeiler, Zatisie, 1. polovica 18. st.
olej, platno, 69 x 51 cm
sukromna zbierka

1 78 | Maximilian Pfeiler, ZatiSie so sklenenou
misou hrozna, granatovymi jablkami

a striebornou tackou s piskdtami, 1. polovica 18. st.
olej, platno, 78,3 x 61,6 cm

sukromnd zbierka

tentokrat citrény - exkluzivna komodita. Mozno
aj s ohl’adom na to, Ze $lo o nedostatkové a drahé
ovocie, stredoeurdpski umelci si ¢asto vypoma-
hali apropridciou podnetov zo skorsich diel, vy-
obrazujucich citrény casto s efektne, Spirdlovito
olupanou korou, napriklad od Willema Claesza
Hedu (ca. 1594 - 1680).>° Za tanierom s citron-
mi a piSkotami je umiestneny kosik, plny bieleho
a Cierneho hrozna. Celkovy kolorit a svetelnost
mal’by su u tohto zdtiSia tlmenejsie, prechadza-
juce do temer cierneho neutrdlneho pozadia.
Dne$né vnimanie obrazu je ovplyvnené pocetny-
mi poskodeniami. Mal’ba s pocetnymi destruk-
ciami, v mnohych miestach predrand na bolus,
bola extenzivne reStaurovand. VzhI'adom na Ka-
maufov modus operandi, identifikovany na predo-
Slom diele, vzisla z repeticie ¢i kopirovania mo-
tivov, pribuznych stolovému z4tisiu z Mad’arska,
atribucia predmetného obrazu z Historického
muzea.*® Zoskupenie hroznovych strapcov - ich
bobul’ a vini¢nych listov je identické s dielami
Maximiliana Pfeilera [obr. 77-78].2%* Pri pripisa-
ni zatiSia Kamaufovi nebrali znalci do uvahy via-
ceré prekryvy s Pfeilerovym vytvarnym vyrazom
a jeho analogickymi dielami, a spol’ahli sa iba na
podobnost s budapestianskym obrazom. Nazda-

vam sa, ze predchddzajica atribicia je nesprav-

260 Napriklad aj Jan Antonin Vocédsek HroSecky
(1706 - 1757) si takto dopomdhal predlohou od
Willema Claesza Hedu. Pozri Zezula 2012, s. 19,
33-34, obr. 7-8b. — Anatomické pohl’ady na olu-
pané citrény su podla niektorych vyjadrenim
kritiky obzerstva. S podobnymi interpetaciami
nesuhlasi Svetlana Alpers: Alpers 1983, s. 252, ref.
34

261 Papco 2003, zv. 1, s. 218-219.

262 Pribuznt kompoziciu nachddzame v obrazoch
zo sukromnych zbierok: Maximilian Pfeiler, Zdti-
Sie, 1. polovica 18. st., olej, platno, 69 x 51 cm, su-
kromn4 zbierka. Dielo bolo drazené 9. méja 2021
aukcénou spolo¢nostou Kunstauktionshaus Sch-
loss Ahlden. — Idem, Zdtisie so sklenenou misou
hrozna, grandtovymi jablkami a striebornou tdckou
s piskdtami, 1. polovica 18. st., olej, platno, 78,3 x
61,6 cm, sukromna zbierka. Dielo bolo drazené 4.
decembra 2013 v Londyne aukénou spolo¢nos-
tou Bonhams.
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na alebo aspon slabo preukdzatel'nd a navrhujem
obraz pripisat Maximilianovi Pfeilerovi.

Zvysné dve, idajné Kamaufove prdce, st pen-
danty ovocnych zatisi, situovanych v krajine [obr.
79-80].2% Atmosféru a cerveno-zemity kolorit
podmienuje vyobrazeny zdpad slnka, ktor¢ je tes-
ne za horami v zadnom pldne a v imagindrnej kra-
jine ovplyviiuje oranzovo-Cervenu farbu neba pri
horizonte. Po déslednom porovnavani Kamaufo-
vych diel som dospel k ndzoru, ze uvedené pen-
danty boli vytvorené inou rukou. Charakter mal’-
by napoveda o talianskom autorovi s vizbami na
Rim, respektive Neapol. Analogické krajinno-za-

263 Papco 2003, zv. 1, s. 214-216. — Paolo Paoletti (?),
obe diela s nazvom ZitiSie s kvetinami a ovocim,
ca. 1710 — 1715 (2), 101 x 84 cm a 101 x 83,5 cm, oba
spravované v Bratislave, SNM-HM (UH 00145 /
UH 00146).

tiSné namety s podobnymi vytvarnymi ndzormi
rozvijali Michele Pace del Campidoglio (1625 -
1669) a Giovanni Paolo Castelli zvany Lo Spadino
(1659 - 1730). Vel'mi hutné maliarske podanie ve-
getdcie s listami, majicimi mimoriadne vyrazny
vrubkovany vzor, sved¢ia o inom majstrovi. Naj-
lep$im kandiddtom na autora dvojice obrazov je
v Bendtsku ¢inny Paolo Paoletti (ca. 1671 - 1735).
Za predpokladu prijatia atribicie mozno diela
datovat priblizne do rozmedzia rokov 1710 - 1715,
prelinajucich sa s Paolettiho obdobim, stravenym
v Bendtkach [obr. 81].2%

264 Z tohto obdobia pochédza umelcov obraz Zdtisie
s melénmi, ca. 1710 - 1715, olej, platno, 115 x 153
cm, Firenze, Tornabuoni Arte.

™M 79 [ Paolo Paoletti (?), Zatisie 1 80 / Paolo Paoletti (?), ZatiSie M 81/ Paolo Paoletti, ZatiSie s melénmi, ca. 1710 - 1715
s kvetinami a ovocim, ca. 1710 - 1715 s kvetinami a ovocim, ca. 1710 - 1715 olej, platno, 115 x 153 cm

olej, platno, 101 x 84 cm olej, platno, 101 x 83,5 cm Firenze, Tornabuoni Arte

Bratislava, SNM-Historické muzeum Bratislava, SNM-Historické muzeum
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4. FrantiSek Kraft

Podl’a literatury sa v Bratislave venoval zatisné-
mu maliarstvu aj FrantiSek Kraft, ¢inny koncom
17. a v prvej tretine 18. storocia.>* O maliarovi je
tiez zname, ze v rokoch medzi rokmi 1702 a 1721
vykondval maliarske prdce pre katedrdlu v Brati-
slave. Za dvanast florénov mal v roku 1724 podl’a
dostupnych pramenov vytvorit aj mal’bu pre oltar
mestskej vdznice v Bratislave.*

Flamsky orientované ukazky jeho zatis$nej
tvorby zdobili podl'a zmienky Anny Petrovej-
-Pleskotovej miestnosti bratislavskej Starej radni-

265 Malikova 1960, nestr. kat. 14.

266 Fidler 1995, s. 230.

ce.*” Otdzka na pritomnost tychto ¢i inych Kraf-
tovych diel v zbierkach Muzea mesta Bratislavy
vsak bola zodpovedand negativne.**® Prace neboli
ndjdené ani v Galérii mesta Bratislavy.*® A ¢o viac,
ani Pol'ovacka na jelena, udajne zdobiaca jednu
zo supraport Apponyiho paldca v Bratislave, kto-
ri spominala Anna Petrovd-Pleskotovd, nie je

dnes stotoznitel'na so ziadnou zndmou pracou.?”°

267 Petrova-Pleskotova 1983, s. 98, ref. 244.
268 Za informdciu d’akujem veducej agendy doku-

mentécie zbierkovych predmetov Muzea mesta
Bratislavy, Jane Stofove;.

269 Evidenciu diel skontrolovala asistentka zbierky
mal’by a sochy z GMB, Lucia Kuklova.

270 Petrova-Pleskotova 1983, s. 115-116, ref. 244. —
Paldc dnes funguje ako Muzeum historickych

82 / Martin Ferdinand Quadal (?), Kraliky, ca. 1760 - 1780
olej, platno, 127 x 153 cm
Bratislava, Slovenskd ndrodn4 galéria
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M 83 / Martin Ferdinand Quadal,
Dva holandské raliky, ca. 1779
olej, platno, 40 x 55,5 cm

sukromna zbierka

A 84 / Martin Ferdinand Quadal,
Kraliky, ca. 1779 - 1791

papier, uhlik, 246 x 330 mm
Dublin, National Gallery of Ireland

Jedinym dielom, ktoré starSia literatura
stotoznila s FrantiSkom Kraftom je olejomal’-
ba Krdliky zo Slovenskej ndrodnej galérie [obr.
82].* Obraz sa do povedomia odbornej verej-
nosti dostal aj vd’aka vystave a sprievodnému
katalégu, ktoré pripravila Mdria Potzl Malikova
roku 1960.>> Zdévodnenie priradeného autorstva
vSak badatel’ka opomenula. Dnes je dielo v galérii
evidované ako praca moravsko-rakuskeho malia-
ra, Martina Ferdinanda Quadala (resp. Chvatala,
1736 - 1808).”” Vzhl'adom na to, Ze v aktudlnej
situdcii nemozno tuto mal’bu konfrontovat iny-
mi Kraftovymi dielami, jej atribucia zostdva len
pribliznd. Na druhej strane treba zdoraznit, Ze
ndmetovo i Stylisticky sa dané dielo skutocne
prekryva s tvorbou Quadala, vyuzivajucou mikké
svetlo a mierne tlmeny, zemity kolorit, ¢o mozno
ilustrovat na priklade inych jeho malieb s krdli-
¢ou tematikou [obr. 83].* Navyse v nich mozno
badat aj suhlasny zeleny farebny tén, aplikovany
na listoch namal’ovanej vegetacie. V frskej narod-
nej galérii mozno dokonca ndjst aj uhlikovu skicu

podobného zoskupenia kralikov [obr. 84].275

interiérov, patriace do organizdcie Muzea mesta
Bratislavy.

271 Martin Ferdinand Quadal (?), Kraliky, ca. 1760 -
1780, olej, platno, 127 x 153 cm, Bratislava, SNG
(O 559).

272 Malikova 1960, nestr. kat. 14.

273 K autorovi pozri napriklad diplomovi pracu, ve-
novanu jeho tvorbe: Safafikova 2012.

274 Napr. signované a datované dielo zo sukromnej
zbierky: Martin Ferdinand Quadal, Dva holandské
krdliky, 1779, olej, platno, 40 x 55,5 cm, sukromna
zbierka, signované a datované vpravo dole ,,M.F.
Quadal. F. 1779“. Vydrazené 28. oktébra 2010
auk¢nou spolo¢nostou Sotheby’s v Londyne ako
lot. 147.

275 Martin Ferdinand Quadal, Krdliky, 1779 - 1791,
papier, uhlik, 246 x 330 mm, Dublin, NGI
(NGI.6012), signované vpravo dole ,, .M. quadal*.
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1. Tradicia obrazov klamu v eurépskom
barokovom maliarstve: trompe-I‘ceil,
quodlibet a fenomén prekvapenia

V Skor nez bude predstavend a analyzovand zatis-
° nd tvorba bratislavského Specialistu na quodlibet,
Eliasa Mogela, nasledujiice odstavce sa poku-

E|iaS M6g€| — tr Ompe - sia objasnit historicky kontext maliarskych diel,
I ot I f , pracujucich s optickymi ildziami. Obrazy klamu

-Ieell a » eénomen maju v eurépskom maliarstve svojich predchod-

pre kva pe Nni Q¢ cov v antickom maliarstve a prvych znamych na-

stennych zdtiSiach. Dokonca aj legenddrne suta-
zenie medzi starogréckymi maliarmi, Parrhasiom
a Zeuxidom, naslo svoje rozuzlenie v ¢o najpre-
svedcivejSej iluzii - ndpodobe nehybnych pred-
metov. Maliarska technika, podmienujuca fun-
govanie v literatire pertraktovanych optickych
klamov, niesla oznacdenie skiagrafia, a zakladala
sa na praci so svetlom a tienmi, ktoré doddvali
vyjavom plasticky efekt. Podl’a predchddzajucich
vyskumov bol anticky vyraz chdpany aj ako vse-
obecnejsie oznacenie iluzionistickych vytvarnych
diel - Specialnu formu mimesis, ktoru kritizoval
Platén.””

Optické fyzikalne javy a zmyslové vnimanie
recipientov boli a stale st vyuzivané aj v archi-
tekture.”” Uz od 15. storocia sa za tymto ucelom
osvedcili iluzivne ndstenné mal’by a ich variant,
quadratura.”® Optické hry s pozorovatel’om, sna-
ziace sa o navodenie iluzie, respektive o najvic-
Sej realistickosti, nesu sthrnné pomenovanie pre-
pozicané z franctzstiny: ,,trompe-l‘ceil - doslova
»oklamané oko“. Mal'by nezivych a nehybnych
objektov, snaziace sa o opticku iluziu, pracuju
Casto s opakujucimi sa ndmetmi ¢i obrazovymi
typmi, z ktorych mozno abstrahovat pomerne

276 Garcia 2018, s. 325-326.

277 Stcasné vyuzitie trompe-l‘ceil efektov spociva
v integrécii do kontextu architektiry ¢i v aplika-
cii ndstennej mal’by. Mimoriadne realistickym
ilizidam dopomdha softvérovd vizualizacia névr-
hov. Vid’ Bertol 1996, s. 89.

278 Wittkower et al. 1999, zv. 2, s. 148-149 a zv. 3, S.
83-85.
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85 / Sebastian Stoskopff, Trompe [‘oeil s Galateiou,
ca. 1644 — 1651

olej, platno, 65 x 54 cm

Wien, Kunsthistorisches Museum

Siroku taxonémiu.””” Jednym zo zakladnych prin-
cipov zatisi trompe [‘ceil je zachytdvanie spravidla
nehybnych veci. Zmrazeny zivot a pohyb v zatisi
by totiz mohol nastrbit samotnu iluzivnost obra-
Zu.280

S optickymi efektmi, navodzujucimi faloSny
dojem skuto¢nosti, pracuje uz zmieneny quodlibet.
Obrazy tohto druhu su komponované ako kolmé
pohl’ady na zvécsa drevené plochy so zdanlivo na-
hodne umiestnenymiobjektmi. Méze ist napriklad
o spodobenie stola alebo skrine z rezaného dreva,
kde st polozené ¢i upevnené trividlne predmety
ako perd a noznice, ale tieZ dokumenty, obalky,
maliarske a grafické prace, ¢asto so zddraznenim
ich materidlovych danosti, napriklad ich nachyl-
nosti k poskodeniu. Vyobrazené objekty nemusia
mat ziaden vyhraneny zmysel, respektive skryty
odkaz, a preto pripominaju skér ndhodné pred-
mety, aké mohol sudoby ¢lovek vysypat zo zdsuv-

279 Siegfried 1992, s. 27.
280 Ibidem.
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86 / Michel Dorigny podl’a Simona Voueta,
Triumf Galathey, ca. 1644 - 1651
medirytina, papier, 400 x 2900 mm

Bratislava, Galéria mesta Bratislavy

ky stola alebo z kapsy.” Nézov popisanej skupiny
maliarskych diel vyplyva z roznorodosti zachy-
tenych objektov. Latinské slovo quodlibet totiz
znamena ,,¢o sa len pd¢i“. Presldvenym majstrom
tohto Zanru bol zaalpsky maliar Cornelis Norber-
tus Gijsbrechts, rovnako pracujuci s bandlnymi
predmetmi, ktoré na vyzname ziskali az po ich za-
komponovani do maliarskych diel.** V suvislosti
so sudobym fungovanim quodlibetu ako optické-
ho triku mozno spomentt rozpravanie Joachi-
ma von Sandrarta (1606 - 1688), spominajiceho
v kontexte tvorby Sebastiana Stoskopfta iluzivne
namal’ované zatiSie s grafickymi listami, upevne-
nymi voskovymi pecatami na drevenej podlozke
[porovnaj s obr. 85-86].2%3 Zatisie mal Stoskopft

281 Ibidem, s. 28.

282 K umelcovi pozri napriklad Koester - Brusati
1999.

283 Od autora napriklad Trompe l‘ceil s Galateiou, ca.
1644 — 1651, olej, platno, 65 x 54 cm, Wien, KHM
(GG 3553). Uvedend olejomal’ba spodobuje gra-
ficky list od Michela Dorignyho (1616 - 1665),

87 | Frangois Xavier Vispré, Mdria s JeziSkom

a svitym Antonom Padudnskym, ca. 1750

olej, platno, 44 x 35 cm

sukromn4 zbierka

namal’ovat natol’ko realisticky, Ze Ferdinand III.
sa udajne pokusil vziat si do rik jeden z iluzér-
nych grafickych listov.®* Varidcie antického pri-
behu o Zeuxidovi a Parrhasiovi, prezentujice
schopnosti nizozemskych a nemeckych maliarov,
ndjdeme aj u d’alsich literatov ako Karel van Man-
der (1548 - 1606) alebo Samuel van Hoogstraten
(1627 - 1678).* Knizne $irené pribehy o v tizase
oklamanych divdkoch podnecovali u skupiny zbe-
ratel'ov a mecénov umenia zaujem o trompe l‘ceil
obrazy, v ktorych ich kupci hl’adali paralelu s tym
¢i onym variantom zndmej starovekej prihody.**

ktory néjdeme i v Galérii mesta Bratislavy. Medi-
rytina reprodukuje mal’bu Simona Voueta (1590 -
1649), Triumf Galathey, 1644, medirytina, papier,
400 x 290 mm, znacené vl'avo dole , Simon Voiiet
pinxit“, v strede dole ,,Cur non lates... procus ille
tud“, vI'avo dole ,,Mich. Dorigny sculp.“, Bratislava,
GMB (C 4308).

284 Franits 2000, s. 305.
285 Ibidem.
286 Ibidem.

Jean Valette-Falgores Penot (1710 - 1777) a Fran-
cois Xavier Vispré (1730 - 1790) posunuli iluziv-
ne zatiia s mal’ovanymi ndpodobami grafickych
listov dokonca do samostatného raritného zanru,
spodobujuceho prasknuté sklo [obr. 87].%7

Podl’a tivah Victora I. Stoichitu je za obrazo-
vym mechanizmom trompe-I‘ceil zatisi kultirnyjav,
ktory pomenoval ,,the culture of surprise“ a ktory je
Vv tejto praci zastupeny vol’'nym prekladom ,,feno-
mén prekvapenia“.**® Autor v tomto ohl’ade rozo-
berd vyuzivanie trompe-l‘ceil technik a obrazovej
sebareflexie ako zjavného prejavovania zmyslu
a fascindcie umelcov ako aj jeho kupcov prekva-
peniami. Fenomén prekvapenia pritom nie je
v starSom umeni viazany len na vizudlnu kultdru
obdobia baroka, ale s jeho reflexiami sa stretdme
uz v antickej literature, a takmer rutinne bol ma-
nifestovany v zdpadnej Eurépe uz od neskorého
stredoveku.”®

Zatisia, azda eSte vicSmi nez iné ndmetové
okruhy starSieho vytvarného umenia, si vd’ac-
nym teréom nadinterpretacif. Citanie a obsa-
hovy vyklad tohto druhu vytvarnej tvorby mézu
byt pre divdka ndro¢né, ked’ze v nich prirodzene
hl’add vy$si vyznam - napriklad sa zamysl'a nad
tym, z akého dévodu boli pozorované predmety
stvarnené prave vo zvolenom zoskupeni. Susan
Siegfried pri zamysleni nad moznostami inter-
pretacie trompe l‘ceil zatisi trefne skonsStatovala,
ze hl'adanie kI'i¢a k tomuto problému nemusi
mat zdarny zaver. Nie kvoli tomu, Ze by ho jeho
autor natol’ko rafinovane zaSifroval, ale preto,
lebo diela na spdsob quodlibetu nemusia mat Zia-
den skryty, vy$si vyznam, obsah ¢i preSpekulova-
nu syntax.>°

287 Francois Xavier Vispré, Mdria s Jeziskom a svitym
Antonom Padudnskym, ca. 1750, olej, platno, 44 x
35 cm, sukromna zbierka.

288 Stoichita 1997, pozri Cast L., The Surprised Eye“.

289 Pripomina to Lorenzo Pericolo v uvode nového
vydania predmetnej Stoichitovej knihy: Pericolo
2015, 5. 23-24.

290 Siegfried 1992, s. 28-29.
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2. Zivot a mozné inSpirac¢né zdroje
maliara Eliasa Mogela

Elias Mogel je doposial’ jedinou zndmou osob-
nostou barokového maliarstva, ktord na tzemi
niekdajsieho Uhorského kral’ovstva pokracovala
v eurdpskej tradicii vytvarania obrazov klamu na
spOsob quodlibetu.* Poznanie zivota tvorcu, kto-
ry po sebe zanechal len zopdr desiatok zndmych
diel, ostdva nateraz pre bddatel’ov tajomstvom -
rovnako ako sposob nadobudnutia jeho maliar-
skych zruénosti. Nezndmy je rok jeho narodenia
a dokonca i krajina jeho povodu.*>

V Bratislave sa s menom Elias Mogel streta-
me najskor v roku 1751, z ktorého pretrval zdznam

zo 17. janudra o maliarovom sobdsi s Rozaliou

291 Umelcovo meno spropagovali badatelia najskor
v 60. rokoch. Prvou z nich bola Agnes Czobor so
svojou vystavou z roku 1962, doprevadzanou ka-
taldgom: Czobor 1962, kat. 77, 79, s. 21-22, kde sa
objavili dva Mégelove obrazy z Biskupského pa-
laca vo Véci. Czobor vsak tieto quodlibety kritic-
ky nezhodnotila. O rok neskor o autorovi a jeho
zatisiach pisal Endre Csatkai - vid’ Csatkai 1963,
s. 20, 26-27. Jeho zistenia prebrali a d’alej roz-
viedli Miklés Mojzer a Anna Petrova-Pleskotovd,
ktorej sa v roku 1998 podarilo zatial' najlepsie
rozvinut stav poznania jeho spolocenskych po-
merov, vratane atribicie novych zanrovych ma-
lieb z Krésnej Horky — pozri Mojzer 1982, s. 258. -
Mojzer 1993, s. 379. — Petrova-Pleskotova 1983,
S. 98. — Petrova-Pleskotova 1998. V kratkosti sa
k Mogelovi vyjadrila aj Magda Keleti, zamysl'a-
juca sa nad autorstvom ZdtiSia trompe-1‘ceil s al-
marou: Keleti 1998 s. 69, 461, kat. 212. Z novsich
vyskumov bola v otdzke poznania Mdgelovho
modu operandi zédsadnou $tudia Anny Javor, rie-
Slaca apropridciu grafickych reprukcii kresieb
Giovanniho Battistu Piazzettu: Javor 2010.

292 V knihach Special Portions opificii Repatition der
Professionisten und Handwerckleute a Extra Opi-
ficia portionen — teda Specidlnych datiovych re-
particif remeselnfkov a mimo remesiel stojacich
zamestnani, sa Elias Mogel nespomina, a to ani
v rokoch, kedy bol v Bratislave dolozeny inymi
archivaliami. Jeho meno nebolo uvedené ani
v zdznamoch o odvadzan{ vojnovych davok z Ar-
chivu mesta Bratislavy. Vid’ Petrova-Pleskotova
1998, s. 211, ref. 18. — Luxova 1968, s. 177-181.
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Reichardtovou.”? Svedkom uzavretia ich man-
zelstva bol aj ¢len bratislavskej maliarskej rodiny,
Anton Rosier (fl. ca. 1750). Podl’a skorsich vysku-
mov Anny Petrovej-Pleskotovej sa Elias Mdgel
v Bratislave spomina eSte v rokoch 1763, s bydlis-
kom na dnesnej Kozej ulici, a o dva roky neskor
bol uvedeny ako podndjomnik vinohradnika Mi-
chala Frohlicha na dnesnej Zochovej ulici. Dalgie
zaznamy o jeho pobyte v Bratislave pochddzaju
z rokov 1777 a nakoniec z 25. juna 1779, kedy bol
spisany jeho testament.* Podl’a tohto dokumen-
tu, otvoreného 12. juna 1786, mozno dedukovat
rok umelcovej smrti. Archivdlia je vSak skupa na
informdcie o jeho p6évode a nendjdeme v nej ani
len poznamku o testatorovom veku v ¢ase pisania
dokumentu. V bratislavskych matrikdch nenacha-
dzame zdpis o jeho umrti a preto sa mozno do-
mnievat, Ze skonal na inom mieste.>s
Stredoeuropski badatelia sa v otdzke Mdge-
lovho pévodu priklanaju k predpokladu, Ze nepo-
chddzal z Uhorska. Jej zodpovedanie je dolezité
najmi pre stanovenie umelcovho Skolenia. Dote-
raz neboli ndjdené ziadne informdcie o tom, Ze by
Mogel studoval na Akadémii vytvarnych umeni vo
Viedni.** Star$ie stotoznenie umelca so Svajéia-
rom Wilhelmom Egelem, resp. Eblem (zom. 1771),
prednesené Enderom Csatkaiom, bolo uz davnej-
Sie vyvratené Annou Petrovou-Pleskotovou. Te-
oria Miklésa Mojzera o Mogelovom skoleni vo
Svaj¢iarsku u Johanna Caspara Fiissliho (1706 -

293 I8lo o dcéru Anny Marie a Kristofa Reichardta —
bratislavského mestana. Mogelova manzelka
vsak zomrela necelych pét rokov po sobdsi - 2.
janudra 1756, vo veku 26 rokov.

294 Bratislava, AMB, inv. ¢. MB, krabica 1558.

295 Okrem mojho vyskumu sa na archivne bédanie
s rovnakym cielom podujala aj Anna Petrova-
-Pleskotova. Jeho vysledok bol taktiez netispesny.
Pozri: ibidem.

296 Petrova-Pleskotova 1998, s. 204. — Udaj o pri-
padnom Mdgelovom $tudiu na Akadémii vo
Viedni nendjdeme ani v knihe Eniké Buzdsi, po-
nukajucej resers zoznamov Studentov: Buzasi
2016.

1782) vSak ostava eSte stdle legitimnou.” Petro-
va-Pleskotovd vo svojej kratkej studii pripome-
nula, ze od roku 1765 posobil v Bratislave Johann
Rudolf Fiissli (1737 — 1806) - syn Caspara Fiissli-
ho, ¢inny ako grafik a maliar.?® Sest rokov po jeho
usadeni v Uhorsku sa v Bratislave usidlil aj ziak
starSieho Fiissliho, buduci krajindr Johann Jakob
Meyer (1749 - 1829).** Doteraz vSak neexistuje
ziadna zndma zmienka o interakcii spominanych
troch Svajéiarov s Eliasom Mdgelom a tiito hypo-
tézu nerozviedla ani Mdria P6tz-Malikova, ktora
sa aktivitdm oboch $vajc¢iarskych umelcov, aktiv-

nych v Bratislave, Specidlne venovala.3*°

3. Pripad ,skrinového zatisia“
z umeleckej zbierky biskupa Pavla
Forgacha a explikdcia vytvarnych
zasad trompe [‘ceil obrazov

NajstarSou zndmou a datovatel'nou realizdciou
Eliasa Mogela je ZdtiSie trompe-l‘ceil s almarou,
dedikované biskupovi Pavlovi Forgachovi [kat. 57,
obr. 88].5" Nesignovany obraz Stvorcového for-
matu je Mogelovym najrozmernej$im iluzionis-
tickym dielom a jedinou jeho zndmou realizdciou
skrinového zatisia. Jeho autorstvo nebolo v litera-
tire zozaciatku jednoznacné. Miklés Mojzer pri-
pisal mal’bu najskor Stefanovi Izbighymu - a to
napriek evidentnej absencii pedantnosti tohto
kosického umelca v prevedeni textur a prirodnin,
aku badat na jeho pracach pre biskupa Forgacha
[kat. 14-15, obr. 25, 28].3°* AZ neskor toto zatisie
presvedcivo pripisala Anna Petrova-Pleskotova

297 Petrova-Pleskotovd 1998, s. 202. — Porovnaj
s Csatkai 1963, s. 20. — Mojzer 1993, s. 379.

298 Petrova-Pleskotova 1998, s. 204.
299 Idem 1983, s. 100. — Farkas 2020, s. 173.
300 P6tz-Malikova 2013, s. 259-288.

301 K obrazu pozri Entz 1961, s. 193-195. — Keleti
1998, s. 68. — Papco 2003, s. 286. — Elids 2011, s.
124-125. — Chmelinova 2017, kat. 34, s. 56, 176~
177, 239.

302 Mojzer 1982, s. 258.

Eliasovi Mdogelovi na zdklade formalnej analyzy,
proveniencie a pritomnej dedikdcie. Silnym ar-
gumentom atribucie je asocidcia umelca s inymi
dielami Forgachovej obrazovej kolekcie.?>* Mogel
na biskupovu objednavku vytvoril z dodnes za-
chovanych diel napriklad obrazy s podobiznou
Salvatora Mundi [obr. 95], svdtého Jakuba a svi-
tého Pavla - vSetky tri s identickymi rozmermi.>**
VzhlI'adom na zndme pripady biskupovho mece-
ndsstva sa naskytd hypotéza, ze Mogelov prichod
do Uhorska podnietili prave jeho objednavky.
Toto skrinové zatisie byva v literature radené
do ndmetovej skupiny Kleinodienschriinke - ¢o st
zdroven nazvy pre skrine, urc¢ené pre ucely uscho-
vania a prezentdcie vzacnych zberatel'skych
predmetov.?> Autor zdtiSia zvolil ortogonalnu
kompoziciu, pracujucu s kolmym pohl'adom na
pootvorenu skriiiu, plni cennych ¢i pre objed-
ndvatel’a sentimentdlnych predmetov. Charakter
prezentovanych predmetov vsak, zdd sa, konzis-
tentny nie je. Na obraze totiz nachddzame sak-
rdlne orientované predmety ako liturgicky kalich,
medailén s anjelom a drahymi kamenmi osade-
ny kriz na retiazke. Zvy$né objekty ale patria do
oblasti sekuldrneho zivota. Medzi nimi sa objavu-
jui noznice, viacero kl'icov, porceldnovy a kovovy

riad, rozne nadoby, dvojica grafik s profinnymi

303 Petrova-Pleskotova 1983, s. 98. — Miklés Mojzer
neskor svoje pévodné zévery upravil a neisto
sa priklonil k atribucii, prednesenej Petrovou-
-Pleskotovou: Mojzer 1993, s. 90.

304 Elias Mogel, Salvator Mundi, 1752, olej, platno, 58
x 45 cm, sukromna zbierka, drazené 3. decembra
2013 aukénou spolo¢nostou SOGA, lot. 121. Au-
tor neskor replikoval zhody vyjav v diele, ktoré
bolo uschované v zbierkach Nitrianskej galérie:
idem, Zmrtvychvstanie Krista, 1784, olej, platno,
40,5 x 31,5 cm, znacené na reverze [P. C. F. D. G. E.
V. 1752], Nitra, NG (O 1938). — Idem, Sviitec, olej,
platno 58,2 x 44,2 cm, Martin, SNM-Muzeum
Andreja Kmeta (KH-00152). — Idem, Sviity Pavol,
olej, platno, 58 x 44,3 cm, znacené [P. C. F. D. G. E.
V., St. Paulus aus der Samlung des Bischoff Forgat-
sch], tamtiez (KH-00072).

305 Mojzer 1982, s. 258. — Mojzer 1993, s. 90. —
Chmelinova 2017, s. 177.
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88 / Elias Mogel, ZatiSie trompe-I'eeil s almarou, medzi 1753 — 1757
olej, platno, 140 x 140 cm
Cast4, Miizeum Cerveny Kamett

108

zanrovymi portrétmi chlapca s klobtikom a starca
s knihou. Na vrch skrine bolo polozené ovocie, me-
dzi ktorym sa objavuju aj vzacne citrusy.

Mierka, ktoru Mogel pri mal’be diela apli-
koval, sved¢i o tom, Ze sa chcel pribliZit redlnej
vel'kosti zobrazenych objektov, hoci nepracoval
s uplnou exaktnostou. Rozmery namal’ovanych
grafickych listov totiZ nemajui zhodujicu sa vel’-
kost s ndjdenymi vytlackami, o ktorych bude
d’alej pojednédvané, a navySe sa zdd, zZe maliar si
podl'a kompozi¢nych potrieb upravil aj vel’kost-
ny pomer medzi tymito dvoma namal’ovanymi
pracami. Dodrzanie mal’by predmetov v ich kom-
pletnej a zivotnej vel’kosti (bez ich zdanlivého
orezania ramom) je podl'a Victora I. Stoichitu
jednou zo zdkladnych zauzivanych zdsad konci-
povania trompe l‘ceil obrazov, ktort Mogel evident-
ne ovladal3*® Tento postup ma za ndsledok zdan-

306 Stoichita 1997, s. 4.

R—

89 / Franz Xaver Jungwirth podl’a Giovanniho
B. Piazzettu, Chlapec s palicou a klobtikom, 1753
medirytina, papier, 140 x 95 mm

sukromnad zbierka autora

livy prienik do sveta pozorovatel’a, pozorujuceho
otvorenu skrinu s cennostami a jedlom. Druhou
uplatnenou zdsadou je ortogondlna kompozicia
s vyuzitim rovnobeznych a kolmych linif na ob-
razovy ram, s ktorym tieto linky komunikuji ako
s hranicou medzi skutonym a zjavenym sve-
tom.3”

Vzhl'adom na zndmu provenienciu diela
mozno usudzovat, ze Forgachovi patrila aj samot-
nd vyobrazend skrina, vratane jej obsahu. V roku
1759 spisal kral'ovsky radca Anton Hrabovszky
inventdr mobilidru paldca vo Vdci za asistencie
poverenych delegdtov. Jednotlivé predmety boli
vytriedené podl'a miestnosti, ku ktorej prislucha-
1i3°® Mimo ndbozenskych ndmetov boli v rdmci
maliarskych diel pritomné aj sekuldrne témy ako
vojenské scény Ci krajinomal’ba. Pdtndsta izba
—

307 Ibidem, s. 4-5.
308 Entz 1961, s. 193.

90 / Johann Lorenz Haid podl’a Giovanniho
B. Piazzettu, Starec s ¢iapkou, 1720 — 1750
mezzotinta, papier, 385 x 270 mm

sikromnad zbierka autora
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91 / Domenico Remps,

Kabinet kuriozit, 9o. roky 17. st.

olej, platno, 99 x 137 cm

Firenze, Museo dell’'Opificio delle Pietre Dure

92 [ Jean Valette-Falgores Penot,
Trompe-I'ceil so sochou Herkula, 18. st.
olej, platno, 80 x 63 cm

Rennes, Musée des Beaux-Arts
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druhého podlazia mala byt podl'a archivalie zao-
patrend obrazom, zndzoriiujucim rozne predme-
ty - ,,Imago major alia diversa repraesentans cum
argentea lista“ - ¢o je zrejme Mogelov obraz. Na
prvom podlazi v izbe ¢islo jeden sa zasa nacha-
dzala polozka ,,Almdrium cum quatuor cistulis et
clausulis ex Molli ligno“, o moze zodpovedat vy-
obrazenej skrini. V inventdri su d’alej uvedené aj
predmety ako strieborny pohdr a kanvica na kdvu
¢i zlaty kalich s drahymi kamenmi, ktoré tiez
nachddzame vyobrazené v zatisi. Dalej je spo-
menutd zlatd retiazka s diamantovo-rubinovym
krizom, hodinky s kratkou retiazkou, krabicka
s polodrahokamami a zltenim, nddobky na kdvu
a ¢okoladu, ale aj ¢esky porceldn.’®® Ku vSetkym
vymenovanym predmetom pritom moZzeme najst
paralelu v danom maliarskom diele. Piata izba
druhého podlazia zasa mala zahrnat graficky list
s vyobrazenim starca. Rytinu s danym ndmetom
mozno spol’ahlivo identifikovat ako reproduk-
ciu kresby Giovanniho Battistu Piazzettu (1682 -
1754), od ktorého podchéddza aj predloha k druhej
zachytenej grafike s chlapcom - putnikom alebo
pastierom [obr. 89-90].>*° Piazzettove prototypy
graficky reprodukovali Franz Xaver Jungwirth
(1720 - 1790) a Johann Lorenz Haid (1702 - 1750).
Nésledne bola Jungwirthova grafika vydand roku
1753 a Haidova niekedy medzi rokmi 1720 - 1750.3"
Vd’aka ¢asovému zaradeniu grafik bol vytyceny aj
krajny rok vzniku obrazu.

Cennou sucastou diela, umoziujucou po-
znanie jeho pévodného recipienta, je nasledujuci
dedikacny text, nachddzajuci sa v spodnej casti
obrazovej plochy. Na jeho zdklade mozno datdciu
mal’by eSte viac upresnit, a to pred rok 1757, kedy

309 Ibidem, s. 193-194.

310 Franz Xaver Jungwirth podl'a Giovanniho B.
Piazzettu, Chlapec s palicou a klobiikom, 1753, me-
dirytina, papier, 140 x 95 mm, sikromna zbierka
autora. — Johann Lorenz Haid podl’a Giovanniho
B. Piazzettu, Starec s Ciapkou, 1720 — 1750 mez-
zotinta, papier, 385 x 270 mm, sukromna zbierka
autora.

311 Wiel 1996, s. 60.

bol Forgach menovany za biskupa Vacu.>* V liste
totiz objavujeme dedikaciu grofovi Pavlovi Forga-
chovi este ako varadinskemu biskupovi:

Ad

Exellentissimu(s)

Hlustrissimum, ac Revevendissimum Do-
min(um) Domi(nu)m Paulum e Com(item)
Fovgdch Totius Arcis Ghymes Haereditarium et
Actualem D(omi)num

Majovem Domus Ep(isco)pum Varadien(sem)
I(nclyti) C(omi)t(a)tus Bihor(iensis) Perpetu-
um Comitem S(uae)S(acrae) Cae(sareae)
Reg(iae) MM(aies)t(a)tis Act(ualem)
Intim(um) Cosiliar(ium) D(omi)num
D(omi)num Benignissimum

Humillima Insta(nti)a

S typom skrinového, respektive regilového
zatiSia so zberatel'skymi predmetmi sa stretdme
v tvorbe nemeckého umelca, Johanna Georga
Hinza (ca. 1630 - 1688) ¢i nemecko-talianskeho
maliara, Domenica Rempsa (1620 - ca. 1699) [obr.
91-92].3% Typ zatisi, ktoré vytvarne spracuvali,
rovnako ako tomu je u predmetného Mdogelov-
ho diela, sprostredkiva divdkom skupinu roz-
manitych predmetov s mnozstvom roéznorodych
asocidcif. Casto pritom nejde o prezenticiu ho-
mogénnej zbierky, ale skupiny predmetov s roz-
norodym charakterom a rozmanitou hodnotou.
Ak uvazujeme nad skladbou predmetov vo Forga-
chovej skrini, ich zoskupenie pripomina skor ne-
koherentnu kumuldciu objektov, medzi ktorymi
nachddzame religiézne klenoty, profinne grafic-
ké listy, kuchynské nacinie, a napokon predmety
trivialneho charakteru ako kl'ice, ruze a ovocie.
Svojim inventdrom preto toto dielo evokuje skor
quodlibetové mal’by, nez Hinzove a Rempsove ob-
razové reprezentdcie malych kabinetov kuridz-
nych a vzécnych nalezov ¢i vytvorov [obr. 91-92].

Podobné tematické zameranie voc¢i Mogelovému

312 Entz 1961, s. 193.
313 Lammers 1979, s. 486-493.
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M 93 / Elias Mogel, Trompe Peeil s podobiziiou
svitej Barbory a Salvatora Mundi, ca. 1773

olej, platno, 64 x 44,5 cm

Vac, Plispoki palota

1 95 / Elias Mogel, Salvator Mundi, 1752
olej, platno, 58 x 45 cm
sukromna zbierka

12

1 94 | Elias Mogel, Trompe P’ceil s podobiziiou
svitého Filipa a Panny Madrie, ca. 1773

olej, platno, 64 x 44,5 cm

Véc, Plispoki palota

Ceprictor Fhadies

sl ]

™M 96 | Marco Alvise Pitteri podl’a Giovanniho
B. Piazzettu, Svity Tadeas, 1742

graficky list, 423 x 320 mm

Philadelphia Museum of Art

1 97 | Giovanni B. Piazzetta, Autoportrét,

30. roky 18. st.

uhlik a biele lavirovanie na papieri, 304 x 313 mm
Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza

zatiSiu prejavil vo svojej maliarskej tvorbe Jean
Valette-Falgores Penot, ¢o si mozeme vSimnit
napriklad u jeho obrazu Trompe-I‘ceil so sochou
Herkula [obr. 92].34

4. Grafiky podl’a Giovanniho Battistu
Piazzettu v Mogelovych quodlibetoch

Pripady maliarskej interpretdcie grafickych lis-
tov, reprodukujucich Piazzettove kresby, neboli
v Mogelovom oeuvri ani zd’aleka obmedzené na
zatisie s Forgachovou almarou. Mdgel pracoval
s reprodukciami kresieb talianskeho majstra na-
prie¢ celou svojou kariérou. Tieto mu posluzili
nielen pri vytvarani trompe-I‘ceil obrazov, ale svoj
repertodr grafik nevdhal pouzit ani u regulér-
nych vyobrazi svitcov. Dobrym prikladom je uz
spomenuty Salvator Mundi [obr. 95], realizovany
ako samostatné vyobrazenie svdtca v minimadl-
ne dvoch verzidch podl’a rytiny Marca Alviseho
Pitteriho (1702 - 1786), a ako sucast votivneho
quodlibetu s podobiznou svitej Barbory [kat. 65,
obr. 93].3 Predlohova grafika svitice je nateraz
nezndma. Spolo¢ne so svojim pendantom, obsa-
hujucim postavu svitého Filipa [kat. 64, obr. 94],
patri tdto dvojica z vackeho Biskupského paldca
k Mogelovym najkvalitnej$im prdcam. Pri svid-
tom Filipovi si umelec dopomohol reprodukciou
Piazzetovej kresby, opét z ruky Pitteriho. >

Medzi kvalitné Mogelove prace patri aj ob-
raz Trompe-l‘ceil s rytinou svitého TadedSa zo su-
kromnej zbierky [kat. 68, obr. 98]. V tomto pri-

314 Jean Valette-Falgores Penot, Trompe-l'ceil so so-
chou Herkula, 18. st., olej, platno, 80 x 63 cm, Ren-
nes, Musée des Beaux-Arts (794-1-141).

315 Marco Alvise Pitteri podla Giovanniho B.
Piazzettu, Peccati Mortisque Triumphor Chris-
tus, okolo 1750, graficky list, cca 160 x 100 mm,
Washington, D.C., NGA (1981. 73. 3).

316 Graficky list ndjdeme aj v zbierke Galérie
mesta Bratislavy: Marco Alvise Pitteri podl'a
Giovanniho B. Piazzettu, Svity Filip, okolo 1750,
graficky list, 140 x 89 mm, Bratislava, GMB (C
8571).
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98 [ Elias Mogel, Trompe-I'ceil s rytinou svitého Tadedsa, 18. st.
olej, platno, 64,7 x 61,6 cm
sukromna zbierka
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M 99 | Elias Mogel, Mladik s lupou, 18. st.
olej, platno, 64 x 61 cm
sukromna zbierka v Nemecku

M 100 / Johann Lorenz Haid podl’a Giovanniho
B. Piazzettu, Muz s lupou, 1720 - 1750
mezzotinta, papier, 512 x 266 mm

Bratislava, Galéria mesta Bratislavy

| ﬂif!!!{'!n\_h%\n‘-{aw._

pade sa ndm okrem Pitteriho prototypu [obr. 96]
zachovala dokonca aj Piazzettova kresbova pred-
loha [obr. 97137 Zaujimavym faktom je, Ze v sku-
to¢nosti ide o umelcov autoportrét, ktory je vo
svojej povodnej verzii oprosteny od religiéznych
atributov. Mohol Mogel tuto okolnost poznat
a vyjadrit tak poctu umelcovi, ktorého Stadie cie-
lene vyhl'adéval a maliarsky interpretoval?

Mogelom mal’ovand podobizen Mladika s lu-
pou [kat. 67, obr. 99] opit vychddza zo znalosti,
respektive mozného vlastnenia grafik Johanna
Lorenza Haida, koreSpondujiceho s autorovym
vyhl'addvanim a zbieranim Piazzettovych $tudii
[obr. 100].3*® Rovnaku Piazzettovu kresbu repro-
dukoval sice aj Jungwirth, ale oproti Haidovej je
zrkadlovo prevrdtend a vyuziva rozdielne tieno-
vanie textilnych zdhybov.?® Mdgelova signatura
priamo pod matricou grafického listu s podo-
biziiou mladého muza budi dojem autoportrétu.
Presne tejto chybnej interpretdcie sa v minulosti
dopustili moji predchodcovia - paradoxne v kni-
he, venovanej obrazom klamu.* Ale ¢o ak autor
v tejto Piazzetovej kresbe videl samého seba?
Obraz totiz evokuje muza, ktory mé zmysel pre
detail - tak dolezity pri mal’bach daného zanru -
a ktory si pohl'adom premeriava samotného divd-
ka. Fenomén prekvapenia s ktorym obraz pracuje,
spolo¢ne s komentovanim charakteristik vytvar-
ného média - mechanickych vlastnosti ako je kr-
¢ivost a krehkost - robia z tohto diela metaobraz
v zmysle postuldtov Stoichitu.3*

317 Giovanni B. Piazzetta, Autoportrét, 30. roky 18. st.,
uhlik a biele lavirovanie na papieri, 304 x 313 mm,
Madrid, MTB (317 / 1970.21). — Marco Alvise Pit-
teri podl'a Giovanniho B. Piazzettu, Sviity Tade-
ds, 1742, graficky list, 423 x 320 mm, Philadelphia,
PMA (1985-52-20724).

318 Johann Lorenz Haid podl'a Giovanniho B.
Piazzettu, MuZ s lupou, 1720 — 1750, mezzotinta,
papier, 512 x 266 mm, GMB (C 1374).

319 Wiel 1996, s. 60, 62, kat. 103.

320 Hollmann - Tesch 2004, s. 13. - Upozornila na
to aj Anna Javor: JAvor 2010, s. 465.

321 Problematiku suvisiacej Stoichitove] extenzivne
popisanej tedrie trefne zhrnula stidia: Pericolo

15
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101 / Elias Mogel, Chlapec drziaci mlie¢nik
so zeravymi uhlikmi, ca. pol. 18. st.
olej, papier, sekundarne prilepené na list zvdzku
Sopron, Soproni Mizeum

16
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1 102 [ Elias Mdgel, Dievca so svieckou

a zeravym uhlikom, ca. pol. 18. st.

olej, papier, sekundarne prilepené na list zvdzku
Sopron, Soproni Muzeum

103 / Gerard van Honthorst, Vojak a dievca, ca. 1621

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig

T L

104 | Godfried Schalcken (?),
Chlapec s uhlikmi, 17. st.
olej, platno, 47,5 x 39 cm
sukromnd zbierka

' g. olej, platno, 82,5 x 66 cm

105 / Godfried Schalcken (?),
Dievc¢a so svieckou, 17. st.
olej, platno, 47,5 x 39 cm
sukromna zbierka
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5. Pamaitnik Gyorgyho Ferdinanda
Pamera a Mogelova dvojica Zanrovych
malieb

Spomedzi uhorskych memodrovych knih vycnie-
va rukopis Sopronského bdsnika Gyorgyho Fer-
dinanda Pdmera nielen ako cennd zbierka infor-
macii, ale aj vytvarnych diel. Odhliadnuc totiz od
versov, ktoré Pamer venoval okrem iného aj kon-
krétnym zdstupcom uhorskej umeleckej scény,
nachddzame v manuskripte aj prilepené grafické
listy ¢i dokonca malé olejomal’by.?> Pdmerov ru-
kopis sa dnes sice nezachoval v kompletnom sta-
ve, no stranky, venované Eliasovi Mogelovi, pretr-
vali do stcasnosti.?* Stuversie chvdliace umelca si
neodpustilo dobovo atraktivnu paralelu o hrozne
a oklamanych vtdkoch, derivovant z mytu o Zeu-
xidovi a Parrhasiovi. Pamer vo svojich riadkoch
d’alej uvadza, ze Mogel predviedol eSte vicsiu
silu. Udajne bol schopny oklamat stolarov a tes4-
rov — nadvézujuc opét na Platénom podany pri-
beh, konciaci vitazstvom Parrhasia, schopného
mal’bou oklamat aj ¢loveka - Zeuxida. Sopronsky
béasnik tym metaforicky vyjadril obdiv vo¢i umel-
covym obrazom klamu, schopnym presvedcivo
napodobit texturu rezaného dreva:

Ihr Alten, trotzt nicht so auf jenes Kiinstlers Werke
Der dort das Federfolk betrog,

Dass es nach Schattentrauben flog;

Ein Mahler in Pressburg beweist

noch grissere Stirke:

Herr Mogel verblendet heute

Die Tischler und die Zimmerleuthe.

Hic. Ao. hoc. Von getreuer Freundschafts-Pflicht.3

2015.
322 Hammerl 1962, s. 35.

323 Ako prvy na ne upozornil Endre Csatkai a neskor
jeho ndlez v slovenskej spisbe strucne zmienila
Anna Petrova-Pleskotova. Pozri Csatkai 1963, s.
20, 26-27. — Petrova-Pleskotova 1998, s. 202.

324 Prepis prevzaty z Csatkai 1963, s. 20.
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V Pdmerovom pamétniku sa okrem umelcovi de-
dikovaného textu dodnes nachddza prekvapivo aj
dvojica jeho malych malieb na spdsob quodlibetu
[kat. 62-63, obr. 101-102], prilepend s rozostu-
pom na strankach 207 a 269. Jej autor si tentokrat
zvolil intimne posobiace motivy tlejucich uhlikov
a sviecky, ktoré osvetl'uju hlavné postavy obrazov.
Specifikom tejto dvojice je stvérnenie figuralnych
podobizni ako imitovanych malieb na pldtnach,
rozdielne voci neskorsim autorovym quodlibetom,
kde uprednostnil mal’ovani monochromaticku
ndpodobu grafickych listov - techniku en-grisail-
le. Na jednom z Pdmerovych diel nachddzame
namal’ované, klincami napnuté platno s podo-
biziiou malého chlapca s mlie¢nikom, naplnenym
rozzeravenymi uhlikmi. Za iluzivne pldtno bol za-
lozeny v rohu prehnuty graficky list alebo kresba
na papieri s portrétom mladého muza a signatu-
rou ,,Elias Mégel.P:“. Vzh’adom na predpokladany
osobny charakter diel mozno vyslovit hypotézu,
ze ide o portrét samotného Mogela. Autoportrét
by ho v pamdtniku zvecnil popri ukazke jeho ty-
pickych prac a PAmerovom suversi. Samozrejme,
pod podmienkou, Ze sa pri tejto domnienke ne-
dopustame analogickej chyby, akej sa dopustil
predchddzajuci badatel’, ktorého splietlo Mdgelo-
vo meno, uvedené pod podobiziiou Mladika s lu-
pou.’*

Ako je u umelca zvykom, pozadim vyjavu
a zaroven iluzivnym podkladom, na ktory bolo
upevnené platno s chlapcom a list s portrétom, su
namal’ované rezané drevené dosky so starostlivo
zachytenou Struktdrou a defektmi dreva. Parovy
vyjav zasa na iluzivnom ciarkovanom podklade -
pravdepodobne tapete - vyobrazuje opit klinca-
mi prichytené platno, avSak tentoraz s podobiz-

nou malého dievcéata, zapal’'ujuceho si sviecku

325 Hollmann - Tesch 2004, s. 13. - Podobnu kresbu
s autorstvom Moglom nezriedka interpretované-
ho Piazzettuy, zachytavajucu profil mladého muza
so sklonenou hlavou, reprodukuje grafika Teodo-
ra Viera (1740 - 1819), vznikajuca vSak v neskor-
Som case: Profil chlapca, 1770 — 1780, graficky list,
409 x 283 mm, London, BML (1877,0609.1617).

zeravym uhlikom.

Mogelove pendanty sa opieraju o ndmetovy
typus barokovej tenebréznej zdnrovej mal’by, zo-
brazujuci postavy, osvetl’'ované spravidla z jedi-
ného zdroja tlmeného teplého svetla - svieckou
alebo Zeravymi uhlikmi. S tymto druhom svetel-
ného pdsobenia experimentoval uz Michelangelo
Merisi da Caravaggio (1571 - 1610) a jeho pocet-
ni nasledovnici.**® V prvej polovici 17. storocia
inSpiroval jeho odkaz Gerarda van Honthorsta
(1592 - 1656), kvoli jeho tvorbe prezyvaného Ghe-
rardo delle Notti. Od neho sa zachoval analogic-
ky ndmet k Mogelovej mal’be dievciny s uhlikom
a svieCkou [obr. 103].3*” Na Honthorstovom ob-
raze z roku 1621 vSak vidime starsie dievca, spo-
lo¢ne s vojakom - jej milencom, ktory ju chytd za
prsnik pocas toho ako si diev¢ina pripal’'uje vos-
kovu sviecu horiacim uhlikom.

Konkrétne predlohy tychto Mogelovych pa-
rovych malieb vSak zatial’ nepozndme. Je tiez
treba pripomenut ich zna¢nu podobu s dielami
nizozemskych maliarov zo skupiny ,Leidse fijn-
schilders“ a $pecialistov na dany druh Zanrového
maliarstva, hlavne Godfrieda Schalckena (1643 -
1706) a jeho ucitel’a, ktorym bol Gerrit Dou (1613 -
1675).3® Stuvis Mogelovych diel so Schalckenom
mozno demonstrovat na priklade zdnrovej mal’by
Chlapec so Zeravymi uhlikmi zo sukromnej zbierky
[obr. 104-105].3* Dielo pracuje s rovnakou témou
a uplatnuje podobnu kompoziciu.

Tvorba Schalckena a Doua bola graficky re-
produkovand, a to aj v prvej polovici 18. storo-
¢ia, kedy sa diela maliarov z okruhu Schalckena

326 Warwick 2006, s. 33-34.

327 Gerard van Honthorst, Vojak a dievca, ca. 1621,
olej, platno, 82,5 x 66 cm, Braunschweig, HAUMB

(178).

328 Aono 2008, s. 2. — Na spojitost s dielami Godfrie-
da Schalckena uz skér upozornila Anna Petrova-
-Pleskotovd. Pozri Petrova-Pleskotova 1998, s.
202.

329 Godfried Schalcken (?), Chlapec s uhlikmi, 17. st.,
olej, platno, 47,5 x 39 cm, sukromna zbierka.

a Doua dockali od sudobych eurdpskych zberate-
I'ovvyrazného dopytu a relativne vysokych cien.°
Od zaciatku 18. storocia boli medzi milovnikmi
umenia znovu populdrne aj scény, osvetl’'ované
plamenom sviecky. Rytci ako Nicolas Verkolje
(1673 - 1746) ¢i Louis De Moni (1698 - 1771) to
dokazali chytro vyuzit a ryteckym reprodukova-
nim danych ndmetov vytvorili miesto na trhu pre
svoje vlastné maliarske diela, apropriujice ten-
to ndmet. Zberate'om umenia tym pripomenuli
starsiu nizozemsku tradiciu maliarstva 17. storo-
¢ia, hoci vo vlastnej tvorbe aktualizovanui podl'a

vkusu sudobych recipientov.3*

6. ZatiSie s ruzencom a grafickym portré-
tom biskupa Karola Esterhazyho

Skoér vynimocnym pripadom quodlibetu, funguji-
ceho zdroven ako portrét dolezitej osobnosti, je
Zatisie s ruzencom a grafickym portrétom biskupa
Karola Esterhdzyho [kat. 59, obr. 106].3* Podo-
bizne réznych nezndmych tvari — ndbozenskych
postdv alebo zinrovo orientovanych reproduko-
vanych kresieb, zapracovanych do maliarskych
kompozicii ako iluzdrne grafické listy, boli nevy-
hnutnou stc¢astou Mogelovych zatisi. S vynimkou
zmienovanej podobizne biskupa a mecendsa Ka-
rola Esterhdzyho (1725 - 1799) sa nestretdme s re-
produkovanim portrétov osobnosti.33

Portrétny quodlibet bol vytvoreny v malom
podlhovastom formdte. Jeho centrdlnym vyja-
vom je kolorovany graficky list s portrétom, pri-

330 Aono 2008, s. 23.
331 Ibidem.

332 Obraz daroval roku 1906 egerskému gymnaziu
Endre Panthy (1820 - 1907). Po znarodneni bol
do roku 2015 uschovany v Muzeu Istvdna Dobda,
odkial’ sa prestahoval do biskupskej obrazérne.
Pozri Lipp 2020, s. 218.

333 Pre uplnost je treba dodat, ze pri tomto konstato-
vani neberiem ohl’ad na autoportrét Giovanniho
Battistu Piazzettu, prepozic¢iavajuceho svoju tvar
podobizni svédtého Tadedsa, ktord Mogel neskor
vyuzil ako stcast jedného zo svojich zatisi.
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106 [ Elias Mogel, Zatisie s ruzencom

a grafickym portrétom biskupa Karola
Esterhazyho, po 1773

olej, platno, 47 x 30 cm

Eger, Egri Erseki Palota Kulturalis, Turisztikai
¢és Latogatdkdzpont

lepenym ¢ervenym pecatnym voskom na drevenu
dosku. Pozdl¥ zati$ia visi na klinci jednoduchy
dreveny ruzenec so zrnkami, navleCenymi na mo-
tuzik. V obraze funguje ako atribit poboznosti.
Vel'mi striedmo pdsobiace zdtiSie azda odkazuje
na striedmy sposob zivota vyobrazeného biskupa.
Zachovand koreSpondencia sugestivne ilustruje
jeho puritdnske zmysl'anie. Janosovi Farkdsovi,
veducemu biskupského stavebného uradu, napi-
sal vo februdri 1785 na Zelezné dekordcie jednej
z bran: ,,naco plytvat tol’kym Zelezom“.33
Kvalitativha uroven mal’by nie je vysokd
a dnes ju navySe este viac degraduje zly stav za-

334 Lipp 2020, s. 217. - Pozri aj Szab6 1958, s. 2-3.

120

107 [ Anton Tischler, Portrét biskupa
Karola Esterhdzyho, 18. st.

graficky list, 509 x 405 mm

Budapest, Piarista Mizeum

chovania.?® Evidentné je to aj pri jej porovnani
s medirytinou Antona Tischlera (1725 - 1799),
ktord autorovi poslizila ako vzor biskupovho
portrétu [obr. 107].3¢ Mdgel sa rozhodol povodnu
kompoziciu grafického listu zredukovat odstra-
nenim spodnej casti vyjavu so stolovym zatisim,
¢o obrazu pridalo na e$te vyraznejSej strohosti.
Napriek tomu, ze predchadzajuce riadky ope-

335 Obraz nebol obhliadnuty osobne a preto nepo-
znam rozsah a kvalitu vykonanych restaurator-
skych zasohov. Tvrdenie o jeho kvalite preto vy-
chadza z digitalnej reprodukcie.

336 Lipp 2020, s. 217. — Anton Tischler, Portrét bisku-
pa Kavola Esterhdzyho, 18. st., graficky list, 509 x
405 mm, Budapest, Piarista Mizeum.

rovali s hypotézou, Ze tato strohost moze stvisiet
s puritanskym svetondzorom Karola Esterhdzyho,
nenachadzame pre nu priamu oporu vo forme po-
znania zadavatel’a obrazu. Nevedno, ¢i si obraz

objednal sam biskup alebo vzisiel zo zdujmu iné-
ho zaddvatel’a. Mohol byt darom pre biskupa, pri-
padne si ho mohol objednat niekto z jeho rodiny.

7. Quodlibety z Krasnej Horky

To, ze Mdgelova tvorba nemusela byt previazand
vylu¢ne s Bratislavou a zdpadom Uhorského kra-
I'ovstva nasvedc¢uje okrem archivnych pramenov
aj skupina obrazov z Krasnej Horky, respektive
Muzea Betliar.®” Uz v roku 1988 pripisala Anna
Petrova-Pleskotovd Mdgelovi dvojicu trompe I‘ceil
malieb na sposob quodlibetu.® Obrazy, ktorych
predchéddzajica proveniencia zostdva nateraz
zdhadou, nenesu ziadnu signaturu. Obe diela st
komponované ako kolmé pohl’ady na rezané dre-
vené dosky, na ktorych je - tak ako je u umelca
zvykom - iluzivnym spdsobom zachyteny grafic-
ky list, tentokrat s profannou hostinskou temati-
kou, upevneny cervenym pecatnym voskom.
Bitka kartdrov [kat. 60, obr. 108] z Krdsnej
Horky zachytdva prostrednictvom namal’ované-
ho ¢iernobieleho grafického listu scénu nevra-
zivosti medzi dvoma gamblermi. Tretia postava
plni tlohu prostrednika, snaziaceho sa zachranit
hrd¢a nal'avo pred jeho nahnevanym oponen-
tom, ozbrojenym dvoma nozmi. Za list s rytinou
umiestnil autor trojicu hracich kariet, upozornu-
jucich na pévod sporu, a zdroven sliZiacich ako
atribat postdv, vd’aka ktorému dokdze divak pri
¢itanf diela jednoduchsie zaradit stvarneny kon-
flikt do kontextu. Pendant tejto prace md totozné
rozmery a stvariiuje opit posedenie v krémovom
prostredi [kat. 61, obr. 109]. Krémovy vyjav, ako
zvykne byt dielo nazyvané, zachytdva tri postavy
s totoznym rukopisnym prevedenim, opat v rdm-

337 Za poskytnutie obhliadky diel a konzultaciu d’a-
kujem Juliusovi Barczimu a Anne Lachovej.

338 Petrova-Pleskotova 1998, s. 205.

ci imitdcie grafického listu. Tentokrat sa maliar
rozhodol stvarnit dvoch faj¢iarov a muza, popi-
jajuceho alkohol z fI'ase a hl’adiaceho dostratena.
Chlap vl’'avo drzi vol'ne v ruke pistol’, pricom si
obzera dlhu fajku svojho prisediaceho, nosiaceho
za pasom noz. Za iluzivny graficky list vlozil autor
diela cviker, upevneny pecatnym voskom.
Autorstvo predloh namal’ovanych grafickych
listov je zatial’ nezndme. Typologicky sa oba na-
mety aj ich kompozicie viazu k dielam Adriaena
Brouwera (1606 - 1638) a Jana Mienseho Molena-
era (1610 - 1668), ktoré boli aj rytecky reprodu-
kované. Najblizsiu stopu pri patrani po predlohe
druhej prace nachddzame v obrazovych kolekci-
4ch Muzea Cerveny Kamen [kat. 70, obr. 110].3%
Ich sucastou je totiz anonymnd, dnes znacne po-
Skodend mal’ba, zndma pod ndzvom Fajciari fajok,
zobrazujlca totozny ndmet i kompoziciu v cel-
kovo mensom formdte.3* V tomto pripade vSak
uz nejde o imitdciu grafického listu, ale o farebnu
olejomal’bu, ktorej autorom bol zrejme sdm Mo-
gel3* Nie je pritom vylucené, ze ide o pripravnu
prdcu, predchddzajticu krasnohorskému obrazu.
Na zdklade formadlnej stranky, najmd tvaro-
vych rysov, mozno uvazovat v pripade Krémového
vyjavu opdt aj o vychodiskovych kreslenych pro-
totypoch z ruky Giovanniho Battistu Piazzettu.
Tuto podobnost mozno demonstrovat na prikla-
de grafického listu zo sikromnej zbierky, znazor-
nujuceho dvoch chlapcov - mladsieho s pistalkou
a star$ieho, ktory sa opiera o rukovit meca.’* Pri
porovnani s Kr¢movym vyjavom z Krasnej Horky
sice vidime rozdielnost ndmetov, ale tvdrové crty,

339 Mal'bu si v8imol Jan Papco, ktory ju vsak po-
pisuje ako kolorovany graficky list, kolorovany
odtienmi sivej farby. Vid: Papco 2003, zv. 1, s.
282-283, kat. 137.

340 Elias Mogel (?), Fajciari fajok, 2. pol. 18. st. (2), olej,
platno, 24,5 x 32 cm, Castd, SNM-MCK (O 0538).

341 V zbierke evidované ako dielo nezndmeho au-

tora. Autorstvo Eliasa Mogela bolo navrhnuté
v publikacii Papco 2003, zv. 1, s. 282, kat. 137.

342 Podl'a Giovanniho Battistu Piazzettu, Dvaja
chlapci, 18. st., graficky list, 380 x 300 mm, suk-
romna zbierka.
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M 108 [ Elias Mogel, Bitka kartdrov, 18. st.
olej, platno, 44,5 x 76,5 cm
Krasnohorské Podhradie, SNM — Hrad Krdsna Horka

M 109 / Elias Mogel, Krémovy vyjav, 18. st.

olej, platno, 44,5 x 76,5 cm
Krasnohorské Podhradie, SNM - Hrad Krdsna Hoérka
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™M 110 | Elias Mogel (?), Fajciari fajok,
2. pol. 18. st. (?), olej, platno, 24,5 x 32 cm
Casta, SNM-Muzeum Cerveny Kamet

/111 / Elias Mogel, Stary ucenec v pracovni, 1774
olej, platno, 59,5 x 42,5 cm
Gydr, Rémer Fléris Miivészeti és Torténeti Mizeum

pokryvka hlavy a poloha postavy vpravo je zna¢ne
podobnd so spominanym grafickym listom.# Av-
$ak v Mogelovom obraze je predmetny muZ star-
8i. Vzhl'adom na autorov doteraz poznany modus
operandi, verne replikujtci podobu nim namal’o-
vanych rytin, je hypotéza o vyskladani kompozi-
cie z viacerych predloh, ktoré by si umelec navyse
natol’ko vyrazne prisposoboval, nepravdepodob-
nd. Jednym dychom vsak treba upozornit na to, ze
isté rozdiely predsa len mozno badat aj pri porov-
nani Fajciarov fajok a Krémového vyjavu. Ide o od-
liSné stvarnenie oSatenia muza vl’avo. Rozdielne
su aj jeho tvarové Crty a uces. ESte va¢Smi pritom
vynikd postava v strede - pijan s fI'aSou, ktorého
tvar nezdiel’a medzi dielami rovnaké rysy.

Anna Petrova-Pleskotova pripisala Mogelovi
aj d’alSie obrazy z Krasnej Horky, konkrétne sku-
pinu zénrovych portrétov, ktorych kvalita je znac-
ne roznorodd, a ktoré v niektorych pripadoch
posobia ako karikattry3* Na vytvarnom vyraze
dielam znacne ubral stav ich zachovania a restau-
ratorské zdsahy z obdobia totality. Reprezenta-
tivnejSou ukdzkou umelcovej zanrovej mal’by je
Stary ucenec v pracovni z Gy6ru [obr. 111].3%

Pomer Mogelom uplatiiovanych ndmetovych
tém sved¢i dnes zdanlivo v prospech zatisia ako
jeho primarneho umeleckého zaujmu. Toto kon-
Statovanie vSak moZze mat d’aleko od pravdy, dnes
skresl’ovanej slabou znalostou celkovej umelec-
kej produkcie tohto maliara. Jeho vel'mi vyhra-
nend vytvarnd poloha v rdmci zdtiSnej produkcie,
ktora v Uhorsku nemala Ziadneho zndmeho kon-
kurenta, je totiz identifikovatel'nd ovel'a I'ahsie,
nez ostatna Cast jeho tvorby.

343 Anna  Petrové-Pleskotovd uvadza miesto
Piazzettu ako typologické vychodisko tvorbu uz
spominanych umelcov, Brouwera a Molenaera.
Petrova-Pleskotova 1998, s. 205.

344 Ibidem, s. 207-2009.

345 Elias Mogel, Stary ucenec v pracovni, 1774, olej,
platno, 59,5 x 42,5 cm, znacené, [Elias Mogel pin-
xit 1774], Gyér, Rémer Floris Miivészeti és Torté-
neti Muzeum (K.55.141.1).
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VI.

Situacia na
uzemi Mad’arska

1. Adam Mdanyoki

V tejto Casti dizertacnej prace budu predstaveni
traja maliari, ktorych tvorba je asociovand s uze-
mim dnesného Mad’arska. Ide pritom o autorov,
ktori sa zatisiu venovali iba sporadicky, dnes od
nich pozndme dokopy iba Stvoricu malieb dané-
ho nametového okruhu a v rdmci jeho produkcie
nemali zdsadny vplyv ani na inych domadcich vy-
tvarnikov. V porovnani s uzemim dne$ného Slo-
venska je tento pocet znacne nizky a stvisi s uz
vysvetlenou dobovou vojenskou a socidlno-eko-
nomickou situdciou $tatu.

Prvy z predmetnych maliarov, Adam Mdny-
oki (1673 Szokolya - 1757 Drazd’any), patri nepo-
chybne k elitnym uhorskym predstavitel’om ma-
liarstva raného novoveku. Autor svoju umelecku
kariéru postavil na vyhl'addvanych portrétnych
dielach. Pozndme viacero pripadov, kedy Manyoki
implementoval kvetinovi mal’bu a krajinomal’bu
do svojich portrétov - najmi tych, ktoré vyobra-
zovali zeny a deti. V su¢asnosti je vSak zndme iba
jedno jediné zachované zatisie s jeho autorstvom.
V roku 2005 publikovala Eniké Buzasi vel'’ky objav,
ktory sa podaril pri reStaurovani Zdtiia s kosikom
broskyn zo zbierky Mad’arskej ndrodnej galérie
[kat. 72, obr. 112].3* Na reverze diela bol pri Cis-
teni objaveny ndpis ,,ADe Manyoki in Vienn pin-
xit 1721 ktory okrem autorstva a datdcie svedci
o mieste jeho vyhotovenia.¥ Vzhl’adom na zvole-
nu kompoziciu obrazu mozno uvazovat nad tym,
ze fungoval ako pendant k d’alSiemu zatisiu.>*

Madnyokiho zatisie vyobrazuje kosik s brosky-
nami a zelenymi hruskami, oprety o zeleny meldn,
pred ktory st polozené haluzky Zidovskej Ceres-
ne s jasne cervenymi kvetnymi kaliSskami. VSetky
plodiny na obraze patria k v strednej eurdpe tra-
di¢nym rastlindm, aké si mohli Méanyokiho sucas-
nici - alebo on sdm - vypestovat v sadoch. Ovocie

346 Buzasi 2005, s. 69-70.

347 Dielo bolo restaurované medzi rokmi 2004 -
2005 Istvanom Juhészom. Pozri: Ibidem, s. 69.

348 V8imla si to aj Eniké Buzasi: Ibidem, s. 70.
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112 / Adam Mdnyoki, ZatiSie s kosikom broskyn, 1721
olej, platno, 58,5 x 70 cm
Budapest, Szépmiivészeti Mizeum

113 / Adam M4anyoki, Lesna krajina s potokom
a skalistou cestou, nedatované

perokresba a kresba ¢iernou kriedou

a grafitom na papieri, 202 x 357 mm
Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum
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114 / Tobias Stranover, Vtaky v parku, nedatované
olej, platno, 77 x 122 cm
sukromna zbierka

sa nachddza pod soklom kanelovaného klasicist-
ného stipu, vékol ktorého sa rozprestiera krajina
s nizko polozenym horizontom. O tom, Ze sa M4-
nyoki zaujimal o vytvarné spodobovanie prirod-
ného prostredia sved¢i aj jedind jeho zachovana
skica s touto témou [obr. 113].3¥ Podobnd krajina

sa tiez objavila ako doplnok dvoch jeho portré
tov.3° Autor si u svojho zatisia vybral ndmet, kto-
ry v ¢ase vzniku obrazu nebol vobec typicky pre
viedenské umelecké prostredie, kde podl’a texto-
vého znacenia vznikol. Kombindcia ovocného za-
tisia, krajiny a architektury bola symptomaticka
pre v Anglicku ¢inného Jakoba Bogdaniho a jeho
zata z Transylvénie, Tobiasa Stranovera [kat. 168,

349 Adam Ményoki, Lesnd krajina s potokom a skalis-
tou cestou, nedatované, 202 x 357 mm, perokresba
a kresba ¢iernou kriedou a grafitom na papieri,
znacené vpravo dole: [Ade Manyoki fec.] a na
reverze dole: [Adam Manyoki], obsahuje vodo-
znak s korunovanym Stitom, levom a ndpisom
[BEGVM], Braunschweig, HAUM (Z 307). — Kres-
ba je spomenutd v monografii: Buzasi 2003, s. 16,
318, kat. A 223.

350 Adam Ményoki, Portrét rakuskej arcivojvodkynew
Mdvrie Terézie, 1723, 86,3 x 68,8 cm, olej, platno,
signované a datované, Miinchen, Alte Pinakothek
(5912). — Idem, Portrét rakiskej arcivojvodkynew
Mdvrie Terézie, 85 x 63 cm, olej, platno, signované
a datované, Miinchen, Alte Pinakothek (7538).

obr. 114]3" Kontakt s druhym uvedenym umel-
com pritom nemusi byt ,za vlasy pritiahnutou“
tedriou. Ako totiz zistila Eniké Buzasi, dva Stra-
noverove obrazy s hroznovymi strapcami si nasli
cestu do Mdnyokiho vlastnej zbierky a vzdjomna
komunikdcia tychto sucasnikov nie je vylucend.>*
Neskor sa s variantom v krajine situovanych zatisi
zaoberali Pfeilerovi uhorski napodobitelia — Ern-
st Fridrich Kamauf a Gabor Stettner - o ktorom

bude re¢ v tejto kapitole.3s
2. Stephan Dorfmeister st.

Vytvarné zaciatky Stephana Dorfmeistera st.
(Bratislava 1741 - éopron 1797) — mladsieho bra-
ta sochdra Johanna Georga Dorfmeistera (1736 -
1786) a bratranca maliara Johanna Evangelistu
Dorfmeistera (1742 - 1765) - boli spité s Akadé-

351 Buzdsi 2005, s. 70 — Blizsie k Bogdanimu a Stra-
noverovi pozri kapitolu VII v tejto dizertac-
nej praci, pripadne publikdcie Miklésa Rajnaia
a kandiddtsku pracu Magdy Keleti: Rajnai 1988,
s. 186-193. — Rajnai 1989, s. nestr. — Rajnai 1991,
s.175-179. — Keleti 1981a.

352 Buzasi 2003, s. 214.

353 Pozri kapitolu IV, Cast 1. a kapitolu VI, cast 3.
v tejto dizertacnej praci.
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116 / Vaclav Vavrinec Reiner,
Zatisie s lebkou, ca. 1710
olej, platno, 35 x 29 cm
Praha, Nérodn{ galerie
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M 115 / Stephan Dorfmeister st., Vanitas, 1762
olej, pldtno, 32,3 x 42,3 cm
sukromnd zbierka

miou vytvarnych umeni vo Viedni.* Maliarske-
mu remeslu sa zacal ucit ako sotva devitrocny,
po¢nic rokom 175135 Podl'a dostupnych pra-
menov zacala umelcova kariéra rokom 1760 na
Morave, kam sa mal dostat v sprievode svojho
brata.¢ Johann Georg Dorfmeister v tom case
podl’a vlastnej biografie vyrabal navrh na ndhro-
bok olomouckého biskupa Leopolda II. Fridricha
z Egkhu (1696 - 1760).37 Nie je vylucené, ze sa
354 Javor 2016, s. 129-130.

355 Buzasi 2016, s. 115-116.

356 Javor 2016, s. 131.

357 Ibidem.— Tietze-Conrat 2010, S. 241. ,,Schon
hatte ich den Anfang in meiner Alabasterarbeit ge-
macht, als mich der damalige Bischoff von Olmii-
tz, Fiirst Leopold von Eck nach Kremsier vief, ein
Modell zu seinem Grabmal zu verfertigen. Mein er-
stes Vorhaben war also unterbrochen, und ich trat
unverziiglich meine Reise an, da miv diess sichever

117 / Gottfried Libalt, L’udské lebky, 6o. roky 17. st.
olej, platno, 52 x 68,5 cm
Budapest, Szépmiivészeti Mizeum

Stephan Dorfmeister mohol pod vedenim Franza
Antona Maulbertscha (1724 - 1796) pomocnymi
pracami podiel’at na maliarskej vyzdobe manske;j
saly Arcibiskupského paldca v Kromérizis* Navy-
$e podl'a Andreasa Schveigela (1735 - 1812) mal
roku 1761 ,,kromériZsky maliar Stephan Dorfmeister
v Hradisku namal’ovat nejaké obrazy“3* Tieto star-
Sie tvrdenia o umelcovej ¢innosti na Morave su
v stlade s novondjdenym sobdSnym zdznamom,
podl’a ktorého sa roku 1762 ozenil v Krom¢eiizi.3*

V Trogerovej a Maulbertschovej maliarskej
Skole, ktori Dorfmeister ako autor ndstennych
malieb a zdvesnych obrazov nasledoval, absen-
tovalo zatiSie ako autondémny maliarsky ndmet.

Nehl'adiac pritom na bohaté kvetinové doplnky

erschien. Mein Modell ward bald zu Stande gebracht
und dem Fiirst-Bischof gewiesen, der es sowohl we-
gen Ahnlichkeit seines Portraits als auch wegen der
Evfindung, mit vielem Wohlgefallen aufnahm. Der
Accord ward mit mir miindlich geschlossen, und
ich sollte nach einem halben Jahve den Anfang am
Grabmale machen. Noch vor dieser Zeit aber starb
der Fiivst und mir warvd weiter nichts, als eine klei-
ne Vergeltung fiir meine bisherige Miihe zuerkannt,
aber noch nicht gegeben.“

358 Ibidem, s. 131. — Novsia literatira, pojednévajuca
o vyzdobe manskej saly, Stephana Dorfmeistera
nespomina: Seferisova Loudovd 20009, s. 95-105.

359 Javor 2016, s. 131.

360 Ibidem.

vo vazach, komponované ako sucasti architek-
tar.3 Vynimkou je jediné Dorfmeisterovo zatisie
Vanitas [kat. 73, obr. 115], ktoré vzniklo roku 1762,
kedy sa jeho autor z Kroméfiza prestahoval do
mesta Sopron.®* O autorstve a datovani nds pre-
sviedca signatura ,,Dorffmaister 1762*. Ponury ob-
raz umelcovej ranej tvorby, realizovany v komor-
nych rozmeroch, prevedeny v limitovanej zemitej
tondlnej Skdle, vyobrazuje zhnednutd dvojzubu
lebku bez spodnej ¢el'uste, poloZend na notovej
knihe. Na jej riadkoch je okrem lebky polozeny
skleneny pohar s rozbitou kupou, z ktorej vyte-
ka biele vino rovno na listy nét. Podl'a Mikldsa
Mojzera v zatisi absentuje intimita - tak priznac-
néa pre obrazy vanitas3® Dorfmeisterovu mal’bu
dava do suvislosti s charakterom obrazov, zna-
zornujucich Golgotu s atributom Adamovej lebky.
Autor upozornuje v tomto kontexte na rané prace
Franza Antona Maulbertscha s tematikou Kalva-
rie. 3 Z4tisia s I'udskymi lebkami neboli v stred-
nej Eurépe vobec zriedkavou témou, nakol’ko islo
o vel'mi sugestivne vyjadrenie populdrneho od-
kazu mementa mori. V kombindcii s notovym zo-
Sitom nachddzame lebku napriklad v komornom
obraze Viclava Vaviinca Reinera (1689 - 1743)
[obr. 116]. Gottfried Libalt (ca. 1610 - 1673) do-
konca pracuje s pyramidalnym zoskupenim viace-
rych ostatkov 'udskych hlév [obr. 117]. Libaltova
pesimisticky naladend mal’ba nevyuziva Ziadne
d’alsie symbolické motivy. Impakt ndmetov ako
je ten Dorfmeisterov, Reinerov ¢i Libaltov spo-
¢iva v ich prirodzene meditativhom charaktere
avlastnom filozofickom vhl’ade ich pozorovatel’a.
Dotykaju sa jeho vlastnej zazitej skusenosti a ne-
vyhnutného osudu, ktorému by mala predchddzat

vyrovnanost s Bozimi zdkonmi.

361 Mojzer 1993, s. 90.
362 Ibidem.
363 Ibidem.
364 Ibidem.
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3. Gabor Stettner: maliar samouk

Trojicu uhorskych vytvarnikov, aktivnych na
tzemi dnesného Mad’arska, uzatvara maliar sa-
mouk, Gébor Stettner (1743 Budin - 1815 tam-
tiez).3* Okolnosti z jeho zivota a tvorby nacrta
jeho sucasnik s inicidlami B.P - pravdepodobne
Pal Almdsi Balogh (1794 - 1867), vedec a doktor
mediciny.3* V zachovanom svedectve je Stettner
opisovany ako mimoriadne talentovany, pricom
vynimoc¢né kresliarske, rezbarske a konstruk¢né
schopnosti sa uitho mali prejavovat uz v malom
veku. Mali byt o to vynimoc¢nejsie tym, Ze k vy-
tvarnému umeniu nebol pedagogicky vedeny.>”
Po studiu v Budine sa mal mlady Stettner presta-
hovat do Bratislavy, kde sa zacala jeho profesio-
nalna kariéra radcu. V roku 1785 sa vratil spit do
rodného Budina. Vo svojich 30 rokoch mal udajne
ziskat v Eurépe slavu so zbierkou kresieb kvetin.
Svoje umenie vytvdral popri administrativnej ¢in-
nosti. Aby tieto dve skibil, v préci za¢inal o pia-
tej hodine rdno a zvySok vol'ného ¢asu venoval
kresbdm kvetin. Tie mal vytvdrat priamo podl'a
prirody - s vynimkou vzacnych a exotickych rast-
lin, ktoré kopiroval z knih a obrazov. Vysledkom
bola uctyhodnd kolekcia piatich stoviek kresieb,
zviazanych v desiatich uzloch, ktoru este jeho su-
¢asnik a obdivovatel’ videl na vlastné oc¢i, chvaliac
Stettnerovu usilovnost a genialitu.**® Dnes pritom
nie je jasné, kde sa zbierka umelcovych kresieb
nachddza, pripadne, ¢i sa vobec zachovala. Podl’a
literattry sa dostala do Londyna, kde sa jej stopa
stratila.3%

Stettner vo svojej tvorbe pokracoval az do

svojich 70 rokov, kedy ho postretli o¢né problé-

365 K umelcovi pozri: Balogh 1827, s. 1-16. — Bayer
1906, s. 118-121. — Garas 1955, s. 135, 253. — Kisdé-
giné Kirimi 1977, s. 11-12, kat. 3. - Mojzer 1993,
S. 90.

366 Balogh 1827, s. 1-16. — Bayer 1906, s. 118.
367 Balogh 1827, s. 1-16.

368 Ibidem, s. 1-16.

369 Bayer 1906, s. 121.
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118 / Gabor Stettner, ZatiSie s kréahom,
poharmi a ovocim, 1773

olej, platno, 83 x 67 cm

Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM

my a s vytvarnou praxou musel skoncit. Okrem
zmienky o extenzivnej kresliarskej ¢innosti pretr-
vali dodnes aj dva jeho signované obrazy z ktoré
su pri otazke jeho vytvarnych schopnosti vypo-
vednejsie, nez zaujaty opis jeho sucasnika. V roku
1773 vytvorené Zdtisie s kréahom, pohdrmi a ovocim
[kat. 74, obr. 118] kopiruje sucasti kompozicie
z rovnakého zdroja ako tomu bolo u diel Stett-
nerovho bratislavského sticasnika, Ernsta Friedri-
cha Kamaufa. Opét raz tu nachddzame vertikdlne
orientovanu kompoziciu s tanierom a podnosom,
na ktorom su polozené pohdre, ktorych typ a pre-
vedenie sa opakuje u Pfeilera a Berentza, a kto-
ry bol aktudlnou moédnou zdlezitostou zatisia zo
zaciatku storocia [obr. 74].3° Zhodny je taktieZ
Pfeilerov a Berentzov vel'mi obl'ibeny krcah.
S Kamaufom sa zasa zhoduje analogické podanie
krajinného prostredia, ktoré sa u oboch umelcov

370 Totoznost s prvkami Pfeilerovych diel si v§imol
aj Miklds Mojzer — pozri: Mojzer 1993, s. 90.

119 / Gabor Stettner, ZatiSie s kvetmi, 1773

olej, platno, 60 x 44 cm

Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM

120 [ Maximilian Pfeiler, ZatiSie s kvetmi, figami,
melénom a kobercom, 1715 - 1720

olej, pltno, 127 x 178 cm

sukromna zbierka v Rime

zaobislo bez modeldcie stromov, povicsine re-
dukovanych na tmavozelené, jednoliato a plosne
posobiace tvary. Ked’Ze pracovny postup oboch
umelcov bol zna¢ne podobny, mozno vyslovit
hypotézu, Ze sa eSte pocas Kamaufovho Zivota -
teda do roku 1762, kedy mal Stettner 19 rokov,
mohli v Bratislave tito maliari stretnut.

U druhej zachovanej Stettnerovej mal’by
[kat. 75, obr. 119], datovanej o Sest rokov neskor
nez predosly obraz, sa opdt stretdme s typom

zatiSia, ktoré v neskorych 7o. rokoch uz mozno

povazovat za retardujuce. Tu si vSak uz nemoze-
me byt isti tym, ¢i ide o origindlnu pracu alebo
prevzatu ¢i vyskladant kompoziciu z inych diel.
Iste, podobné obrazy s kvetinami, ovocim, ria-
dom a architektirou v krajine ndjdeme i u Pfeile-
ra [obr. 120], ale v tomto ¢ase nemozno usudit
¢i ide iba o in$pirdciu alebo presné opakovanie
kompozicie.””” Dielo nepochybne demonstruje
Stettnerovo zaujatie kvetmi, ktoré su u tohto die-
la stredobodom pozornosti. Rovnako ako na pre-
doslom obraze, aj u Zatisia s kvetmi je vidite'nd
prepracovanost materidlov a kompozi¢nych jed-
notlivosti. Pri porovnani so $kolenymi majstrami
je u Stettnera evidentné zapasenie s vyjadrenim
hibky priestoru.3

371 Napriklad: Maximilian Pfeiler, Zdtisie s kvetmi, fi-
ga-mi, melénom a kobercom, 1715 — 1720, olej, plat-
no, 127 x 178 cm, sukromna zbierka v Rime.

372 Mojzer 1993, s. 90.
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VII.

Uhorski maliari zatiSia
a zvierat v Anglicku.
Jakob Bogdani

a Tobias Stranover*

* Tento vyskum bol podporeny a realizovany

z prostriedkov Stipendia Isabely a Alfreda
Badera, urceného doktorandom z oblasti dejin
umenia. Za poskytnutie financnej podpory
d’akujem naddcii Isabel & Alfred Bader
Foundation, Inc.

1. Migracia umelcov Hornouhorského
hlavného kapitanatu v 17. storoci

Nedostatok umeleckych a umeleckoremeselnych
objedndvok v obdobi raného baroka podmienil
spolo¢ne s protireformacnymi aktivitami od-
lev vytvarnikov z Kral'ovského Uhorska.” V 17.
storo¢i sa syndrém nedostato¢nych pracovnych
moznosti odrazil v oblasti Hornouhorského hlav-
ného kapitanatu v Specifickom fenoméne, spoci-
vajicom v mobilite umelcov z oblasti dnesného
vychodného Slovenska, vyhI’adévajucich zdkazky
v Transylvéanii, respektive v tamojs$ich mad’ar-
skych a nemeckych obciach.? Kontakty medzi se-
verovychodnymi uhorskymi stolicami a Transyl-
vaniou mali pritom uz dlhsiu tradiciu.?s

Cast obyvatel’stva si vybrala Zivot v nemecky
hovoriacich krajindch - ¢o bol aj pripad rodeného
Kosicana, Johanna Spillenbergera (1628 - 1679),
aktivneho v Rakusku, Bavorsku a na Morave.¥®
Obyvatelia Krdl’ovského Uhorska vsak, viac ako
by sa na prvy pohl’ad mohlo zdat, vyhl’adavali aj
Britské ostrovy.?”” Okrem inteligencie, cieliacej
za Skolami v mestdch Oxford a Cambridge, sa
v Anglicku podarilo vyraznejSie presadit trom
uhorskym maliarom, ktori sa uplatnili pod pat-
rondtom anglickej kral’ovskej rodiny.”® Slovami
jedného z nich - Tobiasa Stranovera, citujiceho
latinské prislovie: ,,Ubi bene, ibi Patria“ - ,,Kde je

dobre, tam je domov* [obr. 121].37°

373 Ludikova - Stojkovicovd 2015, s. 54.
374 Chmelinova 2008, s. 31. - Offner 1995, s. 83.
375 Offner 1995, s. 83.

376 Kumelcovmu zivotu pozri napriklad stidiu: Bal-
carek 1999, s. 86-104.

377 O fenoméne migracie obyvatel'ov Uhorska na
Britské ostrovy pozri napriklad: G6mori 1985. —
GOmOri 1986. — Jankovics 1973.

378 Rajnai 1989, nestr.

379 Budapest, MTA Konyvtara, Kézirattar és Régi
Konyvek Gyljteménye, Tort., Ferenc Papai Pa-
riz, Album Amicorum, Naplé kis 8° 6, s. 91. ,,Spe-
ra, fide DEO coronabit laurea finem! Symb[olum].
Ubi bene ibi Patria. London 1718/19 Feb. 1. When
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Najskor mozno ndjst kusé informdcie o por-
trétistovi Johannesovi Priwitzerovi (ca. 1590 -
1647), tvoriacom tradi¢ne koncipované portréty
nobility.?*° Podl’a slov Horaca Walpola boli ,,vel’mi
jasné a whl’adné, pricom ich autor odmietal vol'nos-
£« O povode umelca vypovedd aj jeho signatura
»2Johannes Priwitzerius de Hungarid“3*

Priblizne polstorocie po umelcovej smrti sa
do Anglicka dostal pod patrondt kral’ovskej ro-
diny aj preSovsky umelec Jakob Bogdani.?® ktory
v Londyne zaucal Tobiasa Stranovera zo Sibiu -
syna Jeremiasa Stranovera, maliara pdvodne
pochddzajticeho zo Ziliny (zom. 1702).3% V roku
Jeremiasovho umrtia sa do Londyna dostal jeho
druhy syn s rovnakym menom a profesiou.?* Jeho
priamy kontakt s Bogdanim zaznamenany nebol.
PovaZovany za jedného z najuspesnejsich a naj-
nadanejsich uhorskych maliarov obdobia baroka,
Bogdani neunikol pozornosti viacerych badate-
I'ov. Jeho tvorba vsak, v ¢ase pisania tychto riad-
kov, nebola publikovand vo forme monografie

s raisonné kataldgom.3*
I

this you see remember mee. Your moste affectionate
friend and faithfull Servant. Tobias Stranovius.“

380 K Priwitzerovi vid’ napriklad kratky clanok Mag-
dy Keleti: Keleti 1996.

381 Walpole 1798, s. 231. ,,John Priwitzer bol pridob-
rym maliavom na to, aby ostal tak dlho zabudnu-
tym“ — konstatuje sa v textoch, ktoré publikoval
Horace Walpole.

382 Ibidem. Walpole bol obozndmeny len s Priwi-
tzerovymi pracami z Woburnu, predovsetkym
s portrétom Williama Russela, kde nachddzame
znacenie ,Johannes Priwitzerius de Hungarid fo-
ciebat 1627,

383 V domdcej literatire je umelec zndmy temer vy-
hradne ako Jakub Bogdan. VzhlI'adom na to, Ze
sam autor pouzival najcastejsie podobu mena
Bogdani, ktorym sa zvdc¢sa podpisoval aj na vlast-
nych mal’bach a listindch, pouzivam v tejto praci
druht uvedent moznost zapisu.

384 Rajnai 1989, nestr. - Rajnai 1991, s. 175. — Bin-
der 2013, s. 5. - Ludikova - Stojkovicova 2015, s.
54-55-

385 Rajnai 1991, s. 175.

386 O Jakobovi Bogdanim pisal uz sldvny antikvar
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George Vertue (1684 — 1756), spominajici na
umelca ako na talentovaného cudzinca, ktori si
nasiel cestu k praci u kral’ovnej Anny. Vertuove
zépisniky boli publikované v Siestich dieloch.
K Bogdanimu pozri: Vertue Notebooks 1930,
zv. 18, s. 127. Neopomenul ho ani Johann Dok-
minik Fiorillo: Fiorillo 1808, s. 519. V 20. storo¢{
sa jeho tvorbe venovali hned’ viaceré publikdcie:
Cincik 1935. — Orszagh 1937, s. 93-107. — Pigler
1941. Zo zahrani¢nych vyskumnikov sa Bogda-
nimu intenzivne venoval predovsetkym Miklos
Rajnai, ktory poznanie o umelcovi obohatil o via-
ceré nélezy z anglickych archivov a dlhorocne
pbsobil ako kompetentny znalec Bogdaniho
obrazov. Pozri: Rajnai 1988. — Rajnai 1989, ne-
str. Rajnai 1993. Dalou mad’arskou badatel’-
kou, ktord sa pricinila o archivny nélezy a toho
¢asu novu tedriu o umelcovom moznom pbvode
v Kosiciach, bola Marianna Takécs: Takacs 1988.
Doposial’ najucelenejsim badatel’skym poc¢inom
k umelcovi a jeho tvorbe je vedeckd kandidatska
praca Magdy Keleti, nachddzajuca sa v kniznici
Slovenskej akadémie vied bez zachovanej obra-
zovej prilohy. Vid’ Keleti 1981a. Autorka svoju
kandidatsku pracu cituje vo vlastnej publikdcii
Fontes II: Keleti 1983, s. 50-54, kde nachéddzame
nielen Zivotopisné informdcie, ale aj informacie
o umelcovi pripisovanych pracach v Slovenskej
narodnej galérii, vratane proveniencie a biblio-
grafickych zdznamov. V rdmci novsich publi-
kovanych vysledkov sa Bogdanimu venoval aj
holandsky expert na mal’bu zétisia, Fred G. Me-
fjer, spolocne s Adriaanom van der Willigenom:
Willigen - Meijer 2003, s. 41. Meijerovo meno
sa neraz objavilo aj medzi autormi posudkov pre
renomované aukéné spolo¢nosti, obchodujice
s umelcovymi obrazmi. Spomedzi novsej spisby
k umelcovi su prinosné vysledky Petra Kényu,
prezentujuce zistenia, tykajuce sa Bogdaniho po-
bytu v Presove: Kénya 2012. — Durovics - K6-
nya 2015, s. 24, 65. Jakob Bogdani si recentne na-
siel miesto vo vystavnom projekte Tate Britain:
British Bavoque: Power and Illusion, pripravenom
Tabithou Barber. Ide o vbbec prvi vystavu galé-
rie, venovanui barokovému umeniu, oznacova-
nému za prehliadané. Casové rozpitie vystavy
koresponduje s érou poslednych vladnucich Stu-
artovcov (1660 - 1714). Jednym zo zaverov tejto
expozicie a jej sprievodnej publikdcie Barber
(ed.) 2020 je, ze kI'i¢ové diela britského baroka
boli vytvarané predovsetkym migrantmi.
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121 / Pamitna karta Tobiasa Stranovera,
1. februar 1719
Budapest, MTA Kényvtdra

2. Jakob Bogdani v Habsburske;j
monarchii

PodI’a skorsich vyskumov matri¢nych zapisov bol
Jakob Bogdani pokrsteny 6. mdja 1658 v PreSo-
ve, kde sa narodil do rodiny miestneho maliara
Lucasa (fl. 1656 - 1684) a matky Susanny.?*” Pocas
svojej mladosti navStevoval v najnizsej triede -
parvistis — Hornouhorské evanjelické kolégium,
nachdadzajice sa v jeho rodnom meste Presov.3*
Zaklady maliarskej profesie mohol Bogdani na-
dobudnut od svojho otca, pripadne aj od iného
miestneho umelca. Uz v tom ¢ase bola totiz v Pre-
Sove ¢innd vytvarne a remeselne zamerand rodina
Kramerovcov.?®* Okrem toho tiez pozndme sku-
pinu zati$i s pravdepodobnym obdobim vzniku
najskor v 17. storoci, ktoré mali byt vytvorené
prave v PreSove [kat. 1-3, obr. 3-5].%° Starsie vag-
ne Spekuldcie o moznom ovplyvneni koSickym

387 Kénya 2012, s. 238.

388 Durovics - Kénya 2015, s. 24, 65. - Kénya 2012,
s. 238. Umelcov rodny dom v PreSove sa dodnes
zachoval v prestavanej podobe. Stoji vedl’a gréc-
kokatolickej metropolitnej Katedraly sv. Jana
Krstitel'a. Peter Kénya prevzal tento udaj z pre-
$ovskej datovej knihy: Presov, SA PO, fond:
Mag. Presov, kniha 1144: Danové knihy vnutorné-
ho mesta 1655 - 1694.

389 Mojzer 1982, s. 256. — Mojzer 1993, s. 88. — No-
votna 1986. - Chmelinova 2008, s. 55-56.

390 Pozri kapitolu II, cast 1 v tejto dizertacnej praci.

maliarom zitisia, Stefanom Izbighym (ca. 1698 —
1758), mozno spol’ahlivo vyvrdtit s ohl’adom na
biografické udajne oboch autorov.>*

Aj ked’ sudobé prostredie Bogdaniho mlados-
ti mohlo byt pre budiceho maliara vytvarne pod-
netné, vyrazne horsou bola pre protestantskych
umelcov spolocenskd situdcia. Protireforma-
ciou stazené zivotné podmienky prinutili Jakoba
Bogdaniho a jeho rodinu opustit svoje rodisko.
Evanjelici po¢nic rokom 1673 stratili pravo byt
ustanovovani za cechovych majstrova nemohli byt
voleni do sendtu ani mestskych orgdnov.?** Najskor
okolo tohto roku, poc¢as obdobia vrcholnej rekato-
lizacie, sa Bogdaniho rodina prestahovala do Vied-
ne.? Pobyt v hlavnom meste habsburského susta-
tia a stredoeurépskom centre barokového umenia
mohol byt pre Bogdaniho nepochybne inpirativny.
Dnes nepozndme ziaden archivny doklad o jeho
vytvarnej ¢innosti vo Viedni a ani jediné dielo,
o ktorom by sa ¢o i len predpokladalo, Ze vzniklo
na tomto mieste.*** Nové umelecké kontakty mohli
presovského maliara nasmerovat do Nizozemska,
ktoré sa prenho stalo novym utoc¢iskom nepochyb-
ne 3j z konfesijnych dévodov.>s

3. Cesta do Amsterdamu
a kariérne zaciatky v Londyne

Pocas jari roku 1684 sa umelec prestahoval do Am-
sterdamu, kde zdiel’'al obydlie s povodom ham-
burskym maliarom kvetin, Ernstom Stuvenom (ca.
1657 — 1712), ziakom a vytvarnym nasledovnikom

391 Hypotézu o kontakte umelcov predniesol
Miklés Rajnai: Rajnai 1989, nestr. — Porovnaj so
zéznamom z matriky zomrelych, kde sa uvadza
Izbighyho vek v ¢ase jeho smrti: Kogice, SA KE,
Zbierka cirkevnych matrik, mesto Kosice, 20. ja-
nuar 1758.

392 Kénya 2012, s. 241, ref. 27.
393 Ibidem, s. 241-242.

394 Magda Keleti ponukla hypotézu, ze umelec mal
pred svojim nizozemskym obdobim zit v Ne-
mecku. Vid: Keleti 1981a, s. 77.

395 Rajnai 1989, nestr.
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Willema van Aelsta (1627 - 1683).3° V Stuvenovej
spolo¢nosti mal Bogdani zotrvat eSte prinajmen-
Som d’alSie dva roky.” Na zdklade kompardcie
kvetinovych a ovocnych zatisi uhorského maliara
so Stuvenom, mozno prave jeho amsterdamského
kolegu povazovat za jedného z Bogdaniho ucitel’'ov.
Explicitne sa vSak z dobovych ani mladsich zdrojov
o tejto moznosti nedozveddme. Autor prvej Stuve-
novej biografie preSovského maliara vobec nespo-
menul. Zato podstatnu ¢ast svojho textu venoval
opisu umelcovho hrubého spravania voci svojmu
ucnovi, Willemovi Grasdorpovi (1678 - 1723).3%
U vSetkych troch maliarov sa objavuje totozny
typus ovocnych zatisi a taktiezZ mal’by kytice roz-
norodych kvetov vo vdze s tmavym homogénnym
pozadim, miestami v architektonickom vyklenku,
derivovanym z van Aelstovych obrazov [obr. 122~
123].

VzhI'adom na to, ze dnes nie je zo stoviek za-
chovanych Bogdaniho diel zndma jedind autorsky
datovand prdca, poznanie o vyvoji tematickych
preferencii ¢i formdlnych prejavov autora je mini-
mdlne. Pri rekonstrukcii premien jeho vytvarné-
ho $tylu a ndmetového repertodra mozno okrem
dostupnych archivalii vychddzat len z predpokla-
du, Ze na zaciatku autorovej profesiondlnej ka-
riéry v Amsterdame stdli prave komorné zatisia
uvedeného rdzu. Podpornym argumentom tejto
hypotézy je aj koreSpondencia z roku 1688, pi-
sand Miklésom Totfalusim Kisom (1650 — 1702)
a adresovand Bogdanimu [priloha IV]3% Z listu
je zrejmé, Ze niektoré umelcove obrazy v Case
korespondencie ostali u jeho ndjomcu v Amster-
dame. Nemecky obchodnik, ktory list dorucil, sa
mohol odmenit obrazom podl'a vlastného vybe-
ru, pricom si vybral dve ovocné zdtisia - jedno

396 Kumelcom pozri napriklad: Segal — Alen 2020, s.
426432, 438-440. — Bergstrom 1983, s. 220-223.

397 Takacs 1988, s. 196. — Keleti 1981a, s. 78-79.
398 Houbraken 1721, zv. 3, s. 371-378.

399 London, TBL, fond: Western Manuscripts, Let-
ters, Harley MS 7013, fol. 132r-132v.
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M 122/ Willem van Aelst, Zatisie s hodinami, 1663
olej, platno, 67,5 x 54,5 cm
San Francisco, Fine Arts Museums of San Francisco

2 123 / Ernst Stuven, ZatiSie s kvetmi, nedatované
olej, platno, 83 x 68,9 cm
stkromna zbierka

124 [ Jakob Bogdani, Kvetinové zatisie, ca. 1684 — 1694
olej, platno, 62 x 49 cm
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM
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125 / Jakob Bogdani, ZatiSie s ovocim, fI'aSou vina
a pohdrom typu roemer, ca. 1784 — 1794

olej, platno, 76,5 x 63,4 cm

sukromnad zbierka
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126 | Jakob Bogdani, Z4tiSie s jahodami, ca. 1784 - 1794
olej, platno, 30,4 x 36,2 cm
sukromna zbierka

s hroznom a jedno s broskynami.*° V d’alSom
archivhom prameni, tentokrdt z roku 1691, ho
jeho anonymny sucasnik nazyva maliarom kvetin
[priloha V].#* V tomto tematickom rdmeci sa niesli
aj jeho prvé realizcie v ramci projektu prestavby
paldca Hampton Court.** Zaroven totozny zdroj
z roku 1691 informuje o Bogdaniho produkcii
ovocnych z4tisi.+3

Pri prijati uvedenych domnienok mozno da-
tovat umelcove kvetinové a ovocné zatisia na spo-
sob Stuvenovej tvorby [obr. 124-126] na obdobie
medzi rokmi 1684 a zaciatkom nasledujuceho de-

400 Ibidem.

401 London, TBL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 41v.

402 Informuje o tom archivne zachovany text Char-
lesa Hattona. London, TBL, fond: Western Ma-
nuscripts, Original correspondence between
members of the family of Hatton and their con-
nexions; circa 1600-1730, Add MS 29548-29596.

403 London, TBL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42r.

cénia, kedy dochadza k zmene umelcovej klientely.
Bogdani toho c¢asu pravdepodobne opustil pro-
dukciu komornych obrazov ,na sklad“, na ktoru
bol dovtedy primdrne fixovany, a zacal realizovat
objedndvky zatisi a animdlnych vyjavov stredného
a vel'’kého formdtu, na sposob v Amsterdame cin-
ného Melchiora d‘Hondecoetera (1636 - 1695) pre
anglické a nizozemské sidla.** S tymto sldvnym
maliarom sa mohol Bogdani stretnut aj osobne,
pripadne mohol byt v kontakte s niektorym z jeho
nasledovatel’ov. George Vertue podotyka, ze Jakob
Bogdani nebol za maliara riadne (akademicky)
Skoleny a jeho vytvarné nadanie vyplyva z jeho
vlastnej geniality.*
Zo zachovaného listu, ktory bol maliarovi za-
slany z Amsterdamu, je zrejmé, Ze uz prvého jina
1688 pobyval v Londyne [priloha IV].*¢ Roku 1693

404 Rajnai 1993, nestr.
405 Vertue Notebooks 1930, zv. 18, s. 127.

406 London, TBL, fond: Western Manuscripts, Let-
ters, Harley MS 7013, fol. 132r-132v.
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N 127 / Grinling Gibbons a Jakob Bogdani (kvetinovd mal’ba?),
Navrh vychodnej (vI’avo) a zdpadnej (vpravo) strany komory
kral’ovnej Mary, 1693 — 1694

perokresba na papieri s hnedym atramentom

a lavirovanim, gvas, 305 x 468 mm

London, Sir John Soane’s Museum

< 128 / Grinling Gibbons a Jakob Bogdani (kvetinova mal’ba?),
Névrh juznej strany komory kral’'ovnej Mary, 1693 — 1694
perokresba na papieri s hnedym atramentom

a lavirovanim, gvas, 315 x 446 mm

London, Sir John Soane’s Museum

M 129 / Grinling Gibbons a Jakob Bogdani (kvetinovd mal’ba?),
Naévrh severnej strany komory krdl’ovnej Mary, 1693 — 1694
perokresba na papieri s hnedym atramentom

a lavirovanim, gvas, 452 x 341 mm

London, Sir John Soane’s Museum
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sa umelec ozenil za Elizabeth Hemmings (zom.
1722), pricom svadobny certifikdt ho uvddza ako
priblizne 36-ro¢ného.*” Po vySe desatroci strave-
nom v Anglicku sa Bogdani nechal naturalizovat.
V marci roku 1700 prijal s tym stvisiacu, obligat-
nu sviatost Eucharistie v nemeckom luteranskom
kostole v niekdajsej londynskej Stvrti Savoy. V do-
kumente st uvadzani ako jeho rodicia Lewis Bog-
daine a Susanna. Podl’a pramena bol Bogdani zna-
my najmd ako ,,the Hungarian“+°®

4. Vyzdoba sieni kral’ovnej Mary II.
vo Water Gallery

Medzi rokmi 1689 a 1694 bola cast anglického
kral'ovského paldca Hampton Court prestavana
podl'a planov renomovaného architekta, Chris-
tophera Wrena (1632 - 1723). Nové kridla stav-
by, obklopujuce nddvorie s fontdnou, zahrhali
osobné priestory Williama III. a krdl'ovnej Mary.
Williamova manzelka sa v ¢ase rozsiahlych sta-
vebnych prac zatial’ nastahovala do provizérnych
priestorov Water Gallery, tiez zndmej ako Tha-
mes Gallery, nachddzajucej sa v blizkosti paldca.+*

Medzi rokmi 1793 a 1794 vznikali ndvrhy na
vyzdobu krdl’ovninej zrkadlovej komnaty v tom-
to provizérnom sidle, na ktorych sa vlastnoruc-
ne podiel’al sochdr a dekoratér Grinling Gibbons
(1648 - 1721).4° Zo zdznamu o vyplateni 60 li-
bier Bogdanimu za prace v tejto miestnosti vie-
me o jeho spolutcasti na tamoj$ich maliarskych
pracach.#" V zbierkach londynskeho Mtzea Sira

407 Mikrofilm zdznamu svadby z 28. novembra 1693
je dostupny v archive London, LPL, MS Film 241.

408 Manuscripts of the House of Lords 1908, zv. 4
(1699 - 1702), s. xliii, 98. — Porovnaj s Vertue No-
tebooks 1930, zv. 18, s. 127.

409 Law 1891, pozri najmi s. 1-8, 27-32.

410 Wren Society 1927, zv. IV, s. 80, obr. 44-46. — Es-
terly 1998, s. 168. — Thurley 2003, s. 179.

411 Wren Society 1927, zv. IV, s. 28. Zaznam sa na-
chadza v transkribovanej rolke ¢. 3, medzi po-
lozkami Taskework: ,,James Bogedain. Painter. for
work by him done in the Queen’s Looking Glasse
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Johna Soanea sa zachoval subor Styroch navrhov
kral'ovninej komory [obr. 127-129].#* GvaSom
stvarnené panely s kvetinovou vyzdobou, zachy-
tené na troch z predmetnych ndkresov, boli uz
v minulosti neisto pripisané Bogdanimu.*3 V na-
vrhu badatel'né ornamentdlne pdsobiace kytice
a festény vSak nekoreSponduju s umelcovymi
zndmymi praktikami. Bogdani miesto ornamen-
tdlnosti uplatiioval vol'né, asymetrické usporia-
danie viacerych druhov kvetin, nachddzajuicich sa
v jasne definovanom priestore — na stole, archi-
tektire alebo v krajinnom prostredi. Ked’ze Wa-
ter Gallery bola demolovand a dnes nemdme do-
stato¢ne detailné informdcie o tamojsej vyzdobe,
nedokazeme dospiet k presved¢ivému zaveru, ¢i
v skiciach spodobena flordlna vyzdoba fungovala
paralelne s inymi Bogdaniho mal’bami alebo tieto
nékresy urcovali vylu¢ne rozmiestnenie umelco-
vych kvetin. Tie sa totiz evidentne neobmedzili
na schematicky ponaté kvetinové zavesy, ale na-
chddzame v nich Bogdaniho zdujem o pestru $ka-
lu exotickych rastlin. Z koreSpondencie Charlesa
Hattona (1635 - ca. 1705) modzeme totiz o jeho
ndvsteve paldca v auguste 1697 citat nasledovné
[priloha VT]:

Toto poobedie som sa vybral pozriet zopdr 2 naj-
lepSich rastlin, ktoré nateraz ostali zo vzdcnej
2bierky z Hamptonu, vel'mi kvalitne namalo-
vané istym Bugdanom — Uhrom, skvelym ma-
liarom ovocia a kvetov. Videl som cereus (pozn.
fakl'ovec, druh kaktusu), rvespektive nejaky
druh pichl'avej kaktusovej figy s najuasnesim

Closett in the Thames Gallery in 1694... 60 (£)“.

412 Ibidem, zv. 1V, s. 80, obr. 44-46. — Grinling Gib-
bons a Jakob Bogdani (kvetinovd mal’ba?), Sty-
ri ndvrhy komory krdlovnej Mary, 1693 — 1694,
perokresba na papieri s hnedym atramentom
a lavirovanim, gvas, vodoznak so Strasburskou
Ialiou, Sir John Soane’s Museum (SM 110/66, 64,
65, 67). — Za spristupnenie digitdlnych reproduk-
cif navrhov d’akujem pracovnicke Sir John Soa-
ne’s Museum, Sue Palmerovej.

413 K autorstvu gvasov pozri: Esterly 1998, s. 168. —
Thurley 2003, s. 179.

kvetom — inym, nez vetky ostatné kvetiny, ktoré
som kedy videl; kvitniice lilium superbum (pozn.
druh lalie), rovnako ako koralovy strom, maly
druh aloe s purpurovym kvetom a zopdr vel'mi
peknych tulipdnov, malovanych podl'a tych zo
zdhvady pri dome Lorda Doversa, pre ktorého
Bugdan tu v meste namal’oval niekol’ko vel'kych
a zaujimavych obrazov. Ale ako som neddvno,
spolu s pdnom Evelynom, videl Montagueho
dom, nemyslim, Ze kvetinové obrazy mojho Lorda
z Doversu sut porovnatel'né s tymi z Montagueho

domu. 44

V case Hattonovej ndvstevy bola krdl’ovna
Mary uz po smrti a priestory opustenej Water Gal-
lery ¢akala uplnd demoldcia, nariadend o tri roky
neskor, v juli 1700 z Williamovho nizozemského
paldca Het Loo, postaveného prislusnikmi kra-
I'ovskej oranzsko-nassauskej dynastie.#s Asandcia
mala byt prejavom trichlenia a tcty voci zosnu-
lej krdl'ovnej.#¢ Dalgie osudy Bogdaniho obrazov
zo zrkadlovej komnaty zatial’ nepozndme, avSak
pokyn k demoldcii nasvedcuje tomu, Ze si mohli
ndjst cestu do miestnosti paldca Hampton Court
alebo inych sidel kral'a Williama. Diela Jakoba
Bogdaniho, ktoré sa dnes v tomto sidle nachadza-

414 London, TBL, fond: Western Manuscripts, Ori-
ginal correspondence between members of the
family of Hatton and their connexions; circa
1600-1730, Add MS 29548-29596.

415 Wren Society 1927, zv. IV, s. 66. Nariadenie k de-
molécif bolo Christopherovi Wrenovi zaslané 30.
jula 1700: ,,Gent™ His Maj¥ hath bin pleased by
a letter from Loo dated 315 inst, new style, to signify
his pleasure to mee, that Hee would have the Water
Gallery at Hampton Court imediately pulled down,
with ye side buildings thereunto belonging, as also
all ye sheds and low buildings between ye said Gal-
lery and ye Tower, upon ye wall of the Glass frame
garden and that care should be taken by the Officers
of his Workes to preserve many of ye materialls of ye
said Gallery & c as may be useful elsewhere. this be-
ing His Maj’s positive pleasure, I must desire you to
see ye same executed with all convenient speed. I am
alwaies Gent™ Yor Most ffaithful humble Servt. Ra-
nelagh.“

416 Ibidem, s. 11.

ju, nezodpovedaju Hattonovmu popisu.

Za povsimnutie stoji eSte Hattonovo po-
rovndvanie kvetinovych zatisi so sidlom Lorda
Montagu, prestavaného po poziari v roku 1685
alebo 86. Jeho nové interiéry boli v Londyne po-
vazované za vrchol vtedajsej médy, ¢o si uvedomil
aj William III., posielajuci roku 1690 svojho sek-
retara, Constantijna Huygensa ml. (1628 - 1697),
na obhliadku Montaguovho sidla.#” Huygens vo
svojom denniku pisal aj o tamojSich kvetino-
vych mal’bach istého Baptistu. Myslel tym Jean-
-Baptistu Monnoyera (1636 — 1699), pre ktorého
tvorbu su typické kvetinové zdtiSia francuzske-
ho typu, s bohato reliéfne zdobenymi kovovymi
alebo kamennymi urnami, ktoré londynskej so-
ciete predstavil prave v sidle Lorda Montagu.+®
Obl'uba franctzskeho $tylu Williamom III. sa
premietla aj v Hampton Court, a to aj v podobe
objedndvok Monnoyerovych obrazov.#® Po Mon-
noyerovych Sl'apajach sa vybral aj Bogdani, sna-
ziaci sa emulovat kvetinové obrazy v jeho $tyle.
Hatton ale Bogdaniho realizdcie - aspon tie ur-
¢ené pre Lorda Doversa, nedaval na kvalitativnu
roven s Monnoyerom. Dodnes zachované zatisia
v Monnoyerovom Style sice vyhotovil Bogdani aj
pre Hampton Court, ale dodnes nie je tplne jas-
né, ¢i vznikli pre Williama III. alebo pre kral’'ovnu
Annu - teda niekedy okolo roku 1710 [kat. 88-89,
137, obr. a, 135-136].#° Inventarizované totiz boli
az za kral'ovnej Anny.#' V tejto préci sa priklanam
k druhej moznosti a skupinu diel preto datujem
ramcovo na obdobie 1702 - 1710.

417 Brenninkmeyer-de Rooij - de Heer 1988, s. 24—
25.

418 Ibidem.

419 Ibidem, s. 24-26. Vplyv sidla Lorda Montegu
neostal iba pri komornejsich kuskoch a dekora-
cidch, ale premietol sa aj do architektiry, kon-
krétne schodiska v novom paldcovom kridle, na-

vySe s rovnakym vyrobcom kovového zébradlia,
Jeanom Tijouom (fl. 1689 - 1712).

420 Millar 1963, s. 166, kat. 485.
421 Ibidem.
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130 / Jakob Bogdani, mal’ované zrkadlo, 1701
olej, zrkadlové sklo
Dalkeith, Paldc rodiny Buccleuch

5. Obrazy pre nizozemské panské sidla

Jakob Bogdani aj po svojom odchode z Amster-
damu nad’alej realizoval nizozemské objednavky.
Oba jeho zdokumentované maliarske vstupy v pan-
skych sidlach suviseli s Wiliamom III. Oranzskym.
Po svojej korunovdcii nechal monarcha vynovit
zdedeny Huis te Dieren v Gelderlande, patriaci
medzi jeho obl'ibené miesta. Z Anglicka za tym-
to ucelom povolal prave Bogdaniho, ktory niekedy
medzi rokmi 1696 a 1700 namal’oval pre interiéry
Dierenu $tvoricu obrazov exotickych rastlin a zvie-
rat, za ktort zinkasoval 1373 guldenov.+>

Okolo roku 1700 realizoval mal’by pre Huis
de Voorst — dom gréfa Arnolda Joosta van Kep-
pela van De Voorsta, ktory zbohatol v sluzbach
Wiliama III. pocas devdtro¢nej vojny.** Celko-
vy pocet Bogdaniho obrazov pre Huis de Voorst

422 Ronnes 2006, s. 95. — Rooij — de Heer 1988, s.
44, ref. 82.

423 Takacs 1988, s. 198.
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131 / Antoine Monnoyer, mal’ované zrkadlo,
1710 - 1720

olej, zrkadlové sklo, 186 x 158,5 cm

London, Victoria and Albert Museum

mal byt 24.#4 De Voorstova vdova dala obrazova
zbierku sidla do drazobného konania poc¢ntc 26.
oktobrom 1744, z ktorého existuje kataldg, dato-
vany rokom 1752, obsahujuici ceny jednotlivych
poloziek.#s V nom uvadzané Bogdaniho prace
zdobili interiér ako supraporty a niektoré z nich

boli zavesené nad krbom.#*
6. Zrkadla pre vojvodkynu z Buccleuch

Bogdaniho umeleckd tvorba nebola obmedzena
vylucne na techniku vytvarania napinanych platen-
nych obrazov. Pre vojvodkynu Annu z Buccleuch
dodal v auguste roku 1701 trojicu kvetinovych
malieb na zrkadlach, za ktoré zinkasoval dokopy

424 Hoet 1752, s. 143-153. — Stretneme sa aj s ndzo-
rom, Magdy Keleti, podl’a ktorej ich malo byt iba
Sest: Keleti 19814, s. 102, ref. 105. Baddatel'ka totiz
nebrala do tvahy obrazy vymenované za dielami
s explicitne uvedenym autorstvom Bogdaniho
s oznaceniami ,,dito“.

425 Hoet 1752, s. 143-153.
426 Ibidem.

50 libier. Mal’ované zrkadla boli dodané do sid-
la Moor Park, ale od zaciatku boli zamy$l'ané na
prevoz do vojvodkyninho sidla v Skétskom meste
Dalkeith. Z nich sa dnes zachovalo iba jedno zr-
kadlo, umiestnené nad krbovy reliéf z Gibbonsove;j
dielne, nachadzajuci sa v obrazovej sieni reziden-
cie [obr. 130].#” Tento druh vytvarnych objektov
je mimoriadne vzacny kvoli malému poctu preZi-
vsich realizdcil. Krehké vyrobky sa ¢asto rozbijali
pri prenose a pri prestavbach priestorov, pre ktoré
boli urcené. Jednu z mala zachovanych analogic-
kych prac uchovava Victoria and Albert Museum.**
V porovnani s Bogdaniho zrkadlom je tento objekt
obohateny aj o figiry putti a pravdepodobne ho
dekoroval Antoine Monnoyer (1670 - 1747), syn Je-
an-Baptistu Monnoyera [obr. 131].4°

Tesne po dokoncenu pric pre rodinu
Buccleuch mal Bogdani tidajne v Skétsku na isty
¢as zotrvat. Z roku 1702 pochddza dokonca jediny
umelcom zhotoveny portrét, znaceny ,,Pinxit Anno
1702 Bogdani Eperjeniensis“.#° Sir Richard Sykes
mladsi, ktorému podobizen patri, mal maliarove
sluzby vyuzit v jednej zo stuartovskych Skétskych
rezidencii. Dnes je vSak tento obraz zndmy iba
z rozpravania badatel’a, ktory ho videl osobne v su-
kromnej Skotskej zbierke Sykesovho potomka.®
Prave v sukromnych zbierkach sa skryva cast pre
bédatel’ov neznamych diel Bogdaniho. Cast z nich
osobne obhliadol i Miklés Rajnai, spominajuci
monumentdlnu realizdciu v neuvedenej Skotskej
privatnej kolekcii s vel’kostou 212 na 362 centimet-

rov.%*

427 Humm 2020, s. 225. — Edinburgh, NRS, fond
Papers of the Montague-Douglas-Scott Family,
Dukes of Buccleuch, skupina Legal and Property
Papers 1702-1769, GD224/391/1/6.

428 Antoine Monnoyer, mal'ované zrkadlo, 1710 -
1720, olej, zrkadlové sklo, 186 x 158,5 cm, Londyn,
V&A (W.36:1 [ 3-1934).

429 Cornforth 1993, s. 72-75.

430 Keleti 19814, s. 61, kat. 184. Badatel’ka sa odvola-
va na obhliadku Jézsefa Kerekeshazyho.

431 Ibidem.

432 Rajnai 1993, nestr.

7. Mal’by vtakov z windsorskej voliéry
admirala Georgea Churchilla

V prvom decéniu 18. storocia ziskal Bogdani
prestiznu zdkazku, spocivajicu v maliarskom
stvarneni voliéry a menazérie Georgea Churchil-
la (1654 - 1710). Predstavu o spdsobe zriadenia
Churchillovho zverinca mame vd’aka publikova-
nym vypovediam jeho $vagrinej Sarah, vojvodkyne
z Marlborough (1660 - 1744). Vo svedectve spred
roku 1710 totiz tdto chrdnenkyna a priatel’ka kra-
I'ovnej Anny, poverend spravou windsorskych par-
kov, rozprévala o tom ako zverila bratovi vojvodu
z Marlborough - teda Georgeovi Churchillovi, ha-
joviiu v malom parku. Nehnutel’'nost bola sprvu
vyuzivand iba ako obydlie lesnikov, ale Churchill
do jej transformdcie investoval pdt az Sesttisic li-
bier.® Voliéra s menazériou fungovali len kratko
a jej inicidtor ju mohol vyuzivat len medzi rok-
mi 1708, kedy odisiel z ndmornictva do déchod-
ku, a 1710, kedy zomrel. Tymito rokmi je zaroven
datovany Bogdaniho angazmdn.#* Koniec voliéry
s menaZzériou ovplyvnila Churchillova zla vol’ba
jej dedicov, respektive spravcov. V sulade s jeho
vOl'ou boli zverené vojvodovi Jamesovi Butlerovi
z Ormondu (1665 - 1745) a gréfovi Arthurovi Her-
bertovi z Torringtonu (ca 1648 - 1716). Prvy z nich
opustil Anglicko v priebehu nasledujucich piatich
rokov a druhy menovany o Sest rokov zomrel.*

O podobe zverinca, respektive o nadobudnu-
tych zvieratdch z tdajne najkrajsej voliéry v An-
glicku, sa blizsie dozveddme zatial’ iba z umelco-
vych malieb. Minimdlne ¢ast Bogdaniho obrazov
z Churchillovej pozostalosti odkupila samotnd
krdlovnd Anna a doteraz je tychto osem diel
sucastou kral’ovskych zbierok, pricom do tejto
skupiny patri aj kvetinové zitisie, dnes umiest-
nené v Buckinghamskom palaci [kat. 91].%¢ Svo-

jimi rozmermi spomedzi nich vycnieva trojica

433 Jennings Churchill 1742, s. 291.
434 Grigson 2016, s. 73.

435 Rajnai 1989, nestr.

436 Rajnai 1988, s. 189, 193.
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132 / Jakob Bogdani, Plameniak a d’alSie vtaky v krajine, 1708 - 1710 M 133 / Jakob Bogdani, Vtaky a vysoka 1 134 / Jakob Bogdani, Vtaky v krajine, 1708 - 1710
olej, platno, 179,8 x 157,4 cm zver v krajine, 1708 - 1710 olej, platno, panel, 199,8 x 267,8 cm

London, Royal Collection Trust olej, platno, panel, 201,3 x 385,6 cm London, Clarence House, zahradnd miestnost
London, Royal Collection Trust
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1 135 / Jakob Bogdani, Vtaky v krajine,
ca. 1694 - 1710

olej, platno, 214 x 124 cm

Hampton Court Palace, kral’ovska pisaren

7136 / Richard Cattermole, Kral’ova pisaren

v Hampton Court, ca. 1819

rucne kolorovand akvatinta, papier, 280 x 335 mm
London, Royal Collection Trust

vel’koformdatovych kompozicii vtdkov v krajine
[kat. 130-136, obr. 132-134]. Na obraze z tejto tro-
jice, nazyvanom Vtdky a vysokd zver v krajine [kat.
133, obr. 133], nachddzame aj jelena Skvrnitého
(Axis axis) a indickd gazelu (Gazella bennettii).*
Treti cicavec, nachddzajuci sa v kompozicii, je nd-
ro¢nejsi na identifikdciu. Mo6ze ist o druh antilopy
zo skupiny dikdik, patriacich do rodu Madoqua.
Na d’alSom zo skupiny Churchillovych obrazov
zasa vtd¢iemu zoskupeniu sekunduje primdt
z podcel’ade malpa [kat. 130].

Podl’a Bogdaniho obrazov sa v Churchillove;
voliére nachddzala ara modrozltd (Ara ararauna),
ara arakanga (Ara macao), bocian biely (Ciconia
ciconia), huska Stihla (Alopochen aegyptiaca), ka-
zarka pestra (Tadorna tadorna), kacica hvizdarka
(Mareca penelope) a nespecifikované druhy vtakov

437 Grigson 2016, s. 73.
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hoko, turako, trupidl, a iné operence.®® Studie

vtakov z windsorskej voliéry mohli Bogdaniho za-
sobit poc¢as nadchddzajucich rokov ako predlohy.
Za tymto Ucelom vsak mohol pouzit i iné exotic-
ké zvieratd, ktoré boli zhromazd’ované pri anglic-
kych honosnych sidlach.

O Bogdanim je dobre zndme, Ze medzi jeho
klientov patrila aj krdl'ovnd Anna. George Vertue
pisal o krdl’ovnej ako o Bogdaniho vel'’kej podpo-
rovatel’ke, ktord bola s jeho tvorbou vel'mi spo-
kojnd. Kral’ovské paldce mal zdobit na jej priame
zadanie.®® O kral'ovninych vytvarnych preferen-
cidch a vztahu k Bogdaniho tvorbe svedci fakt, ze
v roku 1710 nadobudla umelcove spominané ob-
razy z pozostalosti Georgea Churchilla pre vyzdo-
bu Kensingtonského paldca.#°

Mal’ba exotickych rastlin a zvierat bola pod-
I'a De Lairessa zazitkom ako prechddzka celym
svetom, pri ktorej sa daju naraz vidiet vSetky divy
od Azie po Afriku a odtial’ po Ameriku - a to bez
toho, aby sme museli vyjst z izby.#' Animdlne

mal’by Jakoba Bogdaniho sa zacali objavovat az

438 Ibidem. - K identifikdcii zvierat v Bogdaniho
mal’bach pozri tiez Jackson 1994, s. 30-34.

439 Vertue Notebooks 1930, zv. XVIII, s. 127.
440 Rajnai 1988, s. 189, 193.

441 Citované podl’a Ronnes 2006, s. 95.

v zdvere zivota jeho jediného mozného konku-
renta, Francisa Barlowa (1626 - 1704). Neskor sa
rovnakym obrazovym témam v Anglicku veno-
vali Pieter Casteels III (1684 - 1749) a Marma-
duke Cradock (1660 - 1716).4* Casteels vsak pre
Bogdaniho nepredstavoval zdsadnd konkurenciu
a v porovnani s Cradockom mal zasa rozdielny
obchodny model. Kym Bogdani uz od 9o. rokov
tvoril primdrne sukromné objedndvky, urcené
a prisposobované priamo interiérom honosnych
sidel, ¢asto adjustované pre dekorativne reliéfne
obloZenia, Cradock vytvaral obrazy pre obchod-

nikov s umenim.*
8. Jakob Bogdani na sklonku Zivota**

Ako uz bolo uvedené, o Bogdaniho kariére sa
zmienil vo svojich zdpiskoch, neskér publikova-
nych Walpole Society, rytec a antikvdr George
Vertue (1684 - 1756).# Okrem pertraktovanych,

442 Rajnai 1989, nestr. - Dickenson - Garland 2021,
s. 605-606. Pieter Casteels III bol ¢inny aj ako
grafik. Roku 1726 nechal vydat populdrnu sériu
exotického vtéctva.

443 Rajnai 1989, nestr.

444 Archivny vyskum v Londyne bol podporeny
v ramci projektu Medzindrodnej mobility Stu-
dentov 2019 na Filozofickej fakulte Univerzity
Palackého v Olomouci. Téma testamentu Jakoba
Bogdaniho bola autorom tejto dizertacnej prace
obsirnejsie publikovand v anglickom jazyku v po-
dobe samostatného ¢lanku. Vid’: Farkas 2019b.

445 Vertue Notebooks 1930, zv. 18, s. 127: ,,Mr James
Bogdane. born in Hungary. descended from a gente-
el Family. his father being thought a propper person
was sent embassador from the States of Hungary to
his Emperial Majesty the Empevor of Germany. Mr
Bogdane from his own genius, (not by a propper
education) arriv’d to considerable talent in pain-
ting, particularly fowles, birds of all kinds & nations
3 in a pleasant agreable manner, with much beau-
ty & softness. & fruits & flowers in so much that he
gain’d great applause & was much employd by peo-
ple of Quality, in whose possesions are many of his
peices to be seen, besides what ave in the Kings Pala-
ces many of which he did at the express command of
Queen Anne, who was pleas’d with his performances.
& encourag’d him much, he“ was always a mild gen-

uz popisanych okolnosti ako bol angazman u kra-
I'ovnej Anny alebo predpoklad Bogdaniho $l'ach-
tického povodu, sa od Vertua dozvedame i d’alsie
skutoc¢nosti. O umelcovi hovoril ako o vzdy pri-
vetivom a zdvorilom muZovi. Kym sa jeho meno
nestalo v Anglicku zndmym, spociatku mu po
pristahovani hovorili ,,the Hungarian®. Privlastok
»Hungarus“ si Bogdani pripisal aj k signature jed-
ného z jeho ranych obrazov, Kytice s veternicami,
rugou a inymi kvetmi, zviazanej modrou stugkou
[kat. 81, obr. 138].#¢ O jeho obrazoch s vtacimi
kompoziciami sa Vertue vyjadril ako o prijem-
nych, krdsnych a jemnych, a o ovocnych a kveti-
novych zatisiach vravel, Ze ziskali ,,vel’ky potlesk*.
Bogdani mal pocas zivota vd’aka svojej umeleckej
tvorbe ziskat vel’ky majetok, ktorého sa musel
v prospech svojho syna vzdat. Ku sklonku Zivota
trapili Bogdaniho ,roztopasnosti“ jeho syna a sta-
reckd choroba, ktord ho premohla vjeho dome na
Queen Street v ¢ase predaja jeho obrazov a iného

majetku.#

tle temper’d man. courteous & civil, in the latter end
of his days tho‘ he had gain’d by his industry, a pre-
tty fortune, he was induc’d orperswaded to settle or
resign it to a son he had. who was to be married
to great fortune that in the end prov’d nothing, by
which means and (aged...) his sons extravagencys
made his Life uneasy. age Sickness brought him to
his end dying in his house g" Queen street at the
time of his sale of goods & pictuves. he had liv'd in
England many years 30. or 40. years, he was known
at first only by the name of the Hungarian, before
his veal name was known, a fine peice of a Lobster
oysters, flask. which when he painted most people
much esteemd.“

446 PIné znenie signatury, umiestnenej vpravo dole
je [Jacoby a Bogdan Hungarus]. Na najdenej re-
produkcii je viditeI'na iba cast textu s umelco-
vym menom, napisanym nezvyklo kaligraficky.
Zaznam o existencii diela a jeho textivého zna-
¢enia bol ngjdeny v databaze RKD, fond Beeld-
documentatie, Buiten-landse Kunst, ¢. 952, Mi-
dden-Europese landen behalve Rusland, krabica
16239, priecinok, 136917.

447 Ibidem. - Z predaja mali Bogdaniho dcéra so za-
tom dostat dokopy 600 libier. Doktor Springall,
ktory sa mal o Bogdaniho v jeho poslednych me-
siacoch starat, si mohol z preddvaného majetku
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137 / Prva stranka testamentu Jakoba Bogdaniho
(prepis), pévodne zapecatené 1723
London, The National Archives

O d’alsich okolnostiach, tykajtcich sa sklon-
ku umelcovho zivota, sa mozeme docitat z jeho
poslednej vole, dodnes uchovavanej v zbierkach
Nérodnych archivov v Londyne vo forme neskor-
Sieho prepisu [priloha VIII, obr. 137].#* Povodny
zavet bol napisany 18. septembra 1723, neskor bol
doplneny kodicilom a zapecatil sa 3. februdra na-
sledujuceho roku. Zaregistrovany bol na Cirkev-
nom sude pre pozostalosti v Cantenbury, kde sa
zvaésa pojedndvalo o pripadoch relativne boha-

zadarmo zobrat akykol'vek obraz. Pozri: Farka$
2019b, s. 95, ref. 8.

448 London, NA, fond: Public Records, Prerogati-
ve Court of Canterbury, Will of James Bogdani,
Gentleman of Saint Giles in the Fields, Middle-
sex, PROB 11/595/325. - Farkas$ 2019b, s. 91. Képia
bola, tak ako vsetky zévete z rokov 1384 — 1858, re-
gistrované na totoznom cirkevnom sude, spisand
pisérmi, ktori z tychto prepisov vytvarali zvdzky. —
Existencia archivélie bola zndma aj predchédza-
jucim badatel'om a bola spomenutéd napriklad
v publikéciach: Cincik 1935, s. 3-4. — Orszagh
1937, s. 99. — Rajnai 1989, nestr. — Rajnai 1991, s.
177.
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138 / Jakob Bogdani, Kytica s veternicami,
ruzou a inymi kvetmi, zviazand modrou
stuzkou; nizsie signatura, ca. 1684 - 1694
olej, platno, 27,9 x 22,9 cm

sukromna zbierka

tych osob.# Vietky nehnutel’nosti z Bogdaniho
pozostalosti mala zdedit jeho dcéra Elizabeth
s manzelom Tobiasom Stranoverom. I$lo o maje-
tok, vyuzivany na pol'nohospodarske ucely, ktory
dokazuje maliarove obchodné aktivity aj v inom
hospoddrskom sektore.#* O jeho nehnutel'nos-
tiach v Hitchine sa dozveddme tieZ z jeho vlast-
ného vyjadrenia z roku 1720 vo veci sporu s Geor-
geom Draperom, o ktorom sa Bogdani zmienil
ako o ,,podlom muzovi“ [priloha VII]. Vd’aka jeho
»zvratenym praktikdm“ priSiel maliar o prenajaté
stanky, myto a svoje mlyny v Hitchine. Drapera
totiz povodne poziadal o obnovenie ich ndjmu.

449 Erickson 1955, s. 141-143.

450 Farkas 2019b, s. 91. — Malo 1st o viaceré nehnu-
tel'nosti v Spaldingu, dva vodné mlyny a prenaja-
té obchodné stanky v Hitchine.

.

Ten vSak podvodnik prepisal na seba, ¢im Bogda-

vine moézu byt Vertuom uvadzané Williamove

nimu vznikla skoda az 740 libier. Spor nakoniec ,roztopasnosti“, ktoré jeho otca trapili.#® Budu-

vyhral maliar a ndjom mu mal byt navriteny.*'

Bogdaniho obrazy vSak v poslednej voli ite-
mizované neboli — ¢o suvisi s ich skor$im pre-
dajom.** Co je ale pre historikov umenia zaujima-
vé, archivdlia sa umienuje o istych modelli - teda
vytvarnych pomockach, respektive vzoroch, kto-
ré sa nemali dostat do verejného predaja, a ktoré,
zda sa, ich tvorca povazoval za citlivy materidl.
,All my Modello I give to my said son William Bogdani
and to my said son in law Tobias Stranovius and his
Wife and I will that the same may be divided between
them by Lots and not by publickly disposed of.“ Po-
lovicu z nich mal teda zdedit William Bogdani
(1699 - 1771) a zvysSok sa mal dostat formou loté-
rie do vlastnictva dcéry a zata.*® Ddva zmysel, Ze
blizsie ne$pecifikované vytvarné pomoécky — pri-
pravné kresby alebo vypchaté zvieratd (pripadne
oboje), mali zdedit obe strany jeho rodiny, nakol’-
ko William Bogdani, tak ako Stranover, vytvarali
obrazy po vzore Jakoba Bogdaniho, a modelli mali
pre nich prakticky vyznam, nie iba sentimentalnu
hodnotu.*

Okrem nich dvoch spomina Bogdaniho tes-
tament eSte d’al$ich dvoch kolegov z vytvarnej
brandze - portrétistu Edwarda Bynga (ca. 1676 —
1753) a rdmara Johna Smitha z Duke Street v Lon-
dyne, ktorého dielnu literatira k londynskym ra-
marom nepoznd.*s Ako sa z obsahu archivdlie zd4,
Bogdani vo svojej poslednej voli zvyhodnil oproti
svojmu synovi dcéru Elizabeth a jej manzela. Na

451 London, NA, fond: Public Records, Records
created or inherited by HM Treasury, Minutes,
Entry-books and correspondence pre 1920, Tre-
asury Board Papers and In-Letters, Calendared
Treasury books and papers dated up to 1745, T
1/227.

452 Vertue Notebooks 1930, zv. 18, s. 127.

453 K problematike pochopenia tychto vytvarnych
pomocok vid’ Farkas 2019b, s. 91 a v tejto dizer-
tacnej praci pozri Cast 10 v tejto kapitole.

454 Pozri Cast 9 v tejto kapitole.

455 Farkas 2019b, s. 92.

cou ulohou historikov umenia bude blizsie po-
znanie Bogdaniho vytvarnych pomocok, idedlne
s ndjdenim pripravnych skic, pripadne ziskanie
d’al$ich zdznamov — ak vobec existuju - o interak-
cii Jakoba Bogdaniho s Edwardom Byngom.

9. Bogdaniho maliarska technika optikou
kombinovaného vyskumu. ,,V oktébri
1691 mi pan Bocdan vyzradil a ukdzal...“

Zbierka zdpadnych rukopisov kniznice British
Library dodnes uchovava manuskript, vzicny
najmé pre vyskumnikov pramenne orientovanej
vetvy technickych dejin umenia. Text je zviazany
v pamétniku Memorandum book of Osias Humphry
[priloha V, obr. 139].%7 Prepis poznamok z druhe;
polovice 18. storocia obsahuje aj sumdr poznat-
kov z rozhovoru Jakoba Bogdaniho a anonymné-
ho recipienta, ktorému uhorsky maliar predostrel
okolnosti jeho kreativneho procesu, vratane od-
porucani pre pracu s pigmentmi, farbivami, spo-
jivami, laztirami a lakmi. Informdcie si datované
na oktéber roku 1691, teda sa tykaju Bogdaniho
skorsej tvorby.+*

Manuskript nesie meno anglického Spe-
cialistu miniatirnej mal’by. Ozias Humphrey
(1742 - 1810), narodeny takmer dve desatrocia
po Bogdaniho smrti nemohol byt, samozrejme,
autorom predmetného textu. Pasdze v knihe,
datované rokmi 1673 - 1698 sa venuju prevazne
problematike portrétnej tvorby a umelcom ako je
Godfrey Kneller (1646 - 1723). Bogdanimu, ktory
vo zviazanom rukopise reprezentuje kvetinovu
mal’bu, je venovany rovnako rozsiahly priestor
ako Knellerovi. Problematiku kvetin rozoberaju
v archivalii viaceré okruhy - napriklad odportca-
nu svetelnost podl’a Simona Verelsta (1644 - 1721),

456 Vertue Notebooks 1930, zv. XVIII, s. 127.

457 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 41v—43v.

458 Ibidem, fol. 41v..
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dolezitost kompozicie, autorove vlastné postrehy
pri mal'be ruzi a kritické zhodnotenie postupov
Daniela Seghersa (1590 - 1661).%° Mansfield Kirby
Talley, ktory manuskript poznal a spomenul vo
svojej publikdcii k technicky zameranej literatu-
re o portrétnej mal’be v Anglicku, navrhol tedriu,
ze autorom origindlneho pramena zo 17. storocia
moze byt William Gandy (ca. 1655 - 1729).4° Ako
sa neskor ukdzalo, Talleyho hypotéza je neprav-
depodobnd. Jej odporca, Miklés Rajnai, povazo-
val za jej autora menej vyznamného portrétistu,
Anthonyho Russela (zom. 1743).4"

Bogdaniho technicky modus operandi, per-
traktovany v manuskripte, bol priamo kompa-
rovany s dvoma signovanymi olejomal’bami na
platennych nosi¢och zo Slovenskej ndrodnej
galérie [kat. 135-136, obr. 141, 144]. Tieto mal’by
boli vytvorené priblizne dve desatrocia po spisani
pévodného rukopisu. Zdpas kohitov mé signatiru
umiestnenu napravo na kameni a rozdielne voci
Macke medzi kohiitmi, s podpisom vl’avo dole, je
ndpis ,J. Bogdani“ kaligraficky zakonceny tro-
jitou slu¢kou [obr. 140]. Autor malieb sa pri ich
signovani drzal rovnakého rukopisu s minimdlny-
mi odchylkami, napriklad pri variovani slu¢ky na
majuskule ,B“. Duktus pismen, respektive hrub-
ka ich tahov, sa u oboch népisov taktiez lisi.

Zdpas kohutov, tak ako i Macka medzi kohut-
mi, su v majetku Slovenskej ndrodnej galérie od
roku 1949.%* Vtedy boli odkupené zo sukromného
majetku mad’arského zberatel’a, ktory ich ziskal
v Amsterdame, v roku 1924, na aukcii Hochberg
Sale, kam ich ponukol sikromny zberatel’ z Lon-
dyna.* Po akvizicii bolo reStaurované Evou Ri-
cottiovou najskor dielo Macka medzi kohitmi,
roku 1957, a o devit rokov neskor zrestaurovala

459 Rajnai 1993, s. 87-89.

460 Kirby Talley 1981, s. 306-358, Bogdani zmieneny
nas. 309.

461 Rajnai 1993, s. 89.
462 Keleti 1983, s. 50-52.
463 Kat. Christie’s 1924. - Keleti 1983, s. 50-52.
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jeho pendant Dorota Filovd.*+

Kompardcia dat z archivdlie s fyzickymi ob-
jektami je zalozend na juxtapozicii teoretickych
zdkladov z ranej tvorby s praxou neskorSieho
déta. Zo zvolenych diel sice neziskame poznatok,
do akej miery sa autor drzal svojich vlastnych rad
v Case ich spisania, ale dozvieme sa, ¢i svoju uva-
dzanu paletu (aspon s odstupom casu) obmienal.
Vzhl’adom na charakter archivalie — teda, ze ide
o vysledok kolegidlneho stretnutia dvoch vytvar-
nikov a nie napriklad o vyuctovanie vytvarného
materidlu, Bogdani nemal motiviciu tvrdit ne-
pravdu. V d’alSom kroku boli nadobudnuté data
z optickych a chemickych vyskumov nasledne
porovndvané najskor so Styrmi dielami zo sloven-
skych zbierkovych institucii. Ako sa vSak ukazalo,
iba signované obrazy boli atribuované spravne,
preto sa v tejto Casti prace budem z uvedenej sku-
piny venovat podrobnejsie prave tejto dvojici.+*s

Z hlavy na platno

Autor textu oznacuje Bogdaniho ako maliara
kvetin a mimo stru¢nej zmienky o stolovych za-
tiSiach opisuje prevazne tuto jeho ¢innost. Dany
druh obrazov vytvdral podl'a prameiia najmi na
jaravlete - teda podl’a dostupnosti rastlin, ktoré
maliarsky zachytdval. Svoje ruze, klinceky a tu-
lipdny mal’oval po jednej na maliarsky podklad
platna.*¢ Archivélia vsak neuvadza druh a varia-
bilitu tohto podkladu. U dvojice skiimanych sig-
novanych diel bola identifikovand identicka okro-
va podkladovd vrstva, nanesend v dvoch ndteroch,
pozostdvajuca z hlinitokremicitanov s obsahom
oxidov Zeleza, olovnatej bieloby, kriedy a Zivocis-
neho spojiva vo forme gleju.*’

464 Keleti 1983, s. 50-52.
465 Pozri Cast 11 v tejto kapitole.

466 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 41v.

467 Archiv NTM, Ivana Kopeckd - Eva Svobodo-
v4, protokol 79/20/196-198. — Ibidem, protokol
80/20/199-2.01.
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139 |/ Zaciatok rukopisu z ,,Memorandum book of
Osias Humphry“, pojednavajiceho o vytvarne;j
technike Jakoba Bogdaniho,

prepis z 18. st., pdvodny text 1691

London, The British Library

Pri kompozi¢nom rozvrhnuti malieb si
Bogdani pomadhal spontdnnou kresbou kriedou,
ale niekedy sa riadil predpripravenymi ,,zdlozny-
mi“ skicami.**® V pamdtniku je uvedend moznost
vytvdrania pripravnych diel, ktoré mali poslu-
zit pocas chladnych obdobi, kedy neboli kvetiny
dostupné.*® Existenciu podobnych maliarskych
pomocok potvrdzuje v neskorSom obdobi umel-
cov testament a okrem neho i konkrétne pripady
repeticie kvetinovych motivov [napr. kat. 84-8s,
99, obr. 150-152].9° V 17. aj 18. storoci vel'mi ¢asto
fungovali na bdze vytvarania, hromadenia a opa-
kovaného maliarskeho spodobenia pripravnych
$tadif maliari kvetin i inych druhov zatisi. Pozna-
me priklady Ambrosia Bosschaerta st. (1573 -1621)
alebo Jacquesa De Gheyna (ca. 1565 - 1629).4"
Pomerne vel’ky pocet pripravnych kresieb kve-
tin a komponovanych z4tisi pretrval z autorstva
Jana van Huysuma (1682 - 1749) [obr. 153-155].47

468 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 41v—42r.

469 Ibidem, fol. 43r.
470 Pozri predchadzajuicu cast tejto kapitoly.
471 Bergstrom 1983, s. 62-64.

472 Jan van Huysum, Stiidia kosatca (predtym su-
Cast albumu Sira Hansa Sloanea), 1. pol. 18. st.,
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140 | A.) Signatuira Jakoba Bogdaniho z diela
Zapas kohutov, ca. 1708 - 1710; B.) Signattira
Jakoba Bogdaniho z diela Macka medzi kohutmi,
ca. 1708 - 1710

Analogické $tudie si vytvaral aj Melchior d‘Hon-
decoeter. Najzndmejsou z nich je Stiidia siedmich
kurciat z Rijksmusea [obr. 156].4 Pripravné skice
vyuzil Bogdani nepochybne aj u skimanych diel
zo Slovenskej ndrodnej galérie, ¢o mozno demon-
Strovat opakovanymi motivmi hydiny a morciat
[kat. 147-150, obr. 141-146], dokladajucimi, ze
predmetné vytvarné pomocky neboli obmedzené
iba na botanické studie.

VySe tridsat rokov pred spisanim svojho

testamentu si eSte Bogdani takéto plytvanie ma-

akvarel na papieri, 204 x 154 mm, London, The
British Museum (SL,5283.182). — Idem, Stidia
vicieho maku a dalsich kvetov (predtym sucast
rovnakého albumu), 301 x 190 mm, totozné da-
tovanie, technika a zbierka (SL,5283.173). — Idem,
Stiidia kvetin vo vdze so zdpasiacimi putti, 400 x
307 mm, totozné datovanie, technika a zbierka
(1876,1209.627).

473 Melchior d‘Hondecoeter, Stidia siedmich kuréiat,
ca. 1665 — 1668, olej, platno, 32 x 38 cm, Amsted-
ram, Rijksmuseum (SK-A-5023).
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N 141 / Jakob Bogdani, Zapas kohttov,
s vyznacenim miest odberov vzoriek,
ca. 1708 - 1710

olej, pldtno, 112 x 125 cm

Bratislava, Slovenska narodna galéria

< 142 | Jakob Bogdani, Hydina a iné vtaky v parku,
ca. 1708 - 1710

olej, platno, 80,5 x 114,5 cm

sukromna zbierka

M 143 [ Jakob Bogdani, Okrasnd hydina v krajine,
ca. 1708 - 1710

olej, platno, 80,5 x 114,3 cm

sukromna zbierka
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N 144 / Jakob Bogdani, Macka medzi kohttmi,
s vyznacenim miest odberov vzoriek,

ca. 1708 - 1710

olej, platno, 103,5 x 126 cm

Bratislava, Slovenska narodna galéria

< 145 [ Jakob Bogdani, Hydina a morcatd v krajine,
ca. 1708 - 1710

olej, platno, 97,1 x 153,7 cm

sukromna zbierka

M 146 | Jakob Bogdani, Hydina a iné vtaky,
ca. 1708 — 1710

olej, platno, 126 x 157,5 cm

sukromna zbierka
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teridlom na vyhotovovanie zdloznych $tudii do-
volit nemohol, takZe bol zavisly na sezdnnej do-
stupnosti prirodnin. V lete preto mal’oval kytice
a kompozicie s ovocim. Pocas adekvatneho obdo-
bia zasa tvoril diela, spodobujtce plody mora ako
su homdre.#* V zime udajne maliar produkoval
kuchynské zatisia s riadom a hydinou - ¢fm mohol
mat autor textu namysli kompozicie s mftvymi
vtdkmi, ur¢enymi ku konzumdcii, nie obrazy a la
d‘Hondecoeter.#s Pri tomto zavere nevychddzam
ani tak z tedrie umelcovho neskorsieho zaujmu
o animalnu mal’bu ako z uvedeného kuchynského
prostredia, v ktorom maju byt zvieratd situované.

V sti¢asnosti su zndme iba tri kresby s autor-
stvom Bogdaniho. Tie ale majui oproti povodnému
textu neskorsi ddtum vzniku. Jedna z nich sa nachd-
dza na reverze platna s kvetinovym zatisim z paldca
Hampton Court [kat. 88, obr. a].#”® Druhou je gvas
na papieri, avsak s charakterom autondémnej prace
[kat. 128, obr. 157].#7 Tretia kresba je umelcom sig-

474 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 4or.

475 Ibidem.
476 Millar 1963, s. 166, kat. 485.

477 Dielo vyobrazuje pavy a iné vtaky, pricom v nom
absentuje zadny plan a miesto neho sa umelec
obmedzil na svetlé pozadie s oblohou, na spo-
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M 147 [ Jakob Bogdani, Macka medzi kohttmi,
detail strednej spodnej casti obrazu vo VIS

7148 | Jakob Bogdani, Macka medzi kohtitmi,
detail strednej spodnej Casti obrazu, IRR (1700 nm)
s vyznacenim nalezov:

a.) podkresba; b.) autorské maliarske zmeny;
c.) obrysova linka; d.) poskodenia

- 149 | Jakob Bogdani, Macka medzi kohtitmi,
RTG s pozorovatel' nym podrémom, poskodeniami
a viditel'nymi autorskymi zmenami u kohttich
nobh napravo

novanou Studiou afrického pdzata a pozndme ju iba
zo zdznamu aukeénej spolocnosti.#?®

Pre nacrtnutie pripravnej kresby na platno,
respektive za ucelom transferu pripravnej Stu-
die, pouzival Bogdani zrejme Ciernu kriedu. Tym
sa rozumie predovsetkym bridlicovd ¢ern, bola
pre tieto ucely obl'ibenym ndstrojom baroko-
vych majstrov s moznostou struhania do ostrych,

sob Francisa Barlowa (1622 - 1704). Objekt bol
realizovany technikou gvasu na papieri a dnes
ho vo svojej zbierke kresieb uchovava Muzeum
krasnych umeni v Budapesti. K dielu pozri: Pa-
taky 1956, s. 45-47. — Keleti 1981a, s. 106, kat. 99.

478 Keleti 19814, s. 111, kat. 183.
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M 151 / Jakob Bogdani, Z4tiSie s kvetinami v urne a opicou, ca. 1699
olej, platno, 88,9 x 115,6 cm
Chatsworth, The Devonshire Collections

M 150 / Jakob Bogdani, Kvetinové zatiSie v lesnej krajine, po 1694
olej, platno, 115,6 x 90,2 cm
sukromnd zbierka

M 152 / Jakob Bogdani, Kamenna vaza s kvetmi, po 1694
olej, platno, 139,7 x 144,8 cm
Cambridge, The Fitzwilliam Museum
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K 153 / Jan van Huysum, Stddia kosatca (predtym
stcast albumu Sira Hansa Sloanea), 1. pol. 18. st.
akvarel na papieri, 204 x 154 mm

London, The British Museum

<154 / Jan van Huysum, Stadia vi¢ieho maku
a d’al$ich kvetov (predtym sucast albumu
Sira Hansa Sloanea), 1. pol. 18. st.

akvarel na papieri, 301 x 190 mm

London, The British Museum

1155 / Jan van Huysum, Studia kvetin
vo vaze so zapasiacimi putti, 1. pol. 18. st.
kresba na papieri, 400 x 307 mm

London, The British Museum

156 / Melchior d‘Hondecoeter, Stidia siedmich
kurciat, ca. 1665 — 1668

olej, platno, 32 x 38 cm

Amstedram, Rijksmuseum

tenkych hrotov.#? Niekedy boli ¢ierne sedimen-
tdrne horniny zamienané s minerdlom grafitom,
obcas preddvanym ako ,Cierny kamen, respek-
tive ,Cierna krieda“.#° U oboch malieb mozno
najst dva druhy kresby: jemné linky podkresby
na podklade a vyraznejsie obrysové linie, presne
vymedzujice umiestnenie a tvar mal’'ovanych ob-
jektov. Druhy uvedeny druh s podkresbou casto
splyval, inde zasa pozorujeme, Ze autor svoj usu-
dok o rozmiestneni a tvare kompozi¢nych prvkov
pozmenil, vd’aka ¢comu méZeme oba druhy linii
pozorovat vedl’a seba. V istych partidch mal’by
je podkresba identifikovatel'nd uz pri blizSom
pohl’ade vo viditeI'nom svetle, najmé u vyobraze-
nia macky, v mieste lokdlne destruovanych ploch
z oblasti jej nosa [obr. 158]. Rovnak3 linia ¢iastoc-
ne presvitd na zakonceni jej ucha. O Cosi lepSiu
predstavu o grafickej faze Bogdaniho malieb ale
ziskame zo snimok odrazeného infrac¢erveného
svetla, vd’aka ktorym sa moézeme lepSie zorien-
tovat v tom, ktoré linie zodpovedaju podkresbam
a ktoré su vysledkom kontdrovacich tahov stred-
ne hrubych $tetcov, ktoré v hraniciach svojich ta-

479 K problematike pouzivania ¢iernej kriedy pozri:
Mayhew - Ellis - Seraphin 2010. - Melo - Va-
ladas - Cruz et al. 2022.

480 Melo - Valadas - Cruz et al. 2022, s. 2.

hov taktiez vytvaraju linie, hoci su iba vedl’ajsim
efektom, nie imyslom [obr. 160].

Mal’ba vtakov a inych zivych zvierat bola pre
Bogdaniho nepochybne vi¢Sou vyzvou, nez zachy-
tavanie kvetin. Oporou mu pri tejto praci boli ne-
pochybne anglické a holandské voliéry ¢i zverince,
a nepochybne aj mrtve a vypchaté vtaky. Okrem
vagnej, neurcitej zmienky o existencii ,,modellov* -
teda predlohovych pomodcok k Bogdaniho mal-
bdm, nemdme o jeho praxi v tejto oblasti ziadne
svedectva. Predlohami, o ktorych sa dozveddame
z umelcovho testamentu, mohli byt S$tudijné
kresby alebo vypchaté zvieratd. Vytvarnd prax
pri realizdcii vtac¢ich malieb v obdobi baroka nie
je dostato¢ne zdokumentovand. Pozndme napri-
klad Houbrakenovu anekdotu o d‘Hondecoete-
rovom $pecidlne vycvicenom kohutovi, nehybne
seddvajucom vedl’a jeho platen.* Umelcovi sta-
¢ilo podl'a historky pouzit maliarsku palicku na
opieranie sa, aby kohutovi naklonil hlavu podl'a
vlastnej potreby, pripadne ho mohol bez problé-
mov otdcat a nastavovat mu kridla, alebo ho dat
do polohy, pripominajtcej chddzu.*** Spol’ahlivej-
Sie svedectvo o praxi maliarov vtac¢ich nametov
ndjdeme od Crispijna de Passa (ca. 1597 — 1670)
v jeho ,,Specidlnom ndvode na kreslenie vielijakjch
druhov vtdkov v kaZdom Style podl'a Zivého vzoru“.+3

Prieskumy infracervenymi optickymi skeno-
vacimi zariadeniami a réntgenovym ziarenim [obr.
147-149] dokazujui okrem samotnej podkresby aj
viaceré autorské korektury - pentimenti — najvy-
raznejsie na obraze Macka medzi kohiitmi. Zmenou
polohy noh kurcata a kohuta oproti povodnému
planu, citatelnému z reflektogramov, dosiahol
Bogdani naznacenim razantného pohybu este
vacsiu dynamiku scény. Aj tieto detaily sprostred-
kujua lepsiu predstavu o maliarovych kreativnych
postupoch, z ktorych je citel'ny silny zaujem o re-
alizmus, anatomicku presnost a sugestivnost vy-
sledného obrazu, ktory aj v animdlnej mal’be do-
kaZe navodit dramaticku atmosféru.

—
481 Rikken 2008, s. 51.
482 Ibidem.

483 Ibidem.
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157 / Jakob Bogdani, Pav a husi, ca. 1694 — 1724

gvas, papier, 380 x 475 mm
Budapest, Szépmiivészeti Muzeum

Farbivd a minerdlne pigmenty

Z Humphreyho rukopisu dokaze jeho Ccitatel’
ziskat predstavu aj o Bogdaniho palete. Text to-
tiZ pojedndva o umelcom pouzivanych pigmen-
toch, organickych farbivach, spojivach, lazirach
a lakoch. Priestor v manuskripte bol s imyslom
kolegidlnych rdd venovany indigovej modre;.
Pri Bogdaniho metdde jej predchddzalo varenie
hrudky indiga v ¢istej vode, priamo nad ohfiom —
rozdielne voci niektorym jeho sucasnikom, ako
je v texte prizvukované, ktori mali farbivo varit
v octe alebo modi. Svojraznym bolo postupné od-
strafiovanie ¢erveného vytazku, ktory sa z hrudky
indiga, nerozpustnej vo vode, vylucoval varenim.
Neziaduci roztok vylieval a do nddoby s farbivom
ndsledne prilieval ¢isti vodu. Postup opakoval
az kym voda neostala ¢ira. Bogdani to zddvodnil

tym, Ze odstranovana zlozka farbiva spomal’uje
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schnutie.#* Umelcom spominané cervené sfar-
benie roztoku je spésobené vedl’ajsimi zlozkami
nespracovan¢ho indigového farbiva, ktoré maju
Statisticky dlhsi ¢as schnutia, nez samotnd mod-
rd farebnd zlozka, indigotin.** Ndasledne bola
Bogdaniho metédou spracovand modrd hmota
opdtovne ususend na papieri a bud’ sa usklad-
nila alebo rovno zomlela s malym mnozstvom
vysychavého oleja, ktory fungoval ako spojivo.+*
V inych rukopisoch sa zasa docitame, ze analogic-
ké postupy maju svoje nedostatky, vzhl'adom na
to, ze kvapalina, v ktorej sa farbiarska hrudka vari,
nemusi preniknit do jej vnutra. Preto sa niekto-
rymi umelcami odporucalo jej rozomletie v oleji
na pastu, ktora bola nésledne varena. Pri vareni

suchej praskvej formy farbiva by trvalo celé dni,

434 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42v.

485 Van Eikema Hommes 2004, s. 130.

486 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42v.

158 / Jakob Bogdani, Macka medzi kohutmi,

A: detail hlavy macky s farebne vyznac¢enymi podkresbami;

B: podkresba v tvarovej oblasti macky, pozorovatel'na vol'nym okom
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159 / Jakob Bogdani, Macka medzi kohutmi, detail pravej casti obrazu vo VIS 160 | Pozorovanie detailu diela Macka medzi kohttmi, prevedeného do falosnych farbieb (IR/R/G),
dokazujuicich uplatnenie troch spésobov mal’by zelene, napravo s porovnanim vzorky medenky.

A)) tsek olejomal’by so zeletiou, mal’ovanou zelenou zemou; B.) partie, ktoré sa javia ako modré, boli

pravdepodobne lazirované medenkou; C.) lokalita s uplatnenim vrstvenia verditeru na zem zelenu;

d.) podkresba; e.) poskodenia; f.) vzorka medenky vo VIS; g.) vzorka medenky v IRFC (IR/R/G).
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kym by indigo kleslo na dno a bolo mozné oddelit
ho od vody, octu alebo mocu. Pri vareni farebne;
mastnej pasty sa po ochladeni roztoku indigova
farba zrazi a je mozné oddelit ju od vody, obsahu-
jucej necistoty.#

Nanestastie pre badatel’ov, manuskript ne-
uvddza pdvod indiga, s ktorym umelec pracoval.
Tento tdaj by nepochybne obohatil stale aktudlny
diskurz o historicko-geografickych okolnostiach
vyuzivania indigovej modrej. Modra farebna zloz-
ka sa totiZ mo6ze extrahovat hned’ z niekol’kych
tropickych druhov rastlin rodu Indigofera, obsa-
hujtcich totoznd chemicku zlozku, indigotin. Vy-
hodou farbiva oproti ultramarinu a azuritu bola
jeho nizsia cena, nevyhodou mensia farebnd sta-
lost, tonalita a krycie vlastnosti. ISlo o dolezitu
komoditu medzindrodného obchodu, nakol’ko
farbiarmi a maliarmi vysoko vyhl’ad4avané indigo
pochédzalo z odl’ahlych tropickych oblasti - z In-
die a Guatemaly. Jeho import vyrazne nardstol v17.
storo¢i vd’aka Nizozemskej vychodoindickej spo-
lo¢nosti, podiel’ajucej sa na vysokej dostupnos-
ti farbiv z Vychodnej Indie. Od druhej polovice
storocia sa o rozsirenie indiga v Eurépe pricinila
Anglickd vychodoindickd spolo¢nost, importu-
juca vel'ké kvantd tejto komodity z Gudzaratu.**
Eurdépskym bezne sa vyskytujucim ekvivalentom
farbiv z tropickych rastlin bol fermentdciou ziska-
vany vytazok z borytu farbiarskeho, Isatis tinctoria,
ktory ale nedosahuje kvalit ,pravého indiga“.+
Vyrazne niz$ia efektivita borytu pri farbeni bola
pri¢inou toho, preco umelci a farbiari volili radSej
nakup jeho drahsieho zastupcu. Styri libry tropic-
kého variantu mali mat totiz rovnaku farebnu vy-
datnost ako 200 libier borytu.+°

Pritomnost indiga bola v Bogdaniho mal’-
bach potvrdend FTIR spektrometriou.® SEM-

487 Van Eikema Hommes 2004, s. 130.
488 Ibidem, s. 98.

489 Ibidem, s. 102-103.

490 Fairlie 1965, s. 490.

491 Archiv NTM, Ivana Kopeckéd — Eva Svobodova,
protokol 79/20/196-198.
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-EDS analyzami a prvkovym mappingom bolo na-

vySe preukdzané, ze autor modr¢ farbivo zrdzal na
pdleny kamenec, bohaty na hlinik, fungujuci ako
substrat. Prekryvom prvkového mappingu hlini-
ka s optickou mikroskopiou vo viditel'nou svetle
vd’aka tomu ziskame vel'mi dobru predstavu aj
o lokalizdcii farbiva, ktoré je inak na organickej
baze [obr. 161].

Dalsie rastlinné farbivo, spominané v tex-
te, je takzvand pink.*> Ide o skratené historické
oznacenie Dutch pink, zauzivané pre zlté farbivo,
zndme aj ako stil de grain. Na rozdiel od dnesného
chdpania anglického vyrazu pink, oznacenie, kto-
ré v texte nachddzame, bolo prevzaté z nemecké-
ho slova pinkeln, ¢o znamend mod¢it. ZIté farbivo
sa extrahovalo z reSetliaku, konkrétne z druhu
Rhamnus saxatilis, historicky zndmeho pod trivi-
alnymi ndzvami perzské, francizske ¢i avinonské
bobule.* Stil de grain nebola potvrdend v ziadnej
odobratej vzorke z predmetnej dvojice obrazov.
Identifikovanymi zltymi pigmentmi, vyskytuja-
cimi sa v autorovych skimanych pracach, su zlty
oker, neapolska zIt a olovnatd ZIt. Bogdani ich
zmie$aval s olovnatou bielobou pre dosiahnutie
svetlejsieho, I'ahsieho farebného ténu.#*

Maliar odporuacal stil de grain kombinvoat
s modrymi farebnymi zlozkami pre spodobenie
zelene. Rukopis dosvedcuje, ze zdkladnou vol’-
bou pre mal’ovanie zelene bolo zmieSanie tohto
farbiva s verditerom.*s Z textu sa nedozvedame
¢i ide o zeleny verditer - teda synteticky variant
malachitu, alebo jeho modrd odnoz - synteticky
pripravovany azurit. Vyhoda umelo pripravené-

ho pigmentu spociva najmi v jeho rddovo nizsej

492 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42r, fol. 43r.

493 Eastaugh - Walsh - Chaplin et al. 2013, s. 328-
329.
494 Archiv NTM, Ivana Kopeckd — Eva Svobodovd,

protokol 80/20/199-201. — Neapolska zlt bola
identifikovand pri meranif SEM-EDS.

495 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 4or.

cene.®® Pritomnost spektra, vyhovujiceho azuri-
tu, pritom bola v zeleni potvrdend FTIR spektro-
metriou, spolocne so zelenou zemou, a ndsledne
overend SEM-EDS analyzami.*” Stanovenie, i
ide o prirodnd alebo umeld formu predmetné-
ho med’natého pigmentu stazuje fakt, ze azurit
a modry verditer (tak ako i malachit a zeleny ver-
diter) maju identické chemické zlozenie, kvoli
ktorému vykazuju rovnaké kvantitativne vysled-
ky pri analytickych meraniach. Rozdiel medzi
nimi spociva v kvalitativnych morfologickych
vlastnostiach - vo sférulitickom, pravidelnejSom
a jednotne sfarbenom tvare ztn verditeru oproti
nepravidelnym, ¢asto dostickovitym tvarom zfn
roznej vel’kosti a heterogénnej farebnosti u azu-
ritu, ktory byva v prirodnej forme navyse spre-
vadzany malachitom a kupritom.*® Modré zrnd,
ndjdené na zelenych listoch a modrozelenom
kohutom chvoste u diela Zdpas kohitov s mac-
kou, pozorované optickym mikroskopom s pola-
rizovanym svetlom, svojou morfolégiou svedcia
o syntetickom pévode predmetného med’natého
pigmentu [obr. 163]. Objavené modré zrnd maju
totiz sféruliticky tvar, podobnu vel’kost a homo-
génnu modru farebnost.

Maliar podl'a pamétnika miestami mieSal
stil de grain s prirodnym ultramarinom, a to aj
vo forme lazdrnych vrstiev.#® K obmedzenej
aplikécii ultramarinu nemuseli viest umelca ani
tak farebné vlastnosti pigmentu ako jeho vysoka
cena. Ziskaniu modrého pigmentu z lapisu lazuli
totiz predchddzal ndro¢ny vyrobny proces a na
jeho cene sa podpisala aj jeho nepredvidatel'na

dostupnost na trhu, zapri¢inend importom su-

496 Eastaugh - Walsh - Chaplin et al. 2013, s. 392.

497 Archiv NTM, Ivana Kopeckd — Eva Svobodovd,
protokol 80/20/199-201.

498 Gettens - West Fitzhugh 1966. - Eastaugh -
Walsh - Chaplin et al. 2013, s. 392. - Za konzul-
taciu a overenie zaverov k identifikacii farbotvor-
nych zfn d’akujem Ivane Kopecke;.

499 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42r.

rovej horniny z Afganistanu.s°° Pritomnost ultra-
marinu bola potvrdend u obrazu Zdpas kohitov
v zmesi so smaltom a pravdepodobne indigom na
svetlomodrych perdch kohutieho chvosta vpravo.
Rovnako aj na druhom skimanom obraze boli na
kohutom chvoste zelenomodrej farby detegované
stopy prirodného ultramarinu, tentokrdt so zele-
nou zemou, olovnatou bielobou a azuritom (res-
pektive verditerom).s**

Na svoju zelen pouzival Bogdani aj zmes stil
de grain a medenky - verdigris, pripadne s des-
tilovanou medenkou v oleji, ktoru aplikoval vo
forme lazdary. Miesta s uvedenym med natym
pigmentom izoloval lakom z kopdlovej Zivice
bezprostredne po vyschnuti, ¢im zabrdnil oxid4-
cii a zmene farebnosti.s** O par desatro¢i neskor
nachadzame rovnaku radu aj u Antonia Palomi-
na (1655 — 1726) v jeho knihe EI Museo Pictérico
v Escala Optica, hoci tentokrat bez Specifikovania
odporti¢aného druhu laku pre dany tikon.s* Ziad-
na z odobratych vzoriek vSak v sebe neobsaho-
vala medenku. Infracervend reflektografia obra-
zu Macka medzi kohiitmi poukazuje na rozdielnu
priepustnost a absorpciu ziarenia v rozdielnych
partidch zelene, ¢o je viditeI'né najmd na snim-
ke vo falo$nych farbach, spdjajicej infracerve-
ny, ¢erveny a zeleny kanal do RGB obrazku [obr.
159-160]. Modré oblast na snimke vo falo$nych
farbach moze zodpovedat prave medenke. Na
druhej strane je vSak nutné podotknut, Ze ide iba
o predbeznu hypotézu, nakol’ko hodnovernost
danej metdédy vyrazne limituje laztrny sposob
mal’by s viacerymi vrstvami, tvorenymi hetero-
génnymi zmesami s roznymi spojivami.

Tak ako indigo a stil de grain, organického po-

vodu je tiez Bogdanim pouzivané ¢ervené farbivo

500 Eastaugh - Walsh - Chaplin et al. 2013, s. 225.

501 Archiv NTM, Ivana Kopeckd — Eva Svobodovd,
protokoly 79/20/196-198 — 80/20/199-201.

502 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 43r.

503 Palomino 1724, s. 327-330, 333-334. Citované
podl'a Van Eikema Hommes 2002, s. 97, ref. 131.
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A: VIS + mapping Al

D: SEM-BSE
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50 gm

161 / Vzorka SNG 02/2,
modrozelena, kohut vI’avo

A.) fotografia mikroskopie ndbrusu s mierkou 100 pm
v polarizovanom svetle a grafickym prekryvom SEM-
-EDS mappingu (zelend farba), zaznamendvajuceho
pritomnost hlinfka, v danej vzorke viazaného najmé
na vyskyt kamencového substrdtu (horé zelend linia)
a aluminosilikdtovych zin; B.) fotografia mikroskopie
nabrusu s mierkou 50 pm v polarizovanom svetle;
C.) fotografia ndbrusu s mierkou 50 pm v UV svetle;
D.) SEM snimok spétne odrazenych elektrénov.
Stratigrafia: 0.) Seps; 12 — 1b.) okrovy aluminosilikato-
vy podklad v dvoch vrstvach, obsahujticich olovnati
bielobu s primesou kriedy; 2.) sivo¢ierna spodnd vrs-
tva, obsahujuca kostnt cern a aluminosilikatové zrma;
3.) izol4cia; 4.) zelend vrstva s obsahom zelenej zeme,
kostnej Cerne a neapolskej Zlte; 5.) tenkd lazdra s in-
digom, vyzrazanym na paleny kamenec; 6.) zaverecna
lakova vrstva.

karmin, extrahované z ¢ervca nopalového (Dacty-
lopius coccus), parazitujuceho v Strednej Amerike
na opunciach.s** Svojskym je Bogdanim aplikova-
né lokdlne prekryvanie vermilionu, resp. rumel-
ky, prave karminom. Podl’a vypovede mal takto
dosahovat syte cervené tony v miestach, kde sa
mu to ziadalo - konkrétne pri mal’be homdrov
a okvetnych listkov ruzi [obr. 162].5 Okrem na-
vodenia ziadaného optického efektu spocivala vy-
hoda tohto postupu vo vicsej farebnej trvanlivos-
ti rumelky, ktord ¢asom Cernie. Vyrazny Cerveny
vermilion ostdva pritom farebne stéle a viditeI'ny

504 Eastaugh - Walsh - Chaplin et al. 2013, s. 92.

505 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42r.

aj pod degradovanymi karminovymi lazirami.s*®
Pre overenie aplikdcie uvadzanej vytvarnej proce-
dary v skumanych dielach bola odobrand vzorka
zo Zapasu kohutov, zo sytocervenej ¢asti kohutie-
ho kridla, kde bol odhadovany analogicky vytvar-
ny princip. Spektrd FTIR vo vysledku poukazali
na vyuzitie karminového laku. Ten bol vSak dany
nie na vrstvu rydzej rumelky, ale na zmes Cerve-
nej hlinky s rumelkou a karminom, ¢o preukazal
multimoddlny vyskum za pouzitia FTIR, Rama-
novej spektrometrie a SEM-EDS [obr. 164].57

506 Van Eikema Hommes 2002, s. 36.

507 Archiv NTM, Ivana Kopecka - Eva Svobodova,
protokol 79/20/196-198. — SEM-EDS bolo ralizo-
vané autorom tejto prace separatne.

162 [ Jakob Bogdani, Kvetinové zatisie, ca. 1684 - 1694

olej, platno, 62 x 49 cm

Budapest, Magyar Nemzeti Galéria / SZM

A)) detalil zltej laztiry na zelenej stonke ruze;

B.) detail ruze s viditel'nou ¢ervenou lazirou vo vnutri kvetu
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50 pm

C: modra emisia

Spojivd a laky

Bogdani vo svojej tvorbe aplikoval podl'a ma-
nuskriptu dva druhy lakov. Lak z mastixovej zivi-
ce pouzival Bogdani na aplikdciu lazur, do ktorych
bola pridand minerdlna alebo organickd farba
a vysychavy I'anovy olej.*® Vysledky FTIR pouka-
zali na vyskyt Zivic so spektrami, koreSponduju-
cimi s mastixom a kopdlom v suvrstviach skima-
nych diel. Nemozno vsak s urcitostou vylucit, ¢i
nejde o pozostatky neskorsieho restaurdtorského
zdasahu a taktiezZ nebolo mozné spol’ahlivo dife-
rencovat kopalovu a mastixovu zivicu.5* Identifi-
kéciu starych zivic mimoriadne komplikuje zme-
na jeho zloZenia na molekuldrnej urovni, ktord
moze byt natol’ko vyraznd, ze kI'icové chemické
zlozky cCerstvej zivice nemusia byt identifikova-
tel'né analytickymi chemickymi metédami, neho-
voriac o resStauratorskych zdsahoch ako je dubldz,
kde pouzity lep dokdze preskupit celé maliarske

508 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42v.

509 Archiv NTM, Ivana Kopecka - Eva Svobodovs,
protokoly 79/20/196-198 — 80/20/199-201.

172

B: UVF, 365 nm  Sum

163 / Vzorka SNG O3/1, zelena z listu

A)) fotografia mikroskopie ndbrusu s mierkou 50
pm v polarizovanom svetle; B.) fotografia nébrusu
s mierkou 50 pm v UV svetle; C.) fotografia ndbrusu
s mierkou 50 pm, osvetlend modrou emisiou.

Stratigrafia: 1.) okrovy aluminosilikdtovy podklad,
obsahujuci olovnatt bielobu s primesou kriedy; 2.)
izol4cia; 3.) vrstva so zelenou zemou; 4.) zelenomod-
ra vrstva s modrym verditerom, zemou zelenou, nea-
polskou Zltou a zrnami realgaru.

suvrstvie a na origindlne materidly navyse vplyva
vysoka teplota.s°

Kopalovu zivicu pouzival umelec podl’a ruko-
pisu aj na izoldciu medenky, ¢im zamedzil jej oxi-
ddcii.s" Pouzivanie kopdlu je v odbornej literature
pomerne problematickou zdlezitostou. V rozpore
s jeho konvenénym casovym zaradenim do za-
¢iatku 18. storocia vysla uz roku 1685 v Londyne
kratka prirucka ,, A Short Introduction to the Art of
Painting and Varnishing, kde jej autor odporuica
pri lakovani pouzivat kopdl v zmesi viacerych zi-
vic. Uvadza napriklad sandarakovt a mastixovi.s"

510 K ndrocnosti identifikacie starych lakov pozri:
Phenix - Wolbers 2012, s. 530.

511 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 43r.

512 Smith 1685, s. 5-6. , To make the Varnish. Take
half a pound of Gum Sandrock (sic!) four ounces of
Gum Animy, two ounces of Gum Copal, one ounce
of Mastick and half an ounce of Mastick and half an
ounce of Tackamahacka, steep your Gumlack twenty
four hours in water in a course bag, then put to it
a Lump of hard Soap, the bigness of an Egg and cha-
fe it well about half an hour to beget a lather to take
as much of the Red Tincture from it as you can, then
clean the Soap from it with water, then make it very

C: modra emisia

ESte skorSie zdznamy suvisia s praxou Orazia
(1563 —1639) a Artemisie Gentileschi (1593 — 1656),

a s pouzitim takzvaného ,jantarového laku“.s Uz

dry either in the Sun or before the Fire, then bruise
all your other Gums, that is, your Gum Animy, very
small, and the other but as gross Pepper, then divide
all your Gums into two equal quantities, and put
them severally into 2 glass bottles that hold 3 quarts
a piece, then into each bottle put two quarts of Spirit
of Wine, stop them close & keep them in a moderate
heat before the five for six or seven days, shaking ,em
once an hour to prevent the Gums for setling to the
botom, then take it from the five and let it vest twenty
four hours, then through a cloth into a clean Bottle,
pour as much off as will vun perfectly clear and let
the vemainder settle again, and as it becomes clear
pour it off as before.“ — Porovnaj napriklad s pub-
likdciou Phenix - Townsend 2012, s. 258, kde je
pouzivanie kopdlu na ucely lakovania vytvarnych
diel nepresne datované na obdobie od zaciatku
18. storocia.

513 Leonard - Khandekar - Carr 2001, s. 9-10.
U Orazia Gentileschiho bola pritomnost kopalu
potvrdend plynovou chromatografiou s hmot-
nostnou spektrometriou. Autori Studie upozor-

B: UVF, 365 nm e

164 | Vzorka SNG O2/1,
¢ervena z kohutieho kridla vI’avo

A.) fotografia mikroskopie ndbrusu s mierkou so
pm v polarizovanom svetle; B.) fotografia nébrusu
s mierkou 50 pm v UV svetle; C.) fotografia ndbrusu
s mierkou 50 pm, osvetlend modrou emisiou.

Stratigrafia: 12 — 1b.) okrovy aluminosilikatovy pod-
klad v dvoch vrstvdch, obsahujucich olovnati bie-
lobu s primesou kriedy; 2.) ¢ervend spodna vrstva,
tvorend cervenou hlinkou, obsahujica karmin, vyzra-
zany na paleny kamenec, a zrna rumelky; 3.) karmi-
nové lazurna vrstva v substrite palené¢ho kamenca,
obsahuje olovnatud bielobu a zrma ¢ervenej hlinky; 4.)
tenkd vrstva Cervenej hlinky, obsahuje olovnatu bie-
lobu a kriedu.

toto sudobé nepresné oznacenie vypovedd o far-
be kopalovej zivice, ktord ma popri vysokej prie-
hl'adnosti teplé farebné tony.

V suvislosti s Bogdaniho praxou v oblas-
ti lakovania nachddzame v archivalii komentdr
pozorovatel'a a zdroven autora pévodného ma-
nuskriptu: ,,all over I did see a great part of his Work
sink on“~s Nie je celkom jasné, ¢i bola autorova
pozndmka pozitivna a myslelo sa nou vyschnutie
zavere¢ného laku a lakovych lazur ¢i izoldcii. Ke-
d’ze tento komentdr je adresovany nie explicitne
k problematike laku, ale tvorbe ako takej, treba
zobrat do uvahy aj moznost, ¢i nebol vyraz ,[to]
sink on“ mysleny ako zauzivané anglické oznace-
nie ,,to sink in“, historicky pouzivané v oblasti ma-
—

Nuju, Ze za jantdr sa este v 17. storoci bezne po-

vazovali aj neskamenené a ¢iastocne skamenené

zivice ako napriklad kopal. V Eurdpe sa tato su-
rovina objavila uz roku 1577.

514 Ibidem, s.10.

515 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 42v.
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PALETA JAKOBA
BOGDANIHO

indigo

ultramarin
modry verditer
smalt

verdigris

zem zelena
karmin (kosenila)
Cerveny oker
vermilion

realgar
svetlohnedy oker
stil de grain

ZIty oker

olovnato-cini¢ita zIt

neapolska zIt
Cierna krieda
kostna Cern
olovnata bieloba
biela krieda
sadra

lanovy olej

glej

kopal

mastix

kamenec paleny

N S S S G U N S O N

N

K

N N NN

Tabul’ka / Sumdr komparativneho vyskumu.

Porovnanie vyskytu maliarskych materidlov v ma-

nuskripte Memorandum Book of Osias Humphry

(stlpec M) a v skimanych vzorkach (stipec V).

Materiély su zoradené podl’a farebnosti.

174

liarstva. V tom pripade by mal Bogdaniho kolega
na mysli vyblednutie farebnosti, respektive ,,tupy“
vzhl'ad mal’by s matnym efektom.s® To ale neko-
re$ponduje s vybornym stavom zachovania umel-
covych obrazov, ktoré maju dodnes svieZe a jasné
farby. Ostatne sdm Bogdani prikladal trvdcnosti
nim aplikovanych farebnych zloziek vel’kd vahu,

o ¢om svedc¢i jeho vlastnd vypoved’.
Zdvery a hypotézy

Z vysledkov celkového kvantitativneho porovna-
nia materidlov, uvddzanych v archivalii, s mate-
rialmi, identifikovanymi v odobratych vzorkach
[tabul’ka], mozno vzniest viaceré kvalitativne
zavery a hypotézy. Z kombinovaného vyskumu
vyplynulo, Ze iba dvojica signovanych malieb zo
Slovenskej ndrodnej galérie bola z celkovo Sies-
tich skimanych obrazov zo Slovenska pravymi
dielami Bogdaniho.?

Z celkového poctu jedenastich v archivalii
uvadzanych vytvarnych materidlov, bol v dvojici
signovanych malieb potvrdeny vyskyt iba sied-
mich z nich, pri¢com spol’ahlivo mézeme u skiima-
nych hmot vyvratit iba farbivo stil de grain. Vzhl’a-
dom na predchddzajtce invazivne restauratorské
zasahy a ndrocnu chemicku identifikdciu lako-
vych zivic, nebolo mozné spol'ahlivo rozoznat
aplikované zivice. Summa summarum, z celkové-
ho poctu 25 materidlov, asociovanych s Bodanim
a jeho dielfiou vd’aka archivalii a odobratym vzor-
kam, uvadzala archivalia 44% z nich a technolo-
gicky vyskum preukdzal vyskyt az 84%. To svedci

516 Pozri napriklad Bissell 1999, apendix IV, s. 176.
Autor tento pojem rozoberal v spitosti s ,jan-
tarovym lakom“, obsahujucim kopdl, v tvorbe
Gentileschiovcov. Tomuto negativnemu efektu,
ktory je u olejomal’by bezny, sa predmetni pou-
zivatelia tohto laku vraj vyhli. - Vyraz ,,sink in“sa
pouzival aj pre jav ,vpitia sa“ mal’by do podkla-
du, sposobujuci stmavnutie farieb. Tento pripad
ale nesuvisi so zéverecnymi lakovymi Upravami.
Pozri: Williams 1853, s. 17.

517 Pozrijednotlivé pripadové stidie v tejto kapitole,
v jej 11. Casti.

jednoznacne o tom, ze tento druh archivalii ne-
mozno pouzivat ako vylu¢ny zdroj a argument pri
vyskume autorstva.

Ako bolo uvedené, organicka zlt stil de grain
nebola ndjdend na Ziadnom zo skimanych diel.
Miesto nej pouzival Bogdani neapolsku zlt, pri-
padne mozno aj olovnato-cini¢ity pigment. V ar-
chivdlii spominal umelec stil de grain viackrdt
a okrem nej neuviedol ziadnu inu zltu farebnu
zlozku svojich malieb. Co ak toto farbivo vo svojej
neskorsej tvorbe Bogdani vyltcil zo svojej palety?
Ak by to tak bolo, mali by sme podpornu indiciu
pre casové zaradenie jeho diel. Pre taka hypotézu,
zial’, nemdme spol’ahlivé dokazy, vzh’adom na
to, Ze doteraz boli hlbSie skimané iba dve Bog-
danimu presvedcivo autorsky prisudzované die-
la. Zdanlivo exaktny vyskum tohto druhu by bol
limitovany neexaktnym datovanim maliarovych
obrazov, ktoré nemd oporu v autorovych vlast-
nych znaceniach a len zriedkakedy vieme ¢asové
zaradenie jeho tvorby identifikovat blizSie ar-
chivaliami. Pretrvavajicou ulohou je eSte vicsie
prehlbovanie znalosti o umelcovych vytvarnych
postupoch a tiez o praxi jeho spolo¢nika, Tobiasa

Stranovera.
Prepis a preklad rukopisus®

V oktébri
1691 mi pdn Bocdan, maliar kvetin,
vyzradil a ukdzal:

Svoje kvetiny navrhuje z hlavy, volnym Stylom krie-
dou na pldtne. Potom namal’uje vsetky jeho ruZe, klin-
Ceky a tulipdny na ldtku aj so stonkami. Maluje ich
Jednotlivo na podklad pldtna na jar a v lete, a kvetiny
v pozadi podl’a skic a dokoncenych malieb |.

Rumelku na tulipdny a ruze kombinuje s mastixom
a terpentinom. Z nich si vobi lak nad ohiiom. Ten

518 London, BL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 41v—43v.

mieSa so vSetkymi farbami s trochou vysychavého ole-
ja. ZmieSanie laku s trochou vysychavého oleja md za
ndsledok vyschnutie do polhodiny pocas leta. Tak moZe
malovat a CastejSie vytvdrat laxiiry, a byt hotovy za
den. Vravi, Ze jednodriovd mal’ba ruZe ¢i kvetov md
uhladenii lahkost ako email. Svoju zeleit mal’uje s ver-
diterom a stil de grain Zltou, na niektorych miestach
s ultramarinom a stil de grain, a pouZiva laziru s ul-
tramarinom a stil de grain. V niektorych jasnych par-
tidch, kde svetlo preZaruje cez listy a vel'mi syte miesta,
ddva laziiry s destilovanou medenkou a stil de grain.

Vravi, Ze na jar mal’uje kvety a v lete kvety a ovocie. Ak
Je sezona, tak aj homdre a ustrice. V zime zasa kusky

s hydinou a kuchynskym riadom.

Dd spolu dve ¢i tri ruZe a kondrik s listami, a vol'ne ich
naavanzuje, nepravidelne a slobodne. Vyberd si z voz-
licnych farvebnych listov, zelenych listov, niektorych so
2ltymi stil de grain a Cervenymi bodkami, aby dos-
lo k ¢o najvicsej favebnej rozmanitosti, ktovd spravi
2 kvetinovej mal’by... len zriedka. Vravel mi, Ze indigo
md byt syte. Tvrdi, Ze niektori nechdvaji indigo vriet
v moci alebo octe. On ho vari v Cistej vode nad ohitom,
kym sa z neho extrahuje Cerveny vitaZok. Cerveny roz-
tok vyleje a indigo d'alej vari v Cistej vode, kym tam
nebude Ziadne Cervené zafarbenie. PretoZe vravi, Ze
Cerveny vytaZok brdni schnutiu. Ked je prec, treba to
zomliet v oleji. Za sucha ho mozno nechat v hrudke na
papieri. Zaschne temer sdm, s minimom vysychavého
oleja.

Dal¥{ rozhovor, ktory som mal s pdnom Bodane: Mdm
dva laky - jeden na malovanie s farbami, d'alsi na
zdveretné lakovanie po celej ploche. Vel'ku cast jeho
prdc, ktori som videl, sa ,,vpila“. Prvy lak je mieSany
2 jedného dielu mastixu a z dvoch dielov terpentinu.
Vezmi mastix, rozpracuj ho a daj do terpentinu v nd-
dobe. Priviaz kiisok papiera alebo pergamenu k otvoru
a urob doviho dievku. PoloZ nddobu do hlinenej for-
my na pecenie, naplnenej pieskom a daj ju na tehly
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vo vhodnej vzdialenosti od ohiia. Zdvihni nddobu, pre-
tras ju a daj ju znova do formy, kym sa to nerozpusti.
Vravi, Ze je najlepSie vobit zdveretny lak — najlepsi na
svete — na obrazy (aj malé obrazy), ktory bol lakom o
pan Staplost, maliar v Norwichi, ddval na svoje malé
obrdzky, tak, Ze musis zobrat Ciru kopdlovii Zivicu
a spracovat ju na prdsok. Daj jeden jej diel ku dvom
dielom terpentinu a daj ju do piesku vovnakou meto-

dou, ako si to vobil s mastixom, kym sa to nerozpusti.

Teraz, pre pouZitie mastixového laku s tvojou bielou
pridaj kvapku alebo dve s malym mnoZstvom vysy-
chavého oleja, pridaj k favebnym plochdm tvojich ruzi
a aplikuj to. Ozvldstni d'alSie listy ultramarinom, ked’
u2 si namal’'oval ruge (¢i kvety) a nechaj to stdt dve ¢i
tri hodiny. Ked’ je to dostatotne suché, maluj znova
a rychlo to zakoni. Vmitornit stranu lakuj s karmi-
nom. A ak si nepouzil tiito metddu, nemohol si to do-
kondit tak rychlo.

Péin Bodon mi povedal, Ze na svojich homdrov ddva
lazviru s vermilionom a karminom — inak by nemohli

byt také syte. DvZi to a md to dobrii hustotu. Vvavel mi,
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Ze vnutornu stranu vuZi lakuje s karminom. Zelené
listky vuzi zasa s rozlicnymi farbami — kontrastnymi
farbami a svetlou zeleriou po vyschnuti. Ddva laziiru
zo stil de grain a ultramarinu. Makové kvety a ich ze-
lené listy robi so svetlou zelenou a na niektoré miesta,
kde cez nich Ziari svetlo, ich lokdlne lakuje s destilova-
nou medenkou v oleji. Hned’ po vyschnuti ich zalakuje
kopdlovym lakom, inak by scerneli. Vvavi, Ze kvetiny
nemoze mal'ovat inokedy, nez na jar a v lete. V zime
nie preto, lebo nemd peniaze, aby si mal’oval podrobné
skice na jar, aby ich mohol pouZit v zime, a tak by ho
v tom Case zabezpecili. Ak niekto md Cas a zdvoje, aby
namal'oval nejaké skice na jar ¢i v lete s kyticami rui
a listov pospolu, a d'alSimi kyticami kvetov v rovna-
kom obdobt, nech ich stavostlivo dd do vdzy alebo crep-
nika. Dobvd a vol'nd kompozicia je najlepSou pomocou.

Pdn Bodane mi vyzradil najlepSiu cestu ako pripra-
vit lanovy olej biely a Cisty: Vezmi formu s pieskom
s malou dierkou na spodku. Pod 1u daj d'alSiu nddo-
bu v malej vzdialenosti. Nalej l'anovy olej na piesok do
zdvihmutej formy, tak aby sa olej po precedent prelial.
Nalej ten isty olej na novy piesok a zdvihni formu. Toto
urob tri alebo Styrikrdt, kym nebude biely a Cisty.

10. Bogdaniho epigoni:
Tobias Stranover a ,,ti d’als$i“

Poznanie persondlneho rozsahu a fungovania
Bogdaniho dielne je temer uplnou nezndmou.
Umelec si pravdepodobne zvolil tzky okruh spo-
lupracovnikov, primdrne zamestndvajuci svojich
pribuznych. Umeleckej praci sa v ramci dielne
totiz pravdepodobne venovali iba jeho syn a sy-
novec, pri¢om iba druhy z menovanych - Tobias
Stranover, ktory sa neskdr ozZenil s majstrovou
dcérou, ostal nad’alej verny maliarske]j profesii.
Korene Stranoverovej rodiny siahaju do Sedmo-
hradska a dévnejSie i na tzemie dne$ného Slo-
venska.s® Do Anglicka sa maliar nastahoval ako
osemndstrocny, kratko po smrti otca Jeremiasa.>*

Nieco o tejto jeho Zivotnej etape sa dozve-
ddme z rukopisu jeho dcéry s titulom ,Dejiny
princa 2 Moldavska“, ktory v§ak nikdy nebol plne
zverejneny a tohto casu sa nachddza v sikrom-
nej zbierke.> Pani Gordon - Bogdaniho vnucka,
mala text adresovat pani Claytonovej, manzelke
Sira Everarda Buckwortha.* Bizarne znejuci ob-
sah manuskriptu, ktory vel'mi oklieStene prezen-
toval Miklos Rajnai, vypovedal o pévode rodiny
pani Gordonovej. Miesto toho, aby vyzdvihla
Bogdaniho a Stranoverove uspechy na poli an-
glického maliarstva, tieto ich aktivity autorka
takmer Uplne zaprela a sustredila sa na romantic-
ké, rozpravanie o svojom zrejme vyfabrikovanom
aristokratickom pdvode. Rukopis obsahuje infor-
maciu o tom, Ze ked’ sa po smrti svojich rodicov
Stranover dostal do Anglicka, Bogdani sa k nemu
mal sprdvat chladne, rovnako ako k jeho spolu-
cestovatel’'ovi, gréfovi Bethlenovi. Vraj sa im od

neho nedostalo povzbudenia ani pomoci a preto

519 Rajnai 1989, nestr. — Rajnai 1991, s. 175. — Bin-
der 2013, s. 5. - Ludikova - Stojkovic¢ova 2015, s.
5455

520 GOmOri 1986, s. 292-293. — Rajnai 1991, s. 176.

521 Manuskript , History of the Prince of Moldavia“

vlastni pan Simon Jervis, potomok Sira Everarda
Buckwortha. Vid’ Rajnai 1991, s. 178, ref. 28.

522 Ibidem, s. 176.

po dvoch rokoch z Anglicka odisli. Pocas cesty do
Sedmohradka sa Stranover vo Viedni dozvedel
o bratovej smrti a o konfiskdcii rodinnych majet-
kov, preto mu neostalo ni¢ iné, iba sa do Londyna
vratit ku svojmu poslednému Zijucemu pribuzné-
mu, u ktorého hl’adal ochranu a pomoc.5

Pri zhliadnuti Stranoverovych aktudlne zna-
mych diel si méZeme vSimnut markantny rozdiel,
robiaci pomyselnu ¢iaru medzi umelcovou ra-
nou a pokrocilejSou tvorbou. Tym rozdielom je
schopnost vytvarného vyjadrovania perspektivy
a posobenia svetla a tiena, ktorej sa umelcovi do-
stalo az po jeho vyskoleni Bogdanim. Stranoverov
vyrazny maliarsky posun si vS§imol aj Christian
Ludwig von Hagedorn (1712 - 1780), prudko kriti-
zujuci maliarove slabé schopnosti vyjadrenia sve-
telnej modeldcie, ktoré registrujeme vo viacerych
jeho obrazoch.®** Autor svojskym sposobom re-
flektoval aj priestorové vztahy medzi vyobrazova-
nymi predmetmi. Evidentné je to najmi v ,jeho“
obrazoch z Ndrodného muzea v Brukenthali [kat.
171-172] - ak teda prijmeme ich prisudzované
autorstvo Stranovera, ktoré presadzoval Miklds
Mojzer.5s Neskor sa ale umelec podl’a Hagedor-
novych slov ,napravil“ v Anglicku:

Rozhddzte hroznové bobule a budete mat tvary
bez stdrinosti, také ako u TStramovera (sic!),
kde md kazdy tvar rovnako rozptyleny lesk a chce,
aby sa mu dostalo rovnakej pozornosti. Tento
umelec mal'oval strapec hrozna dobre, ale chy-
bala mu harmoénia celku a nebolo uitho vidiet
Tizianovo pravidlo. Dobre, Ze mu Anglicko roz-
viazalo o¢i a Ze sa v tomto napravil. Potom si jeho
obrazy nasli miesto v 2bierke znalca akym bol Ri-
chard Mead.5*®

523 Ibidem, s.177.
524 Von Hagedorn 1762, s. 157-158.
525 Mojzer 1993, s. 198-202, kat. 49-50.

526 Von Hagedorn 1762, s. 157-158. Vo francuzske;
verzii: ,,Eparpillez les grains de la grappe, vous au-
rez des figures sans liaison vous aurez une composi-
tion dans le gotit d‘un TStramover, ot chaque figure
perce avec un éclat égal & veut étre vue la premiere.
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165 / Tobias Stranover, Pinka s hroznom,
jablkami a figou, nedatované

olej, platno

sukromna zbierka

Tobias Stranover pocas svojho poOsobenia
v Bogdaniho dielni postupne vstrebdval maliar-
ske postupy svojho majstra a progres, opisany
Hagedornom, pozorujeme aj zo zachovanych
maliarskych prac. V jeho ranom obdobi skutocne
pozorujeme naramne trblietavé bobul’ovité ovo-
cie [kat. 169, obr. 165], pripominajtce skor sklené
gul’ocky, ako i zretel'ne kvalitnej$ie mal’by, kom-
ponované minimalisticky na sposob Adriaena
Coorta (ca. 1665 - 1707/1710) [obr. 167].57 V ne-
skorSom obdobi sa dokonca stretdme i s mal’-
bami, ktoré by sme bez signatury azda pripisali

Cet Artiste peignoit bien une grappe de raisin isolée:
il ne lui a manqué que [‘harmonie du tout & de voir
dans sa grappe la végle du Titien. 11 est & préfumer
que [‘Angleterve lui a dessillé les yeux & qu‘il s‘est
corrigé dans cette partie, puis que ses tableaux ont
trouvé place dans la collection d‘un connoisseur
comme Richard Mead.“

5277 Adriaen Coorte, ZdtiSie so strapcom hrozna, dvomi
mispul’ami a motyl'om, 1687, olej, platno, 33 x 26,5
cm, sukromnad zbierka.
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166 |/ Tobias Stranover, Strapec hrozna, 1704 - 1731
olej, platno, 47,5 x 36,5 cm
Hamburg, Hamburger Kunsthalle

Bogdanimu [kat. 165, obr. 1]. Ndpomocné boli pre
umelca nepochybne Bogdaniho pripravné $tudie,
ktorych cast po svojom majstrovi preukdzatel'ne
zdedil.s*® Vd’aka nim sa stretdme s opakovanim
Bogdaniho ovocnych a zvieracich motivov [obr.
168-169].

Stranover po sebe zanechal i prace, zamysl’a-
né ako uzitkové predmety. V spoluprdci s tkd¢om,
Williamom Bradshawom (fl. 1728 - 1775), vytvaral
ndvrhy ¢alineni mahagénovych kresiel s kvetino-
vymi dekordciami s kyticami, kosikmi a vdzami,
inSpirovanymi rytinami Jean-Baptistu Monnoy-
eras® Stvoricu zo série kresiel, pochadzajucich
z obdobia spred roku 1732, kedy sa cesty Strano-
vera a Bradshawa rozisli, povodne z vyznamného
rokokového sidla Chesterfield House, uchovava
Metropolitné muzeum v New Yorku [obr. 170].5°

528 Pozri Cast 8 v tejto kapitole.
529 Sheppard 1966, s. 517. — Beard 1997, s. 167-168.
530 Beard 1997, s. 167-168.

167 | Adriaen Coorte, ZatiSie so strapcom hrozna,
dvomi miSpul’ami a motyl’'om, 1687

olej, platno, 33 x 26,5 cm

sukromna zbierka

Okrem calunenych stoli¢iek zaujme aj monumen-
talnejsia tapiséria Smrt zajaca s loveckou scené-
riou z roku 1729, so signatirami oboch pdnov,
vytvorend povodne pre Belton House v Lincoln-
shire." V tomto pripade Stranover nefungoval
ako navrhar. Jeho ulohou bolo zrejme vytvorenie
karténov podl’a predlohy Johna Woottona (ca.
1686 - 1764), pripadne fungoval i ako Bradshawov
obchodny partner.#* Okrem Woottonovych pred-
16h pracuje tapiséria so vzormi z rytin Jean-Bap-
tistu Monnoyera.ss

Tobias Stranover zomrel roku 1756 v meste
Bath. V miestnom periodiku bolo o jeho odchode
napisané, ze zomrel ,,pdn Stranover, ktory bol znd-
my svojimi mal’bami ovocia a vtdkov®. Svoje posled-

531 Ibidem, s. 167. Tapisériu zo sidla Belton House
predal roku 1929 Lord Brownlow. Dnes sa nacha-
dza v stkromnom vlastnictve, u britského maji-
tela.

532 Sheppard 1966, s. 517.
533 Beard 1997, s. 167.

né chvile stravil v najprestiZznejSom kipel’nom
meste Anglicka, ktoré vyhl’adévali mnohi umelci,
najmd portrétisti, hl’adajuci zdmoznu klientelu.
Druhy casopis, ohlasujici umelcovu smrt, pub-
likoval o umelcovi nasledujuce elegické stuversie
predikitce, Ze jeho tvorba sa nevytrati:

As nature came into my room t’other day:

A bunch of ine grapes on my table there
Surpriz’d at their beauty; why, where got you these?
Said the lady: I answer’d I'm glad that they please:
They’re Stranover’s Madam, but for the bivd’s head:
I see, I'm excell’d, Sir, his works shall not fade.5*

Nebol to vsak iba Bogdaniho synovec a zat,
Stranover, kto pokracoval v majstrovych Sl'apa-
jach. Horace Walpole nés informuje o tom, Ze ma-
liarskemu remeslu sa priucil i William Bogdani,
ktory mal vytvarat obrazy v otcovom $tyle, kym sa
nezamestnal v Rade pre vyzbroj a vystroj.”® Dnes
nepozname jednu jedind mal’bu, signovanu jeho
menom.*® Ak vytvarnd prax Williama Bogdaniho
predstavovala viac, nez vypomoc otcovi Jakobovi,
jeho neznacené samostatné prace dozaista sply-
nuli s obrazmi, ktoré su atribuované umeleckému
»okruhu“. O tom, ze William Bogdani mal’bu d’a-
lej praktizoval, sved¢i zdznam o tom, ako svojmu

534 Prepis, citujuci ¢asopis The London Magazine: Or,
Gentlemen’s Monthly Intelligencer, August 1756, bol
prevzaty z: GOmori 1986, s. 293, ref. 14.

535 Walpole 1798, s. 388. ,,His son is in the board of or-
denance, and formerly painted in his father’s man-
ner.“

536 V publikovanych korespondenciach Spalding
Gentlemen’s Society si nachadzame spome-
nuté kresby Williama Bogdaniho, ktoré maju
charakter dokumentacie archeologickych nale-
zov. Vid’ Honeybone - Honeybone 2010, s. 72,
listy €. 174, 175. — S rovnakym pristupom vznikla
v jeho spoluautorstve i predlohova kresba k ry-
tine, rekonstruujucej starovekd rimsku mozaiku,
objavent roku 1736 medzi dedinami Cotterstock
a Glapthorn: George Vertue podla Williama
Bogdaniho, Georgea Lynna starsicho a Georgea
Lynna mladsieho, Rimsky chodnik pri Cotterstoc-
ku, 1737, graficky list, 464 x 513 mm, publikované
Londynskou spolocnostou antikvarov.
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<168 | Tobias Stranover, Kanarik, zeleny
papagdj a d’alsie vtaky v krajine, nedatované
olej, platno, 150 x 112 cm

Oslo, British Embassy

{ 169 | Jakob Bogdani, Rie¢na krajina s hokom,
hydinou, kardindlom a inymi vtadkmi,

ca. 1708 - 1710

kresba na papieri, 127 x 104 cm

sukromn3 zbierka

170 [ Williamom Bradshaw v spolupraci

s Tobiasom Stranoverom, ¢alinené kreslo, pred 1732
mahagénové drevo s Calinenim

New York, Metropolitan Museum of Art

sucasnikovi prezentoval kazetu, urc¢enud na uscho-
vanie olejovych farieb.”” Dlhodobou praxou gale-
ristov a obchodnikov s umenim je tiez atribuova-
nie autorsky neurcenych umeleckych predmetov
na spdsob Jakoba Bogdaniho Tobiasovi Strano-
verovi. Tieto sice maju Bogdaniho vytvarné crty,
pripadne priamo kopiruju jeho vzory, ale nedo-
sahuju umelcovych kvalit.?® Prave v danej skupi-
ne neurcito atribuovanych diel a nesignovanych
otdznych ,prdc Stranovera“ sa moézu skryvat ne-
zname obrazy Williama Bogdaniho.

537 Rajnai 1989, nestr. ,,.Square box containing oil co-
lours (...) The box is but an old one & is indeed not
very clean, nor the Smutt pan within it, however
I believe it may do for a young beginner for it has
serv’d me many Years.“

538 Za konzultdciu d’akujem Fredovi G. Meijerovi.

11. Problematické diela zo slovenskych
zbierok - Styri pripady

Pripad 1: Kvetiny
z Vychodoslovenskej galérie

Vychodoslovenskd galéria v KoSiciach uchovava
vo svojom depozitdri problematicki mal’bu, ktort
nadobudla kupou roku 1952 zo stkromného majet-
ku v Prahe ako dielo Jakoba Bogdaniho, datované
do rozmedzia rokov 1690 - 1695 [obr. 171].5 Pri-
pisovanie diela tomuto autorovi bolo prijimané
vyhradne iba v slovenskej odbornej literatire.s
Zahrani¢nymi odbornikmi nebola dand atribucia

539 Anonym, Kvetiny, po 1710, olej, platno, 62 x 44,5
cm, neznacené, Kosice, VSG (O 17). - Za poskyt-
nutie informdcii d’akujem kurdtorke VSG, Kata-
rine Nddaskej. Za ochotny a ndpomocny pristup
pri snimkovani diela patri moja vd’aka Mirosla-
vovi Klebanovi, kurdtorovi uvedenej galérie.

540 Keleti 1981a, kat. 19.
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nikdy prijatd.* Dielo si preslo vel'mi invazivnou
rentoaldzou na novy platenny nosic. Sekundarna
lakova vrstva na jeho pohl'adovej Casti je dnes uz
vyrazne degradovand - zhnednutd do takej miery,
ze naruSa Citanie obrazu. Pre lepSie pochopenie
mal’by si mozeme dopomoct prekryvmi infracer-
venej snimky a fotografie vo viditel'nom svetle
[obr. 172]. Na miestach poskodeni mozno ndjst lo-
kalne retuSe. Formdt obrazu bol v minulosti sekun-
dérne redukovany. Mohol byt mierne orezany
z dévodu aplikdcie do ziadaného mensieho rdmu,
ale pravdepodobnejsie bol format upraveny kvoli
vyseku z pévodného diela s va¢simi rozmermi, kto-
ré malo tplne rozdielnu kompoziciu. To by vysvet-
lovalo mélo usporiadané rozmiestnenie rastlin,
ktoré navyse stradaju pedantné rukopisné podanie,
aké by sme c¢akali u barokového komorného diela,
urceného na pohl’ad z blizkej vzdialenosti.

Pri porovnani obrazu s Bogdaniho dielami je
jeho vizudlna rozdielnost uz na prvy pohl’ad mar-
kantnd. Bogdani u svojich kvetinovych obrazov
uplatnioval rozdielnu techniku. Miesto mal’by na
tmavy bolusovy podklad vyuzival Bogdani stred-
ny okrovy tén zakladného pokrytia platna. Kvetiny
okrem tmavého cerveného podkladu uplatiuju
este aj ¢iernu podmal’bu.? Vo vysledku ma obraz
z Vychodoslovenskej galérie tplne odlisnu strati-
grafiu voc¢i Bogdaniho sp6sobu nandsania fareb-
nych pdst, ¢o ovplyvnilo aj rozne celkové vyzretie
obrazov. Predpoklad, Ze ide o nezmapovanu ranu
tvorbu autora vyvracia fakt, ze v suvrstvi mal’by
bola aplikovand pruskd modrd.s# Td umelci zaca-
li pouzivat az zaciatkom 18. storocia, kedy uz bol
Bogdani vyprofilovany ako kvalitny, exkluzivny

541 V roku 1991 si dielo obhliadol aj uz zosnuly res-
pektovany znalec Bogdaniho tvorby, Miklds Raj-
nai, ktory v evidencnej karte diela nechal vel'mi
priamu pozndmbku: ,, To my opinion this painting is
definitely not by Jacob Bogdani“.

542 Za konzultaciu d’akujem restauratorke Ludmile
Zozulakovej, spolupracujucej s VSG.

543 Archiv NTM, Ivana Kopecka - Eva Svobodova,
protokol 78/20/193-195.

544 Ibidem.
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171 [ Anonym, Kvetiny, po 1710
olej, platno, 62 x 44,5 cm
Kosice, Vychodoslovenskd galéria

maliar. Z uvedenych dovodov preto zastdvam na-
zor, ze ide o dielo iného autora, datované do 18.
storocia - bud’ je to prdca slabsieho talianskeho
maliara alebo nasledovnika talianskych zatiSnych
malieb po vzore typu nasledujuceho diela.

Pripad 2: Kvetinové zdtisie
zo Slovenskej narodnej galériess

Rozmerné nesignované Kvetinové zdtisie [obr. 173]
vychadza pravdepodobne z rovnakého obrazové-
ho ndmetu ako predchddzajice uvadzané dielo
z Vychodoslovenskej galérie, fungujice ako vyrez
jednej z pravdepodobne viacerych kytic.* Dielo

545 Za umoznenie obhliadky diela a jeho prieskumu
neinvazivnymi optickymi metédami d’akujem
kuratorke SNG, Katarine Kolbiarz Chmelinovej
a technologicke SNG, Stanislave Trginove;.

546 Anonym (Margherita Caffi?), Kvetinové dtisie, ko-
niec 17. / zac. 18. st. (?), olej, platno, 104 x 135 cm,

172 [ Anonym, Kvetiny, po 1710
prekrytie IRR snimky (900 - 1700 nm) so snimkou vo VIS s pouzitim
filtra Luminosity v programe Adobe Photoshop CS 2021
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A: VIS 200 pm

B: UVF, 365 nm

175 | VIavo vzorka SNG 087/4 (Kvetinové zatiSie),
zelena zo stonky; vpravo VSG O17/5 (Kvetiny),
zelend zo stonky

A)) fotografia mikroskopie ndbrusu vzorky z diela
SNG, Kvetinové zdtisie, s mierkou 200 pm v polari-
zovanom svetle; B.) fotografia totozného nébrusu
s mierkou 200 pm v UV svetle; C.) fotografia mikro-
skopie ndbrusu vzorky z diela VSG, Kvetiny, s mierkou
200 pm v polarizovanom svetle; D.) fotografia totoz-
ného nadbrusu s mierkou 200 pm v UV svetle.

Stratigrafia A — B: 1.) tmavozeleny podklad; 2.) sivo-
¢ierna podkladovd vrstva; 3-4.) Clerny dvojvrstvovy
podklad, tvoreny zmesou aluminosilikdtov, kriedy
a olovnatej bieloby; 5.) zelend, obsahujica ultrama-
rin, aluminosilikaty a olovnatu bielobu; 6.) zaverecny
lak.

Stratigrafia C — D: 1.) ¢erveny bolusovy podklad pig-
mentovany ¢ervenymi hlinkami s obsahom olovnatej
bieloby, kriedy a sadry; 2a—2b.) tmavad podmal’ba; 3.)
zelend vrstva, obsahujuca zelenu zem; 4.) bielomodré
vrstva s obsahom pruskej modrej; 5a-5c.) lak.

N 173 / Anonym (Margherita Caffi?),
Kvetinové zatisie, koniec 17. / zac. 18. st. (?)
olej, platno, 104 x 135 cm

Bratislava, Slovenskd narodnd galéria

<174  Anonym (Margherita Caffi?),
Kvetinové zatisie, koniec 17. / zac. 18. st. (?)
IRR snimka (900 - 1700 nm)

C: VIS 200 pm

zo Slovenskej ndrodnej galérie je spracované nepo-
chybne kvalitnejSie. Jeho autor nandsal pomerne
hrubé pastdzne farebné vrstvy, dodavajice mal’be
plasticky Strukturalny efekt, ktory je v juxtapozicii
s jednoduchym uhladenym tmavo-zemitym poza-
dim. Mal’ba posobi temperamentne nielen svojou
technikou ale aj zdkladnym konceptom. Nejde to-
tiz o prezentdciu dokonalych rastlin s usporiada-
nou formou, ale o vel'mi vol'né, botanicky citlivé
vyjadrenie kvetinovych zoskupeni. Obraz si zakla-
dé na protikladoch kvitnucich a vddnucich kvetov,
¢o kore$ponduje s barokovou témou nevyhnutne;
entropie. VI'avo nachddzame miskovitt vazu s re-
liéfom, do ktorej su vsadené rozmanité druhy rast-
lin v réznych stadiach kvitnutia - od uzavretych
okvetnych listkov aZ po vddnuce a ovisajtice tuli-
pany. Dalie dve skupiny rastlin predstavujd rézne
kvetiny, zasadené v pode. Bravirne stvirneny ka-
rafidt vpravo je zachyteny opit ako vddntca rast-
lina s dynamicky sa zvijajucimi stonkami a listami.

Myslienka Bogdaniho autorstva bola u obra-
zu podporend jeho provenienciou. Pochddza totiz
zo zbierky lady Mankswelovej vo Vel’kej Britdnii.

Vo svojej aktudlnej spravujucej instittcii je obraz

Bratislava, SNG (O 87).
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uschovany uz od roku 1950, kedy sa do galérie do-
stal prevodom zo Slovenskéhondrodného muzea.>
O stave zachovania diela - respektive o deStruk-
cidch origindlnej polychrémie, si mézeme urobit
predstavu z reflektogramov infracerveného svetla
[obr. 174]. Mal’ba vskutku po koncepcnej stranke
nepripomina ani jedno dielo Jakoba Bogdaniho
a ndramne odli$nd je aj jeho vytvarna technika, de-
monstrovand na nabrusoch zaliatych vzoriek so
stratigrafickym popisom [obr. 175]. Umelecka a vy-
tvarno-technickd stranka diela pripomina v prvom
rade taliansku tvorbu. ZatiSie je podobné pracam
Margherity Caffi (1650 - 1710), aktivnej v Piacen-
ze a Mildne. Autorka je zndma svojimi bohatymi
kvetinovymi mal’bami s Casto vddniicou vegeta-
ciou, ktoru zvykla zachytdvat charakteristickym
pastéznym maliarskym rukopisom [obr. 176], ob-
javujicim sa i v predmetnom diele zo slovenskych
zbierok. Z uvedenych dévodov navrhujem Kvetino-
vé zdtisie zo Slovenskej ndrodnej galérie podmie-
necne pripisat Margherite Caffi. Podmienecne — ak
sa identifikovand technika vrstvenia tmavych pod-
kladov a podmalieb preukdze i v autorkinom diele
s presved¢ivym autorstvom.

Pripad 3: ZdtiSie s broskynami,
hroznom, slivkami a melonom
zo Slovenskej ndrodnej galérie

Dalsim problematickym dielom Slovenskej né-
rodnej galérie, u ktorého sa predpokladalo autor-
stvo Jakoba Bogdaniho, je komorné stolové Zdti-
Sie s broskyiami, hroznom, slivkami a melénom [kat.
151, obr. 177].5% Vo vlastnictve galérie je obraz iba
od roku 2018, kedy jej bol darovany z rozsiahlej
slovenskej zbierky Linea. V zdznamoch aukcnej
spolo¢nosti Dorotheum sa mozno dopatrat k in-
formacii o jeho skorsej drazbe z roku 2010, kedy

547 Keleti 1983, s. 52-53.

548 Za umoznenie obhliadky diela a jeho prieskumu
neinvazivnymi optickymi metédami d’akujem
kuratorke SNG, Katarine Kolbiarz Chmelinovej
a technologicke SNG, Stanislave Trginovej.
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bol obraz predany uz ako Bogdaniho dielo.s*

Spociatku bol obraz dobrym kandiddtom na
jedinu Bogdaniho mal’bu z jeho raného obdobia
na Slovensku. V diele pozorujeme podobne méak-
ké svetelné efekty, aké preferoval Jakob Bogdani.
Tieto su vSak kontrované zvlastnymi krikl'avymi
farbami v partidch réznofarebnych sliviek. Dielo
teda na prvy pohl’ad sice vyzerd ako obraz, ktory
by mohol zapadnit do umelcovej tvorby, ale pri
blizS8om pohl’ade si jeho autorstvom prestdvame
byt isti.

Vysledky prevedeného materidlového vy-
skumu odporuji predpokladanému Bogdaniho
autorstvu.® Mal’ba ma diametralne odliSnu stra-
tigrafiu, ktord je budovand na bielom kriedovom
podklade, aky sa u Bogdaniho nevyskytuje. Pri
mal’be obrazu bola navysSe pouzitd pruska modrd

- nemdze teda ist o umelcovu rand tvorbu [obr.
179].5" Jej distribucia v mieste zelenych hrozno-
vych listov bola overovand metédou falos$nych
farieb, pri ktorej pouziti neboli identifikované
sekunddrne zdsahy v skiimanych miestach [obr.
178]. Atribucia bola osobne konzultovana v RKD
v Haagu, s poprednym znalcom nizozemského
zatiSia, Fredom G. Meijerom, ktory Bogdaniho
autorstvo suhlasne poprel na zdklade formdlnej
analyzy.>>

Mal’ba napriek tomu nepochybne javi znaky
Bogdaniho tvorby. Je vysoko pravdepodobné, ze
obraz vytvoril niekto z jeho nasledovnikov. Z nich
sa prvom rade nuka meno Tobias Stranover. Au-
tor vo svojej tvorbe pracoval s Bogdaniho priprav-
nymi skicami (¢i inymi vytvarnymi pripravnymi
pomockami), ktoré preukdzatel'ne zdedil po ma-
liarovej smrti.>* Bogdaniho $tyl dokazal vo svojej

549 Drazené 13. oktébra 2010 vo Viedni spolo¢nos-
tou Dorotheum.

550 Archiv NTM, Ivana Kopeckd - Eva Svobodovj,
protokol 78/20/193-195.

551 Ibidem.
552 Uvedenému kolegovi za konzultaciu d’akujem.

553 London, NA, fond: Public Records, Prerogative
Court of Canterbury, Will of James Bogdani, Gen-
tleman of Saint Giles in the Fields, Middlesex,

176 | Margherita Caffi,

Kvetiny v urndch, koniec 17. / zac. 18. st.
olej, platno, 75,8 x 95,8 cm

sukromnad zbierka

neskorsej tvorbe verne replikovat, preto sa nasky-
td ako jeden z vhodnych adeptov na autora ob-
razu zo Slovenskej ndrodnej galérie. Ako uz vsak
bolo analyzované, obrazy zo skupiny a la Bogdani
mohli okrem Stranovera vytvdrat i ini majstrovi
nasledovnici a dielenski spolupracovnici, zaru-
¢ene medzi nich - aspon na kratky cas - patril
i Bogdaniho syn William.

Pripad 4: ZdtiSie s rybkami
z Galérie mesta Bratislavy

Podl'a skor$ich pramenov malo byt vzdcnou
ukdzkou Bogdaniho tvorby v slovenskych zbier-

PROB 11/595/325. — Pozri ¢ast 8 v tejto kapitole.

kach aj ZdtiSie s rybkami [obr. 180].5* Magda
Keleti vo svojej dizertacnej praci dielo uvddza ako
adepta opit na Bogdaniho rant tvorbu. Sama ale
upozornuje, Ze obraz, onoho ¢asu vlastneny inou
osobou, ¢innou v umenovednych kruhoch, jej
tato jej kolegyna nedovolila obhliadnut osobne.ss
Galéria mesta Bratislavy ziskala predmetnt mal’-
bu kupou v roku 1985. O osem rokov neskor bolo
zatiSie reStaurované Zuzanou Jakabovou, ktord
pritomnu signaturu ,J. Bogdani povazovala za
neorigindlnu, hoci jej rukopis je zhodny s povod-
nymi autorskymi textovymi znaceniami.s Pri po-

554 Anonym, Zdtisie s rybkami, od 19. storocia, 80,5
x 109,5 cm, sekunddrne znacené vl’avo dole na
mramorovom stipiku textom [J. Bogdani], Brati-
slava, GMB (A 5328). — Za umoznenie obhliadky
diela a jeho prieskumu neinvazivnymi optickymi
metoédami d’akujem kurdtorke GMB, Jane Luko-
vej, a reStauratorke Barbare Davidson.

555 Keleti1981a, s. 14., ref. 2.

556 Vychddzam z udajov evidencnej karty diela. Za
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<177 [ Okruh Jakoba Bogdaniho,

Zatisie s broskynami, hroznom, slivkami
a melénom, po 1710

olej, platno, 42 x 53 cm

Bratislava, Slovenskd ndrodnd galéria

¥ 178 / Okruh Jakoba Bogdaniho,

ZatiSie s broskynami, hroznom, slivkami

a melénom, po 1710

snimok vo falosnych farbach IR-R-G,

vytvoreny v programe Adobe Photoshop CS 2021

zorovani digitdlnou mikrolupou s 300-ndsobnym
zvacSenim boli ndjdené miesta, kde pasta z tahu
signatiry prenikla do krakelov.5” Textové znace-
nie bolo dokonca skiimané uz skor, pricom bola
pouzita skuska rozpustnosti, dokazujuca, ze ide
o recentny sekunddrny dodatok.s® Ultrafialovd
fluorescencia zasa dokdzala rovnomerné rozlo-
zenie lakového ndteru po celom diele - ¢o je ale
vysledok zmieneného restaurovania.

Skumanie diela infracervenym skenovacim
zariadenim preukdzalo ovel’a vys$s$iu priepustnost
ziarenia u pouzitych farebnych zloziek [obr. 182].
To plati aj u zelenych partii mal’by, kde Bogdani
uplatiioval med’'naté pigmenty, ktorych aplika-
cia mala vy$siu absorpciu a mensiu priepustnost
tohto druhu ziarenia. Ciastoéné spriehl’adnenie
maliarskeho suvrstvia v Zdtisi s rybkami umoznilo
pozorovat vyraznu hrubu podkresbu, ktord zrej-
me vd’aka vysokému obsahu uhlika dokdze silne
absorbovat infracervené Ziarenie a preto sa javi
ako splet vyraznych Ciernych linii. Autor si nou,
miestami vel'mi expresivne, nacrtol umiestnenie
hlavnych kompozi¢nych prvkov.

S Bogdaniho origindlnymi mal’bami sa ten-
to obraz nezhoduje ani len svojim rukopisom
a farebnym podanim. Prenho prizna¢né mdkké
a starostlivé modelovanie hmot tu absentuje. Na
Bogdaniho sa nepodobd ani pristup k zvieracej
anatémii a zvolend farebnd skala. Tieto rozdiely

jej poskytnutie d’akujem Lucii Kuklovej.

557 Vzhl'adom na prilis uzke trhliny v sivrstvi a vel’-
mi tenky nater signatiry by mal byt za tymto tce-
lom v budicnosti pouzity mikroskop s vac¢sim
zvacsenim a rozliSenim.

558 Za informdciu d’akujem Jane Lukove;j.

200 pm

—_—

B: UVF, 365 nm

179 | Vzorka SNG O7091/3, ¢ervend z broskyne

A) fotografia mikroskopie nabrusu vzorky s mierkou
200 pm v polarizovanom svetle; B.) fotografia totoz-
ného nébrusu s mierkou 200 pm v UV svetle.

Stratigrafia: 1a-1b.) kriedovy podklad s primesou
olovnatej bieloby a sadry; 2.) Cervend vrstva, pigmen-
tovand zelezitymi hlinkami, rumelkou, karminom
a primesou olovnatej bieloby; 3.) lakové vrstva.

vo vytvarnom prejave predchddzajici badatelia
povazovali za zdoévodnenie chronologického za-
radenia obrazu k pociatkom umelcovej tvorby.
Horsie sa vSak vysvetl'uje pritomnost akvaria s ry-
bami. Podl’a pramenov sa uz v 17. storo¢i vyuzivali
misky na umiestiiovanie Zivych ryb v interiéri.s®
Tieto vSak toho ¢asu fungovali skor pre vedecké
ucely - pre doc¢asné pozorovanie. Gul'até sklene-
né akvdria, vhodné aj do interiérov, boli médnou
zdlezitostou az v 19. storoci, kedy sa dostali aj do
tematického repertodra maliarov [obr. 181].5%° Aj
to je dovod, pre¢o mozno Zdtisie s rybkami rdmco-
vo datovat prave do 19. storocia. Neprava signatu-
ra z mal’by urobila sekunddrne falzum.

559 Pozri napriklad Rehbock 1980, s. 522-539.

560 Napriklad Charles Edward Perugini, Akvdrium
s rybkami, ca. 1870, 100,3 x 79,4 cm, sukromna
zbierka.
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1 180 / Anonym,

ZatiSie s rybkami, 2. pol. 19. st.
olej, platno, 80,5 x 109,5 cm
Bratislava, Galéria mesta Bratislavy

<181/ Charles Edward Perugini,
Akvérium s rybkami, ca. 1870
olej, platno, 100,3 x 79,4 cm
sukromna zbierka

- 182 / Anonym,

ZatiSie s rybkami, 2. pol. 19. st.

A)) prekrytie IRR snimky (900 - 1700 nm) so snim-
kou vo VIS s pouzitim filtra Luminosity v programe
Adobe Photoshop CS 2021; B.) detail diela vo VIS;
C.) detail IRR snimky (900 - 1700 nm)

191



192

Zavery

V uhorskom ani eurépskom umeni sa zatisie ani
zd’aleka neobmedzuje len na mal’bu nehybnej
a nezivej prirody ¢i I'ud’'mi vytvorenych pred-
metov. Tak ako u akejkol'vek vednej discipliny
v spektre humanitnych odborov, ani v dejindch
umenia - obzvldst v pripade zdnrového, respek-
tive tematického triedenia, neplati generalizdcia
absolutne. Z mnohych prikladov, ktoré predkla-
dany text v predchddzajucich statiach extenzivne
prezentuje, je evidentné, Ze aj v Uhorskom kra-
I'ovstve nasla produkcia profdnne orientovanych
obrazovych vyjavov kuchynskych, kanceldrskych,
parkovych ¢i pol'ovnickych zdkuti svoje pevné
miesto. Nametovy repertodr tohto druhu prdc sa
vSak neobmedzil vysostne na sekuldrnu sféru, ale
osvojil si taktiez ndbozenské motivy ¢i komplex-
né alegorické témy.

Umelci Kral’ovského Uhorska ani v 18. storo-
¢i zjednoteného Uhorska sa nedokdzali uzivit ako
vyhraneni $pecialisti na mal’by ztisi. Spravidla
prijimali r6znorodé umelecké i remeselné prace.
Geograficky bola produkcia zati$i spdtd primar-
ne s uzemim dne$ného Slovenska - s KoSicami,
PreSovom, Bratislavou a Sl'achtickymi sidlami
ako bol Kastiel’ vo Svdtom Antone. Z vytvarnikov,
pochédzajucich z tohto uzemia, sa v§ak dokdzali
s temer absolitnym vytvarnym zdujmom venovat
mal’be zatisi a zvierat iba v Anglicku posobiaci
Jakob Bogdani a Tobias Stranover, zamestnavani
aj prestiznou klientelou z radov vysokej $l'ach-
ty. Obaja vSak boli ¢inni aj v agrikultirnej sfére,
z ktorej mali dodato¢ny profit. Romantickd pred-
stava o umelcovi, ktory sa cely profesiondlny zivot
venuje iba jednému druhu umenia a jedinej ob-
chodnej ¢innosti, sa tym rozplyva. Doterajsi stav
poznania nasvedcuje, ze pre komplexné pochope-
nie fenoménu historickej produkcie predmetnych
vizudlnych zdznamov, je potrebné este hlbsie po-
znanie socidlnych a ekonomickych stvislosti.

Vel'ké mnozstvo obrazov uhorskej prove-
niencie dnes stdle ostdva v anonymite. Bez lepsej
znalosti ,,chybajucich ¢ldnkov“ obrazovych zbie-
rok nemozno podrobne rekonstruovat Stylové

premeny v tvorbe jednotlivych autorov. Ak by
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sme ich chceli analyzovat sumdrne, v rdmci uz
zadefinovaného ¢asového a geografického ramca,
dostali by sme sa do slepej ulicky. Mimo invenc-
ného pristupu Stefana M. Veresa zvaného Izbighy
fungovala skupina uhorskych umelcov skor re-
ceptivne a nekoherentne recyklovala uz defino-
vané italské a zaalpské vytvarné postupy. Okrem
okruhu Izbighyho a Jakoba Bogdaniho nenacha-
dzame ani konkrétne interakcie medzi autormi
zati8i - v zmysle priameho odovzdévania skuse-
nosti alebo aspon presvedcivého dokazu vzdjom-
nej nepriamej inSpirdcie.

Obrazové a textové materidlny, zozbierané
v ramci predkladaného vystupu moézu v buduc-
nosti posluzit nielen historikom umenia, ale tiez
antropolégom a kulturolégom. Z maliarsky doku-
mentovanych redlif si mo6ze divék a Citatel’ vytvo-
rit predstavu aj o dejinnych kultirno-socidlnych
aspektoch, akym bolo stolovanie, sudoba spolo-
censkd hodnota exotickych plodin, a v pripade
troch zatisi s preSovskou provenienciou, dokonca
vel’kono¢né zvyklosti v oblasti gastrondmie.

Citatel’ prace si nepochybne v§imol &asté
opakovanie vizudlnych foriem, dokonca celych
kompozicii, a to aj v pripadoch, kde pod tymito
formami chapeme dobovo dobre dostupné pred-
mety. Ich repeticia vypoveda o pracovnych postu-
poch jednotlivych autorov. U Izbighyho pozoruje-
me opakovanie jednotlivin - hroznovych strapcov,
meldnov, zoskupenia uvarenych rakov a podobne.
Nikdy nejde o vytvaranie autorskej, respektive
dielenskej kopie celého diela. Analogicky pristup
sprevadzal aj tvorbu Jakoba Bogdaniho a jeho Zia-
ka Tobiasa Stranovera, pouzivajuceho majstrove
predlohy, ale stretneme sa aj s vytvaranim verzii.
U dvoch posledne zmienovanych pozndme dokla-
dy o pripravnych kresbach (mozno aj vypchatych
zvieratdch), kolujucich medzi ustrednymi posta-
vami Bogdaniho dielne. U Izbighyho pripravné
kresby iba dedukujeme. Po jeho smrti s jednou
z tychto vytvarnych pomocok pracovala zrej-
me i jeho dcéra Agnes Veresovd. Rovnako aj po
Bogdaniho smrti zdedili Stranover a testdtorov

syn, William, zbierku umelcovych ,,modelli“, pri-
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¢om ich autor zdoraznil, Ze nechce, aby sa roz-
predali verejne - teda ich autor ich povazoval za
citliva zalezitost. V porovnani s dneSnymi ¢asmi,
kedy su autorské prava zdkladnym pilierom pod-
nikania v kreativhom priemysle, bol menej citli-
vym samotny koncept preberania motivov zatis-
nych malieb alebo rovno celych vyjavov. A ¢o viac

- ich apropridcia mohla byt chdpand dokonca ako

pocta pévodnému autorovi. Opakujuce sa motivy
a namety suviseli nepochybne aj s historickym
obchodnym dopytom po osved¢enych formuldch.
Preco vSak obrazy zatisi vobec vznikali? Ttto
jednoducho znejucu otdzku nemozno zodpo-
vedat univerzalnou odpoved’ou, ale je potrebné
spomenut hned’ viacero pricin. Vac¢sinovu klien-
telu uhorskych maliarov zatisi tvorili prislu$nici
aristokracie s pragmatickou potrebou vyzdobit
svoje sidla, obzvlast ak iSlo o novostavby alebo
rekons$truované objekty. V tejto prdci Statisticky
najcastejsie zdokumentovanou bola vyzdoba pan-
skych sidel, kde boli zatisia, poznané archivaliami
a realiami, umiestnované zvic¢s$a nad uroven dve-
ri ako dekorativne supraporty - o je spol’ahlivo
dokdzatel'né prikladmi Izbighyho a Carla Emri-
cha. V pripade Bogdaniho prac boli maliarske
diela tohto typu dokonca vo viacerych pripadoch
integralnou sucastou interiérovych dekorac¢nych
planov, ako tomu bolo vo Water Gallery. U tvorby
tohto maliara sa navySe stretdme aj so sidobym
zberatel'stvom obrazov s jeho autorstvom. Kon-
krétne kral'ovnd Anna zhromazd’ovala viacero
Bogdaniho préc, ktoré boli pévodne vytvorené
pre iného objedndvatel’a. Koruna ich skupovala aj
v drazbe pozostalosti admirdla Georga Churchilla.
NavySe aj sucasnik kral’ovnej, Vertue, o nej pisal
ako o umelcovej patronke a obdivovatel'ke.
Okrem ranonovovekého fenoménu mecén-
stva, zberatel’stva a logickej potreby vyzdoby aris-
tokratickych i meStianskych sidel prezentovala
tato dizertacnd prdca tiez unikdtny pristup v Zd-
tisi s alegdriou BoZej spravodlivosti od Izbighyho.
Dané umelecké dielo sa v tomto pripade po name-
tovej stranke pohybuje na tenkej hranici medzi

zboznostou a vykonom funkcie ¢lena mestskej

rady, spadajucej do sekuldrneho sveta. Ojedine-
lou je najmd derivacia ndmetu i kompozicie z kni-
hy emblémov Heinricha Oraea, ktord obsahuje
viaceré metafyzické alegdrie, v niektorych pri-
padoch previazané s alchymistickou symbolikou.
Knihy emblémov boli ¢astym inSpira¢nym zdro-
jom barokovych umelcov a ich mravou¢né posto-
je k roznym javom a predmetom - napriklad ku
koncholdgii - sa podpisali pod ikonografiu a na-
metovy repertodr zdtisi. Spomenutd mal’ba si ne-
zakladd iba na preberani motivov, ale jej vynimoc-
nost spociva v maliarskej interpretacii graficky
$ireného emblému. Okrem hlavnej, enigmatickej
obrazovej Casti, vyobrazuje totiz aj emblémové
inscriptio a subscriptio. Takto koncipovany obraz
nepochybne rata - tak ako kazdy emblém - s is-
tou interpreta¢nou zdatnostou jeho primdrneho
recipienta, v tomto pripade koSického magistratu,
ktorého ¢lenov malo inspirovat k svedomitému
a bohabojnému zivotu.

Asi najcastej$im obsahovym vykladom, s kto-
rym sa u barokovej mal’by zdtiSia stretdme, je
pripominanie pominutel'nosti a kritika marno-
tratnosti. Aj bezné veci - ovocie, zelenina, mrtve
zvieratd, rastliny a predmety od trividlnych po
exkluzivne nadobudali v tomto chdpani prida-
nu mravnu ¢i spiritudlnu interpretacnd rovinu.
Ako bolo vysvetlené v prvej kapitole tejto prace,
nie kazdy obraz vznikal programovo v tejto li-
nii. V pripade mnohych inych umeleckych prac
sa dostdvame na tenky I'ad. Pri pokuse o ich vy-
klad vyvstdva opakujtca sa otazka, pertraktovand
najmi v anglosaskej literature, ¢i by mali byt za-
tiSia hodnotené ako primdrne symbolické alebo
primdrne realistické. Tu treba bez akychkol'vek
odbociek konstatovat, Ze pri pestrej a nie uplne
presne vymedziteI'nej taxonémii zdtiSnej ma-
liarskej tvorby, nemoéze byt pouzity univerzdlny
kI'a¢ pre jej presvedcivé ideové vysvetlenie. Praca
historika umenia si v tomto vyzaduje istu davku
kreativity, pretoze jeho metodologicka, respek-
tive interpretacnd stratégia, musi byt zvolena ad

hoc - ,na mieru“ pre kazdy diel¢i skimany pripad,

odvijajuc sa od dostupnych dokazov a dovtedaj-
Sieho stavu badania.

Okrem teoretickych a historickych aspek-
tov skimanych vytvarnych diel sa tdto dizer-
tacnd prdca zaoberala aj aspektmi technického
razu, koreSpondujucimi so sférou zdujmu tech-
nickych dejin umenia. Hlavny vklad tohto druhu
vyskumu spociva v predkladanej praci v lepSom
pochopeni jednak stavu zachovania diel, ale hlav-
ne pochopenia autorskych vytvarnych postupov,
z ¢oho vyplyvaju rozsirené moznosti skimania
autorstva jednotlivych predmetov vytvarného
umenia. Na zdklade vysledkov technologickych
prieskumov bolo okresané zastipenie malieb
Jakoba Bogdaniho v slovenskych zbierkovych
institucidch iba na dvojicu signovanych prac zo
Slovenskej ndrodnej galérie. Okrem tohto nega-
tivneho zistenia sa vSak vd’aka stvisiacim mate-
ridlovym prieskumom podarilo lepsie preniknut
do Bogdaniho vytvarnej praxe. Porovnanim archi-
valie o jeho maliarskych postupoch so vzorkami
signovanych obrazov bolo mozné nastolit viacero
zaujimavych zaverov, tykajucich sa metédy kon-
frontdcie tohto druhu informacného pramena
s konkrétnymi historickymi predmetmi, na ktoré
sa odkazuje. Teda aspon Ciastocne odkazuje — ke-
d’ze skiimané signované prace pochddzaju z ne-
skors$ieho vytvarného obdobia. Z vyskumu tejto
problematiky sa dozveddme, Ze umelec svoje
vytvarné postupy ciasto¢ne zmenil. Napriklad
miesto nim uvadzaného zltého farbiva pouzil iny
zIty pigment. Z vyskumu vzoriek sme si mohli
urobit hlbSiu predstavu o umelcovej palete, nez
zo samotnej archivilie, ktorej vypoved’ rozhodne
nemozno pouzit ako jediny argument pri atribu-
cii. Benefit manuskriptu spociva okrem techno-
logickych informécii aj v tych, ktoré maju ume-
leckohistoricky charakter. Dozveddme sa totiz
o maliarovych intencidch - teda o tom, aké efekty
sa snazil divakom navodit. Ale jednym z najhlav-
nejsich determinantov archivalie bola umelcova
snaha o ¢o najrychlejsiu pracu a zdroven o ¢o naj-

vacsiu trvacnost jeho diel.
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Nasledujuci supis diel funguje ako prehl’adovy
aparat k textovej Casti dizertacnej prace. Jednot-
livé katalégové polozky su rozdelené do mnozin
a podmnozin podl'a hierarchickych kritérii. Zak-
ladné skupiny tvoria geografické celky, ku ktorym
su ndsledne chronologicky zaradeni autori podl’'a
svojej posobnosti. Ich diela su ndsledne radené
abecedne podl'a nazvov miest, kde su aktudlne
spravované. Poradie poloziek so zhodnou spravou
je urc¢ené chronologicky, podl'a pripadného dato-
vania. Ak obdobie vzniku nie je zndme, poradie
vyplyva z inventarneho ¢isla. Diela, drazené aukc-
nymi spolo¢nostami, nachddzajtce sa v sukrom-
nych kolekcidch, pripadne ich umiestnenie je po
drazbe nezndme, si uvddzané pri jednotlivych au-
toroch az za skupinou, spravovanou zbierkovymi
institdciami. Ich poradie determinuje (v zostup-
nom hierarchickom poradf) miesto aukcie, ndzov
instittcie, ¢as drazby a evidenc¢né cislo. Prace, re-
alizované mimo primarny uzemny rdmec posob-
nosti ich autora, st zaradené do katalégu pospolu,
a to aj napriek ich rozdielnej sprave - ¢o plati aj
v pripade pendantov. Diela Jakoba Bogdaniho su
zoradené primdrne tematicky, ¢o vyplynulo z ich
vel’kého poctu, sustredeného prevazne v sukrom-
nych zbierkach. VzhI’adom na vel’ky pocet diel
Bogdaniho a Stranovera su ich prace zastipené
iba reprezentativnou ukdzkou, nie celou zdtiSnou

tvorbou, ako je to u ostatnych umelcov.
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I. Uzemie vychodného Slovenska

Neznamy preSovsky maliar

- aktivny v poslednej tretine 17. st.,
pripadne v 1. polovici 18. st.

- autor trojice z4tisi, dnes v zbierkach
Mad arskej narodnej galérie

- proveniencia umelca je zndma
vd’aka textovému znaceniu diel

na reverze platna

1. Neznamy presovsky maliar,
Kuchynské zdtisie s riadom, poslednd
tretina 17. st. / 18. st. (?)

olej, platno, 69 x 57,4 cm, Budapest, MNG
| SZM (75.6 M). Foto: autor.

Ref.: Mojzer 1982, 255-256. — Petrova-
Pleskotova 1983, s. 98. — Keleti 1998, s.
68. — Takacs et al. (edd.) 1991, s. 18, kat.
16. — Mojzer 1993, s. 87-88.

Pendant k dvom nasledujicim
objektom.

198

2. Neznamy presovsky maliar,

Zdgtisie so 2abimi stehienkami, posledna
tretina 17. st. / 18. st. (?)

olej, platno, 74 x 60 cm, Budapest, MNG /
SZM (75.5 M). Foto: autor.

Ref.: Mojzer 1982, 255-256. — Petrova-
Pleskotova 1983, s. 98. — Keleti 1998, s.
68. — Takacs et al. (edd.) 1991, s. 18, kat.
15. — Mojzer 1993, s. 87-88.

Pendant k predchédzajicemu
anasledujucemu objektu.

3. Nezndmy preSovsky maliar,

Zadtisie so slimdkmi, vrybami a vajickami,
posledna tretina 17. st. / 18. st. (?)

olej, platno, 70,6 x 67 cm, Budapest,
MNG / SZM (75.4 M). Foto: autor.

Ref.: Mojzer 1982, 255-256.. — Petrova-
Pleskotova 1983, s. 98. — Keleti 1998, s.
68. — Takacs et al. (edd.) 1991, s. 18, CVI,
kat. 14. - Mojzer 1993, s. 87-88.

Pendant k dvom predchédzajicim
objektom.

Stefan Michal Veres zv. Izbighy

Ca. 1698, Gemerskd stolica — 20. janudr 1758, Kosice. Alt. Vords [ Izbéghy | 1zbigi a i.

- od roku 1725 dolozeny v Kosiciach

- 1728: vytvorenie prvého zndmeho

obrazu pre kosicky magistrat

- 5. februdr 1729: Uctenka za zastavu so

sv. Alzbetou Uhorskou pre kosicky dém

- 21. august 1729: sobas s Mariou

Goldhuber

- 1729: vjzdoba kastiel’a Koharyovcov

vo Sviatom Antone

- ca. 1730: narodeny syn Michal
- 1733: narodeny syn Andrej

- 1734 realizdcia obrazov pre sidlo Pavla

Forgacha v Jelenci

- 1736: narodend dcéra Agnes

- ca. 1745: maliarska vyzdoba

Dominik4nskeho kostola v Kosiciach

- 1748 - 1749: maliarska vyzdoba

gréckokatolickeho kostola v Mariapécs

- 1753: zlatenie kriza pred koSickou

Hornou branou

- 1755: zlatenie suicasti Urbanovej veze

v KoSiciach

Obraz pre kosicku
mestsku radu

4. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zatisie s alegériou BoZej spravodlivosti,
1728

olej, platno, 146,5 x 111,5 cm, Kosice, VSG
(O 2322). Znacené v napisovej paske hore
[ARCUS NIMIS INTENSUS FACILE
RUMPITUR], v notovej knihe na 'avej
strane [vive vive] a vpravo [Letare],

na dokumente, opretom o knihu [...
Nemzetes bivé Uramhoz és az Tketes Nemes
Tandcs hoz] - [Aldzatos instantidn] —
[Bezeg Jdnosnak], na liste [... Anno 1728.
Per Johannem Bezeg Notar], dole [Sancro-
Sanctarum dulcis symphonia legum est,
Ommnibus et numeris dulcior harmonicis :
Candida si nostis vegnet dilectio rebus,
Annuet et summi gratia lavga der]. Foto:
Web umenia / VSG.

V odbornej literattre bola mal’ba
spomenutd uz roku 1909 ako dielo

z kogického magistratu od Stefana
Izbighyho (Kemény 1909, s. 306). Podl’'a
evidencnej karty sa obraz dostal vo VSG
v roku 1985 ako vobec prvy deponat

z VSM. Textova Cast mal’by, jej
ikonografia a proveniencia nasvedcuju jej
urcenie kosickym mestanom, respektive
¢lenom mestskej rady. ,, Prilis napnuty luk
Pahko praskne“ je vol'nym prekladom

latinského prislovia z ndpisovej pasky.
Dokladmi proveniencie a indik4tormi
spravnosti datovania su aj staré¢ inventdre
kosickej radnice, kde sa dielo objavuje
(bez uvedeného autorstva) uz roku 1785

s atributom starozitnosti.

Ref.: Kemény 1909, s. 404. — Petrova-
Pleskotova 1983, s. 98. - Keleti 1997,
nestr.

Supraporty z kastiel’a
Kohdryovcov vo Svitom Antone

5. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zatisie s ovocim, psom a mackou, 1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
72 x 96 cm, Svéty Anton, MSA
(ANT00529). Znacené hore [Dieser Vogel
ist gefangen worden in Kolotzna in
Barsienenser Comitat A- 2 Feb'™™: 1729].
Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotova 1996, s. 62-66.
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6. Stefan Michal Veres, zv. Izbighy,

Zatisie s ovocim a Zlnou zelenou, 1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
72 x 95 cm, Svdty Anton, MSA
(ANT00415). Znacené dole [Dieser weisse
Ammerling ist geschossen wovden Zu Antal
A- 1729]. Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotova 1996, s. 62-66.

7. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
Zatisie s CereSiiami a mitvymi vtdcikmi,
1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
72,5 % 95,5 cm, Svéty Anton, MSA
(ANTo0417). Neznacené. Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotova 1996, s. 62-66.

200

8. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
Zatisie s ovocim, dZbanom a chlebom,
1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
72 x 96,5 cm, Svéty Anton, MSA
(ANTo00531). Neznacené. Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-

Pleskotova 1996, s. 62-66.

11. Stefan Michal Veres, zv. Izbighy,
Zdtisie s ovocim a chochldcmi severskymi,
1729

olej, plétno, sekunddrny dreveny obklad,
72,5 x 96 cm, Svity Anton, MSA
(ANT00416). Neznacené. Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotova 1996, s. 62-66.

9. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
Zatisie s ovocim a chlebom, 1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
62 x 87 cm, Svity Anton, MSA
(ANT00358). Neznacené. Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotova 1996, s. 62-66.

12. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

ZdtiSie s jablkami, hroznom a vinicnymi
listami, 1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
72,5 x 96 cm, Svity Anton, MSA

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotova 1996, s. 62-66, obr. 183.

10. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zatisie s hroznom, jablkami, slivkami
a tekvicou, 1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
62,3 x 86,7 cm, Svity Anton, MSA
(ANT00359). Neznacené. Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotovd 1996, s. 62-66.

(ANT00530). Neznacené. Foto: CEMUZ.

13. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Polovnicke zdtiSie s mitvym zajacom,
baZantom a drobnym vtdctvom, 1729

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
71,5 x 95 cm, Svity Anton, MSA

(ANT00566). Neznacené. Foto: CEMUZ.

Tiez zname ako dielo Carla Emricha.
Izbighymu bola mal’ba pripisana

z dévodu vyskytu opakujicich sa
kompozicii vtédkov ako v pripade diela

totoznej série.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Mojzer 1993, s. 90. — Petrova-
Pleskotova 1996, s. 62-66.

Obrazy pre grofa Forgdcha
z kastiel’a v Jelenci

14. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zatisie s tekvicami a Elmami, 1734

olej, platno, 67,5 x 96,5 cm, Bratislava,
SNG (O 3844). Znacené vpravo dole

[St:Mich:Izbighy A-1734] a na zadnej strane

plétna [P.S.C.F.D.G. P.P. 1743 A.NO. T¢k
Uborka és Bika].
Foto: Web umenia / SNG.

Pendant k nasledujucej polozke.
Restaurované v rokoch 1973-1974
Karolom Veselym na VSVU v Bratislave.
Pévodne sicast kolekeie biskupa Pavla
Forgaca. Dielo ziskala SNG akviziciou zo
sukromného vlastnictva v roku 1971.

Ref.: Naményi 1907, s. 208-209. — Keleti
1981b, kat. 5, s. 15-16. — Keleti 1983, s. 111.
- Papco 2003, zv. 1, s. 288. - Elid$ 2011, s.
125.

15. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zatisie s melonmi a hadom, 1734

olej, platno, 68 x 96,5 cm, éasté, SNM -
Muizeum Cerveny Kameti (O 458).
Znacené vpravo dole [St: Mich: Izbighy]
a na zadnej strane plétna [P.S.C.F.D.G.
P.P. 1742-2 No, Génne, és Kiyo]. Foto:

autor.

Pendant k predchéadzajticej polozke.
Restaurované v roku 1994 J. Stolarikom.
Povodne stcast kolekeie biskupa Pavla
Forgaca.

Ref.: Naményi 1907, s. 208-209. - Keleti
1983, s. 111. — Papco 2003, zv. 1, s. 288. -
Elias 2011, s. 125.

Diela bez zndmeho urcenia

16. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

ZadtiSie s rakmi na tanieri, habdnskym
dZbdnom, pohdrom, bochnikom chleba
a mysou, ca. 1734 — 1758

olej, platno, 42 x 53 cm, Budapest, MNG /
SZM (89.2 M). Foto: autor.

Predtym v $vajciarskej sukromnej zbierke.

Na zéklade porovnania Izbighyho malieb

zo Svitého Antona s dielami zo zbierky
grofa Forgacha, mozno tuto pracu zaradit
¢asovo blizsie k druhej zmienovanej
skupine. Autor pracuje so svetlom

a tietlom realistickejsie. Zaroven je
citel'né lepsie priestorové chédpanie
objektov.

Ref.: Takacs et al. (edd.) 1991, s. 23, CVI,
kat. 153.

17. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zdtisie s drozdom, sykovkami a ovocim,
ca. 1734 - 1758

olej, platno, 30,5 x 49 cm, Budapest, SZM.
Znacené [Steph: Michael I2bigi fecit]. Foto:
Lengyel 2015, s. 66.

Pendant k nasledujuicej polozke.
Formélne prevedenie strapca zeleného
hrozna sa opakuje v diele autorovej dcéry
Agnes. Restaurované roku 2015 Miklésom
Gyoposom. Do roku 1869 v zbierke Juraja
Haulika (kardindla, arcibiskupa Zghrebu,
etnického Slovéka). Od roku 1907
vlastnila obraz Imréné Dibssy (Michal
nad Zitavou). Od 1970 v stkromnej
zbierke v Budapesti. Drazené tamtiez,
spolo¢ne s pendantom 15. decembra 2015
auk¢nou spolo¢nostou a galériou
Nagyhdzi, za vyvolévaciu cenu 1.400 € za
dvojicu (lot. 159). Od roku 2016 v zbierke
SZM.

Ref.: Lengyel 2015, lot. 159, 5. 66-67.
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18. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
Zatisie s pivom, vtdkmi a ovocim,
ca. 1734 - 1758

olej, platno, 30,5 x 49 cm, Budapest, SZM.
Znacené vl'avo dole [Michael I2bigi fecit
Cassoviae]. Foto: autor.

Pendant k predchadzajtcej polozke.
Informacie o reStaurovani, proveniencii,
drazbe a referencidch s pri oboch
dielach zhodné.

19. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zitisie s ovocim, ca. 1729 — 1734

olej, pldtno, 70 x 86 cm, éasté, SNM -
Muizeum Cerveny Kameti (O 1076).
Neznacené. Foto: CEMUZ.

V muzeu evidované ako dielo nezndmeho
doméceho maliara z konca 18. storocia.
Cast hroznovych strapcov je identicka

s dielom z VSG (O 200), kat. 21.
Pokrodild svetelnd modelacia svedct

o umelcovej neskorsej tvorbe.

Ref.: Papco 2003, zv. 1, s. 290.
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20. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,

Zitisie s ovocim a vtdcikmi, ca. 1734 — 1758

olej, platno, 52 x 75 cm, Kosice, VSG
(O 174) - nendvratne znicené poziarom.
Neznacené. Foto: Archiv VSG.

Nadobudnuté prevodom roku 1954.

V galérii katalogizované ako dielo
stredoeurépskeho maliara z 2. polovice
19. storoc¢ia. Atribuované na zéklade
kompozi¢ného prevedenia s vyskytom
repetitivnych predmetov. Podanie
strapca zeleného hrozna vpravo je
totozné s dielom Agnes Veres z Miskolca,
kat. 24, a je vel'mi podobné s pracou
Izbighyho zo zbierky SZM, kat. 17.

21. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
Hroznové zatisie, ca. 1734 — 1758

olej, platno, 60,2 x 69,5 cm, Kosice, VSG
(O 200). Neznacené.
Foto: Web umenia / VSG.

V galérii evidované ako obraz
stredoeurdépskeho maliara z 2. polovice
19. storo¢ia. Izbighymu atribuované na
zéklade formdlneho spracovania, ktoré
kopiruje v partidch identické prevedenie
hroznovych strapcov z diela z Miizea
Cerveny Kameti (O 1076), kat. 19.

Pokro¢ild troven svetelnej modelacie
svedci o umelcovej neskorsej tvorbe. Do
galérie sa dielo dostalo roku 1954
prevzatim z VSM. Restaurované roku 1982

J. Grugkovou.

22. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
Ovocné zatisie, ca. 1734 — 1758

olej, platno, 39,7 x 62,4 cm, Gyér, RFM

(K.85.574.1). Znacené vzadu [Stephanus
Veres]. Foto: Romer Fléris Mivészeti és
Toérténeti Mizeum.

Do zbierok muzea sa diela Veresa dostali
roku 1981 darom z kolekcie Lajosa Petza .

Ref.: Mojzer 1982, obr. 14, s. 257, 260,
267-268. — Mojzer 1993, s. 89-90.

23. Stefan Michal Veres zv. Izbighy,
Raky, jablkd, hrusky, hrozno a broskyne,
ca. 1734 - 1758

olej, platno, Gyér, RFM. Foto: Rémer
Fléris Mivészeti és Torténeti Muizeum.

Informdcia o proveniencii je zhodna

s predchadzajicou polozkou. V diele sa
opakuje kompozi¢né prevedenie kopky
rakov, zhodné s kat. 16.

Ref.: Mojzer 1982, obr. 15, s. 257, 260,
267-268. — Mojzer 1993, s. 89-90.

Agnes Veres

Pokrstend 6. janudra 1736 v KoSiciach. Alt. Agneta Veres.

- 1761: dolozend matricnym zaznamom

v Kogiciach ako matka Anny Méarie

- 28. augusta 1779: vytvorenie doteraz

jediného zndmeho diela

24. Agnes Veres, Zdtisie s hroznom,
28. august 1779

olej, papier, 18 x 33 cm, Miskolc, HOM
(HOM KGy 79.8). Znac¢ené vpravo dole

v obrazovej Casti [Superior Color
modicum] a na lepenke [pinxit Veres Agnes
Anno 1779 die 28" Aug]. Foto: Herman
Ott6 Muzeum.

O diele sa ako prvy v odbornej literatire
zmienil Miklés Mojzer, ktory jeho
autorku identifikoval ako pravdepodobni
vnucku Stefana Izbighyho. Archivne
zdroje nasvedcuju, ze ide o jeho dcéru.

Okruh rodiny Veresovcov

Deti alebo inf nasledovnici Stefana Michala Veresa, zv. Izbighy.

Okruh vytvarnikov bol aktivny v KoSiciach, v druhej polovici 18. storolia.

25. Okruh Veresovcov,

Ceresne v priitenom kostku,
2. — 3. tretina 18. st.

olej, plétno, 29,3 x 39,6 cm, Budapest,
SZM (86.7M). Foto: autor.

V muzeu vedené ako dielo neznameho
uhorského umelca. Atribuované na
zéklade kompardcie s

analogickym dielom z VSM v Kosiciach
(S1730) - nasledujuca polozka.

26. Okruh Veresovcov,

Jesenné zdtisie, 2. pol. 18. st.

olej, platno, 55,5 x 84,5 cm, Kosice, VSM
(S1730). Nesignované. Foto: autor.

Pripisané na zéklade vyskytu a
prevedenia repetitivnych motivov autora
- krajca chleba, keramiky a ovocia,
komponovanych v §tjle Stefana
Izbighyho. Dielo nedosahuje Izbighyho
pedantnost prevedenia textir prirodnin
ainych predmetov. Nadobudnuté kipou
na VI. aukcii muizea v roku 1923

z Vérkolyho zbierky v Kosiciach.

Agnes Veres vo svojom diele vychadza

z préc svojho otca. Podanie zeleného
hrozna priamo vychédza bud’ z dnes uz
zni¢eného Izbighyho Zdtisia s ovocim

a vtdcikmi (kat. 20), pripadne zo $tddie,
ktord mu predchédzala. Vel'mi podobny
pristup mozno néjst aj v Izbighyho praci
zo SZM (kat. 17).

Ref.: Keleti 1997 (nestr.). — Pirint 2004,
S. 20, kat. 7.

27. Okruh Veresovcov (?), Zitisie

s vetvou broskyii a hroznom, 18. st.

olej, platno, sikromnd zbierka
v Mad’arsku. Foto: Mojzer 1982, obr. 16, s.
261.

Ref.: Mojzer 1982, obr. 16, s. 258, 261.
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Il. Stredné Slovensko

Carl Emrich

fl. 1701 v okruhu diisseldorfskych portrétistov (?); 20. - 30. roky 18. st. v Uhorskom krdl'ovstve

- autor bez znamych zivotopisnych

Supraporty z kastiel’a

udajov, pdsobiaci na strednom

Kohdryovcov vo Svitom Antone

a juhozdpadnom Slovensku

- existuje predpoklad, ze umelec
uz roku 1701 vytvoril dvojicu
portrétnych miniatdr Johna
Churchilla de Marlborough
a jeho manzelky Sarah

- ca. 1726 — 1730 vytvaral zatisné
a portrétne obrazy pre kastiel
Kohéryovcov vo Svdtom Antone

- vroku 1730 signoval votivny obraz

Panny Mérie v rimskokatolickom 28. Carl Emrich, Pol’ovnicke zdtisie

kostole v Topol ¢iankach s mrtvou liskou, jarabicami a puskou, 1726

- pre Kohdryovcov namal’oval roku olej, platno, sekundarny dreveny obklad,

1732 aj Apotedzu smrti Marie 72,5 x 94,5 cm, Svity Anton, MSA
Gabriely Kohdryovej (ANT00565). Znacené vpravo dole na
kameni [C: Emrich fecit 1726]. Foto:

CEMUZ.
Pendant k nasledujtcej polozke.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
—Petrova-Pleskotova 1992, s. 63-66.

29. Carl Emrich, Pol’ovnicke dtisie

s mitvym dropom a tetrovom, 1726

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
72 x 95 cm, Svdty Anton, Kastiel
Koharyovcov (ANT00567). Znacené

v strede dole na kameni [C: Emrich 1726].

Foto: CEMUZ.
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Pendant k predchéadzajtcej polozke.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
—Petrova-Pleskotova 1992, s. 63-66.

30. Carl Emrich, Polovnik so psom

a zabitym zajacom, 1727

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
68 x 90,5 cm, Svéty Anton, Kastiel’
Kohdaryovcov (ANT00463). Znacené na
kameni [Dieser hass ist geschossen worden
im Anthaler Waldung Den 9™": September

Anno 1727 C: Emrich fecit]. Foto: CEMUZ.

Pendant k nasledujucej polozke.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.

~Petrova-Pleskotova 1992, s. 63-66, obr.

187.

31. Carl Emrich, Sluha so zabitym
Jjahtiatom, 1728

olej, platno, sekundarny dreveny obklad,
68 x 91,5 cm, Svity Anton, Kastiel
Koharyovcov (ANT00462). Znacené na

kameni [Dieses Lampel ist gefallen im
Anthaler Mayrhof den 6™ Aprill Anno
1728]. Foto: CEMUZ.

Pendant k predchéadzajtcej polozke.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.

—Petrova-Pleskotova 1992, s. 63-66.

Anton Schmidt

1713, Viedeit — 1773, Banskd Stiavnica

- Aktfvny najmi v stredoslovenskych

banskych mestach

- Zdokumentované zatisia vytvoril

pre kastiel’ Kohdryovcov vo Svédtom
Antone. V dochovanom vytctovani
sa vSak nachédza len osem
kabinetnych malieb, ktoré mal
Schmidt pripravit

32. Carl Emrich, Kohiit na kondri, 1730

olej, platno, 68 x 91 cm, Svity Anton,
Kastiel’ Koharyovcov (ANT00652).
Signované a datované [C: Emrich Ao
1730]. Foto: CEMUZ.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
—Petrova-Pleskotova 1992, s. 63-66.

Obrazy z kastiel’a Kohdryovcov
vo Svdtom Antone

34. Anton Schmidt, Zdtisie s ovocim

a bielym krdlikom, po roku 1750

olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm,
Svity Anton, MSA (ANT00594).
Neznacené.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotova
1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. —
Medvecky 2013, s. 103.

33. Carl Emrich, ZdtiSie s operencami, ca.
1730

olej, plétno, 55,5 x 93,7 cm, Svéity Anton,
Kastiel' Koharyovcov (ANT02914).
Reprofoto: autor.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97-98.
- Papco 2003, zv.1, s. 261-262, kat. 125.

35. Anton Schmidt, Zdtisie s rufami

a fontdnkou, po roku 1750

olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm,
Sviity Anton, MSA (ANT00596).

Neznacené.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotova
1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. —
Medvecky 2013, s. 103.
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olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm,
Svéty Anton, MSA (ANT00602).
Neznacené.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. -
Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotovd

1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. -
Medvecky 2013, s. 103.

36. Anton Schmidt, Zdtisie s rufami

a fontdnkou v tvare busty, po roku 1750

olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm,
Sviéty Anton, MSA (ANT00598).
Neznacené.

41. Anton Schmidt, Zdtisie s citronmi,

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. — grandtovym jablkom a rokokovou

Papco 1989, s. 53. - Petrova-Pleskotovd fontdnkou, po roku 1750

1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. -

Medvecky 2013, s. 103. olej, platno, dubovy obklad, 58 x 47,5 cm,
39. Anton Schmidt, ZdtiSie s melénom, Svéty Anton, MSA (ANT00608).
Jjablkami, hroznom a orechami, po roku Neznacené.
1750 Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm, Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotovd
Sviéty Anton, MSA (ANT00604). 1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. -
Neznacené. Medvecky 2013, s. 103.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotovd
1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. -
Medvecky 2013, s. 103.

37. Anton Schmidt, Zdtisie s kvetmi

a rokajovou ozdobou, po roku 1750

olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm,
Sviéty Anton, MSA (ANT00600).
Neznacené.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Papco 1989, s. 53. - Petrova-Pleskotovd
1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. -
Medvecky 2013, s. 103.

40. Anton Schmidt, Zdtisie s tekvicami,

hroznom a lieskovcami, po roku 1750

42. Anton Schmidt, Kytica v rokajovej

olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm, vize I, 18. st.
Sviéty Anton, MSA (ANT00606).

L olej, platno, 58 x 48,5 cm, Svéty Anton,
Neznacené.

MSA (ANT00609). Foto: CEMUZ.

Eef': Pet;ova—Pleskc;cova 19,8; 8'57' B i Restaurované roku 2008 V. Mytnikom
apco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotova a M. Flaugnattim.

1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, s. 788. -
Medvecky 2013, s. 103. Ref.: Giintherova 1954, obr. 120, s. 121. —

Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. - Papco
19809, obr. 55, s. 53. — Petrova-Pleskotova

38. Anton Schmidt, ZdtiSie s kvetmi
a rokajovou fontdnou, po roku 1750

1991, s. 201. — Petrova-Pleskotova 1992,
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s. 63. - Demko 1995, s. 14. — Papco 1998, 44. Anton Schmidt, Kytica v rokajovej
S. 63. — Papco 2003, zv. 2, kat. 404-406, s. vize II, 18. st.

786-791. — Medvecky 2006, obr. 6, s. 98. -
Medvecky 2008, obr. 6 a-b, s. 20, 33. -
Medvecky 2013, obr. 167, kat. I1.69, s. 103,
201 Restaurované roku 2008 V. Mytnikom

olej, platno, 58 x 48,5 cm, Svéity Anton,
MSA (ANToo611). Foto: CEMUZ.

a M. Flaugnattim.

Ref.: Glintherova 1954, obr. 120, s. 121. —
Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. - Papco
1989, obr. 55, s. 53. — Petrova-Pleskotova
1991, s. 201. — Petrova-Pleskotova 1992,
s. 63. - Demko 1995, s. 14. — Papco 1998,
s. 63. — Papco 2003, zv. 2, kat. 404-406, s.
786-791. — Medvecky 2006, obr. 6, s. 98. —
Medvecky 2008, obr. 6 a-b, s. 20, 33. -
Medvecky 2013, obr. 167, kat. I1.69, s. 103,
201.

43. Anton Schmidt, ZdtiSie s ovocim,
tekvicou a fontdnkou v tvare busty, po
roku 1750

olej, platno, dubovy obklad, 58 x 47,5 cm,
Sviéty Anton, MSA (ANT00610).

Neznacené.

45. Anton Schmidt, Zdtisie s hroznom

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —

Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotovd a morcatom, po roku 1750

1992, 5. 63. -~ Papco 2003, zv. 2, 5. 788. - olej, platno, dubovy obklad, 52 x 68 cm,
Medvecky 2013, 5. 103. Svity Anton, MSA (ANT00612).
Neznacené.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotova
1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, 5. 788. -
Medvecky 2013, s. 103.

46. Anton Schmidt, Zdtisie s baZantmi

v krajine, 18. st.

olej, platno, 55 x 162 cm, Svity Anton,
MSA (ANToo755). Foto: CEMUZ.

Supraporta v sldvnostnej (biliardovej)
séle.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Papco 1989, s. 53. - Petrova-Pleskotovd
1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, 5. 788. -
Medvecky 2013, obr. 96, kat. 1161, s. 103,
200.

47. Anton Schmidt, Bocian a kadice divé

v mocaristej krajine, 18. st.

olej, platno, 55 x 162 cm, Svéty Anton,
MSA (ANTo00757). Foto: CEMUZ.

Supraporta v slavnostnej (biliardovej)
séle.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Papco 1989, s. 53. — Petrova-Pleskotova
1992, s. 63. — Papco 2003, zv. 2, 5. 788. —
Medvecky 2013, s. 103.
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lll. Bratislavsky okruh

Jozef Daniel Michorn

fl. 20. - 30. roky 18. st. v Uhorskom kvdl'ovstve

- Od 20. rokov 18. st. ¢inny Obrazy z kastiel’a llleshdzyovcov

v Bratislave v Dubnici nad Véhom

- 1725 svadba v Bratislave

- Dvorny maliar u gréfa
Jozefa Esterhdzyho

- Mal byt autorom supraport

v kastieli v Bernoldkove

- Obrazmi zastipeny v zbierkach

48. Jozef Daniel Michorn, Zdtisie

s kosikom kvetov, 2. tretina 18. st.

Tleshaziovcov v Dubnici
nad Vdhom

R ) , olej, platno, 68 x 166,5 cm, Trenc¢in, TM
- Neskér aktivny na pol’skom

. (H 1504). Reprofoto: autor.
kréal’ovskom dvore

Pendant k nasledujucej polozke.

I

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. -

Babicova - Habl - U¢nikova 1998, s. 24. —

Papco 2003, zv. 1, s. 222-223. — Habl 50. Jozef Daniel Michorn, Zdtisie

2009, 5. 61-62, 65. - Chmelinova 2017,s. s kvetmi a papagdjom, 1727

238, kat. 32. o, »
olej, platno, 134 x 9o cm, Trencin, TM (H
1587). Foto: Slovakiana.
Pendant k nasledujucej polozke.
Ref.: Rusina 1975. - Petrova-Pleskotova
1983, s. 97. — Babi¢ova - Habl - U¢nikova
1998, s. 24, 39. — Keleti 1998, s. 68, heslo
¢. 211. — Papco 2003, zv. 1, S. 224-225. —
Habl 2009, s. s. 61.

49. Jozef Daniel Michorn, Zitisie

s kvetmi, ovocim a papagdjom, 2. tretina

18. st.

olej, platno, 68 x 166,5 cm, Trenc¢in, TM

(H 1505). Reprofoto: autor.

Pendant k predchéadzajicej polozke.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. -

Hébl 1998, s. 24. — Papco 2003, zv. 1, s.

222-223. - Babi¢ova - Habl — Uénikova

1998, s. s. 61-62, 65. — Chmelinova 2017,

s. 239, kat. 33.
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- Aktivny v Bratislave

- Utitel’ Adama Friedricha

- Vrokoch 1729 a 1745 vytvaral

- Bol ¢inny aj ako dekoratér

- Okrem zatis! produkoval

¢. 211. — Papco 2003, zv. 1, S. 224-225. —
Habl 2009, s. s. 61

52. Jozef Daniel Michorn (?), Zdtisie

s kvetmi a ovocim, 2. tretina 18. st.

olej, platno, Tren¢in, TM (H 1569). Foto:
Slovakiana.

. . o . Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
51. Jozef Daniel Michorn, Zdtisie s kvetmi Y, , . |
" Babicova - Habl - U¢nikova 1998, s. 24. —
> 172 )
@ sojku, 1727 Habl 2009, s. s. 61-62.
olej, platno, 138 x 94 cm, Trenc¢in, TM (H

1594). Foto: Slovakiana.
Pendant k predchéadzajicej polozke.

Ref.: Rusina 1975. — Petrova-Pleskotova
1983, s. 97. — Babi¢ova - Hébl - U¢nikova

1998, s. 24, 39. — Keleti 1998, s. 68, heslo

Ernst Fridrich Kamauf

1696, Bratislava — 1749, tamtiez. Alt. Gamauf

Oesera (1717 - 1799)

Hiluminacie“ na pocest Frantiska
Stefana Lotrinského

portréty aj sakralnu mal’bu

53. Jozef Daniel Michorn (?), ZdtiSie
s ovocim a rakom, 2. tretina 18. st.

olej, platno, Trenc¢in, TM (H 1585). Foto:
Slovakiana.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Babicova - Habl - U¢nikova 1998, s. 24. —
Habl 2009, s. s. 60-62.

54. Jozef Daniel Michorn (), Kvetinové

2dtisie v krajine, 2. tretina 18. st.

olej, platno, Tren¢in, TM (H 1591). Foto:
Slovakiana.

Ref.: Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Babic¢ova - Habl - U¢nikova 1998, s. 24,
obr. 16. - Papco 2003, zv. 1, 8. 226-227. —
Habl 2009, s. s. 61-62.

55. Ernst Fridrich Kamauf, Zdtisie
s hroznom, broskynami, figami a flasou,
1741

olej, platno, 63,5 x 48 cm, Budapest, MNG
(55.733). Signované a datované. Foto:
MNG Online.

Ref.: Mojzer 1982, s. 258, obr. 10. —
Petrové-Pleskotova 1983, s. 98. - Mojzer
1993, s. 24-25, 88-89. — Keleti 1998, s. 68.
- Papco 2003, zv. 1, s. 216-218.
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56. Ernst Fridrich Kamauf, Zdtisie
s hroznom, 1739

olej, platno, 47 x 60 cm, stkromna
zbierka. Signované vpravo dole [Pinx
Gamauf anno 1739]. Drazené 24. oktébra
2001 v Budapesti, spolo¢nostou Polgdr,
za vyvoldvaciu cenu 500.000 HUF.
Foto: Axioart.

Elias Mogel

fl. od 50. rokov 18. st., zomrel roku 1786 na nezndmom mieste. Alt. Megel, Megl.

- Priblizne od roku 1751 pésobenie Ref.: Entz 1961, s. 193-195. — Keleti 1998,

v Bratislave. s. 68. — Papco 2003, s. 286. — Eli$ 2011, s.

124-125. - Chmelinova 2017, kat. 34, s. 56,
176-177, 239.

-V 50. rokoch posobil v Jelenci u biskupa
Forgécha, pre ktorého vytvaral sakrélne
mal’by a namal’oval prenho aj jedno
zachované zdtisie.

- Cinny aj ako portrétista a Zanrovy maliar.

- Vo svojej tvorbe pracoval v prvom rade
s reprodukciami kresieb Giovanniho
Battistu Piazzettu (1682 - 1754).

58. Elias Mogel, Trompe Pceil podobiziiou
Salvatora Mundi, 1760

olej, platno, 69,7 x 52 cm, Budapest, MNG

57. Elias Mogel, Zadtisie trompe-1ceil

(84.8 M). Reprofoto: autor.
s almarou, medzi 1753 - 1757

Ref.: Takdcs et al. (edd.) 1991, s. 21-22,
olej, platno, 140 x 140 cm, Castd, SNM - CVI, kat. 112.

Muzeum Cerveny Kameti (O 882). Foro:
CEMUZ.

V minulosti pripisované tiez Stefanovi
Izbighymu (Mojzer 1993, s. 25-26, 90).
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Ref.: Mojzer 1982, obr. 9, s. 258. - Mojzer

1993, s. 24-25, 88-89. — Keleti 1998, s. 68.
- Papco 2003, zv. 1, s. 218.

59. Elias Mogel, Zdtisie s ruzencom

a grafickym portrétom biskupa Karola
Esterhdzyho, po 1773.

Obraz daroval egerskému
arcibiskupskému lyceu Endre Panthy v
roku 1906. Po zndrodneni bol do roku
2015 uschovany v Muzeu Istvana Dobda,
odkial’ sa neskor prestahoval do
biskupskej obrazarne (Lipp 2020, s. 218).

olej, plano, 47 x 30 cm, Eger, EEPKTL
(55.539). Reprofoto: autor

Ref.: Lipp 2020, s. 217-218.

60. Elias Mogel, Bitka kartdrov, 18. st.,

olej, platno, 44,5 x 76,5 cm, Krasnohorské
Podhradie, SNM — Hrad Krdsna Horka
(244). Foto: SNM - Muizeum Betliar.

Pendant k nasledujuicej polozke.

Ref.: Mihalik 1913, s. 42. — Petrova
Pleskotova 1998, s. 205, obr. 2.

61. Elias Mogel, Krémovy vyjav, 18. st.

olej, platno, 44,5 x 76,5 cm, Krasnohorské
Podhradie, SNM - Hrad Krdsna Horka
(245). Foto: SNM - Miizeum Betliar.

Pendant k predchadzajucej polozke.

Ref.: Mihalik 1913, s. 42. — Petrova
Pleskotovd 1998, s. 205, obr. 3.

62. Elias Mogel, Chlapec drZiaci mlieCnik

so Zeravymi uhlikmi, ca. pol. 18. st.

olej, papier, sekunddrne prilepené na list
zvézku, Sopron, SM (inv. ¢. pamétniku:
SOM K.2013.54.1, s. 207). Foto: Soproni
Muzeum.

Rovnako ako v pripade pendantu diela
(nasledujica polozka), ide o pracu

z pamétnika Gyorgyho Pdmera. Mogelove  olej, platno, 64 x 44,5 cm, VAc, Plispoki

mal’by boli prilepené na strankach 207 palota. Signované vpravo dole [Elias
a 269. Mogel pinxit 1773]. Reprofoto: autor.
Ref.: Csatkai 1963, s. 20, 26. - Petrova Pendant k nasledujicej polozke.

Pleskotova 1998, s. 202, obr. 1. — Javor
2010, S. 468.

63. Elias Mdgel, Dievéa so svieckou

a Zeravym uhlikom, ca. pol. 18. st.

olej, papier, sekundérne prilepené na list
zvizku, Sopron, SM (inv. ¢. pamitniku:
SOM K.2013.54.1, s. 269). Foto: Soproni

Muzeum.

Pendant predchédzajicej polozke.

65. Elias Mdgel, Trompe Pceil

Ref.: Csatkai 1963, s. 20, 27. — Petrové s podobizitou sviitej Barbory a Salvatora

Pleskotovd 1998, 5. 202. - Javor 2010,s.  Mundi, 1773

468. olej, platno, 64 x 44,5 cm, Vac, Plispoki
palota. Signované vpravo dole [Elias
Mogel pinxit 1773]. Reprofoto: autor.

Pendant k predchéadzajtcej polozke.

64. Elias Mogel, Trompe Pceil
s podobiziiou svitého Filipa a Panny
Marie, 1773

66. Elias Mogel, Trompe ceil

s podobiziiou svitého Petra, 1760
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olej, platno, 70 x 52 cm, sikromnd olej, platno, 64,7 x 61,6 cm, sukromnd
zbierka v Mad’arsku. Foto: Artnet. zbierka. Znacené pod portrétom [ELIAS

MEGEL. Pinxit.]. Foto: © Christie’s 2020.

Vydrazené v Londyne 23. aprila 2018
auk¢nou spolo¢nostou Christie’s
s kone¢nou cenou 5000 GBP (lot. 3).

Ref.: Javor 2010, s. 466-467, 471, obr. 3.

67. Elias Mogel, Mladik s lupou, 18. st.

olej, platno, 64 x 61 cm, sukromnd zbierka
v Nemecku. Reprofoto: autor.

V literatire mylne uvadzané ako umelcov
autoportrét (Hollmann - Tesch 2004, s.

13).

Ref.: Hollmann - Tesch 2004, s. 13, obr. i Socl L
13. — Javor 2010, s. 466, 469, obr. §. 69. Elias Mdgel, Trompe l'oeil s
rytinou Panny Mdrie, 18. st.

olej, platno, 70 x 52 cm, sikromna
zbierka. Signované. Foto: Artnet.

68. Elias Mogel, Trompe Pceil s 70. Elias Mogel (?), Faj&iari fajok, 2. pol.
rytinou svitého Tadedsa, 18. st. 18.st. (2)
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olej, plétno, 24,5 x 32 cm, Casta, SNM-
Muzeum éerveny Kamen (O 0538).
Reprofoto: autor.

Ref.: Papco 2003, zv. 1, s. 283, kat. 137.

71. Elias Mogel (?), Trompe I'ceil s lebkou

a rytinou Panny Mdrie Bolestnej, 18. st.

olej, platno, sukromnd zbierka
v Mad’arsku. Reprofoto: autor.

Ref.: Mojzer 1982, s. 261-263, 265-266,
obr. 26.

- 1673 Sxokolya — 1757 Drdzd’any.

- 1741 Bratislava - 1797 Sopron.

IV. Situacia na Uzemi Mad’arska

Adam Manyoki

72. Adam Manyoki, Zdtisie s kosikom
broskyit, 1721

olej, platno, 58,5 x 70 cm, Budapest, SZM

(98.8M). Signované a datované na reverze
platna. Foto: autor.

Pravdepodobne i8lo o pendant k tohto
¢asu nezndmej mal’be.

Stephan
Dorfmeister st.

73. Stephan Dorfmeister, Vanitas, 1762

olej, platno, 32,3 x 42,3 cm, sikromna
zbierka v Mad’arsku. Signované

a datované [Dorffmaister 1762].
Reprofoto: autor.

Ref.: Pigler 1974, s. 619. - Mojzer 1982, s.
259. — Mojzer 1993, s. 189. — Buzasi 1997,
s. 127-128, 156, kat. 1. — Javor 2016, s. 130,
obr. 1.
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Gabor Stettner

- 1743 Budin — 1815 tamtie?.
Maliar amatér, aktivny v Budine.

74. Gébor Stettner, Zdtisie s kréahom,
pohdrmi a ovocim, 1773

olej, platno, 83 x 67 cm, Budapest, MNG
(78.7M). Signované a datované vpravo
dole [Stettner pinx anno 1773]. Foto: MNG
Online.

75. Gabor Stettner, Zitisie s kvetmi, 1779

olej, platno, 60 x 44 cm, Budapest, MNG
(57.9M). Signované a datované vl'avo
dole [G. Stettner pinx 1779]. Reprofoto:

autor.
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- ca. 1673: odchod do Viedne; obdobie

- jar 1684: prestahovany do Amsterdamu;

- od 1688: usidleny v Londyne na Tower

- 1691: vyhotovenie rukopisu so

- 1693: svadba s Elizabeth Hemmings

- ca. 1700: supraporty pre panstvo grofa

V. Velka Britania

Jakob Bogdani

Pokrsteny 6. mdja 1658, Presov — 11. november 1724, Londyn. Alt. Bogdan, Bugdan, Bogdane, Bogddny a i.

tvrdej protireformécie v Uhorsku
dolozené kontakty s Ernstom Stuvenom

Street; v tomto roku spomenuty v
korespondencii ako maliar obrazov

ovocia

zaznamenanymi vytvarnymi
procedirami; spomenuty ako maliar
kvetin

- 1694: vyzdoba Water Gallery pri palaci 76. Jakob Bogdani, Kvety v sklenenej vdze, 78. Jakob Bogdani, Kvetinové zdtisie,
Hampton Court ca. 1684 — 1694 ca. 1684 - 1694

- 1699: narodeny syn William olej, platno, 61,4 x 49,4 cm, Bedford, olej, platno, 62 x 49 cm, Budapest

- 1699 - 1700: vyzdoba Huis te Dieren pre HAGM (P.41). Foto: The Higgins Art MNG / SZM (3786). Signované vpravo

Gallery & Museum, Bedford.

Williama II1. dole [J. Bogdani]. Foto: autor.

- 4. april 1700: Snemoviiou lordov udelené

anglické obcianstvo

De Voorsta

Obrazy kvetin -
pravdepodobnd rand tvorba

Obrazy spaja mensi, komorny rozmer

a $tyl, analogicky k prvému zndmemu
umelcovmu uditel’ovi, Emnstovi Stuvenovi
(ca. 1657 - 1712). Mbze {st o préce,
vytvarané ,na sklad, ktoré umelec

dokazal vyhotovit priblizne v priebehu

jedného dna. . Iy
77. Jakob Bogdani, Kvety v sklenenej vize, =g, Jakob Bogdani, Zdtisie s kvetmi

ca. 1684 - 1694 v0 vdze, ca. 1684 — 1694
olej, plétno, 61,4 x 49,6 cm, Bedford, olej, platno, 76,2 x 63,5 cm, sikromnd
HAGM (P.42). Foto: The Higgins Art zbierka. Signované vpravo dole

Gallery & Museum, Bedford. [J Bogdane f.]. Foto: © 2020 Sotheby’s.
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Vydrazené v New Yorku 22. méja 2019
aukénou spolocnostou Sotheby’s

s kone¢nou cenou 20.000 USD (lot. 107).

80. Jakob Bogdani, Zdtisie s vdzou kvetov
vo vyklenku, ca. 1684 — 1694

olej, platno, 55,6 x 93,3 cm, sikromna
zbierka. Signované vpravo dole
[J.B.]. Foto: © 2020 Sotheby’s.

VydraZené v Londyne 2. méja 2012
aukénou spolo¢nostou Sotheby’s
s kone¢nou cenou 6.250 GBP (lot. 100).

81. Jakob Bogdani, Kytica s veternicami,

rufou a inymi kvetmi, zviazand modrou
stugkou, ca. 1684 — 1694

olej, platno, 27,9 x 22,9 cm, stkromna
zbierka. Signované vpravo dole

[Jacoby a Bogdan Hungarus). Foto: RKD,
fond Beelddocumentatie, Buitenlandse
Kunst, ¢. 952, Midden-Europese landen
behalve Rusland, krabica 16239,
priecinok, 136917.

Drazené v Londyne 28. novembra 1975
auk¢nou spolo¢nostou Christie’s (lot.
94).
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82. Jakob Bogdani, Kytica kvetov, ca. 1684
- 1694

olej, platno, 29 x 24 cm, sukromnd
zbierka. Foto: RKD, fond Beelddocumen-
tatie, Buitenlandse Kunst, ¢. 952, Midden-
Europese landen behalve Rusland,
krabica 16239, priecinok, 136920.

Drazené v meste Luzern roku 2005
auk¢nou spolo¢nostou Gloggner
Auktionen ako dielo Eliasa van den
Broecka (1650 - 1708).

Kvetinové zdtisia
7 neskorsieho obdobia

83. Jakob Bogdani, Kvetinové zdtisie

s chlapcom, kirmiacim dvoch papagdjov
Ceresiiami, po 1694

olej, platno, 171,5 x 136 cm, Arrington,
Wimpole Hall (207780). Foto: ©

National Trust.

84. Jakob Bogdani, Kamennd viza
s kvetmi, po 1694

olej, platno, 139,7 x 144,8 cm, Cambridge,
FWM (PD.16-1975). Foto: The
Fitzwilliam Museum.

85. Jakob Bogdani, ZdtiSie s kvetinami v

urne a opicou, ca. 1699

olej, platno, 88,9 x 115,6 cm, Chatsworth,
The Devonshire Collections. Foto:
Bridgeman Art Library Ltd.

Foto: Royal Collection Trust / © Her
Majesty Queen Elizabeth II 2018.

Pendant k nasledujucej polozke.
Vytvorené pre kral’ovnd Annu.

88. Jakob Bogdani, Kvety vo vdze,
ca. 1702 - 1710

olej, platno, panel, 101,7 x 139 cm,
London, Hampton Court Palace, vel’ka
kral’ovskd spaliia, RCT (RCIN 402929).
Foto: Royal Collection Trust / © Her

Majesty Queen Elizabeth II 2018.
86. Jakob Bogdani, Vdza s kvetmi, vtdky

a opica na terase, po 1694 Vytvorené pre kral’ovnd Annu.

olej, pldtno, 190,5 x 152,5 cm, Kedleston Ref.: Pigler 1941, obr. XIX . - Millar 1963,
Hall and Eastern Museum (108921). Foto: ~ S- 166, kat. 485. — Keleti 19813, kat. 15.

National Trust.

Pendant k nasledujicej polozke.

90. Jakob Bogdani, Kvety vo vdze,
ca. 1694 — 1714

olej, platno, panel, 173 x 83,7 cm, London,
Hampton Court Palace, kral’ovska
piséreni, RCT (RCIN 402811). Foto: Royal
Collection Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth II 2018.

Pendant k predchédzajucej polozke.
Vytvorené pre krdl’ovnd Annu.

87. Jakob Bogdani, Kvety v kamennej

vdze, po 1694

olej, platno, 190,5 x 152,5 cm, Kedleston
Hall and Eastern Museum (108922).
Foto: National Trust.

Pendant k predchédzajicej polozke.

89. Jakob Bogdani, Kvety vo vdze,
ca. 1694 - 1714

olej, platno, panel, 173,4 x 84,1 cm,
London, Hampton Court Palace,
kral’ovskd pisaren, RCT (RCIN 402807).
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91. Jakob Bogdani, Vdza s kvetmi,
ca. 1708 — 1710

olej, platno, panel, 64,8 x 49,3 cm,
London, Kensington Palace, kral’ovnina
jeddlen, RCT (RCIN 405620). Foto: Royal
Collection Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth II 2018.

Dielo v roku 1710 kupila krdl'ovnd Anna
z pozostalosti Georga Churchilla, pricom
uz toho roku sa dostalo do
Kensingtonského paléca.

92. Jakob Bogdani, Kvety vo vdze,

ca. po 1694

olej, platno, 62 x 75 cm, London,
Government Art Collection (GAC 2286),
v sti¢asnosti Roma, British Embassy.
Foto: GAC, © Crown Copyright.

Pévodne zo zbierky vikomtky d’Abernon,
ktord dielo roku 1953 darovala
vtedajSiemu britskému Ministry of Works,
aby mohlo byt vystavené v budove
Britskej ambasady v Rime.
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93. Jakob Bogdani, RuZe, karafidty,
hortenzie a iné kvety v ozdobnej vdze na
rimse s veverickou, motyl'om a vagkou,
ca. 1694 - 1724

olej, platno, 107 x 95,3 cm, sukromna
zbierka. Signované dole [J. Bogdani].
Foto: © Christie’s 2020.

Vydrazené v New Yorku 3. juna 2015
aukénou spolo¢nostou Christie’s (predaj

3747, 1ot. 3).

94. Jakob Bogdani, Zdtisie s ruZami

a inymi kvetmi v kovovej vdze na

mramorovej rimse, po 1694

olej, platno, 93,8 x 59,7 cm, sikromna
zbierka. Signované vpravo dole
[J. Bogdani]. Foto: © 2020 Sotheby’s.

Vydrazené v Londyne 8. decembra 2011

aukénou spolo¢nostou Sotheby’s (lot.
240).

95. Jakob Bogdani, Kvetinové zdtisie
s motylom, ca. 1694 — 1724

olej, platno, 75 x 99 cm, sukromnd
zbierka. Signované vpravo dole [J.
Bogdani]. Foto: © HAMPEL Fine Art
Auctions Munich.

Drazené v Mnichove 19. septembra 2013
auk¢nou spolo¢nostou Hampel (lot. 3).

96. Jakob Bogdani, Zdtisie s korunkovkou

kralovskou, tulipdnmi, pivéniami, ruami,
povojnikom a d’alsimi kvetmi v zdhradnej
urne, po 1694

olej, platno, 96,2 x 95,2 cm, sikromna
zbierka. Foto: © Christie’s 2020.

Vydrazené v Londyne 21. aprila 2004
aukénou spolo¢nostou Christie’s (predaj
6893, lot. 50).

Pendant k nasledujicemu objektu.

97. Jakob Bogdani, Tulipdny, pivénie
a iné kvetiny v kosiku, po 1694

olej, platno, 55,8 x 109,8 cm, sukromna
zbierka. Signované vpravo dole
[J. Bogdani]. Foto: © Christie’s 2020.

Vydrazené online 9. - 30. jula 2020
aukénou spolo¢nostou Christie’s (predaj
18875, lot. 112).

98. Jakob Bogdani, ZdtiSie so slnecnicou,

Paliami a inymi kvetmi vo vdze,
umiestnenej pri klasicistnom paviléne,
PO 1694

olej, platno, 96 x 94,2 cm, sikromnd
zbierka. Foto: © 2020 Sotheby’s.

Drazené v Londyne 8. decembra 2011
aukénou spolo¢nostou Sotheby’s (lot.

299).

Pendant k predchadzajicemu objektu.

99. Jakob Bogdani, Kvetinové zdtisie

v lesnej krajine, po 1694

olej, platno, 115,6 x 90,2 cm, sikromna
zbierka. Foto: RKD, fond Beelddocumen-
tatie, Buitenlandse Kunst, ¢. 952, Midden-
Europese landen behalve Rusland,
krabica 16239, prie¢inok, 136917.

Drazené v New Yorku 16. méja 1996
auk¢énou spolo¢nostou Sotheby’s (lot.
62).

Zatisia s jedlom -
pravdepodobnd rand tvorba

Nasledujice diela komornych rozmerov
majui vzajomne pribuzny styl,
charakterizovany tmavym neutralnym
pozadim a reflektorickym osvetlenim.
Tak ako pri skupine odhadovanych
Bogdaniho ranych kvetinovych zatisi, aj
tieto prace su analogické k tvorbe prvého
znameho umelcovho uditel’a, Ernsta
Stuvena, a mohli vznikat na sklad.

100. Jakob Bogdani, Zdtisie s homdrom,
ca. 1684 — 1694

olej, platno, 62 x 75 cm, Arbroath,
Hospitalfield House, (H5469). Foto: ©
Hospitalfield House.

101. Jakob Bogdani, Ovocné zdtisie

s kamennou vdzou, ca. 1700

olej, platno, 66 x 100,5 cm, Budapest,
SZM (6858). Foto: Szépmiivészeti

Muzeum.

102. Jakob Bogdani, Tanier s broskyriami

a slivkami na mramorovom stole
s kvetinami a sklenym kalichom,
ca. 1684 — 1694
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olej, platno, 57 x 48,5 cm, Leominster,

Croft Castle (537731). Foto: Croft Castle
© National Trust.

103. Jakob Bogdani, Melon, Ceresne,
hrozne a d’alsie ovocie, ca. 1684 — 1694

olej, platno, 62 x 73 cm, Oxford,
Worcester College, University of Oxford,
(027). Foto: © University of Oxford.

Pendant k nasledujtcej polozke.

104. Jakob Bogdani, Meldn, hrozno,

jablkd, broskyne, slivky, marhule, Ceresne

a hmyz, ca. 1684 - 1694

olej, platno, 61 x 72,3 cm, Oxford,
Worcester College, University of Oxford,
(028). Foto: © University of Oxford.

Pendant k predchadzajucej polozke.
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105. Jakob Bogdani, Zdtisie s jahodami,
ca. 1684 — 1694
olej, platno, 30,4 x 36,2 cm, sukromna

zbierka. Signované dole [J. Bogdani].
Foto: © 2020 MutualArt Services, Inc.

106. Jakob Bogdani, Zdtisie s ovocim,

flasou vina a pohdrom typu roemer, ca.
1684 — 1694

olej, platno, 76,5 x 63,4 cm, sikromnd
zbierka. Signované na obvode stola
[Bogdani]. Foto: © 2020 MutualArt Ser-
vices, Inc.

107. Jakob Bogdani, Hrozno, Ceresne,
mel6n, dule a vetvicka so slivkami,
ca. 1684 — 1694

olej, platno, 74 x 64 cm, sukromnd
zbierka. Signované. Foto: © 2020 Mutu-
alArt Services, Inc.

108. Jakob Bogdani, Broskyne, hrozno,

meldn, pomarané s kvetom, slivky, motyl’
a slimdak na mramorovom stole,
ca. 1684 — 1694

olej, platno, 76,2 x 63,5 cm, stikromné
zbierka. Signované [J. Bogdan F Hungari].
Foto: © 2020 MutualArt Services, Inc.

109. Jakob Bogdani, Broskyne, hrozno,
melon, slivky a motyle na mramorovom
stole, ca. 1684 — 1694

olej, platno, 84 x 62 cm, sukromnd
zbierka. Znacené na obvode stola [Guill.
Van Aelst]. Foto: RKD, fond Beelddocu-
mentatie, Buitenlandse Kunst, ¢. 952,
Midden-Europese landen behalve Rus-
land, krabica 16239, priec¢inok, 136917.

110. Jakob Bogdani, Zdtisie s melénmi,

jablkami, broskymnami, slivkami, figami,
hroznom a sojkou, ca. 1694 — 1724

olej, platno, 73,7 x 76,3 cm, sikromna
zbierka. Signované vpravo dole [J.
Bogdani]. Foto: © 2020 Sotheby’s.

Vydrazené v New Yorku 2. februdra 2019
aukénou spolo¢nostou Sotheby’s (lot.

719).

Polovnicke ndmety

111. Jakob Bogdani, Zdtisie s lovnou
verou, 1684 — 1724

olej, platno, 66 x 105 cm, sikromnd
zbierka. Znacené vpravo dole [Ja:
Bogdani]. Foto: © Christie’s 2020.

Drazené v ParfZi 12. - 14. decembra 2015
aukénou spolocnostou Christie’s (lot.

157).

Pendant k nasledujicemu objektu (?).

112. Jakob Bogdani, Pol’ovnicke 2dtisie,

1684 — 1724

olej, platno, 65,9 x 100,1 cm, sukromnd
zbierka. V aukénej spolo¢nosti
povazované za dielo Bogdaniho
nasledovnika. Znacené vl'avo dole
[J.Bogdan].

Foto: © Bonhams 2001-2020.

Drazené v Londyne 24. oktébra 2018
auk¢nou spolo¢nostou Bonhams

s predpokladanou cenou 4.000 - 6.000
GBP (lot. 202).

Pendant k predchédzajicemu
objektu ().

Vtdcie zdtisie

113. Jakob Bogdani, Dva sokoly lovecké,
ca. 1708 - 1710

olej, platno, 109,2 x 108 cm, Nottingham,
Nottingham Castle Museum and Art
Gallery (NCM 1939-3). Foto: Nottingham
City Museums.

Obraz bol nadobudnuty roku 1939
z pozostalosti Elizabeth Holbrooke.

Ovocné zdtisia s vtdkmi a inymi
zvieratami, situované v krajine

114. Jakob Bogdani, Kvety a ovocie

v krajine s fontdnou v pozadi, ca. 1688 —
1724

olej, platno, 75,5 x 103,5 cm, Anglesey
Abbey, Cambridgeshire, (NT 515491).
Foto: © National Trust.

Pendant k nasledujucej polozke.
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115. Jakob Bogdani, Kvety a ovocie
v krajine s fontdnou v pozadi,
ca. 1688 — 1724

olej, platno, 75,5 x 107 cm, Anglesey
Abbey, Cambridgeshire, (NT 515492).
Foto: © National Trust.

Pendant k predchadzajicej polozke.

116. Jakob Bogdani, Ovocné zdtisie
s papagdjmi a bielym kakadu,
ca. 1694 — 1724

olej, platno, 98 x 128,5 cm, Budapest,
MNG (3681). Foto: autor.

117. Jakob Bogdani, Ary, kakadu, sojka,

vrana a ovocie, ca. 1694 — 1724

olej, platno, 102 x 124,5 cm, Budapest,
MNG (3821). Foto: autor.
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118. Jakob Bogdani, Vtdky v krajine,

ca. 1694 — 1724, olej, platno, 91,4 x 88,9
cm, Cambridge, FWM (361). Foto: The
Fitzwilliam Museum.

119. Jakob Bogdani, Kvetiny a ovocie, ca.
1720

olej, platno, 88 x 137 cm, Kent, Maidstone
Museum & Bentlif Art Gallery (Bentlif
7.1897.95). Foto: Maidstone Museum 8
Bentlif Art Gallery.

120. Jakob Bogdani, Vtdky a ovocie

v krajine, ca. 1708 - 1710

olej, platno, panel, 76 x 105 cm, London,
RCT (RCIN 402408). Foto: Royal
Collection Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth II 2018.

Pravdepodobne vytvorené pre Viliama
III. Oranzského alebo kral’ovnd Annu.

121. Jakob Bogdani, Vtdky a ovocie
v krajine, ca. 1708 - 1710

olej, platno, 75,8 x 104,7 cm, London,
RCT (RCIN 402410). Signované [J.
Bogdani]. Foto: Royal Collection Trust /
© Her Majesty Queen Elizabeth II 2018.

Pravdepodobne vytvorené pre Viliama
I1I. Oranzského alebo kral’ovnd Annu.

122. Jakob Bogdani, Kompozicia

s papagdjmi a ovocim, ca. 1694 — 1724

olej, platno, 65 x 101 cm, London, V&A
(602-1882). Foto: © Victoria and Albert
Museum.

123. Jakob Bogdani, Kompozicia

s papagdjmi a ovocim, ca. 1694 — 1724

olej, platno, 53,3 x 113,7 cm, London, V&A
(P.6-1950). Foto: © Victoria and Albert
Museum.

124. Jakob Bogdani, Opica s vtdkmi,

morskymi prasiatkami a ovocim v parku,
ca. 1694 - 1724

olej, platno, 54,7 x 107 cm, sikromna
zbierka. Znacené [J. Bogdani]. Foto: RKD,
fond Beelddocumentatie, Buitenlandse
Kunst, ¢. 952, Midden-Europese landen
behalve Rusland, krabica 16239,
priecinok, 136915.

Drazené v Londyne 15. aprila 1992
auk¢nou spolo¢nostou Christie’s (lot.
30).

Ornitologické ndmety

s motivom krajiny

125. Jakob Bogdani, Zdpas kohiitov, ca.
1708 - 1710

olej, platno, 112 x 125 ¢m, Bratislava, SNG
(O 2). Znacené vpravo na kameni [J.
Bogdani]. Foto: Web umenia / SNG.

Obraz sa do roku 1924 nachadzal

v sukromnom majetku v Londyne.

V tomto roku bol v Amsterdame
zakipeny mad’arskym zberatel’om.
Dostal sa do majetku J. Kaldiho. Od roku
1949 je v majetku SNG, ktord ho ziskala
kupou od stkromného majitel'a. Dielo
bolo restaurované roku 1966 D. Filovou.

Ref.: Pigler 1941, obr. LVI. - Vaculik
1978. — Keleti 1977. — Keleti 19814, kat.
104. — Petrova-Pleskotovd 1983, s. 97. —
Keleti 1983, s. 50-51. — Keleti 1988.—

Keleti 1989.— Keleti 1997.— Keleti 1998, 128. Jakob Bogdani, Pdv a husi,
kat. 208. ca. 1694 - 1724

gvas, papier, 380 x 475 mm, Budapest,
SZM (422/1955). Znacené vpravo dole
[J.B.]. Foto: WGA.

Ref.: Pataky 1956, s. 45-47, 106-107. —
Keleti 1981, s. 106, kat. 99.

126. Jakob Bogdani, Macka medzi
kohiitmi, ca. 1708 - 1710

olej, platno, 103,5 x 126 cm, Bratislava,
SNG (O 3). Znacené vl'avo dole [J.

Bogdan]. Foto: Web umenia / SNG. 129. Jakob Bogdani, Exotickd hydina pri

vdze v zdhrade, ca. 1708 - 1710
Ref.: Pigler 1941, obr. LVII. - Vaculik

1978. — Keleti 1977. — Keleti 1981a, kat. olej, platno, 98,5 x 148 cm, Cambridge,

FWM (PD.111-1992). Foto: The
Fitzwilliam Museum.

103. - Petrova-Pleskotova 1983, s. 97. —
Keleti 1983, s. 51-52. — Keleti 1988.—
Keleti 1989.- Keleti 1997.— Keleti 1998,
kat. 208.

127. Jakob Bogdani, Sova pri hydine, ca.
1708 - 1710

130. Jakob Bogdani, Vtdky v krajine,

olej, platno, 109 x 146 cm, Budapest,
MNG (3467). Foto: Europeana. ca. 1708 - 1710
olej, platno, panel, 183,1 x 159,5 cm,
London, RCT (RCIN 402906). Foto:
Royal Collection Trust / © Her Majesty

Queen Elizabeth IT 2018.

Dielo v roku 1710 kuipila krdl'ovnd Anna z
pozostalosti Georga Churchilla, pricom
uz toho roku sa dostalo do
Kensingtonského paldca.
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131. Jakob Bogdani, Plameniak a d’al$ie
vtdky v krajine, 1708 — 1710

olej, platno, 179,8 x 157,4 cm, London,
RCT (RCIN 402908). Foto: Royal
Collection Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth II 2018.

Dielo v roku 1710 kupila krédl'ovna Anna z
pozostalosti Georga Churchilla, pri¢om
uz toho roku sa dostalo do Kensington-
ského paldca.

132. Jakob Bogdani, Vtdky v krajine,

ca. 1708 - 1710

olej, pldtno, 103,1 x 108,4 cm, London,
RCT (RCIN 403920). Foto: Royal
Collection Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth II 2018.

Dielo v roku 1710 kupila krdl'ovnd Anna z
pozostalosti Georga Churchilla, pricom
uz toho roku sa dostalo do
Kensingtonského paléca.
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133. Jakob Bogdani, Vtdky a vysokd zver
v krajine, ca. 1708 - 1710

olej, platno, panel, 201,3 x 285,6 cm,
London, RCT (RCIN 405686). Foto:
Royal Collection Trust / © Her Majesty
Queen Elizabeth II 2018.

Dielo v roku 1710 kipila krédl’ovnd Anna

z pozostalosti Georga Churchilla, pricom

uz toho roku sa dostalo do
Kensingtonského paléca.

134. Jakob Bogdani, Vtdky v krajine,
ca. 1708 — 1710

olej, platno, panel, 199,8 x 267,8 cm,
London, Clarence House, zdhradna
miestnost, RCT (RCIN 406140). Foto:
Royal Collection Trust / © Her Majesty
Queen Elizabeth II 2018.

Dielo v roku 1710 kuipila krdl'ovnd Anna
z pozostalosti Georga Churchilla, pricom
uz toho roku sa dostalo do
Kensingtonského paléca.

135. Jakob Bogdani, Vtdky v krajine,
1708 - 1710

olej, platno, panel, 199,5 x 285 cm,
London, Clarence House, zdhradnd
miestnost, RCT (RCIN 406150). Foto:
Royal Collection Trust / © Her Majesty
Queen Elizabeth II 2018.

Dielo v roku 1710 kipila krél’ovnd Anna
z pozostalosti Georga Churchilla, pricom
uz toho roku sa dostalo do
Kensingtonského paléca.

136. Jakob Bogdani, Vtdky v krajine,

1708 - 1710

olej, platno, panel, 96 x 143,2 cm, London,
RCT (RCIN 407212). Foto: Royal
Collection Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth II 2018.

Dielo v roku 1710 kupila kral’'ovna Anna z
pozostalosti Georga Churchilla, pricom
uz toho roku sa dostalo do
Kensingtonského paldca.

137. Jakob Bogdani, Vtdky v krajine,
ca. 1694 — 1710

olej, platno, 214 x 124 cm, London,
Hampton Court Palace, kral’ovska
pisdren, RCT (RCIN 402812). Foto: Royal
Collection Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth IT 2018.

Vytvorené pre kral’ovni Annu.

138. Jakob Bogdani, Chovné a exotické
vtdky, ca. 1708 - 1710

olej, plétno, 123,8 x 68,6 cm, London,
V&A (P.43-1962). Foto: © Victoria and
Albert Museum.

139. Jakob Bogdani, Pdvy a d’al$ie
exotické vtdky, ca. 1708 - 1710

olej, plétno, 198 x 169 cm, Hill of Tarvit,
pansky dom, (49.480). Foto: National
Trust for Scotland, Hill of Tarvit
Mansionhouse & Garden.

140. Jakob Bogdani, Pdvy, papagdje,

kandriky a d’alSie vtdky v krajine, ca.
1708-1710

olej, platno, 167 x 137,2 cm, New Haven,

Yale Center for British Art (B1981.25.47).

Foto: Yale Center for British Art, 2010.

141. Jakob Bogdani, Papagdje, kacky
a d’alsie vtdky v krajine, ca. 1708 — 1710

olej, plétno, 142,2 x 208,3 cm, New Haven,
Yale Center for British Art (B1981.25.48).
Foto: Yale Center for British Art, 2010.

142. Jakob Bogdani, Scéna z farmy,
ca. 1708 - 1710

olej, plétno, 89 x 81 cm, Ramsey,
Milntown House (PCF50). Foto:
Milntown Trust.

143. Jakob Bogdani, Pdv, kacice a d’alsie

vtdky v parku, ca. 1708 - 1710
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olej, platno, 187,5 x 154,9 cm, stkromna

zbierka. Znacené vl’avo dole [J. Bogdani].

Foto: Kat. London 2012, s. 56.

Pendant k nasledujuicej polozke. Dielo
v minulosti vlastnil Maurice Segoura,
Parfz (1988).

Ref.: Kat. London 2012, kat. 14, s. 56, 58—
59.

144. Jakob Bogdani, Pdv, kacice a d’alsie
vtdky v parku, ca. 1708 — 1710

olej, platno, 187,5 x 154,9 cm, stkromna

zbierka. Znacené vl'avo dole [J. Bogdani].

Foto: Kat. London 2012, s. 56.

Pendant k predchédzajucej polozke.
Dielo v minulosti vlastnil Maurice
Segoura, Pariz (1988).

Ref.: Kat. London 2012, kat. 14, s. 57, 60—
61.
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145. Jakob Bogdani, Rie¢na krajina
s hokom, hydinou, kardindlom a inymi
vtdkmi, ca. 1708 - 1710

olej, platno, 127 x 104 cm, sukromnd
zbierka. Signované. Foto: RKD, fond
Beelddocumentatie, Buitenlandse Kunst,
¢. 952, Midden-Europese landen behalve

Rusland, krabica 16239, prie¢inok, 136916.

146. Jakob Bogdani, Kacice a drozd na
brehu jazierka, ca. 1694 — 1724

olej, platno, 80,7 x 97,9 cm, sikromna
zbierka. Foto: RKD, fond Beelddocumen-
tatie, Buitenlandse Kunst, ¢. 952, Midden-
Europese landen behalve Rusland,
krabica 16239, prie¢inok, 136915.

Drazené v Londyne 7. aprila 1993
auk¢nou spolo¢nostou Christie’s (lot.
39)-

147. Jakob Bogdani, Hydina a iné vtdky

v parku, ca. 1708 — 1710

olej, platno, 80,5 x 114,5 cm, sukromnd
zbierka. Foto: RKD.

148. Jakob Bogdani, Okrasnd hydina

v krajine, ca. 1708 - 1710

olej, pldtno, 80,5 x 114,3 cm, sukromnd
zbierka. Foto: RKD.

149. Jakob Bogdani, Hydina a morcatd
v krajine, ca. 1708 - 1710

olej, platno, 97,1 x 153,7 cm, sukromnda
zbierka. Foto: RKD.

150. Jakob Bogdani, Hydina a morcatd

v krajine, ca. 1708 - 1710

olej, pldtno, 126 x 157,5 cm, sukromnd
zbierka. Foto: RKD.

Bogdaniho okruh

153. Okruh Jakoba Bogdaniho (?),

Ovocné zdtisie s grandtovymi jablkami
151. Okruh Jakoba Bogdaniho, Zdtisie

s broskyiiami, hroznom, slivkami a

a figami, 18. st.

olej, platno, 48,5 x 57 cm, Budapest, MNG
(3788). Foto: MNG Online.

melénom, po 1710

olej, platno, 42 x 53 cm, Bratislava, SNG

(O 7091). Foto: Web umenia / SNG. Pendant k predchadzajucej polozke.

Nadobudnuté ako dielo Jakoba
Bogdaniho - dar zo Zbierky Linea.
Reatribuované vzhl’adom na materidlové
vlastnosti diela. V originalnej Casti
suvrstvia sa nachddza pruskd modra.
Odlisny je aj podklad mal’by.

154. Okruh Jakoba Bogdaniho (?) /
Tobias Stranover (?), Zdtisie s papagdjmi,
zaver 17. st. [ 18. st. (?)

152. Okruh Jakoba Bogdaniho (?), Ovocie
v priitenom kosiku — hrozno a broskyne,
18. st. olej, platno, 75 x 58 cm, Tapidszele, BMT

olej, pl4tno, 50 x 57 cm, Budapest, MNG (67.519.1). Foto: Museum and Library of

(3787). Foto: MNG Online Hungarian Agriculture, Blaskovich

Museum, Tapidszele.

Pendant k nasledujicej polozke.
Mal’ba bola pévodne pripisovana okruhu

Stefana Izbighyho (Mojzer 1982, s. 258,

262). Marianna H. Tak4cs dielo v roku
1993 reatribuovala a odvtedy bolo

v zbierkach muzea evidované ako mozna
praca Jakoba Bogdaniho jeho

z viedenského obdobia, spred roku 1684.
Autorka tak usudila aj na zédklade
predpokladanej proveniencie obrazu
(Takécs 1993, s. 122-123). Doterajsie
poznanie tvorby Jakoba Bogdaniho vsak
nenasvedcuje tomu, Ze by umelec tvoril
diela tohto tematického zamerania uz
pocas pobytu vo Viedni. Anatémia zvierat
a komporicia ovocia nasvedcuji skor
autorstvo Tobiasa Stranovera.

Ref.: Mojzer 1982, obr. 17, s. 258, 262. —
Takdcs 1993, s. 122-123.
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Tobias Stranover

1684 Sibiu — 1756 Londyn; alt. Toby Stranovius; aktivny v Sibiu, Hamburgu, Amsterdame a v Londyne.

- Syn pévodom zilinského maliara
Jeremiasa Stranovera, usadeného
v Sedmohradsku.

- Po otcovej smrti sa prestahoval do
Anglicka, kde ho vyskolil jeho ujo
a buduci svokor, Jakob Bogdani.

- Spolupracoval s tkdcom Williamom

Bradshawom (fl. 1728 - 1775), pre
ktorého vytvéral navrhy zatisnych

dekordcif 158. Tobias Stranover, Zahananie
- Po Bogdanim zdedil vzorové skice, mySiarky uSatej inymi vtdkmi, 1704 - 1731

ktoré aj po majstrove] smrti olej, platno, 188 x 150,5 cm, Lode (dedina

severne od mesta Cambridge), Anglesey
Abbey (National Trust — NT 515567).
Foto: Anglesey Abbey © National Trust.

implementoval do svojich malieb.

— 156. Tobias Stranover, Kvetinové zdtisie,

ca. 1690-1700, olej, platno, 75,5 x 63 cm,
Budapest, MNG (3936). Foto: autor.

155. Tobias Stranover, Ovocie v krajine

s vtdkmi a vevericou, 2. Stvrtina 18. st.

olej, platno, 126 x 131 cm, Budapest, MNG
(3784). Foto: autor.

159. Tobias Stranover, Strapec hrozna,
1704 - 1731

157. Tobias Stranover, Zdtisie so sojkou,

2. Stvrtina 18. st.

lej, platn x m, Hambur
olej, platno, 76 x 63 cm, Budapest, MNG olej, platno, 47,5 x 36,5 cm, Hamburg,
Hamburger Kunsthalle. Foto: © 2022
(54.1785). Foto: autor. ) ] o
Bridgeman Art Library Limited.
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162. Tobias Stranover, Zitisie s koSom 164. Tobias Stranover, Hoko hrbozoby,
ovocia a kvetov, ca. 1730 baZant strieborny, baZant zlaty a d’alsie

olej, platno, 106,7 x 125,7 cm, Trafford vidky v krafine, 1728

Metropolitan Borough, Dunham Massey olej, platno, 146,7 x 188 cm, stukromna
Hall (National Trust - NT 932289). Foto:  zbierka v Spojenom Kral'ovstve. Znacené
Dunham Massey © National Trust. vl'avo dole [T. Stranover | 1728]. Foto:
160. Tobias Stranover, Ara a d’al$ie vtdky Kat. London 2012, s. 67.

v krajine, nedatované Lane Fine Art, Londyn, ca. 1980. Predtym

olej, pldtno, 150 x 112 cm, Oslo, British
Embassy (GAC 11668). Foto: GAC, @
Crown Copyright.

v stkkromnej zbierke v USA.
Ref.: Kat. London 2012, kat. 16, s. 66-67.
Pendant k nasledujtcej polozke.

Odkipené od Oscara a Petera
Johnsonovcov roku 1974.

163. Tobias Stranover, Strapec hrozna,
1704-1731

olej, platno, 47 x 39,4 cm, Trafford
Metropolitan Borough, Dunham Massey
Hall (National Trust - NT 932348). Foto:
Dunham Massey © National Trust.

165. Tobias Stranover, Exotické vtdky,

ovocie a pes v parku, 20. roky 18. st.

olej, pldtno, 165,1 x 118,7 cm, sukromnd

161. Tobias Stranover, Kandrik, zeleny

zbierka v Spojenom Kral'ovstve. Znac¢ené

papagdj a d’alsie vidky v krajine, vlavo v strede [T. Stranover. F]. Foto:
nedatované Richard Green.

olej, plétno, 150 x 112 cm, Oslo, British Drazené aukénou spolo¢nostou Richard
Embassy (GAC 11669). Foto: GAC, © Green.

Crown Copyright.

Pendant k predchéadzajtcej polozke.
Odkuipené od Oscara a Petera
Johnsonovcov roku 1974.
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166. Tobias Stranover, Meldn, broskyne,
slivky, hrozno, jablkd a ribezle s papagdjom
a hylom, nedatované

olej, platno, 62,5 x 94 cm, sikromna
zbierka. Znacené vl'avo dole
[T.Stranover]. Foto: Christie's.

167. Tobias Stranover, Exotické vtdky,

ovocie a pes v parku, 20. roky 18. st.

olej, platno, 42 x 55 cm, stkromna
zbierka. Neznacené. Foto: Foto: RKD,
fond Beelddocumentatie, Buitenlandse
Kunst, ¢. 952, Midden-Europese landen
behalve Rusland, krabica 16239,
priecinok, 136918.

Drazené auk¢nou spolo¢nostou Bruun
Rasmussen, v decembri 2003 ako dielo

nasledovnika Jakoba Bogdaniho (lot. 03-
2147).
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168. Tobias Stranover, Vtdky v parku,
nedatované

olej, platno, 77 x 122 cm, sukromnd
zbierka. Foto: Foto: WGA.

169. Tobias Stranover, Pinka s hroznom,
jablkami a figou, nedatované

olej, platno, sikromnd zbierka. Znacené
vpravo dole [T.Stranover]. Reprofoto:
autor.

170. Tobias Stranover, Sojka s kostkom

jahéd, nedatované

olej, platno, 61 x 51 cm, sukromnd
zbierka. Foto: WGA.

Diela s rozporuplnym

autorstvom

171. Tobias Stranover (?), ZdtiSie
s kapustou, nedatované

olej, platno, 8o x 77 cm, Sibiu, Museul

Brukenthal (1142). Neznacené. Reprofoto:

autor.

172. Tobias Stranover (?), Zdtisie

s hubami, nedatované

olej, platno, 80 x 77 cm, Sibiu, Museul

Brukenthal (1143). Neznacené. Reprofoto:

autor.

Resumé

In the Kingdom of Hungary, the production of profanely
oriented pictorial scenes of kitchens, offices, parks and
hunting spots also found a firm place. However, the the-
matic repertoire of this type of works was not limited
exclusively to the secular life, but also adopted religious

motifs or complex allegorical themes.

The artists of Royal Hungary, even in the 18th-century
unified Hungary, could not make a living as dedicated
specialists in still-life paintings. As a rule, they accepted
a variety of artistic and craft works. Geographically, the
production of still lifes was primarily connected with the
territory of present-day Slovakia — with Kosice, Presov,
Bratislava, and aristocratic residences such as the Ma-
nor House in Svéty Anton. However, of the artists from
this area, only Jakob Bogdani (1658 - 1724) and Tobias
Stranover (1684 - 1756), both based in England and em-
ployed by a prestigious clientele of high nobility, were
able to devote themselves to painting still lifes and ani-
mals with almost absolute artistic interest. However,
both were also active in the agricultural area, from which
they made an additional profit.

A large number of paintings of Hungarian provenance
still remain anonymous today. Without a better knowled-
ge of the ,missing links‘ of the picture collections, it is
impossible to reconstruct in detail the stylistic transfor-
mations in the work of the individual artists. If we want
to analyse them summarily, within an already defined
temporal and geographical framework, we would reach
an impasse. Outside of the inventive approach of Stefan
M. Veres, called Izbighy (1698 - 1758), the group of Hun-
garian artists functioned rather prescriptively and inco-
herently recycled already defined Italian and Transalpine
artistic practices. Apart from the circle of Izbighy and
Jakob Bogdani, we do not even find concrete interactions
between the authors of the still-lifes - in the sense of
a direct transmission of experience or at least convincing

evidence of mutual indirect inspiration.

The pictorial material under examination is accompa-
nied by frequent repetition of visual forms - even entire
compositions, also in cases where these forms represent
readily available contemporary objects. Their repetition
speaks about the working practices of individual artists.
In Izbighy‘s oeuvre we observe the repetition of singular

motifs. It is never a question of creating an author‘s or
a workshop's copy of the whole work. An analogous ap-
proach accompanied the work of Jakob Bogdani and his
pupil Tobias Stranover, using the master‘s models, but
we also encounter the creation of versions. For the latter
two, we know of evidence of preparatory drawings (per-
haps of stuffed animals) circulating among the central
figures of Bogdani‘s workshop. In Izbighy‘s case we only
deduce preparatory drawings. After his death, his daugh-
ter Agnes Veres (*1736) apparently worked with one of
these artistic devices. Similarly, after Bogdani‘s death,
Stranover and the testator‘s son, William, inherited a col-
lection of the artist‘s ,modelli¢, the author of which em-
phasised that he did not want them to be sold off publicly
- hence their author considered them a sensitive matter.
The concept of taking over still life painting motifs or the
complete scenes was understood differently from today.
Their appropriation could even be seen as a tribute to the
original author. The recurring motifs and themes were
undoubtedly also related to the historical commercial
demand for proven formulas.

The majority of the clientele of Hungarian still-life pain-
ters was comprised of members of the aristocracy with
a pragmatic need to decorate their residences, especially
if those were new buildings or reconstructed objects. Sta-
tistically, the most frequently documented in this thesis
was the decoration of mansions, where still lifes, known
through archives and realia, were mostly placed above the
level of the door as decorative supraports - a fact that can
be reliably proven by the examples of Izbighy and Carl
Emrich (fl. 1720s - 30s). In the case of Bogdani‘s works,
paintings of this type were in several cases even an in-
tegral part of interior decoration plans. Moreover, in the
work of this painter we also encounter a contemporary
collection of paintings with his authorship. In particular,
Queen Anne collected a number of Bogdani‘s works that
were originally created for another commissioner. The
Crown bought them in the auction of the estate of Ad-
miral George Churchill. Moreover, even the Queen‘s con-
temporary, Vertue, wrote of her as the artist‘s patron and

admirer.

In addition to the early medieval phenomenon of patrona-
ge, collecting and the logical need for decoration of aris-
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tocratic and bourgeois mansions, this dissertation also
presented a unique approach in Izbighy‘s Still Life with
the Allegory of Divine Justice. In this case, the artwork
in question straddles a fine line in terms of subject mat-
ter between piety and the performance of the member of
a town council. Particularly unique is the derivation of
the theme and composition from Heinrich Oraeus‘s book
of Emblems, which contains several metaphysical allego-
ries, in some cases intertwined with alchemical symbo-
lism. Emblemata were a frequent source of inspiration
for Baroque artists, and their moral attitudes towards va-
rious phenomena and objects - for example, conchology
- informed the iconography and subject repertoire of the
still lifes. The aforementioned painting is not only based
on the adoption of motifs, but its uniqueness lies in its
painterly interpretation of the graphically disseminated
emblem. In addition to the main, enigmatic pictorial part,
it also depicts the emblematic inscriptio and subscriptio.
The image conceived in this way undoubtedly counts -
like any emblem - on a certain interpretive skill of its pri-
mary recipient, in this case the Ko$ice magistrate, whose
members it was meant to inspire to a conscientious and

God-fearing life.

Probably the most common interpretation we encounter
in Baroque still-life painting is a reminder of transience
and a critique of vanity. Even ordinary things - fruits, ve-
getables, dead animals, plants and objects ranging from
the trivial to the exclusive - took on an added moral or
spiritual level of interpretation in this understanding. As
explained in the first chapter of this thesis, not every pa-
inting was created programmatically along these lines. In
the case of many other works of art, we move on a thin ice.
In attempt to interpret them, a recurring question arises,
percolated especially in the Anglo-Saxon literature, as to
whether still lifes should be evaluated as primarily sym-
bolic or primarily realistic. It must be stated here without
any digression that with the varied and not entirely preci-
se taxonomy of still-life painting, no universal key can be
used to provide a convincing ideological explanation of it.
The work of the art historian requires a certain amount of
creativity in this respect, since his or her methodological
or interpretive strategy must be chosen ad hoc - ,tailor-
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-made“ for each case under study, based on the available
evidence and the state of the research to date.

In addition to the theoretical and historical aspects of the
artworks under study, this dissertation also dealt with
technical aspects, corresponding to the area of interest of
technical art history. The main contribution of this kind
of research in the present thesis lies in a better under-
standing of both the state of preservation of the works,
but mainly in the understanding of the author's artistic
practices, which results in expanded possibilities of in-
vestigating the authorship of individual objects of fine
art. Based on the results of technological research, the
representation of Jakob Bogdani‘s paintings in Slovak
collection institutions has been reduced to only a pair
of signed works from the Slovak National Gallery. Apart
from this negative finding, the related material research
has allowed a better insight into Bogdani‘s artistic prac-
tice. By comparing archival material on his painting prac-
tices with samples of signed paintings, it was possible to
draw a number of interesting conclusions concerning the
method of confronting this kind of information source
with the specific historical objects to which it refers. That
is, at least partially referenced - since the examined sig-
ned works come from a later artistic period of Bogdani.
From research on this subject we learn that the artist par-
tially changed his artistic practice. For example, he used
a different yellow pigment instead of the yellow dye men-
tioned by him. From the research on the samples we were
able to get a deeper idea of the artist‘s palette than from
the archival material itself, whose testimony certainly
cannot be used as the only argument for attribution. The
benefit of the manuscript lies not only in the technologi-
cal information but also in that which is of an art histori-
cal nature. We learn about the painter‘s intentions - that
is, what effects he was trying to evoke in his viewers. But
one of the most important determinants of the archival
material was the artist‘s desire to work as quickly as po-
ssible and at the same time to make his works as durable
as possible.
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zdtisie s riadom, posledna tretina 17.
st. /18. st. (?), olej, platno, 69 x 57,4
cm, Budapest, MNG / SZM (75.6 M),
Foto: autor.

5 | Presovsky maliar, ZdtiSie so
Zabimi stehienkami, poslednd treti-
na17. st. /18. st. (?), olej, platno, 74 x
60 cm, Budapest, MNG [ SZM (75.5
M), Foto: autor.

6 | Martin Dichtl, ZdtiSie s ria-
dom, druha pol. 17. st,, olej, medeny
plech, 12 x 18,5 cm, sikromna zbier-
ka.

7 | Anonym, ZdtiSie s kuchyn-
skym riadom, posledna tretina 17.
st. / 18. st. (?), olej, platno, 46 x 37
cm, Spisskd Nova Ves, VM-SNV
(118/69).

8 | Zéaznam o umrtl Stefana Mi-
chala Veresa zv. Izbighy, 20. janudr
1758, Kosice, SA KE, Zbierka cir-
kevnych matrik. Reprofoto: autor.

9 | Zéznam o sobadi Stefana Mi-
chala Veresa zv. Izbighy a Marie

Goldhuber, 21. august 1729, Kosice,
SA KE, Zbierka cirkevnych matrik,
Reprofoto: autor.

10 / Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zdtisie s alegoriou BoZej spravodli-
vosti, ca. 1708 - 1710, olej, platno,
146,5 x 111,5, Kosice, VSG (O 2322).
Foto: Web umenia.

11 /| Vzorka VSG 02322/1, modra
z pozadia. Foto: Zuzana Valentova,
Michal Pech.

12 /| Zaznam z inventaru koSic-
kej radnice, 1785, Kosice, AMK, ne-
zaradené. Foto: autor.

13 / Riaditel'na niekdajSej Kraj-
skej kniznice v Kosiciach, vpravo
so Zatisim s alegériou Bozej spra-
vodlivosti, ca. 1930, fotografia, Ko-
Sice, SA KE, fond: Krajska kniznica
v Kosiciach, krabica 75, C. Foto-
dokumentécia, ¢. 5 — Kancelarske
priestory krajskej kniZnice. Foto:
Statny archiv Kosice.

14 |/ Jakob de Zetter, Emblém
,Prilis napnuty luk 'ahko praskne®,
1619 z knihy Heinricha Oraea Viri-
darium  hievoglyphico-morale, Ur-
bana, University of Illinois. Foto:
UIUC.

15 /| Emblém ,Stidium® 1709,
z knihy Cesareho Ripu Iconologia,
or, Moral Ewmblems, Universite-
it Utrecht, Bijzondere Collecties
(ICON 166). Foto: ResearchGate.

16 |/ Scbastian Stoskopff, Vani-
tas, 1641, olej, platno, 125 x 165 cm,
Strasbourg, Musée de [‘Euvre No-
tre-Dame (MBA 1249). Foto: Wiki-
media Commons.

17 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
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Zdtisie s alegdriou BoZej spra-
vodlivosti, prekrytie IRR snimky
(900 - 1700 nm) so snimkou vo
VIS s pouzitim filtra Luminosity
v programe Adobe Photoshop CS
2021. Foto: autor.

18 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zdtisie s alegdriou BoZej spravod-
livosti, detail IRR snimky (900 -
1700 nm) na textovu zlozku obra-
zu. Foto: autor.

19 |/ Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zdtisie s ovocim, dZbdnom a chlebom,
1729, olej, platno, 72 x 96,5 cm,
Svity Anton, MSA (ANTOO531).
Foto: CEMUZ.

20 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zdtisie s ovocim, psom a mackou,
1729, olej, platno, 72 x 96 cm, Sva-
ty Anton, MSA (ANT00529). Foto:
CEMUZ.

21 | Francisco Barrero, Alegéria
mesiaca Jul, ca. 1640, olej, plat-
no, 105 x 155 cm, Bratislava, SNG
(O 5451). Foto: Web umenia.

22 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
ZgtiSie s jablkami, hroznom a vi-
nicnymi listami, 1729, olej, platno,
72,5 x 96 cm, Svdty Anton, MSA
(ANT00530). Foto: CEMUZ.

23 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zatisie s ovocim a Zlnou zelenou,
1729, olej, platno, 72 x 95 cm, Sva-
ty Anton, MSA (ANT00415). Foto:
CEMUZ.

24 | Baldassare De Caro, M#tve
vtdky, 1. pol. 18. st., olej, platno, 65
x 78 cm, sukromna zbierka. Foto:
WGA.

25 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zatisie s tekvicami a Zlnami, 1734,
olej, platno, 67,5 x 96,5 cm, Brati-
slava, SNG (O 3844). Napravo de-
tail signatury, extrahovanej z diela.
Foto: Web umenia.

26 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zdtisie s tekvicami a Zinami, prekryv
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VIS fotografie s IRR (1700 nm)
funkciou Luminosity (Adobe PS),
odhal'ujici pocetné lokélne des-
trukcie povodnej polychrémie ob-
razu. Foto: autor.

27 |/ Stefan M. Veres zv. Izbighy,
ZdtiSie s ovocim, ca. 1729 — 1734,
olej, platno, 70 x 86 cm, Castd,
SNM - Muzeum Cerveny Kamen
(0 1076). Foto: CEMUZ.

28 |/ Stefan Michal Veres zv.
Izbighy, ZdtiSie s melénmi a hadom,
1734, olej, platno, 68 x 96,5 cm,
Castd, SNM - Muzeum (v]erveny
Kamen (O 458). Foto: autor.

29 |/ Roemer Visscher, Emblém
XXVII s mottom ,Skoro dozreje,
skoro zhnije, 1614, medirytina, pa-
pier, prevzaté z knihy Sinnepoppen,
Amsterdam, Rijksmuseum (BI-
1893-3539-3). Foto: Rijksmuseum.

30 / Hieronymus Wierix pod-
I'a Maartena de Vosa, Jonds pod
tekvicou, ca. 1585, medirytina, pa-
pier, 188 x 250 mm, London, BML
(1937,0915.160). Foto: © The Trus-
tees of the British Museum

31 / Jan Anton van der Baren,
Zdtisie s tekvicami, 1657, olej, plat-
no, 102 x 145 cm, Wien, KHM (GG
5716). Foto: Wikimedia Commons.

32 / Abraham Brueghel, Zdtisie
s muzom, 1665 - 1675, olej, platno,
135 x 94 cm, sukromna zbierka.
Foto: © Maurice Nobile.

33 / Paolo Porpora, Lesné zdtisie,
nedatované, olej, platno, 52,3 x
95,2 cm, Cardiff, NMW-National
Museum Cardiff (NMW A 103).
Foto: Art UK.

34 | Franz Michael Siegmund
von Purgau, Zaba pri piipave, 1743,
olej, platno, 22,8 x 254 cm, stk-
romna zbierka. Foto: © 2022 Mu-
tualArt Services, Inc.

35 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Hroznové zitisie, ca. 1734 — 1758,

olej, platno, 60,2 x 69,5 cm, Ko-
Sice, Vychodoslovenska galéria
(O 200). Foto: Web umenia.

36 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Hroznové zdtisie, detail IRR snimky
(900 - 1700 nm) na hroznové lis-
ty a bobule s viditeI'nou subtilnou
podkresbou. Foto: autor.

37 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zadtisie s ovocim a vtacikmi, ca. 1734 —
1758, olej, platno, 52 x 75 cm, znice-
né poziarom, Kosice, VSG (O 174).
Foto: VSG.

38 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zdgtisie s drozdom, sykorkami a ovo-
cim, ca. 1734 - 1758, olej, platno,
30,5 x 49 cm, Budapest, SZM. Foto:
SZM.

39 / Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zdtisie s pivom, vidkmi a ovocim, ca.
1734 — 1758, olej, platno, 30,5 x 49
cm, Budapest, SZM. Foto: SZM.

40 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
Zatisie s rakmi na tanieri, habdn-
skym dZbdnom, pohdrom, bochni-
kom chleba a mySou, ca. 1734 — 1758,
olej, platno, 42 x 53 cm, Budapest,
MNG / SZM (89.2 M). Foto: autor.

41 | Scbastian Stoskopft (atrib.),
Zdtisie s vakmi a citrénom, 1. pol. 17.
st., olej, platno, 43 x 58 cm, suk-
romnd zbierka. Foto: Wannenes
Art Auctions.

42 | Stefan M. Veres, zv. Izbighy
(2), Sv. AlZbeta Uhorskd udeluje al-
muzny, 1737, olej, platno, 255 x 126
cm, Kosice, VSM (S 2563), sucast
expozicie Starej radnice. Foto: au-
tor.

43 | Stefan M. Veres zv. Izbighy,
iluzfvna maliarska vyzdoba, 4o.
roky 18. st., ndstennd mal’ba, Ko-
$ice, Dominikansky kostol. Foto:
autor.

44 | Okruh Veresovcov, Ceresne
v priitenom koSiku, 2. - 3. tretina 18.
st., olej, platno, 29,3 x 39,6 cm, Bu-

dapest, MNG / SZM (86.7M). Foto:
autor.

45 | Okruh Veresovcov, Jesen-
né zdtisie, 2. pol. 18. st., olej, plat-
no, 55,5 x 84,5 cm, KoSice, VSM
(S 1730). Foto: autor.

46 | Zaznam o krste Agnes Ve-
res, 6. januar 1736, Kosice, SA KE,
Zbierka cirkevnych matrik. Repro-
foto: autor.

47 | Agnes Veres, ZatiSie s hroz-
nom, 1779, olej, platno, 18 x 33 cm,
Miskolc, HOM (HOM KGy 79.8).
Foto: Herman Otté Muzeum.

48 | Porovnanie motivov hroz-
na z diel Stefana M. Veresa zv.
Izbighy: A.) ZdtiSie s ovocim a vid-
Cikmi, Kosice, VSG; B.) Zitisie s pi-
vom, vtdkmi a ovocim, Budapest,
SZM. Foto: autor.

49 |/ Daniel Schmidelli, Portrét
baronesy AlZbety Hallerovej de Ha-
lerstein, 1755 — 1756, olej, platno, 95
x 76 cm, Budapest, SZM (94.30M).
Foto: SZM.

50 / Marianna Punz, Smrf v nd-
dobe, 1754, olej, platno, 53 x 43,5 cm,
Wien, OGB (6962). Foto: OG Bel-
vedere.

51 / Carl Emrich, Apotedza smr-
ti Mdrie Gabriely Kohdryovej, dole
s extrahovanym podpisom s rever-
zu, 1732, olej, platno, 92 x 69,7 cm,
Svity Anton, MSA (ANT00093).
Foto: Slovakiana.

52 | Carl Emrich, Margaréta Md-
ria Terézia Thavonathovd, manel-
ka Andreja Jozefa Kohdryho, zobra-
zend ako oberacka ovocia, 1726, olej,
platno, 89,1 x 69,1 cm, Svaty Anton,
MSA (ANT00870). Foto: Slovakia-
na.

53 / Carl Emrich, Polovnicke
24tisie s mitvou liskou, jarabica-
mi a puskou, 1726, olej, platno,
72,5 x 94,5 cm, Svdty Anton, MSA
(ANTo00565). Foto: CEMUZ.

54 | Carl Emrich, Sluha so zabi-
tym jahnatom, 1728, olej, platno,
68 x 91,5 cm, Svdty Anton, MSA
(ANT00462). Foto: CEMUZ.

55 / Anton Schmidt, Kytica
v vokajovej vdze I, 50. roky 18. st
olej, platno, 58 x 48,5 cm, Svity
Anton, MSA (ANT00609). Foto:
CEMUZ.

56 / Anton Schmidt, dekorativ-
ny motiv vazy, 1750 - 1752, nasten-
nd mal’ba, Svdty Anton, Kastiel
Koharyovcov, choér kaplnky. Re-
profoto: autor.

57 |/ Anton Schmidt, rokajo-
v4 ornamentika s motivmi hu-
dobnych néstrojov, 1750 - 1752,
ndstennd mal'ba, Svdty Anton,
Kastiel' Koharyovcov, chér kapln-
ky. Reprofoto: autor.

58 / Anton Schmidt, Zdtisie
s ovocim, tekvicou a fontdnkou v tva-
re busty, 50. roky 18. st., olej, plat-
10, 58 x 47,5 cm, Svdty Anton, MSA
(ANT00610). Foto: CEMUZ.

59 / Franz Werner Tamm, Zdti-
Sie s meldnom, ca. 1700, olej, plat-
no, 63 x 50 cm, Warszawa, MNW
(M.Ob.1787 (186248)). Foto: Wiki-
media Commons.

60 / Anton Schmidt, ZditiSie
s ovocim a bielym krdlikom, 50. roky
18. st., olej, platno, 52 x 68 cm, Své-
ty Anton, MSA (ANT00594). Foto:
CEMUZ.

61 /| Franz Werner Tamm, Kveti-
nové zdtisie s krdlikom, nedatované,
olej, platno, 83,5 x 64 cm, Kgben-
havn, SMK (KMS626). Foto: Sta-
tens Museum for Kunst.

62 / Anton Schmidt, Zdtisie
s hroznom a morcatom, 50. roky 18.
st., olej, platno, 52 x 68 cm, Svity
Anton, MSA (ANToo612). Foto:
CEMUZ.

63 /| Franz Werner Tamm, Kveti-
nové zdtisie s morskymi prasiatkami,

nedatované, olej, platno, 83,5 x 64
cm, Kgbenhavn, SMK (KMS627).
Foto: Statens Museum for Kunst.

64 | Teodor Bogdan Lubieniec-
ki (?), Morské prasiatka, 4. Stvrtina
17. st., olej, platno, 49 x 60 cm, Kra-
kéw, MNK (MNK XII-A-53). Foto:
Wikimedia Commons.

65 | Teodor Bogdan Lubieniec-
ki, Maly Bacchus so zdtisim, 17. st.,
olej, platno, 93 x 130 cm, Bielska-
-Biala, MHBB (MBB/S/48). Foto:
Wikimedia Commons.

66 | Josef Daniel Michorn, Zdti-
Sie s kostkom kvetov, 2. tretina 18. st.,
olej, platno, 68 x 166,5 cm, Trencin,
TM (H 1504). Reprofoto: autor.

67 | Josef Daniel Michorn, Zd-
tiSie s kvetmi, ovocim a papagdjom,
2. tretina 18. st., olej, platno, 68 x
166,5 cm, Trenc¢in, TM (H 1505).
Reprofoto: autor.

68 | Josef Daniel Michorn, Zdti-
Sie s kvetmi a papagdjom, 1727, olej,
platno, 134 x 90 cm, Trenc¢in, TM
(H 1587). Foto: Slovakiana.

69 | Josef Daniel Michorn, Zdti-
Sie s kvetmi a sojku, 1727, olej, plat-
no, 138 x 94 c¢m, Trenc¢in, TM (H
1594). Foto: Slovakiana.

70 | Jozef Daniel Michorn, Zati-
Sie s kvetmi a ovocim, 2. tretina 18.
st., olej, platno, Kastiel’ v Dubnici
nad Véhom / TM (H 1569).

71 [ Gasparo Lopez, Zdtisie
s kvetmi, vodnym meldnom a pa-
pagdjom v zdhrade, pred 1732, olej,
platno, 122 x 153,5 cm, sukromnd
zbierka. Foto: Artnet.

72 [ Ermnst Fridrich Kamauf, Zd-
tisie s hroznom, 1739, olej, platno,
47 x 60 cm, sukromnd zbierka.
Foto: Axioart.

73 | Francesco Malagoli, Zdtisie
svyhonkami vinica a hroznom, pred
1776, olej, platno, 43,5 x 57 cm, suk-

245



romnad zbierka. Foto: Artnet.

74 | Maximilian Pfeiler, ZdtiSie
s kréahom, ovocim a pohdrmi, 1. po-
lovica 18. st., olej, platno, 74 x 61,9
cm, sukromna zbierka. Foto: Artnet.

75 | Ernst Fridrich Kamauf, Zd-
tiSie s hroznom, broskyniami, figa-
mi a flasou, 1741, olej, platno, 63,5
x 48 cm, Budapest, MNG | SZM
(55.733). Foto: SZM.

76 | Anonym |/ Maximilian Pfei-
ler (?), Zdtisie s hroznom a citrénmi,
1. polovica 18. st., olej, platno, 78 x
58 cm, Bratislava, SNM - HM (UH
11785/a). Foto: SNM.

77 | Maximilian Pfeiler, Zdtisie, 1.
polovica 18. st., olej, platno, 69 x 51
cm, sukromna zbierka. Foto: Kun-
stauktionshaus Schloss Ahlden.

78 | Maximilian Pfeiler, Zdtisie
so sklenenou misou hrozna, grandto-
vymi jablkami a striebornou tdckou
s piskdtami, 1. polovica 18. st., olej,
platno, 78,3 x 61,6 cm, sukromnd
zbierka. Foto: Bonhams.

79 | Paolo Paoletti (?), Zdtisie
s kvetinami a ovocim, ca. 1710 — 1715,
olej, platno, 101 x 83,5 cm, Brati-
slava, SNM-HM (UH 00145). Foto:
SNM.

80 |/ Paolo Paoletti (?), Zdtisie
s kvetinami a ovocim, ca. 1710 — 1715,
olej, platno, 101 x 84 cm, Bratislava,
SNM-HM (UH 00146). Foto: SNM.

81 / Paolo Paoletti, ZitiSie s me-
[6nmi, ca. 1710 - 1715, olej, platno,
115 x 153 cm, Firenze, Tornabuoni
Arte. Foto: Tornabuoni Arte.

82 |/ Martin Ferdinand Quadal
(?), Krdliky, ca. 1760 - 1780, olej,
platno, 127 x 153 cm, Bratislava,
SNG (O 559). Foto: Web umenia.

83 / Martin Ferdinand Quadal,
Dva holandské kvdliky, 1779, olej,
platno, 40 x 55,5 cm, sukromna
zbierka. Foto: Artnet.
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84 |/ Martin Ferdinand Quadal,
Kvdliky, 1779 - 1791, papier, uh-
lik, 246 x 330 mm, Dublin, NGI
(NGI.6012). Foto: National Galle-
ry of Ireland.

85 / Sebastian Stoskopff, Trom-
pe l'ceil s Galateiou, ca. 1644 - 1651,
olej, platno, 65 x 54 cm, Wien,
KHM (GG 3553). Foto: Wikimedia
Commons.

86 / Michel Dorigny podla Si-
mona Voueta, Triumf Galathey,
1644, medirytina, papier, 400 x 290
mm, Bratislava, GMB (C 4308).
Foto: Web umenia.

87 | Francois Xavier Vispré, Md-
ria s JeZiSkom a svitym Antonom
Padudnskym, ca. 1750, olej, plat-
no, 44 x 35 cm, sukromnad zbierka.
Foto: Artnet.

88 |/ Elias Mogel, Zdtisie trompe-
-lceil s almarou, medzi 1753 - 1757,
olej, platno, 140 x 140 cm, Castd,
SNM -Muzeum Cerveny Kamen
(O 882). Foto: CEMUZ.

89 / Franz Xaver Jungwirth pod-
I'a Giovanniho B. Piazzettu, Chlapec
s palicou a klobiikom, 1753, mediryti-
na, papier, 140 x 95 mm, stkromnd
zbierka autora. Foto: autor.

9o / Johann Lorenz Haid pod-
I'a Giovanniho B. Piazzettu, Starec
s Ciapkou, 1720 — 1750 mezzotinta,
papier, 385 x 270 mm, sukromna
zbierka autora. Foto: autor.

91 / Domenico Remps, Kabinet
kuriozit, 90. roky 17. st., olej, platno,
99 x 137 cm, Firenze, Museo del-
I‘Opificio delle Pietre Dure. Foto:
Wikimedia Commons.

92 | Jean Valette-Falgores Penot,
Trompe-1‘ceil so sochou Herkula, 18.
st., olej, platno, 80 x 63 cm, Ren-
nes, Musée des Beaux-Arts. Foto:
Musée des Beaux-Arts.

93 |/ Elias Mogel, Trompe I'ceil
s podobiziiou svdtej Barbory a Sal-

vatora Mundi, ca. 1773, olej, platno,
64 x 44,5 cm, Véc, Plispoki palota.
Reprofoto: autor.

94 | Elias Mogel, Trompe I'ceil
s podobizitou sviitého Filipa a Pan-
ny Mdrie, ca. 1773, olej, platno, 64
x 44,5 cm, VAc, Plispoki palota. Re-
profoto: autor.

95 | Elias Mogel, Salvator Mund;i,
1752, olej, platno, 58 x 45 cm, suik-
romna zbierka. Foto: SOGA.

96 | Marco Alvise Pitteri pod-
I'a Giovanniho B. Piazzettu, Svity
Tadeds, 1742, graficky list, 423 x 320
mm, Philadelphia, PMA (1985-52-
20724). Foto: PMA.

97 | Giovanni B. Piazzetta, Auto-
portrét, 30. roky 18. st., uhlik a bie-
le lavirovanie na papieri, 394 x 313
mm, Madrid, MTB (317 / 1970.21).
Foto: Wikimedia Commons.

98 |/ Elias Mogel, Trompe-l‘ceil
s rytinou sviitého TadedSa, 18. st.,
olej, platno, 64,7 x 61,6 cm, suk-
romna zbierka. Foto: Artnet.

99 | Elias Mogel, Mladik s lupou,
18. st., olej, platno, 64 x 61 cm, suik-
romna zbierka v Nemecku. Repro-
foto: autor.

100 /| Johann Lorenz Haid pod-
Pa Giovanniho B. Piazzettu, MuZ
s lupou, 1720 - 1750, mezzotinta,
papier, 512 x 266 mm, Galéria mes-
ta Bratislavy (C 1374). Foto: Wiki-
media Commons.

101 /| Elias Mogel, Chlapec dr-
Ziaci miietnik so Zeravymi uhlikmi,
ca. pol. 18. st., olej, papier, sekun-
dérne prilepené na list zvizku,
Sopron, SM (inv. ¢. pamitniku:
SOM K.2013.54.1, s. 269). Foto:
Soproni Muzeum.

102 / Elias Mogel, Dievia so
svieckou a Zevavym uhlikom, ca. pol.
18. st, olej, papier, sekundéarne
prilepené na list zvédzku, Sopron,
SM (inv. ¢ pamitniku: SOM

K.2013.54.1, s. 269). Foto: Soproni
Muzeum.

103 /| Gerard van Honthorst,
Vojak a dievéa, ca. 1621, olej, plat-
no, 82,5 x 66 cm, Braunschweig,
HAUMB (178). Foto: Wikimedia
Commons.

104 /| Godfried Schalcken (?),
Chlapec s uhlikmi, 17. st., olej, plat-
N0, 47,5 x 39 cm, sukromna zbierka.
Foto: Artnet.

105 /| Godfried Schalcken (?),
Dievca so svieckou, 17. st., olej, plat-
no, 47,5 x 39 cm, sukromna zbierka.
Foto: Artnet.

106 | Elias Mogel, ZdtiSie s ru-
Zencom a grafickym portrétom bis-
kupa Karola Esterhdzyho, po 1773,
olej, platno, 47 x 30 cm, Eger, Egri
Erseki Palota Kulturalis, Turiszti-
kai és Latogatdkozpont (55.539).
Reprofoto: autor.

107 /| Anton Tischler, Portrét
biskupa Karola Esterhdzyho, 18. st.,
graficky list, 509 x 405 mm, Buda-
pest, Piarista Muzeum. Foto: Pia-
rista Muzeum.

108 | Elias Mogel, Bitka kartdrov,
18. st., olej, platno, 44,5 x 76,5 cm,
Krasnohorské Podhradie, SNM -
Hrad Krasna Horka (244). Foto:
SNM.

109 |/ Elias Mogel, Krémovy vy-
jav, 18. st., olej, platno, 44,5 x 76,5
cm, Krasnohorské Podhradie,
SNM - Hrad Krasna Hoérka (245).
Foto: SNM.

110 /| Elias Mogel (?), Fojciari
fajok, 2. pol. 18. st. (?), olej, platno,
24,5 % 32 cm, Castd, SNM-Muzeum
Cerveny Kamen (O 0538). Repro-
foto: autor.

111 / Elias Mogel, Stary ucenec
v pracovni, 1774, olej, platno, 59,5
x 42,5 cm, Gydr , REM (K.55.141.1).
Foto: Rémer Floris Miivészeti és
Torténeti Mizeum.

112 /| Adam Manyoki, Zdtisie
s koSikom broskyi, 1721, olej, plat-
no, 58,5 x 70 cm, Budapest, SZM
(98.8M). Foto: autor.

113 / Adam Manyoki, Lesnd kra-
jina s potokom a skalistou cestou,
nedatované, 202 x 357 mm, pe-
rokresba a kresba ciernou krie-
dou a grafitom na papieri, Braun-
schweig, HAUM (Z 307). Foto:
HAUM.

114 / Tobias Stranover, Vidky
v parku, nedatované, olej, platno,
77 x 122 cm, sukromnd zbierka.
Foto: WGA.

115 / Stephan Dorfmeister st.,
Vanitas, 1762, olej, platno, 32,3 x
42,3 cm, sukromnd zbierka. Repro-
foto: autor.

16 /| Vaclav Vaviinec Reiner, Zd-
tiSie s lebkou, ca. 1710, olej, platno,
35 x 29 cm, Praha, Nérodni galerie.
Reprofoto: autor.

117 |/ Gottfried Libalt, Ludské
lebky, 60. roky 17. st., olej, plat-
no, 52 x 68,5 cm, Budapest, SZM
(53.428). Foto: SZM.

18 /| Gébor Stettner, ZdtiSie
s krtahom, pohdrmi a ovocim, 1773,
olej, platno, 83 x 67 cm, Budapest,
MNG / SZM (78.7M). Foto: SZM.

119 /| Géabor Stettner, Zatisie
s kvetmi, 1773, olej, platno, 6o
x 44 cm, Budapest, MNG / SZM
(57.9M). Foto: SZM.

120 /| Maximilian Pfeiler, ZdtiSie
s kvetmi, figami, melénom a kober-
com, 1715 — 1720, olej, platno, 127 x
178 c¢m, stukromnd zbierka v Rime.
Foto: Fondazione Federico Zeri -
Universita di Bologna.

121 / Pamitnd karta Tobiasa
Stranovera, 1. februar 1719, Buda-
pest, MTA Koényvtdra (Ferenc Pé-
pai Périz, Album Amicorum, Na-
plo kis 8° 6, s. 91.), Foto: MTA.

122 /| Willem van Aelst, Zditisie
s hodinami, 1663, olej, platno, 67,5
x 54,5 cm, Fine Arts Museums of
San Francisco. Foto: Wikimedia
Commons.

123 / Ernst Stuven, ZdtiSie s kvet-
mi, nedatované, olej, platno, 83 x
68,9 cm, sukromné zbierka. Foto:
Wikimedia Commons.

124 | Jakob Bogdani, Kvetinové
2dtisie, ca. 1684 — 1694, olej, platno,
62 x 49 cm, Budapest, MNG / SZM
(3786). Foto: autor.

125 / Jakob Bogdani, Zdtisie
s ovocim, flasou vina a pohdrom
typu roemer, ca. 1784 — 1794, olej,
platno, 76,5 x 63,4 cm, sukromnd
zbierka. Foto: © 2022 MutualArt
Services, Inc.

126 | Jakob Bogdani, Zdtisie s ja-
hodami, ca. 1784 - 1794, olej, platno,
30,4 x 36,2 cm, sukromna zbierka.
Foto: © 2022 MutualArt Services,
Inc.

127 /  Grinling Gibbons a Jakob
Bogdani (kvetinova mal’ba?), Na-
vrh vychodnej (vI’avo) a zdpadne;
(vpravo) strany komory kral'ov-
nej Mary, 1693 — 1694, perokresba
na papieri s hnedym atramentom,
a lavirovanim, gvas, 305 x 468 mm,
London, Sir John Soane’s Muse-
um (SM 110/66, 64, 65, 67). Foto:
Sir John Soane’s Museum.

128 / Grinling Gibbons a Jakob
Bogdani (kvetinovd mal’ba?), N&-
vrh juznej strany komory kréal’ov-
nej Mary, 1693 — 1694, perokresba
na papieri s hnedym atramentom
a lavirovanim, gvas, 315 x 446 mm,
London, Sir John Soane’s Muse-
um (SM 110/66, 64, 65, 67). Foto:
Sir John Soane’s Museum.

129 / Grinling Gibbons a Jakob
Bogdani  (kvetinovd mal’ba?),
Navrh severnej strany komory
krédl'ovnej Mary, 1693 - 1694, pe-
rokresba na papieri s hnedym
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atramentom a lavirovanim, gvas,
452 x 341 mm, London, Sir John
Soane’s Museum (SM 110/66, 64,
65, 67). Foto: Sir John Soane’s Mu-
seum.

130 / Jakob Bogdani, mal’ované
zrkadlo, 1701, olej, zrkadlové sklo,
Dalkeith, Paldc rodiny Buccleuch.
Reprofoto: autor.

131 / Antoine Monnoyer, mal’o-
vané zrkadlo, 1710 - 1720, olej, zr-
kadlové sklo, 186 x 158,5 cm, Lon-
dyn, V&A (W.36:1 | 3-1934). Foto:
V&A.

132 |/ Jakob Bogdani, Plameniak
a dalsie vtdky v krajine, 1708 - 1710,
olej, platno, 179,8 x 157,4 cm, Lon-
don, RCT. Foto: Royal Collection
Trust /| © Her Majesty Queen Eli-
zabeth II 2018.

133 / Jakob Bogdani, Vtdky a vy-
sokd zver v krajine, 1708 — 1710, olej,
pldtno, panel, 201,3 x 3856 cm,
London, RCT. Foto: Royal Collec-
tion Trust / © Her Majesty Queen
Elizabeth 1T 2018.

134 / Jakob  Bogdani, Vidky
v krajine, 1708 - 1710, olej, platno,
panel, 199,8 x 267,8 cm, London,
Clarence House, zahradng miest-
nost, RCT. Foto: Royal Collection
Trust /| © Her Majesty Queen Eli-
zabeth II 2018.

135 / Jakob Bogdani, Vtdky v kra-
jine, ca. 1694 - 1710, olej, platno,
214 x 124 cm, Hampton Court Pa-
lace, kral’ovska pisaren, RCT. Foto:
Royal Collection Trust / © Her
Majesty Queen Elizabeth II 2018.

136 / Richard Cattermole, Krdlo-
va pisdreit v Hampton Court, ca. 1819,
rucne kolorovana akvatinta, papier,
280 x 335 mm, London, RCT. Foto:
Royal Collection Trust / © Her Ma-
jesty Queen Elizabeth II 2018.

137 / Prva stranka testamentu
Jakoba Bogdaniho (prepis), po-
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vodne zapecatené 1723, London,
NA (T 1/227). Foto: NA.

138 / Jakob Bogdani, Kytica
s veternicami, rufou a mymi kvet-
mi, zviazand modrou stuZkou; niz-
Sie signatura, ca. 1684 — 1694, olej,
platno, 27,9 x 22,9 cm, sukromna
zbierka. Foto: RKD.

139 / Zaciatok rukopisu z ,Me-
morandum book of Osias Hum-
phry“, pojednéavajiceho o vytvar-
nej technike Jakoba Bogdaniho,
prepis z 18. st., pdvodny text 1691,
London, BL (MS 22950). Foto:
The British Library.

140 /| A) Signatura Jakoba
Bogdaniho z diela Zdpas kohu-
tov, ca. 1708 - 1710; B.) Signatira
Jakoba Bogdaniho z diela Mac-
ka medzi kohuitmi, ca. 1708 — 1710.
Foto: autor.

141 /| Jakob Bogdani, Zdpas ko-
hitov, s vyznacenim miest odbe-
rov vzoriek, ca. 1708 - 1710, olej,
platno, 112 x 125 cm, Bratislava,
SNG (O2). Foto: Web umenia.

142 | Jakob Bogdani, Hydina
a iné vidky v parku, ca. 1708 - 1710,
olej, platno, 80,5 x 114,5 cm, suk-
romna zbierka. Foto: RKD.

143 |/ Jakob Bogdani, Okrasnd
hydina v krajine, ca. 1708 - 1710,
olej, platno, 80,5 x 114,3 cm, suk-
romna zbierka. Foto: RKD.

144 | Jakob Bogdani, Macka me-
dzi kohitmi, s vyznacenim miest
odberov vzoriek, ca. 1708 - 1710,
olej, platno, 103,5 x 126 cm, Brati-
slava, SNG (O3). Foto: Web umenia.

145 |/ Jakob Bogdani, Hydina
a morcatd v krajine, ca. 1708 — 1710,
olej, platno, 97,1 x 153,7 cm, suk-
romna zbierka. Foto: RKD.

146 | Jakob Bogdani, Hydina
a é vidky, ca. 1708 - 1710, olej,
platno, 126 x 1575 cm, stkromna
zbierka. Foto: RKD.

147 | Jakob Bogdani, Macka me-
dzi kohuitmi, detail strednej spod-
nej Casti obrazu vo VIS. Foto: Web
umenia.

148 | Jakob Bogdani, Macka me-
dzi kohutmi, detail strednej spod-
nej Casti obrazu, IRR (1700 nm)
s vyznacenim nalezov. Foto: autor.

149 |/ Jakob Bogdani, Macka me-
dzi kohiitmi, RTG s pozorovatel-
nym podramom, poskodeniami
a vidite'nymi autorskymi zmena-
mi u kohttich néh napravo. Foto:
SNG / Stanislava Trginova.

150 / Jakob Bogdani, Kvetinové
2dtisie v lesnej krajine, po 1694, olej,
platno, 115,6 x 90,2 cm, sukromn3
zbierka. Foto: RKD.

151 / Jakob Bogdani, Zdtisie
S kvetinami v urne a opicou, ca. 1699,
olej, platno, 88,9 x 115,6 cm, Chat-
sworth, The Devonshire Collec-
tions. Foto: Bridgeman Art Library
Ltd.

152 |/ Jakob Bogdani, Kamennd
vdza s kvetmi, po 1694, olej, platno,
139,7 x 144,8 cm, Cambridge, FWM
(361). Foto: Fitzwilliam Museum.

153 / Jan van Huysum, Stidia
kosatca (predtym sucast albumu
Sira Hansa Sloanea), 1. pol. 18. st.,
akvarel na papieri, 204 x 154 mm,
London, BM (SL,5283.182). Foto:
The British Museum.

154 / Jan van Huysum, Sti-
dia vitieho maku a d’alsich kvetov
(predtym sucast albumu Sira Han-
sa Sloanea), 1. pol. 18. st., akvarel
na papieri, 301 x 190 mm, Lon-
don, BM (SL,5283.173). Foto: The
British Museum.

155 / Jan van Huysum, Stidia
kvetin vo vdze so zdpasiacimi put-
ti, 1. pol. 18. st,, kresba na papie-
ri, 400 x 307 mm, London, BM
(1876,1209.627). Foto: The British
Museum.

156 /| Melchior d‘Hondecoeter,
Stidia siedmich kurtiat, ca. 1665 —
1668, olej, platno, 32 x 38 cm,
Amstedram, Rijksmuseum (SK-A-
5023). Foto: Rijksmuseum.

157 |/ Jakob Bogdani, Piv a husi,
ca. 1694 — 1724, gvas, papier, 380 x
475 mm, Budapest, SZM (422/1955).
Reprofoto: autor.

158 |/ Jakob Bogdani, Macka me-
dzi kohvitmi, A: detail hlavy macky
s farebne vyznacenymi podkresba-
mi; B: podkresba v tvarovej oblasti
macky, pozorovatelnd volnym
okom. Foto: autor.

159 / Jakob Bogdani, Macka me-
dzi kohutmi, detail pravej Casti ob-
razu vo VIS. Foto: Web umenia.

160 | Pozorovanie detailu diela
Macka medzi kohuitmi, prevedené-
ho do falosnych farbieb (IR/R/G),
dokazujucich uplatnenie troch
sposobov mal’by zelene, napravo
s porovnanim vzorky medenky.
Foto: autor.

161 | Vzorka SNG O2/2, modro-
zelen, kohut vl’avo. Foto: autor.

162 | Jakob Bogdani, Kvetinové
2dtisie, ca. 1684 — 1694, olej, platno,
62 x 49 cm, Budapest, MNG / SZM.
A)) detail Zltej laziry na zelenej
stonke ruze; B.) detail ruze s vidi-
tel'nou ¢ervenou lazirou vo vnutri
kvetu. Foto: autor.

163 /| Vzorka SNG O3/1, zelena
z listu. Foto: autor.

164 | Vzorka SNG O2/1, Cervend
z kohutieho kridla vI’avo. Foto: au-
tor.

165 /| Tobias Stranover, Pinka
s hroznom, jablkami a figou, ne-
datované, olej, platno, sikromna
zbierka. Reprofoto: autor.

166 | Tobias Stranover, Strapec
hrozna, 1704 - 1731, olej, platno,
47,5 x 36,5 cm, Hamburg, Hambur-

ger Kunsthalle. Foto: © 2022 Brid-
geman Art Library Limited.

167 | Adriaen Coorte, Zdtisie so
strapcom hrozna, dvomi mispul’ ami
a motylom, 1687, olej, platno, 33 x
26,5 cm, sukromné zbierka. Foto:
Wikimedia Commons.

168 |/ Tobias Stranover, Kandrik,
zeleny, papagdj a d'alsie vidky v kra-
jine, nedatované, olej, platno, 150
x 112 c¢m, Oslo, British Embassy.
Foto: GAC, © Crown Copyright.

169 |/ Jakob Bogdani, Riecna kra-
jina s hokom, hydinou, kardindlom
a inymi vtdkmi, ca. 1708 - 1710,
kresba na papieri, 127 x 104 cm,
sukromnd zbierka. Foto: RKD.

170 / Williamom Bradshaw
v spoluprdci, s Tobiasom Strano-
verom, ¢alunené kreslo, pred 1732,
mahagénové drevo s caltnenim,
New York, Metropolitan Museum
of Art. Foto: MET.

171 / Anonym, Kvetiny, po 1710,
olej, platno, 62 x 44,5 cm, Kosice,
VSG (O 17). Foto: Web umenia.

172/ Anonym, Kvetiny, po 1710,
prekrytie IRR snimky (900 - 1700
nm) so snimkou vo VIS s pouzitim
filtra Luminosity v programe Ado-
be Photoshop CS 2021. Foto: autor.

173 /| Anonym (Margherita Caf-
i?), Kvetinové zdtisie, koniec 17. /
zaC. 18. st. (?), olej, platno, 104 x
135 cm, Bratislava, SNG (O 87).
Foto: Web umenia.

174 | Anonym (Margherita Caf-
fi?), Kvetinové zdtisie, koniec 17. /
zal. 18. st. (?), IRR snimka (900 -
1700 nm). Foto: autor.

175 | Vlavo vzorka SNG O87/4
(Kvetinové zatisie), zelena zo
stonky; vpravo VSG O17/5 (Kveti-
ny), zelend zo stonky. Foto: autor.

176 | Margherita Caffi, Kvetiny
v urndch, koniec 17. | zal. 18. st

olej, plétno, 758 x 958 cm, suk-
romn3 zbierka. Foto: Artnet.

177 | Okruh Jakoba Bogdaniho,
ZdtiSie s broskynami, hroznom,
slivkami a melénom, po 1710, olej,
platno, 42 x 53 cm, Bratislava, SNG
(O 7091).

178 |/ Okruh Jakoba Bogdaniho,
Zdtisie s broskyiami, hroznom, sliv-
kami a melénom, po 1710, snimok
vo falo$nych farbach IR-R-G, vy-
tvoreny v programe Adobe Pho-
toshop CS 2021. Foto: autor.

179 | Vzorka SNG O7091/3, Cer-
vend z broskyne. Foto: autor.

180 /| Anonym, Zdtisie s rybka-
mi, od 19. storolia, 80,5 x 109,5
cm, sekundarne znacené vl'avo
dole na mramorovom stipiku tex-
tom [J. Bogdani], Bratislava, GMB
(A 5328). Foto: GMB.

181 / Charles Edward Perugini,
Akvdrium s rybkami, ca. 1870, 100,3
x 79,4 cm, sukromnd zbierka. Foto:
Wikimedia Commons.

182 / Anonym, Zdtiie s rybkami,
2. pol. 19. st. Foto: autor.
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Priloha:

Prepisy archivnych

dokumentov

I.  Ucet za vyhotovenie z4stavy
pre Dém sv. AlZzbety v KoSiciach

Kosice, kostolna pokladnica dému sv. AlZbety,
¢. 19954. Prepis prevzaty z Kemény 1900, s. 159.

IV. 1729. febr. 3.
Infrascriptus vecognosco, quod medio mei generosus
dominus Andreas Bdlintffy pro summo templo cura-
verit fieri pro vexillo maiori imaginem sanctae Elisa-
bethae ex una, ab alia vero partibus familiam sacram,
pro quo labove mihi ungaricales flovenos duodecim
conveni quidem, verum dimidium convent (...) pe-
cuniae eidem summo templo condonavi, et non plus,
quam hung. flovenos 6. a domino Andre a Bdlintffy
levavi. Datum Cassoviae die 5-a Februarii 1729.
Stephanus Izbighi.

II.  List Stefana M. Veresa zv. Izbighy,
adresovany koSickej
mestskej rade

Nezvestné. Predtym Kosice, AMK. Prepis pre-
vzaty z Kemény 19009, s. 403.

Amplissimus Magistratus, Domini Domini

Gratiosissimi.

Tandem, opitulantibus superis, tot annorum spatio,
angustia domus Dulaianae, frugali prolium numerp
benedictus, adeo arctatus, ut arti meae, uti deberem,
minus valuerim correspondere, tum ego in hoc defec-
tu, tum etiam perillustris dominus Joannes Berthoti,
in passu vendendae domus, quod dudum anhelabat
et bene notum, tum denique et ipsc Joannes Almasy
illa sua cum civitate cambians, ast pignoratitia ces-
sione, haud contentus, ad-vesultum provocatus, in-
tentum consecuti Sumus, cum ex consensu ovdinarii
domini iudicis, partes domus Granatiano — Berthotia-
nas acorda mcdiante, turis mei effeccrim domumaque
meam Dulaianam condam domino Almassy secun-
dum acordam factam cesserim et quoniam in pra-
escita domo Berthotiana, ius quoddam haeveditarium
respectu certarum par tium, haberet isthaec civitas
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regia Cassoviensis, quas modernus dominus Vimpiller
in certa summa pecuniaria tenevet; exhinc humillime
venio in pracscntiom Amplissimi Magistratus, quate-
nus eas dem domus partcs, quae civitatem vespiciunt
mihi ture haercditario, quantum ad dominum Joan-
nem Almassy in Ibrma cambii ad vives in vestitae in
easdcm pecunia, mihi gratiosissime conferre dignarc-
tur ob respectum etiam ab annis 17 fidelium meorum
servitiorum et quod a tanto tcmpore, nulla beneficiae
cvilia perceperim, hoc quoque cordi summendo et
cum eadem domus intam notabili ruina haereat, ut
nisi necessariis aediliciis praemuniatur, corruitionem
omnino minitet, quem infinem quibusnam egeat ae-
dificiis dignetur Amplissimus Magistratus dominos
aediles pro rvevisione eiusdem exmitterc, inpertiendo
paterni aliquot annorum quarterii et census regii im-
munitatem, quam gratiom usque vixero, assiduis co-
natibus remereri contendam, perseverans Amplissimi

Magistratus

Cassoviae 21 Julii 1741.

humillimus servus Stephanus I2bigy.

Ad amplissimum regiae liberae civitatis Cassoviensis
senatum, domiyos gratiosissimos humillimum memo-
riale Stephani I2bigy.

ITI. List grofa Balassu, adresovany
kosickej mestskej rade

Nezvestné. Predtym KoSice, AMK. Prepis pre-
vzaty z Kemény 1909, s. 403.

Perillustres et generosi, prudentes ac civcumspecti Do-
mini mihi observandi! Pictovem Stephanum Iszbeky
alias haereditavium subditum meum e iurisdictione
mea dominali abscedentem, in gremio liberae regia-
eque civitatis hujusce mansioncm delegisse et in prae-
sentiarum quoque ibidem manere fidedigne innotuit;
quo in passu iuri meo dominali prospicere volens, pra-
etitulatas Dominationes Vestras his et medio exhibentis
harum perillustris quippe et generosi domini Josephi
Szabd inclytae huiusce comitatus Gomoriensis ordina-
rii fudicis nobilium qua pro hoc actu deputati pleni-
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potentiarii mei amice vequivendas esse volui, quatenus
memoratum Stephanum Iszbéky e gremio sui extrada-
ve juvisdictioniquc meae vestitucrc non gravenlur, nul-
lus dubi‘.ans amicam hancce rcquisitionern meam ad
viam iudiciariae vepetitionis non veiccturas easdem
Dominationes Vestras. Oui pro occurribilibus casibus
egoquoque officiositate mea contestari volo, quod sim
et manere velini.

Praoetitulatarum D. V. ad serviendum paratus Rosnaviac
7.-a Januarii 1746.

Comes Paulus Balassa.
IV. List Jakobovi Bogdanimu

London, TBL, fond: Western Manuscripts, Let-
ters, Harley MS 7013, fol. 132r-132v.

fol. 132r

Adjon Isten jo egésséget és jo szevencsét Kgldk Foldi
Uram.

A tavasszal egykor jelentvén Stueven Uram, hogy Kgld-
nek levelet akar kiildeni, éni s irék Kgldnek edgyet, hogy
az 0vében rekesztvén kiildjem el, és ne kellessék kiilon
fizetnie Kglmednek érette. Es mikor oda vittem vélna,
otthon nem taldlvdn magdt, ott hagydm a levelet. Azu-
tdn ugy értettem, hogy az én levelemet nem totték volt
az 0 levelekbe, hanem kiilon magdnosan adtdik postdra.
Tudom hogy koltott Kgld ved; millyet ha tudtam vol-
na, inkdbb nemi s irtam volna Kgldhez, hanem divecte
Mezdlaki Uramhoz inkdbb. A’ mit azért arva o’ levélre
koltott Kgld, vegyeki az én pénzembdl. Im most € le-
velemet Jéakavonk dital kiildom, és ajdndékon vitetik.
En Kgldnek irtam volt a Kgldnél [év6 néhdny pénzem
fell, hogyha megkiildhetné. Nem kértem vilna, igazdn
mondom, ollyan hamar, de az alkalmatossdg vigy ta-
ndtsolja vala: tudniillik minthogy Mezdlaki Uramtdl
én hozzdm pénz j6, azon alkalmatossdggal exis jol eljo-
het; azutdn pedig taldm nem adatik ollyan j6 méd az
elkiildésében. De én mind ezt Kgldve bizom, és kivdnom
hogy ez Irdsom taldlja Kgldet j6 egésségben.

Amstelod., 1. Jun. A. 88. st.n. Kgld jéakard Foldije

M. T. Kis Miklds

fol. 132v

P S. Kgld, azt gondolom, nem igen lehet még ott isme-
vetes a’ mesterségével; mert ez a’ betsiiletes német em-
ber, a’ki onnét nékem most levelet hozott, és ismét ezt
t6lem visszaviszi, itt az én szdlldsomon a gazddmtdl
megvdsdrla vagy kettt az ¢ picturdi kizziil, a sz016s0-
ket és baraczkosokat: még pedig a’ mint o’ Gazddm
mondja, nem nagy vadra valdkat, hogy oda Anglid-
ba vivén (ker) nyevekedjék vajtok. En ext észre vévén,
tudtdra addm, hogy ott Londinumbanis vagyon mdr
ollyan mester ember, és a’ Kgld nevét s szdlldsdt néki
feltrvin, igen commenddldm Kgldet néki, hogy Kgldvel
negocidlljon.

Monsr.

My. Jacob Bogdani Schilder,
near Sint Schylsis in toer Street
by de Duyose Stoon kaerver van
offin.

London

V. Memorandum Book
of Osias Humphry

London, TBL, fond: Western Manuscripts, MS
22950, fol. 41v-43v.

fol. 41v

()

In octr.

1601 Mv. Bocdan the Flower Painter

told me & Shewed me

He designs the loose manner of his Flowers with
a Chalk on the Cloth out of his Head then he paints
all his Roses & Guiflowers & Tulips on the Cloth with
Stalks one by one leaving the Ground of the Cloth, in
the Spring & Sumer & as tose the

fol. 42r
backflowers that after some of his Scetches
& finished Pictures /.

He tempers his Vermilion for Tuleps & Roses with
mastic & oil of Terpentine made into a Varnish, over
the five & mixes it with all his Colours with a little
Drying oil, by mixing Varnish & a little drying oil ma-
kes it dry in half an hour in the sumer time, so that
he can Paint & Glass often & finish in one day, he says
he is a day in Painting of a Rose or Flower, his Pain-
ting hath a Smooth Aggitynes like Amell Painting | He
paints his Greens with Varditer & Pink, & Ultrama-
rine & Pink, in some places, & Glasses with Ultrama-
rine & Pink, In some clear places that the light Shine
thro’ the leaves & very Rich parts he Glases them with
distilled Verdigris & Pink

Says he paint in the Spring flowers & in the Somer
flowers & Fruits when they ave out Lobsters & oysters
pieces, In the Winter pieces of Fowle & plate

He takes 2 or 3 Roses & the leaves in a branch together
for its looseness, to make them wind & turn, in a wild
loose manner of Freedom | He Choose all the Variety
of Coloured leaves the green leaves, some speckled with
yellow & ved Specks to make the greatest Variety of Co-
louring, which makes a flower piece Sheivs — rarvely.

fol. 42v

26

He told me to make Indigo bold He says some boil In-
digo in Piss or In Vinegar He boil it in fair Water on
the five till it Extracts a Red Tincture so pours away
the Red Water & boil it with fresh Water ’till there will
come no move red Tincture, for he says it is the Red
Tinctuve that Keeps it from Drying, when that is gone,
Grind it in oil when Dry keep it in a Cake in a paper,
it will dry almost of its self with a very little drying oil

Another discourse I had with My. Bodane I have two
Var-nishes, one to paint with in the Colours, the other
to var-nish last of all, all over I did see a great part
of his Work sink on/ — The 1.5t Varnish is made with
Cum Mastick one part & 2 parts of oil of Terpentine
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wch is made thus, take Mastic & beat it, put it to the
o1l of Terpentine in a Glass & tye a piece of paper or
Parchment on the Mouth Close & prick a hole in it, &
set it in an Earthen Pudding Pan of sand & set it on
Bricks at a Convenient distance on some five of Char-
coles, take the Glass up now & then & shake it & set it
down again ’till it be solved | — He Says is the best To
make the last Varnish & the best in y. World for a Pic-
ture, & a little Picture which was the fine Varnish that
My. Staplost the Painter

fol. 43r

in Norwich did his Little Pictuves over | You must take
the Clear Gum Copell & beat it to a powder, & put one
part to 2 parts of oil Terpentine & set it in Sand the
same Method as you did the Mastck Varnish till it be
dissolved

Now to use the Mastck Varnishes in your white put
a drop or two in, with a very little drying oil & Temper
the Patches of Colours of your Roses & lay it on & bre-
ak the further leaves from y* Eye with Ultramarine,
when you have painted the Rose (or Flowers) let it alo-
ne or 2 or 3 hours when it is dry to a Tackeynes then
paint on it again & finish it up at once & Glasse the
inward part with Carmine, now if you did not use this

way you co? (sicl) not finish it up as first

Mr Bodon told me he Glases his Lobsters on the Var-
million with Carmine or else says he it could not be
so rich, it holds & hath a good body, he told me the
inward Glossing part of his Roses was Glased with
Carmine The Green Rose leaves with Variety of Co-
lour, Contrary Colours & light Greens when dvy, the
Glase them with Pink & Ultramarine, & double pop-
pys & their Green leaves, of a light Green, & in Some
places where the light Shine thro’ Glase them places
with distilled Verdigris Ground in oil, & as soon as
dry — Varnish them places over with Coppell Varnish
or else it will turn black

fol. 43v
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He says he cannot paint flowers but in ye Spring & So-
mer time, & not in the Winter, because he hath no
money to paint Curious fine Scotches, In the spring
to have by him in Winter, who shall maintaine him
in the time Now if one hath time & treasure to paint
some Scetches in the Spring & Somer with Branches of
Roses & leaves together, & other Branches of Flowers
in the same Season, set in a Glass or Pot with Care, &
a good loose Composition wod be the greatest help

My Bodane told me the best way to make Linseed oil
white & Clear Take a Pan of Sand with a little hole in
the middle of ye bottom, & set in another pan letting
some distance from the bottom pour Linseed oil on
ye. Sand & set it in the air, so when this oil is drained
down put the same o1l on New sand & set it Still in
the air, do in this manner 3 or 4 times it will be whi-
te & Clear

()

VI. List Charlesa Hattona

London, TBL, fond: Western Manuscripts, Origi-
nal correspondence between members of the fa-
mily of Hatton and their connexions; circa 1600-
1730, Add MS 29548-29596.

Aug. 7, 97.

I am very glad, my Lovd, to heare yr eyes ave better,
and yt my Lady Hatton and all at Kirby ave well.
I have been very much indisposed, either continually
tormented wth gripes ov, when yt humor is stopp’d,
wth an intolerable headach. I was this afternoon to see
ye few best plants yet vemaining of ye noble collection
of plants at Hampton very well painted by one Bug-
dan, a Hungarian and excellent painter of fruits and
flowers. I saw a cereus ov sort of prickly Indian fig wth
a most wonderfull flower, differing from all ye flowers
I ever saw; the lilium superbum in flower, as also
ye corall tree, and one of ye small sorts of aloes wth
a scarlet flower, and several very fine tupipps, painted
from tulipps growing in my Lord Dovers gavden at his
house in ye country, for whom Bugdan hath painted

several very large and curious pictures of flowers for
my Lovds house here in town. But having lately, wth
old Mr Evelyn, seen Montague House, I doe not think
my Lovd of Dovers pictures of flowers comparable to
ye flower pictures in Montague House.

Having given you an account of some pictures
I have seen, I shall tell you of a very large vattlesna-
ke I saw alive, lately brought over from Vivginia. It
is very curiously coulourved and strip’d. We look’d on
him till, by vattling his tayle much louder then I cou’d
have imagined he cow’d, he gave notice yt he was angry
and ready to fly at us; to prevent wch, ye lid of ye chest
he was in was clap’d down.

My Evelyn is putting forth a book in folo of En-
glish medallions, in imitation of ye Histoire Metallique
du Holland. But he can heave of soe few yt, instead of
medailles wth ye inscriptions and veverses, he is forced
to make up his booke wth several discourses relating to
yt subject. His book hath been long in ye press and is
not yet ready to come out, ye medailles being not yet all
engraven. If yr Loppe hath any or cou’d procure any
rvelating to any eminent English person or any action
done in England, if yr Loppe wou’d please either to
send a design of ye meddail ov lend ye meddail to be
heve designed, it show’d carefully be vestored wth than-
kes. Mr Evelyn desired me and all his acquaintances
heve in town to try wt medailes they can procure to
illustrate his worke.

I choose rather to entertaine yr Loppe wth these
things then publick news wch is very fabulous. I re-
member Johannes della Casa in his book De Officiis
sath : Impudence in courtisanns is noe fault, for it is
absolutely necessary for their carrying on their trade,
wch he justly condemns. The like apology is ye best can
be made for our publick newsmongers. I am

Yr Loppe very humble servant,
C. Hatton.

VII. Vyhlasenie Jakoba Bogdaniho
vo veci ndjomného sporu

London, NA, fond: Public Records, Records cre-
ated or inherited by HM Treasury, Minutes, En-
try-books and correspondence pre 1920, Treasury
Board Papers and In-Letters, Calendared Treasu-
ry books and papers dated up to 1745, T 1/227.

fol. 160v
May it Please yor Lordps.
I humbly take Leave to me lose to Yours Lovdps. the
full State of my Case touching the Mills & Mannor of
Hitchin in the County of Hertford, the which, I was
inorm’d by meer accident, Yor Lovdps. have within
these few days Ordr’d to be Leas’d to one George Dra-
per. Upon this Occasion I beg to apprize Yor Lovdps.
that the said Dvaper has been my intimate acquain-
tance for many years, whevefore I ovdr’d him to in-
form himself for me of the Charges that would attend
the necessary repaires of the said premises, the better
to Ground my Advesses to Yor Lordps. thereabout;
And being my Self unacquainted with the Method of
making my applications, I Employ’d the said Draper,
believing him to be my true & veal Friend as he had
insinuated himself to be, to Sollicite Yor Lovdps. for
me, and in my behalf in order to obtain Your reviewal
of my Lease of the Premisses, which is Since Expired,
which when effected the said Dvaper was by his own
Proposal to me, to Act for me in manner of a Steward,
or to buy 1t of me, the first I intended to have com-
ply’d with, by veason he Lives near thereunto, But to
my great Surprize, and astonishmt. the said Draper
(notwithstanding he knew my Petition and the Sur-
vey or General’s Report had laid before Your Lovdps.
above a year), instead of Solliciting this affair in my
behalf, has been so wicked & base towards me, to apply
to Your Lordps. in his own Name by which clandestine
Dealing, he has obtain’d the himself, instead of a rene-
wal to me in right of my wife, who is daughter of Mr.
Hemming.

I most humbly intreat & Pray Yor Lovdps. will be
Pleas’d to call for the Surveyor General’s Report & con-
sent of his Grace the Duke of Newcastle in my Right,
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upon reading whereof and the inclos’d paper I Doubt
not but Your Lovdps. thro* Your Justice & goodness
will discounter this so base a Man, & such wicked
Practices, and relieve me in this unheard of barbarity,
by Cancelling his Warrvant, & Granting me the favour
of a Renewal of my Lease for the usual terme of Thirty
one Years from Lady day now last Past. I am with all
manner of Duty Respect & obligation.

Yor Lordps. most humble & most
Obedt Servt. Jas. Bogdan

VIII. Posledna vol’a Jakoba Bogdaniho

London, NA, fond: Public Records, Prerogati-
ve Court of Canterbury, Will of James Bogdani,
Gentleman of Saint Giles in the Fields, Middlesex,
PROB 11/595/325.

s. 1
()

In the Name of God Amen

I James Bogdani of the Parish of St Giles in the Fields

in the County of Middlesex Gent. being of soundmind

and Memory thanks be to Almighty God so make this

my last Will and Testament hereby revoking all for-
mer Wills by me made and I consend my soul into the

hands of Almighty God through the merits of my Lord

and Saviour Jesus Christ Imprimis my will is that my

Executors heveafter named so and shall in the fivst pla-
ce pay and satisfy all such Debts as shall be justly due

and owing by me at the first of my decease Item whe-
reas my Daughter Elizabeth now the wife of Tobias

Stranovius is entifuled after my decease by virtue of or
under the settlement made on my Marviage with Eli-
zabeth my late Wife and Mother of the said Elizabeth

my Daughter to the sume or value of threchundred po-
unds or a Moyety of the sume of six hundved pounds

particularly to the Moyety of a Messuage and certaine

Lands in or near Spalding in the County of Lincoln

and to the Moyety of two Water Corn Mills with the

Appurtenances in Hitchin in the County of Hertford
and of all Stallages piccages and Shopps within the Fa-
irs or Markets of Hitchin and of all the Tolls of the said
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Fairs and Mavkets of Hitchin which said promises are
held by Lease or Leased from the Crown and are in the
said Settlement particularly mentioned And whereas
also by Indentuve executed by me since the intermar-
riage of the said Tobias Stranovius and the said Eliza-
beth his Wife it was agreed on my part that the sume
of three hundred pounds should be raised and paid by
and out of my Estate real and personal for the benefit
of the said Tobias Stranovius and Elizabeth his Wife
and of such Child or Childven as should be begotten
between them in such manner in and by such Deed is
particularly expressed and declared Now my Will is
that in Case the said Tobias Stranovius and the said
Elizabeth his Wife shall and do well and Sufficiently re-
lease survender and yield up all theiv vight Interest or
Claimes by Virtue of or under the said Settlement and
Deed hereinbefore recited so as the said Tobias Stra-
novius and Elizabeth his Wife or either of them shall
not have or take any benefit theveby That then and in
such Case I do as a Consideration for this sume give
and devise all that my Messuage or Testament with all
Barnes Stables outhouses Evections buildings Gardens
Orchards Lands hereditaments and appurtenances
thereto belonging Scituate in the pavish of Finchley in
the County of Middlesex and all other my

S.2

Messuages Lands Tenements and hereditaments what-
soever in Finchley aforesaid and all my Estate and In-
tevest thevein into my executors heveafter named their
heirs Executors Administrat. and Assigns upon Trust
to and for the only use and behoof of the said Tobias
Stranovius and Elizabeth his Wife and the heirs and
Assigns of the said Elizabeth forever and as a further
Consideration of the said Tobias Stranovius and Eli-
zabeth his Wife their veleaseing all their said right and
Interest by and under the said Settlement and Deed
aforesaid I do give and bequeath unto the said Tobias
Stranovius and Elizabeth his Wife the sume of one
hundred pounds and my further Will is that all sume
and sume of money which shall be paid or disbursed
for the purchasing or taking in the Estate Intevest Cla-
im or Equity of Redemption of any person or persons
of in or to the prepromisses in Finchley or any part

thereof so as to make an absolute Estate of Inheritance
in Fee simple thevein shall be paid and made good by
my said Executors out my Estate but in Case the said
Tobias Stranovius and Elizabeth his Wife shall vefuse
to release or Surrender such their vight Interest and
Claims by and under the said Settlement and Deed
above mentioned then and in such Case I declave the
said devise of the said Messuage and premisses in Fin-
chley aforesaid and also the bequest of the said sume
of one hundved pounds to the said Tobias Stranovius
and Elizabeth his Wife to be void and of no Effort Item
I give my wedding Ring to my son William Bogdani
Item I give to my grandson Charles Stranovius my
lavger Silver Cup Item I give to the poor of the parish
of Finchley the sume of five pounds And I also give to
and for the use and benefit of the poor Children of the
Charity School of Finchley aforesaid the sume of five
pounds Item my desive is to be buvied privately as near
my loving Wife as may be and I Will that no years
Rent and income of the promissed at Spalding be im-
ployed and disposed towards defraying the Charge of
my Funerall and whatever that Falls short I will shall
be supplyed and made up by and out of the vents and
profits of the premissed in Hitchin Item all the vest and
residue of my Goods Chattells Secuvities pictures Debts
credits and personal Estate except my Modello I give
to my Executors hereafter named upon Trust to sell
the same and the money ariseing thereby I will shall
be divided between my son William Bogdani and the
said Elizabeth my Daughter equally Share and share
alike Item I do give to Dr. Springall one picture which
he is to be at liberty to chuse out of my whole Collec-
tion Item all my Modello I give to my said son William
Bogdani and to my said son in law Tobias Stranovius
and his Wife and I will that the same may be divided
between them by Lots and not by publickly disposed of
that is to say one half part to my said son William and
the other half to my said son in Law Stranovius and
his Wife Item I make and appoint my loving friends
Edward Byng of Great Queen Street Gent. and John
Smith of Duke Street Frame maker to be Executors of
this my last Will to whom I give ten pounds a piece
for their trouble Item I forgive my said son in Law

Tobias Stranovius all sume and sume of money which

he owed or is anyway indebted me on any amount for
any matter ov thing whatsoever in Testimony whereof
I have hereinto set my hand and seal this Eighteenth
day of September in the year of our Lovd one thousand
seven hundred and twenty three, James

Bogdani

s.3
signed Sealed published and declaved by the abovena-

med James Bogdani the Testator as and for his last Will
and Testament in the presence of us who have severally
Subscribed our names as witnesses heveto in the pre-
sence of the said Testator Michaell Phillips Wm. Clarks
John Evans. I James Bogdani of the Parish of St. Giles
in the County of Middx Gent. do make this Codicill to
my last Will and declare the same to be a part thereof
And I do give and bequeath unto Tobias Stranover and
Elizabeth his Wife my only Daughter all my household
Goods and other Goods and Chattells now being or
which at the time of my decease shall be in the house
at Finchley in the County of Middlesex whevein I dwelt
and which was late belonging to me and I also Will
that the money which I owe to John Evans of Staple
Inn Lon. Gent. shall be paid to him out of the money
to avise by the Sale of the first Effects or pictures which
shall be sold belonging to me and that the same money
be paid to him by my Executors named in my Will in
the first place and I confirm all the Clauses and bequ-
ests I my said Will contained Intestimony of which
I have hereunto set my hand this thivd day of Februa-
ry Anno Dom 1723. James Bogdani Witneses Thomas
Riddle Rebec: Hinnier Mary Burditt. Item I make this
further Codicill to my said Will Item I bequeath to my
above named Son and Daughter Tobias Stranover
and Elizabeth his Wife the several Goods and Chat-
tells following which now are in the Hitchin and back
Garrett in my dwelling house in Great Queen Street in
the said Parish to Wit a Stuffbed and Window Cur-
tains Featherbed and boulster two blankets a Quilt
a Matress a Counterpane. 2. pair Window Curtains
two Cushions two looking Glasses in black Frames two
Japannes Tables two old cane Chairs one grate broom
Shovell and Tongs one grate with brase knobs five red
matted Chairs three joynted Stands one Grate broom
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Tongs Poker Shovell and Fender one pillow one Wal-
nut tree table one Looking Glass in a Walnut treeframe
a pair of Bellows Stove grate one bed three blankets
bolster pillow and Rugg a Wainscott Chest of Drawers
a blank Cupboard a Spiro box with Drawers a Jack
compleat a Iron Shovell one pair of Tongs poker plate
warmer Cleaver two Wooden Shovells two Spits a Box
Iron Stand and two heaters to Copper drinking potts
a Copper Coffee pot two lavge boiling pots a little brass
pot a gridivon dripping pan trivet two potthooks a po-
thook with tooth a hovse for frying a joysit stool a two
tin pudding pans a white Table a Drvesser a pestle and
Mortar a wooden Troy a frying pan of Iron a chop-
ping Knife one Firkin a Iron range templeat and fen-
der two barvels a brass Dish Kettle all the pewter In
testimony whereof I have hereunto also set my hand
this day of February Anno Diu 1723/4 James Bogdani.
Witness Thomas Riddle Rebec: Hinnier Mary Burtitt
Probatum fuit huiusmodi Testamentum apud London

S. 4

cum Duebis Codicillio Annexis covam venerabili vivo
Gulielmo Strahan Legum Doctore Surrogato venera-
bilis et Egregy viri Johannio Bettesworth Legum Doc-
toris Curie prevogative Canturiensis Magistri Custod
is sive Commi Ssary legitimo constituti decimo quarto
diemensis February Anno Domini Willesimo Septin-
gentosimo vicesimotertio Iuramentio Edvardi Byng
et Johannis Smith Executorum in dicto Testamento
nominat Linbus commissa fuit administration ommni-
mum et Singulorum bonerum jurium et creditorum
dicte defuncti de beno et fidelite administrando eadem
ad Sancta Dei Evangolia iurat. Exam.

(.
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c / Jakob Bogdani, Vték}‘rlé ovo
olej, platno, 76 x 105 cm
London, Royal Collection Trust
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