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ABSTRAKT
Propaganda v sou¢asnych ruskych komiksech na prikladu vydavatelstvi Bubble Comics.

Moje diplomova prace se vénuje analyze modernich ruskych komikst z hlediska ptitomnosti
propagandy v nich a moznosti jejich vyuziti pro propagandistické ucely. Prace vychazi z
angloamerického teoretického pojeti komiksu. Prace se zabyva historii vyvoje ruského komiksu a
jeho definici. Obsahuje zakladni terminologii, popisuje komiks a propagandu. Predstavuje hlavni
metody analyzy komiksu jako literarniho dila. Zvlastni pozornost je vénovéana kontextudlni a
historické analyze komiksu jako produktu popularni kultury. Pokousi se identifikovat zpiisoby,
jakymi se propaganda v komiksu projevuje. UrcCuje, které momenty v komiksu lze interpretovat

jako propagandu a za jakych podminek k nim dochézi a které nikoli.

ABSTRACT

Propaganda in Modern Russian Comics on the Example of Bubble Comics Publishing

House.

My diploma work is an analysis of modern Russian comics for the presence of propaganda in them
and the possibility of their use for propaganda purposes. The thesis is based on the Anglo-
American theoretical concept of comics. The thesis deals with the history of the development of
Russian comics and their definition. It includes basic terminology, describes comics and
propaganda. It presents the main methods of analysing comics as a literary work. Special attention
is paid to the contextual and historical analysis of comics as a product of popular culture. It
attempts to identify the ways in which propaganda manifests itself in comics. It determines which
moments in comics can be interpreted as propaganda, and the conditions under which they occur,

and which cannot.
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1. Uvod

Koncept propagandy v komiksu je slozité a zajimavé téma, které je predmétem velkého odborného
zajmu. Komiksy byly v historii vyuzivany jako mocné médium propagandy a politickych sdélent,
a to od nejstarsich forem sekvenc¢niho uméni az po moderni éru (Hirsh 2014: 448-486). Jako
prostiedek predavani informaci a myslenek se komiksy ukazaly jako pozoruhodné G¢inné, schopné

formovat veiejné minéni a ovliviovat politicky diskurz.

Komiks je jedine¢né médium, které maze oslovit Siroké publikum, véetné mladych a vnimavych
lidi. Komiksy se s riznym uspéchem pouzivaji k propagandistickym ucelim v zemich po celém
svété. Napriklad béhem studené valky vydavala vlada Spojenych statd komiksy s cilem pougit
verejnost o nebezpeci komunismu. Naopak v nacistickém Némecku byly komiksy pouzivany k

propagaci ideologie Treti fise a k démonizaci mensinovych skupin.

Schopnost komiksu jako nastroje propagandy je podminéna jejich schopnosti vytvaiet zivé a
zapamatovatelné obrazy, které mohou ovlivnit vnimani a piesvédceni. Vizualni povaha komikst
z nich ¢ini obzvlasté ucinny nastroj pro predavani slozitych myslenek a sdéleni v ptistupném a
snadno stravitelném formatu. To je zvlasté patrné v souc¢asném digitalnim véku, kdy se komiksy
mohou rychle sifit a distribuovat prostrednictvim socialnich médii, a potencialné tak zasahnout

miliony jednotlivcu.

Pouzivani komiksl k propagandistickym tceltim je zdrojem kontroverzi a etickych debat. Mnozi
kritici tvrdi, Ze manipulace s informacemi prostfednictvim komiksu podkopava umélecky a tviirci
potencial média a miize mit Skodlivy vliv na vetfejny diskurz. Jini tvrdi, Ze komiksy l1ze vyuzit jako
silu pro dobro, kterd poskytuje platformu pro marginalizované hlasy a podporuje cile socidlni
spravedlnosti. Tento jev je patrny 1 v sou¢asném Rusku, kde se komiksy pouzivaji jako néstroj

ovlivilovani vefejného minéni a prosazovani urcitych ideologickych perspektiv.

Obdobi mezi lety 2010 a 2020 ptedstavuje pro studium propagandy v ruském komiksu obzvlasté
plodné obdobi. Toto desetileti se vyznacovalo vyraznymi politickymi a spoleCenskymi otiesy v
Rusku, a to jak na domadci, tak na mezinarodni rovni. Zemé v tomto obdobi zazila vyrazné
politické a socidlni otfesy, véetné fady obcanskych protestd, které otiasly narodem a zpochybnily
legitimitu vlady a status quo. Kromé toho anexe Krymu v roce 2014 a nasledné napéti se zapadnimi

zemémi predstavovaly zdsadni posun v globélnich vztazich Ruska.

V souvislosti s pfevladajicimi turbulencemi proSel vyznamnymi zménami také rusky komiksovy

primysl. Objevila se nova generace umélcii a vydavatelii, ktefi do tohoto média vnesli nové
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perspektivy a inovativni styly. Oblibu si ziskaly digitalni komiksy, které se staly dostupné&jSimi
nez kdykoli pfedtim. Mezitim mezinarodni komiksy stale vice ovliviiuji ruské tviirce a Ctenafe a

pfindSeji na mistni scénu nové zanry a vypravéci techniky.

Zmény pozorované v ruském komiksovém primyslu odrazeji Sir§i trendy v globalnim
komiksovém prostiedi, kde technologicky pokrok a rostouci globalizace méni toto médium.
Komiksy se nadale vyvijeji a ptizplisobuji novym vyzvam a ptilezitostem, ziistavaji vSak mocnym
nastrojem politickych sdéleni a propagandy, stejn¢ jako oblibenou formou zabavy a uméleckého

vyjadieni.

Studium propagandy v ruském komiksu ma zna¢ny vyznam z nékolika divodua. PredevSim muze
poskytnout vhled do zplsobt, jakymi jsou komiksy vyuzivany k formovani vefejného minéni a
prosazovani politickych a ideologickych programti. Analyzou samotnych komiksi a recepce
téchto dél ¢tenafi a kritiky mizeme hloubéji porozumét zplisobliim, jakymi propaganda v popularni
kultufe funguje. Soucasné studium tohoto tématu v komiksech muize také poskytnout vhled do
toho, jak jsou prvky komiksi vyuzivany k vyvoladni emocionalnich reakci u ctenati a jak jsou tyto
emoce vyuzivany k prosazovani politickych a ideologickych programti. Napiiklad pouziti uréitych
vizualnich prvki, jako jsou barvy, vyrazné feCové bubliny a specifické typy kresby, miize byt

pouzito k vyvoléani pocitl strachu, hnévu nebo nadéje u ctenari.

Dalsi vyznamnou oblasti studia v oblasti propagandy v komiksu je analyza interakce mezi textem
a obrazem. Kombinace slov a vizualnich prvki mize mit zasadni vliv na zptisob, jakym jsou v
komiksu vnimana a interpretovana politicka sdéleni. Tento prvek muze rovnéZ pomoci pii
identifikaci zplsobu, jakym jsou jazykové hiicky a metafory vyuzivany k ovlivilovani vetejného
minéni. V neposledni fadé miize studium propagandy v komiksech pomoci identifikovat a
analyzovat riazné techniky propagandy. Mezi né patii zastraSovani, zkreslovani reality, vyuzivani
emoci a apelovani na autoritu. Tyto techniky mohou byt pouZity k manipulaci s vefejnym minénim

a k ovliviiovani rozhodnuti lidi.

Studium propagandy v komiksech muze navic osvétlit i SirSi spoleCenské a kulturni otazky.
Zkoumanim témat, motivl a poselstvi obsaZzenych v komiksech miizeme ziskat vhled do hodnot a
presvédcenti, které jsou zadkladem ruské spolec¢nosti. Mizeme také zkoumat, jak jsou tyto hodnoty
a pfesvédceni zpochybilovany a vyjednavany ve vetejné sféfe. Studium propagandy ndm muze
poskytnout vhled do ruské spolecnosti a kultury. Komiksy byly vzdy dilezitym prvkem ruské
kultury a propagandy. Od sovétské éry az po soucasnost miizeme sledovat, jak témata, motivy a

poselstvi zprostfedkovana komiksy ovliviiovala vyvoj ruské propagandy.



V tomto kontextu muze studium propagandy v komiksu pomoci osvétlit SirSi spoleCenské a
kulturni otazky. Napiiklad jaké hodnoty, presvédceni a ideologie jsou pro ruskou spolecnost
klicové? Jak tyto hodnoty ovliviyji to, jak Rusové vnimaji sami sebe a svét kolem sebe? Jak se
tyto hodnoty projevuji v ruské propagand¢ a jak ruska spolecnost fesi otdzky souvisejici s

politikou, etnicitou a nabozenstvim?

Studium propagandy v komiksu muze také ukazat, jak jsou tyto hodnoty, presvédceni a ideologie
zpochybniovany a vyjednavany ve vefejné sféfe. Mze poskytnout vhled do toho, jak se ruska
spolecnost zapojuje do dialogu a vyrovnava se s kontroverznimi otdzkami. Studium propagandy v
komiksech proto muze byt pfinosné pro ty, kdo se zajimaji o ruskou kulturu a spole¢nost a chtéji

hloubéji porozumét ruské propagandé¢ a jejimu vlivu na ruskou spole¢nost.

Studium propagandy v komiksu miize navic pfispét k pochopeni role uméni ve spole¢nosti.
Komiksy jako forma vizualniho vypravéni maji moc zaujmout a inspirovat publikum zptsobem,
jakym to jind média nedokdzou. Analyzou zpisobi, jakymi jsou komiksy vyuzivany jako ndstroj
politického sd€leni, mizeme zkoumat slozity vztah mezi uménim, politikou a ideologii. Studium
propagandy v modernim komiksu mize také pfispét k nasemu pochopeni role umeéni ve
spole¢nosti. Jako forma vizualniho vypravéni ptibéhi méa komiks vyraznou schopnost zaujmout a
inspirovat publikum zplsobem, ktery jind média nedokdzou. Prostfednictvim komiksii miizeme

rozeznat omezeni a moznosti umeéni jako prostfednika politickych sdéleni a nastroje ovliviiovani.

Studium komiksu mtze byt cenné pro pochopeni vztahu mezi uménim, politikou a ideologii.
Komiksy mohou byt v Rusku mocnym prosttedkem propagandy, a proto jejich studium muiiZze
poskytnout vhled do toho, jak jsou uméni a kreativita obecné¢ vnimany v ruské kultufe a
spole¢nosti. To mize zahrnovat zkoumani mista uméni v ruské spolecnosti a jeho vlivu na ruskou

politiku a ideologii.

Dale 1ze zkoumat vliv politické propagandy na samotnou tvorbu komiksii a umélecky proces. Jaka
jsou omezeni pro umélce pii praci s politicky citlivymi tématy? Jakou roli hraje pfi tvorbé komikst

cenzura a autocenzura a jak ovliviiuje kvalitu a vyrazovou hodnotu dila?

V uvodni kapitole své prace definuji komiks, jeho historicky vyvoj a jeho roli v Rusku. Pfestoze
podrobna historie vyvoje komiksu piesahuje ramec této prace, je nezbytné podat stru¢ny piehled,
nebot’ komiks jako produkt popularni kultury je tfeba posuzovat v historickém a kulturnim

kontextu, abychom pIné€ pochopili jeho obsah.



Nasledn¢ dalsi ¢ast bude vénovana definici propagandy a jeji roli v komiksu. V této Casti bude
uvedena definice propagandy, jeji rizné formy a cile, které mize sledovat. Navic bude obsahovat
pojednani o nejvyznamnéjSich ptikladech propagandy v zanru superhrdinského amerického
komiksu, nebot’ pravé pod vlivem zapadnich komiksi od vydavatelstvi, jako jsou Marvel a DC,

vznikl komiksovy prumysl v Rusku, coz na ném mohlo zanechat urcitou stopu.

V nasledujici casti bude predstavena metodika pouzitd ve vyzkumu, vcetné kritérii vybéru
zkoumanych komiksti a zdivodnéni tohoto vybéru. Rovnéz budou identifikovany konkrétni
narativni prvky, které lze interpretovat jako propagandu. Nasledujici oddil predstavi vysledky

studie.

Béhem svého vyzkumu ruského komiksu a vyvoje ruského komiksového primyslu jsem
predpokladal, ze rusky komiks jako médium popularni kultury jiz dosahl urcité urovné

propracovanosti a vlivu, takze je vhodny pro §ifeni propagandy riznych ideologii.

Cilem tohoto ¢lanku je zjistit, zda Ize na zaklad¢€ analyzy nejoblibenéjSich komikst na ruském trhu

potvrdit ¢i vyvratit hypotézu, Ze komiksy mohou slouzit k propagandistickym tceltiim.



2. Prehled literatury

Pted analyzou komiksu a propagandy v ném je nezbytné definovat propagandu, jeji formy a
techniky a jeji roli v komiksu. Rovnéz je nutné vzit v tivahu historii nejen soucasného ruského
komiksu, ale i zapadniho komiksu jako média politického zpravodajstvi, spolecenského komentare
a propagandy. To umoznuje pochopit, jak se v nich propaganda mohla projevovat. Dale je pfinosné
strucné predstavit nejvyznamnéjsi autory a jejich primarni publikace, z nichZ vychazim ve své

magisterské praci.

2.1. Definice komiksi a jejich historie v Rusku
Komiks je vypravéci médium, které vyuziva sekvenci obrazku a textu ke zprostiedkovani ptibehu.
Scott McCloud definuje komiks jako “sérii obrazku a textd prezentovanych v urcitém potadi se
zam&rem predat informace a/nebo vyvolat estetickou odezvu u divaka” (McCloud 2008). Tato
definice zdiraziiuje sekvencni povahu komiksu, kterd jej odliSuje od jinych forem vytvarného
uméni. McCloud tvrdi, ze uspotfadani obrazkl ve specifickém sledu vytvaii vypravéni, které
umoziuje piedavani informaci nebo vyvolani estetické reakce. Pouziti sekvencnich obrazii a textu
v komiksu usnadiiuje osobity ptistup k vypravéni, ktery podporuje vicerozmérny ctenaisky zazitek
a podnécuje Ctenafovu predstavivost. Sekvenéni povaha komikstl je zakladnim prvkem, ktery je
odliSuje od jinych forem vytvarného uméni. Vyuziti panell a Z1abkd, prostorti mezi panely, slouzi
k vytvofeni ¢asového rozmeéru, ktery usnadituje vytvareni ptibeéhu. Thierry Groensteen dale
zdaraziiuje vyznam sekvencnosti v komiksu a uvadi, Ze “komiks vyzaduje, aby ¢tenatr vnimal,
chapal a vytvafel vyznam prostiednictvim sekvence obrazt” (Groensteen 2007). Tato definice
komiksu se mize liSit v zavislosti na kulturnich tradicich a kontextu, ale pouziti sekvencnich

obrazi a textu ke zprostiedkovani ptibéhu zlstava uréujicim znakem tohoto média.

C. Harvey definoval komiksy takto: “Je to néco, co nékdy stoji na dvou nohach a nékdy na ¢tyfech,
nékdy 1étd a n€kdy ne, pouziva metaforu smiSenou se sebou samym. Definice komiksu je zdhadna
hadanka zahalend do tajemstvi” (Harvey 1994). Jiz tento nesmirné slozity citdt ukazuje, Ze
definovat komiks je v zadsad¢ velmi obtizné. Na jedné stran€ jsou to jen obrazky s textem, na druhé
strané jde o slozZité¢ uméni, kterému ne kazdy rozumi. Dokonce ani komiksovi tviirei, kteti tomuto

femeslu zasvétili svlij zivot.

Pro ucely mé prace se nabizi definovat komiks takto: “Je to systém usporddanych symbola
pouzitych v grafickych obrazech, reprodukovanych v urcitém pofadi, s cilem zprostiedkovat
piibéh a/nebo specifické znalosti a dat podnét k urCitym vzorcim chovani a spoleCenskych

praktik”.
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Nastoleni sovétské moci v Rusku v roce 1917 znamenalo zacatek noveé éry v déjinach zemé. Tento
rezim nastartoval novou politickou a kulturni situaci, kterd zasadné ovlivnila uméleckou tvorbu
véetné komiksu. V Sovétském svazu se komiksy téSily obrovské popularité mezi obyvatelstvem a
byly vyuzivany jako prostiedek Sifeni politickych a socialnich myslenek (Kunin 2013: 45).

Komiksy slouzily jako mocny nastroj propagandy a Casto se vyuzivaly pro vzdelavaci ucely.

Nékteré z nejznaméjsich sovétskych komikst se vénovaly historii, uspéchiim a pamétihodnostem
zemé a zobrazovaly zivot v Sovétském svazu. Vymezovaly znalosti a schopnosti nezbytné pro
zaméstnani a hodnoty rozhodujici pro budovani socialistické spolecnosti. Tato témata byla
prezentovana v piiznivém svétle, jako piiklady uspéchii sovétského rezimu a dukazy jeho

nadfazenosti nad kapitalistickymi zemémi.

Komiksy se ¢asto zabyvaly tématem vychovy mladeze s cilem piedat mladym ¢tenaiim znalosti
o vyznamu kolektivni préace, spolecenského piinosu a osobni odpovédnosti. Kromé toho se tyto
komiksy snazily vytvaret pozitivni obraz sovétského Zivota a ukazovat spokojenost a Stésti

ey

jednotlivet zijicich v Sovétském svazu.

I ptes existenci téchto pozitivnich prvki byla znacna ¢ast komikst vydavanych v Sovétském svazu
vyuzivéana jako propaganda na podporu ideologie komunistické strany a jeji vlady. Tyto komiksy
podléhaly pfisné kontrole a schvalovani ze strany statnich organt, aby se zajistilo, Ze nebudou
obsahovat zadny obsah, ktery by mohl byt vniman jako podkopavani oficialni ideologie nebo

vladni politiky.

Navzdory cenzufe komiksti v Sovétském svazu zistaval oblibenou formou zabavy a prostfedkem
pfenosu informaci. Mnohé komiksy byly uréeny masovému publiku, coz jim umoziovalo predavat
Siroké vetejnosti dilezité spoleCensko-politické myslenky. Sovétska propaganda také publikovala

&lanky kritizujici americké komiksy a superhrdiny (Cukovskij 1945).

Prvni komiksy se v SSSR objevily v roce 1924 na strankéch novin Rudy pepft jako jedna z rubrik.
Tyto komiksy se ponékud lisily od modernéjsich komiksi, protoze neobsahovaly pestrobarevnou

grafiku.

V SSSR vychazelo od 20. do 80. let 20. stoleti mnoho ¢asopist s komiksy. Mezi nejvyznamné;si
Casopisy, které vydavaly komiksy, patfily Krokodil, Pionyr, Taborak, Murzilka, Veselé obrazky a
daldi (Siskin 2011). Tyto Casopisy vydavaly komiksy réiznych zanr, véetné komedii,

dobrodruznych, sci-fi, historickych komikst a dalSich.
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Obrazek ¢. 1: priklad komiksu ze sovétské éry (1935)

Komiksové casopisy se t&Sily znacné oblibé v celé zemi a staly se vyznamnym kulturnim
fenoménem v SSSR. Komiksy byly dostupné Sirokému publiku, jejich ceny byly pfijatelné a staly

se nedilnou soucasti kazdodenniho Zivota mnoha lidi.

Od pocatku 90. let 20. stoleti prosel rusky komiks proménou a ziskal podobu, ktera se vice blizi
zépadnimu formatu. To vedlo k nartistu rozmanitosti komikst a jejich vyuziti v riznych oblastech,
vcetné zabavy, komercnich Uceli a vzdélavani. V nasledujicich letech, v roce 2000, vznikla na
uzemi Ruska nakladatelstvi specializovand na komiksy, coZ znamenalo vznik ruského
komiksového primyslu. V tomto obdobi se objevily nové moznosti propagace a distribuce ruského
komiksu, coz usnadnilo vznik novych dél autorti a projeveni talentu vytvarniki a spisovateld

tohoto Zanru (Podojnitsyn 2004).

Na pocatku roku 2010 vznikla v Rusku nejen velka nakladatelstvi, kterd se zabyvala pteklady a
tiskem zépadnich komikst, ale také mnoho nakladatelstvi, kterd se zabyvala vydadvanim zcela
puvodnich komikst, jez ukazovaly a chapaly realitu sou¢asného Ruska (Serebrinskij 2004). Mezi

takova nakladatelstvi patii naptiklad Paralel Comics a jejich série fantasy-vzdélavacich komikst
12



Faneron, Molot Hardcorp se svym superhrdinskym komiksem Pasha Technicus, jehoz hlavni
postava vychazi z popularniho ruského rappera, a komiksova série Peacemakers se spolecenskym
komentafem a kritikou korupce v zénru superhrdini. Nakladatelstvi Terlecki Comics
konceptualizovalo méstské myty v komiksové sérii Jelcintiv pad z mostu a sovétskou a

postsovétskou estetiku v komiksovych sériich Psi a Psi. Stéata.

Nejvyznamnéj$im ruskym nakladatelstvim, které se v soucasnosti zabyva vyrobou komikst, je
Bubble Comics, které bylo zalozeno v roce 2011. Pivodné vydavalo satiricky ¢asopis, ale nasledné
bylo rozhodnuto o zméné sméru produkce na superhrdinské komiksy. Prvni komiks vydany touto
spole¢nosti, pilotni dil série Besoboy, vySel 1. fijna 2012. Od té doby Bubble Comics soub&zné
vydava fadu vlastnich komiksovych sérii, které slouzi jako zéklad pro rizné tematické produkty.
Mezi né patii celovecerni a kratké filmy, serialy, kreslené filmy, hracky, deskové a pocitacové hry

(Martemyanov 2014).
Prvni vydani této fady zahrnovalo Ctyfi tituly:

e Komiks Major Grom vypravi piibéh Igora Groma, zaméstnance VySetiovaciho vyboru
(zvlastniho policejniho oddéleni) mésta Petrohradu a skutecné boufe organizovaného
zlo€inu ve méste. Odvazny, silny, inteligentni major Grom mé deduktivni mysleni, diky
némuz se podoba slavnému detektivovi Sherlocku Holmesovi. I pfes své neobvyklé
metody préce se zlocinci je Igor Grom pravem povazovan za jednoho z nejlepSich ¢lenti
svého oddéleni.

e Komiks Red Fury vypravi ptibéh Niky Chaikiny, byvalé profesionalni zlod¢jky, ktera se
pfidala k tajné specialni jednotce, jez ma zabranit vojenskym konfliktiim po celém svété.

e Komiks Inok vypravi piibéh Andreje z rodu Radovi. V kazdé generaci zdédi nejstarsi syn
Andrej rodinné dédictvi - kiiz vykladany “kameny sily”, které propujcuji nadlidské
schopnosti. Od pokiténi Ruska pomahé pouzivani tohoto kiize jeho majiteli udrzovat mir
v ruské zemi.

e Komiks Besoboy vypravi piibeh Danila, byvalého vojaka, ktery prisel o rodinu a zdravi,
ale dostal druhou Sanci vést normalni zivot pod jednou podminkou - musi najit silu
pokracovat v boji proti zlu. Danila mé& vysoké moralni naroky: je Cestny, skvély rodinny
typ, vérny pfitel, vlastenec, zodpovédny za svou sluzbu v arméd¢. Po incidentu, pfi némz
ztrati schopnost pohybu, ho magické sily doslova postavi na nohy pomoci specialniho

tetovani na Danilové téle (Saudov 2018).
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Kazda z postav série do jisté miry odrazi soucasné ruské redlie, archetypy hrdinua a zapletky. Diky
tomu se nakladatelstvi podaftilo identifikovat novou, neobsazenou mezeru na trhu a zacit vytvaret
unikatni produkt, ktery na jedné stran¢ obsahoval klasické zapletky a klisé zapadnich komiks, ale

nebyl jejich kopii. Misto toho tyto udaje vyuzival prizmatem kultury sou¢asného Ruska.

Nakladatelstvi v soucasné dobé vydéava vice nez patnact komiksovych sérii a mang, porada jeden
z nejvétsich komiksovych festivalt “Bubble Fest” a piipravuje filmy a kreslené filmy podle
vlastnich komiksii. Popularita “Major Grom: Morovy Doktor” vedla ke zvySené publicité a

spekulacim o potencialni propagandé v jejich komiksech 1.
2.2. Propaganda a jeji specifika v komiksu

Garth S. Jowett a Victoria O'Donnellova ve své knize Propaganda and Persuasion definuji
propagandu jako “zamérny, systematicky pokus o formovani vnimani, manipulaci s poznanim a
usmériiovani chovani s cilem dosdhnout reakce, kterd podporuje propagandistiv pozadovany
zamé&r” (O'Donnell 2018: 5). Autofi uvadéji, ze propaganda se miize projevovat v mnoha formach,
vcetné reklamy a PR, politickych kampani a vojenskych operaci. Déle naznacuji, ze propaganda
Casto vyuziva pifesvédCovaci techniky, jako jsou emocionalni apely, selektivni prezentace

informaci a vyuziti symboll a obrazt k ovlivnéni publika.

Garth S. Jowett a Victoria O'Donnell ve své knize rozdéluji propagandu do sedmi raznych typi
podle ucelu, cilové skupiny a média. Mezi typy propagandy patii propaganda politicka,
nabozenskd, komer¢ni, public relations, vojenska, ideologické a revolu¢ni. Kazdy typ propagandy

vyuziva rizné strategie a techniky k dosazeni poZadovaného tucinku.

Politicka propaganda je druh propagandy pouzivany k prosazovani urcité politické ideologie nebo
programu (Kecskemeti 1973). Mohou ji vyuZivat politicke strany, politici nebo vladni agentury k
ovlivilovani vefejného minéni, postoji a pfesvéd€eni o politickych otdzkach nebo politikach.
Cilem politické propagandy je presvédcit jednotlivee, aby podporovali urcitou politickou véc nebo

kandidata, a to prostfednictvim raznych taktik, v€etné sloganii, obrazli a emocionalnich apeld.

Volebni kampané jsou béZnym kontextem, v némz se politicka propaganda hojné vyuziva. Politicti
kandidati pouzivaji riizné propagandistické techniky s cilem ovlivnit volice na svou stranu. Mohou
naptiklad pouzivat chytlava hesla jako “Yes We Can” nebo “Make America Great Again”, aby u

voli¢ii vytvotili emocionalni spojeni a posilili své politické poselstvi. Kromé toho mohou vyuzivat

! Je pozoruhodné, Ze opozi¢ni ob&ané film obvinili z propagace policejniho nasili, zatimco provladni a konzervativni
obcané z propagace revoluce.
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pusobivé obrazky, jako jsou fotografie kandidata s jeho rodinou nebo obrazky statni vlajky, se
zamérem vyvolat u publika vlastenecké nebo emociondlni reakce. Kromé toho mohou vlady
vyuzivat propagandu k ovlivnéni vetejného minéni ohledné své politiky nebo ¢innosti. Propagandu
mohou vyuzivat naptiklad k ospravedlnéni vojenskych akci nebo k podpote urcité hospodaiské
politiky. Kromé toho mohou propagandu vyuzivat k posileni pocitu narodni jednoty nebo k

prosazovani urcité politické ideologie ¢i programu.

Nabozenska propaganda je forma propagandy, jejimz cilem je ovlivnit pfesvédceni a postoje lidi
k urcitému nabozenstvi nebo nabozenské skupiné (Bowers 1980). Miize byt pouzita k propagaci
urcitého nabozenského presvédceni, k povzbuzeni lidi, aby nasledovali ur¢it¢ho nabozenského
vidce nebo instituci, nebo k diskreditaci jinych nébozenstvi ¢i systému viry. Nabozenska
propaganda Casto vyuziva symboly a obrazy spojené s nabozenstvim, aby pusobila na emoce
publika a vytvarela pocit spojeni nebo identity s danym nébozenstvim. Vyuziti naboZenskych textl
a symboll v kontextu reklamy na naboZenské organizace nebo vyrobky ptedstavuje rozsifeny
ptipad nabozenské propagandy. To muze zahrnovat pouziti obrazkli nabozenskych ptedstaviteld,
citaci z nabozenskych textl nebo odkazl na nabozenské svatky ¢i ritudly s cilem propagovat
konkrétni vyrobek nebo sluzbu. V nékterych piipadech mlize byt tento typ reklamy vnimén jako
snaha o komercializaci nebo komodifikaci ndbozenstvi, coz se miize v ndbozenskych komunitach

setkat s kontroverzi.

Nabozenska propaganda se miize uplatnovat i v politickém kontextu, kdy politici mohou pouzivat
nabozensky jazyk nebo symboly, aby oslovili volice nebo ospravedlnili svou politiku. Tento jev
lze pozorovat v zemich, kde naboZenstvi hraje v politice vyznamnou roli, naptiklad na Blizkém
vychod¢ nebo ve Spojenych statech, kde je zndmo, Ze naboZensti konzervativci vyuzivaji

nabozenskou propagandu k prosazovani svého politického programu.

Komer¢ni propaganda je druh propagandy, ktery se pouziva k propagaci uréitého produktu nebo
sluzby (Clampin 2014). Reklama pfedstavuje nejrozsitenéjsi formu komeréni propagandy, jejimz
cilem je presvédcit spotiebitele ke koupi urcitého vyrobku nebo sluzby tim, Ze apeluje na jejich
emoce, touhy a potieby. Primarnim cilem komeréni propagandy je zvySeni prodeje a zisku

zadavatele reklamy.

Inzerenti pouzivaji fadu presvédCovacich technik k vytvofeni ucinné obchodni propagandy.
Jednou z takovych technik je vyuziti podpory slavnych osobnosti, kter¢ mohou vyrobku nebo
sluzbé dodat divéryhodnost. Dalsi technikou je pouziti humoru, diky némuz muze byt reklama

zapamatovatelngj$i a pro publikum pfitazlivéjsi. V komeréni propagandé se také bézné€ pouzivaji
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emociondlni apely, protoze mohou vytvofit silné emociondlni spojeni mezi publikem a
propagovanym vyrobkem nebo sluzbou. A kone¢né dalsi béznou taktikou pouzivanou v komeréni
propagandé je pouziti obrazkd a chytlavych slogant. Inzerenti vyuZzivaji vizualni a sluchové
podnéty, aby usnadnili rozpoznani zna¢ky a posilili v myslich spotiebiteli poselstvi vyrobku nebo
sluzby. Napiiklad kampan “Got Milk?” vyuZivala obrazky celebrit s mlé¢nymi kniry, aby vytvoftila
zapamatovatelnou a rozpoznatelnou kampan, ktera nabadala lidi ke konzumaci vétSiho mnozstvi

mléka.

—_

Others cl. Battan refuels.
y Research sugges »_mﬂk's unique mix of nutrients can help
MOU recover after & ¢, And its ptotein can help bulld muscle

So train harcd nnd'a, lowfat or fat free milk, because the
&mnob«le\" isi only thing that needs to refuel,

l\:’:bdys milk.

bodybymitk.com

Obrazek ¢&. 2: prikiad vyuziti komiksovych superhrdinii (v tomto pripadé Batmana) k propagaci produktii a
myslenek (2008)

Propaganda v oblasti vztahil s vefejnosti je druh propagandy, kterou organizace pouzivaji s cilem
podpofit svilj obraz a povést u vefejnosti (Backer 1993). Casto se pouziva k vytvoreni pozitivniho
dojmu o organizaci zdlraziiovanim jejich pozitivnich uspéchi a aktivit. Hlavnim cilem
propagandy v oblasti vztahil s vefejnosti je budovani divéry a divéryhodnosti u vefejnosti a

vytvareni pfiznivého obrazu organizace v ocich jejich zainteresovanych stran. Formy propagandy
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public relations jsou ¢etné a zahrnuji tiskové zpravy, rozhovory pro média, projevy, pfispévky na
socidlnich sitich a propagacni akce. Strategie, které organizace pouzivaji k vytvofeni ucinné
propagandy vztahll s vefejnosti, jsou rozmanité a zahrnuji zdaraziiovani pozitivnich sdéleni,

prezentaci piinosu pro spolecnost a zdiiraznovani zavazku ke spolecenské odpoveédnosti.

Jednim z ptikladti propagandy vztahi s vefejnosti je vyrocni zprava o udrzitelnosti vydavana
velkou spole¢nosti. Tyto zpravy zdiraznuji Gsili organizace o snizeni dopadu na Zivotni prostiedi,
podporu socidlni odpovédnosti a zvyseni transparentnosti. Jejich cilem je prezentovat zadvazek

organizace k udrzitelnosti a zlepsit jeji povést mezi zainteresovanymi Stranami.

Vojenska propaganda je nastrojem, ktery slouzi k ovlivitovani vnimani armady a jejiho jednani
vetejnosti (Crumm 1996). Jejim hlavnim cilem je podpofit pocit narodni jednoty a vlastenectvi
tim, ze armadu vykresluje jako ochrance naroda a jeho obyvatel. Vojenska propaganda se mize
projevovat v rtiznych forméch, véetné plakatd, filmd, projevii a naborovych kampani. Casto
vyuziva emocionalnich apelil, jako jsou vyzvy ke cti, povinnosti, obétavosti a odvaze, s cilem
vyvolat pozitivni reakci publika. Kromé naborovych kampani se vojenska propaganda pouziva
také k propagaci vojenskych akci a ospravedInéni valecného usili. VIady a vojenské organizace
Casto vyuzivaji propagandu, aby piesvédcCily vefejnost o nezbytnosti a legitimité vojenské akce
tim, ze ji vykresluji jako reakci na ohroZeni narodni bezpecnosti nebo humanitarni krizi. Kromé
toho muze byt vojenska propaganda pouzita k vykresleni nepfitele v negativnim svétle a k

dehumanizaci protistrany, coZ usnadituje ospravedInéni pouziti sily.

Jednim z nejvyznamnéjSich piiklad vojenské propagandy je naborovy plakat “I Want You™ se
stry¢kem Samem, ktery Spojené staty pouzivaly béhem prvni i druhé svétové valky. DalSim
piikladem je pouZzivani vojenskych piehlidek a demonstraci, které maji ukazat silu a moc armady

a vzbudit narodni hrdost a jednotu.

Ideologick4 propaganda je druh propagandy, ktera se snaZi propagovat urcitou ideologii nebo
systém viry, €asto s cilem presvédcit lidi, aby ji pfijali (Min 2015). Tento typ propagandy vyuZivaji
vlady, politické strany, ndbozenské organizace a dalsi skupiny k Sifeni své ideologie a ziskavani
podpory pro své piesvédCeni. Ideologickd propaganda Casto vyuziva presvédCivy jazyk,
emocionalni apely a symboly, aby u publika vyvolala pocit jednoty a sdilené identity. Kromé& toho
muze vyuzivat taktiky strachu, jako je vykreslovani oponentli jako hrozby pro ideologii nebo
pouzivani taktiky zastraSovani, aby piresvédcCila lidi k podpotfe urcité¢ ideologie. Tento typ
propagandy mtize byt obzvlasté ucinny v dobach politickych nepokojii, socidlnich nepokojti nebo

ekonomické nejistoty.
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Obrazek ¢&. 3: jedna z variant plakatu Strycka Sama (Flagg 1917)

Ptikladem ideologické propagandy je pouZivani sloganti a obrazkii v komunistické propagandé.
Cilem komunistické propagandy bylo propagovat ideologii komunismu a jeho vyhody, jako je
rovnost, socialni spravedlnost a odstranéni tfidnich rozdild. Komunisticka propaganda casto
pouzivala obrazy silnych, hrdinnych délnik a hesla jako “Délnici svéta, spojte se”, aby inspirovala

lidi k podpote komunistické véci.

18



NEPBOE MAR!
Passtrant spnizens 1pyan

Hamed chodoasad orpanu
Mpasanen necosed sacom

Toons mresaze — ase
B ssrnir moncens yrenaer.
Mapy 0o nany painties
LLRLULSHAR T TR T

A thn u sappeaaar phe
Rpaswnn prpcens wart

Bux reaven Samopre $paniyecans |

Tryass ploww sosen.

Thappes taerper tpyam
[T
Tasans Siaumseres rypan—

Byas mposas mconmd mpya’ |

3R, TOBAPMLY PYPCHAR!
Byvee yessuse secrpen’
Bosoms prlowd pyccant
Patased seen (rpan
Coomar o 1de o0 mensan!
Bown sesessrs T cosmems
W e s ¢ - -
Kporeran
B4 TRPCTIILT NOE M

4

Obrazek €. 4: Jedna z variant plakdtu sovétského komunismu (Milkovitv typograficky literarni artel 1921)

Revoluéni propaganda je mocnym nastrojem, ktery revolucni hnuti v historii vyuzivala k ziskani
podpory a podnécovani k akci. Obvykle se snazi zpochybnit ptevladajici politicky a spoleCensky

fad a propagovat radikalni zménu pomoci provokativniho jazyka a obrazi.

Jednim z nejznamé;jSich piikladii revolu¢ni propagandy je ikonicky plakat Che Guevary, ktery se
stal symbolem revoluce a vzpoury. Plakat s ¢ernobilym Guevarovym obrazem a napisem ‘“Hasta
la Victoria Siempre” (“Navzdy az do Vitézstvi”) vyuzila kubanska vlada k propagaci revoluce a
od té doby jej prevzala rtiznd revoluéni hnuti po celém svéteé (Spencer 2007). Revoluéni
propaganda se Casto pouziva v obdobich politickych turbulenci a socidlnich otfesii s cilem
motivovat jednotlivce k akci a zpochybnéni statu quo. Mlze se projevovat v riznych formach,
vcetné plakatl, sloganti, projevii a pisni. V nékterych piipadech mize k dosazeni svych cild

vyuzivat i nasili nebo hrozbu nasilim.

Revolu¢ni propaganda mize byt mocnym ndstrojem spoleCenské zmény, ale miize byt také
nebezpecna a rozdélujici. Mize vytvaret narativ, ktery rozdéluje spole¢nost a vyvolava konflikty
mezi raznymi skupinami. Muze byt také pouzita k propagaci extremistickych ideologii, které
nemusi mit na srdci nejlepsi zajmy spolecnosti jako celku. Proto je diilezité ptistupovat k revolucni

propagand¢ kriticky a zvazovat mozné dusledky jejich sdéleni.
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S vyvojem technologii se méni i1 zplsoby Sifeni propagandy. V minulosti se k propagand¢ Casto
pouzivaly komiksy o superhrdinech. Casteéné proto, Ze jde o jeden z nejpopularngjsich Zanra, ale
také proto, ze kazdy superhrdina mize fungovat jako symbol a opakovat potiebna

propagandisticka vypravéni.

Superhrdinské komiksy jsou oblibenym subzanrem komiksi, v némz vystupuji postavy s
mimotadnymi schopnostmi, které je vyuzivaji k boji proti zlu a ochrané svéta. Tyto postavy se

obvykle nazyvaji superhrdinové a casto maji charakteristické kostymy a identitu.

Superhrdinské komiksy jsou zdkladem komiksového priimyslu od konce 30. let 20. stoleti, kdy se
objevily postavy jako Superman a Batman. Postupem ¢asu se tento zanr rozsifil o Sirokou $kalu
hrdind a padouchtl, z nichz kazdy ma své vlastni jedine¢né schopnosti, pibéhy o ptivodu a vedlejsi
postavy. Superhrdinské komiksy se ¢asto zabyvaji tématy spravedlnosti, moralky a odpovédnosti,

které s sebou ptinasi moc.

Propaganda se v superhrdinskych komiksech pouziva jako prostfedek k prosazovani urcitych
politickych nebo spolecenskych cili. Naptiklad v dob€ valky se superhrdinské komiksy casto

pouzivaly k posileni moralky a podpote valeéného usili.

Jednim z nejznadmé;jSich prikladt propagandy v superhrdinskych komiksech je Kapitan Amerika,
ktery vznikl béhem druhé svétové valky jako symbol amerického vlastenectvi a odporu proti
nacistickému Némecku. Kapitdn Amerika byl vykreslen jako superhrdina, ktery bojoval proti
mocnostem Osy, a jeho dobrodruzstvi byla vyuzita k propagaci myslenky americké vyjimec¢nosti
a dilezitosti podpory valecného Usili. V dob¢ valky se komiksy o superhrdinech ¢asto pouzivaly
jako propagandisticky nastroj, ktery pomahal mobilizovat vefejné minéni a podporovat valecné
usili. Naptiklad ve Spojenych stitech béhem druhé svétové valky vydavatelé komiksi uzce
spolupracovali s vladou, aby vytvofili komiksy, které¢ by inspirovaly vlastenectvi a podporovaly
narodni jednotu. Béhem druhé svétové valky byl jednim z nejvyraznéjsich ptikladl propagandy v
superhrdinskych komiksech Kapitan Amerika. Kapitan Amerika, kterého vytvoftili Joe Simon a
Jack Kirby, byl poprvé predstaven v komiksu Captain America #1, ktery vySel v roce 1941, jen

nckolik mésicti pred Utokem na Pearl Harbor.
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Obrazek €. 5: Obalka prvniho vydani komiksu Captain America je sama o sobé nazornou ukdzkou vojenské

propagandy (Kirby 1941)

Kapitan Amerika byl koncipovan jako symbol amerického vlastenectvi a odporu proti
nacistickému Némecku. Byl vykreslen jako superhrdina, ktery bojuje proti silam zla a vyuZziva
svou neuvétitelnou silu, hbitost a §tit k ochran¢ Spojenych stat a jejich ob¢anti. Ve svych prvnich
komiksovych dilech bojoval Kapitin Amerika proti riznym padouchim, vcéetné nacistickych
Spionil a sabotéri, ktefi se snaZili podkopat americkou bezpecnost a zajmy. Jeho hrdinské Ciny
byly Casto zobrazovany spole¢né se skutecnymi udalostmi, jako bylo bombardovani Pearl Harboru
nebo invaze v Normandii, a jeho dobrodruzstvi byla vyuzivana ke shromazdéni podpory valecného
usili a posileni moralky americkych vojakt a civilistii. Jeho dobrodruzstvi byla ¢asto vyuzivana k
propagaci myslenky americké vyjimecnosti, pfesvédceni, Ze Amerika je jedine¢ny a mocny narod,

ktery ma ve svéte zvlastni tlohu.

Kapitan Amerika byl také pouzit jako symbol dulezitosti individudlniho jednani a obéti ve
véaleéném usili. Casto byl zobrazovan jako nesobecky hrdina, ktery riskuje vlastni bezpeéi, aby

ochranil ostatni, a jeho dobrodruzstvi povzbuzovala ¢tenafe, aby ve svém zivoté délali totéz.
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Soucasné se superhrdinské komiksy pouzivaly k propagaci fady dalSich sdéleni, od nabadani
Ameri¢ant k Setfeni zdroji a recyklaci az po propagaci valecnych dluhopisti a dalSich sbirek.
Samotni superhrdinové byli asto zobrazovani jako vzory neziStnosti a obétavosti, coz Ctendie
vybizelo k tomu, aby sami sebe vnimali jako soucast vétSiho spoleCenstvi a podileli se na podpote
vale¢ného usili, jako napiiklad Wonder Woman, kterou v roce 1941 vytvotil William Moulton
Marston. Wonder Woman, amazonska princezna bojovnice, kterd bojovala za spravedlnost a
rovnost, byla vyuzita k propagaci myslenky posileni postaveni Zen a jejich ucasti na valecném

usili.

One of the most famous examples of this theme in early Wonder Woman comics is Wonder
Woman #1, published in 1942. In this issue, Wonder Woman takes on a group of Nazi spies who
are planning to destroy American military installations. She is shown fighting alongside American
soldiers, ultimately saving the day and promoting the idea that women can be strong, capable and

patriotic.
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Obrazek €. 6: Obdlka prvniho vydani komiksu Wonder Woman (Marston 1942)
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Propaganda v superhrdinskych komiksech se pouzivala k propagaci socialnich a politickych cila 1
mimo vale¢né obdobi. Naptiklad béhem hnuti za ob¢anska prava v 60. letech 20. stoleti piedstavil
Marvel Comics postavy jako X-Men, které reprezentovaly boj za obCanska prava a rovnost. V 60.
letech 20. stoleti zacal Marvel Comics predstavovat postavy, které odrazely socialni a politické
problémy té doby. Jednim z nejvyznamné;jSich priklada byli X-Men, skupina superhrdinti, kterou

v roce 1963 predstavili spisovatel Stan Lee a vytvarnik Jack Kirby.

X-Meni byli mutanti, jedinci, kteti se narodili s mimotfadnymi schopnostmi, jez je odliSovaly od
zbytku lidstva. Ve vesmiru Marvelu se mutanti Casto obavali a byli prondsledovani nemutanty,
ktefi v nich vidéli hrozbu pro sviij zplisob Zivota. To odrazelo skutecny boj za obCanska prava a
rovnopravnost, kdy marginalizované skupiny, jako jsou Afroameri¢ané¢ a LGBT, bojovaly za

uznani a piijeti ve spolecnosti.

X-Meni byli pouziti jako metafora hnuti za obCanskd prava, protoze jejich boj za pfijeti a
rovnopravnost odrazel skutecné zkuSenosti utlaCovanych skupin. Tym vedl profesor Charles
Xavier, mutant, ktery usiloval o mirové souziti mezi mutanty a lidmi, a jejich boje proti
padouchtiim, jako byl Magneto, ktery véril v nadfazenost mutantli a jejich nadvladu nad lidmi,
odrazely $irsi spolecensky boj mezi témi, kdo usilovali o rovnost, a t¢émi, kdo se snazili zachovat

status quo.

Marvel v tomto obdobi ptedstavil 1 dalSi socidlné uvédomélé postavy, véetné Black Panther,
prvniho CernoSského superhrdiny v mainstreamovych komiksech, a Sokola, prvniho
afroamerického superhrdiny, ktery se objevil v komiksech o Kapitanu Amerikovi. Tyto postavy
slouzily k propagaci myslenky rozmanitosti a reprezentace v komiksech a odrazely ménici se
postoje tehdejsi spole¢nosti. Vytvofeni postavy Cerny Panthera v roce 1966 spisovatelem Stanem
Lee a vytvarnikem Jackem Kirbym bylo vyznamnym momentem pro komiksovy pramysl, nebot’
poprvé v mainstreamovém komiksu hral hlavni roli ¢ernoSsky superhrdina. Postava T'Challa je
kralem fiktivniho afrického ndroda Wakanda a ma zvy3ené fyzické schopnosti a intelekt. Casto je

zobrazovan jako zkuSeny vale¢nik, diplomat a védec.

Podobné byl v roce 1969 predstaven Sokol v komiksu Captain America #117 jako partner a
spojenec Kapitdna Ameriky, pficemz v piibéhu této postavy byly zdiraznény jeho zkuSenosti
socialniho pracovnika a komunitniho aktivisty v Harlemu. Zatazeni této postavy do komikst o
Kapitdnu Amerikovi bylo vnimano jako zamérny pokus o feSeni rasovych otdzek a socidlni
spravedlnosti v dob¢ vyraznych obcanskych nepokojit ve Spojenych statech. Black Panther a

Falcon jsou i nadale vyznamnymi postavami marvelovského vesmiru, pficemz Black Panther se v
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roce 2018 dockal vlastniho velmi uspéSného soélového filmu. Jejich zatfazeni do fady Marvel
Comics bylo oznaceno za dilezity krok k vétsi rozmanitosti a zastoupeni v komiksovém primyslu
a jejich popularita u fanouskli pomohla pfipravit padu pro vznik dal§ich rozmanitych

superhrdinskych postav v letech od jejich uvedeni.

- CAPTAIN
AMER/IA
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Obrazek €. 7: obdlka komiksu s Falconovym prvnim vystoupenim (Lee 1969)

Dnes je propaganda v superhrdinskych komiksech méné €astd, ale komiksy se 1 nadale zabyvaji
politickymi a sociadlnimi otdzkami a nékdy zaujimaji postoj ke kontroverznim tématiim, jako je
imigrace, kontrola zbrani a zména klimatu. Jednim z nejvyznamnéjSich zpusobi, jak toho
dosdhnout, je zobrazovani rozmanitych a inkluzivnich postav, které piedstavuji marginalizované
komunity. Naptiklad marvelovska séric MS. Marvel, ktery debutoval v roce 2014, vystupuje
Kamala Khan, muslimska dospivajici divka z New Jersey, ktera ziska superschopnosti a stane se

novou pani Marvel. Seridl byl chvalen za autentické ztvarnéni muslimské americké teenagerky a
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pozitivni vykresleni muslimské superhrdinky. Kamala Khan se rychle stala oblibenkyni fanouska

a od té doby se objevuje i v dalSich komiksech a médiich spole¢nosti Marvel.

V sérii Batwoman od DC, ktera debutovala v roce 2006, vystupuje Kate Kaneova, zidovska
lesbicka, ktera se stane novou Batwoman. Tato série byla pozoruhodna tim, Ze jako jedna z mala
mainstreamovych komiksovych sérii predstavovala LGBT postavu jako hlavni hrdinku. Série byla
chvalena za pozitivni vykresleni LGBT postav a za zkouméani spolecenskych otazek, jako je

diskriminace a netolerance.

Zarazeni rozmanitych a inkluzivnich postav do superhrdinskych komiksu je diilezité nejen pro
reprezentaci, ale také pro spolecensky pokrok. Pfedstavenim postav z rtiznych prostfedi mohou

tvlirci pomoci zpochybnit stereotypy a podpofit empatii a porozumeéni.

Umoziuje také Ctenafim z nedostateéné zastoupenych komunit vidét, jak se odrazeji v
popularnich médiich, coz mtize byt posilujici a potvrzujici. Napiiklad kniha X-Men: Gold #1 od
Marvel Comics, ktera vysla v roce 2017, obsahovala odkaz na protiimigra¢ni rétoriku a politiku
Trumpovy administrativy. Protestni scéna obsahovala napisy a hesla, kterd jasné odkazovala na
protiimigraéni rétoriku a politiku Trumpovy administrativy, napiiklad “Uz zadné mutanty!” a
“Mutanti nejsou nelegalni!”. V ¢isle se také objevila postava jménem “Lydia Nance”, politicka
prosazujici navrh zdkona, kterd se napadné podoba poradkyni Bilého domu a byvalé mluvci

Trumpovy kampané Katriné Piersonové.

Zatazeni téchto odkazli a komentait k aktudlnim politickym otazkdm nebylo upln€ piekvapivé,
protoze Marvel mé dlouhou historii vyuZivani svych komikst k feSeni socidlnich a politickych
otazek. Pfimy odkaz na politiku a rétoriku Trumpovy administrativy byl vSak obzvlast’ odvazny a

upoutal pozornost fanousku i kritikd.
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Obrazek ¢&. 8: Priklad pouziti manipulativai rétoriky proti mensindm (v tomto pripadé mutantiim). (Guggenheim
2017: 1)

Nekteti chvalili spole¢nost Marvel za to, Ze se postavila proti tomu, co povazovali za Skodlivé a
diskriminac¢ni, zatimco jini tento krok kritizovali jako pfili§ politicky a potencialné rozdélujici.
Bez ohledu na reakce X-Men: Gold #1 ukazal, Ze i v soucasné éfe superhrdinskych komikst hraji
politika a spole¢enské otazky nadale dulezitou roli pii utvareni pifibehii a poselstvi, ktera tato

populérni a vlivna média zprostfedkovavaji.
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Obrazek &. 9: Dalsi piiklad vyuZiti postav X-Men jako mensinové skupiny?. (Guggenheim 2017: 10)

Green Arrow od DC Comics je podobné¢ dlouho znamy svymi spolecenskymi a politickymi
komentafi, kdy se €asto vyjadiuje k problémlim, jako je chamtivost korporaci, policejni brutalita
a niceni Zivotniho prostfedi. V nedavném piibchu “Devaty kruh” se Green Arrow postavi skupiné
bohatych elit, které manipuluji ekonomikou ve sviij vlastni prospéch, coz vede k rozsahlé chudobé
a utrpeni. Ptibeh “Devaty kruh” v sérii Green Arrow, kterou vydalo nakladatelstvi DC Comics v
roce 2017, sleduje superhrdinu Green Arrowa, ktery vySetfuje a bojuje proti mocné organizaci
znamé jako Devaty kruh. Tato organizace je tvofena bohatymi elitami, které manipuluji s globalni

ekonomikou ve sviij vlastni prospéch, coz ma za nasledek rozsdhlou chudobu a utrpeni mnoha lidi.

D¢j se zabyva socidlnimi a politickymi otdzkami tykajicimi se nerovnosti pfijmt, chamtivosti
podnikil a vykofistovani marginalizovanych komunit. Devaty kruh je zobrazen jako osoba
zapojena do nezadkonnych ¢innosti, jako je obchodovani s diivérnymi informacemi a obchodovani
s lidmi, coz dale posiluje jejich nemoralni a neetické chovani. Devaty kruh slouzi jako redlné
zobrazeni organizaci, které zneuzivaji globalni ekonomiku, vytvareji ekonomickou nerovnost a
zvySuji chudobu. Tim, Ze se d¢j zabyva témito otdzkami, poukazuje na negativni dopady
ekonomické nerovnosti a chamtivosti spolecnosti a zvySuje povédomi Ctenaili o tom, jak takové

praktiky mohou vést k rozsdhlému utrpeni a marginalizaci.

w v

Je tedy ziejmé, ze Sifeni urcitych myslenek je neodmyslitelnou soucasti komiksii a zanru

superhrdinti, zejména od jejich vzniku v zapadni populadrni kultute.

3. Metodika vyzkumu

o4

V této kapitole se zamétfim na metodu a objekty vyzkumu. Existuje n€kolik ptistupi k analyze

komiksu a zde jsou uvedeny nékteré z nich.

2V tomto piipadé fraze “Jakykoli politicky korektni vyraz™ odkazuje na komunitu LGBT+ a jejich rostouci pocet
zajmen.
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Vizuélni analyza je zdkladnim nastrojem pro studium a interpretaci komikst. Protoze komiksy
jsou predevSim vizualni povahy, jsou kresba, barevné schéma, rozvrzeni panelli a pouziti

vizualnich prvki klicovymi slozkami, které ptispivaji k celkové kompozici komiksu.

Vytvarna stranka je nejzékladnéjSim vizualnim prvkem komiksu a v pfibéhu hraje zasadni roli.
Ilustrace a kresby vyjadfuji emoce, ¢iny a vyrazy postav, které jsou zadsadni pro navozeni nalady
a tonu pribéhu. K naladé a emocim ptibehu piispiva také to, jak vytvarnik pouziva barvy, at’ uz

tlumené, jasné nebo kontrastni.

Rozlozeni panelii je dalsim dulezitym vizudlnim prvkem, ktery poméaha vypravét piibéh v
komiksu. Panely jsou jednotlivé ramecky, které tvofi komiksovou stranku, a mohou se liSit
velikosti a tvarem. Rozlozeni téchto paneltt mize ovlivnit napinavost a plynulost piibéhu a mtize

byt pouzito ke zdlraznéni urcitych aspektt ptibéhu.

Pii analyze komiksu jsou dilezité také vizualni prvky, jako jsou linie, tvary a textury. Céry se
pouzivaji k vyjadieni pohybu, napéti a emoci, zatimco tvary mohou byt pouzity k vytvotfeni ndlady
a nastaveni scény. Textura se pouziva k vytvofeni hloubky a rozméru a miize byt pouzita ke

zdaraznéni uritych aspektl kresby (Eisner 2008).

Narativni analyza je dulezitym ptistupem ke studiu komiksu, protoze umoznuje ¢tenati zkoumat,
jak je pfib&h strukturovan a prezentovan. Tento pfistup se zaméfuje na rizné prvky, jako je
zapletka, vyvoj postav, uhel pohledu a pouziti dialogi a titulkli, aby bylo mozné 1épe pochopit
piibéh komiksu. Struktury déje, chronologie udalosti, pouZiti postav a dalsi literarni prostiedky,
které lze zahrnout do pojmu “vnitini organizace” literarniho dila, a zejména komiksu, nam

umoziuji uvazovat o tom, jak se formuje vypravéni dila a jak je 1ze interpretovat (Barthes 1987).

Zapletka je ustredni dé&j, ktery Zene ptibéh kupiedu a zahrnuje udalosti a akce, kterymi postavy v
komiksu prochézeji. Narativni analyza komiksu mize zkoumat strukturu zépletky, véetné ivodu,
vzestupné akce, vyvrcholeni, klesajici akce a rozuzleni. Dal§im dilezitym aspektem analyzy
vypraveéni v komiksu je vyvoj postav. Postavy jsou hybnou silou piibéhu a jejich ¢iny a motivace
jsou tim, co dé€la pribeh poutavym. Narativni analyza muze zkoumat, jak se postavy v pribéhu

komiksu vyvijeji, jak na sebe vzdjemneé pilisobi a jak jejich Ciny piispivaji k celkovému déji.

Uhel pohledu je dal§im prvkem narativni analyzy v komiksu. Odkazuje na perspektivu, z niz je
ptib¢h vypravén, at’ uz z pohledu postavy, nebo z pohledu vSevédouciho. Je diilezité vzit v ivahu,

jak vypravé¢ organizuje a interpretuje udalosti, protoze jeho thel pohledu mtze ovlivnit to, jak
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Ctenaf text vnima (Barthes 1987). Narativni analyza miize zkoumat, jak tthel pohledu ovliviiuje

zpusob vypraveni piibéhu a jak ptispiva k celkovému vypraveéni.

Dalsim dtlezitym aspektem analyzy vypravéni v komiksu je pouzivani dialogt a titulkti. Dialogy
jsou mluvena slova postav, zatimco titulky jsou texty, které se objevuji na panelech. Narativni
analyza mize zkoumat, jak jsou dialogy a titulky vyuzivany ke sdélovani informaci, rozvoji postav

a posunu déje (Groensteen 2013).

Zéanrova analyza je kriticky piistup pouzivany pii studiu komiksu, protoZe zahrnuje riizné Zanry,
jako je superhrdinsky, hororovy, romanticky a sci-fi. Zanrova analyza zahrnuje zkoumaéni
konvenci urc¢itého zanru a zptsobu jejich vyuziti v komiksu, aby bylo mozné 1€pe pochopit jeho

smysl a vyznam.

Kazdy zanr ma sviij vlastni soubor konvenci, jako je pouzivani specifickych témat, prostiedi,
postav a d&jovych prostfedkil. Zanrova analyza komiksu miize zkoumat, jak jsou tyto konvence
vyuzivany k vytvareni smyslu a vyznamu ptibéhu. Napftiklad v superhrdinskych komiksech patii
mezi konvence hlavni hrdina s mimotadnymi schopnostmi, ktery bojuje proti zlu a zachrafuje
situaci. Zanrova analyza superhrdinskych komikst muiZe zkoumat, jak jsou tyto konvence

vyuzivany ke komentovani spolecenskych otazek, jako je moc a spravedlnost.

Naproti tomu hororové komiksy se vétSinou zabyvaji tématy strachu, nasili a nadpfirozena.
Zanrova analyza hororovych komiksi mize zkoumat, jak pouZiti téchto konvenci vytvati pocit

znepokojeni a napéti a jak komentuji lidskou povahu a nezndmo.

Romantické komiksy jsou obvykle o lasce, vztazich a dramatech. Zanrova analyza romantickych
komiksiti mize zkoumat, jak pouZivani téchto konvenci vytvari emociondlni napéti a zkouma

lidské vazby a vztahy.

Védeckofantastické komiksy ¢asto obsahuji témata technologie, budoucnosti a neznama. Zanrova
analyza védeckofantastickych komikst mutize zkoumat, jak vyuziti téchto konvenci vytvaii pocit
uzasu a predstavivosti a jak komentuje vztah spolecnosti k technologii a budoucnosti (Hatfield

2013).

Kulturni analyza je cennym pfistupem ke studiu komiksu, protoZze umoziuje ¢tenaifim pochopit
zpusoby, jakymi se komiksy zabyvaji kulturnimi a spole€enskymi otdazkami. Analyza toho, jak
komiksy reflektuji a komentuji kulturni a spolecenské problémy, miize poskytnout vhled do jejich
kontextu a vyznamu. Komiksy jsou Casto ovlivnény kulturnim a spoleCenskym kontextem, ve

kterém vznikly, a mohou byt pouzity jako zpusob, jak tyto problémy komentovat. Kulturni analyza
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komiksu miize zkoumat, jak se komiks vyporadava s otdzkami, jako je rasa, gender, sexualita, tfida

a politika.

Kulturni analyza komiks by se naptiklad mohla zabyvat tim, jak se v nich fesi otazky rozmanitosti
a reprezentace. To by mohlo zahrnovat analyzu postav v piibéhu a jejich pozadi, zkoumani

zpusobu, jakym jsou vizualn¢ ztvarnény, a zkoumani jejich vzajemné interakce.

Dalsim ptfikladem muze byt kulturni analyza komiksu, ktery se zabyva politickymi otazkami.
Mohlo by se jednat o to, jak piibéh odrazi a komentuje politické udalosti a ideologie a jak pfispiva

k vetejné diskusi o téchto otazkach.

Kulturni analyza mize ¢tenariim také pomoci pochopit historicky kontext komiksu. Zkoumanim
kulturnich a spole¢enskych otazek, jimiz se komiksy zabyvaji, mohou ¢tenafi ziskat prehled o
historickych udalostech a spolecenskych hnutich, které ptibéhy ovlivnily (Chute 2017). Napftiklad
pfi pohledu na to, jak jsou zobrazovany postavy z riznych rasovych a etnickych prostredi a jak
jsou psany jejich piibehy. To mlze zahrnovat zkoumdni zpisobi, jakymi jsou v médiu komiksu
udrzovany nebo zpochybniovany kulturni stereotypy. DalSim piikladem mutze byt analyza
historického kontextu, v némz konkrétni komiksy vznikaly. Naptiklad zkoumani toho, jak tehde;jsi
spolecensko-politické klima ovlivnilo vznik a recepci konkrétnich komikst. To by mohlo
zahrnovat zkoumani toho, jak komiksy reagovaly na kulturni hnuti, jako bylo hnuti za obcanska

prava, feminismus nebo LGBTQ+ aktivismus, a jak se s nimi vyrovnavaly.

Historické analyza je cennym ptistupem ke studiu komiksu, protoze umoziuje ¢tenaiim pochopit,
jak se toto médium vyvijelo v Case a jak bylo ovliviiovano kulturnimi, spoleenskymi a politickymi

zménami.

Komiksy maji bohatou a rozmanitou historii sahajici az do pocatku 20. stoleti. Zkoumanim
historického kontextu, v némz komiksy vznikaly, mohou ¢tenafi ziskat ptehled o spolecenskych a
kulturnich otazkach té doby a o tom, jak tyto otdzky ovlivnily obsah a styl tohoto média. Napiiklad
historicka analyza komiksu ze zlatého véku komiksu (1938-1956) by mohla zkoumat, jak se v nich
odrézely politické a spolecenské problémy té doby, jako byla druhd svétova valka a studend valka,

a také cenzura a regulacni tlaky vyvijené na tento pramysl.

Podobn¢ historicka analyza komikst z obdobi Sttibrného véku komiksu (1956-1970) by mohla
zkoumat, jak se v nich odrazely ménici se kulturni postoje té doby, v€etné hnuti za obéanska prava,

vzestupu kultury mladeze a kontrakulturniho hnuti.
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Historickd analyza mtze také zkoumat, jak se médium vyvijelo v Case, a to jak z hlediska obsahu,
tak stylu. Historickd analyza soucasného komiksu muize naptiklad zkoumat, jakym zpiisobem
zahrnuje nové technologie, jako je digitalni umeéni a tisk, a jak odrazi ménici se postoje a hodnoty

soucasné spolecnosti (Hajdu 2009).

Interdisciplinarni analyza je cennym piistupem ke studiu komiksu, protoZze uznava hybridni
povahu tohoto média, které v sob¢ spojuje prvky vytvarného uméni, literatury a filmu. Zkoumanim
toho, jak se tyto rtuzné discipliny v komiksu prolinaji a vzajemné ovliviiuji, mohou Ctenafi

nahlédnout do jedine¢nych kvalit a narativniho potencidlu tohoto média.

Vizualni uméni je ustfednim prvkem komiksu a analyza kresby, barevného schématu, rozvrzeni
panelil a pouziti vizualnich prvk, jako jsou linie, tvary a textury, mize poskytnout silny vhled do
celkové kompozice komiksu. Dilezitou soucasti komiksu je také literatura a analyza déje, vyvoje
postav, thlu pohledu a pouziti dialogh a titulkit mize poskytnout hlubsi pochopeni piibéhu.
Naptiklad v komiksové sérii StraZzci Alana Moora a Davea Gibbonse je nedilnou soucasti
vypravéni pouziti barev. Kazdé kapitola je navrZena tak, aby méla dominantni barevné schéma,
pricemz kazda barva predstavuje jinou postavu nebo téma. Barvy se pouzivaji k navozeni

atmosféry a k vyjadfeni emociondlniho stavu postav.

Zluta barva je vyrazné pouzita na ivodnich strankach Strazct, kde je na zlutém pozadi vyobrazen
odznak se smajlikem, ktery nosi postava Komedianta. Zluta barva je spojovana s optimismem a
Stéstim, ale v tomto kontextu nabyva zlovéstnéjSiho tonu a pfedznamendva nasilné a tragické
udalosti, které maji pfijit. Prostfednictvim interdisciplinarni analyzy prvki, jako je barva, mohou
védci ziskat vhled do zplsobi, jakymi médium komiksu vytvafi vyznam a zapojuje Ctenaie. Tato
analyza muaze pomoci osvétlit umélecké a literarni techniky pouzivané v komiksu, stejn¢ jako

kulturni a spolecenské otdzky, jimiz se toto médium zabyva.

Dalsi disciplinou, ktera ovlivituje vypravéci potencidl komiksu, je film. Komiksy ¢asto vyuZzivaji
techniky, jako jsou detailni zabéry, montdz a stfihy, které vytvaieji filmovy dojem a
zprostiedkovavaji pocit pohybu a akce. Zkoumani toho, jak jsou tyto techniky v komiksech

pouzivany, muze poskytnout vhled do jejich vypravécského potencialu.

Interdisciplindrni analyza miize ¢tenaifim pomoci pochopit, jakym zpiisobem komiks zpochybiiuje
tradiéni oborové hranice. Komiksy mohou naptiiklad obsahovat prvky poezie, hudby nebo
performativniho uméni a zkoumani interakce téchto prvkl s vizualnimi a literarnimi aspekty média

muZe poskytnout vhled do jeho jedine¢nych kvalit a uméleckého potencialu (Tabachnick 2017).
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Kromé vySe uvedenych metod analyzy jsem vSak v piipraveé studoval knihu Barryho Brummetta
Techniques of Close Reading, kterd obsahuje techniky a metody, jez lze pii analyze komiksu

vyuZzit.

3.1. Techniques of Close Reading

Techniques of Close Reading od Barryho Brummetta jsou privodcem pro porozumeéni a zkoumani
textd pomoci technik pozorného ¢teni. Kniha zaéina piedstavenim pojmu close reading a jeho
vyznamu pro literarni analyzu. Brummett poté vysvétluje, jak pristupovat k textiim, véetné technik

pro identifikaci vyznamnych témat, rétorickych strategii a literarnich prostiedkd.

Techniques of Close Reading zahrnuji Sirokou $kélu technik analyzy a porozuméni textim. Ve své

praci jsem pouzil nasledujici metody z této knihy:

e Pozornost vénovand jazyku: pozorné cteni zahrnuje pozornost vénovanou jazyku
pouzitému v textu, vcetné volby slov, struktury vét a rétorickych strategii. Jednim z
hlavnich principti pozorného ¢éteni je vénovat pozornost jazyku pouzitému v textu. Pozorni
¢tenafi zkoumaji jazyk tak, ze se zamétuji na konkrétni slova, strukturu vét a rétorické
strategie pouzité v textu.

e Volba slov je pfi pozorném cteni obzvlaste dilezitd, protoze konkrétni slova pouzitd
autorem mohou mit vyznamny vliv na vyznam a ton textu. Ctenafi, ktefi &tou pozorné,
analyzuji slova s ohledem na jejich konotace a denotace a také na to, jak funguji v SirSim
kontextu textu.

e Struktura véty je pfi pozorném c¢teni dilezita také proto, Ze miize odhalit autoriv zdmér a
pomoci &tenafi pochopit vyznam textu. Ctenafi, ktefi ¢tou pozorng, analyzuji strukturu véty
z hlediska jeji srozumitelnosti, slozitosti a rytmu a také toho, jak pfispiva k celkovému
vyznéni textu.

e Pii pozorném cteni se také zkoumaji rétorické strategie, jako je opakovani, metafora a
ironie. Pii pozorném Cteni se hledaji konkrétni zplisoby, jak autor tyto strategie pouziva a
jak pfispivaji k vyznamu a t¢inku textu na ¢tenare.

e Pozornym sledovanim jazyka mohou Ctenafi lépe porozumét tématiim, smyslu a vyznamu
textu. Dikladné cteni je zékladni technikou literdrni analyzy, ktera pomaha ctenartim
ocenit nuance textu a odhalit jeho skryté poselstvi.

e Rozpoznavani literarnich prostfedku: ¢tenafi by méli byt schopni rozpoznat a analyzovat
literarni prostfedky, jako jsou metafora, pfirovnani, aliterace a symbolismus. Pozorné ¢teni
vyzaduje identifikaci a analyzu rGznych literarnich prostfedk v textu. Literarni prostfedky

jsou techniky a prvky, které spisovatelé pouzivaji k vyjadieni vyznamu, vytvoreni nalady
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nebo zvysSeni estetiky literarniho dila. Mezi tyto prostfedky patii metafora, pfirovnani,
aliterace, symbolismus, ironie a mnoho dalSich. Diky identifikaci a analyze literarnich
prosttedktt mohou pozorni ¢tenafi hloubé€ji porozumét smyslu a vyznamu textu. Tyto
prostiedky ptispivaji k celkové estetice dila a pomahaji Ctenariim ocenit slozitost a bohatost
textu. Pozornost vénovana literd&rnim prostfedkim je klicovou technikou pfi pozorném
¢teni, kterd Ctenafim umoziuje ocenit autorovu dovednost a silu jazyka pifi sdélovani
vyznamu.

Metafory a pfirovnani jsou literarni prostiedky pouzivané ke srovnani dvou zdanlivé
nesouvisejicich véci. Metafory vytvareji pfimé srovnani dvou pfedméti nebo myslenek,
zatimco prirovnani pouzivaji slovo “jako” k vytvofeni srovnani. Pozorni ¢tenafi tyto
prostiedky identifikuji a analyzuji jejich pouziti v textu a zkoumaji, jak ptispivaji ke smyslu
a vyznamu dila. Pouziti metafory umoziuje ¢tenaifiim lépe pochopit a vnimat riizné situace
a udalosti v komiksu. V komiksu se metaforické prvky mohou objevovat nejen v textu, ale
také \ ilustracich a ve vypravéni.
Metafory se v riznych zanrech komiksu pouZzivaji rizné. Napiiklad v superhrdinskych
komiksech se metafory ¢asto pouzivaji k popisu vlastnosti a schopnosti superhrdinii. V
hororovych komiksech se metafory ¢asto pouzivaji k navozeni atmosféry strachu a napéti.
Metafory se v riznych zanrech komiksu pouzivaji riizn€. Dal$im prvkem, kterému ¢tenaii
vénuji pozornost, je aliterace. Jedna se o opakovani stejné souhlasky na zacatku nékolika
slov v tésné blizkosti. Aliterace je literarni prostfedek, pii némz se na zacatku dvou nebo
vice slov ve véte opakuji slabiky, coz vytvaii hudebni a rytmicky efekt. Aliterace mlize byt
pouzita k vytvofeni ur¢itého rytmu nebo nélady v textu.

Symbolismus je také dillezitym literarnim prostfedkem, ktery ¢tenaii podrobné analyzuji.
Symboly jsou pfedméty, postavy nebo udélosti, které predstavuji néco, co ptesahuje jejich
doslovny vyznam. Uzci ¢tendii identifikuji symboly v textu, analyzuji jejich vyznam a
sleduji, jak pfispivaji k tématu a celkovému vyznéni dila. Témito symboly mohou byt
fyzické ptredméty, jako je rize v tomto ptikladu, nebo abstraktni pojmy, jako je svétlo a
tma nebo ¢as. Symbolismus se ¢asto pouziva k vyjadieni emoci, ndlad a tajemstvi a ¢asto
se vyskytuje v poezii a literatuie 19. a 20. stoleti.

Kontextualizace: ¢tenat by mél byt schopen zaradit text do historického, kulturniho a
literarniho kontextu, aby lépe pochopil jeho vyznam. Kontextualizace je dulezitou
technikou pfi pozorném ¢teni, kterd spociva v zasazeni textu do jeho historického,
kulturniho a literarniho kontextu, aby bylo mozné lépe pochopit jeho vyznam. Pfi
pozorném cteni se text analyzuje nejen z hlediska jeho vlastni vnitini struktury a jazyka,

Ve

ale také ve vztahu k Sir§imu kontextu, v némz vznikl. Diky kontextualizaci textu ziskavaji
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Stendfi, ktefi si text pozorné prohliZeji, pInéjsi pochopeni jeho smyslu a vyznamu. Sirsi
kontext, v némz text vznikl, mize poskytnout vhled do autorovych zaméra, kulturnich
hodnot doby a recepce textu jeho pitivodnim publikem. Kontextualizace je zakladni
technikou blizkého cCteni, kterd poméaha ¢tenaiim docenit historicky, kulturni a literarni
vyznam dila.

Historicky kontext se tyka obdobi a historickych udalosti, které¢ ovlivnily vznik textu.
Pozorni ¢tenéii berou v tivahu historické pozadi dila, véetné spolecenskych, politickych a
ekonomickych faktort, které mohly ovlivnit jeho vznik a recepci. To pomahd k plnéjSimu
pochopeni smyslu a vyznamu textu. “Valka a mir” Lva Nikolajevice Tolstého byla napsana
v historickém kontextu napoleonskych valek, které se v Evropé odehravaly v letech 1799-
1815. Knihu lze chapat jako literarni reflexi téchto valek a jejich dopadu na ruskou
spole¢nost. “Valka a mir” vypravi ptib¢h ruské Slechty a aristokracie béhem Napoleonova
vpadu do Ruska v roce 1812 a ukazuje, jak vélka ovlivnila ruskou spole¢nost a politiku.
Historicky kontext se tedy vztahuje k historickym udalostem, kultufe, spolecnosti a
politické situaci, které¢ ovlivnily vznik literarniho dila. Povédomi o historickém kontextu
muze Ctenafim pomoci lépe porozumét knize a interpretovat ji v dobovém kontextu.
Naptiklad Tolst¢ho Vojnu a mir lze chapat jako literarni zobrazeni ruské spolecnosti a
jejiho postaveni v dobé€ napoleonskych valek.

Kulturni kontext zahrnuje kulturni a spole¢enské normy, hodnoty a ptfesvédceni, které
prevladaly v dobé€ vzniku textu. Pozorni ¢tenafi analyzuji kulturni kontext dila a zvazuji,
jak text odrazi kulturni klima své doby a jak na né&j reaguje. V literatufe je “Pycha a
predsudek™ Jane Austenové zasazena do kulturniho kontextu Anglie pocatku 19. stoleti.
Zabyva se otdzkami, které byly pro tehdejsi spolecnost diilezité, jako jsou vztahy mezi
muzi a Zenami, manzelstvi, spolecCenské postaveni a hierarchie. V tehdejsi Anglii bylo
beézné, Ze se zeny vdavaly kviili bohatstvi a spoleCenskému postaveni, coz je také klicovym
tématem knihy. Kulturni kontext nam umoznuje 1épe pochopit dilo a jeho misto v
literarnim  svété. Kulturni kontext oznacuje historické, spoleCenské, politické a
ekonomické okolnosti, které ovliviiuji vznik a interpretaci literarnich d€l. Znalost
kulturniho kontextu muze ¢tendfi pomoci lépe porozumét literatufe a interpretovat ji v
duchu doby, ve které¢ byla napsana.

Literarni kontext se tyka Zanru a literarni tradice dila, jakoz 1 jeho vztahu k jinym literarnim
dilim. Pozorni Ctenafi zkoumayji, jak text zapada do své literarni tradice a jak se vztahuje k
jinym dilim stejného Zanru. To poméha k hlubS§imu pochopeni témat, motivu a literarnich
postupti pouzitych v dile. “Ulysses” irského spisovatele Jamese Joyce odrazi literarni

kontext modernismu, jak se rozvijel v Evropé a Severni Americe v prvni poloving 20.
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stoleti. Joyce pouzival modernistické techniky a experimentoval s formou a jazykem, coz
vedlo k vytvofeni inovativniho a naro¢ného dila, které se stalo jednim z nejvyznamnéjsich
romand moderni doby.
V kontextu literarniho modernismu se literarni dila ¢asto vyznacuji neobvyklou strukturou,
neostrymi hranicemi mezi fikci a realitou, experimentovanim s jazykem a psychologickou
slozitosti postav. Modernismus také odrazel historické a spolecenské zmény prvni
poloviny 20. stoleti, jako byla prvni svétova valka, védecké a technologické inovace a
rostouci urbanizace. Literarni kontext oznacuje literarni styly, sméry a témata, které jsou
charakteristické pro urcité obdobi nebo spolecnost. Porozuméni literarnimu kontextu
pomaha ¢tenaitim Iépe pochopit dila a jejich misto v literarnim svéte.

e Analyza struktury: ¢tenaf by mél analyzovat strukturu textu, véetné jeho uspotadani,
stimulace a vypravécich technik. Analyza struktury je kli¢ovou technikou pii pozorném
¢teni, ktera zahrnuje zkouméni organizace, stimulace a narativnich technik pouzitych v
textu. Ctenafi touci zblizka se zamé&fuji na to, jak je text strukturovan, véetné jeho celkové
organizace, usporadani udalosti a narativni stimulace. Struktura textu mtiZze odhalit dilezité
informace o autorovych zdmérech a vyznamu dila. Pozorni ¢tenafi analyzuji strukturu
textu, aby identifikovali vzorce a témata, pochopili vztahy mezi jednotlivymi prvky dila a
zjistili, jakym zpusobem struktura piispiva k vyznamu textu. Analyzou struktury textu
ziskavaji pozorni ¢tenafi hlubsi porozumeéni smyslu a vyznamu dila. Struktura textu mize
odhalit dilezité informace o autorovych zdmeérech, tématech a motivech dila a o
zpusobech, jakymi autor vyuZziva jazykové a vypravécské postupy ke zprostiedkovani
vyznamu.

o Jednim z dilezitych aspekti struktury, ktery ctenafi podrobné analyzuji, jsou
vypravéci postupy pouzité v textu. Vypravéci techniky se vztahuji ke zplisobu
vypravéni piibéhu, véetné thlu pohledu, charakterizace postav a zéapletky. Uzci
¢tenafi analyzuji vypravéci techniky pouzité v textu, aby Iépe porozuméli
autorovym zamérim, identifikovali témata a motivy a zvazili, jak vypravéci
techniky piispivaji k vyznamu dila.

o Dalsim dilezitym aspektem struktury, ktery Ctenaf analyzuje, je uspotadani textu.
Ctenafi, ktefi ¢tou pozorné, zvazuji, jak je text uspofadan, véetné ¢lenéni do kapitol,
nadpist a dalSich organiza¢nich prvkd. To jim pomaha Iépe pochopit vztahy mezi
jednotlivymi prvky textu a to, jak ptispivaji k celkovému vyznamu dila.

e Zkoumani témat: Ctendii by méli byt schopni identifikovat a analyzovat témata textu,
vcetné jeho zakladnich sdéleni a myslenek. Zkoumaéni témat je dalezitou technikou pii

pozorném Cteni, kterd zahrnuje identifikaci a analyzu hlavnich sdéleni a mySlenek, jez se
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prolinaji celym textem. Ctenafi, ktefi ¢tou pozorng, vénuji peélivou pozornost tématiim
textu, aby hloubéji porozuméli jeho smyslu a vyznamu.

o Témata jsou zakladni mySlenky nebo poselstvi, které text predava, Ccasto
prostiednictvim opakujicich se symbolli, motivli nebo vzorii. Témata mohou byt
explicitni, naptiklad dilo, které oteviené pojednava o ur¢itém tématu, nebo mohou
byt implicitni, coz vyzaduje peclivou analyzu k jejich odhaleni.

o Ctenafi, ktefi pozorné &tou, analyzuji témata tak, Ze vénuji pozornost jazyku,
obraztim a symbolice, které jsou v textu pouzity. Hledaji vzorce a opakovani a
zvazuji, jak rizné prvky dila ptispivaji k celkovému tématu. Mohou také uvazovat
o tom, jak se téma v prib¢hu dila vyviji a jak souvisi se zaméry autora.

o Analyzou témat textu miize ¢tenaf hloubé€ji porozumét smyslu a vyznamu dila.
Témata mohou poskytnout vhled do autorova piesvédceni a hodnot i do
historického a kulturniho kontextu, v némz bylo dilo napsano. Pochopeni témat
textu muze ¢tendifim také pomoci navazat s dilem osobni kontakt, protoze se
mohou ztotoznit s myslenkami a poselstvimi, které jim autor sdéluje.

Pozornost vénovana detailim: pozorni ¢tenafi by méli byt schopni identifikovat a
analyzovat drobn¢ detaily v textu, které ptispivaji k jeho celkovému vyznéni. Pozornost k
detailiim je zékladni technikou pozorného ¢teni, kterd zahrnuje peclivé zkoumani drobnych
detailli v textu s cilem ziskat hlub§i porozuméni jeho vyznamu. Pozorni ¢tenafi vénuji
velkou pozornost jazyku, struktufe a obraznosti textu a také vztahim mezi jednotlivymi
prvky dila. Pozorni ¢tenaii si uvédomuji, ze 1 zdanlivé drobné detaily v textu mohou byt
vyznamné pro utvareni jeho celkového vyznamu. Naptiklad volba jediného slova nebo
konkrétni metafory mize poskytnout diilezity vhled do autorovych zamérii nebo pouZiti
obrazti a symboliky muze napovédét o tématech dila. Vénovanim pozornosti témto
detailim mohou pozorni Ctenaii ziskat hlub$i porozuméni textu a jeho vyznamu.
Pozorni ¢tenati také chapou, Ze vyznam textu mizZe byt ovlivnén vztahy mezi jednotlivymi
prvky dila. Naptiklad zpiisob, jakym je popsana postava, miZe poskytnout dilezity vhled
do tématu dila nebo struktura dila mtize poskytnout dilezity vhled do autorovych zadmért.
Vsimanim si téchto vztahli mohou pozorni ¢tenati ziskat plnéj$i porozuméni textu a jeho

vyznamu.
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4. Prehled vybranych komikst

V této magisterské praci jsem si ke studiu vybral dvé komiksové série: Major Grom a Mir. Ob¢

série vydava Bubble Comics, nejvétsi nezavislé komiksové nakladatelstvi v Rusku?®.

Vzhledem k tomu, Ze tyto komiksy jsou jen velmi ziidka ptrekladany do cizich jazykd, rozhodl
jsem se pred analyzou a odhalenim propagandy poskytnout podrobné informace o postavach a
zéapletkach vybranych komiksii. To umozni lidem, ktefi nejsou obeznameni s ptedmétem studie,

ziskat potebné zakladni informace, aby se mohli s analyzou sezndmit.

4.1. Major Grom
Komiksovou sérii o policistovi majoru Igorovi Gromovi vytvofilo ruské nakladatelstvi Bubble
Comics a vydavalo ji v letech 2012 az 2017. Hlavni d&j komiksu se odehrava v alternativnim
Petrohradé. Hlavnim hrdinou série je policejni major Igor Grom, zndmy svym nelUprosnym
postojem ke zlo€inu, ¢estnosti, netiplatnosti a také svymi detektivnimi a bojovymi schopnostmi.
V pribéhu serialu bojuje Grom proti zlo¢inu riznymi zptisoby. Gromovym hlavnim protivnikem
je sériovy vrah Sergej Razumovsky, ktery vystupuje pod krycim jménem Morovy Doktor. Prvni
piibéh s nazvem “Morovy Doktor” se to¢i kolem stejnojmenného sériového vraha, ktery vrazdi
zkorumpované 1ékate, podnikatele, ifedniky a mocenské €initele. Igor Grom a jeho partner Dmitrij
Dubin jsou povéfeni vySetfovanim tohoto piipadu. Béhem vySetfovani se Igor seznami s
novinaikou Julii V¢elkovou, kterou zachrani pted bandity, a spoji se s ni v boji proti samotnému
Morovému Doktorovi, ale prvni souboj prohraje. Po boji Grom udajné odhali identitu maniaka,
ale obvinéni se ukaze jako fale$né a je z ptipadu vyloucen. Grom nakonec pojme podezieni, Ze za
maskou Morového Doktora se skryva miliardai a zakladatel socidlni sité “Vmeste” Sergej
Razumovsky. Ukaze se, ze Razumovskij potfeboval obraz mstitele jen proto, aby se zbavil svych
byvalych poskokil z fad elity, protoze existovala moznost, ze by mohli prozradit informace o
sadistickém muceni, které Razumovskij provadél na bezdomovcich ve specidlné upravené

“Zahrad¢ hiichd” ve své vile. Gromovi se podaii Morového Doktora zastavit a zatknout.

Major se poté vydava na dovolenou do irského Dublinu, kde ptekazi atentat na britskou kralovnu,
ktery na ptikaz zbrojate Augusta van der Holta zorganizuje teroristickd skupina “Dé&ti svatého

Patrika” (zapletka “Den svatého Patrika”). V Rusku Grom zastavi bandu lupict prevlecenych za

3 Komiksy ze série Major Grom byly vybrany jako nejoblibengjsi komiksy tohoto nakladatelstvi
a jako prvni byly obvinény z propagandy. Mir byl vybran jako ptiklad toho, jak muze komiks
vypraveét o propagandé a ukazovat jiné komiksy jako priklady propagandy.
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Disneyho princezny: Ariel, Jasmina a Popelka (zapletka “Jako z pohddky™). Ve stejné dob¢ Sergej
Razumovsky, podporovany svym pritelem z détstvi a zolddkem Olegem Volkovem, uprchne z
vézeni a planuje pomstu Gromovi (zapletka “Hra”). Rozmisti bomby po celém Petrohrad¢ a fekne
Igorovi, aby se pokusil vybuchy zastavit. Razumovsky pak unese Gromovu rodinu a jeho blizké a
posle mu fotografii svych rukojmich. Aby Grom sv¢ blizké osvobodil, musi odcestovat do Benatek
a hrat s Razumovskym smrtici hru podle jeho podminek: musi s Razumovskym sehrat Sachovou
partii, v niz ztrata kterékoli z jeho figur bude mit za nasledek smrt jednoho z jeho zajatych
piibuznych a blizkych. Ne vSechny se podafi zachranit a mnoho hrdinovych blizkych, v€etné jeho

milované Julie V¢elkiny, zemie rukou Morového Doktora.

Nyni je tfeba se blize podivat na postavy seridlu. Hlavni postavou seridlu je major Igor Grom. Je
to policejni major se silnym smyslem pro spravedlnost a pfisnym dodrzovanim moralnich zéasad.
Navzdory svym kladnym vlastnostem je nékdy az pfili§ agresivni a pfimocary. SloZité problémy
umi fesit hrubou silou, ale v ptipadé potieby je schopen jednat obezietnéji. Ma rozvinuté logické
mysleni a dobrou fyzickou zdatnost. Vzdy nosi ¢epici, Sedou $alu a hnédou bundu a v komiksech

je Casto popisovan jako ¢lovek se silnou bradou a bleskovym oboc¢im.

Dmitrij Dubin je partnerem Igora Groma. Je naivni, ma vysoké idealistické presvédceni. Jeho
volba policejni prace byla ovlivnéna filmy a knihami, které vypravéji o hrdinskych
dobrodruzstvich hlavniho hrdiny. Nejlepsi student moskevské univerzity ministerstva vnitra snil
o stejném dobrodruzstvi. Po ukonceni studia se vratil do rodného Petrohradu, kde se stal partnerem
majora Igora Groma. Neni tak zkuSeny detektiv a bojovnik jako Igor Grom, ale ptesto je dostate¢né

odhodlany bojovat se zlo¢inem.

Yulia Vchelkina je pfitelkyné Igora Groma, talentovana novinaika. Je otevienda a optimisticka. Je
pripravena riskovat zivot, aby pomohla ptatelim a blizkym. M4 silnou povahu, snadno se s ni
szijete. S Gromem se seznami poté, co ji zachranil pfed bandity. Zemfela rukou Morového Doktora
na konci hry smrti. Jeji smrt dramaticky zménila Gromtv charakter - upadl do deprese a zacal
premyslet o zabiti Razumovského, protoze se bal, Ze ziska zpét svobodu a bude pokracovat v jeho

masakrech.

Sergej Razumovsky, zndmy také jako Morovy Doktor, je uhlavnim nepfitelem majora Groma.
Znamy také jako “Obcan”. Miliardaf a zakladatel socialni sité “VVmeste”. Vyrustal v sirot¢inci, od
détstvi se citil jako “bila vrana” a snil o tom, ze zméni svét k lepSimu. Stal se miliardafem,
oblibenym mezi mladymi lidmi, zndmym svymi vystfednimi vystielky. K vrazdéni vyuZzival image

Morového Doktora. Na konci prvniho ptibéhového oblouku, kdyZ si odpykaval trest ve vézeni, se
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u n¢j vyvinula rozdvojend osobnost: jedna podosobnost, zvand Morovy Doktor, je cynicky,
bezohledny a brutdlni zabijak, zatimco druha ma odtazity, slaby charakter. Je to dobry stratég a

bojovnik. Je zdatny hacker a programétor, ma dobré vid¢i schopnosti.

Jako pfedmét své studie jsem si vybral oblouk “Morovy Doktor”. Pravé tento oblouk se stal mezi
fanousky nejoblibenéjSim a dockal se filmového zpracovani. Tento oblouk také ptitahl pozornost
vefejnosti a vyvolal otdzky ohledné pfitomnosti propagandy v modernim ruském komiksu. V

nasledujicich obloucich se autofti zac¢ali vyhybat asociacim se skute¢nymi osobami nebo udalostmi.

4.2. Mir

Mir* je série ruskych komiksti v Zanru superhrdinii a sci-fi o dobrodruzstvich sovétského

superhrdiny Mira, odehravajicich se v sou¢asném Rusku.

Sasa Makedonska, dcera ruského politika Michaila Zilina, ktera studuje v Londyné, se rozhodne
pokusit se vzkiisit ddvno mrtvého sovétského superhrdinu znamého jako “Mir”. Mir zil v dobé
studené valky a byl vytvofen Sovétskym svazem jako “odpovéd” na amerického superhrdinu
Faetona. Oba hrdinové byli svymi zemémi vyuZivani k propagand¢ vlastni vojenské moci a kazdy
znich byl v druhé zemi prezentovan negativnim zpiisobem: v Sovétském svazu byl Faetonilv obraz
oCeriiovan na agitaénich plakatech srovnavajicich oba hrdiny a v Americe vychazely
superhrdinské komiksy o Faetonovi, které zobrazovaly Mira jako karikaturu komunistického

padoucha a jednoho z nepiatel amerického hrdiny.

Naptiklad v jednom z ¢isel tohoto komiksu, které Sasa ¢te v letadle do Irkutsku, Mir zauto¢i na
Hooverovu piehradu, ale Faetonovi se ho podafi zastavit tim, Ze rozbije svét pomoci slunec¢nich
vazeb. Ve skutec¢nosti to byl Faeton, kdo zautocil na Mira, kdyz Sel evakuovat zaméstnance vodni
elektrarny Bratrstva, kterd za nevysvétlitelnych okolnosti explodovala. B€hem kratké potycky
Faeton Mira skute¢né zabil, ale beze stopy zmizel. Postupem Casu lidé na hrdiny castecné

zapomng¢li a skutecnost jejich existence nakonec nabyla podoby mytu a méstské legendy.

V soucasné dob¢, kdyz dorazila do vodni elektrarny Bratrstva, se Sasa setkava s vedoucim
védeckého tymu, ktery ji najal, star§Sim védcem jménem Protasov. Diky tomu, co nasli ve skladisti
Kurcatovova institutu, naSel Protasov zplsob, jak pfivést Mir zpét k zivotu. Pomoci urychlovace,
ktery bombarduje vazby zaporné nabitymi ¢asticemi, se védclim podaii dosahnout “obraceného

procesu’”: misto aby se energie rozptylila s vazbami, spoji rozstiiknuté ¢astice zpét dohromady.

4V nésledujicim textu bude pouzita transliterace jména postavy z rustiny. V origindlnim komiksu je pouZita slovni
hricka, protoZe slovo “mir’ md v rustiné dva vyznamy: svét a mir.
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Kdyz postavy nasméruji paprsek energie na misto zavéreéné bitvy mezi Mirem a Faetonem,
uspésné sovétského superhrdinu vzkiisi. Sasa predstavi Mira svému otci, pro kterého je
superhrdina darkem k narozenindm: doufé, ze Mira a jeho image hrdiny z minulosti vyuzije k
propagaci otcovy kandidatury béhem volebni kampané. Mir sam neni proti, snazi se zac¢lenit do
moderni spole¢nosti a zajima se o zkoumani zakladu “Ruska budoucnosti”. Zprava o projektu se
dostane az k vladée a k Sase a Mirovi se piipoji kurator, agent FSB Jevgenij Strelkov, jehoz tkolem

je dohliZet na Mirovu ¢innost.

Kdyz hrdinové jedou vlakem do Moskvy, napadne je postarsi supervojak prezdivany “Wenganza™.
Ukaze se, ze Wenganza pochézi z Kuby a kdysi byl Mirovym vérnym druhem, dokud ho Faeton
nezabil. Poté, co najde Mira, mu Wenganza vypravi o své pomsté - ukazuje kus latky a tvrdi, Ze
zabil Faetona. Poté, co vypravi pfibéh, v némz Faeton na Wenganzu zautocil a byl zabit jako
posledni v nelitostném boji, vezme Kubanec Mira do bunkru v Kazachstanu, kde kdysi sovétsti
védci cvicili Mira a vyvijeli jeho superschopnosti. Poté, co Mir sleduje svého byvalého partdka,
najde v bunkru helmu, ktera posiluje jeho telekinetické schopnosti. Wenganza se Mirovi pfizna,
ze jako nemilosrdny zoldék po vétSinu svého Zivota je unaveny valkou a chcee ji jednou provzdy
ukon¢it tim, Ze zneSkodni vSechny ruské jaderné zbrané. K tomu potfebuje Mira, protoze
superhrdina ma telekineticky pfistup k systému jadernych zbrani a mize pomoci své helmy
odpalovat nebo nicit rakety. Hrdina piesvéd¢i Wenganzu, Ze miru nedosahne tim, Ze necha Rusko
bez ochrany. Wenganzu je zatcen, ale podaii se mu béhem transportu uprchnout. O dva dny pozdéji
se Wenganza ocitd v Ekvadoru. Pfi jizdé taxikem si uvédomi, Ze jeho fidi¢ neni nikdo jiny nez
domnéle mrtvy Faeton. Faeton se Wenganzy zmocni a poté, co mu slibi, Ze mu ukaze skute¢nou

“svétlou budoucnost”, za kterou stary Kubénec tolik bojuje, ho odveze nezndmym smérem.

Podivejme se blize na hlavni postavy komiksu. Mir je hlavni postavou komiksu, nad¢loveék
vytvofeny v Sovétském svazu v ramci tajného védeckého projektu. Byl vzkiiSen v souasném
Rusku poté, co zemiel v souboji s americkym superhrdinou Faetonem. Jednoduchy, trochu naivni,
laskavy. Vychoval ho vedouci projektu “Mir”, sovétsky védec Larionov. Mezi hrdinovy
superschopnosti patii superrychlost a supersila, schopnost skakat na velké vzdalenosti a

telepaticky ovliviiovat mysl ostatnich.

Alexandra Makedonska je mlad4 a ambiciozni divka, ktera oZivila sovétského hrdinu. Je dcerou
politika Michaila Zilina. Je tvrdohlava, sobecka, necitliva a ma sklony ke kousavému sarkasmu.
Navzdory své problematické povaze mé dobré srdce a dobré umysly: vSemozné se stard o svého
otce, pomaha mu tim, ze podporuje jeho touhu stat se gubernatorem regionu, a také se snazi

predstavit soucasné Rusko jako pozitivni pfiklad, ktery je tieba ukazat Mirovi.
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Jevgenij Strelkov - agent FSB a kurator obnoveného projektu “Mir” - dohlizi na to, aby se
superhrdina nevymkl statni kontrole. Poprvé se jako originalni postava objevil ve filmu “Major
Grom: Morovy Doktor”, kdyz si ho zahral herec Michail Jevlanov, do komiksového univerza ho
pozdéji zavedli tvarci. Podoba Jevgenije Strelkova vychazi ze dvou komiksovych postav: policisty
Jevgenije a agenta FSB Kirilla Strelkova z komiksové série Major Grom. Ze své podstaty jsou

odhodlani a bezohledni a jsou schopni pouzit jakékoliv prostfedky, aby splnili vladni ukoly.

Faeton je americky superhrdina se silou tisice slunci. Nosi plast’ a nad hlavou se mu vétSinu casu
vznasi ohniva nymfa. Ma zvlastni schopnosti, které mu umoziuji rozklddat hmotu na atomy.
Hrdintiv piesny ptivod neni znam; fika se, ze na Zemi pfisel z vesmiru. Faeton byl divodem, pro¢
se predstavitelé Sovétského svazu rozhodli vytvorit svého vlastniho nad¢lovéka Mira. Béhem

studené valky bojoval proti Mirovi a dal§im superhrdinim ze zemi “druhého svéta”.

Jako predmét této studie byla vybrana Cisla 1 aZ 9, protoZe v nich autofi kladou vétsi diraz na
propagandu, jeji symboly a vliv na interpretaci ur¢itych udalosti. Néasledujici ¢isla se vice zabyvaji

odhalovanim univerza komiksu a jeho postav, a proto maji pro vyzkum mensi hodnotu.
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5. Analyza obsahu vybranych komikst
V piedchozich kapitolach byly popsany metody, které budou pouzity pifi analyze komikst, a také
objekty analyzy: moderni ruské komiksy v zanru superhrdini a jejich specifika, stejné jako typy a

cile propagandy. Na zaklad¢ téchto tidajti je nyni mozné ptistoupit k analyze vybranych dél.

5.1. Analyza sociokulturniho kontextu komiksu Major Grom
Pochopeni analyzy komiksu Major Grom se stane hlub§im a smysluplnéj$im, kdyz vezmeme v
uvahu kontext tehdejSich udalosti. Dulezité je pochopit spolecensko-politické prostiedi, kulturni
trendy a celkové nalady a emociondlni stavy spolecnosti. Zkoumani téchto faktort poméha odhalit
zakladni aspekty a motivace stojici za déjem a postavami komiksu. Tento kontext umoziuje
¢tenafim 1épe pochopit, jaké mysSlenky a hodnoty se v dile odrazeji a o jakych soucasnych
problémech se v dile pojednava. Analyza komiksu Major Grom se tak stava nejen studii komiksu

samotného, ale také piehledem spolecensko-kulturni situace v dobé jeho vzniku.

Vydani komiksu Major Grom: Morovy Doktor se odehralo v jednom z nejbouftlivéjsich obdobi
protestd v moderni ruské historii. V té dob¢ jiz probihaly protesty nacionalistickych sdruzeni na
Manéznim ndmeésti v Moskvé v prosinci 2010 po smrti fanouska fotbalového Spartaku Jegora
Sviridova. Sviridov byl zabit na ktizovatce ulic Butyrskij Val a Novodmitrovskaja pii potycce se

zastupci narodni diaspory.

Udalost vyvolala obrovské poboufeni vefejnosti a na misté¢ se shromazdily stovky lidi, aby
vyjadiily svou nespokojenost s postupem policie, ktera se podle nich snazila piipad ututlat pod
tlakem narodni diaspory. Demonstranti pozadovali, aby organy c¢inné v trestnim fizeni
identifikovaly a potrestaly osoby podilejici se na Sviridovove vrazdé a zajistily bezpe¢nost obcand,
zejména téch, kteti jsou obéti narodnostni diskriminace. Protesty trvaly n¢kolik dni a provazelo je
hromadné zatykani a stfety s policii. V reakci na protesty zahdjily moskevské Urady rozsahlou
operaci s cilem zatknout demonstranty obvinéné z Gc¢asti na masovych nepokojich a narodnostnim

rozvratu.

Protesty na Manéznim nameésti v Moskve se staly jednou z nejvétSich nacionalistickych akcei v
Rusku za posledni roky. Vyjadfovaly rostouci nespokojenost mladych lidi s narodni identitou,

neduvéru k orgdniim ¢innym v trestnim fizeni a nespravedlnost ve spolec¢nosti.

Druhym silnym a vyznamnym protestem byly protesty na Bolotném namésti v letech 2011-2012.

Ty byly vyvolany podvody a korupci ve volbach do Statni dumy a prezidentskych volbach, které
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se konaly v prosinci 2011 a bieznu 2012. Vysledkem voleb bylo, Ze se prezidentem stal VIadimir

Putin.

Protesty zacaly 4. prosince 2011 na moskevském Bolotném namésti. Navzdory silnému tlaku
ufadli akce pokracovaly az do kvétna 2012 a pfilakaly desitky tisic ucastnikd. Protestujici
vystupovali proti volebnim podvodim a pozadovali zmény ruského politického systému.
Vyjadfovali také nespokojenost s mirou korupce, nedostatkem svobody slova a masovym

zatykanim pfi predchozich protestech. Od zacatku protestti bylo zadrzeno vice nez 1 500 osob.

Protesty na Bolotném namésti v§ak nevedly ke zménam v ruském politickém systému. Misto toho
se staly zaminkou k utuZeni mocenskych struktur a vlady, kterad zacala provadét masivni zatykani
demonstrant a zahdjila trestni fizeni proti fad¢ aktivistti, znamé jako “Bolotnajské kauzy”. To

vedlo k posileni statni kontroly a ipadku ob¢anskych protestti a spole¢nosti v Rusku.

5.2. Analyza komiksu Major Grom
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Obrazek ¢. 10: symboly protestu (Gabrelyanov 2012: 6)
Podivejte se na né€kolik panelit z prvniho vydani komiksu. Z dialogu na hornim panelu se
dozvidame, Ze obéti nového vraha je syn méstského prokuratora, ktery predtim na stejném misté
srazil dva chodce a vyvazl bez trestu. Z textu v posledni bublin€ se také dozvidame, Ze vrah sviij
manifest zabodl do znaky omezujici rychlost nozem polepenym bilou paskou. To se nam ukazuje

v levém dolnim panelu.
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Na zakladé¢ téchto informaci a s vyuzitim technik tematické analyzy byla identifikovana nésledujici
témata, ktera budou dale rozvijena: “Pomsta jako spravedlnost” - obét nebyla potrestana podle
vraha. “Korupce a nespokojenost s vetejnym soudnictvim” - doslo k vetejné popravé doprovazené
manifestem. JelikoZz se vrahovi podafilo po ¢inu uprchnout, dalsim tématem by mohla byt

“nespokojenost s vymahatelnosti prava”.

Analyzou symboliky miZeme zjistit, ze antagonista dila si za svlij obraz zvolil “Morového
Doktora”. Ve sttedovéké Evrope vypuklo né€kolik epidemii moru, které si vyzadaly miliony obéti.
Lékatské znalosti byly v té dobé velmi omezené a 1éCitelé netusili, jak nemoc vznika a S§iii se.

Ptesto proti ni pfijali fadu opatieni, vCetné noseni specialnich masek.

Tyto masky, nazyvané “zobakové masky” nebo “masky s ptaéim zobakem”, byly vyvinuty v 17.
stoleti a staly se oblibenymi béhem morovych epidemii. Skladaly se z kovového ramu potazeného
latkou a ozdobeného kadidlem, naptiklad matou, rozmarynem, levanduli a dal§imi viinémi. Masky
m¢ély dlouhy zobék, ktery obsahoval specidlni filtr z mnoha vrstev latky a sldmy, jenZ zachycoval

J4

Skodlivé Castice a pachy, které mohly zplsobit onemocnéni.

Lékari veétili, ze se mor prenasi vzduchem, a proto si nasazovali tyto masky, aby se chranili pred
nakazou. Pouzivali také dalSi bezpecnostni opatieni, naptiklad obleky s kapuci, rukavice a kozené
boty, aby minimalizovali riziko nédkazy. Tyto masky vSak nebyly pii prevenci $ifeni moru pfili§
ucinné, protoze skutecna ptri¢ina moru nebyla znama. Jednim ze zptisobt, jak se s nim vyporadat,
bylo spalovani tél zemfelych a jejich véci. Pravé spalenim byla zabita prvni obét’ morového 1ékaie,
coz symbolizovalo jeho boj proti moru, ale v modernim svété. Za zminku stoji 1 to, Ze obraz

vvvvvv

zapamatovatelnym pro ruské Ctenare.

Bila stuha je vSak velmi dilezity detail. Prave bild stuha byla pouzita jako symbol protestu béhem
demonstraci v letech 2011-2012. Protestujici nosili bilé stuhy na rukou, na prsou, na taSkéach a
batozich. Bila stuha se stala symbolem pokojného protestu, jehoZ pozadavky souvisely s potiebou
zménit politicky systém a zvysit urovenl svobody a demokracie v zemi. Tento symbol se stal
ochrannou znamkou nejen v Rusku, ale i mimo néj, v dalSich zemich, kde se konaly solidarni akce
na podporu ruskych protestl. Pouzitim tohoto symbolu karikaturisté odkazovali na skutecné
protesty, ale dali tento symbol do rukou lyn¢e a dali mu negativni konotaci. Protoze soucasti
sd€leni je 1 jeho nosi¢, mize mit Ctenaf negativni nazor na lidi, ktefi se citili béhem skutecnych

protestll a pouzili tento symbol.

44



Vrah, ktery vykondva svou pokiivenou verzi spravedInosti, je tak vetejnosti predstaven s efektnim
a neobvyklym obrazem a symboly, které odkazuji na skute¢né protesty. Zaroven je konfrontovan
stateCnymi policisty, nebot’ vypravéni vychézi z tvate majora Groma. Jelikoz propaganda casto
spoléhd na zivé obrazy a emoce, je zde jasn¢ videét vyuziti znamych symboll k podpofe statni

propagandy, jejimz cilem je vytvofit negativni obraz protestujicich.

Obrazek ¢. 11: symbolytestu (Gabrelyanov 2012: 9)

Podivejme se na n¢kolik dal$ich panelti. V pravém hornim rohu vidime dalsi znak s bilym pruhem,
ale s jazyky plament. Text na tabulce obsahuje nasledujici slova: “Niiz s bilou stuhou.... “Zlodéji
a podvodnici” ve zpravé...”. VSimnéte si slovniho spojeni “podvodnici a zlod€ji”. Jedna se o jedno
z hesel mnoha protivladnich shromazdéni a hnuti a vladnouci strana v Rusku, Jednotné Rusko, je
Casto oznacovana jako “strana podvodnikl a zlod€ji”. Opét se jedna o odkaz na protestni akce a
symboly skute¢né ruské historie. Pokud se vSak na panel podivame jako na celek, je jasn€ vniméan
jako propaganda proti opozici vi¢i vladnoucimu rezimu: manifest, ktery obsahuje odkaz na
skute¢né protesty, je probodnut noZzem s bilou stuhou, ktera je rovnéz symbolem opozi¢nich hnuti.
Zaroven se na panelu objevuji plameny, ackoli na predchozi stran€ je vidét, Ze ohe jiz byl uhasen.
To znamena, Ze plamen byl pfidan pro umélecké umocnéni emoci a G¢inku, ktery Ize chapat jako

“opozicni sily a symboly porusuji mir a pravo a vedou k destrukci”.

Na dal$im panelu se major Grom had4 s Morovym Doktorem: “Kdo jste... bojovnik za obfanska
prava, nebo samotaisky psychopat?”. Tato technika se nazyva “framing” nebo “efekt ramovani”
(Caneman, Tversky 1981). Jedna se o kognitivni zkresleni, pfi némz zplsob, jakym je informace
prezentovana, ovliviiuje to, jak ji ¢lovék vnima. Naptiklad stejny vyrok miize byt prezentovan v

negativnim nebo pozitivnim svétle v zavislosti na tom, jak je formulovén a jaky je na né&j kladen
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sémanticky diraz. Pomoci techniky lingvistické analyzy vidime, Ze autofi se domnivaji, ze davaji
¢tenafi na vybeér mezi zdanlivé pozitivni konotaci “aktivista za obCanskd prava” a zdanliveé
negativni “psychopaticky vrah”. Ve skute¢nosti vzhledem k provedené analyze vidime, Ze bez
ohledu na volbu byl antagonista ¢tenafi jiz predstaven jako vrah, ktery pachal zlo¢iny a pouzival

13 ,

symboly opozi¢niho hnuti. Volba tedy ptfechazi od dichotomie “dobry” a “Spatny” k “Spatny” a

“velmi Spatny”.
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Obrazek €. 12: protest a media (Gabrelyanov 2012: 3)
Podivejte se na n¢kolik panelll ze tfetiho vydani. Vidime televizni reportaZ o dalsi vrazdé€ spachané
Morovym Doktorem, ktery se také jmenuje Obcan, a o probihajicich protestech. Hlasatelka ve
druhém blabolu tvrdi, ze obyvatelé mésta vzali vrazdy negativné, ale v pozadi vidime bubliny s
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vyrazy “lez”, “nepravda” a “jsme §t’astni”. V levém dolnim panelu jsou vidét protestujici, jeden z
nich vykfikuje vétu “Vam chana®, podvodnici a zlodg&ji!”. Poté je reportaZ prerusena kvili

“technickym potizim”.

Z analyzy ptedchozich stranek vime, ze slova “podvodnici a zlod€ji” odkazuji na skute¢né udalosti
opozice v Rusku. Vidime také, ze dav demonstrantti je vylicen jako agresivni a radujici se z novych
vrazd jako z triumfu spravedlnosti. Za pov§imnuti stoji i pouZiti vyrazu “Vam chana”. Toto slovni

spojeni se Casto vyskytuje ve slovniku a hovorové feci obycCejnych lidi. Neméné dalezitym

5 Je to slangovy vyraz, ktery Ize preloZit jako “‘Budete vyfizeni”.
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detailem je, ze Morovy Doktor ma piezdivku “Obcan” - jako souéast a symbol obcanské

spole¢nosti.

JO A

Na jedné stran€ se ¢tenaiim ukéazalo, ze média jsou neobjektivni a interpretuji udalosti jinak, nez
se skutecné staly. Na téchto panelech vSak autofi opét ukazuji analogii mezi vrazednym lyncem,
agresivnim davem demonstrantii a skutecnymi demonstranty. Jde také spiSe o propagandu, ktera

ukazuje skute¢né demonstranty v negativnim svétle.

Tento panel ukazuje velmi diileZitou soucast propagandy - roli jasného symbolu nebo obrazu.
Major Grom oznamuje skupiné specidlnich policistl, Ze vrah musi byt dopaden Zivy, jinak se stane
obéti rezimu a hrdinou opozice. Cilem propagandy je vzdy vytvaret vlastni vlivné obrazy a nicit

nebo branit vytvareni obrazi, které by mohly byt pouzity proti ni.
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BOT
Thl MHE CKAXY,
GE UM AOMA HE
CUAUTCS?

A TYT OAHA

WKOAOTA U CTAPNEPDI:
MEPBbIM EWE HE AAIOT,
BTOPBIM YXE HE HAAO.
BOT OHU U YCTPOUAU
SKCTPUM-NIATY,

Obrazek €. 14: protesty a policie (Gabrelyanov 2012: 5)

Ve &tvrtém &isle se odehrava flashback a udalosti se prenaseji do minulosti. Ctenati se dozvidaji o
obrovskych protestech, které se konaly v Moskvé na Silvestra v prosinci. Dva panely vpravo
ukazuji dialog dvou policisti. Jeden z nich se pta: “Tak mi feknéte, pro¢ nejsou doma?”, na coz
dostava odpoved: “Chvili postavaji a jdou domu, at’ si 1lidé upusti paru”. Prvni policista odpovi:
“Normalni lidi vypoustéji paru, kdyz maji sex. A pak jsou tu Skoléci a stafi lidé: mladi to nemaji,
stafi to nechtéji, to jsou ti, co si ude€lali extrémni vecirek, idioti! Zde je tfeba vénovat pozornost
barevné paleté: kresbé dominuje Cervend a jeji odstiny, coz na jedné strané slouzi k navozeni
atmosféry emocionalniho napéti a na druhé strané miize vytvofit asociativni fadu “protest” —
“Cervena barva” — “revoluce”, nebot’ nejvétsi revoluce v d¢jinach Ruska probéhla pod sovétskou

vlajkou.

Pti analyze dialogu je tfeba si vSimnout né€kolika véci. Za prvé, prvni policista pouziva vici

protestujicim hanlivy slovnik.:

e Co jim doma nesedi — pouziva se hruba forma slova “Pro¢” a pta se, proc tito lidé vysli
protestovat, misto aby sedéli v klidu doma.

e Normalni lidé pfi sexu vypoustéji paru - zde je pro vyjadieni “mit sex” pouzita hruba
forma. Dokonce i samotny vyraz ma negativni konotaci vi€i protestujicim. “Normalni

lidé” se stavi proti zpiisobiim uvoliiovani napéti, které pouzivaji protestujici.
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e A tady je jen shkolota a starpers - dva hrubé terminy pouzivané pro oznaéeni vékovych
skupin: “Skolota, odvozeny od slova “$koldk”, a starpers, odvozeny od hrubého slova
“stary paprda”

e Prvni to nemaji, druzi to nechtéji. To oni potadali extrémni vecirky, idioti - v této véte se
policista domniva, ze lid¢, ktefi protestuji, pouze sublimuji nevyicenou potiebu sexu.
Protest je nazvan “extrémnimi vecirky”, coz snizuje jeho vyznam, a na Konci je pfidana

obecna urazka.

Dalsi policista, ktery s nim navéaze dialog, fika, Ze protestujici lidé chtéji jen vyjadfit svou
nespokojenost a ventilovat své negativni emoce. Dodava, ze se rozejdou, jakmile bude tato potieba

uspokojena, protoze se domnivaji, ze protest nepfinese zddnou zménu.

AAA, DA
NPOMNAAU OHO
MPOMNAAOM! 4TOB UM
CErOAHSI OMOH
k BCE PEBPA
MEHSIA, HE NEPEAOMAAN/

MEHSII - BCE TAK
XE OCTAHETCR! Mbl XE
B POCCUU XUBEM, 3ABbIA?
TE, KTO CEFOAHS MPOMYE
BCEX OPYT O KOPPYTIUWUA U
MPOU3BOAE, 3ABTPA MPUAYT K
BAACTU U CTAHYT TAKUMU
XE XYAUKAMU U BOPAMU,
ECAU HE XYXKE. 3AKOH
AXYHIAEHR, MATD
ErO!

Obrazek €. 15: absence zmén (Gabrelyanov 2012: 7)

Na tomto panelu policista fika nasledujici vétu: “Zménit, nezménit - stejné to zistane! Tohle je
prece Rusko, ne? Ti, kdo dnes nejhlasitéji kiic¢i o korupci a zviili, se zitra dostanou k moci a stanou
se stejnymi podvodniky a zlod¢&ji, ne-li hor$imi.” Tato véta doslova reprodukuje rétoriku skute¢né
ruské propagandy, ktera tvrdi, ze “stabilita a jistota jsou lepsi nez volby a nejistota”, “opozi¢ni
politici, ktefi se stavi proti korupci a zvuli, jsou ve skute¢nosti korupcnici, ktefi se prosté chtéji v
politice uchytit” a “nic se nezméni, protoze v Rusku to tak vzdycky bylo a bude”. Tyto tadky
odkazuji na znamy vyrok, ktery sdili historik Nikolaj Karamzin a spisovatel Michail Saltykov-

Velkorysrin, Ze jedinym stabilnim procesem v Rusku je kradez.
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KOHESHO BIOKY!
BIOKY, KAK Mbl CTOUM
nO Yl B 3TOM BECMOPRAKE
U NMbITAEMCS HE AOMYCTUTD KOHYUTBCR PYCCKUM BYHTOM,
YErO-TO BOABLWETO! HANMPUMEP, -3 BECCMBICAEHHDIM U BECMOWAAHDIM.
PEBOAOUUU, KOTOPAS BOOBLUIE - A HA AEAE AOCTATONHO NPOCTO
KAMHS HA KAMHE HE AATD MUHKA NOA 3AA HEKOTOPbIM

HA HET/ HO OHU XE TAM BCE OAHOR
UEMDBIO MOBR3AHBI U HUKOTAA

MUTUHI , A TO 4TO-TO
OHU Y TEBS! PA3OPAAUCD!

HAPbI/

S=e

3AMOMHU, AYBUH:
HUKOIAA HEAb3R PACCAABASITBCR!

B AOBOI MOMEHT 3TA TOAMNA NMPOCTHIX ?
MPAXAAH MOXET O3BEPETD TAK, 4TO MOA, OAHU AYPAKU TYT
MAAO HE NOKAXETCS HU TEBE, HU MHE/ COBPAAUCD... HET YTOBbI
U Mbl OBR3AHbI CAEAUTD 3A TEM, OAUBBE B TA3UK
HTOBbl BCE OCTABAAOCD
B PAMKAX MPUAUR!

Obrazek €. 16: role policie (Gabrelyanov 2012: 6)

Na hornim panelu je zachycen dialog mezi policisty, z nichZ jeden tika, ze protesty by se mohly
zmenit v revoluci, kterd “rozhodné nenechd kamen na kameni”. Druhy policista v osobé Dmitrije
Dubina, pobo¢nika majora Groma, tvrdi, ze “Kreml rozhodl za nas, ze vSe nutné skonci
nesmysinym a nemilosrdnym povstanim”, kdy ke zméné situace staci potrestat nékolik ufednikd,
coz se vSak nemuze stat, protoze vSichni ve vladé jsou spojeni se zloCiny. V tomto dialogu se

opakuji dvé propagandistické teze:

e Stat - jakykoli protest vZdy vede k nepokojiim nebo destruktivni revoluci.

e Opozicné - statni propaganda rozhodla, Ze vSechny protesty se nevyhnutelné¢ zméni v
nepokoje. Pouzil ¢ast znamého okiidleného vyroku z klasického ruského literarniho dila
“Kapitanova dcera” od A. S. Puskina: “Chran Buh vidét ruské vzpoury, nesmysIné a

nemilosrdné!”.

Na prostfednim panelu vlevo se Dubin pta svych kolegti, pro¢ jsou na shromazdéni: aby udrzovali
potadek, nebo aby potlacili jakékoli pokusy o zménu a piehlusili hlasy nesouhlasu? Nebo se maji

postavy chovat jako ostatni policisté a pouzit k potlaceni protest silu? Na dal§im snimku Dubinovi
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kolegové ml¢i, coz miize mit dva vyznamy: bud’ neznaji odpovéd’ na polozené otdzky, nebo se

skute¢n¢ domnivaji, Ze potlaceni protestu je jedinym spravnym zptisobem, jak situaci fesit.

Na spodnich dvou panelech nacelnik Dubina opakuje tezi, ze protesty se mohou zménit ve
vytrznosti a Ze 1 oby¢ejni ob¢ané mohou ztratit kontrolu a “zacit fadit”. Tyto fadky lze interpretovat
dvéma zplsoby: na jedné stran€ opakuji skutecny rusky propagandisticky narativ, podle n¢hoz se
protestujici civilisté jevi jako mirumilovni. Ve skute¢nosti jsou demonstranti jen radikalové, kteti
chtéji nepokoje a katastrofy pro sviij vlastni prospéch. Na druhou stranu i mirumilovni lidé jsou
skute¢né ovlivnéni davovym efektem a podle Gustava Lubona lze nevédomy destruktivni vliv

radikalnich myslenek potvrdit.

Nicméné s vyuzitim techniky kontextualizace, konkrétné historické a kulturni kontextualizace, a
také skuteCnosti, Zze se pozdé€ji v piibéhu pokojny protest zménil v konfrontaci s policii, se
pfiklanim k tomu, Ze tuto ¢ast vnimam jako negativni propagandu proti opozici a protestujicim

lidem v Rusku.

Bbl COBEPWUAAU
BOABUYIO OLIKBKY,

CBOU AEHbI B FOCYAAPCTBEHHBIA
BAHK/ TAK Bbl AUllb YKPEMUAU NO3UUUU
HbIHEWHEY BAACTY, MOAAEPXAB
KOPPYNUMIO U BE33AKOHUE, C KOTOPBIMU
BOPETCS *TPAXAAHUH*/ U B KAYECTBE
HAKA3AHUS Mbl, EFO MOCAEAOBATEAU,
3ABEPEM BCE BALIU

HEMPABAA/
SrPAXAAHUH” BBICTYTIAET

Obrazek €. 17: bankovni loupez (Gabrelyanov 2012: 17)

Tento panel zobrazuje probihajici bankovni loupez. Lupici jsou oble¢eni v maskach Morového

Doktora, coz jsou podle komiksu atributy bojovnika za svobodu a spravedlnost. Jeden z lupict
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tvrdi, ze lidé, kteti ulozili penize do statni banky, podporuji a posiluji postaveni sou¢asné moci,
tedy korupci a bezpravi. A jako trest za tento ¢in jim lupi€i penize seberou. Jeden z rukojmich tika:
“Obcan haji prava obycejnych lidi. Vy jste obycejni lupici, kteti se jeho jménem kryji”. Tézko tuto
scénu piifadit k explicitni propagandé, ale v celkovém kontextu dila ¢tenafi opét ukazuje, jak je
atribut ¢i symbol “spravedlnosti” pouzivan s negativni konotaci, a také opét ukazuje, Ze mezi

ptiznivcei “obCana” mohou byt krimindlni Zivly.

HET, 3TO
HE BbIXOA! CErOAHS
Tbl YBbEUb OAHOIO, A
3ABTPA HA EFO MECTO
MPUAET APYT O, TOABKO OH
BYAET EWE BECMPUHUUNHEE,
HATAEE U XUTPEE NMPEABIAYWETO/
Thi AULllb YOYTYBASIEWD U BE3 TOrO
MAAYEBHOE NMOAOXEHUE AEA
B CTPAHE, HE MOBOPS YXE O
TOM, 4TO TBOU AEUCTBUS

5 TAK BEAb 3TU MEP3ABUDbI
NEPBbIMU NPECTYTIUAU 3AKOH! BMOAHE
AOTUNHO BYAET PACMPABUTBECH C HUMU UMEHHO
HE3AKOHHbIMU METOAAMU, B AYXE COBPEMEHHOW
POCCU/ 3AYEM TPATUTL AOATUE MOAbI HA NEPEBOCMUTAHUE
SUHOBHUKOB, PEQOPMY MOAKUUU U NPONEE — KYAA AEMYE
CPA3Y MOAXEYD 3TOT KAOMOBHUK U YHUNTOXUTL BCIO
3APA3Y OAHUM MAXOM! A BOT YXE NOTOM, HA
AOTOPAIOUMX OCTAHKAX 3TOW NAAAAU, MOXHO
BYAET CO3AATb HOBOE, UAEAABHOE
rOCYAAPCTBO!

Obrazek ¢&. 18: metody boje (Gabrelyanov 2012: 9)
V sedmém ¢isle se autofi vraceji k tématu, Ze protesty a nezdkonné metody zménu neptinesou.
Major Grom fika: “Dnes zabijete jednoho a zitra na jeho misto nastoupi jiny, jenze ten bude jeste
bezohlednéjsi, drzejsi a prohnanéjsi nez ten piedchozi! Jen zhorSujete uz tak mizernou situaci v
zemi”. Citat opakuje bézny trop ruské statni propagandy, Ze zména situaci jen zhorsi a Spatna, ale

stabilni politicka situace je lepSi neZ zména a nestabilita.

Rozumovsky odpovida: “Ti parchanti byli prvni, kdo porusil zakon! Logicky by se s nimi m¢lo
jednat nezdkonnymi prostiedky! Mnohem lepsi je stary stat spalit a vybudovat novy idealni stat!”
Antagonista pouziva agresivni, radikalni rétoriku, pachatele nazyva “Smejdy” a navrhuje “spalit
ty Sténice”, tj. vyporadat se s nimi jednou radikalnim zpisobem, misto aby na né vynakladal ¢as a
penize. Tato rétorika odhaluje toho, kdo byl prohldSen za symbol spravedlnosti v negativnim

smyslu, protoZe nenabizi zadné alternativni zplsoby feSeni, pouze radikalni nasili.

V této scéné autoii komiksu opét vyuZzivaji “rdmovani”, kdy ctenat stoji pouze pired dvéma
moznostmi: bud’ dlouhy, ale legitimni proces, nebo radikéalni a nelegalni feSeni. Autofi nenabizeji
alternativni zptlisoby feSeni problému, které¢ by mohly byt stejné¢ u¢inné jako ty, které navrhuje
Rozumovsky, ale zaroven zlstavaji v mezich zdkona, jak navrhuje Grom. Takové metody vSak

existuji, napiiklad lustrace - zdkonna omezeni politickych elit byvalého reZzimu, zavedena po
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zméné moci v podob€ omezeni aktivniho a pasivniho volebniho prava a prava podilet se na vlade.
Vyuziti tohoto pfistupu umoziuje snizit miru emociondlniho napéti na scéné, umoziluje, aby
opozi¢né smyslejici ob¢ané nebyli spojovani s radikaly, a ukazuje, Ze moc a opozice se mohou
dohodnout na feseni problému. Vratime-li se vSak ke kontextualizaci a predchozim zavértim, je
ziejmé, Ze autofi podobné teze nepouzili, protoze mohou naruSit nejen narativ dila, ale i

propagandu, coZ je nepiijatelné. Ctenafi tak zistavaji pouze jednoslovné volby.

AU-Al-AR/
UroPb-UropPb...
TAKOW B3POCAbIA ~
U TAKOU HAUBHDBIA!
C YErO Tbl PEWUA,
4TO | BYAY

. MHE
MOMOXET HAPOA/
1 = BCErO AUlb TA

BCE HAYAAOCH!
OCTAABHOE CAEAAET
OrOHb!

PEBOAOUUU, KOTOPbIA
U3BABUT HALLE OBUECTBO OT
XYANKOB U BOPOB! CNEPBA
B CAHKT-NETEPBYPIE...
A NOTOM U BO BCEN

Qllib/
PEBOAIOUUSI B POCCUU
BCErAA NPUBEAET K POCCUU —
U Tbl HE XYXE MEHS 3TO 3HAEWL/

’ MEHS! XAET? .
TN A Tol BCOMHU

UCTOPWIO! OT OPAHUMU U

AO POCCUACKOW UMNEPUY, BCE

FOCYAAPCTBEHHBIE NEPEBOPOTHI

U PEBONOUMIA 3AKAHIUBAAUCD

OAUHAKOBO: KA3HBIO

~_ OPTAHU3ATOPOB!/

PAAU BAAOMOAYNUS
KOTOPBIX BCE U
3ATEBAAOCH!

Obrazek €. 19: metody boje (Gabrelyanov 2012: 9)
V tomto Cisle se také znovu objevuje téma, ze jakykoli protest v Rusku je odsouzen k revoluci.
Tento dialog je vSak zajimavy tim, Ze tato informace je zprostfedkovana prostfednictvim
protagonisty a antagonisty hry. Razumovsky tvrdi, ze revoluce s podporou lidu “o€istnym ohném
oCisti mésta od “podvodnikii a zlod€ja™”’. Major Grom oponuje, ze “revoluce v Rusku vede jen do
Ruska” a ze vidci protestli jsou nejcastéji popravovani praveé témi obcany, kvili kterym byla
revoluce provedena. Opét se tak opakuje vySe analyzovana propagandistickd teze. Dulezitym

detailem je vSak to, co o nesmyslnosti revoluce a protestl tvrdi protagonista komiksu.
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Obrazek ¢&. 20: t/7dni rozdéleni (Gabrelyanov 2012: 13)

V osmém dile jsou podrobné odhaleny motivy protivnika. Na panelu stoji: “Pfi v§i bohatosti
vybéru jsem se rozhodl zacit u nejmensi ¢asti populace: u bezdomovct, Zebrakl a opilct. Ti byli
prvnimi kandidaty na odchod. A za druhé, jejich nepfitomnosti by si stejné nikdo nevsiml!” Je
dilezité si vSimnout, jaka slova autoii zvolili. O nejvice marginalizovanych a socialn¢ slabych
skupinach se mluvi pejorativnim vyrazem “nejslabsi ¢ast obyvatelstva”, coz spolu s tvrzenim, ze

by si zmizeni zastupci téchto skupin nikdo nevsiml, ukazuje na pohrdani antagonisty.

Z tohoto dialogu se ¢tenat dozvida, ze Razumovsky sdm vyuzival nezdkonnych metod a sluzeb
korupénikt, proti nimz bojoval. Tim, Ze je podobnym zplisobem vystavéno vypravéni dila, kde je
“Morovy Doktor” zpocatku licen jako bojovnik za spravedlnost a nakonec jako vrah, ktery se tidi
svymi zvracenymi kritérii o spravedlnosti urcitych lidi, ni¢i jeho obraz jako symbolu spravedInosti.
Ukaze se, ze jim nikdy nebyl, ale fidil se pouze svymi zvracenymi pohnutkami. Postupny vyvoj
obrazu “bojovnika proti systému” autofi posiluji neustalymi symbolickymi odkazy na skute¢né
udalosti, ¢imz vytvareji silnou asociativni vazbu na to, ze lidé, ktefi protestem volaji po zméné,

dosahuji pouze svych vlastnich cili.
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Obrazek €. 21: symbol budoucnosti (Gabrelyanov 2012: 23)
Na tomto panelu autofi dopliuji vypravéni o motivaci antagonisty a ukazuji silny emocionalni
obraz - pravdépodobné vitézstvi hlavniho padoucha. V§imnéte si, jak je za Razumovského zady
zobrazena ruska vlajka. Jelikoz se jedna o findle jeho projevu, ukazuje ¢tenafi pravdépodobny
vysledek takového vyvoje. Vlajka zemé je zde personifikovdna a namisto toho, aby se cela
vyvijela, nebo dokonce vznikla nova vlajka, je ¢tenafi ukadzano, Ze ke zmeéné k lepSimu nedojde.
Bude stejna jako nyni, jen zni¢enda, ¢imz se opakuje vySe popsany propagandisticky zvast, ze

jakakoli zména ¢i uprava vse jen zhorsi.

5.2.1. Zavéry z analyzy komiksu Major Grom
Po podrobné analyze komiksu Major Grom jsem dospél k zavéru, Ze tento komiks skute¢né
obsahuje explicitni, opakujici se propagandistické techniky. Komiks konstruuje jasny,
nezapomenutelny (maska Morového Doktora) obraz bojovnika se zavedenou politickou a
spolecenskou strukturou v Rusku. Pouziva véci, které odkazuji na realné symboly protestu (bilé
stuzky, letaky, rétorika “podvodniki a zlod€ji”’). Podle zavedené¢ho komiksového narativu se vSak
z nekompromisniho bojovnika proti zlo¢inu vyklube pouhy psychopat s megalomanstvim. Autofti

tak u Ctenafe vytvofili jasné asociace mezi fiktivnim padouchem a skute¢nymi udalostmi a
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symboly, snazi se vyvolat emocionalni spojeni a vytvofit analogii mezi udalostmi komiksu a

skute¢nym piib&hem.

Ukazuje se, ze vidce protestu je ve skuteCnosti pronasledovan jen proto, aby naplnil své
psychopatické touhy. Lidé, ktefi chtéji zménu, chodi na protesty a shromazdéni jen proto, aby
upustili paru, aby zinscenovali rvacku s policii, aby vyvolali nepokoje nebo “krvavou revoluci”.
A dalsi potencialni videi téchto protestnich hnuti chtéji jen zaujmout misto téch, proti kterym
bojuji, aby dosahli svych vlastnich cili a nastolili jesté horSi rezim, protoze jakdkoli zména
nepovede k pozitivnimu vysledku, je tfeba pokracovat ve stavajicim kurzu a divérovat stavajici

vlade.

Ukazuje se, ze vudce protestu je ve skuteCnosti pronasledovan jen proto, aby naplnil své
psychopatické touhy. Lidé, kteti chtéji zménu, chodi na protesty a shroméazdéni jen proto, aby
upustili paru, aby zinscenovali rvacku s policii, aby vyvolali nepokoje nebo “krvavou revoluci”.
A dalsi potencidlni viidci téchto protestnich hnuti chtéji jen zaujmout misto téch, proti kterym
bojuji, aby dosahli svych vlastnich cili a nastolili jesté horSi rezim, protoze jakakoli zména
nepovede k pozitivnimu vysledku, je tieba pokracovat ve stavajicim kurzu a divétovat stavajici

vlade.

Propaganda je v prvnim oblouku komiksu Major Grom skute¢né pfitomna, ale autofi vyslySeli
kritiku a v dalSich cislech snizili miru spolecenskych a politickych komentait, zacali se vice
zam&fovat na fiktivni nez skuteéné udalosti a také zacali hloubé&ji pracovat s motivacemi a

pfedstavami postav.

5.3. Analyza sociokulturniho kontextu komiksu Mir

Stejné jako v ptipadé analyzy komiksu Major Grom je nutné pied analyzou komiksu urcit kontext
jeho vydani. V letech 2019-2020 mliZeme hovofit o trendu posilovani autoritaiské vlady v Rusku.
V Rusku v poslednich letech pozorujeme posilovani autoritatského rezimu vlady. V roce 2019
probéhly v Moskvé masové protesty proti vlade, které rezim brutdlné potlacil a mnoho
protestujicich bylo zatCeno. Zarovenn byly zavedeny nové zakony regulujici internet, které
umoziuji ufadiim blokovat webové stranky a socidlni sit¢ bez soudniho fizeni a zavadéji prisnéjsi

tresty pro uZivatele internetu.

V roce 2020 se situace dale zhorsila v souvislosti s vypuknutim pandemie COVID-19. Ruska vlada
vyuzila pandemii jako zdminku k utuzeni své moci a omezeni svobody projevu. Naptiklad nové
zakony o dezinformacich umoznuji vladé zakazat nebo omezit Sifeni jakéhokoli materialu, ktery

povazuje za dezinformaci.
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Utady zpiisnily kontrolu nad Zivoty ob¢ani, a to i prostiednictvim novych zakontl a zmén téch
stavajicich. V platnost naptiklad vstoupil zdkon “o zahrani¢nich agentech”, ktery rozsifuje prava
statnich organti kontrolovat ¢innost organizaci, které pitijimaji finan¢ni prostfedky od cizich stati

nebo organizaci®.

Tento zékon je kritizovan, protoze muze byt pouzit k potlaceni Cinnosti vSech nezavislych
organizaci a médii, které kritizuji ¢innost vladnoucich ptedstavitelti, ale nejsou financovany ze
zahrani¢i. V dasledku toho mnoho organizaci, véetné vydavateld, odmita zahrani¢ni financovani,
aby se vyhnulo obvinéni, ze jsou “zahrani¢nimi agenty”. Rusko také zptisnilo represivni zakony,
jako je zakon o “propagaci homosexuality” a zakon o “zranovani citi véficich”, které mohou byt

pouzity k potlaceni jakéhokoli projevu veiejného minéni ze strany vladnoucich.

Novy narativ se objevil i ve statni propagandé. Od zacatku roku 2010 se v Rusku zpfisnila statni
kontrola a pravni opatieni proti ob&anské spole¢nosti, disentu a opozici. V této souvislosti zacaly
ruské organy pouzivat novy narativ zalozeny na kontrastu s tradiénimi zapadnimi ruskymi
hodnotami. Tento narativ je podporovan statni propagandou, kterd je aktivné vyuzivana v
televiznich a internetovych médiich. Tato propaganda vykresluje zdpadni spole¢nost a kulturu ve
velmi negativnim svétle jako hlavniho nepfitele ruského statu, ktery musi bojovat za svou

suverenitu a zachovani narodnich tradic.

Ptib¢h vyvolal vyzvy k vétsi kontrole internetu, zablokovani pfistupu na zapadni socialni sité a
messengery a zptisnéni zakonid upravujicich ¢innost nevladnich organizaci, veetné téch, které jsou
financovany ze zahrani¢i. Piib&h, ktery se odehrdl na pozadi silicich vyzev k vét§i kontrole
internetu, blokovani pfistupu k zapadnim socidlnim sitim a messengerim a zpfisnéni zdkoni
upravujicich ¢innost nevladnich organizaci, vyvolal v mezindrodnim spolecenstvi rozruch. Podle

mnoha kritikli jsou kroky vlady zaméteny na omezovani svobody projevu a obcanskych prav.

Nekteti pozorovatelé povazuji tyto kroky za soucast SirSiho trendu zptisiovani kontroly internetu
a omezovani svobody projevu v zemich s autoritafskymi rezimy. Tyto zemé vyuZivaji moderni
technologie a digitalni nastroje ke sledovani a monitorovani svych ob¢ant, coz vladam umoziuje

plné témto obaniim vladnout.

Nekteti zastanci vladnich krokl vSak tvrdi, Ze jsou nezbytné pro ochranu ndrodni bezpecnosti a

zabranéni Sifeni nelegédlniho obsahu a teroristické propagandy. Argumentuji tim, Ze zahrani¢ni

6V sou&asné dobé je zakon upraven tak, aby umozZfioval uznat zahrani¢niho agenta na zékladé zahrani¢niho vlivu,
bez financovani. Takovy vliv miZe byt uznan, napfiklad ziskani vysokoskolského vzdélani v zahrani¢i nebo kontakty
se zahrani¢nimi obcany.
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nevladni organizace a zapadni socidlni sit¢ mohou byt zneuzity k podkopavani statni suverenity a

stability.

Je vyuzivana k rozvoji autoritaiské moci a posilovani statni kontroly nad ob¢anskou spolecnosti.
Zapadofobie, tj. negativni postoje vii€i zapadnim zemim a jejich hodnotam, se v poslednich letech
stala jednim z klicovych prvki ruské vnitini politiky. Rusko se vykresluje jako odpiirce zapadniho
imperialismu a obrance vlastnich zajmi. Tyto postoje jsou podporovany statnimi ufedniky, médii,

propagandou a vzdélavacimi institucemi.

Cilem tohoto postoje je legitimizovat autoritaiskou vladu a posilit kontrolu statu nad obcanskou
spoleCnosti. Zapadofobie se stala nastrojem, ktery slouzi k vykreslovani vlastniho rezimu jako
jediného ochrance zemé pred zahrani¢nim nebezpecim a k vytvareni atmosféry strachu a ohrozeni.
Tento postoj umoziiuje vedoucim predstavitelim upeviiovat svou moc a kontrolovat vetejné
minéni, coz v praxi vede k omezovani svobod a prav obc¢anii. V poslednich letech se zapadofobie
v Rusku projevuje v mnoha oblastech, véetné kultury, vetejné debaty a dokonce i sportu. Vlada se
snazi vykreslit Zapad jako nepratelské prostiedi, které ohrozuje ruskou kulturu a zpochybiiuje
historické udélosti. V ruskych médiich je Zapad Casto vykreslovan jako zkorumpovany a

nebezpecny svét, kde vladne zlo a chaos.

Vysledkem této zdpadofobie je prohlubujici se polarizace spolecnosti, kdy se stoupenci rezimu a
opozice Casto navzajem povazuji za neptatele. To vede k omezovani svobody projevu a nazoru,
kdy se obcané boji vetejné vystupovat ze strachu z moznych represi ze strany statnich organti. To
je hluboce zakotenéno v ruské historii a kultufe. V poslednich letech vSak protizapadni nalady v

mnoha aspektech Zivota v zemi zesilily.

Zapadofobie se vyuziva k ovlivilovani vefejného minéni a vytvafeni pocitu ohroZeni ze strany
Zapadu. Tento pocit ohrozeni pak mize byt vyuzit k omezeni svobody tisku, svobody projevu a

dalSich zékladnich prav.

Dalsim aspektem zapadofobie v Rusku je propagace ruského nacionalismu a kritika zapadnich
hodnot. Zapadofobie se projevuje také negativnimi postoji vii€i zdpadnim zemim a upeviiovanim
ruského vlivu v regionu. V nékterych ptipadech miize mit tento postoj negativni dopad na vztahy

s ostatnimi zemémi.

Je proto dulezité pochopit, Ze zapadofobie v Rusku neni jen ndzorem nékterych politikl, ale

soucasti SirSiho trendu. Rusko si stale vice uvédomuje své postaveni mocnosti, kterd se musi branit
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zépadnimu vlivu. V této souvislosti se objevuji 1 snahy o zlepseni vztaht s dalSimi zemémi, jako

je Cina, Indie a dal§i asijské staty.

V tomto historickém a spole¢enském kontextu je vydani komiksu zasazeného do minulosti, v némz
se sovétsky superhrdina stifetdva s Ameri¢anem s cilem vyuzit jeho image k vitézstvi ve volbach,

podezielé z toho, Ze obsahuje novou propagandistickou ideologii a prvky nacionalismu.

5.4. Analyza komiksu Mir

QASTOHY YAEARINA COBETCKAS! MPECCA. OHA
BO BCEYCAMLUAHUE 3ASBASIAA, NTO MHUMBIA
OYTIEPTEPOR ~ BCEFO NAJ.bAKTéP U MOUWEHHKUK,
A BCE ETO NOABUMU — NOACTPOEHBL. 3ABABHO,
CAM QAKT EF'O CYUECTBOBAHUS MPU 3TOM |
NOA COMHEHUE, MOXOXE, HE CTABUACS.

Obrazek €. 22: propaganda na plakdtech (Volkov 2020: 8)
Na této strance prvniho ¢isla autofi tvrdi, ze vypraveéni o sovetské propagandé v komiksu vénovalo
velky prostor negativnimu zobrazeni symbolu americké propagandy, superhrdiny Faetona. To je
ostatn¢ charakteristicky rys kazdé propagandy - ni¢eni symbolil neptatelské propagandy, o némz
se podrobné&ji hovoii v kapitole 4.1. Vlevo dole je zobrazen klasicky propagandisticky plakat, na
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némz je vlevo tvar superhrdiny a napis “Mytus” a vpravo tvar d’abla a napis “Skutecnost”. Jedna
se 0 jeden z nejznaméjsich zplisobtl, jak mize propaganda predat emociondlni poselstvi. Je tieba
vzit symbol, ktery je tfeba znicit, a vytvorit analogii s nejhorsi a nejnepiijemnéjsi véci pro ¢loveka.
Témeét vSichni lidé maji strach z d’abla nebo z toho, Ze budou spojovani s temnymi silami. Takze
plakat s timto obrazkem je zcela v souladu s propagandou. Na vyse uvedenych novinach vidime
také obrazky Pentagonu a symbol amerického superhrdiny. V titulku sovétskych novin se pise, ze
Pentagon mé novy symbol jesttabu. Jesttabi v americké politice oznacuji lidi, ktefi prosazuji zajmy
armady, militarizaci a feSeni konflikti vojenskymi prostfedky. Prostfednictvim titulku a
piekryvajicich se symboli amerického superhrdiny a Pentagonu sovétskd propaganda ukazuje
svym ob¢aniim, ze Amerika sméfuje k valce a ze jejich superhrdina bude pouzit jako zbran v nové
valce. Vedle tohoto plakatu je zobrazen Faeton v pdze Sochy svobody, symbolu Ameriky, ale
misto pochodné drzi raketu. Obrazek je obklopen slovy “prava tvar americké svobody”. Samotna
Socha svobody vSak lezi v troskdch u nohou superhrdiny, ¢imz se sdéleni stava emotivnéjSim a
naznacuje, ze navzdory tomu, Ze Faeton je pro americkou vefejnost symbolem miru, pro vSechny
ostatni predstavuje hrozbu. Jeden z novinovych titulkd také tvrdi, ze Faeton je hrozbou pro
sovétsky svét. Z hlediska propagandy tento titulek upoutd ctendfovu pozornost, ale na pozadi

ostatnich ptikladii plisobi slabéji, protoze nevytvaii zadné asociativni obrazy nebo signdly.
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Obrazek €. 23: propaganda v novinach (Volkov 2020: 9)

With the introduction of the Soviet Union's own superhero, the propaganda narrative changes
somewhat. In the top left-hand corner, the authors show the newspaper headline “Same years, but
different defenders” and photographs of Faeton and an as yet unnamed Soviet superhero. At the
same time, note how the artists have rendered Faeton's face. It's distorted with a vicious and
repulsive grimace that leaves the reader in no doubt at first glance that the American superhero
represents the forces of evil. This is a rather popular method in propaganda, and I have already

seen a variation of it in the example of the devil poster.

Zde se reportdz zamétfuje na méné pusobivou skupinu lidi, a, aby posilila propagandu
ideologického védomi, je vedle nich zobrazen sovétsky superhrdina s ptfijemnou tvaii. Podobné
vypraveéni se opakuje v nedalekych novinach pod titulkem “Superhrdina. Maji: teror, zneuzivani
moci. My mame: spravedlnost, svobodu, bezpecnost™. Pod titulkem o Faetonu je vSak fotografie
lidi, kteti s hrtizou ve tvafi utikaji pfed americkym superhrdinou. Pod titulkem o sovétském
superhrdinovi je fotografie Skolacky, kterd dava Mirovi kytici kvétin. Karikaturisté jsou vystaveni
rozsifenému klis¢ studené valky, kdy jakykoli opaény nebo ohrozujici ndzor na stat je jasné
negativni, zatimco pohodlné nazory jsou jasné pozitivni.
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Aby Faeton c¢tenati ukéazal pohled sovétské propagandy, pouziva jasné, emociondlné zabarvené
vyrazy “terror” a “zneuziti moci”. Ve vztahu ke svétu pouziva sovétska propaganda stejné jasné,
emocionalné¢ zabarvené vyrazy, ale s pozitivnimi konotacemi: “spravedlnost”, ‘“svoboda”,
“bezpecnost”. Tyto dvé stranky, které autofi ukazuji na zacatku komiksu, umoziuji ¢tenafi
pochopit, Ze jednim z hlavnich témat, na néz komiks upozorni, je vliv propagandy a jeji rozdilné

interpretace tychz udélosti v zavislosti na cilech a motivacich zuacastnénych stran.

BAPA - OPBO

Obrazek €. 24: propaganda v komiksech (Volkov 2020: 17)
Na této strance tviirci komiksu pouzivaji pomérné zajimavou vytvarnou a vypravécskou techniku:
vkladaji komiks do komiksu a vypravéji dobrodruzstvi fenomenélniho Faetona z pohledu americké
propagandy. V tomto ptipad¢ je styl komiksu piesné takovy, jaky mély komiksy vyddvané béhem

druhé svétové a studené valky, znamé také jako “zlaty veék komiksu” a “stiibrny vék komiksu”.

Na obadlce se ctenat okamzité setkd s konfrontaci mezi Faetonem a sovétskym superhrdinou. Text

"9

ve zluté bublin¢ zni: “Smrtici souboj se sovétskym sadistou!” To znamend, Ze Ctendf tohoto
komiksu je okamzité negativné naladén nejen na antagonistu Faetona, ktery je nazyvan “sadistou”,
ale také na jeho ideologii, ktera zdmérn¢ nazyva nepfiitele nejen “sadistou”, ale “sovétskym
sadistou”. V tomto piipadé¢ je negativni zobrazeni sovétské ideologie posileno vizudlnim
ztvarnénim superhrdint: jestlize Faeton je zobrazen v klasickém superhrdinském obleku, svét je

vyobrazen v charakteristické sovétské vojenské uniformé, aby se posililo propagandistické
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poselstvi, Ze vSe, co je spojeno se Sovétskym svazem, je Spatné. Za zminku stoji 1 to, ze Faeton je
zobrazen s krasnymi, lidskymi rysy, takze bez superschopnosti by mohl byt obycejnym obcanem
Spojenych stati americkych. Jeho protivnik je naproti tomu vyobrazen jako velky a drahy, coz
naznacuje, ze Sovétsky svaz se miize spoléhat pouze na hrubou silu. K pohybu také pouziva Iétajici

stroj ve tvaru sovétské Rudé hvézdy.

Obrazek €. 25: kulturni symboly (Volkov 2020: 23)

Dalsi dva panely rovnéZ obsahuji stopy propagandy. Na prvnim panelu se uvadi, Ze nad “nasi
mirumilovnou zemi, bastou demokracie a hrozbou tyranii na celém svété”, preléta sovétsky 1étajici
talif. Jinymi slovy, namisto neutralniho oznaceni mista udéalosti v podobé nazvu mésta nebo statu
je ¢tenari podano emotivni sdéleni, ze Spojené staty jsou mirumilovnou zemi a bastou demokracie.
Z pohledu sovétské propagandy je vSak vSe, co je spojeno s Amerikou, symbolem valky a odporu
vuci svétu, jak jiz ukdzaly titulky na prvnich strankéch komiksu. Opét je zde zobrazen farmar v
tradiénim americkém pasteveckém odévu a kreslené vyobrazeni vozidla sovétského superhrdiny,
obii Rudé 1étajici hvézdy. Takovy obrdzek slouzi k zesméSnéni sovétské estetiky a posileni
antipatii vici padouchovi. Americky farmar je totiZ zamérné zobrazen jako nic netusSici, aby ve

¢tenafi vyvolal pocit znepokojeni.
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A TENEPb HAAO
TOro, KT

/ l \ B 3TOU WITYKE!

Obrazek €. 26: konfrontace s kulturnimi symboly (Volkov 2020: 25)
Faeton vstoupi do 1étajiciho talife, ale je pfepaden. Tyto panely pouZzivd americkéd propaganda k
zesmeSnéni sovétského vyvoje jejich prehdnénim a pouzitim v absurdnim, karikaturnim
provedeni. Poplach zni jako obraz Cerveného srpu a kladiva, nikoliv jen Cervené zarovky. Na
Faetona uto¢i obii srp a kladivo, coz opét odkazuje na symboly socialistické propagandy.
Pozoruhodny je vsak tfeti panel, kde se Faeton vypotadava s pasti. Text zni ,,ale neublizi mu*, coz
Ize interpretovat jako Faetonovu nezranitelnost coby nad¢lovéka vuci fyzickym zbranim, ale také
jako ukazku nejen slabosti sovétského vyvoje zbrani, ale také Faetonovy nezranitelnosti vici
produktim sovétské ideologie. Navic kdyz Faeton prolomi sovétskou past, je jeho silueta podobna
hvézde. Z toho mlizeme sestavit asociativni fadu, zZe americké hvézdy nebo hvézdy americké

vlajky jsou silngjsi nez sovétské.

Komiks ukazuje udalosti, které se odehraly v americkych komiksech, a porovnava je se slovy

svedktl skute¢nych udalosti.
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OSBUACS DASTOH. BOIMOXHO,
OH U YCTPOUA ITOT B.

Obrazek €. 27: interpretace uddlosti propagandou (Volkov 2020: 32,41)
V americkém komiksovém piib&hu Mir napadl Spojené staty za ucelem zniceni a zattocil na
Hooverovu prehradu. Podle svédectvi skuteénych lidi vS§ak Mir nebyl agresivnim superhrdinou, a
“pokud byl vojakem, tak pouze vojakem v armadé prace”, coz znamena, ze jeho hlavnimi ukoly
bylo budovat a pomahat. Autofti také ukazuji rozdil v interpretaci udalosti americkou propagandou:
k utoku na piehradu skutecné doslo, ale ne na americkou Hooverovu piehradu, nybrz na sovétskou
Bratrskou vodni elektrarnu. Je také jasné, ze agresorem neni Mir, ale Faethon. Dilezity detail se
také projevi pti srovnani toho, jak je Mir vyobrazen v “readlném svéte” komiksu a jak je vyobrazen
v “Neuveftitelném Faethonu”. V americké verzi je vyli¢en jako hruby, karikaturni padouch, ktery
uvazuje pouze v intencich sovétské propagandy. Ve “skute¢nosti” vSak Mir nebyl uto¢nou zbrani,

ale pouze n¢kym, kdo chranil obyvatele Sovétského svazu.
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Obrazek €. 28: interpretace uddlosti propagandou (Volkov 2020: 33,43)

Dalsi rozdil ve vypravéni spociva v tom, Ze v americkém komiksu Faeton zachraioval lidi pted
utokem Miru, zatimco ve vypravéni ocitych svédkl Faeton naopak ttocil na sovétské civilisty,

aby odlakal pozornost a porazil sovétského superhrdinu.

Tato srovnani umoznuji autorim ukézat, jak mize propaganda zkreslovat udalosti. K utoku
skute¢né doslo, ale ne na americkém, nybrz na sovétském tizemi. Superhrdina sice zachranil lidi
pted znicenim ptehrady, ale byl to Mir, nikoli Faeton. To znamend, ze zatimco celkovy piibéh
zustava “doslo k utoku a superhrdina pfiSel na pomoc”, misto a postavy jsou zcela zménény na
opacné. Toto zkresleni dobie koresponduje se sovétskym titulkem ze zacatku komiksu o “jejich
teroru” a “naSem mirotvlrci”. Dulezitd jiZ neni pravda o udalostech, ale jejich pohodlna

interpretace propagandou za ucelem dosaZeni jejich stanovenych cili.
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Obrazek €. 29: media a propaganda (Volkov 2020: 34,35)

Na téchto panelech autofi komiksu ukazuji, jak se riiznd média a lidé stavi k Mirovu navratu poté,
co pomahal lidem pfi incidentu na stavenisti. Na prostfednim panelu ho jeden z moderatort nazyva
“dal$im blogerskym vtipalkem”, zatimco na panelu vlevo uprostfed jiny moderator nazyva Mira
“hrdinou, ktery tresta provokatéry na stavb&”. Zaroven vSak na snimku moderatora jasn¢ vidime
rysy jednoho z nejznameéjSich moderatort a propagandistti Ruské federace Dmitrije Kiseleva. V
levém dolnim rdmecku je rovnéZ zobrazen bloger, jehoZ podoba odkazuje na skute¢ného ruského
blogera Ruslana Usaceva, znamého svymi opozi¢nimi nazory. Postava pronasi vétu “at’ gangstery
chyti, kdyz jsou to superhrdinové”, ¢imz znevazuje Mirtv ¢in a naznacuje, Ze superhrdinové by se

méli zabyvat superhrdinskymi vécmi, tj. bojem proti zlo¢inu.

Prostfednictvim téchto panelli autofi komiksu c¢tendiim ukazuji, jak mize propaganda v
medidlnim prostoru dané zemé fungovat jinak. Odrazi skutecné udalosti a nalady, které¢ v Rusku
existovaly v obdobi do roku 2022. Posilovani statni kontroly nad informacemi vedlo obycejné lidi
k pochybnostem o vSech zdrojich informaci a postupny a systematicky tlak na nezavisla média
umoznil rozvoj propagandy. Dulezité je také pochopit, co a kdo na téchto strankéch tika. Bloger
podobny skutecnému opozi¢nimu blogerovi pochybuje o superhrdinovi, zatimco televizni
osobnost podobna skute¢nému propagandistovi tvrdi, Ze Mir je skuteCny hrdina. To mize u
komiksovych ¢étenaii ponofenych do kontextu skuteénych udalosti v Rusku vyvolat urcitou

neduvéru k superhrdinovi, protoZze médium, jehoZ prostiednictvim je zprava vysilana, je soucasti
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zpravy, coZ znamena, ze pokud statni propagandista tika, ze néjaka udalost je dobra, a opozi¢ni
blogger tik4, ze tataz udalost je Spatna, Ctenai si mize udélat hodnotovy soud na zdkladé svého
hodnoceni davéryhodnosti média zpravy. Tato dualita navazuje na vypravéni autori ze zacatku

komiksu, ze propaganda bude udalosti vyuzivat a osvétlovat pouze z pozice, kterou potiebuje.

OTAAHBIE HOBOCTW
3BOHUAA MPECC-CAYXBA

Obrazek €. 30: asociace a symboly (Volkov 2020: 36)

V tomto panelu autofi piedvadéji dalsi propagandistickou techniku: vytvafeni jasnych asociacnich
vazeb mezi skuteCnymi osobami a symboly. Muz fika vétu “ale jak ho muzete spojovat s
pfijmenim “Zilin”...”, kterd Gtenafi opét pfipomina, e superhrdina Mir byl oZiven nikoliv pro
dobro Ruska a ob&and Zijicich na jeho tzemi, ale aby pomohl Zilinovi vyhrat nadchézejici volby.
Tento panel lze interpretovat jako komentai autord k soucasné realité v Rusku, kde je jakakoli
dobrovolna, nezavisla akce obCanské spolecnosti odebrana statu a stdva se dalSim nastrojem k

posileni moci.

B 1983 roAy, EWE AO 3AMYCKA

A 3TOT... 3ATAAKA! BOT,
MOCMOTPUTE, K HiAM ELE
MUHU-KOMUKCDI

Obrazek €. 31: symboly a zpiisoby propagace (Volkov 2020: 19)

V dal$im ¢isle se autofi vénuji dal$im zptisobtim, jakymi lze komiksy vyuzit jako propagacni
material a ideologickou propagandu. Prodejce komiksti vypravi piibéh o tom, jak se zbrojni

spolecnost Magnum rozhodla vyuzit komiksy a hracky k propagaci nového modelu zbrané Desert
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Eagle. Autofi komiksu tim pomémné zjevné odkazuji na skutecné hracky G.I. Joe, které vydava

spole¢nost Husbro v licenci americké vlady.

Obrazek €. 32: interpretace uddlosti propagandou (Volkov 2020: 20)

Byla vytvofena pobocka americké armady s nazvem “Desert Eagles”, ktery odkazoval na novy
model stielné zbran€. Jako padouch byl vytvofen Wenganza - kubéansky partyzan, stoupenec
komunistické ideologie. Tento ideologicky kontrast je podobny tomu, ktery byl jiz analyzovan na
prikladu konfliktu Faeton a svét, s tim rozdilem, ze Wenganza jako padouch odrazi aktualni
problém “karibské krize” v dobé vydani komiksu. Karibska krize byla vaznym politickym
konfliktem mezi Spojenymi staty a Sovétskym svazem v roce 1962, jehoz pficinou byla instalace

sovétskych raketovych nosicii na izemi Kuby.

V dobé krize dal americky prezident John Kennedy SSSR podminky - okamzité odstranéni
odpalovacich zatizeni raket z Kuby, aby se zabranilo moZznosti jaderné¢ho ttoku na USA. SSSR na
oplatku pozadoval, aby se USA nevméSovaly do zalezitosti Kuby a nenapadaly ji. Napéti mezi

obéma mocnostmi doséhlo kritického bodu, kdyz Sovétsky svaz vyslal na Kubu lodé¢ s jadernymi
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raketami a USA uvalily na Kubu blokadu. Béhem dvou tydnti v fijnu 1962 se svétové spolecenstvi

ocitlo na pokraji jaderné valky.

Diky diplomatickému usili a vyjednavani se v§ak obéma strandm podaftilo dosdhnout kompromisu.
SSSR souhlasil s demontaZzi svych raketovych nosicti na Kubé a USA souhlasily s tim, Ze nezatoci

na Kubu a demontuji své rakety v Turecku.

.

TBOU HacTO ¥
| HE CPOBHSIA C 3EMAE. D

ﬂ’-‘ﬁ‘
Y

Obrazek €. 33: Skryvani zaméri (Volkov 2020: 20)

V tomto panelu autofi ukazuji, jak se oficialni propagandisticky narativ realizoval pii plnéni ukolt.
Na hornim panelu Wenganza fika: “Oficialné jsme pomahali stavét Skolu”. Dalsi panel pokracuje:
“Ale ve skuteCnosti jste ji postavili vy... A ja jsem se postaral o to, aby vaSe budovy nikdo
nesrovnal se zemi.” Ctenafi ukazuji, jak Mir ve skute¢nosti pomahal stavét skolu, zatimco
Wenganza se vénovala trestnym operacim, ackoli obecny propagandisticky narativ tvrdil, Ze Skolu

pomahali stavét oba superhrdinové.
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Tbl AEAAA TO,

KTUBHEE.
S AONKEH BblA AUKBUAUPOBATD
FPAXAAHCKUX, KOTOPbIM i
HE MOBE3AO OKA3ATBbCS
HE B TOM MECTE...

Obrazek €. 34: Skryvani zaméri (Volkov 2020: 21)

Tuto myslenku rozviji dalsi Wenganzovo prohlaSeni v pravém hornim rohu panelu: “Zatimco jsi
délal néco, co by technika mohla délat mnohem efektivnéji”. Autofi tak naznacuji, ze symboly
jsou pro propagandu skutecné dulezité, i kdyz jejich skutecnd uZzitecnost je mensi nez u bézné¢ho
jednani. PouZiti symbolu umoziuje propagandé budovat silné asociativni vazby zaloZené spiSe na

v

emocich nez na logice, coz umoziuje nerusené sifeni vlivu té ¢i oné ideologie.

HO BCE 3TU
BOPUCBCKUE

EPYHAA...

Obrazek ¢. 35: nové zpiisoby sireni ideologie (Volkov 2020: 23-24)
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Na tomto panelu autofi ukazuji dalSiho superhrdinu - Diablero. Stejné jako pfedchozi postavy je
symbolem a reprezentuje urcitou kulturu a ideologii. Jestlize Faeton je symbolem americké
kultury, Mir sovétského socialisty, Wenganya kubanského komunisty, pak Diablero je symbolem
mexické kultury. Nosi klasicky oblek a masku bojovnika za svobodu, takzvaného “lu¢adora”. Boj
za svobodu neboli “Luca Libre”, ktery v sob¢ spojuje prvky sportu a divadelniho piedstaveni. V
latinskoamerické kultufe je velmi rozsifeny, a jak poznamenavaji autofi komiksu, o lu¢adorech se
Casto nataceji filmy. Lucadofi jsou v redlné mexické kultute symbolem, mohou mit kladné 1

zaporné vlastnosti, maji své kofeny, klany a historii.

V komiksu prostfednictvim této postavy ukazujeme, jak muiZe propaganda vyuZivat symboly
jinym zplsobem - prostfednictvim produktl popularni kultury, ¢imZ usnadnuje Sifeni potfebné

ideologie a symboliky.

HAC C TOSO# CO3AAAU HE AAS TOO, YTOBbI TOABKO
CTPOUTD, NOHUWMAELLL? YEMO Bbl TEBE HU FOBOPUAU.
Mbl BblAY MPOCTO CTOPOXEBLIMU COBASKAMU
3ABOEBAHUI PEXUMA. HO TBOEMO PEXUMA
BOABLULE HET. XONEWD CAYXUTD

HYXHbl y
HYXHbl UMEHA, HYXHbI TE, KTO
BYAET CPAXATECS 3A HUX.
CPAXATECR U NMPUHUMATD
3A HUX PEWEHUS.

Obrazek €. 36: role symbolii v propagandé (Volkov 2020: 31)

Na tomto panelu Wenganza vyjadiuje myslenku, ktera se v této praci jiz objevila: “Superhrdinové
jsou symboly, které lidé potiebuji, kdyz potfebuji jména, hrdiny, ty, ktefi za n¢ budou bojovat a
rozhodovat”. Symboly slouzi jako propaganda, ktera usnadiuje kontrolu, kterou skupina lidi
potiebuje, vcetné jejich odpoveédnosti za rozhodnuti a volby. A Wenganza navrhuje, aby Mir zacal

rozhodovat o osudu lidstva.
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Obrazek €. 37: viastni interpretace ideologickych narativii (Volkov 2020: 31)

Autofi komiksu vsak jdou jesté¢ dal, porusuji klis¢ a bofi ocekavani ¢tenarti. Wenganza vi, ze Mir
muze ovladat veskery rusky jaderny potencial silou myslenky, a proto vyzyva ke zniceni nikoli
ideologického nepfitele v podobé Ameriky, ale samotného jaderného potencialu, aby v zemi
zavladl mir. Autofi pfitom vyuzivaji silny emociondlni obraz placiciho, traumatizovaného
valecného veterana, aby Ctenafi ukazali, ze valka a propaganda nikdy nefesi zékladni problémy,
ale pouze podporuji jejich existenci. Pro komiks je to pomérné neobvykly tah, protoze narusuje
klasickou tropu, kdy superpadouch zajme oblibeného hrdinu a snazi se ho ptimét, aby plnil jeho
ptikazy. Zde bylo brani rukojmi provedeno €isté pro emocionalni zabarveni okamziku a ziskéani
pozornosti hlavniho hrdiny. Touto scénou autofi ukazali, Ze i pfi tvorbé piibéhu o ideologii a
propagandé lze vyuzit a predepsat hluboké hrdiny s pochopitelnymi motivacemi. Také v tomto
zab&ru Wenganza 7ada hlavniho hrdinu, aby si vzpomnél na zemi, které pfed smrti poctivé slouzil.
Je to silny emocionalni hacek, protoZe uz jsme vidéli, Ze hlavni hrdina se jeSté€ zcela nesmifil s
myslenkou, zZe se sovétska rusije rozpadla a byla nahrazena jinou zemi s novymi mravy a zékony,

z nichZ ne vSechny se mu libi.
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NOAU AONXHBI
HAKOHEU MOHSTD, YTO UX
3PS MTAIOT 9YKUMU PAKETAMU,
YTO PA3AYTbIE BOEHHBIE BIOAXETHI
BECMOAE3HbI! OHU CBPOCST SSIPMO
MPABUTEADLCTB, KOTOPbIE 3ABOTHTCS
HE O CBOUX FPAXAAHAX, A O HOBOU
APSHY, CMOCOBHOM YHUITOXUTD BCEX
U BCS! CMEPTD KOMUTCS B HEAPAX
3EMAY, MUP. HO OHA TPABUT
HE 3EMAIO, OHA TPABUT
MO3ru.

CS,
MOKA UM FM:SA HE OTKPOIOT/

37O 3 b,
CBOM MI'PYLlI(M OHU PACTEPSIOTCS. S
YT
g n

/ 3TO XE BPEA/
GOl CTPAEI BOORUE
CTPAHbI
. MOXET XOTb YEMY-TO MOMOub? £ Tol HE NOHMMAE“lb
/ Tbl XE OCTABULIL HAC AEBOYKA! AO MSOSPETEHMSI
o)/ ATOMHOIA BOMBbI Y MAAHETDI BblA WAHC
4] HA MUP! Mbl BCE MOrAU OBbEAUHUTLCSY
MOTOM KAMUTAAUCTBI UOBPEAU 3TU BOMBbI,
U BCE BPOCUAUCH AEAATD TAKUE XE!
UrPA BE3 BbIMTPABLIUX, OCTOSIHHOE /A==y
MOBBIIEHUE CTABOK. 3TO AORKHO
MPEAAATAELL R MPEKPATUTLCS =7 =
AAWUTD UMEHHO HAWY \lialllf
CTPAHY NMPEUMYLIECTBA?
A ECAU HAC KTO-TO

3ABOIOET?

Obrazek €. 38: ideologické spory a demonstrace principu “médium je soucasti sdéleni” (Volkov 2020: 10)

V dalsim ¢isle dochézi k ideologickému sporu mezi Wenganzou a Sasou. Wenganza se domniva,

29 ¢

ze ptitomnost jadernych zbrani pouze “otravuje mysl ob¢anti”, “ospravedlnuje nabubfielé vojenské
rozpocCty” a Ze “jaderné zbran€ vymysleli kapitalisté, aby zkonsolidovali prosty lid”. SaSa naproti
tomu tvrdi, Ze odstranéni jaderné¢ho potencidlu zemé¢ by ji ucinilo bezbrannou vii¢i vnéjSimu
nepfiteli. Tento spor ilustruje jedno z horkych témat dneska, kterym je pouziti a aplikace jadernych
zbrani. Na jedné strané existuji argumenty, Ze jaderné zbrané ucinily valku riskantnéjsi a
nakladnéjsi, a tudiz méné pravdépodobnou. Na druhé strané se tvrdi, Ze jaderné zbrané predstavuji
existencni hrozbu pro lidstvo a Ze jejich pouziti by mohlo zpisobit katastrofalni Skody na zivotnim
prostfedi a mozna i vést k vyhynuti lidského druhu. Jedinym zptsobem, jak zajistit nase pieziti, je

uplné odstranéni jadernych zbrani.

On this panel, however, we need to consider not only what the characters are saying, but also who
is saying the lines. The arguments against nuclear disarmament are led by a man from a privileged
family connected to the state, whose father is expected to win the election soon. Such a change in
the status quo may have a negative impact on the existing system. While the arguments against are
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made in the face of a man who has gone through the traumatic experience of war and submission
to propaganda. This means that behind the dispute over nuclear disarmament there is in fact a
dispute between the ideology of capitalism and communism.

Obrazek €. 39: ideologické spory (Volkov 2020: 11)

Na tomto panelu vidime pokracovani sporu o to, zda ma hlavni hrdina znicit rusky jaderny
potencial. Wenganza tvrdi, Ze tato zemé& neni tim, co pfedstavovaly idedly socialistického statu
kolektivné. Mir vSak misto argumentace fika, ze Wenganziny ndzory a pocity chape, ale nemtze
je pfijmout, protoze neni jasné, k ¢emu by takovy ¢in vedl. Souhlasi s tim, Ze se nachézi v jiné

cey

zemi, ale chce ji pochopit a prozkoumat, ne soudit osudy ob¢an, kteti v ni Ziji.

jim lidé mohou postavit. Na piikladu Mira, jeho klidu tvaii v tvai Wenganzovu jednani, autofi

ukazuji, ze emocionalni reakce na situace a nejzietelnéjsi feSeni nejsou vzdy ta spravna.

54.1. Zavéry z analyzy komiksu Mir
Po podrobné analyze komiksu Mir jsem dospél k zavéru, Ze komiks sam o sob& neobsahuje jasné
znaky propagandy. Samotny komiks je pokusem autord o pochopeni role propagandy v Zanru

superhrdinského komiksu a jejiho vlivu na udélosti a zptisoby distribuce.

Hned na prvnich strankach autofi na piikladu propagandistickych materialt z obdobi studené valky
¢tenafi ukazuji, jak muze fungovat propaganda jedné ¢i druhé strany. Ukazuji jak zivé vizualni
obrazy v podobé propagandistickych plakata, tak lexikalni formy, které maze propaganda pouzivat
v jednoduchych, emocemi nabitych sloganech a titulcich.
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Tyto plakaty jsou casto jednoduché, ale pasobivé, pouzivaji vyrazné barvy a velké titulky, aby
upoutaly pozornost a vzbudily emoce. Dilezita je také slovni zasoba pouzivana v propagande,
zejména v jednoduchych, emotivnich sloganech a titulcich. Komiksy mohou také ukazat, jak se
propaganda vyviji a méni s dobou. V pribéhu let se mohou ménit nejen témata a zplisoby

prezentace propagandy, ale také pouzivany slovnik a odvolani k emocim.

Prostiednictvim komiksu o Faetonovi a skuteénych udélostech, které se mu staly, nam také
ukazuje, jak mize americkd propaganda ptrekrucovat udalosti, aby ziskala vyhody a posilila své
vlastni postaveni a ideologii. Na rozdil od komiksu Major Grom, kde se jasné projevovala jak
pozitivni, tak negativni ideologie, zde vSak autofi rozvijeji myslenku piekrucovani udalosti
propagandou a predstavuji postavu Wenganzy. Prostiednictvim jeho piibéhu se dozvidame, jak
socialisticka a komunistickd ideologie také prekrucuje udalosti ve sviij prospéch, coz ¢tendiim
komiksu ukazuje, ze kazd4 ideologie vzdy pouZije propagandistické metody, aby interpretovala
udélosti ve svlij prospéch. Domnivam se, Ze autofi to udélali zamérné, protoze jsme na zdkladé
kontextudlni a historické analyzy zjistili, Ze tento komiksovy serial vychazi v dob¢ krize diaveéry
ve zdroje informaci. Dochazi také k nértstu kontroly nezavislych médii a k posileni role statu pfi
vytvafeni medialniho obrazu ruského obyvatelstva. Tato nejistota a strach se odrazi i v tomto

komiksu, kde jsou ¢tenafi vystaveni riznym aspektiim té ¢i oné propagandy nebo ideologie.

Aby autofi rozvinuli téma §ifeni propagandy, pfedstavuji postavu Diablera. Jeho prostfednictvim
ukazuji, jak ideologie vyuziva kulturni symboly a produkty technického pokroku nezbytné pro jeji
Sifeni. V ptfipad¢ Diablera byla vyuZita televize a kino, zatimco Faeton m¢l k dispozici komiksy a

Wenganza a Mir noviny.

V komiksu Mir jsou také postavy predstaveny komplexnéji a hloubé&ji nez v komiksu Major Grom.
Naptiklad Wenganza, zpocatku vykreslend jako véEna partyzanka a bojovnice proti zapadni
ideologii, se ukdze byt traumatizovanou postavou s neobvyklymi motivacemi, kterd chce ukoncit
vSechny valky na Zemi nikoliv zni¢enim ideologickych nepftatel, ale zni¢enim zbrani. Dokonce 1
Faeton, ktery je ¢tenafi od prvnich stranek ptedstaven jako zdporna postava, za¢ne ukazovat nové
stranky, jako kdyz nezabije Wenganzu, kdyz ma ptilezitost. Nebo kdyZ piijde na pomoc hlavnimu

hrdinovi a odhali ¢ast jejich spolecné minulosti.

Rozvoj technologii a internetu nevyhnutelné vede k novym formam propagandy, jejimz cilem je
ovlivnit mySleni a vefejné minéni. Propaganda se v pribehu ¢asu méni, ale jeji zdkladni cil zastava
stejny - ovlivnit lidi a piesveédcit je, aby se chovali nebo mysleli ur€itym zplisobem. S vyuzitim

novych technologii a internetu mohou byt tyto zdméry mnohem 0¢inné;jsi a ovlivnitelné;si.
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Socialni média a digitalni platformy se dnes staly hlavnim néstrojem propagandy. Diky zméné
zpusobu, jakym 1idé piijimaji informace a komunikuji, mohou politické strany, korporace a vlady
rychle a snadno Sifit svad poselstvi, nazory a postoje. Socidlni média jsou také vyuzivana k

vytvareni dezinformaci a manipulaci s vefejnym minénim.

Krom¢ ptesunu propagandistickych aktivit na digitalni platformu se objevuji i nové metody Sifeni
propagandistickych sdéleni. Napiiklad algoritmy umélé inteligence lze vyuzit k identifikaci a
zacileni na konkrétni skupiny lidi s uréitymi nazory a preferencemi. Tento typ propagandy se
nazyva mikrotargeting a muze byt velmi u¢inny pii presvédcovani lidi, aby pfijali uréity nazor

nebo chovani.

Autofi se vSak pfi prezentaci stylizovanych komiksi ze “zlatého véku” odvolavaji i na hrubsi
ideologické techniky a obrazy propagandy. Timto zpisobem ukazuji, jak se propaganda méni,
stava se méné viditelnou, ale stejné Gc¢innou, piechazi od hrubych a zjevnych vyznami a metod k

méné zjevnym a vice zahalenym.

V komiksu autofi také ukazuji, jak mtize propaganda ovlivnit mysleni lidi a jejich vnimani reality.
Pouzivaji razné psychologické triky, napiiklad zjednodusuji slozité problémy a nabizeji
jednoduché feSeni nebo opakuji urcité fraze a slogany, aby Ctenati vStipili ur¢itou myslenku. Tyto
techniky se pouZzivaji nejen v komiksech, ale i v jinych forméach propagandy, jako jsou televizni

reklamy, politické kampané a dalsi média.

Autofi komiksu také ukazuji, jak 1ze propagandu vyuzit k manipulaci s informacemi a ovlivitovani
vetejného minéni. MlzZe napiiklad vytvofit faleSnou hrozbu, kterd je pak nabizena jako feSeni
problému, nebo miize zkreslovat fakta a prezentovat je zpusobem, ktery upfednostiiuje urcity
nazor. Tyto manipulativni techniky jsou vSak casto velmi sofistikované a obtizné odhalitelné, coz

muze vést k nevédomému piijimani propagandistickych sd€leni jako pravdivych a spravnych.

S tim, jak technologie usnadnila Sifeni informaci, se propaganda stala ve spole¢nosti vlivnéjsi.
Autofi komiksli v tom mohou hrat diileZitou roli tim, ze ukazuji, jak propaganda funguje a jak ji

Ize rozpoznat.

Série Mir stale vychazi a zdaleka neni dokoncena, takze ji nelze povazovat za hotové dilo. Na
zaklad¢ analyzy jiz vydanych komikst vSak lze tvrdit, Ze se jedna o komplexni umélecké dilo,
které chape propagandu jako soucast svého moderniho média popularni kultury a kulturné-

historického kontextu.
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6. Zavér
Po provedeni podrobné analyzy dvou popularnich seriali vydavanych jednim z nejvétSich ruskych
nakladatelstvi jsem doSel k zavéru, Ze hypotéza vyslovena na zacatku prace se potvrdila. Komiks
jako informa¢ni médium a souc¢ést populdrni kultury se vyvinul do té miry, Ze jej propaganda
mohla zacit vyuzivat pro své vlastni ucely. Rusky komiks tak zopakoval cestu svych predchiidcii
- zapadnich superhrdinskych komiksi, které byly rovnéz vyuzivany k tém ¢i oném
propagandistickym uceliim. Mohlo jit o propagaci vlastenectvi a vojenského citéni, jako v ptipadé
Kapitana Ameriky (Wright 2001: 36), posilovani nabozenskych vyznaml v podobé Supermana
(Brod 2012), reprezentaci rasové rozmanitosti prostiednictvim obrazu Cerného pantera (Mitchell
2018) nebo sexualnich mensin v osobé Batwoman (Robinson 2006). Superhrdinské komiksy jsou

produktem popularni kultury, ktery neustale reaguje na nové pozadavky spole¢nosti.

Cilem mé diplomové prace bylo ovéfit hypotézu, ze rusky komiks lze vyuzit jako nastroj
propagandy, a to na zakladé analyzy popularnich ruskych superhrdinskych komiksu. V kapitole
2.1 jsem charakterizoval, co je to komiks a jaké jsou jeho vlastnosti. V téze kapitole jsem se
zabyval historii vyvoje komiksu v Rusku od poc¢atku existence Sovétského svazu az po soucasnost,
abych pochopil historicky kontext vyvoje tohoto média. Diky tomu bylo mozné vidét, ze rusky

komiks byl po celou dobu svého vyvoje tak ¢i onak vzdy v kontaktu s ideologii a propagandou.

V kapitole 2.2 jsem se pak zabyval hystorii vztahu mezi propagandou a zapadnim komiksem. To
bylo provedeno s cilem identifikovat pojem propagandy, jeji typy a zpisob, jakym se projevuje v
zépadnich superhrdinskych komiksech. Tato kapitola se vyznacovala nejen propagandou, ale také
typy propagandy, které existuji, a cili, které sleduji. Ukéazala také, Ze propaganda existuje v
zapadnich superhrdinskych komiksech od samého pocatku a Ze néktefi hrdinové byli vytvoreni
jako symboly urcité propagandy nebo ideologie, jako naptiklad Kapitan Amerika nebo Wonder
Woman.

V kapitole 3 jsem se zaméfil na metodologii vyzkumu a na to, jaké nastroje lze pouzit k analyze

2 13

komiksii. Byly zvazeny zékladni prvky komiksu, jako je “kresba”, “perspektiva”, “umisténi
panelu”, “stavba vypravéni” a dalsi. Zvazovany byly také mozné metody analyzy komiksu, jako
je “historickd analyza”, “kulturni analyza”, “interdisciplindrni analyza”. Samostatn¢ byla
zvazovana kniha “Techniques of Close Reading”, ktera obsahuje dalsi techniky, jez 1ze aplikovat
na analyzu komiksu, jako je “pozornost k jazyku”, “analyza stavby véty”, “pozornost k detail”,
“hledani metafory a symboliky” a mnoho dal$ich. Pouziti takto rozsahlého seznamu analytickych
metod mi umoznilo posoudit vybrané komiksy z rtiznych uhla pohledu, v riznych souvislostech,
dekonstruovat je do nejmensich detail a znovu je slozit do jednoho obrazu.
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V kapitole 4 jsem popsal divody, pro¢ jsem si vybral nakladatelstvi Bubble Comics a jeho
komiksy. Jako nejvétsi komiksové vydavatelstvi s katalogem populdrnich komiksovych sérii
mohlo byt ovlivnéno propagandou, protoze podobny medidlni zdroj s velkou fanouskovskou

zékladnou je ideélni pro Sifeni urcité ideologie.

V kapitole 5.1 jsem analyzu komiksti Major Grom zahajil kontextualni a historickou analyzou.
Komiks byl vydan po nejvétsich obcanskych protestech v Ruské federaci a ozvény téchto udalosti
se promitly 1 do komiksi vydavanych spolec¢nosti. Po analyze ptibéhu, hlavnich postav, zépletky,
kresby a detaill jsem zjistil, Ze komiks skute¢né obsahuje statni propagandu. Ta se projevovala
systematickymi utoky na opozi¢ni myslenky, vytvafenim negativnich asociaci s protestnimi
symboly, které odkazuji na skutecné symboly protestnich hnuti v Rusku, a neustalym opakovanim
myslenky, ze jakékoliv pokusy o protest nebo zménu v Rusku nic nezméni, ale pouze situaci

zhorsi.

Vzhledem k tomu, ze komiksy Major Grom obecné a piibéhovy oblouk “Morového Doktora”,
ktery jsem v analyze studoval, jsou dokoncena dila, mohl jsem je porovnat s pozdé&j$imi zapletkami
zahrnujicimi tyto hrdiny. Autofi vzali v Givahu kritiku ¢tenéii ohledné pfitomnosti propagandy a

zménili vektor vypravéni ze zobrazeni skutecnych udalosti na uméleckou fikci.

V kapitole 5.3 analyze komiksu Mir, za¢inam také kontextovou a historickou analyzou.
Kontextova a historicka analyza ukazala, ze komiks vychazi z upeviovani autoritatského rezimu
v Rusku po pfijeti tvrdych cenzurnich zdkonti a zavedeni agresivni politiky vic¢i zadpadnim zemim
ajejich hodnotam. Komiks, jehoZ zapletka se to¢i kolem sovétského superhrdiny, ktery se postavil
americkému superhrdinovi a byl vzkiiSen, aby byl pouZit jako symbol vitézstvi ve volbach ruského

gubernatora, ve mn¢ tedy okamzité vzbudil podezfeni na pfitomnost propagandy.

Po podrobné analyze postav, zapletek, textu a vizudlnich prvkl jsem vSak doSel k zavéru, ze
komiks jako takovy neni vyuzivan jako propaganda. Naopak, sami autofi komiksu chapou Zanr
superhrdiny v komiksu a zptsob, jakym muize byt vyuzit jako propaganda. Autofi v jednotlivych
¢islech daného komiksu Ctenartim ukazuji, jak miize propaganda zkreslovat tytéz udalosti podle
ideologie, jak vyuziva riznd média od novin a komiksii po film a televizi a jak ji mohou byt
vystaveny riizné postavy. Autofi také ukazuji, ze i ideologicky zaujaté postavy mohou vidét stinné

stranky své ideologie a snazi se najit alternativni zpisoby feSeni nékterych konflikti.

Ve své analyze jsem tedy zjistil, Ze moderni rusky komiks miize byt predmétem propagandy a

muzZe byt vyuzit k dosazeni jejich cilti. Ukazalo se vSak také, Ze pod tlakem vefejnosti a zmén
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mohou komiksy piestat byt soucasti propagandy a dokonce ji mohou zacit vnimat jako soucast

svych zapletek.

Relevance mé magisterské prace spociva v tom, ze tématem analyzy souc¢asnych ruskych komikst
je skuteCnost, Ze propaganda je v nich zastoupena nedostatecné, a to nejen v ¢estin€ ¢i anglicting,
ale dokonce i1 v rustin€. VétSina badateld se opira o zapadni a znamé komiksy, zatimco rusky
primysl nabizi velké mnozstvi zajimavého materidlu ke studiu a vyzkumu. V ruském komiksovém
primyslu se objevuji stale novi autofi a dila, kterd chapou ruskou kulturu a ruské reélie, coz mi
jako studentovi kulturologie piijde velmi zajimavé. Za zminku stoji i to, Ze rusky komiksovy
pramysl vzhledem k soucasnym valecnym udalostem bude a byl vystaven jedinenym zménam

kvili predpokladiim izolace, coz by mohlo vytvofit material pro jedinecné védecké prace.

Rad bych se také vice vénoval ruskym komiksiim vydavanym v rusting. Studium ruskych komiksi
vydavanych v rustiné maze byt velmi zajimavé z mnoha divodi. Zaprvé, rusky komiks jako
kulturni projev ma specifickou historii a kulturu, ktera se 1i8i od zapadnich zemi, a mize proto
poskytnout jedineény vhled do ruské spolec¢nosti a kultury. Kromé toho mohou byt ruské komiksy

bohatym zdrojem pro studium politickych, socialnich a kulturnich dé&jin Ruska.

Za druhé, ruskd komiksova scéna se stale rozviji a méd mnoho talentovanych autord, kteti pracuji
na ruznych tématech a problémech. Studium ruského komiksu proto mize poskytnout vhled do
soucCasnych trendu v ruské kultufe a spolecnosti, at’ uz se jedna o politickou agendu, kulturni

témata nebo socialni otazky.

Za tieti, analyza ruského komiksu muze poskytnout vhled do vztahu mezi komiksem a ruskou
literaturou a uménim. Rusk4 literatura a uméni zaujimaji dileZité misto v celosvétovém kontextu

a toto spojeni 1ze zkoumat prosttednictvim studia ruského komiksu.

Tato oblast védy se mi zda byt relevantni, v zdpadni a mezinarodni véd¢ nedostatecné zastoupena

a ma potencial pro hlubokou a zajimavou védeckou praci.

80



. Seznam pouzité literatury

Barthes, Roland. Introduction to the structural analysis of narrative texts. [online]. 1987.
[cit. 2024-04-05]. Dostupné z < WWW https://papusha.at.ua/bart_strukt_analiz.pdf>.

. Brod, Harry. Superman Is Jewish?: How Comic Book Superheroes Came to Serve Truth,
Justice, and the Jewish-American Way. Glencoe: Free Press, 2016. ISBN 978-
1416595311

. Brummet, Barry. Techniques of Close Reading. California: SAGE Publications, 2018.
ISBN 978-1544305257

. Chukovsky, Kornej. About Superman, Batman and other DC heroes. [online]. 1948. [cit.
2024-04-05]. Dostupné z WWW <
https://www.comicsnews.org/articles/chronology/1948-kornej-chukovskij-o-supermene-
betmene-i-drugix-geroyax-di-si>.

. Chute, Hillary. Why Comics?: From Underground to Everywhere. US: Harper, 2017.
ISBN 978-0062476807

Eisner, Will. Comics and Sequential Art: Principles and Practices from the Legendary
Cartoonist (Will Eisner Instructional Books). New York: W. W. Norton & Company,
2008. ISBN 978-0393331264

. Gabrelyanov, Artem. Major Grom. Moskva: Bubble Comics, 2012

. Groensteen, Thierry. Comics and Narration. Jackson: University Press of Mississippi,
2015. ISBN 978-1496802569

. Groensteen, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. ISBN 80-7294-141-0.

. Guggenheim, Marc. X-Man Gold #1. New York: Marvel Universe, 2017

Hajdu, David. The Ten-Cent Plague: The Great Comic-Book Scare and How It Changed
America. United Kingdom: Picador, 2009. ISBN 978-0312428235

. Hatfield, Charles & Heer, Jeet. The Superhero Reader. Jackson: University Press of
Mississippi, 2013. ISBN 978-1617038068

Hirsh, Paul. “This Is Our Enemy”: The Writers’ War Board and Representations of Race
in Comic Books, 1942-1945. Pacific Historical Review. [online]. 2014. [cit. 2024-04-
01]. Dostupné z WWW <
https://www.jstor.org/stable/10.1525/phr.2014.83.3.448?mag=the-propaganda-of-world-
war-ii-comic-books>.

. Jowett, Garth & O'Donnell, Victoria. Propaganda & Persuasion. California: SAGE
Publications, 2014. ISBN 978 1506371344

81



10.

11.

12.

13.

14.

15.

Kahneman, Daniel. Thinking Fast and Slow. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2013.
ISBN 978-0374533557

Kunin, Alexander. Comics v Rusku // Bibliographie. [online]. 2013. [cit. 2024-04-
12]. Dostupné z WWW <
https://rgub.ru/professional/published/article.php?article_id=286>.

Martemyanov, Maxim. Gabreljanov a ruské komiksové Impérium. GQ. [online]. 2013. [cit.
2024-04-15]. Dostupné z WWW < https://www.gqg.ru/entertainment/gabrelyanovy-i-
rossijskaya-imperiya-komiksov>.

McCloud, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-419-9.
McCloud, Scott. Reinventing Comics: The Evolution of an Art Form. New York: William
Morrow Paperbacks, 2000. ISBN 978-0060953508

Min, John. Propaganda, ideology, and democracy: A review of Jason Stanley, How
Propaganda Works. [online]. 2015. [cit. 2024-04-8]. Dostupné zWWW <
https://www.jstor.org/stable/10.5325/goodsociety.24.2.0210>.

Spencer, Antony. Hasta La Victoria Siempre: The Ongoing Rhetorical Revolution in Cuba.
[online]. 2007. [cit. 2024-04-09]. Dostupné z WWW <
https://www.researchgate.net/publication/277028282_Hasta La_ Victoria_Siempre_The_
Ongoing_Rhetorical_Revolution_in_Cuba >.

Saudov, Ruslan. Post-Auman’ in russian and american superhero comics [online] 2018.
[cit. 2024-04-10] Dostupné z WWW < https://www.gramota.net/materials/9/2018/11-
1/22.html>.

Tabachnick, Stephen. The Cambridge Companion to the Graphic Novel. Cambridge:
Cambridge University Press, 2017. ISBN: 9781316258316

Volkov, Alexey. Mir. Moskva: Bubble Comics, 2020

82



