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Ciel'om nasSej prace je uskuto€nit’ komparativnu analyzu romanov Klan cerveného ciroku

a Styridsat jeden ran z kanénu, ktorych autorom je &insky spisovatel’ Mo Yan.

V prvej teoretickej Casti pradce sa zameriavame na koncept cinskeho a eurdpskeho
chapania historie, s dérazom na filozoficky koncept linearneho a cyklického vnimania
Gasu. V kratkosti popisujeme stret Ciny so Zapadom astym savisiace zmeny
prebiehajlice v ¢inskej spolo¢nosti, historiografii a literatire. Nakol’ko je Mo Yan (3£ &)
autorom nového historického romanu, teoretickl Cast’ prace staviame aj na podrobnejse;j
charakteristike obdobia socialistického realizmu v Cine a zaroven éry po nastupe Deng

Xiaopinga a otvoreni sa Ciny svetu.

V praktickej Casti prebicha analyza oboch spominanych romanov. Zameriavame sa na
narativne techniky a funkciu rozpravaca, symboliku, karnevalizmus, mytus, otazku
hybridnosti a degeneracie. Na zaklade ziskanych poznatkov, je nasim cielom priniest

vlastny vyklad, akym Mo Yan zobrazuje ¢insku minulost’ a sti¢asnost’.

KPlacéové slova: Mo Yan, maoizmus, modernizmus, hybridnost’, absurdita, groteska,

novy historicky romén
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Motto:

., Mudry bojovnik je mocnejsi nez sildak, uceny prevysuje toho, ¢o sa robi
silnym, lebo pod mudrym vedenim budes viest svoj boj a V mnoZstve radcov

s

spociva zachrana.’

(Biblia, Prislovia 24/5-6)



Edi¢na poznamka

V praci uvadzame Ceské preklady nazvov literarnych diel. Origindlne ¢inske nazvy su
uvedené v zatvorkach, zapisané prostrednictvom zjednoduseného cinskeho znakového
pisma (i A& 7, jiantizi). Podobne postupujeme aj pri zéapise historickych udalosti,

vlastnych mien a inych $pecidlnych pomenovani.



UvVOD

Témou diplomovej prace je minulost’ a sucasnost’ v diele Mo Yana. Nakolko je tento
laureat Nobelovej ceny za literaturu, autorom patriacim k literdrnemu pradu, ktory
sa nazyva novy historicky roman (7 }J; 52/ ji, xin lishi xiaoshuo), zdkladnou otazkou,
na ktort hl'addme odpoved’ v nasej praci je, akym spdsobom a prostrednictvom ktorych
literarnych prostriedkov stvariiuje Mo Yan historiu Ciny v obdobi od druhej ¢insko-
japonskej vojny az po reformy Deng Xiaopinga (X/)°F*) a otvorenie sa Ciny svetu
v romanoch Klan cerveného ciroku (41 = % % Jtk, Hong Gaoliang Jiazu) a Styridsat jeden

ran z kanénu (V4-+—44, Si Shi Yi Pao).

V diplomovej praci nadvdzujeme na bakalarsku pracu, v ktorej sme sa zaoberali vplyvom
magického realizmu na modernt ¢insku literaturu, konkrétne na Mo Yanov rozsiahly
roman Krv a mlieko (F=FLAEA, Feng Ru Fei Tun). Zo zaveru prace vyplyva, Ze skimané
dielo skuto¢ne vykazuje spolocné znaky s magickym realizmom a to predovsetkym
z hl'adiska popretia linearneho historického vyvoja, uplatiiovania cyklickosti, hybridnosti,
vyuzitia nadprirodzena, ¢i prepracovanej symboliky. Poznatky ziskané prostrednictvom

bakalarskej prace nam sluzia ako teoreticky zaklad pri skimani vybranych romanov.

Diela sme nevyberali ndhodne. Romdn Klan cerveného ciroku bol prvykrat vydany
na prelome rokov 1986 a 1987. Novela Styridsat jeden ran z kanénu vysla az o 17 rokov
neskor. Z tohto dovodu si kladieme d’alSiu otazku, ktorou je pripadna zmena autorovho
literarneho §tyl v priebehu takmer dvadsiatich rokov. Okrem toho je Mo Yan oznacovany
za autora spriazneného s Komunistickou stranou Ciny tvoriaceho vo vnitri rezimu, s &im
sa spaja aj kritika z rad ¢inskych autorov tvoriacich v disente, ale napriklad aj nesuhlas
niektorych zapadnych spisovatelov udelit Mo Yanovi Nobelovu cenu za literatlru.
Na zéklade literarnej analyzy oboch romdnov je naSim dal§im ciastkovym cielom

zamysliet’ sa nad opravnenost’ou obvineni vznesenych vo¢i Mo Yanovi.

KedZe historické spisy (5, shi), tvorili jednu zo $tyroch zakladnych kategorii ¢inskeho

pisomnictva aurad cisarskeho historika bol tzko prepojeny s konkrétnym postom



VvV ramci Statnej spravy, venujeme sa v prvych kapitolach nasej prace prave konceptu
historie v c¢inskom aeuropskom kultirnom priestore, pod ktorym rozumieme
predovsetkym antické Grécko a Rim. V d’alSich kapitolach sme sa zamerali na maoisticky
diskurz, ktory prevladal v Cine dlhé desatrodia po vzniku Cinskej udovej republiky
a uzko suvisi prave s novym historickym romanom, pretoze sa autori tohto literarneho
Stylu snazia odklonit’ nielen od diel starSich autorov, ale zaroven aj socialistického

realizmu a s nim spojenej literarnej uniformity.

Spolu s implementovanim ekonomickych reforiem za vlady Deng Xiaopinga dochadza
k Ciasto¢nej liberalizacii kultury a spolu s fiou i literatury, kedy sa postupne oslabuje jej
didakticka uloha a dochadza k postupnej komercializacii, comu taktiez venujeme cast’
naSej prace. Aby sme mohli prejst’ ku komplexnej analyze skimanych roméanov, snazime
sa spominané kapitoly zasadit do SirSiecho historického kontextu najddlezitejSich

historickych udalosti Ciny 20. storodia.

V praktickej Casti prace romany analyzujeme. Na prvom mieste sa zameriavame
na rozpravaca a taktiku jeho rozprévania, narativne postupy, pouzity symbolizmus,
predovsetkym symboliku postav, zvierat a rastlin a v neposlednom rade sledujeme

autorovu pracu s ¢asom.

Mo Yan a novy historicky romén sa stal t¢tmou mnohych odbornych publikacii a ¢lankov.
Medzi tie najvyznamnejsie patria Subversive Voice in China od Shelley W. Chan, zbornik
odbornych ¢lankov editovany Angelicou Duran a Huang Yuhan Mo Yan in Context:
Nobel Laureate and Global Storyteller. Castym autorom &lankov o Mo Yanovi je aj jeho
dvorny prekladatel’ do anglictiny Howard Goldblatt. Novy historicky roman dostava
priestor predov§etkym v knihach Remapping the Past Fictions of History in Deng's China,
1979-1997 od Howarda Y.F. Choya, Brushing History against the Grain: Reading the
Chinese New Historical Fiction (1986-199) od Lin Qinxin, pripadne taktiez v publikacii
Visions of Dystopia in China’s New Historical Novel od Jeffrey C. Kinkleyho.

V Cesku ana Slovensku je Mo Yan znamy predovsetkym vdaka prekladom Denisa

Mol¢anova. Jedna sa o diela Krv a mlieko a Krajina alkoholu (i &, Jiuguo). Oba



preklady su opatrené prekladatelovym doslovom, ¢o v oboch pripadoch poméha
Sitatelovi zorientovat’ sa v spletitom deji diel. Dalej vzniklo niekol’ko diplomovych prac,
ktoré sa zaoberajit Mo Yanovymi dielami Strasti Zivota a smrti(Z5E3% 57, Sheng Si Pilao)

alebo zobrazenim Zenskej hrdinky v diele Klan cerveného ciroku.

Nasim cielom je prispiet’ k d’alSiemu spracovaniu Mo Yanovej tvorby v domécom
prostredi ato predovsetkym prostrednictvom skimania romanu Styridsat jeden rdn
Z kanonu, ktory nielenze nebol prelozeny do ¢estiny, ¢i slovenciny, ale zatial’ mu nebola
venovana vic§ia pozornost’ v ramci zapadnej literarnej vedy. Pracujeme s originalnymi
¢inskymi textami oboch skimanych romanov. Jednotlivé uryvky sme prelozili do
slovenského jazyka. V pripade nejasnosti spojenych s ¢inskym jazykom sme si nas

preklad porovnali s anglickym prekladom Howarda Goldblatta.

V nasSej praci vychadzame z hypotézy, Ze ¢inska historia resp. historiografia patrila po
staroCia k najdolezitejSim odvetviam literarnej tvorby a mala vynimoc¢né postavenie.
Zaroven vsak bola limitovand prisnym mordlnym kodexom, napojend na Stditnu moc
anebolo mozné, aby akymkolvek spdsobom vybocila zpevne stanoveného
a zauzivaného diskurzu amala analogicky charakter. Minulost bola povazovana
za dokonaly vek, ku ktorému bolo potrebné vzhliadat’ a preto na rozdiel od zapadne;j
kultary odmietala Cina myslienku progresu a linearnosti, ktora si svoje miesto v &inskej
kultare nasla az pod vplyvom myslienok komunizmu. Domnievame sa, ze Mo Yan ako
autor nového historického romanu popiera uniformitu ¢inskej historie a cielene
sa odklana od tradicnych zauzivanych sposobov jej zobrazovania a popiera jej
progresivny charakter, ktory sa presadzoval predovSetkym v obdobi cinskeho

socialistického realizmu.



Co je historia?

Ottov encyklopedicky slovnik definuje historiu ako ,, suhrn minulych udalosti, ktoré su
predmetom historickeho vyskumu, umeleckého stvarnenia alebo obycajného rozpravania
(2003, s. 458). ““ Historiu vSak mézeme chapat’ hned’ v niekol’kych vyznamoch. Po prvé,
si pod tymto pojmom predstavujeme urcitd prax alebo spOsob pisania, pripadne
pojednavania o 'udskej minulosti (Ruzicka 2014, s. 102). V slovencine zodpoveda
tomuto vyznamu slovo historiografia, ktord predstavuje skiimanie a zapisovanie dejin

systematickym sposobom. Druhy vyznam chéape historiu ako objektivny, na 'ud’och

nezavisly sled udalosti, ktoré prebiehali v minulosti. Oznacit’ ju méZeme pojmom dejiny.

Koncept europskeho a ¢inskeho chapania historie

Siep Stuurman tvrdi, ze ,, historia ako kriticky popis minulosti a prostriedok sebapoznania
apolitického osvietenia, bola nezavisle vyndjdend dvomi civilizaciami starovekej Eurdzie:
Cinou a Gréckom (2008, s. 1).“ Grécke a ¢inske vnimanie historie viak nie je totozné
a predstavuje dva odlisné koncepty. Okrem gréckej, je sucastou dedicstva antickej
kultiry aj rimska historiografia. Mutschler tvrdi, Ze ,, nielen v Cine, ale rovnako aj v Rime,

su tradicia a historia velmi dolezité a predstavuju Zivot ovplyviujuce sily (2007, s. 194).

Podla Huanga , byt clovekom v Cine, znamend byt historickym (2007, s. 180)<.
Dolezitost” historie dokladd aj pomerne skord existencia historiografickych diel.

Medzi najvyznamnejsie staroveké texty patria Kniha dokumentov (154, Shujing)

a Letopisy jari a jesene (F#X, Chungiu).

Obe spominané diela pochadzaju z obdobia vlady dynastie Zhou ( J& ). Letopisy,
presnejSie z obdobia Jari a jesene, sa eSte nevyznacuji vysokou literarnou Giroviiou a st
pisané jednoduchym $tylom a charakterizuje ich tazko pochopitelny jazyk (Yao 2006,
S. 42).
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Druhé spominané dielo, z doby Zapadnych Zhou (P4, Xi Zhou), ktorého obsahom st

predovsetkym chronologicky usporiadané zapisky o udalostiach najroznejSicho
charakteru Statu Lu, byva povazované za prvy dokument pisany vo forme anélov. Jeho

autorstvo sa tradicne pripisuje Konfuciovi (Yao 2006, s. 43).

Za skutocne prvé dochované systematické historické dielo su povazované Sima Qianove
Zapisky historika (5212, Shiji). Tie pokryvaju celé obdobie od mytického cisara Huangdi
(27, Huangdi) az po cisarov Wudi (.77, Wudi) obdobia dynastie Zapadnych Han (7§
L, Xi Han). Sima Qian rovnako stoji za vznikom piatich zakladnych foriem historického
pisomnictva. Jedna sa o zivotopisy cisarov, pamite cisarov, traktaty, dedi¢né rody
Slachticov a kniezat a zivotopisy historickych osobnosti. Vac¢sina z nich mala vyznamny

vplyv na ¢insku literaturu neskorsieho obdobia (Yao 2006, s. 44) .

Slovo histéria ma svoj povod v gréckom ,historia“ a znamend ,,vyskum®,
»skiimanie* alebo ,,sprava“ (Brunner, Conze, Koselleck 1972, s. 595 — 596). S tymto
pojmom sa prvykrat stretivame u gréckeho historika Herodota v diele Historiés apodexis
(Vyklad vyskimaného), v ktorom popisal dejiny grécko-perzskych vojen (Adam,
Bulisova 2003, s. 458).

V ¢instine zodpoveda historii vyraz Jj 582 (lishi).Vyznam znaku [ (li) je uplynut,
podniknut’, zazit. Tento znak tvori slovo A% JJj (nongli), ktoré predstavuje lunarny
kalendar. Znak 5 (shi) do sloven¢iny prekladdme ako histéria, dejiny, ale v neposlednom
rade tymto titulom oznacujeme cisarsky urad historika. Okrem toho, 5 podl'a klasifikacie
¢inskych pisomnosti, oznacuje druhu kategoriu oficidlnych ¢inskych historickych textov.
Lu uvadza, ze z hladiska etymologie ,, & predstavuje vradnika, ktory nezaujate

zaznamenava udalosti a drzi dokumenty vo viastnych rukdach (1994, s. 38) “.

Z predchadzajuceho tvrdenia vyplyva, e historia bola v Cine silne politicky
institucionalizovana. Mutschler dodéva, ze ,, pozicia starovekého cinskeho historika bola
prestizna a nachddzala sa priamo v centre politickej moci (2007, s. 196) «“. To potvrdzuje

a) hierarchizdcia vramci Uradu historika v starovekej Cine, kde bol nositelom
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najvyssieho titulu K52 (da shi), najvyssi historik. Dalej sa mozeme stretnat’ s postami
ako /)52 (xiao shi) nizsi historik alebo P4 52 (nei shi), historik pre vnltorné zaleZitosti

(Lu 1994, s. 38-39).

Nase predchadzajice tvrdenia podporuje aj existencia Statnych organov, ktoré
kontrolovali vytvarania a Sirenie jednotlivych literarnych diskurzov, tak aby bola
spolo¢nost’ maximalne sudrzna (Lu 1994, s. 38). Takymito organmi Statnej spravy boli
napriklad Urad pre hudbu 5 (yuefu), Urad neoficialnej historie F1F (baiguan) a uz
spominany Urad pre historiu 527§ (shiguan) (Lu 1994, s. 38).

V Grécku mala histéria z hl'adiska vztahu k Statnej moci odlisné postavenie. Na rozdiel
od starovekej Ciny, kde bola historia pod kontrolou cisarskeho dvora a do tiradu mohli
nastupit’ iba ti, ktori preukdzali svoje vedomosti prostrednictvom naro¢nych a prisnych
uradnickych skasok a ich Zivot bol vo vacsine pripadov bezprostredne spéty s cisarskym
dvorom?, v starovekom Grécku patrili historici k vy$sej vrstve spoloénosti, avsak vicsina
najznamejsSich historikov ako Herodotus, Thucydides, Xenofén alebo Polybius, museli

Z r6znych dévodov odist’ do exilu (Mutschler 2007, s. 196).

Vdaka ich socidlnemu statusu, finanénym zdrojom aosobnym kvalitam mali
v spoloCnosti re$pekt. Zivot vexile mohol byt zaroveri zdrojom nezavislého
posudzovania a kvality historického badania. Prace vsak vytvarali ako sikromné osoby
alebo dokonca ako nezavisli jednotlivei. Ich diela boli uréené predovsetkym
intelektualom z vy$sej vrstvy a neboli priamo napojeni na vladu. (Mutschler 2007, 196 —
197).

Situacia v antickom Rime stoji na rozhrani medzi Cinou a Gréckom. Podobne ako v Cine
je aj rimska historiografia charakteristicka skorou existenciou historickych analov. Medzi
tie najvyznamnejSie patrili analy Pontifa Maxima. Pravdou vSak zostava, ze aj rimski

autori prvych kvalitnejSich historickych diel tvorili predovsetkym ako stikromné osoby

! Jedinou povinnostou &inskeho cisarskeho historika nebolo iba presné a vierohodné zaznamenavanie
jednotlivych udalosti, ale aj sledovanie kalendaru, urCovanie st'astnych a nestastnych dni, zaznamenavanie
vestieb z vesteckych kosti, ¢i vysledkov lukostreleckych sutazi.
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ato napriek tomu, Ze patrili k aristokratickej vrstve a mnohi z nich zastavali urady.

Pisanie histdrie povazovali za pokracovanie ob¢ianskych aktivit (2007, s. 196 — 197).

Publikom bola taktiez predovsetkym samotna aristokracia. Z toho vyplyva, Ze sa historici
snazili uplatiovat’ svoj vplyv na jej politické a moralne spravanie (Mutschler 2007, 197).
Podobnost’ s ¢inskym pohl'adom na historiu moézeme vidiet' aj na vztahu k predkom
a predchadzajucim generaciam. V Rime sa stretavame s ,, konzervativnou orientdciou
sukromného a verejného konania na model predchddzajucich generdcii (Mutschler 2007,

s. 195). “ Dolezité su predovsetkym spésoby a chovanie predkov.

Z toho vyplyva, Ze histéria sa zaobera otazkou moralky. V Cine poskytuje historia
moralnu orientaciu (Mutschler 2007, s. 197) a historické udalosti musia byt vloZzené
do kontextu absolutneho moralneho poriadku (Yu 1988, s. 11). Podl'a ¢inskej koncepcie
ma historia zmysel iba vtedy, ak dokaze poskytnut praktické a spravne informacie,
na zaklade ktorych sa da madro konat’ (Gwinn, Norton, Goetz 1991, s. 562). V ¢inskych
dejinédch sa preto uplatiiuje postup, ktory sa nazyva hermeneuticky kruh (Huang 2007,
s. 183). Vo vSeobecnosti to znamend, Ze porozumenie aktualnych zalezitosti si vyzaduje

a uz vopred predpoklada urcita troven predchadzajicej znalosti a chdpania.

Uplatnenie hermeneutického kruhu v ¢inskej kultire je nasledovné. Historici odvodzuja
z historie konkrétne principy, na zaklade ktorych vysvetl'uju a posudzuji historiu
od pociatku az po sucasnost’ (Mutschler 2007, s.197). Tymi najddlezitejSimi moralnymi
principmi, ktoré mozno odvodit’ priamo z histérie st Dao i& (dao) a Li £L (li) (Mutschler
2007, 5.197).

Dao predstavuje vSeobecny prirodny zdkon vesmiru vyvoldvajici zmeny a je zakladom
vzniku a zaniku vSetkych veci. Li, ktoré vyjadruje sluSnost’, korektnost’ a primeranost’

poukazuje na tradicie, zvyky a ritudly, ktoré je potrebné dodrziavat’.

Neschopnost’ konat’ rozhodne, odmietnutie mudrej rady, porusenie etickych principov
ako napriklad nasilie zo strany panovnika a neochota dodrziavat ritualy a S nimi spojené

naleZitosti mo6zu mat fatalne dosledky (Egan 1977, s. 327-329). V Zuo Zhuan /4% (Zuo
13



Zhuan), teda komentaru ku Kronikdam jari a jesene, sa napriklad stretneme s tvrdenim, ze
., ze nasilny vladca bude mat ndsilny koniec a lud tyranského viadcu nebude verny (Egan
1977, s. 327). “ Mnohé¢ historické dicla, ako napriklad spominané Zuo Zhuan maju preto
sluzit’ ako vzor, pomocou ktorého dokazeme jednoznacne odlisit’ dobré a zIé (Yu 1988,

s.11).

DalSou délezitou sucastou moralizujicej ulohy ¢inskej historiografie je preto vzorec

,chvalit a obvifovat* % JIZ (bao bian) (Yu 1988, s. 11). Historik mal pravo

%6

Htrestat™ panovnika a nezaujato zaznamenavat pochybenia, ktorych sa dopustil alebo
naopak vyzdvihovat jeho pozitivne stranky (Lu 1994, s. 39). Historici v Cine su preto
povazovani za stelesnenie svedomia (Huang 2007, s. 181). Typickou stucastou tradi¢ne;j
¢inskej historiografie je z tohto dovodu priamo, ale aj nepriamo, ¢o znamena ndznakmi,
kritizovat jednotlivé historické postavy. Kritiku nie je mozné odvolat’ a je povazovana za
nestranni a nezvratnu (Yu 1988, s. 11). Podl'a Huanga mnohi oficidlni historici
pristupovali ku svojej praci natol’ko zodpovedne, Ze za fiu boli schopni polozit’ vlastny
Zivot, pretoze neboli ochotni pozmenit’ historiu podl'a predstav panovnika (Huang 2007,

s. 180 - 181). Ulohou historika od obdobia dynastie Tang preto bolo dohliadat’ nad

vladcami a kontrolovat’ dodrziavanie ich sI'ubov a vyhlaseni (Huang 2007, s. 185).

V pripade gréckej historiografie neméd moralka tak vysadné postavenie ako je tomu
Vv pripade ¢inskej kultiry, respektive neméoZeme tito otdzku posudzovat’ tak jednoznacne
ako tomu bolo v starovekej Cine ato hlavne z dovodu uzkeho prepojenia historie

so Statnou spravou.

Thukydides sa nezameriaval na moralnu orientaciu. Jeho cielom bolo zamysliet’ sa nad
principmi fungovania l'udského charakteru a politickych dejin z intelektudlneho uhlu
pohladu (Mutschler 2007, s. 198). V tomto ohl'ade bol Thukydides ¢asto vnimany ako
predchodca modernej zapadnej historickej vedy (Mutschler 2007, s. 198).

Na strane druhej, Herodotus, Xenofon a dokonca i Polybius maju k moralke k bliZsie.
Herodotus uvadza modely dobrého aj zlého spravania, ¢o znamena, ze poskytuje aj

moralnu orientaciu arie$i otazku moralnej prozretelnosti, kedy bohovia trestaju
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nevhodné spravanie, ale aj charakterové vlastnosti ako napriklad pychu. Polybius
vyhlasuje mravnu vychovu za jednu z uloh dejin. Xenofén, povazovany za staromoédneho
historika, poklada moralnu orientdciu za hlavny ciel'’ jeho historickych a polo-

historickych spisov (Mutschler 2007, s. 198).

Je vSak otdzne, ¢i by ich moralne sudy obstéli a boli brané vazne v ¢inskom kultGrnom
prostredi, nakol’ko ako sme uz spominali Zili tito historici v exile a minimalne v pripade
Herodota doslo k exodu jeho rodiny kvoli odporu proti vtedajSiemu vladcovi. Na druha
stranu, v exile tvoril aj Konfucius (L, Kong Zi) a trestu sa nevyhol ani samotny Sima

Qian, ktory musel kvoli neposlusnosti vo¢i panovnikovi podstipit’ kastraciu.

V starovekom Rime je situicia eSte onieCo blizSie tej Cinskej. Napriklad Sallust,
ovplyvneny Thukydidom, ,, pripomina minulost, aby karhal pritomnost (Gwinn, Norton,
Goetz 1991, s. 560).* Okrem toho pripisuje historii inSpirujuci uc¢inok posmrtnych masiek
predkov (Mutschler 2007, s. 198). Livius skima didaktické a nedidaktické priklady, ktoré
Citatel'ovi poskytuje historiografia a Tacitus dokonca povazuje za jednu z najdolezitejSich
uloh svojich historickych andlov chvalenie dobra a obviniovanie zla (Mutschler 2007, s.

198). Vidime tak prepojenie moralnej otazky historie s odkazom predkov.

Rozdiel méZeme vidiet aj vo vyuZiti prikladu v historickych textoch spominanych kultur.
Slovo priklad m6Zeme chapat’ v niekol’ko vyznamoch. Prvy vyznam predstavuje priklad
vzmysle pripadu, druhy vyznam ako model alebo vzor (Mutschler 2007,
s. 199). Nakolko v ¢inskej historiografii plati, zZe konkrétnu individualnu udalost
nemozno nahradit’ v§eobecnym pravidlom, pracuje Cinska historiografia s prikladom
najmé v zmysle vzoru, ¢o opét’ potvrdzuje moralnu funkciu historie (Mutschler 2007, s.
199). Univerzalne principy alebo moralne koédexy vznikaju v ¢inskom historickom
prostredi tak, ze sa historici za¢ni prinavracat ku konkrétnym prikladom alebo
skusenostiam z historie (Huang 2007, s. 187). S mnohymi konkrétnymi historickymi
prikladmi pracuje napriklad filozof Mencius, ktory na vyjadrenie svojej moralnej
filozofie uvadza jednotlivé osobnosti, menovite Shun, Fu Yue, Jiao Ge, Guan Zhong

alebo Boli Xi (Huang 2007, s. 187).
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Z toho vyplyva, Ze ¢inske historické myslenie je vzh'adom na svoju prakticka orientaciu
konkrétne a analogické (Huang 2007, s. 180). V tradi¢nom ¢inskom historickom mysleni
sa dejiny formuju tak, ze l'udia analogicky a konkrétne premyslaji o historickych

udalostiach, teda cast’ povazuju za celok (Huang 2007, s. 186).

Priklad v zmysle ,,modelu* alebo ,,vzoru“ méze uplatnit’ svoj emocionalny ucinok len
na zaklade svojej konkrétnej individuality, a preto ho nemézeme nahradit’ vSeobecnou

normou (Mutschler 2007, s. 199).

O priklade v prvom vyzname moézeme hovorit u Thukydida ajeho spracovani
peloponézskych vojen, nakol’ko sa prostrednictvom diela dari nahliadnut’ do vSeobecnych
zakonitosti muzského politického konania (Mutschler 2007, s. 199). Sallust, Livy a
Tacitus hovoria vo svojich dielach o tom, ako by sa ich ¢itatelia mali alebo nemali spravat’
ako politicki aktéri (Mutschler 2007, s. 200). Rimska situacia je teda opét’ blizsie ¢inskej
nez grécka (Mutschler 2007, s. 200).

V pripade Cinskej a antickej kultiry neméZeme vynechat’ ani vzt'ah medzi historiou
a narativnou literaturou. Zatial’, ¢o na zaciatku starovekej gréckej literatiry priblizne
vo 8. storoéi pred n.l. stoji epické a didaktickd poézia, v Cine ma nadradené postavenie
historia, nakol'’ko podl'a ¢inskeho myslenia su ,, vsetky Klasické texty historia (Mutschler

2007, s. 195) “. V pripade Grécka mala taktieZ vyznamnejsie postavenie filozofia.

Naopak v antickom Rime je historiografia jeden z najvyznamnejsich prozaickych zanrov
a nastup filozofie je pomerne oneskoreny. Filozofia vSak bola v pripade Rima taktiez
velmi tzko spitd s historiou Rimskej republiky (Mutschler 2007, s. 196). V oboch
pripadoch plati, Ze v zdpadnom ponimani predstavuje historia jeden z literarnych zanrov
(Gwin, Norton, Goetz 1991, s. 559). Velky doraz bol kladeny na faktickost’, pretoze
., najkonzistencnou vlastnostou mal byt presny a verny zaznam toho, co sa stalo
(Mutschler 2007, s. 196) “, ale zaroven vSak od pociatku existovalo vedomie, Ze sa
pri pisani histérie vyuzivaju techniky fikénej literatiry. Toto tvrdenie doplituje myslienka,
ze ,,Najvdcsi a najoriginalnejsi uspech najlepsich gréckych historikov spocival v ich

jasnom pochopeni potreby rozlisit’ pravdu od fikcie a v ich vedomom zaujati metodami,
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ako to dosiahnut’ (Gwin, Norton, Goetz 1991, s. 560). “ Zaroven v Antike prevladal nazor,
ze dejiny by mali byt pisané na jednej strane vel'mi zrozumitel'ne, avsak ,, slavnostnym
Stylom podobnym jemnému oratoriu (Gwin, Norton, Goetz 1991, s. 560). “ Okrem toho
nemdzeme zabudnut’ aj na tradi¢né rozdelenie literarnej tvorby na dva druhy a to poézia

a proza.

Vynechat’ by sme nemali ani vidzbu antickej historiografie na mytologiu. Ta zohravala
doélezith ulohu v pripade legitimizacie nadvlady Rima nad zvySkom sveta a zaroven tak
postupne dochadzalo k vzniku konceptu narodnej historie a jej ideologickej funkcie.
To mdzeme vidiet aj na situacii v Rime, kde sa uz okolo roku 300 pred n.l. nachadzalo
velké mnozstvo pamétnikov pripominajucich dolezité historické udalosti a osobnosti
(Mutschler 2007, s. 195). Sam Livius, autor diela Ab urbe condita kombinoval fakty
s fikciou tak, aby dal vyniknut’ slave rimskeho ndroda a mozeme tak potvrdit, ze jeho
zamerom nebol objektivny pohlad na historiu. Jeho druh pisania by sa ,, dal pripodobnit
K patriotickym mytom, ktoré sa snazil urobit nesmrtelnymi (Gwin, Norton, Goetz 1991,
s. 560).“ Grécky Herodotos, napriek tomu, ze povazoval sam seba za badatel’a a snazil sa
zaobchadzat’ so ziskanymi informaciami v kritickom duchu, bol vo svojej tvorbe
ovplyvneny 'udovymi rozpravkami a homérovskymi eposmi (Gwin, Norton, Goetz 1991,

S. 560), ktoré zobrazovali osudy mytickych hrdinov ¢i bohov.

V Cine samostatny koncept narativu resp. prézy v zapadnom zmysle Gplne chyba. Jeho
pouzitie v ¢inskom kontexte je okamzite ohrozené jednoduchym faktom, Ze sa v ranej
Cinskej literature nedochoval ziadny epicky narativ, ktorému by sme mohli pripodobnit’
neskor$i Zaner prozaického rozpravania, ktory nazyvame roman (Plaks 1978, s. 164).
Koncept narativu je v Cine nahradeni konceptom pisomnictva a vzdelanosti 3 (wen)
aV pripade ,, Studia tradicného cinskeho narativu je zvykom hovorit o vyvojovej zavislosti
prozy na historii resp. na historiografii (Yu 1988, s. 1)“, nakolko vyuziva rovnaké

narativne postupy.

Diela, ktoré maja viac alebo menej narativny charakter najdeme vo vSetkych Styroch

tradi¢nych kategoridch?. Jedinym pojmom, ktorym by sme viak mohli nahradit’ slovo

2 Styri zakladné kategérie ¢inskeho pisomnictva st 8 jing: klasické texty, 52 shi: historické texty, ¥ zi:
filozofické texty (knihy majstrov), 4E ji: zbierky
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narativ v ¢instine je 5E(shi) (Lu 1994, s.38). Kategdria 5 (shi) v sebe zahriiuje Siroké
spektrum narativnych textov (Lu 1994, s.38). Vzhl'adom na absenciu epiky a neskory
nastup dramy v Cine, zaujala historia centralne miesto v ¢inskej literdrnej tradicii (Lu
1994, 5.38). Koncept histérie je v Cine natol’ko obsiahli, Ze mdZe zahriiovat’ rozliéné typy

historickych alebo kvazi historickych textov (Lu 1994, s.38).

V Cinstine sa vSak stretavame aj s d’alSou kategoriou textov, ktoré sa nazyvaji xiaoshuo
(/). Velmi zjednodusene povedané, sa v ¢instine oznacuje tymto pojmom beletria.
Presnejsie ho vSak mozeme prelozit’ ako drobné rozprévanie, nepodstatna fama alebo
klebeta, pripadne historka (Lu 1994, s. 38). Predovsetkym sa malo jednat o historky

cvwr

z ulic auliciek, ktoré zhromazd’ovali niz§i tradnici ako druh spravy o fungovani

spolo¢nosti (Yu 1988, s. 1).

Xiaoshuo z tohto dévodu predstavuje bud’ vedlajsi filozoficky diskurz, ktory Ban Gu
zarad’uje na koniec filozofickej sekcie na posledné miesto za filozofickymi Skolami
akymi st konfucianizmus, mohizmus, ¢i legalizmus (Lu 1994, s 42). V druhom pripade,
sa jedna 0 neoficialnu a predovsetkym ¢iastkovu historiu, ktora ma oproti nadradenej
oficialne;j historii najvyssich cisarskych tradnikov iba druhoradé postavenie (Yu 1988, s.
1). Predovsetkym v obdobi vlady dynastii Ming (#]) aQing (i&) sa stretivame
s myslienkou, Ze literarna kritika povazuje xiaoshuo za doplnkovu histériu (Lu 1994, s.
51).

Xiaoshuo moézeme iba priblizne pripodobnovat’ zapadnej beletrii a nejedna sa o jej
ekvivalent. Hlavnym dévodom je, ze v ramci oboch kultir predstavuju historia - fikcia,
fakt - fabulacia, literarna pravda - imaginativna pravda opét’ dve odlisné stistavy nazorov
(Lu 1994, s. 42). Zatial’ ¢o v zapadnom ponimani je dolezité rozliSovat’ pravdu a fikciu,
Vv pripade Cinskeho myslenia rozozndvame opoziciu skuto¢ny, pravdivy verzus prazdny,
pripadne falo$ny. Fabulédcia je vSak d’als$im dovodom, preco bola spochybiiovana

dolezitost’ zanru, akym bolo xiaoshuo. (Lu 1994, s. 41).

V ¢inskom prostredi preto hovorime o rozliSovani oficidlneho a neoficidlneho diskurzu

(Lu 1994, s. 42). Kluacovu tlohu zohrava i samotny jazyk. Historia bola chapana ako
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jazykovy prepis toho, ¢o bolo povedané a toho, ¢o sa stalo (Yu 1988, s. 3). Cinske
myslenie preto vymedzuje rozdiel medzi SZ 5 (shishi), ktoré predstavuje skuto¢nt alebo
realnu udalost a Z¥ 5 (kongyan), ktoré oznaduje prazdne slova, marne redi alebo

teoretické formulacie, ktoré nemusia byt vzdy zalozené na faktoch (Yu 1988, s. 42).

Historik musel byt’ opatrny, nakol’ko sa od neho ocakavalo, ze ,,si vymysli len to, co je
primerané slovam a udalostiam alebo, Ze pripise dovod iba k tomu, co sa hodi v ramci
diskurzu (Yu 1988, s. 7).“ Cinsky historik mohol iba redukovat, nikdy nie vsak
myslienky pridavat’. Pozicia historika bola spajana s tak prisnymi pravidlami, ze aj jedno
pridané slovo mohlo byt dovodom, kvoli ktorému mohlo byt historické dielo povazované
za nepravdivé (Yu 1988, s. 7). Konfucidnsky filozof Xunzi dokonca tvrdi, Ze jazyk
nemusi byt nutne odvodeny z reality a ani ju nemusi reprezentovat’. Zastava nazor, ze
jazyk realitu tvori a reguluje. Z tohto dovodu sa jazykova chyba rovna naruseniu socialnej

hierarchie a dokonca méze byt jej pri¢inou (Lu 1994, s. 41)

Konfucianski u¢enci st obzvlast’ obozretni, €o sa tyka nebezpecenstva, ktoré by mohli
sposobit’ vytvaranie a rozSirovanie falosnych pomenovani, nespravnych myslienok
abeletrie (Lu 1994, s. 41). Zneuzivat' tak jazyk a pisomnictvo za ucelom chvaly
a predvadzania sa nepripadalo do tvahy (Yu 1988, s. 7). Cielom historika, ani autora

xiaoshuo nemal byt’ vznik kreativneho diela na zaklade novatorskych praktik a kreativity.

Historicky diskurz musel byt chraneny pred vymyslami, klamstvami a umelo
vykonstruovanymi myslienkami nezhodujucimi sa so schvalenym historickym diskurzom
(Yu 1988, s. 7). Pre ¢inskych historikov predstavovala rekonStrukcia historie ,, opis faktov
v kontexte hodnot (Huang 2007, s. 188)“, ktoré tvorili neodlucitelnt stcast’ ¢inskej
spolo¢nosti a predstavovali zaklad jej hierarchického usporiadania. Dosledkom poruSenia

by mohla byt’ destabilizacia a ohrozenie buducich generacii.

Xiaoshuo ako neoficidlny diskurz stoji v kontraste s principmi Dadao “Ki& (da dao) a Zhi
A (zhi), teda s Velkym porozumenim a Mudrostou, ktoré chapeme ako oficidlny diskurz
Cinskej vzdelanosti a pisomnictva (Lu 1994, s. 40). Neoficidlny diskurz xiaoshuo

spochybiiuje dominantny konfuciansky kanon (Lu 1994, s. 43). Podradnost’ xiaoshuo
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reprezentuju predovSetkym jeho vlastnosti, za ktoré konfucidnski ucenci oznacuju
nepravdivost’, nevkus, nevkusny $tyl rozpravania, zobrazovanie nizkej témy, povercivost’,
nemoralnost’, vyjadrovanie zaujatosti, zveliCovanie skutocnosti a nedostatok seriézneho
umyslu (Lu 1994, s. 49). Problém pre Cinskych ucencov v pripade xiaoshuo taktiez
predstavovali klebety, 'udové — vSeobecne rozsirené nazory a nespolahlivé zdroje (Lu

1994, s. 40).

K vyznamnému vyvoju xiaoshuo doslo v obdobi vlady Siestich dynastii. V tomto obdobi
vznik4 stibor textov nazvanych giguai 1% (giguai, zdznamy anomalii). V $irSom zmysle
slova sa jedna o historky o nadprirodzenych a mystickych udalostiach (Lu 1994, s. 47).
Sam Konfucius, aby podporil svoj diskurz tykajuci sa Statnych obradov je velkym

zastancom faktov, teda myslienok zodpovedajucich oficidlnemu diskurzu.

Podla Konfucia sa mali ucenci zaoberat' predovsSetkym praktickymi zélezitost’ami,
rozvijat’ svoj moralny charakter, viest’ svoje rodiny, prispievat’ k udrziavaniu poriadku
a jednoty statu (100 Chinese Myths and Fantasies 1994, s. 8). Za ziadnych okolnosti preto
ucenec nemal plytvat’ svojim nadanim a ¢asom zbieranim pribehov a rozprdvanim
0 duchoch abohoch. Doésledkom ¢oho bolo aj zachovanie iba fragmentov c¢inskej

mytologie (100 Chinese Myths and Fantasies 1994, s. 8).

Avsak dejiny a pisomnosti, ktoré zodpovedali prisnym poZiadavkém oficidlneho diskurzu
mohli byt” Castokrat povazované za vysoko stereotypné a obsahovo obmedzené na to, o
zaujimalo vy$$ich tUradnikov a prili§ zaujaté konkrétnymi detailmi, neschopné
produkovat’ diela $irS§iecho vyznamu (Gwinn, Norton, Goetz 1991, s. 562) ato najma
V pociato¢nom obdobi. Jednou z pri¢in je urCite aj nazor, ze ,, meritkom a Standardom
pre vSetky narativne diela by mali byt kanonické a oficialne historické texty akymi su
Zuo Zhuan, Shiji, Hanshu (7X15) — tieto diela su nadcasové a monumentalne (Lu 1994,
S. 49).“ Mnohi z uradnikov cisarskeho dvora sa vSak nedokazali vyhnat' povinnosti
zaznamenavat' a pozorovat obvyklé, ale aj nevSedné prirodné ukazy a vyjadrovat’
sa k nim, nakol’ko ako sme uz predtym spominali, historikovi rovnako nalezala aj funkcia

astrologa.
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KedZze Konfucius presadzuje mySlienku praktickosti, znamena to, ze , prijatelnost
beletrie (xiaoshuo) urcuje jej socidlna funkcia (Lu 1994, s. 49). “ Diskurz xiaoshuo a jeho
Sirenie vSak musi byt uz v tomto obdobi pod kontrolou, nakol’ko ma byt Siritel'om
kacirskych myslienok. Jeho kladnou strankou, teda praktickou funkciou, bola schopnost’
sprostredkovat’ vlade informacie o verejnosti (Lu 1994, s. 51). Tento diskurz sa preto pre
vladnucu triedu stava dvojse¢nou zbranou ,,prefoze xiaoshuo predstavuje anti-Zdaner

a anti-diskurz, ktory lame hierarchiu literarneho kanonu (Lu 1994, s. 51) .

Cinsky a zapadny koncept vnimania ¢asu

Vnimanie ¢asu a s nim suvisiacej zmeny predstavuje d’alsi predovsetkym filozoficky
vyznamny bod, ktory ndm slizi k porovnaniu ¢inskeho a zapadného konceptu historie.
Zakladnym rozdielom medzi dvomi spominanymi kultirami je koncept linearnosti

zépadnej kultiry a koncept cyklickosti typicky pre Cinu.

Aj v tomto pripade vSak najdeme niekol’ko vynimiek. V gréckom kultGrnom prostredi
sa moZzeme stretnut’ s niekol’kymi osobnostami, ktoré sa asponi Ciastocne priklanali
avo svojich tedriach uvazovali o cyklickosti. Ako priklady uvddzame Empedokla
a Herakleita (Bajanikova 2011, s. 4). Herakleitos vo svojej teodrii tvrdil, Ze stanoveny
poriadok vo svete je zavisly na neustdlom cyklickom znovuzrodeni. Empedokles, ktory
uznaval $tyri zékladné Zivly a to ohen, vodu, zem a vzduch, nesuhlasil s myslienkou ich
vzniku a zaniku, ale neustalej premeny, teda cyklického obnovenia (Bajanikova 2011, s.
4).

Stuurman taktiez uvadza, Ze ,,zatial, ¢o Heorodotove Dejiny a Sima Qianove Shiji
pracuju s kombinovanim cyklického a linearneho casu, u Herodota sa rovnovaha naklana

smerom k cyklickosti a u Sima Qiana k slabej linearite (2008, s. 38).

So Sirenim krestanstva v Eurdpe, uzko stuvisi postupné prevladnutie judeo-krest’anského
svetonazoru, ktory vsebe okrem in¢ho zahriiuje koncept linearnosti, ale taktiez
s naznakmi cyklického vnimania casu. Jednotlivé udalosti si vnimané ako body

nachddzajice sa na priamke (Marcus 2008, s. 126). Pre krestana je celkovy zmysel

21



obsiahnuty vo vyvoji od prvej udalosti, teda ¢asového bodu az po posledny (Marcus 2008,
S. 125). Medzi tie najkli¢ovejSie udalosti z pohladu Biblie, patri stvorenie sveta
a cloveka, pad do hriechu, vykupitel'ské dielo Jezisa Krista, vznik cirkvi, druhy prichod

Mesiasa, posledny sud a nastolenie novej Zeme a nového Neba.

Ciastoént cyklickost’ dokaZeme rozoznat’ prave v jednotlivych udalostiach a proroctvach,
ktor¢ sa v Biblii opakuju ato najmid tych, ktoré predpovedaju prichod Krista.
Demonstrovat’ to mézeme na tlohe MojziSa, Daniela a Davida, ktori predstavuju jeho
predobraz. Kazdy z nich v ur¢itom zmysle predstavoval zachranu a spasenie zidovského
naroda, ktory sa takmer v kazdom z tychto obdobi buril. Z toho vyplyva opakovanie
podobnych principov prichodu zachrancu, naslednej vzbury a neposlusnosti zo strany
zidovského naroda. Celé dejiny spasy eSte zaroven predstavuji jeden cyklus. Jedna sa
o cyklus stvorenia sveta a ¢loveka, kedy boli stanovené pociatoné moralne hodnoty
a pravidla poriadku a fungovania sveta, cez poruSenie tychto noriem v rajskej zéhrade,
vykupitel'ské dielo az k navratu K ,, prvotnému veku hojnosti a nevinnosti (Ruzic¢ka 2014,
s. 103) “. Mdzeme preto hovorit’ iba o prevladajuicom vplyve prvého alebo druhého

spdsobu uvazovania v jednotlivych kulturach.

Cinsky koncept sice nehovori o existencii konkrétnej nadprirodzenej bozskej osoby
v krestanskom zmysle, av§ak nepopiera existenciu kozmogonickych sil, ktoré maji vplyv
na zivot celého l'udstva. Tieto sily je za kaZzdych okolnosti potrebné udrZat’ v rovnovahe.
To, ¢i budu sily zachované v stabilnom anemennom stave zalezi na uz predtym

spominanom zachovavani pevne stanovenych moralnych noriem.

V ¢inskom chépani, priroda predstavuje l'ahostajnu silu, ktorej sa cElovek musi
prisposobovat,, na rozdiel od zapadného predpokladu, ze ¢lovek ju prichadza ovladat’
a pretvarat’ (Marcus 2008, s. 123). Preto Cinska kultara predpokladala, ze zmene je
potrebné vyhnut sa, ak by to znamenalo, Ze nebude zachovany ,,jediny myslitelny
poriadok veci (Marcus 2008, s. 123)“. Poriadok musia dodrziavat vsetci l'udia
bez ohl'adu na to, na ktorom stupni sa nachadzaju v ramci rebricka Cinskej spolocenskej
hierarchie. Nezalezi, ¢i sa jedna o fengshui (JX\7K), ktoré oznacovalo ritualy a formy

zmierenia predkov a vesmirnych sil, alebo o Mandat Nebies, ktory si panovnik potreboval
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zachovat’, aby mohol aj nad’alej vladnut’. Désledkom panovnikovej neposlusnosti bola
strata mandatu a nastartovanie dynastického cyklu, teda striedania dynastii. Stratu
Mandatu Nebies a priazne nadprirodzenych sil mohli sprevadzat’ prirodné katastrofy,

rebélie, povstania a d’alSie udalosti poukazujuce na upadok danej dynastie a spolo¢nosti.

V pripade prirodnych zmien hovorime o tzv. organickom naturalizme. Teda o dvoch
principoch, yin (FH, yin) a yang (FH, yang) a piatich zékladnych elementoch, ktorymi st
zem, drevo, kov, ohen a voda. Tie s vo vzajomnom vzt'ahu so $tyrmi roénymi obdobiami,
jednotlivymi farbami a smermi. Zem funguje ako centrum a vplyva na zmeny ro¢nych
obdobi. Energia kazdej fazy sa pohybuje v cyklickej sekvencii, v ktorej jedna faza je
prekonana d’alsou v poradi, kym sa cely proces, teda cyklus, nezopakuje. Tato postupnost’
striedania 4z sa nazyva A 5%, (xiangke). Svoju tlohu zohraval aj mesiac a jeho fazy spln,

& nov (Yu 1988, s. 12).

Rok bol zéaroven rozdeleny na 25 obdobi, ktoré sa nazyvali zhusun (77%F zhtisun),
nazov odvodeny od stonky bambusu. Kazdé ztychto obdobi malo svoju typicku
charakteristiku (Yu 1988, s. 13). Historik zbehly v otazkach astrologie dokazal rozlisit,
ktoré¢ obdobie prave prebieha a , odhalit’ tajny rytmus a telo zdanlivo nahodnej
temporality — casovosti (Yu 1988, s. 13).“ Z toho vyplyva nielen to, ze prirodné fazy
zodpovedali prisnemu systematickému rozdeleniu, ale rovnako to zdoraziuje, Ze zmena
mala v Cine morélny a &astokrét prirodny charakter a ich vzajomny suvis sa nevyluéoval
(Yu 1988, s. 11). Ugelom civilizovanej spolo¢nosti tak bolo pokusit’ sa zastavit’ rozklad

(Marcus 2008, s. 134).

S tlohou ,,Nebies* sa spdja osudovost’ a ur€ity druh pasivity, respektive nezasahovania,
to ¢o chcti Nebesa to sa stane. Clovek tieto sily nedokaze ovladat'. V judeo-krestanskom
ponimani opét’ vidime iny pristup. Boh - Jahve dava schopnosti svojim sluzobnikom, aby
ovladli prirodu aboli schopni aj nadprirodzenych skutkov. Spomenit modzeme
rozostipenie Cerveného mora, Daniela vjame levovej alebo troch mladencov
Vv rozpalenej peci. Aktivna viera robi zdzraky a dokonca meni prirodné zdkonitosti

a posuva jednotlivca smerom dopredu.
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Napriek tomu, Ze nemdézeme zapadnu kulturu jednoznacne oznacit’ ako tu, ktora chape
plynutie ¢asu a dejin linedrne, spominané znaky cyklickosti v ¢inskej kulture jednoznacne
prevladaju. Cyklickost’ a periodické opakovanie je rovnako charakteristické pre mytus
a mytické myslenie (RUzicka 2014, s. 103). Avsak dolezitym bodom, ktory naznacujeme
uz v predchadzajicom odseku, ktory hovori o pasivite a aktivite, je postoj oboch kultar

k pokroku a vyvoju.

Vrchol ¢inskej kultiry nevideli ¢inski myslitelia v budicnosti, ale naopak klasicki ¢inski
literati hl'adali ,,zlaty vek* v minulosti (Marcus 2008, s. 123). Pokrok nebol vnimany ako
hybna sila spolo¢nosti. Jedind akceptovate'nd zmena bola ta, ktord znamenala navrat
k starym poriadkom (Marcus 2008, s. 129). Preto, napriek tomu, Ze sa pocas dvoch
tisicro¢i Cinskej civilizacie uskutociiovali vel'ké zmeny, po celi dobu bola zachovana
ur¢itd kulturna jednota a dominantnou hodnotou ¢inskej kultiry bola predovsetkym
statickost’ a snaha 0 jej konzervaciu (Marcus 2008, s. 129). Uplne inak sa k pokroku
stavia zapadna civilizacia, pretoze ,,idea pokroku je jednym z najznamejsich meta-

historickych konceptov zdpadnej civilizacie (Marcus 2008, s. 126)

Do6vodom je existencia niekolkych zdkladnych filozofickych premis typickych
pre zapadnu kultru. Konkrétne sa jedna o individualizmus, Comteov pozitivizmus,
materializmus a evolu¢n tedriu. Zapadna aj ¢inska kultara verili, Ze ,, clovek dokaze
pochopit harméniu a poriadok prirody (Marcus 2008, s. 127).“ Zapadny pohlad sa
napriek tomu lisil v tom, Ze ¢lovek moze ,, radikdlnejsie pretvirat svoj svetondzor a nie

sa iba svetu prisposobovat’ (Marcus 2008, s. 127)

Zo zapadného racionalistického pohladu bol vesmir zrozumitel'ny a kazdy problém
riesitelny. Doraz sa kladol na romanticki tlohu dobrej vole v snahe o dosiahnutie
dokonalosti. Narastajuca kontrola ¢loveka nad materidlnymi oblastami bola, podla
Comteovho pozitivizmu, priamoumerna pokroku v oblasti etiky ahodnét. Svoju
narastajiicu ulohu a vplyv preto preberd veda. Evolu¢na tedria sa mala stat’ prostriedkom
progresu smerom k slobode a to predovsetkym k slobode jednotlivca (Marcus 2008, s.
126)
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Cina taktieZ postupne za¢ina narazat’ na myslienkové a filozofické prudy, ktoré sposobia
zemetrasenie doposial’ platného a velmi prisneho ¢inskeho hodnotového rebricka.
Zapadna premisa univerzalneho rovnostarstva, ¢i humanistického individualizmu sa
pod vplyvom kolonidlnych mocnosti, ale i ¢inskych zahrani¢nych Studentov dostava
do Ciny astava sa vyzvou pre doposial nedotknutelné postavenie klanu a rodiny,
zakladné kamene stabilnej hierarchizovanej ¢inskej spoloc¢nosti. Ako je ndm zname
z modernych dejin Ciny, podobne ako do inych krajin, aj do Ciny expandoval
komunizmus a s nim spajané myslienky vedeckého progresu, avSak zbaveného jeho
liberalnej podstaty. Oc¢akavanie zlepSenia sa stalo dovodom prichadzajicej revoltcie

(Marcus 2008, s. 127 — 129)
Stretnutie Ciny so Zapadom

Ako sme uz naértli v predchadzajicej kapitole, Cina sa napriek svojmu postoju uzavretej
konzervativnej ,,RiSe stredu”, nevyhla vzajomnej interakcii so zapadnym svetom.
Dve 6piové vojny (55— VXA Fr ik 4+, diyici yapian zhanzheng, 55 — /X3S Fr ik 4+, dierci
yapian zhanzheng), ktoré sa odohrali v prvej a druhej polovici 19. storo¢ia, znamenali
nedobrovolné otvorenie sa Ciny svetu, ktora uz nedokézala zabranit' $ireniu novych

myslienok.

Napriek tomu, Ze posledna dynastia Qing (i&, Qing), vo svojej zavereCnej faze
reprezentovana predovsetkym cisarovnou Cixi ( & %2 , Cixi), bola odporkyfiou
modernizécie a vacSina snah o uplatnenie vyraznejsich reforiem, ako napriklad 100 dni
reforiem (7% B 775, Wuxu bianfa) pod vedenim mladého cisiara Guangxuho (J%44,
Guangxu), bola nasilne potlacend, si postupne zacala uvedomovat’ meniaci sa svet
okolo seba, ¢oho dosledkom bolo aspon vysielanie ¢inskych Studentov na zahranicné
Studijné pobyty, predovsetkym do Japonska a USA. Vysledkom bol okrem iného import
novych myslienok a hodn6t ato predovSetkym prostrednictvom mladej generacie
¢inskych vzdelancov, ktora sa snazila odklonit’ od ortodoxného zmyslania svojich

predkov.
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Nov¢ idey zacali prenikat’ do vSetkych sfér ¢inskej kultiry a spolo¢nosti vratane literatury,
historie, vedy, techniky, filozofie, a postupne aj ekonomiky, ¢o predstavovalo vyzvu
pre tradicné ¢inske hodnoty a v predchadzajticej kapitole spominany ,,jediny myslitelny

poriadok veci®.

Pre ucely nasej prace je najdolezitejSie zamysliet' sa nad zmenami, ktoré sa zacali
uplatiiovat’ v oblasti literatury a historiografie. Cinska historiografia a literarna veda
sa na zaciatku nevydali jednym uniformnym smerom a 0 ich budtcej podobe prebiehaji
vyznamné diskusie. KIi¢ovou sa vSak v priebehu konca 19. storocia a v 20. Storo¢i stava

otazka spolocenskej angazovanosti.

Liang Qichao (34 #, Liang Qichao) bol ¢inskym vzdelancom a politickym aktivistom,
poOsobiacim pocas obdobia vlady upadajucej dynastie Qing a Vv poc¢iatocnom obdobi
Cinskej republiky. Napriek tomu, Ze boli jeho myslienky stile ovplyvnené
konfucianizmom (Jiang 2017, s. 77), vycital staromddnej ¢inskej historiografii niekol’ko
podstatnych nedostatkov a bol ovplyvneny zapadnou historickou vedou. Vo svojom diele
Nova historiografia (#7525, Xin Shixue) z roku 1902, ktoré sa vo svojej dobe stalo
,, manifestom modernej cinskej historiografie (Jiang 2017, s. 76)“ tvrdil, ze staromddna
historiografia by mala prestat’ sluzit' iba cisarskemu dvoru, teda panovnikovi a jeho

ministrom a jej cielom by malo byt vzdelavat’ nového moderného ob¢ana (Jiang 2017,
S. 76).

Velka zmena spocivala v tom, Ze Liang zacal vo svojom diele uplatiiovat’ myslienky
nacionalizmu, evolucie, socialneho darvinizmu spajanou s tedriou prezitia silnejsieho.
Podl'a Sumiky ,, Liang chapal svet ako priestor, v ktorom sa kazdy narod snazi o preZitie
v konkurencii inych narodov (2013, s. 187). “ Zastaval nazor, ze ,, T, ktori si vdzia historiu,
ocenuju jej schopnost vylozit' pribeh skupiny ludi a ich vzdjomnych dohdd, superenia
a zjednocovania, ako aj jej schopnost opisat podmienky, ktoré skupine ludi umoznuju,
vzchopit' sa, obnovit' sa a spolocnymi silami sa rozvijat (Jiang 2017, s. 78).“ V ,,boji
0 prezitie*“ naroda alebo etnika sa preto rozhodujlicimi stdvajii narodné kvality
a civiliza¢né vlastnosti, ktoré vznikaju na zdklade vedeckého myslenia, ndbozenstva,

umenia a sposobu zivota danej krajiny (Jiang 2017, s. 79).
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Taktiez vSak ako prvy moderny ¢insky historik zdoraznoval individudlnu silu mysle
a vole ako zakladné hnacie sily historického vyvoja a evoltcie (Jiang 2017, s. 79). Sumika
posuva Liangovu myslienku este d’alej a tvrdi, ze Liang presadzoval tedriu ze ,, reforma

Ciny by nemala byt vykondvand zhora-nadol, ale naopak na tirovni najsirsej vrstvy
reformovanych jednotlivcov [...], ktorych nazyva novymi lud'mi (%7 /€, xinmin) (2013, s.

189).“ Liang vsak zaroveii vyzdvihuje doleZitost narodnej studrznosti a Cine vy¢ita
neschopnost’ 'udi byt prinosom pre celu ¢insku spolo¢nost’ a mysliet’ na svoj narod
(Sumika 2013, s. 189).

Liangove myslienky o novej historickej vede by u niekoho mohli ¢iasto¢ne vyvolavat
dojem akéhosi predchodcu Tavicovych tendencii, ktoré sa naplno prejavili v Cine
po vzniku Cinskej I'udovej republiky v roku 1949 vo forme maoizmu in§pirovaného
marxistickou filozofiou a vykladom dejin. Je zaujimavé, Ze Xuyu Teng vo svojom ¢lanku
zroku 1949 Chinese Historiography in the Last Fifty Years tvrdi, Ze Liang Qichao
vo svojom diele Novd historiografia vycita tradinej ¢inskej historiografii jej prilisné
zaujatie jednotlivcami ktorych uprednostituje pred 'udskymi masami (1949, s. 136).
Je otazne, ¢i autor ¢lanku zvolil tuto rétoriku iba ndhodou, ale v kazdom pripade zacina

pripominat’ nastupujuci revolu¢ny narativ.

Vitazstvo maoistického narativu

Spolu s nastupom Komunistickej strany Ciny k moci, po porazke Japonska a vitazstve
Vv ob¢ianskej vojne s Kuomintangom ([E [X:%, Guomindang) v roku 1949, sa v ¢inskom
kultirnom prostredi za¢ina naplno prejavovat’ revolu¢ny historicky narativ, ktory zasadne
ovplyvnil nielen historiografiu, ale aj literatiru. Medzi najvyznamnejSich
a najvyraznej$ich historikov po¢iato¢ného obdobia pred a na zadiatku vzniku Cinskej
l'udovodemokratickej republiky patril Fan Wenlan (75 3Cil#, Fan Wénlan). Jeho forma
vykladu 6piovych vojen ukazuje na zdkladné charakteristické vlastnosti ideoldgie, ktora

bude prevladat’ v Cine minimalne po dobu nasledujucich 30 rokov.
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Vo svojom diele Moderné dejiny Ciny (*/[EiEft5, Zhongguo jindaishi), Fan Wenlan

,,zobrazuje britskych obchodnikov a qingsku viadu ako prospecharov a obyvatelstvo ako
obete obchodu s épiom (Li 2010, s. 273).“ Hlavnou témou modernej ¢inskej historie
sa preto stava boj proti imperializmu a feudalizmu (Li 2010, s. 275) a zvrhnutie
reakcionarskeho socio-politického poriadku (Li 2010, s. 270). To dokazuje aj Fanov
doraz na revolucie a rebélie ako dokaz ,, triumfalneho hrdinského odporu cinskeho ludu
proti britskym silam. [...] (Li 2010, s. 275).” Fan napriklad popisoval aktivity anti-
britského hnutia (Li 2010, s. 275) a komunisticka revoltcia bola pre neho vyvrcholenim

storo¢ného boja ¢inskeho I'udu proti imperializmu a feudalizmu (Li 2010, s. 270).

Nakol'ko Fan Wenlan nepresiel Ziadnym systematickym marxistickym tréningom, jeho
diela prehliadali jednu z najpodstatnejsich premis oficialnej marxistickej historiografie
a to triedne vztahy a triedny boj (Li 2010, s. 285). Marxisticka historiografia podobne
ako republikanska, reprezentovand ,, modernizacnym narativom (Li 2010, s. 270)“ prijala
myslienky progresu a evoltcie. Rozdiel v§ak spociva v tom, Ze marxisticka historiografia
povazuje za ,, hybnu silu historického progresu triedny boj (Wang 2008, s. 790) “ a s nim

spojent revoluciu. Na tomto zéklade boli interpretované napriklad historické udalosti ako

Taipingské povstanie (A7~ K [E 2 L, Taiping tianguo zhiluan) (Wang 2008, s. 790).

Tuto mySlienku preberéa aj samotny Mao Zedong (£ 7R, Mao Zedong), ¢o vyjadril aj
sam prostrednictvom basne ,,Stadium histérie™ (£ 5, Du Shi), ktorej verse je mozné
interpretovat’ tak, ze bez ohl'adu na spolocnost’, ¢i uz kapitalisticka, feudalnu alebo

otrokarsku, 'udia vzdy medzi navzajom bojujui, az nakoniec tento boj prerasta do vojny

(vrrw.net, 2021).

Na rozdiel od sovietskeho marxistického vykladu dejin, v ktorého centre diania stali
mesta a proletariat tvoreny predov$etkym robotnickou triedou, v Cine sa za proletariat,
teda triedu reprezentujlicu zdroj entuziazmu a iniciativy mas, povazuju rol'nici obyvajuci
zaostalejsie a v tom ase Kuomintangom prehliadané vidiecke ¢asti Ciny. O tom svedgia

aj rol'nicke povstania v Nanchangu (Fd & iZ X, Nanchang giyi) alebo zndme Povstania

jesennej zatvy (FKIKGES X, Qiushou giyi), v ktorych ozbrojené zlozky okrem inych tvorila
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aj vidiecka chudina, zbedaceni rolnici a oddiely rolnickej domobrany a tzv. banditi,
ktorych nebolo tazké presvedCit ze poda nepatri do ruk bohatych, ale je potrebné
prerozdelit’ ju medzi chudobnych (BakeSova, Kucera, Lavicka 2019, s. 32). Rolnicke

povstania sa tak stali glorifikovanou stuc¢astou ¢inskej historie (Unger 1993, s. 3).

Napriek tomu, Ze sa Majové hnutie (711.PYi= 35/, Wusi yundong) z roku 1919 snazilo
0 modernizaciu a spristupnenie literatiry SirSej verejnosti a to najmé prostrednictvom

nahradenia zlozitého literdrneho jazyka wenyan (3£ 5, wenyan), hovorovym jazykom
baihua (91, baihua), ale aj ich bojom proti starym skostnatenym tradiciam, zvyklostiam

a poveram, ¢o mdzeme vidiet napriklad v dielach Lu Xuna (€184, Lu Xun), ktory chcel
literatarou ,lie¢it’ Tudi®, ,,Mao Zedong vroku 1940 vydal svoju esej ,O novej
demokracii* (1 I 3 £ &, Xinminzhu Zhuyilun), v ktorej sa zameral na analyzu
kulturnych aktivit Majového hnutia (Tang 1993, s. 50)“. Literatiru tohto obdobia
povazoval za nedostatocne revolu¢nu. Tvrdil, ze ,,v tom case eSte nebolo mozné, aby
sa toto kulturne hnutie rozsirilo medzi robotnikov a rolnikov. Slogan ,Literatura
pre pospolity lud" bol pokrokovy, no v skutoc¢nosti sa pomenovanie ,prosty lud' vtedy
mohlo vztahovat' iba na malomestiakov a burzodznych intelektudlov v mestdch, teda

mestsku inteligenciu (Mao 2003, s. 59) . “

Mao Zedongovu nespokojnost’ s doterajsim vyvojom literatiry vidime predov$etkym
Vv nedostato¢nom politickom u¢inku a propagandistickej sile Majového hnutia a obdobia,
ktoré nasledovalo bezprostredne po fiom ato napriek tomu, ze u mnohych ¢inskych
autorov, predovSetkym tych, ktori zacali posobit’ v komunistickych oslobodeneckych
oblastiach akymi bola aj komunisticka zékladha v Yan’ane (%E %, Yan’an), vidime
zmeny V ich literarnej tvorbe. Premenu mozeme ilustrovat napriklad na Ding Ling (] 1%,
Ding Ling) a hlavnych hrdinkach jej poviedok. Od Sofie, nepochopene;j, precitlivenej
asilne individualizovanej zeny z mesta, ktorej vnutorne prezivanie pozname az
do najmensich detailov, sa Ding Ling posuva k Meilin z poviedky ,,Shanghai na jafe

1930 (1930 £E4 ¢, 1930 Nian Chun Shanghai), ktora uz d’alej nechce Zit’ iba sama

pre seba, ale chce byt prinosom pre spolo¢nost’ az po poviedku ,,Povoden‘ (7K, Shui),
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Vv ktorej uz nedokazeme identifikovat’ jednotlivca ako hlavného hrdinu, ale tato tlohu

preberaju masy.

Mao Zedong sa preto rozhodol, Ze je potrebné dat’ historiografii a literatire jednotnu
podobu, aby bolo mozné , pomocou minulosti, shizit sicasnosti“® aposunit’ ju tak
na d’al$iu Uroven. Zavdznou normou, ktora ur¢ila podobu literatary a historiografie
pre nasledujuce obdobie sa stali Rozhovory o literatire a umeni v Yan'ane (1E4E% 3L E
JER 2 B UE, Zai Yantan Wenyizuo Jianghuishang de Jianghua) a d’alsie politické
kampane a Cistky, ktoré mali za ciel' vykynozit' posledné ,,kontrarevoluéné burzoazne
myslienky*, pretoze ,, takzvany ,humanizmus, ktory niektori ludia v Yan'ane v sucasnosti

zastdavaju ako teoreticky zaklad pre literaturu a umenie [...]je uplne myiny (Mao 1980, s.
79).

Ako pise Li, Mao Zedongovym cielom nebolo na prvom mieste ,, dosiahnut’ pravé
marxistické chapanie historie (2010, s. 36)“, ale predovsetkym legitimizovat' vladu
Komunistickej strany (Guo 2014, s. 245). Podmienkou sa stala transformacia triedneho
a historického vedomia (Guo 2014, s. 246) scielom indoktrinovat’ masy a buduce
generacie ideoldgiou triedneho boja (Guo 2014, s. 245). Do centra pozornosti sa dostava
., harativ hrdinu alebo vitaza (Zheng 2008, s. 791) “, spolu s dérazom na prezentovanie
., traumatickej a ponizujicej skiisenosti vztahujucej sa na zdpadnu a japonsku invdziu

(Zheng 2008, s. 791) do Ciny.

Ked'Ze maoisticky vyklad historie podporoval myslienku marxistickej periodizacie dejin,
to znamend vyvo] od zaostalej otrokarskej spolo¢nosti az po idealnu slobodnu
socialistickil spolo¢nost’, ¢o mimochodom poukazuje na uplatnenie tedrie progresu
a linearneho vyvoja, bolo cielom c¢inskej historiografie a literatury poukéazat’ a najmi
ucelovo vytvorit' silny kontrast medzi starou feudalnou anovou socialistickou

spolo¢nost'ou po ustanoveni Cinskej l'udovej republiky, ¢o potvrdzuje aj Guo Wu, ktory

3 Nazov knihy Jonathana Ungera: Using the past to serve the present: historiography and politics in
contemporary China
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tvrdi, ze ,,vytvdaranie kontrastu medzi minulostou a pritomnostou sa stalo pevnou

suicastou politickej kultiiry CLR (Guo 2014, s. 245).

Kontrast musel byt viditelny aj medzi jednotlivymi spolo¢enskymi triedami
zucastiujucimi sa triedneho boja. Z toho vyplyva aj prisne rozdelenie postav na kladné
a zaporné, nakol’ko Mao Zedong vyhlésil, ze ,,v triednej spolocnosti ma ludska
prirodzenost  triedny charakter a ludska prirodzenost v abstraktnej rovine, ktora
presahuje triedu neexistuje (Mao 1980, s. 79). Postavy kladné reprezentoval proletariat,
zlozeny z rol'nikov, robotnikov a vojakov. Postavy zaporné tvorili predovSetkym statkari.
Tento nazor posiliuje aj tvrdenie, ze ,, statkdr - mozno najvyznamnejsia kulturna ikona
darebactva a Sikanovania - dominoval predstavivosti spolocnosti z Maovej éry
[...]. ...stdtom sponzorovana historiografia, beletria, film a umenie zobrazovali statkdrov
ako triedu, ktord sposobila utrpenie, bolest a traumu rolnikom a jednotlivi zemepdni

sa stali zosobnenim zlomyselnej starej spolocnosti*“ (Guo 2013, s. 131).

Zaujimavé je, ze rozdelenie postdv na kladné a zdporné sa Castokrat odrazalo aj
na vonkajSom vyzore postdv. Mozeme si to v§imnut napriklad v roméne Bourie (X35
FY, Baofeng Zhouyu) od Zhou Liba (J& 7.3, Zhou Libo). Statkar Han Fengqi je ,, vyhubly
a na spancich meél hluboké lysiny ““ (Zhou 1951, s. 32), ma ,, zazloutly oblicej “ (Zhou 1951.
S. 37) a ,, knirek krdtce zastrizeny po japonském zpiisobu (Zhou 1951, s. 37). Prezyvka
Starého Yanga, ,,Strupatec (Zhou 1951, s. 131), v sebe tiez nesie negativnu konotaciu,
ktora sa odraza v jeho charaktere, pretoze sa neskor dozvedame, ze ,, pracoval u Starého
Hana [...] (8) byl zbabély a prospécharsky (Zhou 1951, s. 131).“ Dalsia zaporna postava,
Han Dlouhokrky, ma zas ,, nezvykle malou hlavu na velmi dlouhém krku.” (Zhou 1951, s.
34) Rozpravac¢ dokonca tvrdi, Ze ,, to ho snad ucinilo Istivym a prolhanym (Zhou 1951, s.
34), ¢o potvrdzuje nas nazor, Ze charakter zapornych postav bol Castokrat prepojeny s ich

vizualnou strankou.

Statny aparat na celo$tatnej, ale najmi regionalnej urovni zacal realizovat’ vzdelavacie
kampane. Spomenit’ méZeme napriklad vSeobecné Hnutie za socialistické vzdelavanie
(#t- = #F 123), Shehui jiaozu yundong) zname aj ako Kampat $tyroch ocisteni (P45 iz

), Siging yundong).
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Je otazne, ale vel'mi pravdepodobné, Ze sa Mao Zedong, ktory sa vaSnivo zaujimal
0 ¢insku historiu a ,, prestudoval si Zapisky historika (Guo 2014, s. 252), inSpiroval
prave u starovekych klasickych textov. Tie, ako sme uz uviedli v predchadzajice;j
kapitole, pracovali prave s konkrétnymi individuadlnymi udalost’ami a skisenost’ami, teda
vo vSeobecnosti prikladmi v zmysle modelu alebo vzoru, ktoré nebolo mozné nahradit’
vSeobecnymi pravidlami a klasické c¢inske myslenie bolo prave ztohto dovodu

povazované za analogické, ¢o znamena, ze Cast’ reprezentovala celok.

Verime, ze prave aj ztohto dovodu zacala maoisticka historiografia pracovat
S, individudalnymi spomienkami kedysi utlacanych (a tie) sa postupne stali zakladom
pre vytvorenie kolektivnej pamdte Ciny pred rokom 1949 (Guo 2014, s. 247).
Tieto individualne spomienky jednotlivcov boli vyuzivané a spracovavané v kampaniach,
ktoré boli zamerané¢ na masové pisanie osobnych dejin, rovnako ako aj dejin komlny
aich publikovanie bolo prostriedkom kampane za ucelom ,,pripomenutia Si
horkosti“ (Guo 2014, s. 247). Zdrojom sa preto stavaju zazitky jednotlivcov, rodin
a komun (Guo 2014, s. 253).

Guo Wu okrem toho tvrdi, Ze pre historikov bolo vel'mi naro¢né zaclenit’ takéto materialy
do akademického vyskumu historie, nakol'’ko sa od nich ocakévala politickd korektnost’
vtedajsej doby a 0 chudobnych sa mohlo hovorit’ a pisat’ iba pozitivne a to napriek tomu,
ze samotny Li Xin, historik a ¢len akadémie socidlnych vied, pocas svojej prace
na kampani Styroch ogisteni nevidel ,,ni¢ viac nez len chudobu, zaostalost, a temnii

stranku socialistickej Ciny (Guo 2014, s. 253).“

Na vSetkych urovniach, t0 znamend, historické pisomnosti a fiktivne diela spolu
so zhromazdeniami, ktoré niekedy pripominali umelo vytvorené divadelné predstavenia,
na ktorych ti najchudobnejs$i rolnici prednaSali vac¢Sinou pred mladSim publikom
0 svojom nel'ahkom Zivote pred prichodom Cinskej l'udovo-oslobodeneckej armady (Guo
2014, s. 260-261, s. 264), boli ,, manipulované kulturnymi predstavitelmi Statu
a dochadzalo k postupnému stieraniu hranice medzi historiou a fikciou [...] a boli
oddelené od ,objektivnej reality’ astali sa ,reprezentacnou realitou* (Guo 2014,

S. 247).” Predchadzajtce riadky potvrdzuju, Ze historia a historické fakty museli byt
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aj v tomto obdobi ¢inskej historie interpretované iba v medziach diskurzu a to v tomto

pripade, diskurzu maoistického.

Zéanrami, ktoré patrili medzi typické v oslobodeneckych oblastiach 40. rokov 20. storo¢ia
boli romany a poviedky, ktorych dej bol zasadeny do dedinského prostredia a ich hlavnou
témou sa stal boj so statkarmi a presadenie pozemkovej reformy (Hladikova 2013, s. 67).
Charakteristické pre romany a poviedky, ktoré sa vydavali v tomto obdobi sa stali, okrem
spominané¢ho schematického a stereotypného rozdelenia postdv na kladné a zaporné
na zaklade triednej prislusnosti, aj d’alSie literarne prostriedky. Vytvarali sa tak ,,bindarne
opozicie (Lin 2005, s. 63)“. Nasledkom ¢oho bol triedny konflikt prezentovany ako
Luplne jasmy (Lin 2005, s. 63)° adochadzalo kvyraznému ,,zjednodusenému

usporiadaniu (Lin 2005, s.63)* diel ¢inskeho socialistického realizmu.

Ich dej je l'ahko predvidatel'ny a podl'a Lina nasleduju podobné vzorce. Na zaciatku Celia
revoluéné snahy tazkostiam a neuspechom, potom nasleduje proces hromadenia sil
anaslednej expanzie, ktora vedie k predur€enému vitazstvu revolucie. Jedinym
myslitel/nym vysledkom je dosiahnutie progresu aposun od prehry K vitazstvu

a od jedného vitazstva k eSte vacsiemu vitazstvu (Lin 2005, s. 63)

Samotny jazyk romanov a poviedok bol jednoduchy. PredovSetkym boli pisané
hovorovym jazykom, nakolko sa mali diela priblizit' 'udu, ktorého vzdelanost’ bola
na niz8ej urovni. Niektori autori sa nevyhybali ani pisaniu v jednotlivych cinskych
dialektoch. Dalsi vyuzivali 'udové rozpravaéské formy, sucast'ou literarnych textov boli
kratke T'udové basnicky, pripadne verSe piesni. Diela charakterizovala jednoducha
symbolika, Castokrat spajand s ervenou farbou alebo vychodom slnka, reprezentujucim

nadej a zachranu v podobe oslobodeneckej armady.

0d 50. rokov az do Kultarnej revolucie (34 K H iy, Wenhua Dageming) prebiehajuce;
v rokoch 1966 — 1976, mézeme hovorit’ o obdobi tzv. spojenia revolu¢ného realizmu
s revoluény romantizmom (Wang 2016, s. 237). Socialisticky realizmus ¢inskeho typu

sa tak snazil o vymedzenie sa voci jeho sovietskemu stalinskému naprotivku (Hladikova

2013, s. 67).
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Wang za reprezenta¢né dielo tohto obdobia povazuje roman Pieseri mladosti (5 %2 3K,
Qingchun Zhi Ge) od spisovatel’ky Yang Mo (#i£, Yang Mo) z roku 1958 (2016, s. 240).
Stymto tvrdenim si dovolime Cciasto¢ne nesuhlasit’, nakol’ko nam svojou témou
a prevedenim napadne pripomina poviedku od spisovatel’ky Ding Ling ,,Shanghai na jar
1930“, v ktorej autorka eSte zd’aleka nespiiia poziadavky spoloéensky angaZovanej
literatary a ,,spdja dve témy, osobnu a socialnu, a to prostrednictvom spojenia lasky
a revolucie, ktoré bolo populdrne medzi lavicovymi spisovatelmi v Shanghai [...] (a) tento

vzorec vykazuje zatial iba nizku mieru politizacie a politického zanietenia (Zhang 2003,

str. 398).

Napriek tomu, Ze obe autorky popisujii premenu mladej intelektudlky, zamilovanej
do muza, ktorého sprévanie a zivotny Styl reprezentuje stari burZodznu spolocnost,
na zenu zanietenu pre revolliciu, ¢o sa nakoniec odrdza aj vo vybere jej partnera —
nadSeného komunistického agitatora a Pieserr mladosti okrem toho mapuje historiu
revolucie v Cine, Yang Mo bola pocas Kultirnej revolucie kritizovana prave

za ,,maloburzodazne postoje hlavnej hrdinky na zaciatku romdnu (Hladikova 2013,

s. 70).

Romantizmus v pripade revolu¢ného realizmu preto nechapeme v zmysle romantiky,
lasky a vzt'ahov ako jedného z hlavnych motivov a zarovein metafor diela. Zd4 sa nam,
Ze by sa tak literatira obdobia 50. rokov vrétila o krok spat’, ak by za vzorové dielo tejto
doby povazovala prave Piesenn mladosti. Predsa aj sam Mao Zedong zdoraziioval, Ze
univerzalna laska a humanizmus presahujici spolocensku triedu neexistuje (Mao 1980, s.
79). Maovu vyzvu k revoluénému romantizmu preto chapeme v zmysle zobrazovania
dokonalej spolo¢nosti, teda utdpie, spojenej s oslavovanim a idealizovanim niektorych
osobnosti, predovSetkym jeho samotného, ale aj vo vyzdvihovani mas, vojakov, kadrov

a d’alSich ¢lenov proletariatu.

Literatira tohto obdobia sa naopak eSte viac radikalizuje. Tomuto tvrdeniu nahrava
samotny fakt, ze v roku 1958 za&ina kritické obdobie Velkého skoku (KK, Dayuejin),

experimentu, ktory mal Cine v horizonte extrémne kratkej doby, prostrednictvom

neortodoxnych postupov, zabezpeéit ekonomicky a priemyselny rast a dostat’ Cinu
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na uroven Velkej Britanie a USA. V tomto obdobi prechddza Komunistickd strana
velkou skuskou a bolo potrebné posilnit’ propagandu na najvys$iu moznu mieru.
Prevazovat zacala ,, skutocna masova literatura, pisand nevzdelanymi masami namiesto
profesionalnych spisovatelov. Reprezentovali ju najmd oslavné basne na komunisticku
stranu a Mao Zedonga (Hladikova 2013, s. 67).* NajznamejSim dielom tohto obdobia st
Piesne cerveného prdaporu (4L Ji #K %, Honggi Geyao), zbierka basni so silnym
propagandistickym tuc¢inkom. Diela tohto obdobia vSak vzhladom na silny vplyv
propagandy stracaju svoje literarne kvality astdvaji sa skor vypovedou

o prebiehajucej dobe pre budlice generacie.
Nastup reformatorov a liberalizacia Ciny

Po porazke Gangu Styroch (P4 A 3%, Si ren bang) a oslabeni konzervativneho kridla
Komunistickej strany, po smrti Mao Zedonga, ktory urcil za svojho nastupcu Hua

Guofenga ([ %, Hua Guofeng), sa do vedenia Komunistickej strany Ciny dostava

v roku 1982 Deng Xiaoping (X3/N*F-, Deng Xiaoping).

Deng Xiaoping si uz po nelispesnej kampani Velky skok vpred, ktora voviedla Cinu
do hladomoru v rokoch 1959-1961, uvedomoval, Ze ¢inske hospodarstvo a ekonomika
vyzaduje rozsiahlu obnovu azafal byt znamy svojimi pravicovymi tendenciami
a pragmatickym pristupom k rieSeniu ekonomickych otazok. Tento pristup odklanajtci
sa od oficialnej ideoldgie vSak nevyhovoval konzervativnemu kridlu strany a Deng musel
stravit’ niekol’ko rokov na vidieku, prevychovou pracou, mimo oficialne politické dianie

a to najma pocas Kultarnej revolucie.

V roku 1973 dochadza k oficidlnemu zavedeniu Styroch modernizécii, tykajucich sa
pol'nohospodarstva, priemyslu, armady, vedy a vyskumu. Postupné uplatiiovanie
ekonomickych reforiem atzv. otvaranie sa Ciny svetu, na za¢iatku najmi
prostrednictvom Specidlnych ekonomickych zon, malo za nasledok nielen priliv

zahrani¢nych investorov a postupny rast blahobytu, ale rovnako znamenalo aj zmenu
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zivotného $tylu a priliv novych myslienkovych priidov zo zahranicia a narastajuci vplyv

komercnej kultary.

V roku 1983 bola vyhlasena Kampari proti duchovnému znecisteniu ( I Rk #1175 JeiE
#)), Qingchu jingshen wuran yundong). Cielom kampane bolo odstranit’ ,, hrozby
prichadzajuce zo Zapadu (BakeSova, Kucera, Lavicka 2019, s. 180). Toto oznacenie
V sebe zahrnuje predovsetkym dekadentnost’ zapadnej kultury a socidlne odcudzenie sa
(Wang 1986, s. 48), existencializmus, prilisSny individualizmus (BakeSova, Kucera,

Lavicka 2019, s. 180) a vulgarnost’ spojent s nastupom sexudlnej revolucie a Sirenia

pornografie (Wang 1986, s. 48).

Za problém povazovala Komunisticka strana Ciny $irenie vietkych foriem popularnej
kultary, jazzovej, rockovej hudby, filmov, tanca ale aj novych modernych ti¢esov a Stylov
obliekania (Fairbank 1998, s. 464). Na dedinach sa malo bojovat’ proti feudalnemu
spravaniu  a predsudkom, hazardu akradeziam. Celkovo bola odsudzovana
komercializacia ¢i uz literarnej tvorby alebo tendencia robit’ vSetko za tcelom zisku
(Wang 1986, s. 51). Kampan proti duchovnému znecisteniu utichla pomerne rychlo,
na jej miesto v roku 1987 nastupuje Kampati proti burzoaznej liberalizacii (S X} % 7=

H i1k, Fandui zichanjie ziyouhua).

Liberalizacia ekonomiky vytvarala klamny dojem, ze vznikd priestor pre zasadnu
liberalizaciu politického Zivota. Pravdou vSak zostava, Ze Ustava z roku 1978 Ciastocne
zavadzala zakladné politické T'udské prava ako napriklad sloboda zhromazdovania
asloboda slova (BakeSova, Kucera, Lavicka 2019, s. 173). Na tomto =zaklade,
preto v rokoch 1977-1978 prebieha obdobie Pekinskej jari. Hnutie bolo v Cine potlatené
v momente ako zacalo diskutovat’ o moznosti demokratizicie a zruSenia monopolu
Komunistickej strany Ciny (BakeSova, Kudera, Lavicka 219, s. 174). Deng Xiaoping
preto za ic¢elom upevnenia pozicie strany zverejnuje Styri zakladné principy politického
systému. Piliere, ktoré st zakladom pre dosiahnutie modernizacie Ciny, avsak so

zachovanim starej stranickej ideologie (BakeSova, Kucera, Lavicka 219, s. 174, s. 175).
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Napitie predchédzajuceho obdobia vyustilo az do nepokojov na némesti Brany
nebeského kludu. Pri¢inami tragického vyustenia udalosti na namesti bola okrem
poziadavky na pluralitu v politike (Fairbank 1998, s. 469) a Ziadosti o prehodnotenie
., predchadzajucich politickych a reZimovych liberalizacii Hu Yaobanga (BakeSova,
Kucera, Lavicka 2019, s. 188), vzrastajica inflacia, strata socialnych istot, gerontokracia,
teda prevaha starSej generacie vo vlade (Bakesova, Kucera, Lavicka 2019, s. 206-207), ¢i

korupcia a nepotizmus (BakeSova, Kucera, Lavicka 2019, s. 191).

Na pozadi spominanych historickych udalosti a ideologickych kampani sa odraza i
povaha literatiry tohto obdobia. To znamend, ze relativne rozvolnenie a liberalizacia
umeleckého priestoru malo za nasledok vznik rozmanitych a vel'mi charakteristickych
literarnych pradov. Siroki $kalu literarnej palety potvrdzuje aj existencia troch generacii

autorov.

Prvou z nich su autori narodeni na zaciatku 20. storocia, ako Ding Ling, Ba jin alebo Ai
Qing, ovplyvneni Majovym hnutim, vznikom Cinskej 'udovej republiky, naslednymi
kampanami, avSak stale aspon Ciastocne pod vplyvom revolu¢ného idealizmu (Hladikova

2013, s. 80).

Druhu generaciu tvorili predovSetkym autori poznaceni prevychovou na vidieku. St nimi
napriklad Wang Meng (F5¢) a Liu Binyan (XI]5%Jf). Autori tejto generacie bert vazne
Deng Xiaopingovu vyzvu kritizovat’ Bandu $tyroch. Tak vznika literatara jaziev (178 3
2%, shanghen wenxue) a revoluéna literatara (22 3L %, gaige wenxue) (Hladikova 2013,

s. 80).

Tretia, najmladsia generacia autorov, dospievala v obdobi Kultirnej revolucie a preto sa
nickedy nazyva aj ako ,stratena generacia“, bez kvalitného vzdelania a moZnosti
Studovat’ ¢insku Klasicku literataru alebo literatiiru svetovil. Nahradou vzdelania sa stala
tvrda praca na vidieku, hlad a $tadium maoistickej ideoldgie. Ich sktisenosti dali vznik

literatare Cervenych gard (4L T2 1% 3%, Hongweibing wenxue) a literatire vzdelane;

mladeze (5175 3%, Zhiging wenxue) (Hladikova 2013, s. 80-81).
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Literattra prelomu 70. a 80. rokov bola z hl'adiska formy konzervativna. Od polovice 80.
rokov sa dostavaju do pozornosti nové pre Cinu progresivne prady a to literatiira h'adania
koretiov (-4 3L 2%, Xungen wenxue) a avantgardnd literatira (5% 3%, Xianfeng
wenxue) (Hladikova 2013, s. 81). Postupne sa za¢inaju vyuzivat modernistické narativne
techniky a experimenty ako napriklad prid vedomia a literatiira sa za¢ina od rieSenia
spolo¢enskych otazok priklanat k subjektivizmu, obracat’ sa viac dovnutra a do popredia
sa opét’ dostava napriklad téma lasky. Medzi autormi vzrasta zaujem o psychoanalyzu
a podobne. K vyuzivaniu novych technik st spociatku nabadani samotnou vladou Deng
Xiaopinga, neskor sa vSak prave aj tzv. westernizacia ¢inskej literatury stava jednym

Z bodov kampani 80. rokov (Hladikova 2013, s. 81).

Najvacsia vina komercializécie literatury zacina po roku 1992, kedy sa najviac
zintenzivituje trhova ekonomika. Cinska literatira tohto obdobia straca jednu z
najdolezitejSich vlastnosti, ktorymi st moralna a socialna funkcia. Spisovatel’ sa stava
stcastou komeréného sveta a systému trhovej ekonomiky (Zhang 2016a, s. 400). Do
popredia sa dostdvaju autori ako £ (Yu Hua), d’alej literatara autoriek tzv. Krasnych

zien ( 32/ 4 3%, Mei shaonii wenxue), ¢i literatira d’al$ich prevazne mladych autorov

ako napriklad ZF4Z ] (Guo Jingming).

Mo Yan a jeho dielo

Mo Yan, vlastnym meno Guan Moye ( & 1% Mk, Guan Moye), sa narodil
v ¢inskej provincii Shandong (111 %<, Shandong), mestecku Gaomi (/5 %, Gaomi) v roku
1955. Z toho vyplyva, ze ranné detstvo a mladost’ prezil poc¢as najturbulentnejs$ich obdobi
¢inskej historie, ktorymi boli experimentalny Velky skok vpred a Kultarna revolucia,
ktoré znamenali pre Cinu d’alekosiahle negativne nasledky. Inpiraciou jeho diel st preto
nielen obdobie jeho detstva, ale prave aj samotné miesto, kde sa narodil. To predstavuje
dejisko a zohréva doélezitdh tilohu vo vacsine jeho literarnych diel. Dokazuji to aj Mo
Yanove slova, ktoré predniesol pri prilezitosti predavania Nobelovej ceny za literataru,

ktora ziskal v roku 2012: ,,Dakujem aj irodnej péde, ktord ma porodila a Zivila. Casto
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sa hovori, ze ¢loveka formuje miesto, kde vyrasta. Som rozpravac, ktory nasiel potravu

V jej vihkej pode (The Nobel Prize in Literature 2012: Mo Yan — Banquet Speech)®.

Mo Yan pochadza z vyssej strednej rol'nickej vrstvy, ktord v tom ¢ase vlastnila mensi kus
pddy. To po vzniku Cinskej P'udovej republiky a naslednych ideologickych kampaniach
zameranych na hladanie triedneho nepriatela, sSprevadzanych kolektivizaciou
a znarodnovanim ovplyvnilo aj jeho rodinu, ktoru zasiahla vel’ka chudoba. V dokumente
The Homeland of Literature, Mo Yan spomina na detstvo ako obdobie, kedy mal neustale
hlad. Ten mohla jeho trinast’ ¢lenna rodina Castokrat zahnat’ iba parenymi knedlickami
vyrobenymi zo zmesi obsahujicej vol'ne rastice pol'né rastliny Qigimao (The Homeland
of Literature). V jeho tvorbe sa preto Castokrat odraza myslienka, ze ,, pokial’ zdkladné
Zivotne podmienky cloveka nie st naplnené, jeho ludskost moze byt vazne zdeformovana

(The Homeland of Literature)*

Ako napoveda uz spisovatel'ov pseudonym, ktory mézeme prelozit’ ako ,,Nerozpravaj*,
autor sa uz odmalicka vyznacoval talentom reci, ktory mu neskér dopomohol stat’
sa spisovatelom. Na druhej strane sa vSak jeho prostorekost’ stala dovodom, preco

,,absolvoval iba pdt tried zakladnej skoly (Hladikovéa 2013, s. 11)*.

Po vyluceni zo skoly, ked’ mal 11 rokov, sa musel predcasne zaclenit’ do Zivota dospelych.
Spociatku pasol dobytok a neskor pracoval ako prileZitostny robotnik. Ako sdm hovori
v interview s Yu Sie Rundkvist Chou, ¢itat’ sa naudil uz ako malé dieta. Cim viac knih
precital, tym viac sa prehlboval jeho zaujem o literatru. V interview okrem iného dodava:
,, Citil som, Ze mam vela slov, ktoré potrebujem vyjadrit. Myslel som si, Ze najsilnejsim
a najneobmedzenejsim spésobom je literatura, a tak som zacal pisat. Samozrejme, mal
som aj tuzbu nieco dokazat' a zmenit svoj osud (The Nobel Prize in Literature 2012: Mo
Yan - Interview). Svoje formalne vzdelanie si doplnil az v neskorSom veku ato

prostrednictvom narukovania do armady.

Bakalarsky titul obdrzal v roku 1981 na Akadémii umenia a literatary Cinskej 'udovej
oslobodeneckej armady a neskor ziskal magistersky titul na Pekingskej univerzite (Ying

2010, s. 140). V tom istom roku, ako obdrzal svoj bakalarsky titul vysla aj jeho prva
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novela Jednej jarnej noci (FE® W SE5E, Chun Ye Yu Fei Fei). Medzi jeho najznamejsie
diela patria roméany Klan cerveného ciroku (2L X %%, Hong Gaoliang Jiazu), Krv
a mlieko (GEZL L/, Feng Ru Fei Tn), Zaby (I, Wa), Krajina alkoholu (7 [#, Jiuguo)
alebo Strasti zivota a smrti (A£FEH% 557 Sheng Si Pilao). Okrem spominanych roménov,
sa Mo Yan v stcasnosti venuje aj pisaniu divadelnych hier, ako napriklad ,,UZasna

roba* (‘A< Jin Yi) a taktiez vydal zbierku basni Sedem hviezd Ziariacich na mia (-5 2

3L, Qi Xing Yao Wo).

Mo Yana ovplyvnilo hned’ niekol’ko autorov. Medzi tych najdolezitejSich patria William
Faulkner a Gabriel Garcia Marquez. Mo Yanova tvorba byva preto pripodobnovana
magickému realizmu, nakolko ,,vykazuje neuveritelnu schopnost' lahko sa pohybovat
medzi dvomi spésobmi rozprdvania a to realistickym a surrealistickym (Ying 2010, s.
141). Kritici jeho diela charakterizuji ako halucina¢ny realizmus, ,, ktory spdja ludové
pribehy s historiou a sucasnostou (Nobelprize.org, 2012).*“ V tomto smere ovplyvnil Mo
Yana aj Pu Songling (i ¥4 #%, Pu Songling), ¢insky autor a zberatel' fantastickych
poviedok, v &estine znamych ako Zkazky 0 Sesteru cest osudu (il 7 & 5%, Liaozhai zhiyi),

z ktorych mnohé maju folklorny povod a vyskytuja sa v nich postavy s nadprirodzenymi

schopnost’ami.

Podobne ako dal$ich autorov jeho generacie, ho v 80. rokoch inspirovala japonska
literatiira, konkrétne spisovatel’ Yasunari Kawabata. Z talianskej literatiry sa pre Mo

Yana stala zasadnou tvorba Italo Calvina a Alberta Moravia (Gong 2019, s. 65).

Vyznamnymi literdrnymi prostriedkami, ktoré ndjdeme v Mo Yanovych ,,rozsiahlych
epickych dielach (Ying 2010, s. 141) “ si groteska, ¢ierny humor, ale aj Bachtinov
karnevalizmus, ¢o sa v jeho dielach prejavuje prelinanim ,,oplzlého jazyka, nasilnych
sexudalnych excesov, neuprosnej pomsty a divokého spravania postav (Ying 2010, s.
141).“ Zvelicovanie a prekracanie reality mézeme taktiez identifikovat’ v Mo Yanovej
tvorbe (Gong 2019, s. 64). Autor Casto experimentuje s narativnymi technikami,
predovsetkym s tlohou rozpravaca. V jeho dielach, ako napriklad Krv a mlieko
sa stretavame s nespolahlivym rozpravaCom, dokonca dietatom, Co sa stdva
charakteristickou ¢rtou i jeho d’alsich diel.
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Mo Yanove diela mozu castokrat posobit’ komplikovane a neprehladne, pretoze autor
dokéze v ramci jedného diela pracovat’ hned’ s niekol'’kymi narativmi, ktoré sa navzajom
ovplyviiujl, je medzi nimi zjavna suvislost’ ¢i vstupuj jeden do druhého, ako napriklad
Vv pripade novely s detektivnou zapletkou Krajina alkoholu, kde sa stretavame s trojitym
narativom, ktory sa nakoniec spéja do jedného celku a vytvara tak dielo so silnymi meta-

fikénymi prvkami, ktoré zdmerne poukazuji na umelt povahu literdrneho diela.

Autor prichadza aj s narativnymi inovaciami, ako napriklad v pripade romanu Santalova
smrt (T8 71|, Tanxiang Xing), v ktorom uplatiiuje vel'a hovorovych vyrazov a vyuziva

prvky rymovanej prozy, ¢o umoziuje recitaciu textu (Ying 2010, s. 141).

U mnohych diel, ako napriklad Krv a mlieko alebo Klan cerveného ciroku je zjavné,
Ze sa jednd o alegoriu ¢inskej historie. Mo Yan byva preto oznacovany za autora nového

historického romanu.

Mo Yan a kritika jeho tvorby

Mo Yan byva spdjany s pozitivnou rovnako ako aj negativnou literarnou kritikou. Gong
Ziming vyzdvihuje Mo Yanovu , vitalitu, typickiu pre postavy jeho diel (Gong,
s. 64).“ Jeho $tyl taktieZ niektori oznacuju za ,, agresivny a silny (Gong 2019, s. 64).“ Ying
popisuje Mo Yanove literarne poc€iny, ktoré,, oslavuju nesputané prirodné sily v ¢loveku.
Zaroven dodava, ze ,,hadanie primitivneho ja v spomienkach na jeho rodné Gaomi je

povazované za metaforické hladanie cinskeho narodného ducha (2010, s. 142).

Sabina Knight vSak uvadza, ze Mo Yan tvori v ,, £zv. Sedej zone (Knight 2013, s. 73).“, ¢o
symbolizuje autorove nedostato¢né vyhradenie sa voci ¢inskemu autoritarskemu rezimu
prostrednictvom jeho diel. Mo Yan preto byva oznaCovany za autora posobiaceho
., vo vautri rezimu (Xu 2018, s. 163)*. Tato vlastnost’ Mo Yanovej tvorby sa stala su¢ast’ou

kritiky, ktora bola vznesena po udeleni Nobelovej ceny za literataru.
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Literarne kruhy odsudzuju predovsetkym Mo Yanove ,,verejné vystupovanie (Knight
2013, s. 69).“ Spisovatel' je veducou osobnostou ¢inskou vlddou podporovaného
Cinskeho zvizu spisovatelov (H1[E{EZ #r4:, Zhongguo Zuojia Shehui) patri k autorom,
ktori spolupracovali na prepise Mao Zedongovych Yan’anskych hovorov a taktiez
nezaujal zdsadné stanovisko a nepodpisal peticiu za oslobodenie spisovatel'a Liu Xiaobo
(XBEP) za Co si vysluzil kritiku predovsetkym od zapadnych osobnosti. Herta Miiller,
laureatka Nobelovej ceny za literatru z roku 2009, oznacila rozhodnutie Svédskej
akadémie udelit’ toto ocenenie v roku 2012 prave Mo Yanovi za vel'mi ,,znepokojujuce
(Flood, 2012)“ a prirovnala ho ku ,, katastrofe (Flood, 2012)*. Zarovenn ma, podl'a jej
nazoru, Mo Yan ,,oslavovat cenzuru (Flood, 2012)*, ¢o znamena ,, facku pre vsetkych,

ktorych bojujii za ludské prdava a demokraciu (Flood, 2012).*

Novy historicky roman

Termin novy historicky roman (77 52/, xin lishi xiaoshuo) sa volne pouziva
na ozna&enie narativnych diel, ktoré vznikali v pevninskej Cine od polovice 80. rokov 20.
storo€ia. Ich v§eobecnou charakteristikou je nachddzanie novych spdsobov a literarnych
technik, pomocou ktorych je mozné pisat’ narativne diela o ¢inskej historii. Tie sa
v mnohych aspektoch vyrazne odliSuju od predchadzajicich tradicnych modelov ¢inske;j
historickej prozy (Lin 2005, s. 1). Lin Qingxin povazuje novy historicky roman za sucast’

¢inskej avantgardnej literatiry (Lin 2005, s.1).

Pre mnohych autorov nového historického romdnu, historia uz viac nepredstavuje
objektivny zaznam historickych udalosti, pretoze k danym udalostiam ako takym uZz viac
nemame pristup a mézu nam ich sprostredkovat’ iba texty, o ktorych nemdzeme s istotou
tvrdit’, Ze boli napisané bez zaujatosti. Z toho vyplyva, Ze svoju vyznacnl ulohu zohrava

ideologia, osobné postoje a dokonca svojrazny prejav autora (Lin 2005, s. 3).

Toto tvrdenie podporuju aj vyroky smerované na Sima Qiana, tradicne povazované¢ho
za ,,otca dejepisu® v ¢insky hovoriacom prostredi. Michael Nylan upozoriiuje na silnt

osobni motivaciu, suvisiacu so synovskou zboznostou, ktord viedla Sima Qiana
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k dokonceniu jeho najslavnejsieho diela Zapisky historika (Nylan 1998, s. 203). M6zeme
tak u spominaného historika rozlisit dva zakladné pristupy ato socidlno-vedecky

a lyricko-romanticky Nylan 1998, s. 203).

Prvy spominany pristup vyzdvihuje Sima Qianove zachadzanie s historickymi pramenmi,
jeho snahu o interdisciplinaritu historickej vedy ato najméd o prepojenie historie
s geografiou a lokalnou topografiou (Nylan 1998, s. 203-204). Na strane druhej, v osobne
motivovanom lyricko-romantickom pristupe sa odraza Sima Qianova snaha o¢istit’ svoje
meno, pomstit’ otcovu smrt’ a obhajit’ tak jeho rozhodnutie nespachat’ samovrazdu, vd’aka
ktorej by si zachoval Cest. Zastancovia lyricko-romantického pristupu zdoraziuju
vysoku emocionalitu vybranych tém, ktorym sa Sima Qian venuje, ako napriklad

nestalost’ nespol'ahlivych priatel'ov a pod. (Nylan 1998, s. 205).

Ciel'om novej historickej prozy preto nie je ndjst' novt vierohodnu a objektivnu historicka
pravdu, prostrednictvom vyskumu historickych faktov, ale naopak beletrizuje minulost’
a to az do tej miery, ze je zredukovana iba na samotné historické dejisko (Choy 2008, s.
21). V centre pozornosti preto viacSinou stoji rozpravac, jeho osobna skusenost,
predstavivost’ a vnimanie historie. Staticka historia tak nabera subjektivny, svojvolny

a neustale sa meniaci kurz (Choy 2008, s. 21).

Zakladnou vlastnost’ou nového historického roménu je, Ze predstavuje opozicny diskurz,
ktory spochybiiuje zastaraly revolucny, rovnako ako aj suc¢asny dominantny diskurz
¢inskeho modernizmu a vedome sa oddel'uje od starSich foriem historickej prézy (Lin
2005, s. 3). Revolucny narativ povazuje za , spolitizovany (Lin 2005, s. 3).“ a
,,monologicky* (Lin 2005, s. 3). Novy historicky romédn preto neuznava nezvratny
linedrny €as a progresivny pohl'ad na historiu (Lin 2005, s. 3). Buri sa proti oficidlnej
historii a to predovSetkym navratom k tradicnému cyklickému konceptu historického
rozpravania (Lin 2005, s. 3). Vztah nového historického romanu k modernizmu
nevyjadruje iba jeho experimentovanie so zapadnymi literarnymi technikami, ale aj jeho
postoj k socidlnym a politickym javom, ktoré sa stali dosledkom Sirenia modernizmu
v Cinskej P'udovej republike, ako napriklad konzumny sposob Zivota a celkovy upadok

a degeneracia spolo¢nosti.
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Analyza romanu Klan ¢erveného ciroku

Klan ¢erveného ciroku a rodinna historia

Roman Klan cerveného ciroku je pribeh Styroch generacii ¢inskej rodiny v priebehu 20.
storocia. Jej Zivot je zasiahnuty historickymi udalostami akymi su druha svetova vojna
na ¢inskom tzemi, ktort predstavuje predovietkym vpad a okupacia Ciny japonskymi
vojskami. Dej romanu sa odohrava v Gaomi (/5 %), Denisom Mol¢anovom preloZena
ako Velka Ohrada (2013, s. 610), na mieste in§pirovanom skuto¢nym rodiskom autora,
ktoré sa nachadza na severovychode Ciny, konkrétne na polostrove Shandong.

Toto miesto je aj v skuto¢nosti vel'mi dblezité vzhl'adom na historické suvislosti.

To dokazuji predovietkym vysledky Versaillskej konferencie v roku 1919, kedy Cina
po vstupe do prvej svetovej vojny po boku dohodovych mocnosti ocakavala rovnopravne
zachadzanie a postavenie vitazného spojenca. Potvrdenie japonskej nadvlady nad tymto
uzemim, vsak bolo jednym z dévodov vypuknutia Majového hnutia, jedného z hlavnych
milnikov ¢inskej historie (Bakesova, Kucera, Lavicka 2019, s. 23-24). Shandong sa tak
pravom stava dejiskom romanu, ktory sa odohrava pocas ,,jedného z najburlivejsich

obdobi cinskej historie (Choy 2008, s. 34).

Rodinnd histéria ako hlavny motiv literarneho diela sa v €inskej literarnej tradicii
nevyskytuje po prvykrat. S touto témou sa stretneme uz v obdobi Majového hnutia
¢1 socialistického realizmu, kde mnohé reprezentativne diela tohto obdobia viac ¢i mene;j
pracuju prave s tematikou rodiny. Spomenut’ mozeme napriklad Ba Jinov (E243, Ba Jin)
roman Rodina (%, Jia) zroku 1931, Ulicka troch rodin (= Z#, San Jia Xiang)
od spisovatela Ouyang Shan (KKPH L1, Ouyang Shan) z roku 1959, &i jedno z prvych
revolucne ladenych diel spisovatel’ky Ding Ling ,,Dedina rodiny Tian“ (FH % &, Tianjia
Zhuang).

Hlavnou témou Ba Jinovej Rodiny je vztah troch bratov, z ktorych kazdy zaujima iny

postoj k prebiehajucim zmenam v ¢inskej spolo¢nosti, teda rozkolu medzi tradi¢nymi
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konfucidnskymi a nastupujicimi modernymi hodnotami. Ulicka troch rodin patri
k dielam revolu¢ného romantizmu v kombinacii s revolu¢nym realizmom (Chen 2018, s.
329). Dielo v podstate kopiruje dobova propagandu, nakol’ko medzi rodinami
pochadzajucimi z odliSnych tried ,, narastd vzajomny osobny konflikt (Chen 2018, s.
338)“ a postavy st rozdelené na kladné a zaporné podla triednej prislusnosti. Synovia
pochadzajuci z rodiny kompradorskej burzodzie arodiny zemepédna sa velmi skoro
vzdavaju revolucnych idealov a nezaujimaji ich potreby naroda a zacinaja mysliet
predovsetkym na svoj vlastny prospech a obchodné zaujmy. Jediny, kto ostava verny

revollcii st bratia z robotnickej rodiny Zhou (Chen 2018, s. 338).

Mo Yan vS8ak prichadza s Gplne novym stvarnenim rodiny. Rodina a rodinn4 histéria sa
stdvaju prostriedkom, prostrednictvom ktorého Mo Yan vyjadruje, Ze histéria je
Vv skuto¢nosti ,, stagnujuca, cyklicka a degenerativna (Lin 2005, s. 110).“ To sa prejavuje,
¢i uz v narativnych technikach, ulohe rozpravaca, praci s ¢asom, vyuziti metafory,
v pouzitom jazyku, charakteristike postav a prostrednictvom d’alSich umeleckych

vyrazovych prostriedkoch.

Rozprava¢ romanu Klan ¢erveného ciroku

Rozprava¢om romanu Klan cerveného ciroku je bezmenny vsevediaci rozpravac v 1.
osobe jednotného ¢isla. Mo Yan, vyberom rozpravaca, spochybiiuje Uplni podstatu
Standardnej oficidlnej cCinskej histérie a historiografie, ktora bola od zaciatku
bezprostredne spétd so Statnym apardtom a vynimocnym postavenim historika. Historia
uz nie je v rukach dvornych cisarskych historikov, neskor intelektudlov, ¢i politikov
Siriacich propagandu alebo tvoriacich iba v ramci oficidlneho diskurzu, ale jej autorom sa
stava rozprava¢, navonok posobiaci ako dieta, s pochybnym povodom, ktoré¢ho otec
Douguan (&, Douguan) sa narodil ako nemanzelské dieta banditu Yu Zhan’Aa (5% /5
%, Yu Zhan‘Ao) a vdove, majitelke palenice, Dai Fenglian (#X5&). Spochybnenie
tradi¢nych konfucianskych hodnoét a nastavajlici ipadok reprezentuje nielen nemanzelsky
povod rozpravacovho otca a stary otec bandita, ale aj vrazda manzela rozpravacovej

babicky, ktort spachal prave Yu Zhan‘Ao.
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To, ze rozpravac nie je obmedzeny Ziadnym konkrétnym oficidlnym diskurzom dokazuje
okrem iného tym, ze v romane uplatiiuje svoju miestami az bujnu fantdziu, predstavivost’
a subjektivne vnimanie reality, ¢o bolo v minulosti v ramci historiografie a literarnej
tvorby povazované za neprijatelné a uprednostiiovalo sa opidtovné vyuzivanie starych
vzorovych textov. Hl'adanie inSpiracie vo vzorovych dielach sa povazovalo za dokaz
skuto¢nej vzdelanosti a mudrosti. Tuto stratégiu rozprava¢ romanu neuplatiiuje. Naopak,
text je miestami doplfiovany 'udovymi verSami a piesniami (Mo 2012, s. 5, s. 11, s. 68).
Rozpravacovu bujnt fantaziu potvrdzuje scéna, kedy popisuje smrt’ svojej babicky, ktora
pocuje nebesku hudbu a vzapiti zbadad ozivajuce cirokové stonky, ktoré za¢nu stonat,
kri¢at’ a dokonca sa okolo babitky ovijat’ ako hady (Mo 2012, s. 54). Dal§im prikladom
je skutocnost, ze rozprava¢ dokonca vie, ¢o si mysli jeden zo psov vystupujucich v

romane (Mo 2012, s. 170), ¢o dokazuje jeho nespol'ahlivost.

Musime vS$ak pripustit’, ze rozprava¢ sam niekol'’kokrat ddva najavo, ze ovlada revoluc¢nu
rétoriku a to napriklad, ked’ na obranu svojej babicky Dai Fenglian zvola: ,, Zvrhnite
feudalizmus, nech zijui slobodné nohy (Mo 2012, s. 31).“ Toto zvolanie je sice parodiou
na originalny maoisticky narativ, ale ako budeme demonstrovat’ neskor, rozpravac sa

naucil aj d’al$im pre revolu¢nu rétoriku charakteristickym sposobom zmysl'ania.

VSevediaci rozpravac Zivoty svojich pribuznych za ziadnych okolnosti, hlavne ¢o sa tyka
ich najvnitornejSiecho prezivania a intimneho Zivota, necenzuruje, ale ,, historia
rozpravacovych predkov je prepojend s rozprdavacovym aktudlnym stavom vedomia (Lin
2005, s. 36)“. Choy okrem toho dodava, ze sa tak v romane jednd o ,,sondu
do historického vedomia suc¢asnych Ciitanov spojenou s hladanim viastnych koreiiov [...]

a o0 prehodnotenie cinskeho charakteru na krizovatke medzi minulostou a sucasnostou

(1989, s. 33).

Vo vSeobecnosti preto mozeme vidiet', ze v diele prevlada l'udova perspektiva (F& I,
minjian) (Lin 2005, s. 44), ktora si vSak nemame predstavovat’ jednostranne a uniformne
ako to bolo v pripade 'udového uhlu pohladu po vzniku Cinskej Pudovej republiky,
zneuzivaného pre potreby komunistického vedenia. Su to naopak spomienky silne

subjektivne.
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Podobnost’ v§ak vidime v tom, Ze aj v obdobi najrdznejsich socialistickych kampani
s cielom indoktrinovat’ masy pracovala historiografia s individudlnymi spomienkami
a zazitkami jednotlivcov, predovsetkym obyvajucich vidiek, avSak v pripade nasho
rozpravaca mozeme pozorovat, Ze komunisticki propagandu alebo naopak udalosti,
ktoré by podla oficidlneho diskurzu mali prejst cenzrou, nahradzuje vyuzivanim
nadprirodzena, zapojenim mytickych postav alebo tieto udalosti spomina vel'mi okrajovo,
Vv podobe kratkej epizddy, ako napriklad v pripade Velkého skoku vpred, kedy bola
rodine ,, skonfiskovand panvica (Mo 2012, s. 47)., ¢o povazujeme za jeden z prvych

prikladov samo-cenzury v roméne.

Nahradou ideoldgie sa stava bajka alebo legenda, ¢im sa komunisticky narativ dostava
na Uroven fantastiky a potvrdzuje domnienku, Ze v minulosti dochddzalo k stieraniu
hranice medzi histériou a fikciou ako spominame v kapitole o maoistickom diskurze.
Podobnu stratégiu vyuziva i Mo Yan. M6Zeme to pozorovat’ na pribehu Starého Genga,
charakteristickom zvelicovanim, ktory zazracne prezil devitnast bodnych ran japonskym
bajonetom a pred smrt'ou ho nezachranila komunisticka armada, ale li§¢ia vila, ktora ho
nasla a olizala mu rany. Pribeh, tak ako tomu bolo v minulosti, prednésa na stretnutiach

proti starym poriadkom (Mo 2012, s. 251).

Mo Yan sa vSak kritike nevyhyba. Prostrednictvom pluku Jiao-Gao, ktory reprezentuje
komunisticku armédu, ¢o dokazuje ich oslovenie ,,sudruhovia®, kritizuje ich vybavenie.
Yu Zhan’ Ao ma dokonca podozrenie, zZe ich utoky nie st skuto¢né a namiesto realnych
vybusnin pouzivaji iba delobuchy. Ich velitel’ Jiang je vypocitavy a vyhraza sa Yu
Zhan’Aovi. Yu Zhan’Ao dalej regimentu vycita neucast’ v bitke 0 kamenny most.
Prikrceni v cirokovom poli, v roztrhanych uniforméch a s bledymi tvarami (Mo 2012, s.
149-151) predstavujti Gplne iny obraz komunistickej armady, ako s akym sa stretdvame

v revolucnej literatare socialistického realizmu.

Kuomintangsk4 armada, reprezentovana praporom velitel'a Lenga, prichddza po krutej
bitke na bojisko plné mftvych padlych, groteskne na bicykloch, v upravenych, Cistych
Sedych uniformach a bez zranenia. Leng tvrdi, Ze branili mesto Pingdu, aby zabranili

utoku na Gaomi. Yu Zhan’Ao neveri ich vyhovorkdm a ukazuje na bojové pole posiate
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mftvolami miestnych dedin¢anov. Leng sa za¢ne Cervenat’ od hanby (Mo 2012, s. 153-

154).

Otazka porazky Kuomintangu je vSak dodnes silne ,, spolitizovana (BakeSova, Kucera,
Lavi¢ka 2019, s. 56)“. Ci uz za padom Kuomintangu stoji nedostatoéna podpora USA
v klI'i¢ovych okamihoch, pritomnost’ komunistickych agentov v Kuomintangu alebo
naopak pomoc Sovietskeho zvizu Cinskej l'udovo oslobodeneckej armade, pravdou
zostava, ze kuomintangsky rezim a jeho ,,zhyrala elita* stratili doveru obyvatel'stva,
pretoze neriesila jeho socidlne problémy (BakeSova, Kucera, Lavicka 2019, s. 56). Tak
ako sa odraza aj v kratkom Uryvku z roménu, Kuomintang vsadil na mesta a zabudal na

vidiecke obyvatel'stvo, ¢o vyuzila komunistickd armada.

Karnevalizmus v romane Klan ¢erveného ciroku

LCudovost’ v pripade nového historického romanu je chapana ako zdroj ,, neortodoxnych
myslienok a anomdlneho spravania (Lin 2005, s. 44).“ Podobnost mézeme hladat’
V ,, Bakhtinovom karnevalovom folklore aviac hlasnom romdne (Lin 2005, s. 44).
| prostrednictvom roménu Klan cerveného ciroku, tak dochddza ku ,, vzkrieseniu
roznorodosti a viac hlasnosti (Lin 2005, s. 44).“ Bakhtinov karnevalizmus sprevadza
logika prevratenosti, ktord sa prejavuje napriklad zobrazovanim nésilnej smrti
a narodenia, prejavovanim sexudlnych pudov, profanaciou, ruSenim triednych bariér, ¢i
striedanim medzi vysokym a nizkym (Miiller, Sidak 2012, s. 259), s &¢im sa spéja vietko

telesné, ¢i podradné, vratane vykondavania telesnych potrieb a vulgarneho jazyka.

Prikladom karnevalizmu, konkrétne profanécie, je napriklad Mo Yanove vyuzitie motivu
biblického pribehu o ,,Mudrom stde kral’a Salamuna““4. Obsahom povodného biblického
pribehu je, Ze Salamiin, kral’, ktorého sa I'ud bal, pretoZe ,, miidrost Bozia je v jeho srdci
cinit’ sud (1. Kralov 4/28)“, dokazal rozlisit, kto je pravou matkou dietat’a, o ktoré
sa hadali dve Zeny — prostitutky. Ked'Zze sa Zeny nedokdzali dohodnut, prikazal dieta

roztat meCom na dve polovice. V tom sa ozvala prava matka, ochotné vzdat’ sa diet’ata,

4 Mo Yan citoval Bibliu napriklad po¢as svojho prejavu pri prilezitosti udelenia Nobelovej ceny za
literataru: https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2012/yan/speech/
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len aby prezilo. Salamiin tak vratil dieta skutoénej matke. Mo Yan vo svojom diele
vytvoril postavu sldvneho sudcu Cao. Mo Yan, podobne ako Biblia, prisudzuje Caovi

mudrost’ darovanu samotnymi bohmi:

RIS S, CEARHRN “HEFR” , KRB s, HERAT, EX
B, SNEAIN, RAARZAR (Mo 2012, s. 82).

Cao Devit Snov dohliadal na obec Gaomi tri roky a ludia ho nazyvali ,,Vasa Jasnost
Cao*. Povrdva sa, ze sudil ako bohovia, s mocou hromu a rychlostou blesku, cestne

a mudro, tak, ze nepoznal ani viastného brata a rozsudok smrti vyddval bez mihnutia oka.

Stryko Arhat sa vyddva do mesta, aby sudca rozsudil pripad vrazdy otca asyna
Shanovcov, majitel'ov pélenice, a stava sa svedkom bizarného pripadu. Cao ma rozsudit’
komu z pritomnych patri sliepka. Musi sa rozhodnat’ medzi zenou, ktora chce sliepku
predat’, aby mohla zaplatit’ lekara svojej svokre a muzom, ktory tvrdi, ze sliepka je jeho,
pretoze chodi kradnut’ zrno na jeho dvor. Cao nariadi, aby sliepku rozsekli na dve casti

a podla obsahu jej zaludka zistili pravdu (Mo 2012, s. 81-86) .

Ukaze sa, ze zena neklamala a sliepku si mdze nechat’ a dokonca jej sused musi zaplatit’
odskodné. Mo Yan tuto kratku epizédu v rdmci roméanu, posuva eSte ovela dalej
anekondi iba pri zdmena dietata z biblického pribehu za sliepku. Pomocou pouZitia
grotesky sa vysporiadal aj s potrestanim vinnikov. Sused, ktory sa snazil privlastnit’ si
sliepku je potrestany bizarnym sposobom. Je vystaveny verejnej hanbe, nakol'ko si musi
stiahnut’ nohavice a nasledne ho zmlatia topankou samotného sudcu. Este horsi trest ¢aka
podplatného falosného svedka, ktory musi svojmu susedovi Wu zlizat’ med zo zadnice
(Mo 2012, s. 85-86). Vyuzitie motivu biblického pribehu a nadprirodzenych schopnosti
darovanymi bohmi je jednym z prvych znakov mytu, ktoré Mo Yan uplatituje v tomto

diele.

Ako dalSie priklady karnevalizmu uvadzame vyuZitie ¢ierneho humoru, kedy si jedna

z postav Wang Wenyi mysli, Ze priSiel o hlavu, pretoze ho mala zasiahnut’ gul’ka do hlavy

(Mo 2012, s. 8). Brutalne popisy nasilnej smrti rozprava¢ popisuje, ked” Yu spolu
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s Douguanom n4jdu teld svojich spolubojovnikov lezat’ uprostred cirokového pol'a (Mo
2012, s. 69-70). Popis je velmi explicitny, rozprava¢ popisuje l'udské vnuatornosti

a podobne.

Rétorika socialistického realizmu v romane Klan ¢erveného ciroku

Rozprava¢ odhal'uje spdsob myslenia typicky pre obdobie socializmu v Cine. O svojej

domovine hovori ako o mieste vel’kych kontrastov:

WEX = RIS Wom#g, YanmE Rt iomiiR, KRXEZ %5
BEN, RETHER: % RIS TSR FREMNH AWM. i s
B iR A AL . B AeME R B AE 52 U 7 (Mo 2012, s. 5).

Velki Ohradu som z celej duSe miloval aj nenavidel. Ked’ som vyrastol, usilovne som
Studoval marxizmus. Nakoniec som si uvedomil, Ze Velka Ohrada je nepochybne to
najkrajsie a najskaredsie, najoriginalnejsie a najtuctovejsie, najsvitejsie a najspinavejsie,

najhrdinskejsie a najspanchartelejsie miesto, kde moze kazdy dosyta pit a milovat.

Podl'a Choya sa jedna o parddiu na Mao Zedongove prejavy, v ktorych Castokrat pouzival
superlativ, ktory sa v ¢inStine vytvara pomocou prislovky zui #z (2008, s. 45).
Charakterizuje revoluénu rétoriku, ktorej cielom bolo poukazat' na pozitivhu zmenu,
ktord nastala nastolenim novej socialistickej a odchodom starej feudalnej spolocnosti.
Ako sme uz spominali v predchadzajucich kapitolach, bol takyto popis ¢ierno-biely

a vytvarali sa tak binarne opozicie.

S podobnym prejavom sa stretivame aj neskor a to konkrétne v roku 1996, kedy Jiang
Zemin (YL R, Jiang Zemin) oznagil Komunistick® stranu Ciny za t0, ktora priniesla
najvacsiu obet’, najvacsi prinos v boji za narodnt nezavislost’ a ¢inskych komunistov

povazuje za najspol’ahlivejSich a najdokladnejSich patriotov, Co je potrebné povazovat za

50



najlepsi model spravania (Wang 2008, s. 793)°. Zd4 sa, Ze Mo Yan je skuto¢ne autorom,
ktory dokaze vystihnt’ ¢insky narodny charakter a dobu. Po roku 1980 Cina stale razi
cestu Styroch kI'aicovych principov, teda komunistickej ideologie, ale zaroven presadzuje

Styri modernizacie a trhovi ekonomiku.

Generacny upadok verzus vitalita postav v romane Klan ¢erveného
ciroku

U rozpravaca romanu je viditeIny upadok moralky a slusnych mravov. Jeho vlastny
upadok a degeneraciu symbolizuje jeden z jeho skutkov hned’ v prvej tvodnej kapitole
romanu, kedy vykona svoju telesnti potrebu na hrob svojho otca (Mo 2012, s. 5),
¢o zékonite popiera otcovski oddanost akult uctievania predkov typicky
pre konfuciansku Cinu. Svojho vlastného stavu si je rozpravaé vedomy, nakolko

degeneraciu vlastnej generacie popisuje nasledovne:

ARG ERRINACE 236101, B R ER, BEHREME. \HEK,
TIATCBR I m AL DETE I, =R, SREG N, mREEE -
BRGE, FHGIRAE, RLERIR BFGE —mxF il E s, m% LEsE—
FFEWHAMEALATT. — AL AN A S R T BRI, JLHE
—H.o TR NERTT, FERUARE, AT R e AR SRR, A IRATX
SEVEE AN FIMETE L4, BRI, FRICUIHUR B MR (Mo 2012, s.
5).

Moji predkovia, ktori obyvali toto miesto, si oblubili cirok. Kazdy rok ho vysadili
obrovske mnozstvo. Ked' nastal osmy lundrny mesiac, neskora jesen, nekonecné lany
ciroku Ziarili ako krvavé more. Cirok, vysoky a husty, vyzarovala z neho velkolepost.
Cirok, zalostny, no povabny, mamil zmysly. Bol laskavy, no zaroven zurivy. Pochmurna
Jjesennd fujavica, no sinko stale plné Zivotodarnej energie, po blankytnej oblohe tiahnuce
sa gulaté biele oblaky vrhali fialkasté tiene na cirokové polia. Po celé desatrocia, ktoré

ubehli ako voda, sa sarlatovo cervené postavy ludi mihotali pomedzi stonky ciroku

% Origindlnu re¢ z ¢instiny do angli¢tiny prelozila Xinhua News Agency
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a spriadali siete. Vrazdili, rabovali, oddane branili svoju viast, predvadzali hrdinsky

a dramaticky balet, co z nas, ktori zijeme, urobilo nehodnych a zakrpatenych potomkov.

Degeneraciu a upadok hlavného hrdinu uvadza Lin (2005, s. 97) na d’alSich miestach
v romane. Spomenut’ mézeme napriklad zaver diela, kde si hlavny hrdina uvedomuje, Ze
sa z neho stal pokrytec, za o moze predovsetkym jeho zivot v meste (Mo 2012, s. 288),
z ¢coho je mozné dedukovat, ze rozpravaca zacCala ovplyvilovat nova komercna
neautenticka kultura. V' zavereénej kapitole sa rozpravac ocitne v cirokovom poli, kde sa
Knemu za¢ni prihovarat hlasy jeho uz mrftvych predkov, ktory ho oznacuju
za pol'utovaniahodného, slabého a tvrdohlavého a vyzyvaju ho, aby ocistil svoju dusu

aj telo v rieke Cierna voda (Mo 2012, s. 289 ).

Ako mézeme vidiet, rozpravacovych predkov naopak charakterizuje vitalita a vyznacna
zivotna sila, nebojacnost’ a odhodlanie. Ich zmysl'anie a konanie nie je iba dokazom,
ze autor vo svojom diele uplatiiuje prvky karnevalizmu, ale zaroven potvrdzuje nazor,
ze ,,zobrazuje upadok charakteru a ludskosti v priebehu casu, to znamenda postupny
upadok smerujuci od temperamentnych hrdinov s dionyzskym duchom k apolonskym
postavam bez Zivota typickych pre sucasnost’ (Lin 2005, s. 36).“ Ttto teoriu d’alej rozvija
Sabina Knight, ktora tvrdi, Ze v romane sa muzské postavy rozhoduji na zéklade inStinktu
a osudovosti, zenské postavy presadzuji vlastna slobodnu vol'u a tizby (2013, s. 75-76).
Kedysi revoluéni hrdinovia tak podl'a Lina ,, stratili svoju svdtoziaru a premenili sa
na zvrdtenych, zlych a ziadostivpch (2005, s. 45).“ Zaroven preto pozorujeme,
ze postavy nedokézeme jednoznacne rozlisit’ na kladné a zaporné, tak ako to bolo mozné

pocas obdobia socialistického realizmu v Cine.

Tieto tvrdenia potvrdzuje niekol’ko pasdzi romanu. Spomenit mdéZeme napriklad ako
babicka Dai Fenglian neprijala svoj osud v momente, kedy sa vydavala za majitel’a syna
palenice, ktory mal lepru a na svoju obranu si so sebou vzala noznice (Mo 2012, s. 51).
Dai Fenglian rovnako nebrani svojim Ziadostiam a nevéha nadviazat’ nemanZzelsky vzt'ah
S Yu Zhan’Aom (Mo 2012, s. 53). Ich vzt'ah je plny vasne, vysledkom ¢oho je narodenie
malého Douguana. Obrovsku obetavost’ a odvahu zas babicka dokaze svojim skutkom,
kedy prindsa kolace oddielu banditov, bojujicich proti japonskému konvoju, napriek
tomu, Ze riskuje svoj zZivot (Mo 2012, s. 47). Yu Zhan’Ao je zas jedinym zo skupiny
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nosicov, ktory obrani babicku v jej svadobny deni pred znasilnenim (Mo 2012, s. 36).
Taktiez nevéha zavrazdit’ rodinu Shan, majitel'ov palenice, ¢im docieli, ze Dai Fenglian
sa stane jej novou majitel’kou (Mo 2012, s. 79). Velka zivotaschopnost’ preukaze aj maly
Douguan, ktory sa snazi zachranit’ svoju postreleni mamu Dai Fenglian a sam ju

na vlastnych rukéch odnésa do bezpecia (Mo 2012, s. 51).

Babickina odvaha uplatnit’ jej osobnu individudlnu vol'u, prebrat’ iniciativu a schopnost’
sebavyjadrenia je dolezita najmid v kontexte zakonov typickych pre tradiéni ¢insku
spoloc¢nost’, kedy bolo vzh'adom na prisnu hierarchizéaciu spolo¢nosti pravidlom, ze Zena
nebola v rovnocennom postaveni vo¢i muzovi a musela sa mu podriadit’. Jej osobné
rozhodnutia ju privedu do stavu, kedy je oslobodena od svojho na lepru chorého manzela.
Choy uvadza, Ze symbolicky je tato sloboda vyjadrena opét’ ¢inom a to, ked’ po smrti

manzela zrenovuje ich pribytok a stane sa novou majitel’kou pélenice (1989, s. 37).

Staronovymi hrdinami sa stavaji ti, ktori sa neboja poruSovat’ pravidla a vymania
sa zo starych zauzivanych zvyklosti, vzorcov myslenia, spavania a stereotypov. Choy
poukazuje, Ze hrdinovia roménu, ktorymi st bezpochyby Dai Fenglian, Yu Zhan’Ao, ale
aj stryko Arhat vykonavaju neortodoxné a miestami az vulgarne skutky. Choy uvadza
napriklad situaciu, ked” Yu Zhan’Ao vykonéa malt potrebu do flia$ s cirokovym vinom,
Z ktorého sa pod tymto vplyvom stane vynimocne chutny alkohol (1989, s. 37). Babicka
sa netaji tym, Ze faj¢i opium a vypije si, no napriek tomu nie je zavisla a ma podla

rozpréavaca jasni mysel’ (Mo 2012,s. 7).

Hrdinskost’ symbolizuju aj mena hlavnych postav. Babi¢ka Fenglian ma vo svojom mene
dva znaky a to X (feng), ktoré reprezentuje bajneho vtika Fénixa a 3% (lian), teda lotos.
Stryko Arhat, v ¢instine %/ X (Luohan), je zas nositelom mena v celom zneni [ Z'7X
(Aluohan) a predstavuje ¢loveka, ktory dosiahol Nirvanu, teda osvietenie. Yu Zhanao,
¢insky 4% 5% (Yu Zhan’Ao), ktorého krstné meno sa sklada zo znakov /5 (zhan), ktory
znamend zmocnit’ sa, zabrat alebo obsadit a % (ao0), ktoré reprezentuje myticku

korytnacku. Mena su rovnako dokazom mytickej Struktiry romanu.
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Stryko Arhat (%'7X, Luohan) je symbolom vernosti a oddanosti. Aj ked’ sa mu nepodari
zabranit’ Japoncom odviest’ mulice kvoli vystavbe mostu, nakoniec sa kvoli ich obrane
dostane zraneny do zajatia. Napriek tomu, ze sa mu naskytne prilezitost’ utiect’, kedy jeho
tuzbu po slobode posiliwuje ,, sviezZa véona slobody preniknuta stavami ciroku... (Mo 2012,
s. 17).”, rozhodne sa vratit’ a zachranit’ mulice patriace rozpravacovej babicke. Nakoniec
je pristihnuty pri ¢ine, no eSte predtym mulice brutdlnym spdsobom zabije, aby nemohli
nad’alej sluzit’ ako tazné zvierata a za trest ho japonsky vojak na vystrahu zaziva stiahne

Z koze.

Pokial’ sa na Velkti Ohradu, ale aj samotnt postavu babi¢ky Dai Fenglian pozerame ako
na symbol Ciny audalosti, ktoré sa v Gaomi odohravajii ako historické udalosti,
symbolizuje Arhat idedl oddanosti a ¢inskeho vlastenectva. Pri posudzovani postavy
stryka Arhata, ale aj ostatnych vSak nemozeme zabudnut, Ze dielo ma podobu mytu
a nezobrazuje stav ¢inskeho charakteru na zéklade reality, pretoze prave mytus byva
oznacovany ako ,,symbolické rozpravanie vyjadrujuce vieru v plnost' a celistvost
nadcasového poriadku (Mocnd, Peterka a kol. 2004, s. 400) “. Rozpravac z jednotlivych
postav vytvdra archetypy, na zdklade vlastnych predstdv o moralnych hodnotach
a popisuje skor bajny dokonaly a idealny stav spolo¢nosti a spolo¢enskych hodnét, ktoré
by v nej podl'a rozpravac¢a mali vladnut’. Sokol tito myslienku rozvija a potvrdzuje nasu
domnienku svojim tvrdenim, ze mytus ,, v§tepuje cloveku, zZe jeho zdkladnou povinnostou
Jje starat’ sa o zachovanie povodného stavu, zlatého veku na pociatku, ktory zostava trvale

platnym a zavédznym vzorom spravneho jednania (2010, s. 58).

Tato problematiku d’alej rozvija Lin Qingxin, ktory povazuje Mo Yanom vytvoreny obraz
minulosti v romane Klan ¢erveného ciroku za idealizovany, za u¢elom este viac zdoraznit’
nedostatky sucasnosti (2005, s. 111). Roman preto predstavuje ,, fantdziu o velkolepejsej
a uslachtilejsej minulosti (Choy 2005, s. 97).* Zda sa, ze jednou z charakteristik ¢inskeho
naroda, ktoré sa Mo Yanovi podarilo odhalit’ prostrednictvom rozpravaca roménu je
prave tuzba najst’ ,,zlaty vek™ v minulosti, podobne ako sa o to snazili ¢inski myslitelia

a vzdelanci uz v predchadzajtcich tisicrociach.
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Upadok a degeneracia je o¢ividnd najmi vtedy, ked’ porovnime charaktery, &iny,
spravanie a dokonca okolnosti smrti vSetkych troch generacii vystupujicich v romane.
Babicke autor romanu prepozical vlastnosti mytickej bohyne a dvakrat ju prirovnava ku
Guanyin (¥ #%). Napriek tomu, Ze sa pocas navstevy rodi¢ov rozhodla hladovat a u tri
dni nejedla a nepila, vyzera stale nadprirodzene dobre. Rozprava¢ babicku Dai Fenglian

Vv ¢ase dobrovol'ného hladovania popisuje nasledovne:

PFE R =R, BAREERAD, ERONIRE, T ARk, BRI,
Fies PR (O MR el 00 R RS, RIS = A9 B H (Mo, s. 65).

Aj ked’ babicka toho za celé tri dni vela nezjedla, vyzerala stile dobre. Jej celo bolo
snehobiele, lica sa jej cervenali a oci zasedené hlboko v tmavych ocnych jamkach Ziarili

ako dva mesiace obklopené svitoziarou.

ARG AHBEE B AR ER AL O S — FE IR G, PR AR/, S5 R TE ER IR FE BBk
5k (Mo, s. 65).

Prababicka z maminej strany sa pozrela na moju babicku, ktord pokojne rozjimala ako

bohyna Guanyin, ked' v tom sa jej Z oc¢i ako perly vyhrnuli dve malické snehobiele slzy.

Babickina bozska podstata stoji v kontraste s rozprava¢ovou mamou Kraskou a rovnako
aj mladSou milenkou rozprava¢ovho starého otca, Tuzbou. Obe mend naznacuji
generacnil zmenu, predovSetkym zmenu hodnét z tradicnych na moderné. Zda sa, Ze
podla rozpravaca romanu ide o povrchné hodnoty. Zatial’, Co sa babickine meno sklada
zo znakov bajneho vtaka Fénixa X (feng) a znaku pre lotos 3% (lian), ktory predstavuje
ddlezity budhisticky symbol, meno Kraska 1# JL(Qian’er) a Tuzba 7% )i (Lian’er) v sebe
zahriiuju povrchnejSiu konotaciu a mena bez hlbSieho zmyslu. Kult krasy sa predsa stdva

jednou z hlavnych hodn6t modernej doby.

Taktiez mozeme vidiet, Ze zatial’, o babicku charakterizuje hrdinské sila a rozpravac
o nej hovori ako o zZene ,,z ktorej pdtnadst rokov milostnych dobrodruzstiev urobilo
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statocnu zenu “, nema strach, bola ochotna pesi na svojich zdeformovanych chodidlach
priniest’ bojujucim banditom veceru priamo az na bojisko, burcovala I'udi k atokom na
japonské vojska a snazila sa zabranit’ siboju medzi generalom Lengom a Yu Zhanaom,
Kraska, rozpravacova mama, stravi utok Japoncov ukryta v studni spolu so svojim malym

bratom, kam ich odviedli rodicia.

Ich skryvanie sa v studni je sprevadzané hysterickym placom a pocitom zufalstva.
Rozpravac¢ vtedy ,,len pdtndstro¢nu Krdasku popisuje ako ,, krehké dieta*. Na rozdiel
od babicky Dai Fenglian, ktora bola uz v Sestnastich rokoch vydat4d za Shan Bianlanga,
odvazne sa branila noznicami a musela sa po jeho smrti postavit’ do ¢ela rodinnej palenice.
Ako mézeme vidiet' prechadzame od aktivnych a silnych postav k slabym a pasivnym.

To dokazuje aj Kraskine konstatovanie:

BRSO B —FEAEIR, TN EEEAEN R, . “ZTe- ZRRAZNY
W -« - -« HE L P9 EE A0 A S LR - - (Mo 2012, s. 143)

Matka sa rozzialila, roztiahla paze a vzala malého braceka do narucia: ,, Pokoj, ... ocko

a mamka nas uz nechcii...obaja zomrieme spolocne v tejto studni...

Kréska by radSej zomrela od smédu, ako by sa napila vody, ktora zostala v studni, pretoze
v mldke sedi ropucha, z ktorej ma strach. Dotknut’ sa vody ju neprintti ani sméd jej
malého umierajiceho brata (Mo 2012, s. 143). Na rozdiel od babicky Dai Fenglian, ktora
na navsteve u svojich rodicov tri dni odmietala jedlo, Kraska, hladna, smédna a s chorymi
pl'icami upada do bezvedomia a maly brat Pokoj umiera (Mo 2012, s. 143-146). Snad’

je jej konanie symbolom sebeckosti a rozmaznanosti budticich generacii.

Dalim dolezitym detailom je Gierno-zIty had, ktory sa objavi na dne studne. Babicka si
na zaCiatku mysli, Ze je to halucinacia, neskor si vSak uvedomi, Ze sa jedna o realitu.

Spolu s bratom sa boja, Ze im had mo6ze ublizit”:

56



XRBE, WA TEN R R . WSS B OB BT — AR RIS 4 R e,
SRR, A REBGE AN ST kR, Rk, b
AR . B AR A AR R B R ORI o B LU A R A i
MR T 5 b, e B s SRS T, WEE ML )RS (Mo 2012, s. 146).

V noci ju zachvatila hréza a zdesenie. Zdalo sa jej, Ze na vlastné oci uvidela hada s hlavou
tak Sirokou ako rucka na kosaku. Had bol cierny, so zltymi flakmi na chrbte. Jeho hlava
bola ploska ako Spachtla a okolo krku mal Zltu obrucku. Hadova pritomnost sposobila,
Ze v studni zavladla atmosféra temnoty. Parkrat si dokonca myslela, Ze sa jej had ovinul
okolo celého tela. Z malej hadej tlamy vyplazil Ziarivy cerveny jazyk a jeho sycanie

vyplnilo studnu chladny vzduchom.

To vytvara vel’ky rozdiel medzi Douguanom, Kraskou a jej bratom. Pre Douguana hady
nepredstavuji  ziadne nebezpecenstvo. Ked prichadza Krasku zachranit, hada
jednoducho zneskodni a polomitveho vyhodi zo studne. Neskoér sa dozvedame, ze
s hadmi ho naucil zaobchadzat’ stryko Arhat. Rozprava¢ dokonca spomina ako Douguan

so strykom v minulosti hada ulovili, upiekli a zjedli (Mo 2012, s. 159-160).

Kontrast vidime aj medzi Douguanom a Kraskinym umierajucim bratom. Brat
sa neustale dozaduje rodi¢ov, predovSetkym mamy. Po niekol’kych diioch stravenych
v studni ochorie avydava zvuky , umierajiicecho maciatka (Mo 2012, s. 143)“.
V porovnani s nim, sa Douguan odvézne abez vahania prida k oddielu banditov
vedenych jeho otcom Yu Zhan‘Aom auz ako maly sa nau¢i ovladat zbran.

Podrla rozpravaca ,,ma hrdinského a nesputaného ducha starej mamy (Mo 2012, s. 69).

V niekol’kych pripadoch preukaze velku smelost. Okrem uZz spominanych prikladov,
nevaha branitt matkinu cCest, ked sa Nemy nepatrine vyjadruje o jej pomere
s Douganovym otcom (Mo Yan, s. 23). Pokial’ by sa gul’ka nezasekla v hlavni, bol by
Nemy na mieste mftvy (Mo 2012, s. 23) .
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Jeho sila spociva aj v schopnosti zachovat’ chladnt hlavu. Napriek tomu, ze matka umiera,
prave Douguan povzbudzuje psychicky aj fyzicky zlomeného otca, aby sa najedol
a dokonca navrhuje, aby s otcom zachranili zranenych (Mo 2012, s. 136). Vidime, Ze
Douguana charakterizuje muznost' ato predovSetkym v pozitivnom zmysle slova.
Bohuzial’, aj v tomto pripade je jeho muznost’ vystavena destrukcii a to nielen symbolicky.
Jeden z japonskych vojakov ho postreli do intimnych partii, ¢oho dosledkom je ich
znetvorenie (Mo 2012, s. 173). Napriek tomu, Ze sa mu podari splodit’ syna s Kraskou,
dozvedame sa, Ze sa jedna o rozpravaca pribehu, ktory sa stava ,, nehodnym potomkom

(Mo 2012, s. 5)“

Poslednym doélezitym bodom st okolnosti smrti babicky Dai Fenglian a Yu Zhanaovej
milenky TUzby. Babicka zomiera zastrelend japonskymi vojakmi uprostred cirokového
pola za zvukov nebeskej hudby. Babickina ,, uprimnost*, (¥, zheénchéng) dokonca
podl'a rozpravaca ,,pohne nebesami (Mo 2012, s. 54).“ Dai Fenglian ,,zavrsuje svoje
oslobodenie a odlieta spolu s holubmi (Mo 2012, s. 56), ¢o poukazuje na akési babickine

na nebo vstipenie a stava sa tak podobne ako stryko Arhat mytickou hrdinkou.

Thazba vSak umiera za inych okolnosti. Potom, ¢o do dediny vtrhnt japonské vojska,
ukryje sa spolu s dcérou vo vlastnom dome. Japonski vojaci Tuzbu znasilnia a dcéru
brutdlne zavrazdia (Mo 2012, s. 261-263). Tuzba na nésledky zraneni umiera. Po smrti
vSak nenastdva Ziaden akt vykupenia. TUZbu posadne démon a prehovori cudzim
straSidelnym hlasom. Atmosféra v miestnosti sa zmeni, lampa zacne svietit’ tajomnym
zelenym svetlom. Tazba kri¢i, nadava a dokonca jej z ust vytryskne rie¢na voda, ktorou
pred smrtou umyvali jej telo (Mo 2012, s. 285-286). Zatial’, ¢o babicka bola pochovana
Vv rakve staré¢ho hanlinského u¢enca, Ttuzbe musi stacit’ obyc¢ajna truhla z vibového dreva,
,, kde ani farba nedokdze zakryt diery, ktoré do nej vyhryzIli larvy chrobdkov (Mo 2012, s.
249).
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Symbolizmus romanu Klan ¢erveného ciroku

Ako sme uz nacrtli v predchadzajucich kapitolach, romén je charakteristicky
prepracovanym symbolizmom. V diele sa nam podarilo rozlisit’ rastlinnq, ale aj zvieraciu

symboliku a zaroven nieckol’ko vyznamnych metafor.

Prepojenie prirody, konkrétne zvieracieho a rastlinného sveta s ludskym svetom,
moézeme chapat’ ako d’alsi znak mytického usporiadania roménu, pretoze mytus
znazorhuje vesmir aprirodu v jednote, Vv duchu antropomorfizmu, animizmu

a zoomorfizmu ako zivy organizmus (Mocnd, Peterka 2004, s. 400).

Jednym z hlavnych rastlinnych symbolov, ktory sa vyskytuje v diele je cirok. Cirok patri
k vel'mi odolnym obilninam, pretoze nie je naro¢ny na vodu a dokaze odolavat’ suchu
(Danovich, 2015). Jeho odolnost’ je symbolickym zdrojom vitality ¢inskeho nédroda, ktory
taktiez podlieha degradacii. To potvrdzuje aj Choy, ktory tvrdi, ze ,, upadok ludstva je
prirovndvany K degenerdcii ciroku (2008, s. 53).“ Na zaciatku sa stretavame s cirokom,
ktory charakterizuju vlastnosti ako vysoky, husty a ma opojnu vonu. Je miestom , kde sa

Dai Fenglian stretava s Yu Zhan‘Aom a vyraba sa z neho silné cirokové vino.

Cirok ma lieCivé uCinky a je stcastou nadprirodzena odohravajuceho sa v romane.
Babicka Dai Fenglian ho pouZije ako Cistiaci prostriedok po smrti Shanovcov (Mo 2012,
S. 94), Stryko Arhat pouziva cirokové vino ako ochranu pred ndkazou lepry a namaze si
nim celé telo predtym nez skoci do jazera, v ktorom su ukryté teld Shanovcov (Mo Yan
2012, s. 91). Ako liek ho taktiez pouziva lekér, ktory sa snazi oSetrit Douguanove
zranenie (Mo 2012, s. 174). Nemy si zas ostry ¢epel’ noza cirokovymi listami (Mo 2012,

s. 22). Sluzi taktiez ako skrysa pre banditov, ale aj zvierata pocas bojov s Japoncami.

Vitalitu ciroku udrZuje aj trodn4 ¢ierna zem a voda teclca v rieke Cierna voda (527K,

Moshui), kam chodi Arhat spolu s Douguanom lovit kraby, ktoré v ¢inskej kultare
predstavuju taktiez symbol prosperity, bohatstva a vysokého postavenia. Mali sluzit’ aj

ako afrodiziakum pre muzov, no predpovedaji skazu a nest’astie, pretoze boli ,, obavanym
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démonom prinasajucim mor (Eberhard 2006, s. 85).“ Podobné predpovede st stcastou

tradi¢nej Cinskej literatlry.

Ako vyplyva z romanu, degradacia ciroku na prvy pohlad stvisi najmi s japonskou
okupaciou a nasilim, ktoré so sebou prindsa vojna, ¢oho prikladom je predovSetkym
babickina smrt’, kedy ,,vsetka jej melanchdlia, utrpenie, uzkosti a skluicenost sa zniesli
na pole pod iou a padali na cirok ako krupy, zaryvajuc sa az do ciernej pody, aby sa tam

zakorenili a vyrdstli z nich horké plody urcené pre budiice generacie (Mo 2012, s. 55). “

Podl'a Choy je dovodom revolucia (2008, s. 54). PresnejSie upozornuje na dve revolucie,
Kultarnu revoltciu, ktord sa v Cine odohrala v rokoch 1965-1969 a ekonomicku
revollciu, ktord zacala s nastupom Deng Xiaopinga (2008, s. 54). Kultarna revolucia
arovnako aj Velky skok vpred st v§ak v diele spominané iba okrajovo a predovSetkym

opat’ symbolicky. Domnievame sa, ze autor tymto sposobom uplatituje samo-cenzuru.

Degradacia ciroku vyvrcholi v roméane vypestovanim novej hybridnej odrody zelenej
farby prinesenej z ostrova Hainan, ktory sa v roku 1988 stal jednou z prvych $pecialnych
ekonomickych zén v Cine (Choy 2008, s. 54). Ako d’alsi z dovodov tipadku narodného
charakteru uvaddza Mo Yan prave komercializaciu spolo¢nosti a jej neutichajiicu tuzbu
po blahobyte. Celkom explicitne to vyjadruje prostrednictvom rozpravaca, ktory
sa Vv jednej sposlednych kapitol romanu zaobera vztahom medzi narastajiicou

prosperitou a upadajucim I'udskym charakterom:

TAERZKZFHE, DCANFEEBIL SOk E . SFERAEFME . HiER
EAR PG B VE SR R N S H bR SR SRR B B b, X RS AT I A
Hop= e 7 — AN NESG OV IR ZI T I - (S. 269-270)

Niekedy ma zrazu prepadne zvlastna myslienka, Ze upadok ludstva je priamovumerny
rasticej prosperite a Zivotnému komfortu. Blahobyt a pohodlie su dévodom, preco ludia
bojuju a zaroven su tym, co chce ludstvo samo dosiahnut a tak vznika rozpor, ktorému

sa nedokazeme vyhnut.
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Tato myslienka zaznieva v kontexte konicka, ktorym sa pre Dai Fenglian stava
»Kvetinova lotéria“, ktorej vitazka ziska az tridsat’ ndsobok svojej povodnej stavky.
Babicka bola podl'a rozpravaca lotériou posadnutd a sama objavila nadprirodzeny sposob,

«

,, unikdtnu a desivu metodu* ako odhalit, ktorti kvetinu Yu Zhanao kazdy deni, rano
a vecer, vyhlasi za vitazna. Babickina morbidna metéda spocivala vo vazeni detskych
tiel pomocou Specidlnych vah, na ktorych bolo vyrytych tridsatdva druhov kvetov (Mo

2012, s. 269-273).

Cely ceremonial sa odohraval na detskom cintorine, kde podl'a zvyklosti nesmeli byt tela
deti mladsich nez pat’ rokov pochované do zeme. Babicka s detskym telickom zachadza
brutalne a necitlivo (Mo 2012, s. 271). Lotériu nakoniec napriek nechutnému obradu
prehrava. Spojenie deti a lotérie, podl’a nasho nazoru, metaforicky reprezentuje politiku
jedného dietata, ktord bola v Cine implementovana v roku 1980 a predstavovala
experiment bez zaru¢eného vysledku a ma symbolizovat T'udské zivoty obetované

Vv prospech ekonomického rastu a zlepSovania zivotnej tirovne.

Dalsi dolezity, v tomto pripade zvieraci symbol predstavuje pes. Pes a &lovek st v roméane
niekol'kokrat navzajom prepojené a to hned’ niekol'kymi sposobmi. V prvych kapitolach
sa stretivame so psom v negativnom zmysle. Ako ,,japonské psy (Mo 2012, s. 5)“
st oznaCovani japonski vojaci, ktori vtrhli na uzemie Velkej Ohrady. Babicka Dai
Fenglian zas nazyva Yu Zhanaa ,, Vodcom psej svorky (Mo 2012, s. 36)“. Yu Zhanao
naopak popisuje korejskeého maésiara, ktorého sa bali vSetky psy v okoli (Mo 2012, s. 73).
Vziajomny metaforicky vztah psov a l'udi potvrdzuje najmi ich vzajomné pozieranie,
ktoré by sme dokonca mohli nazvat’ kanibalizmom. To ndm opét’ pripomina Lu Xunovu

poviedku ,,Blaznov dennik* (J£ A\ H1ic, Kuangren riji), kde Lu Xun vyuZiva symboliku
psa, vlka, cloveka a kanibalizmu (Lu 2019, s. 22-24).

Yu Zhanao prichadza do podniku korejského mésiara, ktory lezi na peci prikryty psou
kozou a objednd si psie miso, ktoré néasledne zje (Mo 2012, s. 73). Neskor sa zase
stretdivame so svorkou opustenych psov, ktori vyhladavaju teld mftvych, ktori padli
v bojoch proti Japoncom. V jednej z poslednych kapitol romanu je toto prepojenie este

ocividnejsie, nakol'ko vojaci pluku Jiao-Gao, teda komunistické vojska, utocia zabaleni
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v psych koziach a ,,vyzeraju ako Sialena svorka psov (Mo Yan 2012, s. 283)“.
Symbolicky sa tak psy a l'udia stavaji jednym a 'udska rasa sa tak znizuje na Groven psov,

ktori sa na juhu Ciny chovali predovietkym kvoli misu a na severe kvoli kozi.

V ¢inskom symbolizme ma pes vel'ké mnozstvo vyznamov. Okrem in¢ho je podobne ako
Vv zapadnej kultire ceneny za svoju vernost’ a je povazovany za ochrancu, ale aj zviera
iviace sa odpadom (Williams 2006, s. 139). Cinski psy, ktori sa bezne vyskytuju
predovietkym na juhu Ciny sa nazyvaji ,, wonks“ (¥4, Huang Gou) a su Zltej farby
(Williams 2006, s. 139). Podobne tak aj v palenici zZiji na zaéiatku dva strazne psy.
V momente ako Yu Zhanao zalozi poziar, aby odvratil pozornost’ od planovanej vrazdy,

dva psy so Zltou srstou vybehnu na dvor a za¢nu nahlas Stekat’.

Vzajomnu stvislost’ medzi psami a 'ud'mi si mézeme vSimnat i vo chvili, ked” Yu
Zhanao ocakava utok japonskych vojakov, ktorych pocuje prichadzat’ z dilky, avSak
namiesto nich sa na hradzi objavia stovky psov, na ¢ele ktorych stoji trojica straznych
psov z palenice (Mo 2012, s. 148). Douguan a Kréska sa ako druhé generacia rozhodnu
proti psom vydavajicim sa na vypravy za l'udskym méisom bojovat’ (Mo 2012. s. 163-
164). Stavaju sa svedkami boja medzi Ciernym, Cervenym a Zelenym (psom), teda

symbolicky sleduju ¢insku ob¢iansku vojnu.

Ako prvy prehrava Cierny. Smrtel'ne zraneny sa rozhodne spachat’ samovrazdu skokom
do rieky (Mo 2012, s. 168). Nakoniec sa proti sebe obratia Cerveny a Zeleny. Vitazom
sa stava Cerveny, teda v prenesenom vyzname vyhrava Komunistickd strana. Aj v tomto
pripade sledujeme liniu pokracujucej degeneracie a dehumanizacie. Nakol'ko v bitke
pri kamennom moste Vv prvych kapitolich romanu medzi sebou bojujii Tludia,
predovsetkym banditi a japonské vojska, av§ak neskor sa hlavnymi aktérmi boja stavaji

psy ako dokaz degradacie 'udského charakteru.

Banditi obyvajuci odl'ahlé miesta v lesoch, d’aleko od mesta zohravaju taktiez dolezita
ulohu. Predovsetkym vytvaraji kontrast k prevladajucej mainstreamovej kulture
a dominantnej ideoldgie v mestach (Lin 2005, s. 44). Ich oddelenie od Zivota v meste

symbolicky reprezentuju ich predsudky a neznalost vydobytkov moderného sveta.
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Douguan a ostatni obyvatelia dediny povazuju nakladné auto za zahadné. Dokonca je

oznacované za ,, demonické stvorenie (Mo 2012, s. 100)*, ktoré sa snad’ zivi travou alebo

dokonca pije vodu a krv (Mo 2012, s. 47).

Banditi dokazuju, Ze v boji proti Japoncom nie je rozhodujtica ideoldgia, ale odvaha a ciel,
za ktory bojuju azaroven Ciny, ktoré vykonaju. Autor tento postoj vyjadruje
prostrednictvom Yu Zhan‘Aa, ktory reaguje na tvrdenie kapitana Lenga, Ze je lepSie stat’
sa velitefom préaporu ako banditom. Yu Zhanao vSak ani teraz neolutuje svoje

rozhodnutie vstapit’ medzi banditov a preto tvrdi:

“HERRREE? WEAZLEE? BEAT HAHUR TR RS, 2T EER T =AHAK
MM, 137 =3CKa Ti. IRRSCAAZLEE, /TR T? R TBHEMT
_*E . ”»

R SCAKARTS, il — SO SR . (Mo 2012, s. 21)

Kto je bandita? Kto nie je bandita? Kazdy kto bojuje proti Japonsku je cinsky hrdina. Ja
som minuly rok vyzabijal tri japonské hliadky a ziskal tak tri pusky. A co ty, kapitan Leng?
Kolko japonskych diablov si stihol zabit? Ani jedného. Ziadnemu z nich si ani len chlp
z brady nevytrhol.

Kapitan Leng sa posadil a zapalil si cigaretu.
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Myticka cyklicita romanu Klan ¢erveného ciroku

Dolezitdh Glohu zohrdva aj vnutornd stavba romanu. Pod tymto pojmom rozumieme
predovSetkym autorovu pracu s casom. Dej romanu neplynie linedrne a jednotlivé
udalosti nie su usporiadané chronologicky, ale nahodne. Pribeh zac¢ina v momente, kedy
Dou Guan, odchadza spolu s Yu Zhanaom, v tom ¢ase uz kapitanom banditov, bojovat’
proti japonskym vojenskym jednotkam. Okolnosti narodenia Douguana, ale aj samotného
rozpravaca, svadby babic¢ky Dai Fenglian a dovody preco sa stala novou majitel’kou
palenice sa dozvedame az postupne, nemozeme vsak tvrdit’, ze retrospektivne. Mnohé
z udalosti sa cyklicky opakuju a vytvaraja tak dojem, ze Cas prestal existovat’. Aj v tomto
pripade vSak vnimame mieSanie navzajom nesurodych prvkov, nakolko sa v romane

niekol’kokrat stretneme s udalost’ami, ktoré¢ su oznac¢ené presnym datumom.

Hybridnost’ dokazuje zmieSana forma ditumu, prostrednictvom typického zapadného
spdsobu, V spojeni s ¢inskym lunarnym kalendarom (Choy 2008, s. 46). Ako mozeme
vidiet, Mo Yan kombinuje dva spdsoby chapania ¢asu. Prvy sposob predstavuje presné
oznacenie jednotlivych udalosti s konkrétnym ddtumom, tak ako sa s nim stretdvame
u zédpadného linedrneho chépania Casu, teda ako body na pomyselnej priamke a zaroven
dokadzeme rozoznat’ cyklické opakovanie typické pre tradi¢nt €insku kulturu. MieSanie
linedrneho a cyklického €asu je ako sme uz spominali v predchadzajucich kapitolach,

typické pre Bibliu, z ¢oho vyplyva d’alSia vlastnost’ roménu, ktord ho spaja s mytom.

Romaén sa snazi svojou vnutornou stavbou napodobnit’ sposob, akym funguje I'udska
pamit amysel. Sam rozprava¢ hovori o, vecne Zijucej minulosti a nezastavitelnej
pritomnosti (Mo 2012, s. 17-18).“ Znamena to, Ze historia zije v skuto¢nosti v mysliach
l'udi, jednotlivé fakty st fiou formované a interpretované. Historikovu pracu s faktami
ovplyviuje jeho povod, zazemie, vychova, vzdelanie ¢i politické presvedcenie. Preto nie
je nikdy mozné vytvorit’ jednotni uniformna podobu historickej reality a je nebezpecné

prekruicat’ historické fakty, co moze byt zneuzité za u¢elom ideologickej propagandy.

Mo Yanovym zamerom je podl'a ndsho nazoru konfrontovat’ vedecky historiograficky

pristup, predovSetkym snahu o jednoznacnost’ a neomylnost’ marxistickej historiografie,
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ktord bola castokrat kritizovana za ,, determinizmus a nezlucitelnost’ so slobodou

(O’Rourke 1974, s. 5)“, z Coho vyplyva aj jej totalitnd povaha.

Rovnako musime byt obozretny aj u rozpravaca pribehu. Samotny fakt, Ze popisuje
udalosti, ktoré sa stali eSte pred jeho narodenim dokazujl, Ze je majstrom fabulacie.
Okrem toho v uvodnej kapitole romanu priznava, ze nevie, ¢i chlapec, ktory mo¢i na hrob
otca je v skuto¢nosti on, ¢im sa pre nas stava nespolahlivym. Rozprava¢ tym dokazuje,
ze ma kontrolu nad vyberom informacii, ktoré¢ nam poskytuje. Dej neplynie uniformnym
sposobom, tak ako to bolo typické v Case socialistického realizmu, ale je naruSovany
rozpravaCovymi spomienkami, komentarmi a pohladom do budtcnosti. Autor vyuziva
stratégiu, kedy roznorodé mikronarativy narusuji hlavny makronarativ (Choy 2008, s.

46).

V ramci jednotlivych kapitol, rozprava¢ zvykne v kratkosti nacrtnit’ a popisat’ udalosti,
ktorym je neskor venovand celd kapitola. Prave tento princip vytvara dojem,
ze sa jednotlivé udalosti cyklicky opakuju. AvSak na rozdiel od biblického mytu sa
nakoniec nedostdvame do pdvodného dokonalého stavu spolo¢nosti a vytizeného raja,
tak ako sa 0 nom pise v Zjaveni Jana, ale naopak do stavu skazy a prevratenych hodnét.
Cyklickost’ vidime aj v podobnom osude druhej a stvrtej generacie, pretoze obidve stoja
na prahu vzniku novej Ciny. Druha generacia je predovietkym symbolom prerodu
tradiénej na modernii Cinu po Majovom hnuti a§tvrtd generacia Celi zmenam

prichadzajacim po nastupne Deng Xiaopinga.

Mytické ponimanie sveta sa prejavuje aj vyuzivanim slovnych spojeni typickych
pre tradiént ¢insku literatiru. Hned’ na zaciatku v prvej kapitole si méZzeme vSimnut
ustalené spojenie KR (tiandi hundun), ktoré moZzeme prelozit’ ako ,, Nebo a zem
sa zmietali v chaose. “ a stretneme sa s nim napriklad v myte o tom ako Pangu oddelil
nebo od zeme (100 Chinese Myths and Fantasies 1994, s. 2).

Cyklickost’ pribehu nam taktieZ dava najavo, ze v romanovom svete neprestal fungovat’
tradi¢ny ¢insky koncept Nebies. Nebo aj nad’alej zostava silou kontrolujicou svet a je

tazké dokonca nemozné vymanit’ sa z jeho kolobehu a vesmirom uréenych pravidiel.
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Podobne ako v minulosti boli staroveki ¢inski historici zaroven i astrologmi, pozorovali
oblohu ana zéklade usporiadania hviezd vedeli odhalit’ charakter nastavajicej doby,
rozprava¢ romanu Klan cerveného ciroku ma taktieZ znalosti z astronomie a sleduje
hviezdy, ktoré predpovedaju buduce nestastie. Hviezdy Rigel, Betelgeuze a Bellatrix,
ktoré su v skuto€nosti tri najjasnejsie hviezdy suhvezdia Orion, svietia nad hlavou stryka
Arhata snaziaceho sa o utek, ktory skon¢i popravou. Druhykrat, spolu s vysvetlenim
symboliky, uvadza rozrpava¢ konkrétne hviezdy Velkého a Malého voza, ktoré
reprezentuju zivot a smrt’ (Mo 2012, s. 8). S tradi¢nou ¢inskou literaturou spaja tento

roman aj prepojenie charakteru udalosti odohravajicich sa v roméne so stavom prirody.
Analyza novely Styridsat’ jeden ran z kanonu

Rozpravaé novely Styridsat’ jeden ran z kanénu

Rozpravacom novely je Luo Xiatong, novic, ktory rozprava SVOj zivotny pribeh
rozjimajicemu mnichovi v starom chrdme uprostred mesta. Do chramu neprichédza uctit’
si bozstvo Wutong, muza s konskou hlavou. Jedného dna, pocas dalSicho z jeho
monologov, vedenych v pritomnosti mnicha, je pdvodna socha boZstva vymenend za
sochu chlapca s velkou hlavou nazyvaného boh misa, ktora sa napadne podoba na

Xiaotonga. Do chramu teda prichadza, pretoze novym bohom maésa sa stiva on sam.

Z textu sa dozvedame, ze Xiaotongov pribeh zacina v roku 1990, kedy mal 10 rokov.
Napriek tomu, Ze svoj pribeh rozprava s odstupom jedného desatrocia, prevlada v diele
detsky uhol pohladu, ¢o znamena, ze Xiaotong nedokazal dospiet. V doslove sa autor
priznava, ze inspiraciou sa pre neho stal Oskar, hlavna postava romanu nemeckého autora,
Gunthera Grassa, Plechovy bubienok z roku 1959, ktory prestal fyzicky rast’ vo veku troch
rokov, no jeho mentalny vyvoj sa nezastavil (Mo 2012b, s. 385) a 0 svoj zivotny pribeh

sa pokusa podelit’ s oSetrovatel'om psychiatrickej lieCebne.

Mo Yan vyuziva vo svojom diele opacnt stratégiu. Hlavny hrdina sice dospel
fyziologicky, ¢o dokazuje najmi v sexudlnej oblasti, ale psychicky a mentalne zaostal

na urovni dietata (Mo 2012b, s. 385). Podobne ako malé diet'a, ma aj on dar obrovske;j
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fabulacie a predstavivosti. Rozprava¢ Mo Yanovho romanu fabulaciu neskryva
a to napriklad v pripade pribehu jeho otca, ktory utecie s tetuskou Divokd mulica. Otcove
dobrodruzstva uvadza prostrednictvom slovného spojenia ,, 7E F A2 5 ..« (zai wo

xiangxiangzhong..., v mojich predstavach) (Mo 2012a, s. 3, s. 143, s. 157).

Na zaklade doslovu je mozné domnievat’ sa, Ze dielo vykazuje autobiografické crty,
nakol’ko Mo Yan tvrdi, Zze sa prostrednictvom rozpravania Luo Xiaotonga snazi
0 vytvorenie vlastného detstva (Mo 2012b, s. 385-386). Doslov vSak moéze zaroven
obsahovat’ urcité fiktivne az meta-fiktivne prvky, ktoré citatelovi pomahaju dielo
pochopit’. S podobnym postupom sa stretavame aj u Lu Xuna a jeho diela Bldaznov dennik,
kde sa v uvode dozvedame, ze psychicky chory blazon, v skutoc¢nosti ¢lovek, ktory
prezrel a pochopil neutesny stav ¢inskej spolo¢nosti, sa nakoniec z pohl'adu fiktivneho
autora zo svojej choroby vylie€il a podarilo sa mu zaclenit’ do spolo¢nosti. V pripade
nami skiimaného diela, sa nas ¢i uz fiktivny alebo skuto¢ny Mo Yan snazi presvedcit’, ze
rozprava¢ je klamar, ktorému najvicSie poteSenie azmysel Zivota prindSa samotné
rozpravanie bez hlbsieho zmyslu a ideologia sa ho vobec netyka. Spisovatel'ov povazuje

za deti, ktoré odmietli dospiet’.

Ddkazom rozpravacovej nespol’ahlivosti a zaroven detskej povahy je aj jeho prezyvka
,» Ml #% 1« (Pao Haizi, doslovny preklad: ,strielajuce dieta®), vivode diela ndm
rozpravac vysvetl'uje, ze takto nazyvali deti, ktoré klamu (Mo 2012, s. 1). V slovencine

V prenesenom vyzname podobne hovorime o ¢loveku, ktory klame, ze ,,striel'a do vetra.*:

KA, FATTHS AT S WA O I “ BT (IR ISR, A6
#2503E (Mo 20124, s. 2).

Velky mnich, tam odkial pochadzam hovorime detom, ktoré radi trepu a klamu, Ze

strielaju do vetra, ale to c¢o ti hovorim ja, je zarucene pravda.

O svojom zivote rozprava Luo Xiaotong vel'mi odusevnene, s nadSenim a hravostou

typickou pre deti, vyzaduje si pozornost’ svojho posluchaca a nevie sa dockat’, kym bude
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moct’ v rozpravani pribehu pokracovat’ (Mo 201243, s. 3, s. 27, s. 39). Podl'a Zhanga tvori
protiklad k Ciernemu chlapcovi, rozpravadovi romanu Priesvitnd redkovka (i W (141 %
i, Touming de Hongluobo), ktory na rozdiel od Luo Xiaotonga pocas celého trvania

romanu ml¢i, ma vSak nadprirodzene citlivé zmysly a je ve'mi vnimavy (2016, s. 195).

Luo Xiaotong vykazuje zndmky traumatizovaného a zanedbdvaného dietata. Prvym
dévodom je, ze vyrastal v netplnej rodine. Jeho prisna matka mu od mali¢ka zakazovala
jest miso. Ak 0 nom zacal rozpravat,, fyzicky ho potrestala. Otec, ktory mal méso taktiez
Vv obl'ube, rodinu opustil a utiekol s milenkou Divokou mulicou. V rodine tak chyba

muzsky faktor. Tradi¢na ¢inska rodina sa rozpadava a Xiaotong vyrasta iba s matkou.

Napriek tomu vSak médso zostava Vv centre pozornosti Luo Xiaotonga pocas celého
obdobia jeho mladosti astava sa zakladnou témou jeho spomienok. Rozpravacova
posadnutost’ mdsom, podobne, ako moze byt traumatizované diet'a pocas dospievania
zavislé na drogach alebo alkohole, kompenzuje chybajiice materidlne, ale aj emocionalne
zaopatrenie. Stvrtym dovodom je, Ze ,, zakdzané ovocie chuti najlepsie “, aj nas rozpravaé

neustale tuzi po maése ako diet’a po zakézanej hracke.

Prave spitné prezivanie spomienok prostrednictvom tzv. flashbackov je povazované za
jeden zprejavov traumy (Vodickova, Stupkova 221, s. 11). Pod tymito
,flashbackmi® rozumieme Styridsat’ jeden vystrelov, teda kapitol novely, ktoré st
rozdelené na dve graficky aj obsahovo oddelené ¢asti. Jedna z nich ma byt’ vzdy odrazom
rozpravacovej reality, bezného zivota a udalosti odohravajucich sa v chrame, ale aj v jeho
okoli. Druha Cast’ kapitoly predstavuje Xiaotongove spomienky na miesto, kde vyrastal,
teda dedinu Bitinok. V skuto¢nosti su vSak jeho spomienky znacne zdeformované,
charakteristické zveliCovanim, absurditou, nadprirodzenom i karnevalizmom. Xiaotong

mysli predovsetkym na jedlo a sex.

Realitu a spomienky vSak nie je mozné zakazdym jednoznacne odliSit' a je mozné

sledovat’ ich vzajomné prepojenie (Zhang 2016, s. 198).
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Podla Nie, ma Styridsat’ jeden kapitol, teda pomyselnych, ale ako sa dozvedame
v poslednej kapitole romanu aj skuto¢nych vystrelov z kandnu este hlbsi symbolicky
vyznam. Vysvetlenie ndjdeme v konfucianizme. Podl'a u¢enia Konfucia, skuto¢ny zivot
zacina, ked’ muz dosiahne Styridsat’ rokov. Az vo veku Styridsat’ jeden rokov muz dospeje,

dokaze konat’ spravne a odlisit’ dobré a zI¢ (2015, s. 6).

Vystrel alebo strel'ba zahriiuje v sucasnej ¢instine sexudlnu konotaciu. Lao Lan ma
milenecky vzt'ah so Styridsat’ jeden zenami, ¢o sa da taktiez povazovat’ za Styridsat’ jeden

vystrelov (Zhang 2016, s. 196).

Forma rozprévania zalozena na rozhovore medzi mnichom a jeho ziakom ma taktiez
dolezity vyznam. Spolo¢nost’ opit’ zaziva upadok a degeneraciu, tak ako to potvrdzuje aj

jedna z postav Lao Lan, ktory hovori:

PNEEZ R B A IE 0 B, — AR —AR ! (Mo 20124, s. 2-3)

V detstve som velakrdt pocul Lao Lana hovorit: ach, ziadna generdcia sa nevyrovna tej

predchadzajucej.

Upadok a predovsetkym zmenu doterajsieho fungovania spoloénosti a jej zauZivanych
zakonitosti naznacuje samotna forma dialdgu medzi mnichom a rozprava¢om. Namiesto
mnicha, ktory rozpradva pribeh adava rady svojmu Ziakovi, tak ako bolo typické
pre tradi¢nu ¢insku literataru (Li, 2013), dochadza k opaénej situacii. Mnich, tradi¢ne
povazovany za symbol mudrosti a asketického Zivota, ml¢i. Miestami sa dokonca zda,

akoby ani nepocuval.

Napriek kontroverznému obsahu Xiaotongovych spomienok sa iba niekolkokrat
zaCervena a dokonca buduceho ¢lena radu povzbudzuje, aby pokracoval. Chram prestava
byt’ miestom duchovného zivota, ¢o potvrdi aj mnich, ked’ sa za¢ne sam uprostred chramu

oralne uspokojovat. InSpirdciou sa pre Mo Yana pravdepodobne stalo dielo Pribehy
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od jazerného brehu (7K#FA%, Shuihu Zhuan). V jeho prvej &asti vystupuje mnich Lu

Zhishen, ktory nedodrziava asketicky zivotny $tyl, je méso a pije alkohol.

Obraz modernej Ciny v romane Styridsat’ jeden ran z kanénu

Xiaotongova trauma je symbolom apredovsetkym dosledkom velkej zmeny
v ekonomickej a socialnej oblasti, ktora nastala v Cine po roku 1980. Cina zaZiva obdobie,
kedy prechadza z jednej extrémnej situacie do druhej. To symbolizuje aj Xiaotongove
konstatovanie, Ze sa u nich doma striedalo obdobie prazdnych a plnych hrncov (Mo 2012,

s. 27).

Prisna matka, ktord nedovoli synovi, aby jedol miso a na noc zamyké branu ich domu
mosadznym zamkom je symbolom prvého extrému. Cina po nastupe Komunistickej
strany Ciny v roku 1949 zavadza planovanu ekonomiku, obmedzuje osobné vlastnictvo,
predovsetkym vlastnictvo pody, ktord je postupne znarodnend. Ekonomika nedosahuje
pozadovanych vysledkov a c¢inska vlada pod vedenim Mao Zedonga pristupuje
K traumatizujicemu experimentu Velkému skoku, ktory este prehibil ekonomicku
neslobodu a zaroven sposobil obrovsky hladomor a celkovy materialny nedostatok,

ktorého dosledky zaziva aj autor romanu, ktory bol v tomto obdobi v predSkolskom veku.

Kultirna revolucia bola dal$im frustrujicim zazitkom pre Ccinsku spolocnost.
Jej dosledkom bolo aj obmedzenie vzdelavania na ¢inskych univerzitach (Fairbank 1998,
s. 432.) Luo Xiatong je taktiez poznaceny nedostatocnym vzdelanim, ktoré mu
zakazovala vlastnd matka Yu Zhen (Nie 2015, s. 2). On sam neskor vzdelanie odmieta
(Nie 2015, s. 5). Podobnost’ opét’ nachadzame v autorovom zivotom, pretoze si formalne
vzdelanie doplnil aZ po vstupe do armady, nakol’ko bol kvoli neposlu$nosti vyluceny zo

Skoly.

Zmenu doby reprezentuje v roméne niekol’ko symbolov. V prvej kapitole, Vystrel 1 (5
— 4, di yi pao), sedi Xiaotong spolu s mnichom v chrame. Xiaotong konstatuje, Ze
do chramu dnes zavita uz len malo I'udi, ktori obetuji kadidlo (Mo 2012a, s. 2). Dalsim

vyznamnym symbolom zmeny je Zena, ktora sa skryva v chrame pred dazd’om. Spociatku
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ma na sebe zeleny kabat a za uchom &ervent ruzu: , & —PNFEE LA, BibE—
AL 2L N “ (Mo 20123, s. 2). V tretej kapitole, sa prichadza do chramu skryt’ Zena

v ¢ervenom kabate, Xiaotong sa domnieva, Ze je inkarnaciou Zeny v zelenom:

WVFRX AN LR L N IR R e NG S 2 gk 1] Je 98 B MK B
Bk, WERAWE AL, WEEEE, REKRA, Bk EAARKAEE,
DIt 7B XS R o it KR S LA ERAE TRV 1) ERAMA IR K —FEER S 1)1 .
PHEEM R T, WA T, iAok 7, Hib B eI 2 RGN,
AR Z A E 577 i, G AR AT T A B ALK, B K
LN, MK, NH, #E, MERES, EEE R, HERNIZEmEH%, [
KA HF=#, A S S8R AL 3 243 E . (Mo 2012a, s. 9-10)

Je mozné, zZe zZena v cervenom, ktord prave vtrhla do chramu je inkarndciou tej v zelenom
kabate? Ked vosla, zlozZila si z hlavy kabdt a ospravedinujiico pokyvala hlavou nasim
smerom. Jej pery boli modro-fialové, jej tvar sinava. PokoZku mala pokryti sivymi
pupienkami. Pripominala mi osklbani hus. V ociach mala studené svetlo, rovnakej farby
ako dazd vonku. Myslim, Ze bola zmrznutd az na kost a vydesena. Nebola schopna vyriect
ani slovka, ale videl som, Ze mad jasni mysel. Vicsina jej Siat bola na pohlad lacnd
a nekvalitnej vyroby. Z rohu Siat jej stekali cervené kvapky vody, vV skutocnosti to bola
krv.. Zena, krv, hromy a blesky, samé tabu. Niekto by ju mal vyhnat z chramu. Mnich viak
zavrel oci avrdtil sa k meditacii. Bol este stoickejsi nez za nim stojaca socha korna

S muzskou hlavou.

Predchadzajuce ukazky symbolizuju druhy extrém, zmenu po roku 1980. Cinska
civilizicia stara niekol’ko tisic rokov zaZiva podstatny zvrat (Fairbank 1998, s. 479). Cina
sa na prvom mieste odklana od planovaného hospodarstva a zacina uplatiiovat’ trhovu
ekonomiku s &im suvisi aj d’alsie otvorenie sa Ciny svetu. Z pévodne pol'nohospodarskej
Ciny sa stava miesto, kde prvé miesto vo vyrobe zaujal lacny spotrebny tovar a Cina sa
tak stava ,,tovarnou sveta“. S tym suvisi aj rast Zivotnej urovne a ako napoveda i ukazka
romanu upadok moralnych a duchovnych hodnét, narastajici materializmus, tazba po

blahobyte a komercializacia vSetkych druhov kultary po¢nuc literattrou.
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Oto viac je tuto zmenu vidiet na Cinskom vidieku. Zhang tvrdi, Ze pribeh
0 Xiaotongovom dospievani je pribehom mnohych dedinskych deti (2016, s. 202), ktoré

mali v detstve skusenost’ s hladom a nedostatkom. Rovnako ako Mo Yan.

Karnevalizmus, groteska, satira a absurdita v novele Styridsat’ jeden
ran z kanoénu

Rozprava¢ Xiaotong ma do zna¢nej miery narusené vnimanie reality, miestami dokonca
posobi ako psychicky chory. Podl'a Huanga trpi druhotnou epilepsiou (2018, s. 77) , ¢o

sa dozvedame aj v jednej z poslednych kapitol romanu.

Ako sme uz spominali, ddvodom jeho psychického stavu je hlad a odopieranie misa,
ktoré zazival v rannom detstve. V nasledujucej kapitole budeme demonstrovat’ ako Mo
Yan vyvracia filozoficky nazor, Ze materialny pokrok je priamotumerny pokroku v oblasti
etiky a hodnot, ako uvadzame v teoretickej Casti prace v kapitole o ¢inskom a zapadnom

koncepte vnimania ¢asu.

Devit'desiate roky dvadsiateho storoc¢ia sa pre Mo Yana stavaji bizarnym obdobim, ktoré
dokéze popisat’ iba prostrednictvom vyuzitia prvkov karnevalizmu, grotesky, absurdity
asatiry. Domnievame sa, ze Mo Yan ako autor ,so silnym zmyslom socidlnej
zodpovednosti (Huang 2018, s. 77)“, sa prostrednictvom pribehu Xiaotonga snazi
vyrovnat’ so stavom literarnej tvorby v tomto obdobi, kedy dochadza k jej najvyraznejse;j
komercializacii a zo spisovatela ,intelektudla®, ktory Ccastokrat uplatiiuje svoj
moralizujuci G¢inok, sa v mnohych pripadoch stava tzv. ,, homo economicus“ (Z5F N\,

jingji ren) (Zhang 20164, s. 387).

Samotny rozprava¢ ma ocividne rozpravacské nadanie. To mézeme sledovat’ na priklade
jeho predstav, kratkych pribehov, kedy popisuje kam vSade mohol utiect’ jeho otec
s milenkou Divokou mulicou (Mo 2012a, s. 3). Kazdy z uryvkov, fttek
do zromantizovaného Vnutorného Mongolska, ¢i Severnej Korey, kde si otvoria
reStauraciu, by sa mohol rozvinat’ a premenit’ na samostatny roman s lacnou romantickou

zapletkou. Obsah jeho rozpravania je vyrazne dekadentny, zamerany na povrchné
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hodnoty, naplnenie telesnych potrieb a tizob. Xiaotong rozprava predovsetkym o ich

stravovani a milostnom zivote.

Mo Yan podl'a nasho nazoru satirizuje a dava najavo moralnu zvratenost’ nielen doby, ale
aj literarnych diel vychadzajucich v tomto obdobi, ktorymi su napriklad novely
a poviedky zarad’'ované do kategorie literatury krasnych Zien. Mnohym z tychto autoriek
priniesli komerény uspech diela, ktoré velmi explicitne popisuju zivot vybranych
mladych I'udi. Jedna sa o tzv. zlatd mladez, zijicu predovsetkym v ¢inskych pobreznych
mestach (Hladikova 2013, s. 148).

Autorky, ¢astokrat v semi-autobiografickych dielach, popisuju okazalé experimentovanie
s drogami, sexualnu revoluciu, ale aj hedonisticky Zivotny $tyl plny svetoznamych
znaciek. Podl'a Zhanga pisali autorky ako Mian Mian (F##f#, Mian Mian) alebo Zhou
Weihui (Jil 2E, Zhou Weihui) $tylom, ktory daval verejne do pozornosti Zenské telo,
preto sa pre ich diela ujal nazov ,body writing* (& &5 {E, shenti xiezuo), ktoré
vychadzalo z komerénej logiky, Ze ,,sex predava®“ (2016a, s. 389). Metaforicky to
Xiaotong vyjadri potom, ¢o vyhra sut'az v jedeni mésa a prehlasi, Ze je jedinym komu sa
podarilo povysit' konzumaciu mésa na umenie a zacalo zohravat’ vyznamnu rolu v jeho

umeleckom predstaveni:

5t Bz A N e b EL, AR X AR AT N T 2R T RN,
MEF R /INE— N o S Tl g 4wt (0 PR R RIKE 4 7 o ) PR R AR oK LG 2 S b e L
R, AR T SRR P E A AN, X N Enz
BEK AN . (Mo 2012a, s. 165)

Na svete je tak nespocetné mnozstvo ludi, ktori jedia mdso, kolko je zrniek na dne rieky
Ganga, ale jediny clovek, ktory premenil jedenie mdsa na umenie a krdsu som ja, Luo
Xiaotong. Na celom svete sa zjedlo a este bude zjedené viac mdsa, nez ako vysoko siahajii
Himaldje, ale iba mdso, ktoré som zjedol ja, Luo Xiaotong, som premenil na dolezitu

sucast umeleckého vystupenia.
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Mo Yan preto zastava nazor, Ze literatira prestala byt zatazena vahou spolocenskej
zodpovednosti a Vv sucasnosti zastava skor poziciu umeleckého produktu, stala sa

sti¢astou mody a konzumu (Mo, Dutrait, Frow 2000, s. 58).

K tipadku dochadza na vsetkych urovniach, to znamena, na urovni jednotlivcov, teda

obycajnych I'udi, ale aj oficialnych tradnikov, celého rodinného klanu a dediny Bitunok.

Zmenou prechadza aj Yu Zhen, rozpravaCova matka. Spociatku silnd a nezavisla
dedinska Zena, ktora podl'a rozpravacovych slov, postavila najvac¢si dom v dedine sa meni
po vizualnej, ale aj charakterovej stranke. Yu Zhen povodne nosi muzska bundu zelenej

farby, previazanu cervenym kablom, ktory sluzil ako opasok.

Potom, Co jej starosta Lao Lan daruje traktor, ma na sebe ¢iernu koZzenu bundu, tmavé
slnecné okuliare a Vv tstach zapalent cigaretu. Tento bohémsky §tyl obliekania prichadza
z mesta a dedina sa tak meni na nepoznanie. Tohto mestského ducha prinasa do dediny
Bitinok, prave Lao Lao, ktory v meste predaval miso a navstevoval Zeny. LCudia ho
povazovali za bohatého, mocného a chlipného. Absurdny dojem vsak tejto pasazi dodava

Xiaotongove konstatovanie, Ze traktor by mohlo Soférovat’ prasa, ktoré by dokazalo jazdit’
do kruhu.

Zivotny §tyl obyvatelov dediny za¢ina byt obmedzeny iba na materilne a telesné tazby,
ktoré prerastaju do obludnych rozmerov. Yu Zhen, byvala odporkyia mésa, sa sama
potom, Co sa jej manzel vrati domov spolo¢ne s malou dcérou, vydava za nim na vlakovi
stanicu a so sebou mu prinasa prasaciu hlavu. Ako mézeme vidiet, méso symbolicky

meni 'udsky vyzor, ale aj charakter.

Zmeny prenikaju aj do ekonomickych, obchodnych a medzil'udskych vztahov. V roku
1989 boli jednym s hlavnych dévodov protestov na namesti Tian‘Anmen, nielen rastica
inflacia, ale prave nepotizmus a korupcia. Mo Yan v jednom z rozhovorov vyslovil nazor,
7e korupcia a nezakonna tazba po zisku je v Cine vaznym socidlnym problémom a je fiou

zasiahnuta celd Cinska spoloc¢nost’ bez ohladu na to, ¢i sa jedna o politikov alebo
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obycajnych T'udi (Mo, Dutrait, Frow 2000, s. 58). Podla Mo Yana sa ma jednat

0 vSeobecny stav mysle Cinanov.

To sa symbolicky odraza v analyzovanom diele. Spolo¢nost’ sa natol’ko stava zaslepena
ziskom, ze nehladi na prostriedky, ktorymi ho dosiahne a to ani za predpokladu, ze by

mohli Skodit’ 'udskému zdraviu alebo Zivotnému prostrediu.

Obyvatelia dediny natieraji miso formaldehydom a vstrekuji do neho vodu, aby
podvodom navysili jeho hmotnost azachovali cerstvy vzhlad. Xiaotong sa stava
odbornikom na $pecidlne nehumanne a kruté osetrovanie mésa a zaéne vodu vpravovat’

do este zivych zvierat.

Dalsi vyznamny problém predstavuje konzumny Zivotny $tyl. Chlapec, ktory v detstve
trpel hladom a odopierali mu méso sa stava zapalenym konzumentom vsetkych druhov
misa. V romane sa vyskytuje niekol’ko rozsiahlych pasazi, kedy Xiaotong vymenovava
najrozmanitej$ie druhy misa a jeho spdsoby spracovania. Jeho konzumaécia prerastie az
do sttaze, ktorej sa Xiaotong zucastni. Stitaz je sucastou miasového festivalu a pochodu,

ktory prebieha v dedine Bitunok. Samotny pochod pripomina karnevalovy sprievod:

IR IAT T, Bk B2 B R R BRI . Bk IR AR E
SEPUTHIE R ko 3 H AR RER | 158 . W AT T 3L B 1030 4)
K&, SULEREMEREZ. (s.62)

Na cele sprievodu prichadzajuceho z vychodnej casti mesta bolo ndkladné auto
prestavané na alegoricky voz. V prednej casti vozu sa nachddzala obrovskad bycia hlava
bézovej farby s usmevom na tvari. Hned som vedel, aky absurdny je tento pohlad. Vietky

zvierata 7 Festivalu mdsozravcov symbolizovali krvavé jatka.

Dalej nasleduju alegorické vozy v tvare kohuta a sliepky. Pochod doplnaja Zivé tavy

a l'udia vo farebnych kostymoch hrajtci do rytmu na bubny.
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Pre T'udi sa stavaju kIicovymi predovsetkym zézitky a hl'adaju uspokojenie zmyslov.
Sprievod vyvrcholi velkolepym ohiiostrojom v tvare znakov X A (tianxia taiping,
¢asy mieru a prosperity) a A (rou, miso). Nikomu z pritomnych ohiiostroj v tvare znaku
pre méso nepripadd zvlastny. Naopak, divaci su pohl'adom uchvateni. Rozpravacovi

sa dokonca zd4a akoby c¢akali, ze im pomyselné méso spadne priamo do st (Mo 20123,

s. 91).

Sut'az v jedeni misa a neskor v jedeni Stipl'avych papriciek je vSak zvlastnym prelinanim
reality a fikcie. Sutaze sa stavaju niclen symbolom globalneho plytvania a konzumného
zivotného Stylu typického pre cloveka 21. storo¢ia, ale namet Ccerpa
z reality. V kontexte romanu zapada do bizarného karnevalového sveta dediny Bitinok
a zaroven s technikou konzervovania mésa formaldehydom je len d’al§im kuskom Mo
Yanovej absurdnej skladacky. V skutocnosti sa v§ak rovnako stretivame s podobnymi

sut’azami jedakov, ktoré sluzia ako zabava a pritahuju pozornost’ I'udi po celom svete.

Zaver

Rozpravaéi romanov Klan cerveného ciroku a Styridsat jeden rdn z kanénu st rozpravadi
nespolahlivi. Zatial, ¢o vromane Klan cerveného ciroku si Citatel musi autorovu
nespolahlivost’ v§SimnUt’ sam, napriklad vd’aka jeho schopnosti Citat” myslienky psom,
V druhom pripade tato vlastnost’ UCelne priznava vdaka slovnym spojeniam, ktoré
dokazuju, Ze sa jedna o jeho vlastné vymyslené predstavy. Rozpravacska tradicia bola
v Cine vel'mi zivé a bola su¢ast'ou kultiirneho Zivota oby&ajnych I'udi na uliciach. Zd4 sa,
7e rozpravaé diela Styridsat jeden ran z kanénu ma k rozpravaéstvu velmi blizko,
podobne ako autor roméanu. Rozpravac preto vykazuje autobiografické prvky, zaroven
vsak dielo prostrednictvom autorovho doslovu obsahuje aj meta-fiktivne Crty. Obaja
rozpravaci potvrdzuju, ze historia, v minulosti jeden z najdolezitejsich a najvznesenejsich
zénrov tradicnej Cinskej literatiry, prechadza zrtk cisarskych historikov do ruk

neortodoxnych dokonca tipadok reprezentujticich postav.

V pripade prvého spominaného diela sa jedna o anonymného rozpravaca, ktorého meno

nepozname, ¢o je typickou vlastnostou mytického rozpravania. V druhom pripade, meno
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rozpravaca pozname, je nim Luo Xiaotong, chlapec, ktory sa stane zavislym na mése, ¢o

okrem in¢ho poukazuje na absurdnu povahu diela.

Obaja rozpravaci symbolizuju tipadok a degeneraciu ¢inskej spolo¢nosti. Rozdiel medzi
rozprava¢mi spoc¢iva v tom, ze u bezmenného rozpravaca aj ked’ predovsetkym vd’aka
fokalizacii, vnimame eSte stale prepojenie s jeho predkami zijucimi na ¢inskom vidieku.
Jeho rozpravanie je vedené v lyrickejSom duchu, castokrat prepojené s prirodnymi
motivmi, kedy udalosti v romane st v symbidze s atmosférou prirody, zvieratami,

rastlinami a podobne, ¢o dokazuje prepojenie s tradi¢nou ¢inskou literatirou a mytom.

V Luo Xiaotongovom pripade uz toto vzajomné prepojenie nie je pritomné a lyrické
popisy V texte chybaju. Do centra rozpravacovej pozornosti sa dostava materialny svet
a predovsetkym naplnenie zékladnych Zivotnych potrieb. Zatial, ¢o v pripade prvého
skimaného diela su milostné a nésilné scény predovsetkym znakom vitality a Zivotnej
sily predchadzajicich generécii, Vv druhom pripade ich charakterizuje Vvulgarnost

a skazenost’ vyplyvajuca z predchadzajiceho nedostatku.

Hrdinsku silu ¢erpajt hrdinovia diela Klan cerveného ciroku z ciroku, z ktorého nasledne
vyrabaju aromatické cirokové vino, ktoré im okrem iného dodava odvahu. Cirok je
podobne, ako méso v druhej skimanej novele centralnym symbolom. Méso ma na rozdiel
od ciroku negativny vyznam. Jeho nadmerna konzumacia sposobuje u hlavného hrdinu

neodvratitelné Skody jeho psychike a meni jeho vnimanie reality.

Oba romany pracuju s rodinnou historiou a analyza diel potvrdzuje, Ze historia je podla
autorovho nazoru degenerativna a zdmerne sa odklana od diel socialistického realizmu.
Klan cerveného ciroku zaroven popiera progresivne a linedrne plynutie historie
anavracia sa K tradicnému cyklickému chapaniu histérie. Dielo pozostava z dvoch
narativov, ktoré spolu navzajom suvisia a prelinaja sa. Literarne prostriedky vyuzivané
vV prvom diele vytvaraji z diela mytus, v druhom diele dotvaraja absurdny charakter diela.

Na rovnakom principe je zalozené aj vyuzitie nadprirodzena.
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S odstupom viac nez dvadsiatich rokov m6zeme zhodnotit’, ze autor si dokdzal vytvorit
vlastny literarny svet. Klan cerveného ciroku predstavuje reprezentativne dielo nového
historického romanu, ovplyvnené mytickym magickym realizmom. V pripade novely
Styridsat’ jeden ran z kanénu vnimame este hlbsie skreslenie reality, vyrazny sklon

k absurdite a experimentu a dielo povazujeme za autorsku exhibiciu.

Romany su i alegoriou ¢inskej historie. Klan cerveného ciroku symbolizuje Cinu po
vpade japonskych vojsk apoCas obcianskej vojny medzi Kuomintangom
a Komunistickou stranou, zatial, ¢o Styridsat jeden ran z kanénu predstavuje Cinu
po nastupe Deng Xiaopinga, kedy boli uplatnené ekonomické reformy a doslo k zmene
planovanej ekonomiky na trhovi. Vojna aj ekonomické reformy mali podl'a Mo Yana

negativne degenerativne dosledky pre Cinu.

Mo Yan skuto¢ne nie je autorom, ktory priamo kritizuje ¢insky rezim. Vo svojich dielach
sa zameriava na chyby a osudy jednotlivcov a narusenie I'udskych hodnoét ¢i charakterov
veducich k tpadku c¢inskej spoloCnosti ato na vSetkych urovniach bez ohladu
na spolocenské postavenie. Vo svojich dielach uplatituje samo-cenziru. Forma mytu, ¢i
vyuZzivanie nadprirodzena mu ddava moZnost’ uniknat’ prisnej cenzire, nakol’ko vd’aka
prepracovanému symbolizmu mnohé¢ stvislosti pochopi iba ¢lovek znaly ¢inskej historie.
Mo Yan vSak za Ziadnych okolnosti nezatvara o¢i nad absurdnost'ou a krutostou ¢inskej
historie, naopak v oboch spominanych dielach su tieto vlastnosti €inskej historie

zdorazilované a explicitne vyjadrené.

Vyskiimané poznatky potvrdzuji, Zze sa Mo Yan skuto¢ne odklana od uniformnych
zauzivanych spdésobov zobrazovania Cinskej historie. To moédzeme Vv prvom rade
pozorovat’ na vybere rozpravacov oboch skimanych diel. Namiesto cisarskych historikov,
ktori zlozili naro¢né cisarske skusky, st nimi jedinci s pochybnym povodom. V pripade
druhého analyzovaného roménu dokonca s duSevnou chorobou a zvratenymi predstavami.
Ich myslenie nie je obmedzené Ziadnou ideologiou, co mdzeme pozorovat’ napriklad na
nezaujatom popise komunistickej rovnako ako aj kuomintangskej armady. Neplati ani
rozdelenie postav na kladné a zaporné, tak ako to bolo typické pre ¢insky socialisticky

realizmus.
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Rozpravaci sa do svojho rozpravania nebrania zapdjat’ 'udové prvky, nadprirodzeno, ¢i
sexualne motivy, ¢o bolo v oficidlnej historiografii nepripustné avromane Klan
cerveného ciroku dokonca prevlada l'udova perspektiva. Namiesto progresivneho
chapania histérie, autor zastava myslienku upadku. Postavy aj jednotlivé symboly
prechadzaju destrukciou a degeneraciou. V prvom spominanom roméane sme svedkami
umrtia Starej vitalnej generacie, ktori nahradza generacia nova, charakteristicka pasivitou.
Staru generaciu autor zobrazuje ako mytickych hrdinov, ¢o potvrdzuje aj vyberom mien
alebo spdsobom smrti. Namiesto linearneho chédpania ¢asu sa prinavracia k myticke;j
cyklickosti. Dej neplynie linearne, ale autor zdmerne navodzuje dojem opakovania,

typicky pre tradicnu ¢insku literatiru.

Resumé

The aim of our work is to perform a comparative analysis of the novels The Red Sorghum
Family and Pow! by Mo Yan.

In the first theoretical part of the work we focus on the concept of Chinese and European
understanding of history. As Mo Yan is the author of a new historical novel, we also build
the theoretical part of the work on a more detailed description of the period of socialist
realism in China and the era after the rise of Deng Xiaoping and China's opening to the
world. In the practical part, including an analysis of both mentioned novels, we focus on
narrative techniques and narrator’s function in the novels, symbolism, carnivalism, myth,

the issue of hybridity and degeneration.

Research confirms that Mo Yan is indeed deviating from the uniform ways of depicting
Chinese history. In the first place, narrators of both studied works are individuals of
dubious origin and perverted ideas. Last, but not least, their thinking is not limited by any
ideology. The novels are also missing the typical positive and negative characters as were
described in the key literary works of the Chinese Socialist Realism. The author uses folk
elements, supernatural or sexual motives, which were unacceptable in official

historiography, and in the novel The Red Sorghum novel, a folk perspective prevails.
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Instead of a progressive understanding of history, the author prefers the idea of decline.
Characters and many symbols go through destruction and degeneration. The plot does not
follow linearly, but the author deliberately evokes the impression of repetition typical of

traditional Chinese literature.
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