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UvVOD

Predkladana prace pojednava o moznostech vyuziti méstského vetfejného prostoru pro
rozvoj vizudlni gramotnosti v ramci pfedmétu vytvarnd vychova na gymnaziich a
vytvarného oboru na zakladnich uméleckych Skolach. Vedle tradicniho modelu vyuky v
prostorach Skol a ateliérti tato prace nabizi ctenafi nékolik moznosti vyuziti vefejnych
mist k realizaci vyuky vytvarné vychovy. Vyuka se pfesouva do kulis mésta, ze kterych
je mozné Cerpat podnéty k praci, hledat v nich vytvarné problémy a vyuzit je jako misto
pro samotnou realizaci tvarci prace. Vetejny prostor je protkan bohatou Skalou naméti
do hodin vytvarné vychovy, informace zde vSak musi divak — ucitel a zak, hledat peclivéji
nez naptiklad v mistech, jez jsou primarn¢ urcena ke zprosttedkovani. Na tomto misté je
nutné fici, Ze oproti témto institucim (galeriim, muzeim...) vefejny prostor nabizi nejen
praci s vysokym uménim hodnym vystaveni v reprezentativnich prostorech, ale také
Sirokou $kalu nizkého uméni, kyce, medidlnich produktt, tedy vSeho, co zahrnuje Sirsi
nazev ,,vizualni kultura®. DilleZitost orientace divaka ve vizualni kultufe je v dneSni dobé
vysoka, jelikoZ vyrobkil na trhu neustale pfibyva a svét médii se snazi zmocnit nejen
nasich penézenek, ale i nasich mozkl. Rozumét vizualnim obraztim, se kterymi se denn¢
setkavame at’ uz prostfednictvim médii nebo nezprostfedkované, na zakladé vlastni
zkusenosti, ovliviiuje nasi orientaci ve svété a schopnost utvafeni vlastnich nazort, coz
V dnes$ni dobé povazuji za zdkladni pomlcku pro pifeziti. Domnivam se, Ze kromé
nabyvani novych védomosti o vytvarném umeéni je také podstatné vzbudit zajem o vefejné
déni, o otazky tykajici se prostoru, ve kterém zijeme a ktery nas chté nechté ovliviiuyje,
podporovat schopnost vytvareni a sdélovani vlastnich nazorti a schopnost vyuZiti
vlastnich poznatkl ke kritickému nahlizeni na svét a sebe samého. MozZnosti vyuZiti
vefejného prostoru jako platformy pro rozvoj vizualni gramotnosti u Zakl a studentl
vytvarné vychovy bych touto praci rada ptibliZila pedagogiim, zaktim a studenttim. Skala
nabizenych témat z prostfedi vefejn¢ho prostoru, které slouzi jako namét ¢i jako prostor
pro samotnou realizaci tvofivé ¢innosti, neni navodem, vice ma slouzit jako inspiracni
vychodisko pro realizaci nékterych hodin vytvarné vychovy, které zapadaji do
konkrétniho vychovné — vzdélavaciho planu ¢i vytvarného projektu. V tomto piipadé
nema byt mapa dogmaticky nésledovédna, je zde mnoho prostoru pro vlastni invenci a
tvofivosti. Zékladnim cilem této prace je ukdzat moznosti realizace vytvarné prace ve

vefejném prostoru a nastinit moznosti ¢erpani naméta z prostiedi, jez nas obklopuje a



vV némz utvarime naSe hodnoty a ndzory. Zavftit pocitace, knihy a vyjit za brany skol ptimo

do prostoru bezprosttedni interakce s vizualni kulturou, to je poselstvim této prace.

Prvni kapitola pojednava o fenomenologii mista a definuje druhy vztahti Clovéka
k ptirodé. Nasleduje kapitola pojednavajici o mésté jako mistu pro setkani s vizualni
kulturou a definuje jeho funkci a vyznam z hlediska urbanistického, historického a
socialné-kulturniho. Tteti kapitola ptedstavuje vybrané realizované projekty Cerpajici
nameéty z vetejného prostoru meést s dirazem na projekty realizované v Hradci Kralové.
Nasledujici kapitola popisuje historii a funkci uméni ve vefejném prostoru. Pata kapitola
seznamuje Ctenafe s problematikou vizudlni kultury a rozdé€luje ji na vysoké a nizké zanry
uméni ve vztahu k vefejnému prostoru mésta. Sesta kapitola piedstavuje termin vizudini
gramotnost jako jeden ze vzdélavacich cilt soucasné vytvarné vychovy. Nasledujici
kapitola popisuje zazitek a prozitek jako jeden ze zpiisobli poznavani a zdiraziuje
dilezitost aktivniho procesu prozivani. Dalsi kapitola seznamuje s roli divaka vizualni
kultury ve vetfejném prostoru. Devatd kapitola je pojednanim o geniu loci, dilezité
soucasti mist a mést, ktera stoji za nasi pozornost. Dalsi kapitola seznamuje se zplisoby
prace s lidskou figurou v ramci média sochy ¢i obrazu a poukazuje na moznosti
konfrontace s uméleckym dilem piimo ve vefejném prostoru. Posledni, desata kapitola
teoretické Casti prace, pojednava o kyci, zastupci zanru Praktickéd ¢ast prace prezentuje
vytvarny projekt, jehoZ inspiracnim vychodiskem je vizualni kultura vetejného prostoru
Hradce Kralové a prezentuje vysledné realizace studenti Zakladni umélecké skoly

Stiezina, kde byl tento projekt pfedstaven.
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,,Snad pravé omezeni, jez predstavuji galerie ze slonoviny a stranky casopisii o umeni
brani v rustu umeni, jez sni o tom, ze nebojacné vyjde do ulic, do neznama, aby se

setkalo a propojilo s Zivoty druhych.

(Lucy Lippard, Umélecké dilo ve vefejném prostoru, 1997, str. 78)
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| TEORETICKA CAST

V teoretické Casti této prace se budu zabyvat predevSim pichledem a objasnénim
stéZejnich terminti této prace a jejich propojenim v teoretickou zékladnu pro druhou,
praktickou ¢ast. Na zacatku této ¢asti zasazuji téma prace do teoretického rdmce pomoci
stati o fenomenologii mista a vizualni kultufe. Popisuji zde také nékolik realizovanych
projekti, jez vyuzivaji vetejny prostor a jeho vizualni kulturu jako inspirac¢ni vychodisko

a na jejich zéklad¢ stanovuji stézejni body praktické ¢asti prace.

1 FENOMENOLOGIE MISTA

Svét, ve kterém zijeme, I1ze popsat konkrétnimi skute¢nostmi, které se v ném vyskytuji a
které ho utvareji - lidé, zvirata, slozky zivé i nezivé ptirody, zivly, pfirodni jevy, lidmi
vytvofena mista, véci. Soucasti naSich Zivotl nejsou jen hmatatelné véci a jevy, jeZ lze
spatfit okem, ale také neviditelné vztahy, pohnutky mysli a naSe vnitini prozivani. Nas

hmotny a nehmotny Zivot dohromady determinuje vyznam nasi existence.

Kazdé misto je konkrétnim oznacenim prostiedi a je ur€eno propojenim materialniho a
nami zitého svéta a bez syntézy té€chto svéti nemiize existovat. Mésta, jako multifunkéni
jednotky, jsou tvotfena siti navzajem se prolinajicich mist riznych charakterd a funkci,
jez se promeénuji v zavislosti na konkrétnich podminkéch prostiedi a tradici. Proto Zadna
dvé mésta nejsou stejna a netvoii je Zadna dv€ stejnd mista a nelze je popsat obecné
poplatnymi skutecnostmi s neutralnim ndbojem. Naopak kazdé mésto je nutné popisovat
Z pohledu kazdodennich zkuSenosti zazivanych v kulisach konkrétniho mista, jez byly
vytvofeny na zakladé urcitych vztahii k pfirodé. Prvni vztah lidé vyjadiuji potfebou
zobrazovat svij vyklad ptirody a budovat. ,, Tam, kde priroda nabizi ohraniceny prostor,
stavi uzavrené misto, .....,kde priroda naznacuje smer, zrizuje cestu. (Norberg-chulz,
2010, s. 17) Druhy vztah ¢lovéka k piirodé popisuje snaha ¢lovéka o pfipojeni uméle
vytvofeného prvku k pfirodé¢ v misté, kde si mysli, Zze je to Zadouci. Tteti vztah
predstavuji symboly, kterymi Clovek determinuje vztah k pfirodé¢ i sobé samému a

vychozi obsahy transformuje do jiného média. (Norberg-Schulz, 2010, s. 6-18)
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., Vizualizace, doplneni a symbolizace jsou strankami obecného procesu osidlovani, a
bydleni v existencidlnim slova smyslu na techto funkcich zavisi. “ (Norberg-Schulz, 2010,
s. 17)
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2 MESTO JAKO MISTO PRO SETKANI S VIZUALNI KULTUROU

Meésto jako geograficky Gtvar musi splinovat nékolik kritérii tykajicich se velikosti, poctu
obyvatel a hustoty osidleni nebo napiiklad kompaktnosti. Tendence budovani
kompaktnich mést, tedy takovych, jez akumuluji vSechny potfebné funkce, se zvySuje ve
snaze socidlniho propojeni obyvatel. I pfesto, ze pro mnohé z nds mésto predstavuje
predevsim uspokojovani nasich potfeb a méstskou zastavbu vnimame jako kulisu jeviste,
na kterém denné odehrajeme nckolik pfedstaveni, mésto ndam mize byt mnohem vic,
meésto jsou totiz: ,, po staleti utvarené vrstvy, nanosy, které zaznamenaly bourani, ale i
stavéni, a také volné prostory, které provéril cas. (Sépka a Timova, 2015, s. 10)
Z hlediska urbanismu je kazdé mésto originalnim organismem a neni mozné vytvofit
univerzalni pfedlohu platnou pro budovani v§ech mést. Kazdé se tedy stava unikatnim
prostorem nabizejicim unikéatni podivanou, prezentujici unikéatni vizualni obrazy. Podobu
a fungovani mésta mimo jiné také ovliviiyji pfirodni podminky, kulturné-historické
zaklady a neopomenutelnd lidska ¢innost a zkuSenost. Sama mésta jsou sémiotickym
systémem, ktery je potteba Cist a interpretovat. I piesto, Ze nikdy nenavstivime dve stejna
mésta se stejnym sociokulturnim rejstiikem, nékteré prvky se ve méstech opakuji at’ uz
z diivodu historickych poplatnosti ¢i z diivodu, ze se dnesni svét potyka se stejnymi nebo
velmi podobnymi problémy, které se do spolecnosti, tedy do obyvatel mést, promitaji.

(Sépka a Tamova, 2015, s. 8-12)

Priisec¢ikem vétSiny naSich mést je historické jadro, jez reprezentuje pivodni rozsah a
podobu obce a na zakladé¢ dochovanych architektonickych prvkll urCuje charakter
soucasného mésta. Pokud se budeme ¢im dal vice vzdalovat od tohoto centralniho tzemi,
méstskd zastavba se pro nas bude stavat vice a vice nekonkrétni a neuchopitelnou a na
samém okraji, kde se mésto setkava se zemédélskou vyrobou a nespecifikovanymi
polnostmi ¢i satelitnimi méstecky, nejsme schopni zachytit Zadny znak, jeZ by ndm
potvrdil, Ze se nachazime pravé v tom, kterém mésté. Je tedy jasné, pro¢ kroky turisti
vedou primarn¢ do historickych center mést — je zde mozné na malém uzemi nacerpat
velké mnozstvi vizualnich znakii platnych pravé pro tuto obec a ziskat tak

zapamatovatelny zazitek z navstévy. Kulturné-historickd hodnota a jistd magi¢nost téchto
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uzemi umociiuje myslenku genia loci, kterému je v této praci vénovana samostatna

kapitola.

Meésto z hlediska socialné-kulturniho zivota je specifickym organismem zavislym na
svych obyvatelich a naopak. V soucasné dob¢ v nékterych méstech dochazi k odlivu
obyvatelstva na periferni oblasti mésta a do novych zastaveb, coz ma za nésledek
oslabovani majoritniho vlivu centralni oblasti a utlumovani spole¢enského zivota v centru

mésta. (Sépka a Tamova, 2015, s. 18-28)

Dnesni mésto charakterizuji dva pojmy, a témi jsou transdisciplinarita a komplexita.
Stejné jako nemoZnost pfesného vymezeni obsahu a podoby vizualni kultury, ani mésto
nelze povazovat za jednoznacné vymezeny prvek, jedna se spiSe o pohyblivy komplex
zmitany riiznymi vnéj$imi vlivy. Prostiedi soucasného mésta je transdisciplindrni, tedy o
jeho vzhled a fungovani se zasazuje né€kolik aktivnich Uc€astnikli zaroven, pii Cemz se
jejich tendence mohou vzajemné podporovat ¢i pticit. Mésto neni vyhradnim plisobistém
architekta, ale jeho Zivot je zavisly predev§im na obyvatelstvu, jehoz produktem je
vetejny zivot. Verfejnost ma ve mesté svou dilezitou ulohu a ,, nesmi byt uvazovana jen
Jako predmét akce tvircii mést, ale jako jeji dalsi, pravé tak tviréi vrstva. “ (Sépka a
Tamova, 2015, s. 624) I ptesto, Ze mésto z architektonického a urbanistického pohledu
predstavuji stabilni komplexy hmoty, i architekti Jan Sépka (*1969) a Mirka Tiimova
(*1982) vyjadiuji, Ze mésto spoluutvati take ,, Ffada momentu, které se nedaji naplanovat

a vytvori je az samotny Zivot mésta. “(Sépka a Timova, 2015. s. 624)
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3 VIZUALNI KULTURA A TVORBA VE VEREJNEM PROSTORU MESTA

Z ptedchozi kapitoly vyplyva, Ze konkrétni misto je esenci materidlnich véci a vnitinich
zivotli kazdého znas a ma rizné charaktery a funkce, jez se odvijeji od podminek
urcenych podstatou konkrétniho prostiedi a jeho tradice. Existence mésta je podminéna
existenci zivota v ném. Mezi projevy zivota ve mesté patii mimo jiné 1 umistovani prvki
vizualni kultury do vefejného prostoru s vyzvou k obyvatelim a navstévnikim mésta

zajimat se, reagovat, diskutovat, pfemyslet, chtit, tedy Zzit.

Soucasnou, stale se zesilujici tendenci umélct a vystavovateli uméleckych dél, je
transformace klasické koncepce vystav v klasickych vystavnich prostorach (muzea,
vystavni sing, galerie) do prostor vefejnych s pozadavkem piimé ucasti divakd. Se
zvySujici se citlivosti lidi na otazky vefejné se zvySuje také mnoZstvi potadanych
uméleckych akci a projektt vyzyvajicich vefejnost k jeji participaci. Tyto akce jsou
spojeny principem latentni edukace, jez usiluje o vychovu, kterd vznikd v piimé
konfrontaci s uméleckou tvorbou, materialem ¢i konceptem bez ovlivnéni samotné tvurci
¢innosti pied jejim zahajenim. Stale vice je podporovano promitnuti osobniho Zivota,
kazdodenni zkuSenosti a sebereflexe do svobodného vytvarného projevu zaki/studentt.
Vytvarna vychova nema byt osvétou a prehledem neménnych nézorti na uméni. (Bekova
a Musilova, 2014, s. 7-9) ,,Umeéni je nutno zakouSet na vlastni kuzi — divergence
zkusSenosti zazité prostrednictvim participace na uméleckém dile je vyraznym fenoménem

soucasnosti.* (Bekova a Musilova, 2014, s. 8)

3.1 Konkrétni priklady realizovanych projekti ve vefejném prostoru
V této kapitole predstavuji nékolik realizovanych projektl, jez vychazeji z vetejného
prostoru mésta s vétSinovym zastoupenim projekti realizovanych v Hradci Kralové.

Kazdy projekt hodnotim a zdlraznuji stéZejni myslenky, které jakkoli ovliviiuji

vyslednou podobu praktické ¢asti této diplomové prace.
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Univerzita Predlice (2012-2013) — Michal Kolecko (*1966)

Nazev projektu ,,Univerzita Predlice® v sobé spojuje dvé velmi kontrastni skute¢nosti —
univerzitu — prestizni misto poskytujici vefejnosti vysoky stupen vzdélani a Predlice —
socialné vylouéenou lokalitu v Usti nad Labem. Tento projekt se stal zadanim pro
ro¢nikové, bakalarské ¢i klauzurni prace studenti Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem, ktefi méli téma spole¢ensky odmitané &asti mésta zpracovat napiiklad
Z historického, designerského ¢i urbanistického hlediska. Zakladni myslenkou projektu
je upozornit na stav konkrétni ¢asti vefejného prostoru mésta, zprostiedkovat variaci
nahledl na stav a vyznam vyloucené lokality a otevfit spolecenskou diskusi na toto téma.
Studenti si prostfednictvim tohoto projektu méli uvédomit predevsim vlastni schopnost a
moznost vstupovat svymi nazory do prostoru vetejnych diskusi a hledat vlastni postoj ve
vztahu nejen ke konkrétnimu mistu ¢i socidlnimu problému, ale také utvaret vztah mezi

sebou a uménim a sebou a okolnim svétem.!

Projekt ,,Univerzita Pfedlice® m¢& inspiroval tim, Ze zdanlivé nevyznamné a zavrhované
misto, které je geograficky stale soucasti mésta, ale z hlediska socidlniho se v ném tvori
svét sam o sob&, miiZze byt nosnym tématem pro obsdhlé prace na vysoké Skole.
Variabilita ndhled studentii, ktefi projekt realizovali, na problém socidlné vyloucené
lokality mé vede k myslence, Ze v nékterych piipadech je pfi realizaci projektu vhodné
studentiim poskytnout volnost ve vybéru média a umoznit tak kazdému vybrat si tthel
pohledu, pod kterym bude na dané téma nahlizet a zaroven zajistit, Ze téma skupina

studentli obsahne vice do hloubky a riznou optikou.

Animace Velkého namésti v Hradci Kralové (2008) — Barbora Snejdarova

Tato galerijni animace realizovana v roce 2008 se zamétuje na hleddni nového pohledu
na jiz znamé misto — Velké namésti v Hradci Kralové Novy pohled a nadhled ziskali
ucastnici animace z terasy Galerie moderniho uméni v Hradci Krélové. Cilem projektu
bylo znovu se podivat na znamé véci, tentokrat z jiného thlu, a nalézt véci nové, dosud

neznamé. (Galajdova, 2009, s. 25-27)

Y Univerzita Pfedlice / Viystava studentt a pedagogi Fakulty uméni a designu UJEP [online]. [cit. 2019-
06-10] Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/univerzita-predlice-vystava-studentu-a-pedagogu-fakulty-
umeni-a-designu-ujep-5084541
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Tato animace, jez se zamétila na Velké namésti, je jednoduchou a kratkou podobou toho,
co bude rozvinuto v praktické ¢asti této prace. Novy thel pohledu, novy pohled na véc,
novy pohled na svét a na sebe je to, co podnitila v GCastnicich své animace Barbora

Snejdarova a co je premosténo do této praktické prace.

Projekty zaméFené na poznavani kulturnich pamatek ve spravé NPU-UOP (2008) —

Markéta Krmencikova

Na kulturni pamatky jako soucast vefejného prostoru se zamétuji projekty podporované
magistratem mésta Ceské Bud&jovice. Mezi projekty patii: Objevovdini renesancni
zahrady zamku Kratochvile, Putovani od bludného kamene nebo Samson je také baroko.
Programy jsou urcené piedevsim zaklim na obou stupnich zdkladni Skoly a studentim
prvniho stupné stfednich Skol. Koncepce zahrnuje pievdzné edukaéni aktivity zamétené
na architekturu a historii a jejim cilem je zprosttedkovat setkani s kulturnimi pamatkami
pro Sirokou vetejnost, zaky ¢i studenty a vzbudit zdjem o objekty ve vefejném prostoru
zprostiedkované jinymi zptisoby nez klasickou formou tis§téné publikace ¢i pfednasky.

(Galajdova, 2009, s. 63-65)

Vyse zminéné projekty predstavuji uz podle slov ve svych ndzvech ,,objevovani,
putovani® to, co by méli Zaci a studenti pti edukacnich programech zazivat — objevovat.
Zprostfedkovani informaci o architektufe a historii v blizké pfitomnosti zmiflovanych
mist je zplsob, kterym lze pfimo propojit teoretické znalosti se zkuSenosti z vetejného
prostoru a premostit tak informace k vizualnim obrazim a vidéné obrazy do schématu

informaci, které si utvarime.

Mariansky sloup na Velkém namésti v Hradci Kralové — Kristyna Dufkova

Didakticka etuda Kristyny Dufkové pracuje se sochou ve vefejném prostoru —
maridnskym sloupem na Velkém namésti a vedle konfrontace s vizudlni kulturou a
zprostifedkovani teoretickych znalosti o ikonografii svatych, si klade za cil podporu
rozvoje Ctenafské gramotnosti a schopnost prace s textovym materidlem a jeho
reprodukce na zaklad¢é pisemného textu a pracovniho listu vypracovaného pro potieby
edukacniho programu. Prace studentii probihd v tésné blizkosti marianského sloupu,

jedna se tedy o pfimou konfrontaci s originalem. (Galajdova, 2009, s. 75-78)
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Socha ve vetejném prostoru je jednou z kapitol praktické ¢asti této prace a stejné tak jako
Vv ptipadé edukacni etudy Kristyny Dufkové je realizovana v ptfimé konfrontaci s vizualni
kulturou — sochou. Soucasti edukace Dufkové je prace s textovym materialem, jiz také ve

zminéné kapitole ovetuji.

Schodolez — Barbora Quaiserova, Olga Neprasova

Edukacni etuda pracuje se svételno-zvukovou instalaci Jany Matéjkové, kuratorky galerie
Rondo. Instalace je soucésti stromli na schodech vedoucich od Zimniho stadionu na
Pivovarské namésti a nese nazev ,.Zpivajici stromy*. Barbora Quaiserova a Olga
Neprasova si kladou za cil ukézat pod novym thlem a v novych souvislostech znamou
¢ast vetfejného prostoru, kterd je jist¢ kazdodenni soucasti Zivoti mnohych z nés. Dale
autorky zminuji dlezitost vnimani dila v kontextu s prostorem, ve kterém je umisténo ¢i
pripadné zasahy dila do vetfejného prostoru. Studenti, ktefi edukacni etudu absolvuji, maji
k dispozici blo¢ek na zaznamenavani dilezitych postieht a asociaci. Soucasti edukace je
1 pisemné vyjadieni myslenek, formulovani a slovni vyjadfovéani vlastnich mySlenek.

(Galajdova, 2009, s. 79-83)

Schodiste, jez autorky vyuZivaji je mistem ve vefejném prostoru, které neméa nemeénnou
podobu, ale v pribéhu dne a noci se proménuje, proto nabizi §ir$i Skalu moznosti, jak
S nim pracovat. Jednd se o misto ve vefejném prostoru, jez pro vétSinu z nds plni pouze
funkci spojnice bodu A a bodu B, ale diky eduka¢nimu programu objevime, Ze toto misto

V4

skryva mnohem vice. I tato myslenka je rozvinuta v prakticke ¢asti této prace.

Vyse zminéné realizované projekty sdileji myslenku diileZitosti byt soucésti verejného
prostoru, ve kterém Zijeme nejen fyzicky. Zajimat se, objevovat, zkoumat, diskutovat, to
vse bychom méli v souvislosti s vefejnym prostorem dé¢lat. Vizualni kultura jako soucast
vefejného prostoru by se tak nendsilné méla stat soucasti naseho kritického nahlizeni na
méstsky prostor. Vyvstava otazka, jak nejefektivnéji zaradit a realizovat edukacéni
program cilici na proniknuti do problematiky vizualni kultury ve vetfejném prostoru ve
vyuce vytvarné vychovy na gymnaziich a zdkladnich uméleckych Skoldch? Predmét
vytvarna vychova m¢l nabizet dostatek prostoru pro poznani svého okoli a skrze n¢j

poznani sebe sama. Proto si myslim, Zze konfrontace s vizualni kulturou vetejného
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prostoru a socialnimi otdzkami konkrétniho mésta a moznost vefejného vyjadieni
vlastniho ndzoru by méla byt zadkiim a studentim umoziiovana pravé v ramci vyuky
vytvarné vychovy. V nasledujicim textu prezentuji nékolik kapitol pojednavajicich o
stézejnich terminech a teoriich, jez mohou byt teoretickym vychodiskem pro pochopeni
vyznamu jednotlivych slozek vizudlni kultury ve vefejném prostoru a pro samotnou

praktickou tvofivou ¢innost ve vetejném prostoru.

Oproti vySe zminénym projektiim tato prace nahlizi na mésto komplexnéji a hleda v ném
rizné druhy vizudlni kultury, jez se mohou stat ndmétem tvofivych ¢innosti. Dtlezitym
faktorem je zde také prvek nahody, jez souvisi se zajmem studentii o konkrétni oblasti
vizualni kultury a jejich nasbirané materialy. Na rozdil od citovanych projekti, tato prace
pracuje pievdzné s materialy nasbiranymi samotnymi studenty a struktura a vysledna

realizace se odviji od portfolia nasbiranych materialt.

Nasledujici kapitoly pfedstavuji stéZejni terminy a potfebnou teoretickou zdkladnu pro

vytvoteni vytvarného projektu prezentovaného v druhé ¢asti prace.

20



4 HISTORIE A FUNKCE VYTVARNEHO UMENI VE VEREJNEM
PROSTORU

Prezentace vytvarného uméni jako soucasti vizualni kultury ve vefejném prostoru ma

svou tradici a vyvojovou linii.

,, Umélecké dilo mélo v ramci verejnych prostranstvi odedavna svoje vyznamné misto z
ditvodii  estetickych, urbanistickych, ideologickych, reprezentativnich i jinych."

(Pavlickova, 1997, s. 15)

Umistovani vytvarnych dél do prostorti vetfejné sdilenych mélo za cil predevsim
propojeni vSedniho zivota s uménim a rozostieni linie mezi témi, ktefi uméni vyhledavaji
a témi, ktefi by se s nim nikdy cilen¢ nepotkali. MySlenka, Ze uméni by mélo byt pro
vSechny, nejen pro vyvolenou skupinu lidi, znovu oziva ve Spojenych statech americkych
60. let. Vyuziti potencialu vytvarného uméni pro sdélovani nadzorti na politické ¢i socialni
problémy té doby se zdalo byt efektivni a uméni se stalo spojujicim prvkem pro tehdy
nejistou spolecnost, jez se potykala s mnoha nespravedlnostmi a méla vysoké tendence
K vyjadfovani svych nesouhlast s valkou ve Vietnamu, rasovou nerovnosti ¢i se stale
pritomnym omezovanim zenskych prav. Nositelem myslenek umélci, kteti se chtéli
pomoci své dovednosti vyjadfovat vefejné se stalo médium velkoplo$né nasténné malby,
jez bylo srozumitelné pro Siroké a vrstevnaté publikum. Postupem c¢asu se tato myslenka
zptistupnéni uméni a jeho zasazeni do kazdodennich Zivotd obycejnych lidi zacala
rozSitovat do Evropy a uméleckymi dily, jez se stala nositeli vefejné prezentovanych
myslenek, byly vedle velkoploSnych maleb také sochy a samotné architektonicke objekty.
Ptesto, ze kazdé z d¢l vyjadiuje jinou myslenku, jisté je to, Ze vSechna maji snahu néco
sdélit a reflektovat a jelikoz jsou dila umisténa do prostoru vetrejného, jedna se ve vétsing
ptipadl o reflexi socidlnich ¢i politickych otazek dané kultury. Pravé proto je uméni ve
vefejném prostoru vedle dalSich forem vizualni kultury ve vefejném prostoru vhodnym

materialem k seznameni se s koloritem té, které spolecnosti.

Mimo romantickou piedstavu promlouvajicich a sjednocujicich uméleckych dél nesmime

vvvvv

dila ve vefejném prostoru plni primarné funkci reakce na konkrétni udalosti, ale jsou
dokladem soudobého uméleckého slohu ¢i potieb vladnouci politické strany. I tyto

informace, jez mtizeme z objektl ¢ist, jsou velmi cenné, pomahaji ndm orientovat se ve
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struktufe mésta, seznamuji nas s kulturné-historickymi kontexty a lze s nimi pracovat
vV ramci hodin vytvarné vychovy. Jejich vypovédni hodnota je nezkreslend a piesné

takova, jakou ji mizeme na konkrétnim misté vnimat. (Pavlickova, 1997, s. 10-17)

V ptipadé, ze se jedna o umélecké dilo, jez madme tu moznost vidét v jeho pfirozeném a
primarné uréeném prostiedi, je na misté piiblizit si zptisoby prace s origindlem a né€kolik
mySlenek teorie estetiky pojednavajicich o reprodukovatelnosti uméleckého artefaktu a

jeho aufe.

Filozof Walter Benjamin (1892-1940) je autorem eseji, jeZ pojednavaji o technické
reprodukovatelnosti uméleckého dila. V dobé, kdy Benjamin své mySlenky formuloval,
bylo mozné umélecka dila reprodukovat pomoci fotografie nebo filmu. V dnesni dobé se
Kk témto médiim ptidava také televize a internet. Benjamin hovofi o aufe uméleckého dila,
jez je dilu vlastni a tvofi jakousi pomyslnou energetickou bublinu okolo kazdého dila
ukotvenou v tradici, ¢ase a materialu, z néjz je dilo vytvofeno. Diky reprodukci ztraci
kazdé dilo svou originalitu a jedineCnost a je vymanéno zvazby na tradici.
Z Benjaminovych slov vyplyva, ze diky ztrat¢ casoprostorové jedinecnosti uméleckych
dél ztraci ona zaroven status unikatniho svédectvi konkrétniho mista v konkrétnim case a
procesem technické reprodukce ztraci dilo velkou cast toho, co urcuje jeho podstatu.

(Benjamin, 1996, s. 15-35)
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5 VIZUALNI SVET

Dnesni vSedni zivot vétSiny lidi je tvofen z velké ¢asti vizualnimi vjemy, jez nas
obklopuji a nekdy ptimo atakuji. ,, Lidskd zkuSenost je vizualnéjsi a vizualizovanéjsi.
(Horacek a Zalesak, 2007, s. 25) Zminéné vizualni vjemy, tedy obrazy jsou vyuzivany
K prezentovani urcité informace v riznych sférach naSeho zivota. Primarnim zdrojem
téchto obrazl jsou v dnesni dobé média, televize, film, jez jsou nejen soucasti naseho
zivota, ale nas zivot také utvafeji. Do problematiky vizudlni kultury zasahuje nékolik
oborl — déjiny uméni, filmova a medialni studia a také sociologie. Odbornici téchto oborl
spole¢né¢ formulovali: ,, Vizudlni kultura se zabyva vizualnimi udalostmi, ve kterych
spotrebitel odhaluje vyznamy a ziskava informace nebo proZitky za pomoci vizualni
technologie. Za vizualni technologii povazujeme jakoukoliv formu aparatu vytvoreného
pro bézny pohled nebo pro posileni bézného videni; takovym aparatem miize byt

olejomalba stejné jako televize ¢i internet. “ (Mirzoeff, 2012, s. 14)

Dalo by se fici, ze v dne$ni dobé je trendem vizualizace, tedy pievadéni do vizudlni
podoby skutecnosti, jejichz podstata sama o sob€ vizudlni neni. Obrazy jsou dnes velmi
vérohodnym a Zadanym zdrojem informaci a vétSina znds je na nich zavisla.
V souvislosti s tim mé napada ¢eské piislovi, které tuto myslenku zakotenénou hluboko
ve spolecnosti podporuje. ,,Co o¢i nevidi, to srdce neboli, je dikazem toho, ze lidé stavi
vizualni zazitek nad ostatni a stava se pro né nejdivéryhodnéjsim a spolehlivym zdrojem

informace.

Pokud je dnesni svét ¢im dal vice vizualizovany, nabizi se otdzka, co vizualizuje a jak se
odliSuje naptiklad od svéta 17. stoleti? Na obrazy jsou dnes pirevadény informace, které
se drive Sifily pouze prostfednictvim textového média ¢i mluveného slova, jez byly
zapadni kulturou vzdy povaZovany za nejvyss$i formu intelektudlni ¢innosti. Od 18.
stoleti, které je povazovano za pocatek vizualni kultury, doSlo k odklonu od striktné
lingvistického pfistupu k piktoridlnimu. Toto je mozné pozorovat na vizualizacich
v mnoha sférach lidského plisobeni od ekonomie po medicinu, ve které se dnes setkdme
s nepirebernym mnozstvim vizualnich vzorci, jez ilustruji aktivitu riznych casti lidského
téla. Oblast pocitacové techniky je zalezitosti, jeZ se do vizualni kultury nesmazatelné
zapsala diky mnoZstvi prezentovanych obrazil, a predevsim diky svému rozsiteni mezi
laickou vetejnost. Pronikani do vSech vrstev spolec¢nosti a nalézani vizudlni zkuSenosti

V kazdodennim Zivoté kazdého z nas je podstatou vizualni kultury, jez se snazi piipoutat
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nasi pozornost pravé ktémto béznym a nds nejvice ovliviluyjicim a urcujicim
skute¢nostem. V souladu s teoriemi vidéni a divactvi, $kala vnimani téchto skute¢nosti je
Siroka tak, jak Siroka je Skala jejich divakt. Divaky jsou navstévnici muzea, galerie nebo
kina a zaroven jsme to my vSichni v nasem bézném dni v domécnosti nebo ve veiejném
prostoru, ktefi pfijimdme vizudlni informace prostfednictvim nestabilnich a ve vztahu
k vngjsi realit¢ proménlivych vizudlnich obrazii. Jednim z rozdilG vizualni kultury a
vytvarného uméni je nemoznost shrnout dosud zndmé informace o vizudlni kultufe a
encyklopedizovat je, jelikoz jeji stav je proménlivy. To, co uréuje vizualni kulturu a
vymezuje jeji existenci je vztah divaka s vidénym, ktery je stéZejni. Kontaktem divaka
s technologii, kterou vnimé vznikd takzvana vizualni udalost, jez vznikd na zaklad¢
vzajemného pilisobeni vizudlniho znaku a technologie s divdkem. Na porozuméni
vizualnimu znaku zavisi Uspésnost €1 neuspésnost vizualniho obrazu, ktery je vizualnimi
znaky prezentovan. Znak sestavajici ze dvou casti — signifikantu (to, co je vidét) a
signifikatu (to, co se tim myslim) mize zlstat nepochopen nebo neuvéten, presto je vsak
vidén, tedy interpretovan. Dalo by se tedy fici, Ze vizualni kultura je postavena na principu
znakl, ale samotnd existence vizudlni kultury je zavisla na pfijmuti jejich vizualnich
obrazi divakem. To,co zahrnujeme do vizualni kultury, tedy to, s ¢im je mozné pracovat
v ramci vytvarné vychovy blize specifikuje nasledujici kapitola. (Mirzoeff, 2012, s. 13-
42)

5.1 Oblasti vizualni kultury — vysoké a nizké uméni

Na tvod této podkapitoly je vhodné stanovit, ke které definici uméni je odkazovano
V ramci této prace. TotiZ k ureni druhovych jmen je nutné porozumét jménu rodovému,
kterym je vtomto piipadé umeni. Podle definice George Dickieho (*1926) uvedené
V knize Pavla Zahradky ,,Vysoké versus popularni uméni je umeéni artefaktem, tedy
pfedmétem vytvofenym clovékem, jeZ byl osobnosti ze svéta uméni, at” uz samotnym
autorem, kritikem ¢i kuratorem, prohlaSen za pozoruhodny pfedmét, jeZ by mél byti
soucasti nasSich zornych poli. Volnym vykladem slov Dickieho miize byt za uméni
povazovano cokoliv, jelikoz je zapotiebi pouze jeden hlas, jez upozorni na uméleckou
hodnotu daného artefaktu a timto hlasem mtize byt kritik ¢i umélec stejné tak jako kazdy

jiny, kdo se za ¢lena oblasti uméni povazuje. (Zahradka, 2009, 16-19)
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Vizuélni kultura nabizi pro praci ve vytvarné vychové mnohem vice ndméti a zdroji
inspirace. Jeji zabér je mnohem S§ir§i nez pouha oblast vysokého vytvarného uméni, ktera
spada do podkategorii samotné vizualni kultury. Stejné tak jako napfiiklad v literatuie
najdeme kvalitni a hodnotna dila s pfinosem pro cely svét 1 jedince, propracovanym
obsahem a moudrym moralnim poslanim, kterd vydéavaji prestizni nakladatelstvi a Casto
se tato dila stavaji pfedmétem spolecenskych konverzaci, v knihovnach mnohych z nas
se jisté povaluji 1 knihy s mensi ¢1 téméf zadnou literarni hodnotou, takzvané braky. Ve
vSech odvétvich umeéni se setkdme s timto bipolarnim sméfovanim a pfijimani téchto dél
spolecnosti je pro jejich Zivotnost urcujici. Dilo vysokého uméni je takové dilo, které je
Vv zépadnich kulturdch povazovano za velmi cenné a hodnotné diky své vypovédni
hodnoté a patii mezi vazené artefakty, jez se stavaji soucasti kultury dané spolecnosti.
Autofi takovych dél jsou vazeni lidé hodni zapisu do knih a jejich dila se tési obdivu
navstévnikii kulturnich instituci jako jsou muzea, galerie ¢i knihovny, ktefi jsou
povazovani za vzdélané publikum s vytfibenym vkusem a zajmem o kvalitni tvorbu. Ve
ostatni, tedy to, co umeéleckou hodnotu postradd, nazyvdme uménim nizkym nebo
popularnim ¢i masovym, ob¢ tyto oblasti, vysoka i nizkd, maji na sebe navzajem velky
vliv a jejich koexistence je vyznamna pro podobu soucasné vizudlni kultury. Abraham
Kaplan, americky filozof, dokonce tvrdi, Ze diky existenci nizkého uméni a pochopeni
jeho estetickych nedostatkit mizeme 1épe pochopit uméleckou hodnotu uméni vysokého
neZ studiem jeho samého. Stejné tak jako pro knéze je ptinosna znalost hiichu. Na tomto
miste je dilezité vyjadrit, ze ob€ podoblasti vizualni kultury, jak vysoké, tak nizké uméni,
jsou vhodnymi vychodisky pro tviir¢i ¢innost v ramci vytvarné vychovy, je vSak dulezité
rozlisit jednotlivé znaky pfislusici té které kategorii a ve smyslu jejich podstaty s nimi
pracovat. RozliSovat mezi vysokou a popularni kulturou by mélo byt soucasti vizualni
gramotnosti, jez zaci prostfednictvim vytvarné vychovy rozvijeji. Tedy v ramci vytvarné
vychovy neni problém pracovat s kyCem, stézejni je vSak splnit pozadavek porozuméni
podstaté kyce a schopnost objasnéni jeho principi. V takovém piipadé, s teoretickou
vybavenosti, je moZzné pracovat i s timto zdanlivé nehodnotnym prvkem, jelikoz jeho

»hehodnota® se mize kladn¢ promitnout do utvareni naseho vkusu.

Otazkou je, jak nejlépe rozlisit jednotlivé kategorie uméni na zékladé miry jejich
umélecké hodnoty. Tento rozdil lze posuzovat z hlediska kritéria, tedy méfitka
poplatného dané spolec¢nosti. Dalsim hlediskem je zdroj rozliseni kritéria, tedy spole¢nost

¢1 spoleCenska uskupeni. Vysoké a nizké uméni mizeme také rozliSovat na zaklade
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predmétu, u kterého pozorujeme, jakym druhem rozliSeni je oddélovan od ostatnich
objektt. I pres dostupné teorie, kladené otdzky a vzniklé odpovedi je problematické
piesné vymezit rozdil mezi vysokym a nizkym uménim a do procesu této determinace se
zapojuji také sociologické kontexty hovoftici o subjektivnich hodnoticich stanoviscich,
jez jsou vyjadfenim osobnich ocekévani a potieb a jejich naplnéni. Sociologie uméni
zkouma vyznamy samotného pojmu uméni na zaklad€ zpisobl uziti tohoto terminu a
jeho hodnoceni, jez vedou k budovani struktury hodnoty uméleckého dila. Pro ucely této
prace zjednodusim obsah vymezenych pojmu co nejefektivnéji ve snaze umoznit vyuziti

kategorizace uméni pro cile vytvarné vychovy. (Zahradka, 2009, s. 19-26)

Popularni kultura, tedy néco, co vychdzi z lidu a je rozSifeno mezi Sirokou vefejnost bylo
¢asto spojovano s terminem anarchie a reprezentovalo umélecké tendence vychazejici ze
spoleCensky nizsi vrstvy obyc¢ejnych lidi, prezentujici despekt k politické a kulturni moci.
V dnes$ni dob€ neni nazor na popularni kulturu a jeji autory takto hranicni, i kdyz urcité
rysy si masova kultura uchovava dodnes. Bez existence nizkého uméni by nebylo uméni
vysoké, které je, jak uz samotné ptizvisko napovida, vysoce hodnocenou kategorii
smens$im, o to vSak vzdélangjsim a vkusnéjSim obecenstvem. Oproti tomu nizké,
pokleslé, vkusové nevyzralé uméni zasahovalo pfimo masy lidi napti¢ kontinenty, a to
hlavné diky svému rozsiteni a technologicky podpofené vyrobé, coz jsou dva zakladni
rysy charakterizujici tuto kategorii uméni. Oproti klasickému dilu vysokého uméni, jez je
vystaveno Vv klidnych prostorach galerie, artefakt popularni kultury vyjizdi za obrovského
hluku co vtefinu z linek vyrobniho pasu. V kontextu vytvarného umeéni Ize hovofit na
jedné stran€ o malif'stvi, sochafstvi ¢i klasické architektufe, na stran¢ druhé o komiksu,
fotografii ¢i filmu. Od prvni skupiny smérem k druhé citime vyvoj zapojujici
mechanickou a elektronickou vyrobu do procest vzniku uméleckych hodnot. Tato
hodnota je pomérem mezi hodnotitelem a hodnocenym a v ptipad¢, Ze jsou hodnotitelovy
subjektivni pozadavky na hodnocenou skutecnost splnény, miize byt hodnocenému
pfipsdana urcitd uméleckd hodnota. V tomto procesu je posuzovana nejen esteticka
hodnota, ale také napiiklad moralni ¢i ekonomicka. ,,Obecné receno, uméleckou
hodnotou dila rozumim celkovy souhrn jednotlivych hodnot, které jsou vietné esteticke

hodnoty danému dilu pripisovany. * (Zahradka, 2009, s. 27)
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5.2 Druhy vizualni kultury ve vefejném prostoru

Z predchozi kapitoly vime, ze oblast vizualni kultury je daleko $ir§i nez oblast samotného
vytvarného umeéni a zahrnuje vice podnétd, se kterymi lze v rdmci vytvarné vychovy
pracovat. Ve vetfejném prostoru miizeme vedle klasickych disciplin vysokého uméni, tedy
maleb, fresek, reliéfl, soch a hodnotnych architektonickych dél vidét také predstavitele
takzvané popularni kultury, tedy reklamu, produkty grafického designu nebo ky¢ a
vetejny prostor nam také nabizi volné pole pro feSeni spolecenskych ¢i etickych otazek
prostfednictvim happeningu ¢i performance a také ptimou interakci S ptirodou v duchu
land art. Obecné lze fici, ze do popularni kultury vefejného prostoru spadaji takové
objekty, jez jsou produkovdny masov€, maji zasadhnout Sirokou vefejnost a zdmeérné
vyvolat konkrétni emoci. Jednomu z produkti popularni kultury, s nimz se setkavame ve

vetejném prostoru mésta, kyci, je vénovana samostatna kapitola v zavéru této prace.

Na panorama riiznych mést se obé odvétvi vizualni kultury vzédjemné misi a setkdvaji a
utvareji tak celkovou podobu dnesniho mésta. Nelze mluvit o prototypu mésta, kazdé
mésto je jiné v disledku geografickych, kulturné-historickych a socialnich vlastnosti.

(Zahradka, 2009, 5.9-20)
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6 VIZUALNI GRAMOTNOST

V navaznosti na predchozi kapitolu pojednavajici o vizualité a vizualizaci dne$niho svéta,
charakterizuji vizualni gramotnost jako jeden ze vzdélavacich cilii soucasné vytvarné
vychovy, jez povazuji za velmi dilezity, dalo by se fici stézejni. Tato kapitola piiblizuje

dulezitost vizualni gramotnosti v souvislosti se vzristajicim trendem vizuélnich obrazt.

Ve skolach dochézi v procesu vzdélavani k rozvijeni gramotnosti u zakl/studentd.
Gramotnost obecné chapeme jako schopnost Cist a psat, existuje vSak nékolik
specifickych druhli gramotnosti, které vymezuji schopnosti a dovednosti lidi v urcité
oblasti. Mezi n¢ patii napiiklad gramotnost matematickd, pocitacova, finan¢ni, medialni
a dalsi. Pojem vizudlni gramotnost se zafadil vedle ostatni druhy gramotnosti
Vv poslednich letech, kdy se stale vice potiebujeme orientovat v soudobé vizudlni kultute.
Teoreticka Marie Fulkové ve své knize Vizudlni gramotnost popisuje nutnost vybaveni
lidi ,,arzendlem kritickych nastrojii, jak v soucasném vizualnim sveté predchazet

manipulacim a zachdzet s moci obrazii“. (Fulkova, 1992, s. 12)

Pro rozvoj vizudlni gramotnosti na §kolach poskytuje vhodné podminky vytvarna
vychova, v ramci které Zaci a studenti neustale zpracovavaji vizualni podnéty smétujici
ke kompetenci ,,Cteni obrazii“. V dobé¢, kdy vétSinu vjemu piijimdme vizudlng, tedy
prostfednictvim zraku, se domnivam, Ze je dilezité rozvijet a formovat tento specificky
druh gramotnosti jiz od détstvi a jednim z hlavnich formovaci by méla byt pfirozené
Skola, jeZ ma moZnost rozvijet vizudlni gramotnost za vyuziti profesionalnich znalosti
zkuSenych pedagogii a umoznit zakiim ovetovat si své schopnosti ve skupiné/kolektivu a
v pfimém kontaktu s vefejnym prostorem. Soucasna kurikula umoziiuji v rdmei vytvarné
vychovy pracovat se vSemi druhy vizualni kultury a zpracovavat tak témata z oblasti
vysokého uméni 1 z oblasti vSedniho dne 74kl a studentl, které jsou plné vizualné

obraznych vyjadieni. (Fulkova, 1992, s. 12-14)

Studium vizuélni kultury je stéZejnim pro rozvoj schopnosti kritického nahlizeni
na svét kolem nas a diky vysoké mife vizualnich obrazl, jeZ v dne$ni dob&é musime
pfijimat a analyzovat, je nezbytné, naucit se pozorovat, interpretovat a porozumet.
Vytvarnou vychovu povazuji za zakladni predmét, ve kterém by mély byt tyto
kompetence rozvijeny a proto se zaméfuji na smysl rozvoje vizualni gramotnosti zakl a

studentil a mapuji okruhy, které mize mira nasi vizualni gramotnosti ovliviiovat.
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Dnesni doba, nase soucasnost, je casto doprovazena piidavnym jménem ,,rychla®,
coz znamena rychlé Zivotni tempo, rychly pfijem velkého mnozstvi informaci, rychle se
proménujici prostfedi, v némz zijeme, i vztahy, které navazujeme. Denn¢ pfijimame
velké mnozstvi informaci, z nichz ne vSechny jsou pro nas dilezité a zadouci a ptichazeji
Knam riznymi cestami a za pomoci ruznych zprostiedkovateli. Nejvlivnéjsim
prostiednikem jsou média, jejich sila je v dneSni dobé obrovskd. Medialni svét je svét
konzumu a oslovuje potencidlniho konzumenta z velké ¢asti prostfednictvim vizualnich
nabidek, jez kazdy z nas piijimd a vyhodnocuje jinym zptsobem na zaklad¢ vlastnich

schopnosti a dovednosti, tedy na zakladé své vizualni a medidlni gramotnosti.

Vidéni jako fyzicka schopnost, jiz disponuje vétSina lidstva, je pro nas velmi
dualezitd z hlediska hledani a ur€ovéani naseho mista v okolnim svété, jez je tvofen vSim,
co nas obklopuje, zivym i nezivym. Clovék je schopen za pouziti slov a svého jazyka
popsat vSechny vztahy, které se svym okolim navazujeme, at’ uz se jednd o vztahy
mezilidské, vztahy s konkrétnim prostfedim ¢i vztahy, které mame s vécmi kolem nés,
ale tyto vztahy nahlas nepojmenovavame, ani o nich ¢asto nepfemyslime, pfijimadme
okolni skute¢nosti jako platné a orientujeme se v nich pouze na zakladé pfijimani
vizualnich vjemd. V této souvislosti je dulezity ,,uhel pohledu®, jez ma kazdy z nés jiny
a ptesto, ze se mnoho lidi div4 na stejnou véc ve stejny moment, jejich myslenkové
pochody nebudou nikdy vSechny stejné, jelikoz mezi pozorovanou skutecnosti a naSim
mozkem je vizualni vjem, jez je ovlivnén mnoha aspekty, jednim z nich je naSe vizualni
gramotnost a schopnost stavéni skutecnosti do vzajemnych vztahi a jejich zatazovani do
struktury nasi myslenkové mapy. ,, Zpiisob, jakym vidime véci, je ovlivnén tim, co vime ¢i
cemu verime. (Berger et al., 2016, s. 6) V souvislosti s vizualni gramotnosti je tedy
dilezité mit znalosti nebo alespoit povédomi o okolnim svété a o tom, co se v ném déje,
abychom byli schopni objektivné a kriticky nahlizet na skutecnosti kolem nés. Je dilezité,
aby si zaci uvédomovali, ze 1 pfesto, Ze vizualni vjemy, které ptijimaji pasivné, nejsou
povinni pfijimat, naopak, maji je tfidit a analyzovat a vybirat si z nich jen ty, jez budou
pro jejich vzdélavani a utvareni si zdravého pohledu na svét, uzite¢né. ,, Totiz divat se,
predstavuje akt volby. “ (Berger et al., 2016, s. 7) Proto i to, Ze se na néco nedivame nas
muze posunout vpied a obohatit nds vice nezZ to, kdyZ se na néco divame. Schopnost
clovéka pozorovat déni kolem sebe a jednotlivé vjemy pozorovat jako celky i s jejich
vazbami a vztahy umoznuje tvorbu vztahli mezi nami a okolim, zaroven stavi ¢loveéka do

role pozorovaného, uvédomujeme si tedy, ze stejné jako my se divime na ostatni, i ostatni
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se divaji na nas a zasazujic si nas do vztahii s nimi samotnymi. I my jsme soucasti

vidéného svéta a jsme jednim z mnoha vizualnich vjemu naseho svéta.

Utvareni vztahu nas s okolim a hledani a nalézani naseho mista ve svéte je jednim
z hlavnich cilti vytvarné vychovy a zptisob vidéni je v cesté za témito cili stézejni. (Berger

etal., 2016, s. 7-20)

6.1 Rozvoj vizualni gramotnosti ve vefejném prostoru

Vefejny prostor vnimdm jako prostor vhodny pro rozvijeni vizudlni gramotnosti
pfedevs§im ze dvou diivodi. Prvnim z nich je samotné definice vefejného prostoru, ktera
tik4, ze tento prostor je spolecny pro vefejnost, tedy pro nds vSechny bez jakychkoliv
rozdilti. Mira dostupnosti tohoto prosttedi je pro nés stejné vysokéd a predevsim ptirozena,
jelikoz se jedna o prostor, ve kterém se mizeme svobodné¢ pohybovat. Také povazuji za
dulezité znat dobfe své okoli, orientovat se vném a zaroven ho dokazat vyuzit
k sebevzdélavani a sebepoznavani. Vefejny prostor, at’ se jedna o méstskou zastavbu nebo
¢ast ptirody by nebyl vetejny, nebyt nas, vetejnosti, kterd s nim navazuje vztahy a zaroven
my bychom nebyli bez vetfejnosti bez onoho svobodného prostoru, jez je nam spolecny a
kdyZ uZ nic jiného, spojuje nas s ostatnimi lidmi na svété. Z hlediska vizudlni kultury je
vetejny prostor velmi zZivym a bohatym organismem, ktery se proméiuje a proménuje i
nas samotné, stejné tak, jako my si jej piizpusobujeme k obrazu svému. (Dytrtova a

Hruskova, 2012, s. 19-23)

6.2 Obraz jako zakladni jednotka vizualniho vnimani

Zakladni definice slova ,,obraz* fika, Ze se jednd o dvourozmérné grafické vyjadieni. Ma
také nékolik pfenesenych vyznami, jez se zacaly mimo jiné objevovat v disledku
technického rozvoje svéta. Mluvi se tedy o televiznim obrazu, digitdlnim obrazu, krevnim
obrazu, obrazu ve smyslu ¢asti divadelni hry. VSem témto obraziim je spolecné, Ze jsou

nositelem néjaké myslenky ¢i informace.

Kdyz se tekne ,,obraz"“, kazdy si nejspiSe predstavi platno v ramu s malbou, tedy
umélecké dilo. Vyvoj vyznamu a nosné myslenky obrazii/uméleckych d¢l je zajimavy a

dnesni podoby obrazi, jez vnimame, z néj vychazeji, v nékterych ptipadech soucasnych
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obrazti predevSim mediadlniho svéta mizeme vidét odkaz k jejich praptivodni funkci.
Zpocatku totiz vznikajici obrazova dila vznikala za tUcfelem navozeni né&jakych
nepfitomnych az mystickych skutecnosti. Nejednalo se zdaleka o piepis pravdivé
informace. Souvislost s dnesni podobou obrazovych vyjadieni v oblasti konzumu a médii
je ziejma, Casto se jedna o obrazy nerealnych skute¢nosti, jez maji v lidech evokovat
touhu po jejich uskute¢néni a dosaZeni ¢i vlastnéni. Pfedkladani ne zcela pravdivych a
nepfitomnych jevi je jednim ze zakladnich metod téch, kteti chtéji Gitocit na naSe zrakové
vnimani. Postupem Casu zacalo byt umélci vice a vice vyuzivano obrazi jako doklada
soudobé realné skutecnosti, jez byla uchovana v podob¢ média obrazu, ktery plnil funkci
jakéhosi zaznamu. Do procesu vnimani obrazu se mezi nds a obraz stavi tieti strana,
samotny autor obrazu, jez je v tomto trojuhelniku velmi dilezity a vkldda do naSeho
zpusobu vidéni specifické vidéni samotného tvirce. S védomim toho, Ze do nasi pfimé
interakce s obrazem se vzdy vklada specifické oko autora, jehoz uhel pohledu je pro
vnimani obrazu nami samotnymi vychozi, musime pfemyslet o vnimanych obrazech jako
o relativnich zdznamech relativnich skute¢nosti a pfistupovat k jejich nahlizeni kriticky,
nejen pasivné piijimat jejich vypovéd. Vstup individuality autora jako proménné do
rovnice mezi vztahem pozorovatele a pozorovaného zacinaji lidé respektovat v obdobi
renesance, které je znamé pro sviij kladny vztah k individualizaci a humanizaci. Ptesto,
Ze umélci Casto vy€nivali/vycnivaji svymi myslenkovymi pochody a nazory nad zbytek
neuméleckého svéta, da se fici, Ze jejich prezentovani skutecnosti a jejich uhel pohledu
je poplatny dobé a spoleCnosti, ve které ten, ktery umeélec zil a dd se tak z téchto
historickych obrazli vycitit zakladni ladéni spole¢nosti a jeji naladéni viici zobrazovanym

tématam. (Berger, 2016, s. 6-26)

Vedle obrazu jako svédectvi o tom, co bylo a mnohdy jiz neni, se postupem doby
objevuje specifické médium, jez piinasi velké mnozstvi zdznami skutecnosti a oslovuje
mnoho autorti, ktefi se prostfednictvim tohoto media nepfimo vyjadiuji k riznym
skutecnostem. Jednd se o fotografii, ktera umoziiuje zaznamenat ve velmi kratké dobé
mnozstvi jevl a 1 presto, ze k jejimu zhotoveni je potieba pfistroj, nejednd se pouze o
mechanicky zdznam, 1 v tomto piipadé se mezi objektiv fotoaparatu a fotografovanou

skutecnost stavi autor, tedy fotograf, a jeho zpiisob vidéni.

Do naseho vlastniho zptsobu vidéni, at’ se jedna o vidéni uméleckych d¢l,
fotografii nebo soucasnych, Casto medialnich, obrazovych sdéleni, vzdy se jedna o

interakci pozorovatele s pozorovanym a do jejich vztahu se vkladd védomi autora
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pozorovaného, jez je tieba pii pfijimani vizudlni informace zohlednit stejné tak jako
zamér sdélované informace. V procesu predklddani informaci autorem divakovi miize
dojit k zamérné modifikaci zobrazované skute¢nosti. V souvislosti s historickymi obrazy
Slo o potlacovani informaci, jez nebyly v souladu s ideologii a potfebami vladnouci vrstvy
nebo zadavatell téchto dél. Spoleénym jmenovatelem historickych obrazi byla jejich
jedine¢nost a spojitost s mistem, na kterém byly k vidéni, avsak pouze do doby, kdy se
objevila kamera, ktera umoznila pfenos zdznamu bez ohledu na fyzickou vzdélenost od
pozorovatele. Dnes pfijimame mnoho téchto obrazi prostfednictvim kamerového
zdznamu a televize, jsme piimo pohlceni zaplavou obrazovych sdéleni, ktera na nas
pusobi a vchazeji az do mist, jez jsou vyhrazena pro nas a na§ soukromy zivot, do nasich
domovii. Setkavame se tak s mnoZstvim reprodukovanych obrazovych zdznami, jejichz
kvalita a vypovédni hodnota byvd potlacena. Mnozstvi obrazovych vjemi, casto
vytrzenych z kontextu, se na nas snazi puisobit a ma schopnost manipulovat s nasim
uhlem pohledu. Do vztahu pozorovatele, pozorovaného a autora pozorovaného se vklada
dalsi Clen, ktery muze byt nazvan zprostfedkovatelem a vztahové pole zahrnutych
subjektl se rozriistd o dalsi vrstvu, kterd prekryvéa praptivodni skutecnost a pravdivost
zobrazovaného a muze ovlivnit vyslednou podobu naseho vjemu. (Berger, 2016, s. 116-

135)

Velkym problémem nas, divéaki, je v dnes$ni dob¢ pfemira obrazovych informaci,
jez jsme nuceni zpracovavat, dochazi k jejich ignoraci ¢i pasivnimu vniméni bez dal§iho
zpracovani. Tento trend povrchového pfijiméani informaci a nekritického uvazovani ma
za nasledek neschopnost hlubsiho soustfedéni na jeden konkrétni obraz a mysleni se
zohlednénim riiznych historickych, kulturnich ¢i socidlnich kontextl. Toto se promita i
do procesu interakce s vytvarnym uménim. Dostavame se tedy do zac¢arovaného kruhu,
kde na zdklad€ pfemiry vjeml soudobé vizualni kultury nejsme schopni porozumeét
vizualni kultufe minulé, jejiz analyza by pro nas mohla byt vychozi v procesu hodnoceni
a kritického nahliZeni na souc¢asné formy vizudlni kultury a jejich analyzovani. (Dytrtova

a Hruskova, 2012, s. 33)
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7 ZAZITEK A PROZITEK JAKO ZAKLAD POZNAVANI

Vytvarné vzdeélavani umoznuje pedagogiim vyuzit riznych metod k zpfistupnéni umeéni
svym zakim/studentim. Tendenci tohoto pfedmétu je v dneSni dobé predevsim
podnécovat zaky/studenty k tvofivé ¢innosti, diky niz vznikaji jedinecna dila. Rozhodné
vytvarna vychova neusiluje o unifikovana dila, jezZ ponesou stejnou myslenku napiic
celou skupinou tvirct. Jedine¢né tvir¢i postupy a jsou cenngj$i nez samotny finalni
produkt. VSechny naméty k tviiré¢im ¢innostem prameni z Zivota, ktery Zijeme a situaci,
které zazivame. Zazitek je v tomto kontextu velmi cennym motivem k vytvéafeni osobnich
nazoru a kritickych soudt o urcitych Zivotnich situacich. Zazitek je pro kazdého z nas
cennym hybatelem nasich myslenek a ¢inti a poméaha nam utvaret si obraz o svété kolem
nas, do kterého patiime. Dle Slavika ,, slovem ,,zazitek* tedy oznacujeme osobni pristup
K urcité zivotni situaci, kterou jsme diky zazitku uchopili a miZeme se k ni ve vzpominkach
navracet...Zazitkem je to, co ze situace miizeme uchopit, pamatovat si a dadle s tim
vV myslenkach, predstavich nebo fakticky zachazet. Jinymi slovy: ackoliv situaci zazivame
zde a nyni, zazitkem je pro nas v konecném duisledku to, co si ze situace odnhdasime jako

vzpominky, vice nebo méné pristupné pro opakovatelny navrat.” (Slavik a Wawrosz,

2011, s. 64)

Prozitek pak dé€la z lidi bytosti citici, vnimajici a schopné formulovani vlastnich nézori.
Lidé prozitky vyhledavaji ve snaze obohatit svou osobnost a posilit tak svij index
niternych stavli a procesil. Instituce zprostfedkovavajici vizualni kulturu nabizeji Sirokou
Skalu zadanych prozitki a zaujimaji tak plnohodnotné misto v zivotech lidi, jez maji
potiebu dosahovat prozitki v dobé svého osobniho volna. (Horacek a Zalesak, 2007, s.

25)

Na rozdil od zazitku je prozitek zdliraznén aktivnim procesem proZivani a je reakci na
aktualné probihajici fyzické, tedy télesné ¢i psychické, tedy mysSlenkové aktivity.
Vychova prozitkem vede k hlubSimu upevnéni prozité skutecnosti a ddva nami piijimané
zkuSenosti konkrétni obrysy. V ptipadé premény prozitku na zazitek a jeho zatazeni do
struktury nasi paméti jej muzeme déle a znovu zpracovavat v ramci zazitkové pedagogiky
za pomoci vybaveni si intenzivné prociténého prozitku s cilem odnést si z tohoto procesu

urcitou zkusSenost. (Horacek a Zalesak, 2007, s. 156-158)
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Kirchner popisuje zkuSenost jako ,,vysledny otisk, ktery ma v kazdém jedinci jinou
dimenzi, a predevsim je to vysledek procesii uvéedomovani a jednani ze situaci, které mely
znacnou emocni piusobivost, velkou emocni hodnotu. Pokud byla situace emocné

nepiisobiva, hodnotove nizka, blizka urovni ,, kazdodennosti “, nevznika Zadna zkusenost.

Ba ani za dvé hodiny si uz nepamatujeme, o co slo, neziistava v nds zadnd zkusenost,

otisk. “ (Kirchner, 2009, s. 26)

Nabizi se otazka, zda je opravdu nutné aktivné prozivat, pokud touzime po smysluplném
obohacovéani svého ja, ¢i pouhé vizudlni vnimani, tedy divani se, je pro cloveka
prospésné? Odpovida Ladislav Kesner svym tvrzenim: ,, Védecké vyzkumy podstaty
vaimani prokazuji, Ze i pouhé videéni tvori kompletni interakce mysli, téla a prostiedi.

¢

Esteticky proZitek se neodehrava jen v hlave, ale je psychosomatickou zkuSenosti.*

(Kesner, 2005, s. 117)

Toto tvrzeni v kontextu moji diplomové prace potvrzuje, Ze realizace vytvarné vychovy
ve vefejném prostoru nebo alesponi Cerpani inspirace v podobé€ vizudlni kultury z vetejné
pristupnych prostranstvi, je vhodnym zptisobem k feSeni vytvarnych problémd, aktivizuje
nasi mysl a propojuje ji s télem, jez je soucasti konkrétniho prostiedi. Vefejny prostor v
kontrastu s muzei, jez navstévnikim nabizeji Sirokou $kalu prozitkti od relaxace po
ziskavani novych informaci, je jakymsi némym odkazem soudobého spolecenského déni
a reflexi spolecenského zivota konkrétnich lidi na konkrétnim misté. Z hlediska cerpani
prozitkii z obou zminénych oblasti, lze sméfovat k ziskani dlouhotrvajicich aktiv
dalezitych pro vyvoj riiznych slozek naSi osobnosti zahrnujici tvofivost, abstraktni

uvazovanim ¢i vizualni gramotnost.

Pti ziskavani zazitka ve vefejném prostoru se mizeme potykat s neschopnosti vizudlniho
vnimani. Divodem je zména vyznamu vetejného prostoru od plivodniho klasického
»prostfedi, ve kterém Zijeme* na ,jedinecny prostor umeni“. I takové transformace
zivotnich postoju a celoZivotnich jistot, mohou byt pfedmétem diskusi v ramei vytvarné
vychovy a zména thlu pohledu na néco, co je nam tak zndmé, a piesto mize nabidnout
néco nového, je zjisténi, jez prohlubuje nas vztah k okoli a dokazuje, ze svet kolem nas
ma mnoho rozmérii a vrstev, které je mozné objevovat. Kdy jindy nez v rdmci vytvarné
vychovy, je vhodné zjistit, ze ,, nas Zivotni prostor je presto tvoren prave timto umenim,

které se promita do vseho kolem nds ““. (Horacek a Zalesak, 2007, s. 25)
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8 ROLE DIVAKA V PROCESU PRIJIMANI VIZUALNICH OBRAZU

Hlavni roli Clovéka divaka, jak uz jeho pojmenovani napovida, je ,,divat se*. Divani je
spole¢nou Cinnosti vSech divakt, avSak uhel jejich pohledu, hloubka a vnimani, tedy
odraz pozorovaného v divakové mysli, se méni. V souvislosti s vizualni kulturou
chapeme procesem divani nejen pouze fyziologickou schopnost clovéka vidét
prostiednictvim zraku/o¢i urcitou skuteCnost, véc, ale divani znamena vidéni znakt a
rozeznavani vyznamu obsazenych V pozorovaném. Zpisob vnimani nami pozorované
skutecnosti zavisi na mnoha faktorech, jez nas béhem zivota ovlivnily. Jednim z hlavnich
faktorii je zkuSenost, znalost, dalo by se fici individudlni mira informace, kterou o
pozorovaném jevu mame. Jedna se tedy o faktor vychazejici pfimo z osobnosti
konkrétniho divéka, miize se proménovat sbirdnim novych informaci o pozorovaném.
Informace K rozsifovani zkuSenosti nabizeji mimo jiné instituce zprostiedkovavajici
vizualni kulturu. NejcastéjSimi druhy jsou: interaktivni vystava, diskuse s autorem,
komentovana prohlidka, brozury a katalogy k vystavam, tvotivé dilny k vystavdm a rizné
doprovodné akce. Vizudlni kultura ve vefejném prostoru neni (vétSinou) divakim
vysvétlovana pomoci jazyka, jedna se pouze o soucast mésta, ktera vSak méa svou
vypovédni hodnotu, a pfedev§im v ptipadé architektury ji lze vnimat jako historicky
odkaz doby, jez od svého vzniku doposud stoji na ptivodné uréeném misté a v kontextu
S ostatni zastavbou muze vypoveédét mnoho o proménach konkrétniho vetejného prostoru.
Divédk ma moznost vnimat vizudlni kulturu na misté, které se stdva pro ni kontextem.
Nésledkem vnimani urcité skutecnosti divakem dochézi k procesu interpretace, kterd se
odehrava v mysli divaka a propojuje objektivni informace o vnimaném, kterymi divak
disponuje subjektivnimi reflexemi, jez do procesu interpretace vklada. (Struken a
Cartwright, 2009, s. 59-64)

., Interpretovat obrazy znamend zkoumat predpoklady, které do nich v riiznych dobdch a
na riznych mistech vnasime my sami a ostatni lide, kdy se snazime dekodovat vizudlni
jazyk, ktery mluvi. Vsechny obrazy obsahuji riizné vyznamové vrstvy, které zahrnuji
takove formalni, kulturni a sociohistorické odkazy, a zpiisoby, jimiz odkazuji k obraziim,

které je predchazely. “ (Struken a Cartwright, 2009, s. 64)

Role divdka vizuélni kultury ve vefejném prostoru je znevyhodnéna nedostatkem ci

uplnou absenci dostupnych informaci, které musi divak sam ziskat a pouzit pfi reflexi.
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Do procesu uchopeni vyznamt v pozorovaném obsazenych se vkladd mimo osobnosti
divdka a autora také kontext, v ptipad¢ vetfejného prostoru mimo kontext historicky
zohlediiujeme také vztah ke konkrétnimu mistu a okamziku nebot’: ,, Uméni je aktivita,
ktera spociva ve vytvareni vztahit ke svétu, ke zhmotnéni svych viastnich vztahii k prostoru

a Casu, at tou ¢i onou formou. “ (Bourriaud, 2004. s. 96) [33]

Rozdil mezi roli divaka ve vefejném prostoru a divaka V instituci zprostfedkovavajici
vizualni kulturu vnimam predev§im v pfirozenosti této role. Zatimco ve vefejném
prostoru, tedy v prostiedi, ve kterém Zijeme a prozivame vizualni zkuSenosti, se chovame
zptisobem, ktery vychéazi z povahy nasi osobnosti, v institucich jsou Casto role divaka
unifikované, zamétené na konkrétni stejné skutecnosti, 1 presto, ze zkuSenost kazdého
divéka je nepfenositelna. Vefejny prostor mizeme tedy chapat jako kontext kazdého
Z nas, v jehoz mezich se odehrava nase vizualni zkusenost. (Dytrtova a Hruskova, 2012,
s. 31)

Dulezitymi prvky ve vnimani vizudlni kultury pfimo ve vefejném prostoru jsou dimenze
a proporce, jez muzeme piimo konfrontovat s okolnim prostorem. Dimenzi rozumime
miru pozorovaného v konkrétnim prostoru. Proporce vyjadiuje pomeéry jednotlivych ¢asti
celku nebo poméry celku a okoli. V souvislosti s vyuzitim vefejného prostoru pro rozvoj
vizudlni gramotnosti ve Skolach, jmenuji napiiklad oblast reklamni grafiky, kterd se
objevuje na mnoha mistech, mizeme tak na ni kriticky nahliZet pfimo v prostoru

potencialnich divaki. (Lesak, 2013, s. 97)
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9 GENIUS LOCI JAKO DALSI ROZMER VIZUALNI KULTURY VE
VEREJNEM PROSTORU

., Aby ¢lovek nalezl oporu pro svou existenci, musi byt schopen se orientovat, musi vedet,
kde je. Ale také se musi identifikovat se svym prostredim, tj. musi védet, jakée je urcité

misto. “ (Norberg-Schulz, 2010, s. 18)

Architektonicky, trojrozmérny prostor mésta v sobé obsahuje budovy, architektonické
prvky, hmatatelné véci, jednotky, které jsme schopni popsat pomoci pojmenovani mista
(podstatné slovo) a umisténi prvki uvnitf néj (ptedlozka). To, co vSak urCuje raz
konkrétniho prostoru, je jeho charakter, k jehoz popisu pouzivame piidavna jména.

(Norberg-Schulz, 2010, s. 15-16)

Dle Péaskové a Zelenky je genius loci "holisticky souhrn hmatatelnych i nehmatatelnych
projevii historie i soucasnosti lokality, jedinecny a neopakovatelny, vytvarejici svou
kontinualni interakci s duchovnim svétem navstévnika nebo rezidenta jeho vicerozmeérny
dynamicky vjem z dané lokality. Genius loci nemiiZe byt zcela zprostredkovan informacni
technologii, nebot' ICT dokdze prenést pouze cast charakteristiky mista.” (Zelenka a
Paskova, 2012, s.448)

V konceptu této prace znamend genius loci néco jako pfidana hodnota, jeZ nad hodnoty
architektonické ¢i historické, obohacuje konkrétni misto, a skrze své ptisobeni na subjekty

zvyraznuje protichtidné i souzvuéné tendence, jez se rezonuji v nasich osobnostech.

Obecnymi definicemi spojent ,,genius loci jsou neopakovatelna atmosféra nebo tvainost,
tedy urcity typicky vzhled dané lokality. Tato dvé tvrzeni podporuji problematickou
uchopitelnost jevu, jez se projevuje v podobé zdzitku ¢i pouhého dojmu, jenz je
ovlivilovan a zdroveinl tvofen fadou proménlivych vnéjsSich vlivil, jako je rocni obdobi,
atmosférické a svételné podminky, prostorové uspofaddani a samotnym psychickym a

fyzickym rozpolozenim subjektu. (Norberg-Schulz, 2010, s. 19-20)

vvvvvv

néjaké urcité oblasti, kterd je tvofena ptirodou, mésty, vesnicemi a lidmi. Stejné tak jako
zvitata, 1 lidé jsou geneticky piedurceni k pobytu na konkrétnim misté, konkrétnim
svetadile, konkrétni planeté. To, kde zijeme, ma tedy n¢jaky divod, 1 presto, Ze sepjeti
S rodnym mistem ¢i zemi uz neni tak pevné jako kdysi, kdy lidé téméf necestovali a

nepoustéli se za hranice své planety. V Zivoté obecné 1 ve vytvarné vychoveé bychom méli
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vnimat misto naSeho bydlisté, at’ uz jej zzime na konkrétni mésto, kraj nebo zemi, nam
muze slouzit jako nepfebernou studnici inspirace a prostor, ze kterého mizeme brat, ale
zarovenn bychom mu méli vracet tak, aby vznikla rovnovdha mezi Cinnosti ¢lovéka a
pfirodou. Budeme-li mluvit o geniu loci, narazime také na témata enviromentalni

vychovy, jiz je vhodné do vzdélavanim uménim promitnout.
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10 PRACE S FIGUROU VE VEREINEM PROSTORU

Lidska figura jako motiv se objevuje ve velké mife v malifstvi i sochafstvi a je mozné se
s timto prvkem setkat i ve vefejném prostoru piredevsim v podob¢ volné stojicich soch ¢i
reliéfl pfipoutanych k architektufe. Pro praci s lidskym télem jako soucasti vizualni
kultury je vhodné znét vyvoj zobrazovani figurativnich vyjevli naptic¢ historii, seznamit
se s ptisnym kdnonem zobrazovani postav v nékterych civilizacich az po stylizované linie
a tvary predstavujici pravé lidské t€lo. SpoleCnym jmenovatelem vSech historicky
zachycenych figur i figur, s nimiz se mizeme v ramci dne$ni vizualni kultury setkat
naptiklad na billboardech, je jejich primarni funkce, jiZz je promlouvéni, sdélovéani
myslenky ¢i informace, jez jsou ukryty v samotné figufe. Postoj, gesto a mimika jsou
nositeli informace a pokud budeme chtit, mohou k nam promlouvat. Re¢ téla figur ve
vetejném prostoru mizeme vnimat jako ¢istou, neovlivnénou vypovéd’ autora skrze dilo,
jez promlouva prostfednictvim nonverbalniho sdéleni. Moznost pozorovat figuru
v autentickém prosttedi ¢i v prostfedi, do kterého je na konkrétni Cas s konkrétnim
umyslem umisténa, je vzdy vyhodou a stejné tak jako poznani ¢lovéka v jeho pfirozeném
prostiedi, nAm mnohdy poodkryje nékteré jinak skryté stranky jeho osobnosti, v ptipadé
sochy, se stdivame soucasti intimniho prostoru figury a vhimame jeji vztah ke svému okoli
a vzajemné interakce. To, Ze samotna figura néco vyjadiuje neboli je nositelem myslenky,
je jasné, v misté ji vlastnim je ndm umoznéno plné pochopit sdélovanou myslenku autora
skrze sochu a porozumét hloub&ji myslence sdélované beze slov v souvislosti se

socialnimi, historickymi a kulturnimi poméry daného mista, dané spolecnosti.

I ptes fakt, Ze nezivé figury ve vefejném prostoru, o nichZ hovotime, sdéluji myslenku
neverbalng, miZeme si byt jisti, Ze stoji na svych mistech z néjakého diivodu. Je pouze
na nas, zda budeme na tyto figury nahlizet komplexn¢ v procesu komunikace
s prostiedim, ve kterém se nachézeji, €i se zaméfime na jednotlivé Casti vyrazu — gesta,
jez nads mohou piivést k odhaleni zajimavych informaci, které nejsou prvoplanové
napsany na papir, ale s nimizZ miizeme dale pracovat a rozvijet je. Samotny fakt, Ze figuru
ve vefejném prostoru je ve vétSin€ piipadli mozné obejit, stoupnout si vedle ni, pozorovat
Ji Z rznych Ghli, nas vybizi k tomu, abychom patrali po poslani, které nam pfinasi. Pfima
interakce s objekty vizualni kultury ve vetejném prostoru je jednim z nejvétsich benefita,

jehoz bychom méli byt schopni vyuzit. (Horacek a Zalesak, 2007, s. 77-79)
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11 KYC VE VEREJNEM PROSTORU

Slovo ky¢ v sobé& nese negativni ndboj a charakteristika kyce neni nikterak pochvalna i
ptesto, ze zobrazuje skutecnosti, jez samotné ky¢em nejsou, ba naopak, mohou mit velkou
mimo jiné kulturné-umeéleckou hodnotu. Pro komplexni predstavu o kyci je tfeba uvést
nekolik definic teoretiki, které riznymi sméry rozviji obecnou formulaci kyce, jez tika,
ze ky€em je na prvni pohled libiva véc, ktera vSak v sobé neskryva zadnych jinych

vyznamd, nez skute¢né zobrazuje. (Kulka, 2000, s. 27)

To, ze se v dnes$ni dobé ky¢ objevuje predev§im v disledku konzumniho charakteru
spoleCnosti ilustruje vyrok Jacquese Sternberga, belgického spisovatele a novinate:
,, Romantismus jiz zastaral, symbolismus a surrealismus zajimal vidy jen nepocetnou
elitu, kyc je vsak vsude, jeste zjevnéjsi a neznicitelnéjsi dnes, kdy primo kvete v civilizaci

zaloZené na nadmeérné spotiebe. ““ (Kulka, 2000, s. 27)

Odkaz k romantismu neni ve Sternbergové vyroku €isté nahodny, existuje totiz nazor,
ktery prvné vyslovil rakousky spisovatel Hermann Broch, Ze romantismus je matkou

kyce.

Francouzsky spisovatel ceského plvodu Milan Kundera spojuje existenci kyce
smasmédii a fika, Ze ,, Estetika masmédii se nutné stiva estetikou kyce, a tim, jak
masmédia vic a vic pronikaji do naseho Zivota, stava se kyc nasim estetickym a mordlnim

kodem. * (Kulka, 2000, s. 30-31)

Literarni teoretik a profesor Eugen Goodheart dodava, ze “ Musi byt néco v nds vsech, co
si ky¢ zada, co ky¢ potiebuje...apetit pro jeho spotiebu je nam viem viastni.* (Kulka,

2000, s. 36)

Z vyse citovanych vyroki slavnych osobnosti je jasné, ze ky¢ je velkym tématem napfic¢
riznymi obory a neexistuje jednotnd definice zahrnujici vSechny typické vlastnosti kyce.
V ramci této prace, zabyvajici se vizualni kulturou ve vefejném prostoru se zaméiime na

ky¢ ve vefejném prostoru, ktery je prezentovan masmédii a oblasti turismu.

Ptedstavime-li si typického turistu, mohli bychom v ur¢itych piipadech vlozit mezi néj a
slivko ky¢ rovnitko ¢i alespont obousmérnou Sipku. Je zarukou, ze v mistech, kde se
bézné vyskytuji turisté, se také setkame s kyCem. Ky¢ pfitahuje turisty, turisté ptitahuji

ky¢. Turisté zadaji predkladani informaci a obrazli bez vynaloZeni vlastni aktivity a
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stavaji se pasivnimi konzumenty své dovolené, kterou Casto proménuji v lov za zbozim.
Turista by chtél mit v§e hned a na dosah ruky a neni ptili§ ochoten hloubé&ji premyslet,
vystaci si s povrchnimi a zprostiedkovanymi prozitky. Je tedy vice nez jasné, ze takovy
subjekt se snadno chyti do pasti obchodnikli, jez s Cistym svédomim otisknou
dechberouci panorama svého mésta na pivni pillitr a nabizeji za vyhodnou cenu vSem,
kteti maji nebo by mé&li mit pocit, Ze bez tohoto pullitru, jako by mésto viibec nenavstivili.
Pokud jsem vyslovila myslenku, Ze vztah turisty a kyce by mohl byt v nékterych situacich
rovnych, vztah turisty a suvenyru je rovny kazdopadné. Suvenyry, pfedméty, jez maji
upominat na navstévu ur¢itého mista, jsou dilezitou soucasti cestovniho primyslu dnesni
doby. Tento umély a neautenticky predmét nese dilezitou vlastnost spole¢nou vsem
suvenyrum, a tou je stereotyp, diky kterému se turista miize ubezpecit, Ze se chova
v mantinelech své role, konzumuje stereotyp a ky¢. Skala suvenyri je Sirok a dimysInost
obchodnikll nezné hranic. Pro¢ by ale m¢l byt suvenyr ky¢em? Odpovéd’ na tuto otazku,
stejné jako na otazku samotného kyc¢e neni jednoznac¢né. Prvnim znakem suvenyru je jeho
neautenti¢nost, druhym deformovanost. Suvenyr neni vérny podstaté, hodnotdm a
charakteru zobrazovaného a zobrazovana skute¢nost byva ¢asto vizualn¢ deformovana ve
snaze zachytit co nejvice jejich typickych prvki ¢i ptizplisobit zobrazovany jev médiu,

ktery jej prezentuje.

Oblasti turismu a kyce jsou velmi Uzce spjaté a v prostiedi vefejného prostoru mésta
hmatatelné, proto ma tato kapitola v konceptu této prace své misto a umoziuje mnoho

podnétu k praci s kyCem v ramci vytvarné vychovy. (Kulka, 2000, s. 150-162)
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Il PRAKTICKA CAST

Ve druhé, praktické ¢asti této prace je zpracovano nékolik konkrétnich piiprav pro hodiny
vytvarné vychovy realizovanych na Zakladni umélecké Skole Stiezina v Hradci Kralové.
Vsechny tyto pfipravy jsou inspirovany vizualni kulturou ve vefejném prostoru, obrazy
z vetejného prostoru pouzivaji jako vychodisko pro tvofivou ¢innost a dotykaji se také
spolecenské tématiky mésta. Soucasti prace je také mapa mésta, do které jsou jednotliva
mista zaznamenana a slouzi jako privodce méstem pro zéky a studenty a poskytuje
komplexni pfehled o lokacich nize zpracovanych inspiracnich vychodisek i dalSich

namétil z vefejného prostoru.

Ptipravy jsou koncipovany pro studenty gymndzia ¢i zaky zdkladni umélecké skoly.
Réamcove vzdélavaci programy téchto Skol se 1isi, ndvaznost na RVP bude piedstavena
na zacatku této €asti v podobé, ktera byla pfizpiisobena tomuto konkrétnimu projektu,
dale v praci uzZ nebude na ramcové vzdélavaci programy odkazovéano. Stejné tak jako
cilova skupina tohoto projektu bude definovana v uvodu této ¢asti, u konkrétnich ptiprav
uz pak nikoliv. Vychovné a vzdélavaci cile jsou formulovany v uvodu praktické ¢asti a

jsou konkretizovany u jednotlivych ptiprav.

Struktura vSech vypracovanych ptiprav je stejnd, zahrnuje v§echny informace potiebné k
jejich okamzité realizaci. V kazdé ¢asti je definovan divod ke zvoleni konkrétniho tématu
a jeho kratké predstaveni, vizudlni kultura, se kterou pracujeme, téma a namét prace,
casové dotace, technika, pomtcky, vychovné a vzdélavaci cile, zplisoby motivace, zadani
prace, kategorie hodnoceni, moZné navaznosti na tuto praci a je priloZena
fotodokumentace realizovanych praci. Do této prace jsou vlozeny fotky, jeZ potfizovali
béhem prochéazky urcené pro sbér dat samotni Zéci, jedna se tedy o fotografie z mobilnich
telefond, které jsem zatadila do této prace predevsim kvili autenticité, protoZe pohled

zaki na své mésto je to, co mé v kontextu této prace nejvice zajimalo.
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12 CILE PROJEKTU

Soubor ptiprav, ktery je prezentovan v této ¢asti diplomové prace je zastieSen spoleénym

tématem, kterym je ,,vizualni kultura ve vefejném prostoru®, proto na uvod vytycim

stézejni a spolecné cile vSech Casti projektu.

12.1 Vzdélavaci cile

seznamit se se Sirokou Skalou technologii, jeZ jsou nositeli vizualni informace
ve vefejném prostoru

Seznamit se blize a odbornéji s mistem, ve kterém ziji

naucit se kriticky nahlizet na své okoli a na sebe sama na zéklad¢ zkusSenosti
Z konkrétniho prostredi

naucit se ¢ist rizné znakové systémy a vzajemné je porovnavat a uplatiovat
jejich prostfedky ve vlastnim tviré¢im procesu

Seznamit se s potencidlnimi spolecenskymi vlivy a jejich plsobenim na
obsahy vizualné obraznych vyjadieni

rozeznat a zatadit urcité vizualné obrazné prvky do konkrétni oblasti vizualni
kultury

samostatné fesit vytvarné problémy a prezentovat své myslenky v kolektivu a
diskutovat o nich

pochopit podstatu kyce a schopnost jeho identifikace

12.2  Vychovné cile

e vnimat sebe sama jako soucast konkrétniho spoleCenstvi a oveéfovat si miru jejiho

vlivu na vlastni osobnost a naopak

e Uuvédomit si silu vefejného prostoru v dneSni dobé€ politickych demonstraci a

obecné nespokojenosti

e byt schopen naslouchat potfebam spole¢nosti a konfrontovat se s nimi

e nahliZet na mista jako na dé&jisté lidskych osudi a piistupovat k nim s pokorou
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e uvédomit si vyznam vefejného prostoru a jeho Sirokou nabidku moznosti pro
realizaci tviréich ¢innosti

e Vice si v§imat svého okoli a touzit po jeho hlub§im poznani
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13 CILOVA SKUPINA A CASOVA DOTACE PROJEKTU

Cilovou skupinou realizovaného projektu jsou zaci 3.ro¢niku 2 stupné¢ zakladni umélecké
Skoly. V dobé¢ realizace se pocet ucastnikt skupiny proméioval od péti do dvanacti osob
ve vékovém rozmezi od 14 do 18 let. Ucast na realizovaném projektu byla dobrovolna,
zaci méli moznost vénovat se mimo niZze popsané vytvarné c¢innosti také svym

zaveéreCnym pracim, pocet ucastnikl byl tedy proménlivy.

Tento projekt byl realizovan béhem jednadvaceti vyucovacich jednotek vzdy po tfech
jednotkach. Prvni tfi hodin byly vénovany prochazce po mésté a sbéru dat, dalsi ¢as byl

vymezen pro diskuse a tvotivou ¢innost v prostfedi Skoly nebo mésta.
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14 NAVAZNOST NA RAMCOVE VZDELAVACI PROGRAMY

Projekt byl od zacatku koncipovan pro ob¢ vzdélavaci prostiedi — gymnazia a zédkladni
umeélecké skoly. I presto, ze prakticka realizace prob¢hla na zdkladni umélecké Skole,
vymezuji také navaznosti na ramcove vzdélavaci program gymnazii. Ocekdvané
vystupy zaki byly formulovany na zakladé Ramcové vzdélavaciho programu pro

gymndzia a Rdmcove vzdélavaciho programu pro zékladni umélecké skoly.

141 Pro gymnazia

Ocekavané vystupy zaki:

orientuje se v riznych druzich znakovych systémt — mluveny jazyk (diskuse),

psany jazyk (avaha, popis) a vytvarné umeéni

- urci stézejni rysy a vyznamy uméleckych d¢€l i vlastni vytvarné tvorby a popise je

- pouziva vizualn¢ obrazné znakové systémy, interpretuje je a poziva ve vlastni
tvofivé praci

- rozumi vyznamiim jednotlivych ucastnikl procesti vizualni komunikace

- objasni roli autora, pfijemce a interpreta

- rozumi vyznamu prezentace vlastniho nazoru skrze vytvarnou tvorbu, rozlisi a
porovna osobni a spoleCenské zdroje tvorby, identifikuje je pti vlastni tvorbé

- pojmenuje ucinky vizualn€ obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védomé s
nimi pracuje pii vlastni tvorbé za ucelem rozsifeni citlivosti svého smyslového
vnimani

- pfi vlastni tvorb¢ uplatiiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti

- aktivné se podili na procesu komunikace, prezentuje své nazory a respektuje
nazory druhych, je schopen diskuse

- zné a respektuje moznosti zvoleného média pro vytvarné vyjadfovani a pracuje
v souladu s moznostmi zvoleného média

- popiSe souvislosti svého vytvarného vyjadieni s konkrétnimi uméleckymi dily a
objasni stézejni myslenky vedouci k vlastnimu vizudln€ obraznému vyjadieni

- teoretické i1 praktické znalosti a dovednosti zafazuje do struktury diive ziskanych

zkuSenosti a vzajemné je konfrontuje
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- vysvétli, jak umeéleckd vizudln€ obrazna vyjadieni plsobi v roviné smyslové,

subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto ptisobeni na utvareni postoji a hodnot

- na konkrétnich ptikladech vizudlné obraznych vyjadifeni objasni, zda a jak se
umélecké vyjadfovaci prostiedky vytvarného umeéni od konce 19. stoleti do
soucasnosti promitaji do aktualni obrazové komunikace

- experimentuje s ruznymi technikami, materidly, médii a pii vlastni tvorbé

uplatnuje také umélecké vyjadiovaci prostiedky souc¢asného vytvarného umeéni

14.2  Pro zakladni umélecké Skoly

Ocekavané vystupy zaki 4. ro¢niku zakladniho studia II. stupné:

- Resi vytvarné problémy samostatné nebo ve skuping

- Vyjadfuje své ndzory a respektuje nazory druhych, je schopen diskuse a piebira
odpovédnost za své nazory

- DokaZe objasnit zdmér a postup tvofivého procesu a objasnit vychodiska své
prace

- pracuje s vizualnimi znaky a symboly, vyuZiva parafrazi, posuny vyznamu,
abstrahovani

-z raznych uhli zkouma podoby svéta a mezilidské vztahy, je schopen
konceptudlniho mysleni z hlediska ¢asu, lokality, kulturnich ¢i ekologickych
souvislosti

- haurovni samostatn¢ pojaté tvorby se stava nezavislou, samostatnou osobnosti

- Orientuje se ve Skale prvkl plosného 1 prostorového vyjadieni a na zéklade
znalosti jejich vlastnosti vybird vhodné techniky k samostatnému vytvarnému
vyjadfovani

- zajima se o vyjadfovaci prostiedky soucasné¢ho vytvarného uméni, vnima je v
Sir§ich souvislostech, samostatné vyhledava naméty a inspiraci z raznych oblasti
svétoveé kultury

- voli vhodné formy adjustace a vystavni koncepce
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15 KONKRETNI PRIKLADY REALIZACE VYUKY VYTVARNE VYCHOVY
SE SPOLECNYM VYCHODISKEM VE VIZUALNI KULTURE VEREJNEHO
PROSTORU

15.1 Seznameni s tématem a diskuse

Pfi prvnim setkani se studenty bylo dilezité¢ poskytnout potfebnou teoretickou podporu
pro ziskdni informaci o problematice vizualni kultury ve vefejném prostoru. Pro tyto

ucely jsem jim poskytla vybrané kapitoly z teoretické ¢asti této prace.

Na tvod prvni hodiny a pro napojeni se na téma projektu si mél kazdy zak nejprve
promyslet a nésledné fict jedno az tfi slova, ktera si pfedstavi ve spojitosti se slovem
»mesto®. Stejnd otdzka byla poloZena na zévére¢né spolecné diskusi a zde je piepis
jednotlivych slov zakli z ivodni i zadvérec¢né hodiny (jsou zapsana vsechna slova, ktera
byla vyicena, néktera se tedy opakuji), ze kterych je mozné vypozorovat jistou zménu

V chapani a nahlizeni na mésto:

Uvodni hodina: NAMESTI, DOMY, OKRUH, DOMOV, ULICE, DOMY, CENTRUM,
OBCHODY, DOMOV, HRADEC KRALOVE, ULICE, SKOLA, AUTOBUS,
NAMESTI, NAVSTEVA, NAMESTI, OBYVATELE, HRADEC, DUM, RODINA,
CENTRUM, KONCERTY, KAMARADI

Zavéreéna hodina: SPOLECENSTVI, PROSTOR, DOMOV, DOMY, ZIVOT, MISTO,
ARCHITEKTURA, DOMY, DOMOV, PROCHAZKA, KAMARADI, MOJE
SOUCAST, SPOLECNOST, NAMESTI, KULTURA, OAZA, DOMY, ZELENA,
SOUTOK, LIDE

Proména synonym mésta zUvodni a zavérecné hodiny neni pouze ve vyznamu
jednotlivych slov, ale také v atmosféte, za které byly tyto nazory sdileny. Zatimco na
prvni hoding€ Zaci premysleli nad méstem spiSe materidlné, jako nad systémem budov a
ulic, na zavérecném sdileni se objevovala slova méné konkrétni a hmatatelnd, ktera
vyjadfovala védomi soundlezitosti zdkid ke konkrétnimu mistu a konkrétnimu

spoleCenstvi lidi.
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Dale jsme se v uvodni hodiné spolecn¢ zamysleli nad dvéma motiva¢nimi otazkami:

1. Co je,vefejny prostor a co v§e v ném mizeme vidét?

2. Co je vizualni kultura a kde ji ve vefejném prostoru najdeme?

Zde jsou vybrané nazory studentii zaznamenané béhem spole¢né diskuse:

Co je ,,vefejny prostor*“ a co vie v ném miZeme vidét?

,, Verejny prostor je misto pro verejnost, lidi. Tam, kam muzeme chodit vsichni bez
ohledu na postaveni nebo treba rasu. Ve verejném prostoru najdeme vse, co

potrebujeme. *

,Je to prostor pristupny vSem, kteri do néj chtéji vstoupit. Vidime v néem lidi,

kamarady, ale i neznameé lidi.

,, Verejny prostor jsou vSechny nameésti a ulice a parky, vSechna mista ve mésté, kam

miizu jit i ja. Mam radsi soukromy prostor, kde neni tolik lidi nebo kde jsem uplné

«

sama.

,, Verejny prostor jsou domy a ulice a vSechny mista, kam chodi verejnost, takze i urad

¢

a posta atd. Je to cely svet kromé soukromého mista kazdého z nas. *
., Misto, kde se setkavam s prateli.

,, Nameésti a ulice. Celd republika — res publica znamend véc verejna. “ (zakyné a zaci

3.roéniku 2.stupné ZUS)

Co je ,,vizualni kultura“ a kde ji ve vefejném prostoru najdeme?

., Kdyz je néco vizualni, tak to miizeme vidét a kulturni znamenad, Ze je to soucdst nasi

kultury. Takze treba pamatky — domy a sochy. “

., VSechna umélecka dila, ktera jsou na ulicich — sochy, pomniky, busty, fresky.
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L Architektura. “

,, VSechno, co ma nejakou uméleckou hodnotu, umélecka dila a domy. (A mozna i

rizné grafické obrazy.).

,, Vizual je treba vizitka firmy, takZe by to mohly byt i treba letdaky nebo plakaty, i kdyz

nemaji uméleckou hodnotu. * (zakyné a zaci 3.ro¢niku 2.stupné ZUS)

15.2 Trasa spole¢né prochazky po mésté

Vychozim bodem a inspiraci pro vSechny realizované tvofivé ¢innosti byla spole¢na
prochazky méstem, jejiz trasa je vyznacena na ndsledujici mapég. Jednotlivé body
zaznamenané v map¢ (START, 2,3,4,5,6,7,8,9, 10, 11, CfL) jsou konkrétni mista,
konkrétni vizualni kultura, kterd byla inspiracnim vychodiskem pro praci piimo ve
mesté nebo pozdéji ve Skole. Pro vhled do problematiky vizudlni kultury poslouzil
studentlim text, ktery si prostudovali pfedem a pted zah4jenim prochézky jsme o ném

spole¢n¢ diskutovali.
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Popis bodi vyznacenych na mapé a jejich zatazeni do jednotlivych kapitol préce:

START: To je bistro (Pospisilova 299, 500 03 Hradec Kralov¢é)

,» 10 je bistro* je maly podnik, ktery nabizi kdvu 1 obédové menu. Vizudlni styl bistra
je Ccitelny, zapamatovatelny a v kontextu s vefejnym prostorem neni ru$ivy.

Fotografie bistra jsou dale zpracovany v kapitole ,,Graficky design®.

Obrézek 1 foto: zak 3.ro¢niku 2.stupné ZUS
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2: Gayerova kasarna (. CSA 216 - Gayerova kasarna, 500 01 Hradec Kralové 1)

V soucasné dobé se s Gayerovymi kasarnami mluvi pfedevsim ve spojitosti s novym
parkovacim domem. V aredlu se vSak nachazi také mala obchodni pasaz, jejiz exteriér
se stal bodem naseho zajmu. Fotografie vyloh pasaze jsou dale zpracovany v kapitole

,»Vizualni smog*.

Obrazek 2 foto: zak 3. roéniku 2. stupng ZUS

3: obchod se zdravou vyzZivou Zdravicko (tf. Karla IV. 867/12, 500 02 Hradec
Kralové)

Tento obchod se zdravou vyzivou je zastupcem podobnych obchodii ve mésté a jeho
vylohy jsou ukézkou vizualniho smogu ve vefejném prostoru. Fotografie vyloh

obchodu jsou dale zpracovany v kapitole ,,Vizualni smog*.

Obrazek 3 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupné ZUS
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4: fasady domi na tiidé Karla IV. (Skroupova 469/18, 500 02 Hradec Kralové)

I ptesto, Ze opryskané fasady domi nejsou vizudlni kulturou ve vetejném prostoru,
pro nasi praci bylo pofizeni fotografii téchto domu dilezité. Fotografie domi jsou

dale zpracovany v kapitole ,,Boudnik — abstraktni uméni*.

Obrazek 4 foto: zak 3. roéniku 2. stupné ZUS
5: obchod Rodinka (Klumparova 833/1, 500 02 Hradec Kralové)

Rodinka je obchod s levnym zbozim, pfedevsim odévy, obuvi a dopliiky. Fotografie

vyloh obchodu jsou dale zpracovany v kapitole ,,Vizudlni smog*.

Obrazek 5 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupng ZUS
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6: Centrum pro Tebe

Centrum pro Tebe je komunitni centrum sdruzujici terapeuty a poradce v oblasti
alternativniho lé¢itelstvi. Fotografie vylohy obchodu a napis na vyvésnim S§titu jsou

dale zpracovany v kapitole ,,Vizualni smog*®.

Obrazek 6 foto: zikyné 3. roéniku 2. stupné ZUS
7: Infocentrum Hradec Kralové

V infocentru mésta nds zajimaly pfedev§im vitriny s upominkovymi pfedméty a

’ w6

suvenyry. Fotografie suvenyrt jsou dale zpracovany v kapitole ,, Ky¢*.

Obrazek 7 foto: zak 3. roéniku 2. stupnd ZUS
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8: ulice V Kopec¢ku

Ulice V Kopecku poskytuje zazemi nékolika provozovnam s rychlym obcerstvenim,
jejichZz vizudlni styl stoji za povSimnuti. Fotografie podnikii jsou dale zpracovany

Vv kapitole ,,Vizualni smog*.

Obrazek 8 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupné ZUS
9: Fox Gallery (Velké nam. 140/16a, 500 03 Hradec Kralové)

Fox Gallery je prodejni galerie, ktera zakaznikim nabizi vyrobky ceskych i
zahrani¢nich designértli, potada workshopy, pfehlidky, vystavy a jiné kulturni akce.
Vizualni styl galerie je Cisty, itelny. Fotografie loga jsou dale zpracovany v kapitole

,Qraficky design®.

Obrazek 9 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupné ZUS
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10: Café Na Kole (Velké nam. 130/24, 500 03 Hradec Kralové)

Café Na Kole je dalSim podnikem ve mésté, jehoZ vizudlni styl je pro zdkazniky
¢itelny. Logo podniku koresponduje s nabidkou kavarny. Fotografie loga jsou dale

zpracovany v kapitole ,,Graficky design®.

Obrazek 10 foto: 74k 3. ro&niku 2. stupné ZUS
11. socha Evo! (50°12'38.9"N 15°50'01.6"E)

Zastupcem soch ve vefejném prostoru mésta je socha Olbrama Zoubka , Evo!*
umisténa v blizkosti Klicperova divadla. Sochu jsme vyuZili ke konfrontaci
s uméleckym dilem ve vefejném prostoru. Fotografie sochy jsou dale zpracovany

v kapitole ,,Konfrontace s uméleckym dilem ve vefejném prostoru®.

Obrazek 11 foto: Zikyné 3. roéniku 2. stupn& ZUS
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CiL: Zizkovy sady (50°12'41.5"N 15°50'04.1"E)

Zizkovy sady byly posledni zastavkou nasi prochazky po mésté a mistem pro tvorbu

,Osobniho suvenyru* z kapitoly ,,Kyc*.

Studenti po celou dobu prochazky fotografovali to, co je zaujalo na své mobilni
telefony. Vybrané vysledné fotografie jsou soucasti této praktické ¢asti diplomové

prace.

Fotografie, které studenti potidili, jsme roztiidili do nékolika slozek a dale jsme s nimi
pracovali spole¢né, byly podkladem pro tvodni diskuse k tématu a inspiracnim

vychodiskem tvofivé ¢innosti.

57



15.3 Konfrontace s uméleckym dilem ve veiejném prostoru

e ,,Ahoj, Evo!*

INSPIRACNI VYCHODISKO Z VEREJNEHO PROSTORU: Socha ,Evo!“ od

Olbrama Zoubka stojici u Klicperova divadla

FOTODOKUMENTACE VIZUALNI KULTURY Z VEREJNEHO PROSTORU:

Obrazek 12 foto: archiv autorky Obrazek 13 foto: archiv autorky
ZARAZENI DO OBLASTI VIZUALNI KULTURY:: sochaistvi

PREDSTAVENI INSPIRACNIHO VYCHODISKA A DUVODU PRO JEHO VYBER:

Socha Evo! je volné stojici socha umisténa ve vetejném prostoru mésta, v blizkosti
Klicperova divadla. Autorem dila je sochat Olbram Zoubek (1926-2017) a dle kuratorky
Martiny Vitkové se jedna o jednu z nejzdatilejSich soch osazenych v Hradci Kralové po
roce 1989. Bronzovd Eva je zhmotnénim Zoubkovych myslenek a je mozné na ni

pozorovat charakteristické prvky autorovy tvorby.
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TEORETICKA PLATFORMA:
Olbram Zoubek (*21.4.1926 +15.6.2017)

Olbram Zoubek byl vyznamny ¢esky sochaft, ktery dle svych slov délal figury a nikdy
nepocitil potfebu délat néco jiného. Jeho sochy nesou nékolik charakteristickych prvk,
které spojuji veskerou Zoubkovu tvorbu, a proto je jeho dilo snadno rozpoznatelné. Jeho
inspirace vychazi z antickych strnulych soch muzii a divek s tajemnym ismévem na tvafi.
Pravé pro tuto silnou inspiracni spojitost se Zoubkovi piezdiva ,,sochat antického gesta®.
Gesto je také stézejnim prvkem a nejelementarnéj$im znakem autorovy tvorby. Povrch
Zoubkovych soch je hruby, nedokonceny, protoze sam autor o svych sochéch tik4, ze ona

nedokoncenost je symbolem autorovy nejistoty.

Socha Evo! je jedina socha v Hradci Kralové umisténa ve vefejném prostoru. Kuratorka
Martina Vitkova tika o soSe Evo!, Ze: ,,je to nejzdarilejsi socha umisténd ve verejném

prostoru Hradce Kralové. * (Hradecky denik, 2011)

Figura Evy je soucasti letni scény Klicperova divadla a je vyraznou dominantou. Socha
je odlita do bronzu a jeji povrch je stejné jako povrch dalSich Zoubkovych soch, hruby,
nedokonceny, podoba se vroubkovanému odévu antickych Zen. Vychylena pozice sochy,
je obraznym vyjadienim osudu ¢lovéka a jeho vile k ustavicnému pohybu nékam. Velmi
napadné jsou na soSe zlaté vlasy, jez mohou byt znakem boZi milosti ¢i marnivosti.

(Cechova, 2013)

NAMET: Zivi nezivi

CASOVA DOTACE: 3 hodiny

TECHNIKA: prace s pracovnim listem — kresba, fotografie

POMUCKY: pracovni listy, tuzka/tu$/akvarel, fotoaparat nebo mobilni telefon s

fotoaparatem
CILE:

VYCHOVNY: uvédomit si, ze umélecka dila jsou soucésti naSich mést a maji sviij
vyznam, ktery muizeme odkryvat, uvédomit si, Ze umeleckd dila je potieba chranit,
pecovat o n¢ a podporovat ve svém mesté umistovani kvalitnich uméleckych dél do

vefejného prostoru
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VZDELAVACI: seznamit se s tvorbou Olbrama Zoubka a charakteristickymi rysy jeho

tvorby, konfrontovat se s uméleckym dilem ptimo ve vefejném prostoru
MOTIVACE:

Motivaci k této tvofivé Cinnosti bylo kratké ptredstaveni tvorby Olbrama Zoubka a
pohovoieni o sose Evo!, nasledna diskuse u sochy a prace s pracovnimi listy. Zaci

objevovali vyznamy Zoubkovych citat a hledali jejich spojitost s konkrétni sochou.
ZADANI:

Pracujte s pracovnimi listy. Zaméite se pifedevsim na posledni stranu — konfrontace se

sochou ve vetejném prostoru.
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PRACOVNI LIST

Socha Evo! U Klicperova divadla v Hradci Kralové
autor: Olbram Zoubek

Mily studente!

Nasledujici listy Ti poslouzi k zaznamenani vSech informaci, které¢ se o dile Olbrama
Zoubka dnes dozvis. Vyplnéné pracovni listy si pak mtizes vlepit do seSitu a zalistovat
Vv nich kdykoli bude tfeba. Je tu také dost mista pro tvé vlastni poznamky.

Zde je prostor pro zaznamenani informaci z prezentace o Olbramu Zoubkovi a jeho
tvorbe¢:

NejsilngjSim inspiraénim zdrojem je pro Zoubka ...............cooviiiiiiiinn....
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Stézejnim pojmem v tvorbé Olbrama Zoubka je

Neéktera zakresli

Na nasledujicich stranach se setkate s autorovymi citaty, ve kterych hovofi o svych
sochach. Pod citatem je prostor pro vas kresebny i slovni zdznam toho, co na nasi soSe
ilustruje autorova slova:

wDélam sochy letici, vzndSejici se a beztizné, se kterymi rozehrdavam trochu divadlo:
kaZdd v sobé nese urcitou ndaladu, gesto nebo i neslysitelny vykiik, jako by se spolu
chtély potkat a domluvit. “
Olbram Zoubek
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» Cely Zivot pochybuji, Zivy, nedokonceny jakoby otevieny povrch mych
soch je projev této nejistoty. “
Olbram Zoubek

» ITéla délam protahla proto, aby méli blize k bohu. Nékdy jim zlatim
hlavy, tém, kteii jsou pro mé svati. “
Olbram Zoubek

63




wAle tu pravou atmosféru a energii dodaji mé instalaci lidi, kteii si moje
sochy prohliZeji a konfrontuji se s nimi. “
Olbram Zoubek

Zde je prostor pro Vasi konfrontaci — zaujméte vici soSe postoj, kterym budete se
sochou nonverbaln¢ komunikovat. Dodejte Evé druhy pdl dialogu. Pouzijte gesto.

ZDE VLOZTE FOTOGRAFII
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REALIZACE:

S pracovnimi listy jsme pracovali spolecné, fotografie zaci potizovali sami na své mobilni

telefony, nasledné komentaie fotografii probihaly ve Skole pfi promitani fotografii.

Obrazek 14 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupné ZUS

., Nejvice mé na ni zaujal ten vyraz. Snazila jsem se zjistit, kam se ta Eva diva. Asi na
lidi, kteri miri do divadla. Anebo se diva na dvere divadelniho klubu, chtéla by si po

téch letech, co tu stoji, taky posedeét. “ (Zakyné 3. roéniku 2.stupné ZUS)
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Obrazek 15 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupng ZUS

,.Ja se ji nechci moc dotykat, nedotykam se ani lidi. Tohle je asi nejvic. “ (Zakyné

3.roéniku 2.stupné ZUS)

Obrazek 16 foto: zék 3. roéniku 2. stupné ZUS

,,Ja na vsech fotkach vypadam stejné. VZdycky chytnu kamarady kolem ramen a sméju
se, tak jsem to udelal i s Evou, kdyz jsem se sni mél vyfotit. I kdyz nevim, jestli jsme

kamaradi, ale ted’ uz asi ano, kdyz mame fotku.“ (Zak 3.roéniku 2.stupné ZUS)
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Obrazek 17 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupng ZUS

,,Ja jsem ji chtéla podeprit, ta naklonéna pozice téla mé dost znervozinuje. Takhle by

normalni clovék stat nevydrzel. “ (Zakyné 3.stupné 2.roéniku ZUS)
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Obrazek 18 foto: 74k 3. ro&niku 2. stupné ZUS

,, Chtél jsem Evu vyzvat k tanci. Moje pritelkyné se jmenuje Eva a rada tanci. Jdu dnes

odsud hrat s orchestrem, takze jsem i na tanec celkem obleceny.“ (Zakyné 3.ro¢niku

2.stupné ZUS)

KATEGORIE HODNOCENI:

e Aktivita pii spole¢né diskusi

e Slovni obhajoba zvolené pozice vii¢i soSe

MOZNE NAVAZNOSTI:

e Portfolio fotografii ,, konfrontace se sochou ve verejném prostoru mésta *

e Divadelni pfedstaveni, kde jednim z hercti by byla socha Evo!
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15.4  Graficky design

e Miij podnik

INSPIRACNI VYCHODISKO Z VEREINEHO PROSTORU: Grafické loga
firem/podnikti: Café na kole, Bistro, Hradecky klenot, Fox Gallery

FOTODOKUMENTACE VIZUALNI KULTURY Z VEREJNEHO PROSTORU:

Obrazek 19 foto: zakyné 3. ro¢niku 2. stupné ZUS

69



Obréazek 20 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupné ZUS Obrazek 21 foto: zdkyné 3. roéniku 2. stupng ZUS

Obrazek 22 foto: zék 3. roéniku 2. stupné ZUS
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Obrazek 23 foto: zakyng 3. roéniku 2. stupng ZUS

Obrazek 25 foto: zék 3. roéniku 2. stupné ZUS

ZARAZEN{ DO OBLASTI VIZUALNI KULTURY: Propagaéni grafika
PREDSTAVENI INSPIRACNIHO VYCHODISKA A DUVODU PRO JEHO VYBER:

Inspira¢nim vychodiskem jsou loga podnikti (kavaren, galerie, mé$tanského pivovaru),
jejichz vizualni styl je jednotny a pro zékazniky Citelny. Logo je vZzdy Citelné i v mensi

velikosti, je mozné jej tedy pozit naptiklad na ubrousky, kelimky, cukry a dalsi.
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Nazvy firem a celkové vizualni styl ur¢itého podniku se v dnesni dob¢ velmi promita do
podoby mésta. Kazdy obchodnik touzi proniknout co nejhloubéji do mysli a snad i duse
svého potencialniho zakaznika a snazi se ho naldkat svym vzhledem, ktery prezentuje
nejen na praceli svych podniki, ale také na dalSich propagacnich materialech, které

zahlcuji nase postovni schranky.
TEORETICKA PLATFORMA:
Dobré logo

Loga firem a podniki se d¢li na dobrd, funkéni a Spatna, nefunkéni. Vytvoteni funkéniho

loga ma jisté zakonitosti, kterymi se fidi grafici pfi tvorbé vizualni podoby firmy.
Jsou jimi:

e , Rozpoznatelnost loga — meélo by urychlit rozpoznani znacky a firmy (Symboly
Jjsou vnimany rychleji nez slova)

e Pozitivni emociondalni reakce — je diilezita ve smyslu mozného prenosu pozitivni
emoce z loga na produkt a firmu (u emociondlni reakce miize jit o pocity libosti,
sympatie, poutavosti, zietelnosti)

o Jasny vyznam — SpOjujici logo s firmou a jejimi produkty, logo by meélo
zprostredkovat (komunikovat) stejny vyznam pro rizné cilové skupiny

o Subjektivni pocit obeznamenosti — vytvoreni pocitu zndmosti, kterd vzbuzuje

divéru“ (Vysekalova, Mikes, 2018, s. 93)

Pti vytvareni vlastniho loga je dilezité uvédomit si samotny vyznam loga. Vyznami a
funkci loga je n¢kolik. Logo slouzi jako symbol a vizualni zkratka konkrétniho podniku,
zaroven plni emocionalni funkci, proto je dileZzité si pied realizaci loga uvédomit, jaké
emoce chceme v lidech pfi pohledu na logo vzbudit. V grafickém designu se rozlisuje
Sest zakladnich emoci, které lze skrze obrazek v divacich vzbudit — vztek, radost,
piekvapeni, nechut’, smutek a strach. Tteti funkci loga je funkce informa¢ni — podava
informaci o podniku, o portfoliu nabizenych sluzeb ¢i produktt. Logo je vétSinou
vnimano jako celkovy obraz, konkrétni tvar a rytmus. (Vysekalova a Mikes, 2018, 91-
101)
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NAMET: Ruku v ruce

CASOVA DOTACE: 3 hodiny

TECHNIKA: papirova kolaz s textem

POMUCKY:: barevné papiry, lepidlo, niizky, psaci potieby (Serny fix)
CILE:

VYCHOVNY:: schopnost viimat si vizudlnich prvki kolem sebe a kriticky na né nahliZet,

umét se divat kolem sebe a své okoli hodnotit
VZDELAVACI: seznamit se s pojmem dobry design, vymyslet vlastni koncept
MOTIVACE:

Prochazka po mésté a zachycovani riznych log firem a podnikii pomoci fotoaparatu v

mobilnim telefonu, sbér volné dostupnych propagacnich materialti a nasledna diskuse
DISKUSE A HODNOCEN{ JEDNOTLIVYCH LOG STUDENTY:

Pti promitani obrazkl jednotlivych log jsme se studenty diskutovali a hledali spole¢né
znaky nabizenych log a divody, pro¢ by pravé tato loga a vizualni styly podnikd mély

V dne$nim vizudlnim svété obstat 1épe nez jiné.

- kritéria hodnoceni:
o ORIGINALITA/NEZAMENITELNOST
o ZAPAMATOVATELNOST
o CITELNOST
o VZTAH K OBORU
o BAREVNA RESENI
o KVALITA VYTVARNE STYLIZACE

Z diskuse a hlasovani vznikl graf, ktery dokumentuje nézory studentl na jednotliva loga

podnikt z hlediska vySe zminénych hodnoticich kritérii.
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ZADANT:

Ukolem je vytvofit logo pro Vas ,,podnik sni*.

Pouzijte barvy a typické prvky souvisejici s konceptem podniku a zpracujte jednoduché

logo.
Technika provedeni je papirova kolaZz — pro stavbu loga pouZivejte geometrické tvary.

Kazdy bude mit miniméln¢ jeden, maximalné¢ 3 ndvrhy, ze kterych po konzultaci

s pedagogem vybere jeden finalni navrh.
Text je mozné doplnit v pocita¢ovém programu (Adobe Photoshop).

KATEGORIE HODNOCENT:

e Aktivita pfi sbéru dat pti prochdzce mésta
e Slovni obhajoba navrhu

e Finalni provedeni — ¢istota prace, souvislost formy s obsahem vyjadieni
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MOZNE NAVAZNOSTTI:

e Pfetvafeni stdvajicich log podnikl
e Vytvoreni reklamnich log na obycejné véci, véci kazdodenni potieby

e Loga lidi

REALIZACE:

Ne.n;ééaD

Obrazek 26 archiv autorky: " Nerd café"

SILNE

———
CAFF

Obrazek 27 archiv autorky: "Silné café"
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Obrazek 28 archiv autorky: "Showcine — kino"

POLLY S

)

Obrazek 29 archiv autorky: "Obchod s Dobbyho ponozkami"

café u slonfho klobouku

Obrazek 30 archiv autorky: "Café u sloniho klobouku"
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VODNIKUV BAR

Obrazek 31 archiv autorky: "Vodnikuv bar"

e Svaty kopecek

INSPIRACNI VYCHODISKO Z VEREINEHO PROSTORU: ulice V Kopetku —
podniky rychlého obcerstveni

FOTODOKUMENTACE VIZUALNI KULTURY Z VEREJNEHO PROSTORU:

T — SR

Obrézek 32 foto: zakyné 3. ro¢niku 2. stupné ZUS
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Obrazek 33 foto: zakyng 3. roéniku 2. stupng ZUS Obrazek 34 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupné ZUS
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Obrazek 35 foto: zak 3. roéniku 2. stupné ZUS Obrazek 36 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupng ZUS
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Obrazek 37 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupng ZUS

ZARAZENI DO OBLASTI VIZUALNI KULTURY: Propaga¢ni grafika
PREDSTAVENI INSPIRACNIHO VYCHODISKA A DUVODU PRO JEHO VYBER:

Ulice V Kopecku je spojovaci a nejkratsi cestou mezi Velkym naméstim a rusnou ulici
CSA, kudy denné projde velké mnozstvi lidi. Tok lidi se nékolikréat do tydne v této oblasti
objevi i veer ¢i pozdé v noci a o vikendu. Nejedna se totiz pouze o spojnici bodu A
sbodem B, jde o vyhledavanou destinaci lidi touZicich po rychlém obcerstveni.
Vytizenost této lokality je nespornd, avsak pokud se jedna o misto s vysokou koncentraci
atmosféru byvalého kralovského mésta, domnivam se, Ze pfi nejmensSim jeho vizudlni

propagace by méla byt zvolena vhodnéji.
TEORETICKA PLATFORMA:
Vizuélni smog

Spojeni vizudlni smog pochdzejici z anglického ,,visual smog®, kde slovo smog je
spojenim smoke, tedy kouf a fog, tedy mlha. Server artslexikon.cz popisuje vizualni smog
jako ,,zamoreni (,znecisténi*) verejného prostoru agresivni, nevkusnou, charakteru
sveho okoli neprizpiisobenou a velikostné neprimérenou reklamou, umistovanou casto i

nelegalné, bez jakehokoliv povoleni (nékdy i v pamatkové chranenych uzemich nebo
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primo na volné stojicich skulpturach)® nebo také , uméle, kriklavé a agresivni
panoptikum zastirajici opravdovou tvar mésta, nicici jeho jedinecnost a genius loci*.

(Hetfmanova, Jarolimek, Kozarova, Pesek, 2012)

Vizudlnim smogem ve vefejném prostoru jsou mysleny veskeré reklamni poutace,
vyveésky, Stity, plakaty, billboardy a banery, Casto doprovozené svételnym smogem
umélého osvétleni, jejichz spole¢nou funkci je propagace néjakého podniku, sluzby ¢i
udalosti. Do jisté miry vSechny tyto prvky viditelné na rtiznych mistech mést ovliviuji
estetiku, podobu a celkovy dojem meésta plisobici na vefejnost a maji za nasledek
presyceni lidského vnimani nadbyte¢nymi informacemi. Z divakt se pak stavaji pouze

pasivni konzumenti vizualnich obrazt se sklonem k apatii k vn&jsim podnétum.

Reklama prezentovana prostfednictvim vizudlni spleti sd€leni je tedy neesteticka, pro
¢lovéka predstavuje znacnou hrozbu z hlediska jeho otupélosti k okolnim podnétim,

¢imz takova reklama ztraci svllj vyznam a stdva se neefektivni. (Hefmanova, Jarolimek,

Kozarova, Pesek, 2012)
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FOTODOKUMENTACE VIZUALNIHO
PROSTORU MESTA:
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Obrézek 38 foto: zakyné 3. ro¢niku 2. stupné ZUS

Obrézek 39 foto: zakyné 3. ro¢niku 2. stupné ZUS
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Obrazek 40 foto: zék 3. roéniku 2. stupné ZUS
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Obrazek 42 foto: 74k 3. ro&niku 2. stupné ZUS
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Obrazek 43 foto: zakyng 3. roéniku 2. stupng ZUS Obrazek 44 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupnd ZUS

Obrazek 45 foto: zakyné 3. roéniku 2. stupné ZUS
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NAMET: Uz(3)it mésto

CASOVA DOTACE: 3 hodiny

TECHNIKA: fotografie, textilni kolaz, vysivka

POMUCKY: fotoaparat v mobilnim telefonu nebo fotoaparat, PC, barevna tiskarna,

ruzné druhy textilii, lepidlo Herkules, vySivaci ptize, jehla

CILE:

VYCHOVNY: schopnost divat se kolem sebe a nepiijimat pasivné vie, co mi konzumni

spole€nost nabizi, umét vnimat své prostfedi a zaméfit se znovu a jinak na vjemy, které

kazdodenné piijimam, nepodléhat reklamé, zamyslet se nad strukturou a kvalitou

nabizenych sluzeb mého mésta

VZDELAVACIH: kriticky nahliZet na grafickou/vizualni podobu mésta/mista, ve kterém

Ziji, seznamit se s pravidly estetiky a hlavnimi znaky konzumerismu a reklamy

MOTIVACE:

1) Prochazka po mésté a sbér dat — fotograficka dokumentace vetejného prostoru ve

mesté (pofizovani rtznych snimkii konkrétnich skutecnosti ¢i abstraktnich

detailt)

2) Motivacni otazky:

a.
b.
C.

ZADANI:

Na jakych mistech se nejcastéji vyskytuje vizualni smog?

Co je jeho cilem? Lakaji vas tato mista?

Které barvy jsou nej€astéji spojeny s vizualnim smogem?

Kde jesté mimo méstské zastavby se setkavame s vizualnim smogem?

Do jaké miry ovliviiuji projevy vizualniho smogu raz a tvai mésta?

e Pii prochazeni méstem zaznamenavejte vSe, co vas zaujme a co podle vas

vystihuje pojem ,,vizualni smog"

e Z fotografii si vyberete jednu nebo dv¢, kterou budete dale zpracovavat — tyto

fotografie vytisknéte na barevné tiskarné

e Vytisténa fotografie se nyni stava podkladem pro vasi tvorbu — pomoci textilni

kolaze nebo vysivky zpracujte plochy, které si podle vas zaslouzi ve vefejném

prostoru lepsi grafické zpracovani
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e Textilni koldz miize byt plosnd i trojrozmérna
KATEGORIE HODNOCENI:

e Aktivita pii sbéru dat

e Aktivita pii spole¢né diskusi

e Funk¢ni propojeni textilniho materidlu s papirem

e Slovni obhajoba zaméru a realizace

MOZNE NAVAZNOSTI:

e Barevna skala konkrétnich podnikt
¢ Vizudlni smog na mistech, kterd maji byt pro vSechny a na prvni pohled ¢itelnd —
napiiklad: sanitky

e Vizualni smog v nasi $kole/v u¢ebnicich
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REALIZACE:
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ADRESE

Obrazek 47 archiv autorky: "Plakaty jako vysité"
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Obrazek 48 piivodni fotografie
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Obrazek 49 archiv autorky: "Z kopecka do kopecka
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Obrazek 50 puvodni fotografie

Obrazek 51 archiv autorky: "Retro potraviny"
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Obrazek 52 piivodni fotografie

Obrazek 53 archiv autorky: "Cervenobila"
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Obrazek 55 archiv autorky: "Vybéleno"
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15.5 Abstraktni uméni

¢ Boudnik v§ude kolem nas

INSPIRACNI VYCHODISKO Z VEREINEHO PROSTORU: Struktury fasad domt

FOTODOKUMENTACE Z VEREJNEHO PROSTORU:

Obrézek 56 foto: zak 3.roéniku 2.stupné ZUS

Obrazek 57 foto: zak 3.roéniku 2.stupné ZUS
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Obrézek 58 foto: zak 3.roéniku 2.stupné ZUS Obrézek 59 foto: zak 3.roéniku 2.stupné ZUS

Obrézek 60 foto: zak 3.roéniku 2.stupné ZUS
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Obrazek 62 foto: zak 3.roéniku 2.stupné ZUS

ZARAZENI DO OBLASTI VIZUALNI KULTURY: Abstraktni uméni
PREDSTAVENI INSPIRACNIHO VYCHODISKA A DUVODU PRO JEHO VYBER:
TEORETICKA PLATFORMA:

Vladimir Boudnik — explosionalismus

Umélecky smér explosionalismus zalozil Cesky grafik Vladimir Boudnik, jenz je
vyznamnym umélcem piedev§im ceského povale¢ného abstraktniho uméni. Tento smér
pracuje s okamziky kazdodenniho Zivota a do pozice tvirce stavi kazdého jednotlivého

Cloveéka, ktery na zékladé své predstavivosti a asociace muze stvofit umélecké dilo.
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Smyslem explosionalismu je rozvijet naSi predstavivost pouhym pozorovanim

vvvvvv

¢1 opryskanych zidkéach. Tyto abstraktni obrazce se mohou v mysli jednotlivych divaka
proménit na néco konkrétniho, tento proces a jeho vysledek zavisi na divakovée
zkuSenosti, jeho zaméteni a mife jeho predstavivosti, pozorovani jedné skute¢nosti miize
tak mit za nasledek vyvolani odliSnych pocitd a piedstav. (Merhaut a Pavelka, 2009, s.
32)

Varianta ¢.1

NAMET: Dobry den, dome!
CASOVA DOTACE: 1 hodina
TECHNIKA: velkoplo$na kresba

POMUCKY:: fotoaparat, projektor, velkoformatovy papir, kreslici potieby (kiidy,
uhle...)

CILE:

VYCHOVNY: schopnost divat se kolem sebe, viimat si detailti a hledat nové vyznamy i
V nevyznamnych vécech, jako je tfeba opryskand omitka, schopnost byt pfistupny a

otevieny novym ndhledim na konkrétni véc
VZDELAVACH:

Seznamit se s tvorbou Vladimira Boudnika a explosionalismem, pracovat s vlastnim

nasbiranym materialem
MOTIVACE:

e Prochiazka po mésté a sbér dat — fotografovani zajimavych struktur, omitek,

chodnik, prasklin, skvrn
ZADANI:

e Pracujte ve skupinach
e Pii prochézce fotografujte vSechna zajimava mista se strukturami, v§imejte si

detailti a zajimavych kompozic
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e Ve skole pomoci projektoru promitnéte tyto snimky na velkoformatovy arch
papiru — prace ve Skole je jiz spolecna — dokreslujte cokoliv na papir, co vas
napadne a dopliujte pfirozenou strukturu o nové prvky, na jeden arch
promitejte n€kolik snimk a stale kreslete, kresby se mohou piekryvat, zalezi

jen na vasi fantazii

KATEGORIE HODNOCENT:

e Aktivni ucast na fotografovani ve vefejném prostoru
e Zapojeni se do spolecné tvotivé ¢innosti

e Schopnost kooperace ve skupiné

REALIZACE:

Obrazek 63 foto: archiv autorky
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Obrazek 64 foto: archiv autorky

Obrazek 65 foto: archiv autorky

Obrazek 66 foto: archiv autorky
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Varianta ¢.2

NAMET: Z linie cely svét

CASOVA DOTACE: 3 hodiny

TECHNIKA: malba akvarelem, kresba kiidou, kresba tusi

POMUCKY: akvarelové barvy (anilinové), sucha kiida, tus, perko, ¢tvrtka formatu A2
CILE:

VYCHOVNY: nahliZet na sebe sama skrze vlastni asociace, vidét v nicem néco, co je

nam blizké nebo naopak vzdalené a zaujimat osobni postoje k t€émto asociacim

VZDELAVACI: propojit abstraktni kresbu s konkrétni, schopnost hledat nové vyznamy

a kompozici na sebe zdanlivé neptisobicich prvki, které se spoji v jeden obraz
MOTIVACE:

e Prochéazka po mésté¢ a sbér dat
e Kratkd motivacni hra pfed zacatkem tvofivé ¢innosti:
o Zavfiete o€l
o Predstavte si format papiru libovolné velikosti
o Vyberte si barvu, kterou budete pomysIné kreslit
o Z pravého dolniho rohu ved’te linii do poloviny horniho okraje papiru
o Zpoloviny této linie ved’te dalsi ¢aru k pravému hornimu rohu papiru
o Kdekoliv na papite zakreslete kruh velikosti pomerance
o Ze sttedu kruhu ved’te pferuSovanou linii na vSechny svétové strany
o Do kruhu vepiste trojihelnik a ten vybarvéte
o Tvarové stejny, avSak mensi trojihelnik umistéte kamkoliv mimo papir
o Jesté jednou obtdhnéte cely kruh a spojte ho linii s malym trojuhelnikem
o Kamkoliv do prostoru umistéte jakykoliv tvar, obrazek, slovo
o Vase kresba je hotova, muzete oteviit oci
= Cil hry:
e Schopnost nasledovat pokyny a zaznamenavat pomysiné
linie a tvary
e podnitit zaky Kk prostorové piedstavivosti

e bez materidlnich prostiedki nakreslit kompozici
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e byt schopen hovoftit o né¢em, co existuje pouze v mé hlave
a dostupnymi prostiedky a schopnostmi pfedat tuto
zkuSenost druhym

e piijmout, ze i na zdklad¢é stejného ¢i podobného zadani
mize vzniknout Siroké portfolio findlnich produktii

e respektovat pluralitu nazort, forem a ptistupt
ZADANI:

e Pracujte samostatné

e Pomoci vody si ze ¢tvrtky vytvoite zmuchlanim strukturu popraskané omitky

e Vzniklé linie — ,praskliny”“ — pozorujte a nechte se jimi inspirovat pro
dokreslovani vice ¢i méné realnych obraz.

e Pozorujte, zda mate pied sebou ndhodnou splet’ ¢ar, nebo se na celém formatu
odehréava jeden d¢j

o Kiidami ¢i tusi dokreslujte do své abstraktni popraskané plochy cokoliv, k ¢emu

vas samotné praskliny inspiruji
KATEGORIE HODNOCENT:

e Aktivita pifi sbéru dat pii prochdzce mésta
e Findlni provedeni — Cistota prace, variabilita motivl
e Vybér vhodného prostiedku pro kresbu konkrétnich asociaci
MOZNE NAVAZNOSTTI:
e Kolaz jednotlivych linii vyfocenych ve vetfejném prostoru a jejich porovnavani
(linie v ptirodg, linie uméle vytvorend)

e Prace s liniemi dlané
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REALIZACE:

Obrazek 67 foto: archiv autorky

Obrazek 68 foto: archiv autorky
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Obrazek 69 foto: archiv autorky

Obrazek 70 foto: archiv autorky
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Obrazek 71 foto: archiv autorky
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156 Ky¢

e Osobni suvenyr

INSPIRACNI VYCHODISKO Z VEREINEHO PROSTORU: Suvenyry mésta

FOTODOKUMENTACE VIZUALNI KULTURY Z VEREJNEHO PROSTORU:

Obrézek 72 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupng ZUS

Popis: stojanek na svicku s budovou Kostela svatého Ducha a Bilou vézi

Hodnoceni  zakd: , ndhrazka®, , nepravdivé“, , prvoplanovy*, , turismus®,

,, neautenticnost”, ,,deformovanost*, ,, neinspirativni , ,, nevkusny
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Obrazek 73 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: ovocny ¢aj ,,Pozdrav z Hradce Kralové™ v zavatovaci sklenici

Hodnoceni zaka: , nevkusné®, , nehodnotne®, , turismus®, , bez asociaci”,

¢

,, neinspirativni’

Obrézek 74 foto: Zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: Keramicky zvonecek s obrazkem Kostela svatého Ducha a Bilé véze a napisem

Hradec Kralové

Hodnoceni zaktl: ,, deformovanost®, , jednoduchost®, , bez asociaci®, , prvoplanovy*,

T3

., neinspirativni “, ,, neautenticky “, ,, libivy“, ,, bez hlubsiho vyznamu “

103



CENTRU -
EC KRALOUEN Y

[ R \
gy N -,

Obrazek 75 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS
Popis: obycejna tuzka s miniaturou Bilé véZe na konci tuzky

¢

Hodnoceni zaku: ,, sentimentalni “, ,, nahrazka reali rvoplanov neinspirativni

. bez asociaci”, ,, turismus “, ,,deformovanost“, ,, miniatura “

I .i:- ﬁ;‘:_" ) J
CHEER rone

Obrazek 76 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: vyvésni tabule komunitniho Centra pro Tebe

Hodnoceni zékl: ,,zmocnéni srdce®, , utok na city*”, , vtiravost“, , nehodnotné®,

., VSeobecné krasné“, ,, sentimentalni*, ,,nepravdivé*, ,, libivy“, ,, miri na emoce
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Obrazek 77 foto: 74k 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: cedule s reklamou na to¢enou zmrzlinu

Hodnoceni zaku: , vtiravé ™, ,, libivé*, , jednoduché”, ,,nevkusné“, ,, nahrazka reality“,

,, neinspirativni

Obrazek 78 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: vyloha obchodu s darkovymi a upominkovymi predméty

Hodnoceni zaku: ,, miii na emoce“, ,, libivost*, , vSeobecna krasa*, ,, nehodnotné“,

, nepravdive “, ,,nahrazka“, , bez inspirace*, ,, deformace skutecnosti“
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Obrazek 79 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: vyloha obchodu s darkovymi a upominkovymi predméty

Hodnoceni zakt: , libivé“, ,, nevkusné“, ,,umélé*, , neinspirativni “, ,, nahrazka“,

neautentické “, ,,zadna hodnota“, ,, nahrazka reality

T T
Obrazek 80 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: vyloha sidla Centrum pro Tebe

Hodnocen zaku: ,, mii'i na emoce“, ,,zmocnéni srdce, ,,nahrazka “, , neautenticnost",

prvoplanove“, |, jednoduché“, ,, sentimentalni*, , bez asociaci”, ,, neinspirativni
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Obrézek 82 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupng ZUS
Popis: vyloha cestovni kancelare

Hodnoceni zaku: ,, utok na emoce“, ,, vseobecna krasa“, ,, libive*, , nahrazka*“,

,, turismus “, ,, miniatura “, ,, nepravdivé “, ,, sentimentalni “
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Obrazek 83 foto: zakyné 3.roéniku 2. stupné ZUS

Popis: vyloha vietnamského nehtového studia

Hodnoceni zaku: , libivé ™, |, vtiravé*, ,, nahrazka*, ,, bez asociaci”, ,, neinspirativni “,

r &3 rée
,prvoplanove“, ,, nevkusne

ZARAZENI DO OBLASTI VIZUALNI KULTURY: Ky¢
PREDSTAVENI INSPIRACNIHO VYCHODISKA A DUVODU PRO JEHO VYBER:

Se suvenyry konkrétniho mésta se malokdy obyvatelé tohoto mésta setkaji, nemaji
potiebu si je kupovat, ani nav§tévovat mista, vétSinou turistickd infocentra, kde jsou tyto
predméty k dostani. Jsou to vSak predméty, kterymi se naSe mésto prezentuje a jsou

soucasti mestské vizualni kultury, proto je dilezité je znat.
TEORETICKA PLATFORMA:

Viz kapitola ,,Ky¢ ve vefejném prostoru*

Definice kyc¢e vybranych teoretikii a umélcti:

Tomas Kulka

., Kyc zobrazuje objekty nebo témata, kterd jsou v§eobecné povazovana za krasnda, anebo
ktera maji silny emocionalni nadboj. Tyto objekty a témata musi byt okamzité
identifikovatelné. Kyc¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazenym
tematem. *“ Aby byl ky¢ kycem, musi podle uvedeného autora spliovat vsechny tyto tri
podminky (tématiku, snadnou identifikovatelnost, absenci asociaci). Pokud nékterou z

nich nespliiuje, neni kycem. “ (Hefmanova, 2012)
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Umberto Eco

, Eco definuje ky¢ predevsim v literarni oblasti a priblizuje jej jako text, v némz se
objevuje spousta metafor, adjektiv a prvkii iniciujicich emoce, které prevazuji; celkovou
atmosférou textu je do pozadi zatlacovan jeho obsah. Eco ky¢ chape jako ,, komunikaci,
ktera smeéruje k vyvolani efektu “, pricemz charakter tohoto efektu je predem jiz viceméné

dan (1. plac, smich, smutek, radost aj.).
Milan Kundera

., Kundera vidi ky¢ jako artefakt ¢i produkt, ktery vyvolava dvojstupiiové dojeti, jednak
dojeti nad vlastnim k., jednak i dojeti z toho, jak jsou vSichni podobné dojati. Ky¢ podle
Kundery tedy vyvolava ,,hned po sobé dvé slzy dojeti. Prvni slza vika: jak je to krasné,
dvé deti bézici po travniku. Druha slza vika: jak je to krasné byt dojaty s celym lidstvem
nad detmi bézZicimi po travniku. Teprve druhd slza déla z kyce kyc. Pozitivni funkci, ale i
atraktivnost k. vidi v tom, Ze obvykle popira zaleZitosti neetické, nehezké a nemoralni,
k¢ vylucuje ze svého zorného uhlu vse, co je na lidské existenci esencidlné

‘

neprijatelné.

Milan Knizak

,, Knizak chape kyc¢ predevsim ve spojitosti s globalizovanym modernim uménim, snazicim

.....

prilis medializovan a opakované nabizen. “ (Hefmanova, 2012)

Otakar Mrkvicka

. Mrkvicka chape kyc predevsim jako napodobu a nahrazku reality, pricemz jeho vznik
spojuje s pocatky primyslové revoluce, kdy vznika i nova socialni vrstva jeho
konzumentii. Podstatou kyc je podle Mrkvicky viastni nameét a jeho libivost. V druhém
vyznamu hovori o politickém kyci (v podobe propagandistickych plakatii, prehlidek,

proslovii ¢i viajek). “ (Hetmanova, 2012)
Tomas Vicek

, Vicek jako hlavni charakteristiku ky¢ wuvadi s nim spojovanou predstavu snadné
dosazitelnosti uspokojeni potieby kontaktu s nécim na prvni pohled krasnym, prijemnym

a uslechtilym; kycem se dle Vicka miize stat v podstateé cokoliv z realného Zivota (obraz,
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uces, politika, nabozensky obrad, vanocni trhy, slunecné rano na hordch), nebot zavisi

‘

pravé na subjektivnich potrebdach a naladéni hodnoticiho, vnimajiciho jedince.*

(Hetfmanova, 2012)
NAMET: Vzornik mésta

CASOVA DOTACE: 4 hodiny

e 1 hodina: diskuse nad nasbiranymi fotografiemi — hodnoceni jednotlivych
fotografii z hlediska teorii o kyc¢i

¢ 3 hodiny: tvotiva ¢innost ve vefejném prostoru
TECHNIKA: kombinace technik: otisk, frotaz, kresba, malba

POMUCKY:: papiry formatu A5, A4, tuzky, uhle, rudky, tempera, akvarel, barevny suchy
pastel, fixativ

CILE:

VYCHOVNY: uvédomit si diileZitost a rozmér turismu v na§em mésté a jeho dopady na

podobu mésta, uvédomit si, Ze mésto (spolecnost) ma riizné nastroje k sebeprezentaci

VZDELAVACI: seznamit se s problematikou kyce a teoretickymi statémi jednotlivych
autorti, schopnost rozeznat ky¢ a umét s nim pracovat v ramci vytvarné vychovy,

formovani vkusového soudu, schopnost kriticky nahliZet na produkty konzumniho svéta

MOTIVACE:

e Predstaveni nékterych suvenyrii mésta Hradec Kralové a diskuse nad jejich
smyslem, vypové&dni hodnotou, estetickou hodnotou
o Ke kazdé fotografii, kterou zaci zhodnotili jako ,,ky¢ pfifadi brainstormingu sva
hodnoceni konkrétnich véci, které je vedly knahliZeni na tuto konkrétni
skutec¢nost jako na ky¢ — tato hodnoceni vybirali z definic kyc¢e dle Tomase Kulky,
Umberta Eca. Milana Kundery, Milana Knizaka, Otakara Mrkvi¢ky a Tomase
Vicka a také z kapitoly této prace ,,ky¢ ve vetejném prostoru
o Hodnoceni zakt jednotlivych fotografii kyce jsou fazena za kaZzdou

fotografii zvIast’ (viz vyse)
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ZADANI:

e Mate moznost vytvorit si origindlni suvenyr z navstévy svého meésta

e Pokusime se vSichni pfeménit na cestovatele a vSimat si skutecnosti, které nas
V bézném zivoté pfili§ nezajimaji nebo nemame Cas se s nimi zabyvat

e Zaznamenavejte struktury mésta, barvy ¢i linie, vyhnéte se konkrétni kresbé, spise
pouzivejte otisk, frotaz, rychly zdznam pohybu a podobné

e Zaznamenavejte si vSe, co vas zaujme a vysledny soubor zaznamti svazte jako

spolecnou autorskou knihu/vzornik mésta
KATEGORIE HODNOCENT:

e Aktivita pfi fotodokumentaci
e Aktivni ucast v diskusi a prokazani porozuméni piedstavenym teoriim

e Variabilita forem a technik pfi tvorbé vzorniku mésta
MOZNE NAVAZNOSTI:

e Zvukovy vzornik mésta — zaznamenani zvukd z rGznych ¢asti mésta a jejich
sestaveni do souvislého zvukového zdznamu

e Mapa typickych suvenyra svéta (kolaz)
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REALIZACE:

Obrazek 84: archiv autorky

Obrazek 85: archiv autorky
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Obrazek 86: archiv autorky

Obrazek 88: archiv autorky
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Obrazek 89: archiv autorky

Obrazek 90: archiv autorky

15.7 Spolecenské otazky ve verejném prostoru

Vytvarna vychova je vhodnym pfedmétem k prohlubovani z4djmu o vefejné déni a
poskytuje prostor pro tvotivou ¢innost reflektujici spolecenské otazky dané spolecnosti.
V této kapitole uvedu dvé navrhovana témata pro realizaci, jez jsou znama a diskutovana
mezi obyvateli mésta Hradec Kralové a predstavim svlij navrh prace s otdzkami tohoto

typu v ramci vytvarné vychovy.
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e Hradecky mrakodrap

INSPIRACNI VYCHODISKO Z VEREINEHO PROSTORU: Hotel Cernigov
PREDSTAVENI INSPIRACNIHO VYCHODISKA A DUVODU PRO JEHO VYBER:

Hotel Cernigov byl a stale je jednou z dominant mésta, na kterou viak vétsina obyvatel
neni pySna. Je to nejvétsi a nejndpadnéjsi budova, kterou spatii kazdy, kdo do mésta
pficestuje vlakem. Budova pochazejici z roku 1975 je trnem v oku nékterych obyvatel a
jeho osud se dlouho nachazel mezi stanoviskem prohldseni hotelu za kulturni pamatku a
demolici. Z niZe citovanych novinovych ¢lankd je jasné, Ze budoucnost hotelu Cernigov
neni jasnd a je v neustalé proméné. Vytvarnd vychova muze poskytnout prostor pro
proniknuti do problematiky a svobodné tvotivé vyjadieni k celé situaci. Zadani této etudy
bylo zdkim prezentovano pii poslednim setkani, spole¢né jsme vyhledavali novinové

¢lanky o dané problematice a realizace byla dobrovolna ve volném case zak.

Zde jsou citace z novinovych ¢lankt uplynulych nékolika let, jez byly napsany o stavu

hotelu a aktuadlnim zaméru majitele ¢i investora:
3.12.2014

., Odpiirci bourani hotelu Cernigov v Hradci Krdlové pozadali ministerstvo kultury, aby
stavbu prohlasilo za kulturni pamatku. Chtéji tim zabranit bourani hotelu, ktery se
vyskytuje i v ucebnicich architektury a stoji v tésném sousedstvi pamdtky - hradeckého

hlavniho vlakového nadrazi. *“ (Vostarek, 2014)
10.12.2014

,, Podle architektii je novy projekt vyzvou Josefu Gocarovi, ktery pred sto lety vtiskl meéstu
Hradec Kralové svou tvar. Verejnost ted poprvé videéla plany architekti na novy komplex
budov. Dosavadni vyskovd dominanta mésta, hotel Cernigov, ale musi padnout. Opravit
a modernizovat se podle viastnika neda, a to predevsim kviili nevyhovujicim dispozicim

Ci nizkym stropiim jednotlivych podlazi. *“ (Vostarek, 2014)
10.8.2017

., Investori chtéji, aby dominanta Hradce zmizela na podzim 2018. “
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., Scéndi demolice hradeckého hotelu Cernigov ma jasné kontury. Z nich vyplyvd, Ze lidé
budou moci oslavit Silvestra v prostiedi této dominanty krajského meésta letos

naposledy. “ (Hradecky denik, 2017)
8.2.2018

,,Demolice hotelu Cernigov v Hradci Kralové se stile odklada. Podle nejnovejsiho
vyjadreni vilastnika se zacne bourat nejdrive pristi rok. Zaroven je jasné, Ze na zachranu

budovy z roku 1975 uz je prilis pozde. “ (Zalesky, 2018)
21.9.2019

,,Napad Zmeny pro Hradec a Zelenych, aby mésto odkoupilo k demolici odsouzeny hotel
Cernigov a prilehlé pozemky, shodili koalicni partneri ze stolu. Cena za takovou transakci

by byla podle hnuti ANO a ODS p¥ilis vysoka.

20 Myslim si, Ze pokud bude mit mésto proziravejsi zastupitele, mélo by zvadzit i moznost
ziskani budovy hotelu a prilehlych pozemkii do svého majetku,  napsal Zaruba® pied

komunalnimi volbami. * (Hradecky denik, 2019)

NAMET: Moje mésto
CASOVA DOTACE: 2 hodiny

e 1.hodina: ptfipravné prace

e 2.hodina; fotodokumentace
TECHNIKA: kombinovana, fotokolaz

POMUCKY:: fotoaparat nebo mobilni telefon s fotoaparatem, noviny, asopisy, $pejle,

lepenka, nizky

CILE:

VYCHOVNY: uvédomit si, ze jsme souéasti konkrétniho systému, jez zahrnuje
spolecenské, historicko-kulturni i politické jevy, které nds ovliviiuji, uvédomit si, Ze

azdy ma pravo vyjadiovat se k vefejnym otazkam mésta, zjist'ovat si o nich informace a
kazd d tsek tazk ta, tfovat h infi

kriticky na né€ nahliZet

2Ing. Adam Zéruba, Ph.D. — zastupitel mé&sta Hradec Kralové
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VZDELAVACI: schopnost vyhledavani a ovéfovéani informaci z divéryhodnych zdrojt,

porovnavani informaci
MOTIVACE:

- Samostatné vyhledavani informaci o dané problematice a nasledna diskuse
ZADANTI:

e Predstavte si, ze hotel Cemigov patii vam, muzete s nim délat, co budete chtit
o Ted ptemyslejte, co by mohlo byt postaveno misto ngj?
o Je to néco redlné¢ho nebo si zde predstavite spiSe abstraktni obraz?
o Zachovate pivodni funkci?

e Z dostupnych materialu vytvoite na misto hotelu Cernigov néco, &im prezentujete
postoj K soucasnému stavu budovy a procesu tykajiciho se demolice ¢i
rekonstrukce hotelu

e Vami navrzené varianty zaznamenejte pomoci fotoaparatu a kazdou fotokolaz

pojmenujte a napiste strucné stru¢né obsah jejiho sdéleni
KATEGORIE HODNOCENT:

e Variabilita vyslednych realizaci

e Souvislost vysledné fotografie s jejim ndzvem a obsahem sd¢leni
MOZNE NAVAZNOSTT:

e Dalsi diskutovanéd mista ve vefejném prostoru — napt. Velké nadmésti
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REALIZACE:

Obrazek 91 foto: zakyné 3.roéniku 2.stupng ZUS

Obrazek 91 je vychozim pohledem na hotel Cernigov. Do zorného pole mezi fotografku
a budovu hotelu byly vkladany rizné obrazy, které reaguji na soucasny stav budovy a

vyjadiuji ptani autorky o budoucnosti této stavby.
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ha ™

Obrazek 94 foto: zakyné 3.roéniku 2.stupné ZUS
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Obrazek 97 foto: zakyné 3.roéniku 2.stupné ZUS
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Obrazek 98 foto: zakyné 3.roéniku 2.stupné ZUS
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SEBEREFLEXNI HODNOCENI PROJEKTU

Cilem mého projektu bylo nabidnout pohled na mésto, ve kterém Zijeme, chodime do
Skoly nebo do prace a travime svlij volny cas, jako na misto, které nas mize neustale
inspirovat a obohacovat a které by nas mélo v prvni fadé zajimat. Vzbudit zajem o své
nejblizsi okoli a skrze néj poznédvat sebe sama a utvaret si své misto ve sveéteé a v zivoteé
byl pro mne jeden z vytyCenych cilii této prace. Dosazeni tohoto cile mi bylo usnadnéno
tim, Ze se zucastnéni zaci jeste¢ nikdy s podobnou formou prace diive nesetkali a vyjit za
brany Skoly jim ptipadalo jako velké dobrodruzstvi. Prochdzeni méstem, fotografovani,
komentovani, naslouchani, to byly discipliny, které zaky velmi zaujaly. V ptipadé diskusi
ucast ze strany zaki byla zpocatku nucena, ale rychle si zvykli na nabizeny prostor pro
svobodné vyjadfovani nazorl a spole¢né diskuse nds doprovazely pii praci ve mésté i ve
Skole. Zaci velmi ocenili moznost pouzivani vlastnich fotoaparatti a mobilnich telefonii
s fotoaparatem pro dokumentovani a i ja tento zpusob sbéru dat povazuji za velmi
pfinosny. Pfi promitadni nasbiranych fotografii jsme méli moznost vidét, jak pozornost
kazdého z nas upouta jina skutecnost, Ze se kazdy na svét miize divat z trochu jiného thle

a Ze jsme to jen my sami, ktefi rozhoduji o tom, co chceme vidét a co ne.

Jako reakce na projekt a jeho realizaci vznikla ,,slepad mapa“, kterd nabada ¢tenare k tomu,
aby odlozili mapy a navigace, otevieli o¢i a divali se kolem sebe. Divali a také objevovali,
piedstavovali si, pfemysleli, mluvili, obhajovali, obdivovali, nesouhlasili, kreslili, tvofili,

fotili, ukazovali, pozorovali, hledali, tedy ve svém mést¢ Zili.
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ZAVER

Cilem diplomové prace bylo prozkoumat moznosti vyuziti vizualni kultury méstského
vetejného prostoru pro rozvoj vizualni gramotnosti ve vyuce vytvarné vychovy a jejich
praktickou realizaci ve vyuce na zékladni umélecké Skole a gymnaziu. Teoretickd ¢ast
prace objasnila, ze kultura vefejného prostoru nabizi Sirokou skalu namétt zahrnujici
nejen zanry vysokého uméni, ale také oblasti popularniho uméni, médii, grafického
designu a kyce. Moznosti vyuziti zminénych oblasti vizualni kultury ve vyuce vytvarné
vychovy byly zkoumany z hlediska teoretickych stati o historii a funkci vytvarného uméni
ve vefejném prostoru a vizudlni gramotnosti zasazenych do kontextu mésta — mista pro
rozvoj vizualni gramotnosti. V praktické ¢asti prace byla rozvinuta mySlenka dilezZitosti
diskuse o vetejném prostoru pro vysloveni vlastniho nazoru potfebna pro posilovani
kritického nahlizeni na svét. Studenti méli moznost podivat se na své mésto a jeho
vizualni kulturu pod vlastnim thlem na zaklad¢ prezentované teoretické zékladny. Sbér
dat, diskuse a tvofiva ¢innost poZzadovaly aktivni ucast a nabidly absolutni svobodu
vyjadfeni v hranicich pfedloZzeného zadani. Na tomto misté je vhodné konstatovat, ze
vétSina studentli se s podobnou formou prace a zplisobem Cerpani inspirace setkali
poprvé. Udastnici projektu zalali po realizaci tvofivych &innosti erpajicich inspiraci
z vizualni kultury méstského prostfedi nahlizet na své mésto jinak nez pouze jako na
komplex architektonické zastavby a mist, kterd jsou soucasti jejich kazdodennich
zivotti. Tim byl naplnén jeden z nejdulezitéjsich cili této prace — schopnost kritického
mysleni a nahlizeni na svét okolo sebe. Na otdzku, jez nas provazela od zacatku realizace
projektu aZ po jeho konec ,, Co pro vds znamena mésto? “, jsme na konci nasi spoluprace
slySeli mimo jiné také slova spole€enstvi, Zivot, moje soucast, kultura. Pfeménu pohledu
na prostor, ve kterém travime svilij zivot, povazuji za velmi dilezitou a v konceptu této

prace stézejni.
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