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Uvod

Neni Zadnou novinkou, Ze je Oskar Wilde povazovan za jednoho z nejlepSich autorti
viibec. A za jedno z jeho nejlepsi dél je povazovana konverza¢ni komedie The Importance
of Being Earnest, kterou napsal v roce 1895. Od té doby uz uplynulo vice nez celé stoleti,
ale tato hra stale neztraci na své kvalité, oblibenosti ale ani na své jedinecnosti. A pravé
tato jedinecnost mlZze zpisobit znacné potize kazdému, kdo se pokusi tuto hru plnou

slovnich ti¢ek a bonmotl pievést do jiného jazyka.

V Ceské republice je hra znama pod nazvem Jak je diilezité miti Filipa (1949-1959).
Tento ndzev vymyslel piekladatel Jifi Zden€k Novak, ktery svym originalnim ptekladem
takika vytlacil z povédomi Ctendit starSi preklad Jana Lorence S ndzvem Na cem zdlezi
(1905). Pozdgji u nas vznikly jesté tfi dalsi preklady této slavné komedie; v roce 2004 byl
vydan kolektivni po€in, ktery vznikl v seminaii mladych anglistli pti Obci piekladatela.
Tento pteklad nese nazev Jak je diilezité mit Filipa a jako jeho autor byva uvadéna Olga
Ferjencikova et al., jedna se o spole¢nou praci hned tfinacti piekladatelti pod vedenim
Stanislava Rubase a Zuzany Stastné. Nasledoval pieklad Pavla Dominika v roce 2012,
ktery vySel s titulem Jak diilezité je mit Filipa. NejnovéjSim piekladem je pak Jak je
diilezité miti Filipa z roku 2018 od Lindy Cerméakové.

Jelikoz je Wilde oblibeny autor a rovnéz tak i jeho hra The Importance of Being
Earnest, je samozfejmé, ze na toto téma jiz bylo napsano velké mnozstvi praci nejen ve
monografii The Life of Oscar Wilde (1947), Arthura Ransome s dilem Oscar Wilde: a
critical study (1913), nebo Stefana Evangelistu a jeho sbirku eseji The Rception of Oscar
Wilde in Europe (2010).

Tato bakalaiska prace by se tedy méla zaméfit pfedevs§im na hru The Importance of
Being Earnest v ¢eském prostiedi. Podivame se na vyznamné Ceské interpretace a
inscenace, ale predevsim pak na ¢eské pieklady tohoto dila. Zamétime se na problematické
aspekty prevedeni dramatu zalozeného na hie se slovy do jiného jazyka, a to predevsim
Z pohledu jazyka cilového, tedy cestiny. Hlavnimi tématy pro nas bude nazev hry a

piekladani frazém, slovnich hticek ¢i humoru.



Pro spravné pochopeni autora a jeho zaméru je potieba se zaméfit 1 na originalni
dilo a okolnosti jeho vzniku. Tuto praci tedy za¢neme samotnym Oscarem Wildem a jeho

tvorbou. Nejprve se zamétime na jeho dramatickou tvorbu celkove.



1. Oscar Wilde a jeho tvorba

Ackoliv je tato prace zaméfena na hru The Importance of Being Earnest v ¢eském
prostiedi, je potieba se zaméfit 1 na autora a okolnosti vzniku samotného dila. To je totiz
nezbytné pro spravné pochopeni dila a jeho vyznamu. Za¢néme tedy seznamenim se

s Wildeovou divadelni tvorbou a divadelni hrou v jejim pivodnim prostiedi.

1.1.Dramaticka tvorba Oscara Wildea

Dlouhou dobu byl Wilde ve spole¢nosti znam diky jeho extravagantnimu stylu
oblékani, ale hlavné diky jeho originalnim a idernym promluvam (Evangelista 2010, s. 5).
Své prvni dilo vydal az v roce 1881, ve svych 27 letech. Jednalo se o sbirku basni, které
zacal psat jiz b€hem studia na Oxfordu. Sbirku nazval zcela prosté¢ Poems (Bdsné) a Sirokou
vetejnosti byla pfijata velmi kladn€é. Dokonce musela byt i n€kolikrat dotisténa. Literarni
kritici ale Wildeovi vy¢itali pfiliSnou imitaci znamych autord. Tim se Wilde vSak nikdy
netajil a sam pfiznal, Ze jeho oblibeni basnici mu byli velkou inspiraci pfi psani (Ransome

1913, 5. 45-47).

Pro tuto préaci je ale dulezitéjsi jeho dramaticka tvorba. Mezi autory divadelnich her
se Oscar Wilde zafadil roku 1880, kdy napsal dilo Vera; or The Nihilists (Véra aneb
Nihilistka). Tato hra byla politické melodrama, které pojednavalo o nihilismu v Rusku a
bylo volné zalozeno na zivoté ruské revolucionarky Véry Zasulicové (Ellmann 1988, s.
117). Pro tuto hru se Wildeovi nedafilo sehnat v Londyn¢ producenta, a tak se své premiéry
dockala az 20. srpna 1883 v The Union Square Theatre v New Yorku poté, co byl Wilde
vV Americe na svém piednaskovém turné. Ani v zamoii se ale hra nesetkala s velkym

uspéchem a po tydnu byla z repertoaru divadla stazena (Dominik 2012, s. 9).

I druha Wildeova hra byla poprvé hrana v New Yorku. Jednalo se o The Duchess of
Padua (Vévodkyné z Padovy), kterou si od Wildea zac¢atkem roku 1883 objednala americka
herecka Mary Anderson. Tou dobou Wilde pobyval v Pafizi a potieboval penize, a tak
napsal tragédii o péti aktech psanou v blankversu. Herec¢ka ale nakonec hru odmitla a
nezaplatila, takze hra zGstala dal$ich osm let nevyuzita. 26. ledna 1891 se kone¢n¢ dockala
premiéry v Brodway Theatre v New Yorku pod nazvem Guido Ferranti, kde se hrala po tfi
tydny (Ellmann 1988, s. 314). Ani tato hra nepfinesla jejimu autorovi velky uspéch a sam
Wilde na sklonku Zivota uznal, Zze Vévodkyné z Padovy jako jedina z jeho her nebyla
zpusobila k publikaci (Pearson 1947, s. 84).



Dalsi Wildeova hra vznikla na popud feditele St James’s Theatre v Londyné¢, George
Alexandera. Ten Wildea poprosil o napsani moderni komedie, a tak vznikla hra Lady
Windermere’s Fan (Véjir lady Windermerové), kterou v fijnu 1891 dopsal. Na divadelni
prkna se pak poprvé dostala 20. tnora 1892 pravé v St. James’s Theatre a na rozdil od
predchozich her se dockala okamzitého ohlasu publika i kritikii (Ellmann 1988, s. 315).
Pearson ve své knize uvadi vypovéd pamétniki, kteti vzpominaji, ze se o hie mluvilo po

celém mésté a Ze epigramy ze hry byly citované uplné vSude (1947, s. 225).

V roce 1892 Wilde napsal svou dalsi uspésnou komedii A Woman of No Importance
(Bezvyznamna zena). 1 tato hra byla na zakazku, tentokrat pro feditele londynského Theatre
Royal Haymarket, sira Herberta Beerbohma Tree. V tomto divadle také probéhla jeji
premiéra 19. dubna 1893. U divakl byla tato hra velmi oblibena a dockala se mnoha
opakovani, kritici z ni ale tolik nadSeni nebyli a povazovali ji za slab$i. Pro né¢ mél ale
Wilde prosté vysvétleni. Pfedchozimu dramatu vy¢itali, Ze postrada akcei, a tak Wilde toto

drama napsal tak, ze v prvnim déjstvi se ned¢je viibec nic (Patterson 2007, s. 449-451).

Jako dalsi se na divadelni prkna dostala hra ldeal Husband (/dedini manzel), kterou
Wilde napsal v roce 1894 a premiéru mé¢la 3. ledna 1895 v Theatre Royal Haymarket
v Londyné, opét napsana na poptavku feditele divadla. Kritici byli pti hodnoceni hry
pomérné rozpolceni, ale divacky byla komedie opét velmi Uspésnd a dockala se mnoha

repriz (Jackson 1993, s. xxxii).

Vsechny tfi zminéné komedie psal Wilde na zakazku a s jedinym cilem, zajistit si
penize a uspéch. To ale neplatilo pii psani konverza¢ni komedie The Importance of Being
Earnest, ktera spatfila svétlo svéta 14. tnora 1895 v St James’s Theatre v Londyné&. Pfi
psani této hry si dal Wilde obzvlasté zalezet na jeji revizi a da se fict, Zze v ni neztstala
jedind promluva beze zmény (Jackson 1997, s. 163). S touto revizi mu stejné jako u Lady
Windermere’s Fan pomahal feditel divadla George Alexander, ktery naptiklad navrhl, aby
Wilde svou hru zkratil. A tak se z ptivodni ¢tyfaktové komedie stala hra tfiaktova. Prace se
Wildeovi podafila a tato hra se okamzité stala velmi oblibenou. Mnozi kritici tvrdili a tvrdi,
ze se jedna o vrchol jeho tvorby (Pearson 1946, s. 257). Kazdopadné to byl konec jeho
kariéry jako dramatika, dal$i divadelni hru jiz nenapsal. Tento vrchol byl totiz nasledovan
rychlym padem. Na premiéie The Importance of Being Earnest se markyz Queensberry,
otec Wildeova blizkého pfitele Alfreda Douglase, pokusil vyvolat skandal a Wilde se s nim

zapletl do soudnich pii. Vysledkem bylo Wildeovo odsouzeni na dva roky vézeni za



nemravné praktiky, vSechny jeho hry byly stazeny z divadelnich jevist a anglicka

spole¢nost na né&j takika okamzité zaneviela (Hyde 1948, s. 3-5).

Posledni zinscenovanou hrou byla jednoaktova tragéde s nazvem Salomé, kterou
Wilde napsal uz v roce 1891 béhem svého pobytu v Patizi. Tuto hru napsal ve francouzsting
a anglického ptekladu se dockala o tfi roky pozdéji. Divod, pro¢ Wilde napsal tuto hru ve
francouzsting, byl prosty — chtél zjistit, jestli i v tomto jazyce zvladne napsat dobré dilo.
Ani anglicky pieklad hie neusnadnil cestu na pdodia britskych divadel. Jedna se totiz o
tragédii s biblickym tématem a v dob¢ jejiho vydani nebylo v Anglii dovoleno znazoriovat
postavy z evangelia na divadelnich jevistich (Ellmann, s. 370). Knizniho vydani se ale hra
vV Anglii dockala roku 1894. Ve Francii byla hra vydana jiZ o rok diive a na divadelni prkna
se dostala 11. unora 1896 v Théatre de 1'Athénée Vv Patizi. Wilde nikdy tuto svou hru
zinscenovanou nevidél, nebot’ tou dobou pobyval ve vézeni a v Anglii se toto drama poprvé
vetejné hralo az v roce 1931 (Ellmann 1988, s. 371). Do té doby byla hra v Anglii kritiky
odsuzovana a povazovana za velmi urdzlivou. Zbytek svéta uz ke hie tak kriticky nebyl a

dnes je povazovana za jedno z nejlepsich Wildeovych dél (Hopkins 1913, s. 66).

K Wildeov¢ dramatické tvorbé patii jeste dalsi dvé hry — La Sainte Courtisane (Svatd
kurtizana) a A Florentine Tragedy (Florentska tragédie) — ani jednu z nich vsak
nedokoncil. La Sainte Courtisane psal jiz v roce 1894, ale své finalni podoby se nedockala
a Wilde dokonce jeji rukopis ztratil v taxiku. Ohledné A Florentine tragedy na zacatku
1895 psal fediteli divadla Georgi Alexanderovi, Ze by mu brzy tuto hru rad piedstavil, ale
kvuli soudnim procesim se tak nestalo a po propusténi z vézeni jiz ztratil chut’ drama
dokon¢it (Ellmann 1988, s. 510). V dopisech se pak zminuje i o hrach The Cardinal of
Avignon, Ahab and Jezebel nebo Pharoah, ale ani tyto hry nikdy nedokon¢il (The Letters
of Oscar Wilde 1962, s. 649).

1.2.The Importance of Being Earnest v kontextu doby vzniku

Jelikoz bylo drama The Importance of Being Earnest napsano pted vice neZ stoletim,
a navic v jiné kultufe, podivejme Se nyni blize na kontext vzniku dila. Tato konverzacni
komedie je totiz znama mimo jiné i pro Kritiku jeji soudobé spole¢nosti, a abychom 1épe
porozuméli obsahu, je potieba se alesponl trochu zaméfit 1 na to, z jakého prostiedi hra

vychazi.



Wilde sva dila psal v obdobi takzvané viktoridnské éry. Toto obdobi pfineslo Anglii
nevidany rozvoj nejen v pramyslu a védé, ale i v kultufe. Zivotni Groveii se postupné
zlepSovala, nicméné propastné rozdily mezi spoleCenskymi vrstvami i nadale pretrvavaly.
Na vin¢ byla i do té doby nevidana urbanizace. Avsak ne kazdy, kdo se vydal do mésta,
zde nasel to, co hledal. Nove pfichozi ¢asto neméli k dispozici ani to, co bychom mohli
oznacit jako véci denni potfeby. Vyssi spolecenské vrstvy, mezi kterou se nové tadila 1
stiedni tfida, se ale potykaly se zcela odlisSnymi spoleCenskymi potizemi. Tato ¢ast
obyvatelstva byla totiz svazana mravnimi a moralnimi pravidly, ktera méla ptavod

predevsim na kralovském dvofe a u vysoké aristokracie (Morgan, s. 410-433).

Na viktorianské spoleCenské normy mély zna¢ny vliv 1 protestantské mravy. Neni tak
piekvapenim, ze mezi dilezité hodnoty tehdejsi spoleCnosti se tadily vlastnosti jako
disciplinovanost, moralnost a mravnost, zdrzenlivost, vaznost, zodpovédnost, vytiibena
mluva, snaha o osobni zdokonaleni ¢i puritanstvi (Mitchell, Daily Life in Victorian
England, s. 7-15). Kromé¢ toho ziskala na vyznamu i rodina a muz v ni krom¢ pozice hlavy
rodiny za&in plnit i roli otce. Zena naopak zastava pozici tzv. ,,Angel in the House,“ je

tedy pokorna, obétava a zbozna manzelka i matka (Davies 2003, s. 609).

Ackoliv by na zaklad¢ téchto informaci viktorianska spole¢nost mohla ptisobit velmi
moraln€ a Ze je prosta vSech nefesti, opak byl pravdou a lidé z vySSich vrstev Casto Zili
dvoji zivot. Za tuto pretvaiku si ke konci stoleti vyslouzili kritiku mnohych autori, véetné
Oscara Wildea (Hollander a Kermode 1973, s. 789). Ten ve svych hrach vyobrazil mnohé

viktoridnské prohfesky a nefesti.

The Importance of Being Earnest nese podtitul A Trivial Comedy for Serious People,
tedy Lehkovizna komedie pro vazné lidi (jak pielozil Novak). Byva fazena mezi
konverza¢ni komedie, obsahuje ale i prvky mnohych dal$ich zanrq, jako je fraska, komedie
mravu, viktorianské melodrama ¢i satyra (Bastiat 2010, s. 54). Pearson pak dokonce tvrdi,
ze hru nelze zatadit do zddného zanru a Ze nelze ani fici, ze ,,je nejlepsi hrou svého druhu,
protoze zadny takovy druh neni (1947, s. 29). | kdyz neni mozné tuto hru jednoznacné
zafadit, tak s ni Wildeovi povedlo dosahnout dvou téméf rozporuplnych dojmu: pobavil ty
nejkultivovangjsi vrstvy viktorianské (ale i dnesni) spolecnosti, a pfitom se vysmival

mnoha hodnotam, které tato spole¢nost ctila (Bristow 1992, s. 1).

V tomto dile tak miizeme najit vice ¢i méné skryté zesmésnovani aristokratu a jejich

chovani. Wildeovi se povedlo do hry dostat nardzky na mnohé aspekty jejich Zivota,



napiiklad dvoji standard panujici mezi zenami a muzi, coZ je ve hfe satirizovdno
prohozenim roli Zen a muzii. To ale neni jeding, co je v komedii naopak, nez byva zvykem
— trividlni zélezitosti jsou diskutovany s naprostou vaznosti a zaleZitosti, které jsou
V realném zivoté povazovany za smrtelné vazné, se dostavaji do pozice trivialniho. A tak
je dialog o vhodnosti Ceciliina nosu pro vstup do spolecnosti veden ve vS$i vaznosti, ale
kdyZ ptijde fe¢ na smrt, tak se postavy predhanéji v proneseni té¢ nejdavtipnéjsi repliky.
Evidentni je i kritika dvojiho Zivota, ktery je metaforizovan ,,bunburizovanim®. Zajimavou
postavou je lady Bracknellova, ktera ve hie zastavd nazory a hodnoty viktoridnské
spolecnosti, a diky tomu plsobi ¢asto povrchné, snobsky a marnivé. Jeji promluvy pak
ukazuji 1 rozdily Zivota mezi niz8i a vyssi vrstvou a jejich rozdilné moralné piipustné
hodnoty. Satirizovany jsou i snatky, respektive to, za jakych podminek a pozadovanych
vlastnosti napadnikti jsou domlouvany. Neobvyklé asociace ve hie nese pravda a vSe s ni
spojené; Jack se omlouva, kdyz chce fici pravdu, omlouva se, kdyz na konci zjisti, ze
vlastné celou dobu pravdu fikal a tvrdi, ze ,, pravda patii k vécem, které se krasnym, milym
a kultivovanym divkam nerikaji* (Dominik 2012, s. 26). Lez je naopak piijimana bez
jakychkoliv okolkti a s naprostou samoziejmosti. Poslednim nepiehlédnutelnym motivem,
ktery zde zminime, je cirkev, kterou ve hie reprezentuje kanovnik Chasuble. Ten svou praci
povazuje za pouhou povinnost, kterou musi vykonat, poboZnost se z jeho ¢inii zcela

vytratila a ¢istotu myslenek od svétskych nefesti bychom u néj také hledali marné.

Po téchto fadcich by mohlo byt az neuvéfitelné, Ze se toto drama v tehde;jsi
spole¢nosti dockalo kladného pfijeti. Vysvétleni ale neni nikterak slozité. Hlavni
skute¢nost, ktera ovlivnila piijeti dila i v ném kritizovanou smetankou, je zptsob, jakym je
hra napsana. Nepusobi totiz vibec to¢né, nepohorsuje, spise naopak vyvolava dojem
zdvotilosti. Navic je diskutabilni, jak moc kriticka m¢la hra byt. Je mozné, ze poklesky
viktorianské doby Wildeovi poslouzily pouze jako zdroj komi¢na. Mnozi literarni experti
se shoduji, ze hlavnim cilem tohoto dramatu bylo pobavit (Eltis 1996, s. 2-3). Dalsi fakt,
ktery zpusobil kladné pfijeti, je vnimani divadla viktorianskou spolecnosti. V této dobé
bylo totiz divadlo povazovano jako prostor pro neskodnou zabavu. Lidé se tak Wildeovymi
hrami mohli obveselit, aniZ by nad nimi néjak vice ptemysleli (Oliverusova 1988, s. 192).
Samoziejmé se objevily i negativni reakce na hru, pfedev§im pro jeji extravaganci a
lehkomyslnost, ale i tak se diky této hie Wilde stal milackem londynské smetanky, po ¢emz
tak dlouho touzil (Bristow 1992, s. 23).
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1.3.Charakteristické znaky Wildeovy tvorby

Nyni se blize podivejme a to, jaky byl Wildeuv styl a co je pro jeho dramatickou
tvorbu typické. Wilde byl ve spole€nosti velmi oblibenym fe¢nikem a byl zndmy svou
laskou k jazyku. Dokonce byl nazyvan jako ,,pan jazyka® ¢i ,,pan fe¢i” (Hopkins 1913, s.
12). Wildetv styl vyjadfovani byl velmi osobity a davtipny. A pravé jeho uméni
konverzace ho mezi anglickou smetankou proslavilo jesté diiv, nez viibec vydal své prvni

dilo (Pearson 1947, s. 46).

Oscar Wilde byl velmi rad stfedem pozornosti, rad lidi bavil a rad je i Sokoval a
provokoval. A to jak svym vzhledem, tak i svymi promluvami, ,, kdy se zcela vaznou tvari
hovoril o vécech neskutecné trivialnich, a naopak zesmésnoval véci pro vetsinu lidi
smrtelnée vazné* (Eagleton 1991, s.11). Tohle vSechno je pak charakteristické i pro jeho
tvorbu. Wilde sam prohlasil: ,,Celého svého génia jsem viozil do svého zivota, mému dilu
patri jen moje nadani. “ Tomuto prohlaseni odpovida i pomérn€ malé mnozstvi dél, které
Wilde navzdory svému talentu napsal (Robertson 1998, s. 210). Cas o samoté pii psani mu
nevyhovoval, mé¢l rad kontakt s lidmi, jejich pozornost a obdiv. A tak si psani Setfil na
chvile, kdy si potieboval vydélat na zivobyti. Své hry psal s prostym cilem — ziskat tspéch.
Snad jedinou vyjimkou je z tohoto hlediska The Importance of Being Earnest, pfi jehoz
psani se bavil i sam Wilde. MoZna i diky tomu je tato hra fazena k jeho nejlep$im dilim

viibec (Ransome 1913, s. 144-147).

Stejné jako jeho promluvy ve spoleénosti, jsou i jeho dila plna prvka ironie, paradoxt
vtipnych ale zaroven chytrych dialogt, slovnich hii¢ek, bonmotii a provokativnich vyroki.
Ve Wildeovych dilech nelze ptehlédnout ani kritiku jeho soudobého Zivota, na coz se
ovsem vice zamétime v nasledujici kapitole. Jelikoz sam Wilde byl ve svém zivoté
ovlivnén estétskym hnutim, ovlivnilo to samoziejmé i jeh tvorbu. Milicka o autorech
estétského hnuti piSe, ze ,,odmitali, aby uméni imitovalo nedokonalé soucasné pomeéry,
naopak se domdhali, aby byl svét za pomoci uméleckych vytvorii zcela preménén*“ (2002,
S. 207). Pii psani daval diraz pfedevsim na krasu dila, je patrna snaha o stylovou Cistotu,
ktera se projevuje zejména peclivou volbou slov, zejména hra The Importance of Being
Earnest je pak jazykov¢ propracovana do nejmensich detaild. Bastiat dokonce ve své knize
zminuje, ze jestlize pro estéty platilo heslo ,,art for art’s sake*, dalo by se tvrdit, Ze hra

., The Importance of Being Earnest exists for its own sake “ (2010, s. 54).
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Jako posledni zajimavy aspekt Wildeovy dramatické tvorby zmifime nyni i postavy
jeho dél. Ty totiz plisobi velmi povrchné a nepropracované. Pravdou ale je, Ze psychologie
postav neni ve Wildeovych hrach az tak dilezita. To, co fikaji, a jak to fikaji, je mnohem
misto ve svété lidskych sympatii, Ze jejich konani pisobi jako vymysly, ze jsou zkratka

nerealné a slouzi pfedevsim jako prostiedky k citovani frazi (Bristow 1992, s. 24).

| tak se ale ve Wildeovych dilech nachazi postavy stojici za zminku. Jako predstavitel
dandysmu Wilde napiiklad do vétsiny her zatadil postavu ,,dandyho*. Dandy byl ¢lovek,
ktery miloval médu, mél specificky styl vyjadfovani a fidil se heslem ,, Necht'je Zivot dilem,
tim jedinym a nejvétsim dilem, byt urcenym k zaniku *“ (Coblence 2003, s. 9). Ve Wildeové
podani je dandy samoziejmé postavou vtipnou, na prvni pohled povrchni a trividlni,
zesméSiiuje pokrytectvi a snazi se plsobit aZ filozofickym dojmem. Zaroven vSak tato
postava byva nejmoralnéjsi ze vSech a byva podstatna pro St’astné rozzuzleni zapletky. Ve
hie The Importance of Being Earnest postavé dandyho nejvice odpovida Algernon, ktery
velmi dba na zevné&jsi Gpravu, Vv prubéhu pronasi mnoho filozofickych ¢i paradoxnich
promluv a svij zivot Zije nékde na pomezi mezi smetdnkou a bohémy. Na rozdil od
ostatnich Wildeovych her vSak tento piredstavitel dandyho ziistdva moralné neutrélni.
Samoziejmé pak prvky chovani dle vzoru dandyho mizeme pozorovat i U ostatnich postav
ve hie. Naptiklad u Cecily, ktera oplyva netrpélivosti a snahou o dokonalost zaroven,

prosazuje ve hie velmi konvencni moralku, ale pfitom ji 1akd vSe nevhodné ¢i nemoralni.

Kromé dandyho Wilde do svych her zatazoval i prvky nové vznikajiciho zanru ,,New
Woman*. Jedna se o zanr, ktery vznikl v reakci na hnuti sufrazetek na pielomu 19. a 20.
stoleti a ktery oslavoval nezavislost zen. Wilde si z tohoto nové vzniklého Zanru vytvoril
postavu nové zeny, kterou vyuzival predevsim k vyiceni naprosto neocekévanych vyroki
je touto novou zenou Cecily, ktera je mlada, inteligentni, vzdélana divka. Na Zenu té doby
je neocekavané asertivni a nekompromisni, zaroven vsak podléha stereotypnim divéim
fantaziim a zamilované naivité. Dle Bristowa je dilezité, ze Wilde ve svych dramatech
dava zenskym postavam stejny prostor jako postavam muzskym, coz je v dob¢ jeho tvorby
pomérné pokrokové, nelze vsak o jeho hrach tvrdit, ze by byly piimo profeministické, spise

predstavuji novy typ zenské identity v literatuie (1992, s. 15).

Kdyz ztstaneme u Zenskych postav, tak nemlizeme opomenout jejich spoleCenské

postaveni ve hie, které podstatné odporuje viktorianskym zvykam. V tomto dramatu se
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totiz zcela obraci tradicni rozdé€leni roli ve spolecnosti. V této hie vladnou Zeny a muzi jsou
ti, kteti maji ,, nejlepsi uplatnéni v domdacnosti. Jakmile muzi zanedbavaji své domaci
povinnosti, zacnou byt zzenstili... ** (Ferjencikova 2004, s. 112). Pfesn¢ takto se vyjadiuje
Gwendolen o muzich pfi rozhovoru s Cecily. Kromé toho si miizeme v dile v§imnout, Ze si
pohlavi prohodila i své zaliby, ale pfedevsim i nékteré typické vlastnosti. Muzi jsou ve hie
vice zaujati svym vzhledem a obleCenim, Zeny se naopak vice vénuji politice ¢i moralce.
Zeny ve hie zarovefi nejsou zadna nevinna nézn4 stvoteni, jak by se oéekavalo, naopak umi

byt velmi vypocitavé a zkazené.
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2. Divadelni hry Oscara Wildea v ¢eském prostredi

V této kapitole se zaméefime na dilo Oscara Wildea v ¢eském prostiedi, predev§im pak
na jeho dramata. V antologii Stefana Evangelisty se nachazi ¢asové osy pfijeti Wildeova
dila a divadelnich piedstaveni v Evropé. Casova osa pfijeti dila zaznamenava predevsim
prvni pieklad do jazyka kazdého ze zkoumanych stati, ale také Wildeovy monografie a
dalsi umélecka dila inspirovana Wildeovou tvorbou. Jako tipIné prvni pieklad do ceského
jazyka je zde uvedena esej The Decay of Lying, kterou pielozil Hugo Kosterka a byla
uvefejnéna v Moderni revue v roce 1985 pod nazvem Upadek lhani (Evangelista 2010, s.
XXi—-xxiv). Ten samy rok v ¢ervnu vV Moderni revue vyslo dokonce celé ¢islo vénované
Wildeovi, které mimo jiné obsahovalo i jeho obhajobu sepsanou Jitim Karaskem a
Arnostem Prochazkou. Celé vydani bylo ve své dob¢ ojedin€lym pocinem v celé Evropé,
nebot’ se jedna o rok, kdy byl Wilde odsouzen po obvinéni z homosexuality (Moderni revue
1925, s. 16).

Prvni pielozenou divadelni hrou, ktera je v antologii Evangelisty uvedena, je Salomé
Vv roce 1902, u tohoto piekladu ovSem neni uveden ani jeho autor. Nasledoval pieklad hry
The importance of being Earnest v roce 1905 od Jana Lorence a v témze roce prelozila
Adriana Linkova i hru Idedlni manzel a byly vydany i dalsi dva pteklady Salomé — jeden
od Adi-Hidari-Ho a druhy od Otokara Theera s ivodem od Vaclava Tilla. (Evangelista
2010, s. xxviii). V roce 1907 pak Jan Havlas pielozil Vejir lady Windermereové a 0 rok
pozdéji byla Janem Krecarem pielozena hra Florenckd tragedie (Evangelista 2010, s. XXX-
xxi). V roce 1911 Arnost Prochazka ptelozil Vévodkyni Padovskou (Evangelista 2010, s.
XxXiv) a Vv roce 1914 se piekladu dockala hra Bezvyznamnd zena od dvojice Anna Hanusova
a Frana Linhart (Evangelista 2010, s. xxxvi). Jan Reichmann vroce 1917 pielozil
nedokon&enou hru Svatd kurtizana cili, Zena pokrytd drahokamy (Evangelista 2010, s.
xxvii). Dal$i hra pak byla pifelozena az o deset let pozdé&ji. Jednalo se o Kardindla

z Avignonu, kterého prelozil Alois Emmerich Hruska (Evangelista 2010, s. xliii).

V antologii jsou samoziejm¢ zaznamenany i prvni preklady dalSich autorovych dél.
V roce 1904 byly pielozeny pohadkové soubory Diim grandtovych jablek a Stastny princ
a jiné pohadky. Oba tyto soubory pielozila Marie Jesenskd a byly vydany spole¢né pod
nazvem Dve knihy pohddek (Evangelista 2010, s. xxvii). Nesmime zapomenout na roman
Obraz Doriana Graye, ktery v roce 1905 pielozila dvojice Antonin Tille a Jaromir Borecky
(Evangelista 2010, s. xxxviii). O rok pozdéji ptelozil Antonin Stary knihu De Profundis
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(Evangelista 2010, s. xxix). V roce 1908 pak Arnost Prochazka pielozil nékolik proz,
vcetné Strasidla cantervillského, Zlocinu lorda Arthura Savila, Neobycejného modelu,
Bdasni v proze ¢ Sfingy bez zdhady (Evangelista 2010, s. xxxi). Dal§im vyznamnym
ptekladem byl prvni kompletni pteklad De Profundis, ktery byl vydan v roce 1933, jehoz
autorem byl Vladimir Vendys (Evangelista 2010, s. xlv). Jako posledni je v antologii
uveden pieklad Wildeovych Aforismii, které z Ceskych prekladii vybral a usporadal Daniel
Samek vySly v roce 2000 pod nazvem Nesmrtelné myslenky. aforismy, paradoxy a uvahy

(Evangelista 2010, s. Ixvi).

2.1.Ceské preklady hry The Importance of Being Earnest

Divadelni hra The Importance of being Earnest se v soucasnosti dockala jiz péti
riiznych piekladi do Eeského jazyka. Uplné prvnim z nich byl pieklad od Jana Lorence
z roku 1905. Tento pieklad vydalo nakladatelstvi F. Simac¢ka pod ndzvem Na cem zdlezi:
Trivialni komedie pro seriosni lidi (Evangelista 2010, s. 28). Jan Lorenc ptelozil pavodni
Ctyfaktovou verzi hry, ale hned na druhé strané knihy se nachazi poznamka, ze , na
anglickych jevistich hrava se tato komedie v uprave, v niz mista, pojatd v nasem prekladu
V zavorky [], jsou vynechana “ (Lorenz 1905, s. 2). Poprvé pak byla inscenace uvedena roku
1907 v plzenském Mé&stském divadle. ReZisérem tohoto pfedstaveni byl Vendelin Budil a
byl pouzit pravé preklad Jana Lorence. Obcas byl jeho preklad uvadén i pod ndzvem Pritel
Bunbury (Wilde 2003, s. 193). Je ale tézké dohledat vice blizsich informaci tykajicich se
vydani tohoto prekladu, nebot’ od té doby uplynula jiz velmi dlouhd doba a Databaze

¢eského uméleckého prekladu Obce piekladatelti funguje az po roce 1945.

Autorem dal§iho z piekladi byl Jifi Zdenc¢k Novak, ktery si jako vychozi text vybral
oficialni tfiaktovou variantu. Zdenék Novak se vénoval nejen pickladatelstvi, ale byl 1
spisovatel, scéndrista, redaktor v nakladatelstvi Melantrich ¢i dramaturg ve Filmovém
studiu Barrandov. Piekladal nejCastéji z anglictiny, ale nevyhybal se ani francouzsting.
Mezi jeho preklady najdeme nejcastéji dramata a detektivky. V databazi Obce piekladatelti
zjistime, ze je vydani tohoto piekladu uvadéno s Casovym rozmezim 1949-1959: |, Wilde,
Oscar: Jak je dulezité miti Filipa (The Importance of Being Earnest; D, Praha, Dilia 1949-
59, ...)“ (Obec ptekladatelii). Divadelni hra v jeho piekladu byla vSak zinscenovana poprvé
jiz v roce 1947 (Evangelista 2010, s. xciv). Cvahova ve své praci blize zkoumala pti¢inu

uvadeéni vyse zminéného rozmezi vydani a skutec¢ny rok piekladu. Nalezneme u ni uryvek
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Z emailové korespondence mezi Adamem Novakem (synem J. Z. Novéaka) a agenturou
Dilia, ktery sd€luje, Ze ,,v otcové pozustalosti nalezl sesitek, kam si tata psal své preklady.
Cituji: O.WILDE: Jak je diilezité miti Filipa (1946,1958). “ Dale pak zminuje nedatovany
dokument z knihovny Divadelniho tstavu v Celetné ulici. Tento dokument byl napsan na
psacim stroji a Sifen pomoci cyklostylu. Vydalo ho vydavatelstvi Universum, literarni
jednatel Anny Perlikové, které si v této publikaci vyhrazuje jedine¢né provozovaci pravo
hry Jak je dilezité miti Filipa (Wilde 19--). Je tedy moZzné, ze se jedna o vytisk spojeny
s premiérou hry v roce 1947. Tento nedatovany vytisk pak srovnava s prekladem vydanym
po roce 1959 a shledava v nich morfologicke i lexikalni rozdily (Cvachova 2011, s. 11-12).
Dalsi vydani Novakova ptekladu pak prob&hlo roku 1959 v nakladatelstvi Orbis a poté roku
2000 v nakladatelstvi Cylindr spoleéné s hrami Salome a Idealni manzel (Obec
prekladatelll). Z toho vse tedy lze vyvodit zavér, ze Novak hru pielozil uz v roce 1946,
prvniho oficidlniho vydani se dockala v roce 1949 v nakladatelstvi Dilia a zrevidovanou
verzi z roku 1958 pak o rok pozdéji vydalo nakladatelstvi Orbis. Po vzniku tohoto piekladu
se Lorenctv pieklad pomalu z divadel vytraci a novejsi Novaktv preklad zaujima jeho
pozici na jevistich.

Zajimavym pocinem je pteklad z roku 2004. Tento pieklad vychazi z ptvodni
Ctytaktové verze hry a byl vydan v podob¢ zrcadlového textu i s anglickym origindlem, se
kterym prekladatelé pracovali. Jedna se o skupinovy preklad seminafre mladych anglistt pfi
Obci piekladatelii. V poznamce na konci knihy pak autofi popisuji vznik tohoto prekladu:
., Podilelo se na ném vice nez deset seminaristit — absolventi ¢i studenti prekladatelstvi,
anglistiky a dalsich oborii. Piuvodné byly uryvky Wildovy hry jen jednou z mnoha
stylistickych poloh, které jsme si chtéli vyzkouSet; nakonec nds ale prace vtahla natolik, zZe
jsme se rozhod/i prelozit hru celou. Jednotlivé delsi casti textu prekladaly nejprve vidy
dvojice ucastnikii, aby uz na zacatku, uvnitr kazdé dvojice, bylo mozné konfrontovat riizné
pohledy na vyznamy a stylistické ladeni hry. Zpocatku byly dokonce u kazdého uryvku
dvojice dve, zjejichz , konkurencnich™ verzi se na semindri tvoril vysledny preklad
nékterych jazykové zvlast narocénych scén. Cteni vychozich verzi, jejich tiprava a zavérecna
redakce probihaly kolektivné. Konecné doladovani a korektury pak v uzsim krouzku
., sluzebné nejstarsich“ ucastnikii. “ (Ferjencikova 2004, s. 175). Jako autofii ptekladu jsou
uvedeni Olga Ferjencikova, Miroslava Halamkova, Anezka Kuzmicova, Lukas Novak,
Lenka Petrakova, David Petrii, Tereza Rejskova, Stanislav Rubas, Lucie Smidova, Zuzana

Stastna, Rostislav Valvoda, Martin Vejmelka a Ondiej Vimr. Jejich preklad se dockal i
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divadelniho uvedeni v Jihogeském divadle Ceské Bud¢jovice v roce 2006, v Divadle Na
Pradle (Divadlo Rity Jasinské Praha) v roce 2008 ¢i v Divadle pod Palmovkou (Praha)
v roce 2016 (Virtualni studovna).

V roce 2012 vysel v nakladatelstvi Pavla Dominika jeho vlastni pieklad Wildeovy
konverzaéni komedie pod nazvem Jak dulezité je mit Filipa: lehkovazna komedie pro
seriozni publikum. Tento pieklad vychazi z oficidlni tfiaktové verze, stejné jako pireklad J.
Z. Novaka. Pavel Dominik po studiu rustiny a angli¢tiny na Filozofické fakult¢ UK zacal
pracovat jako tlumocnik, pozdéji jako piekladatel z anglického jazyka, ale i jako tvlrce
dialogti pro dabing. ,, Za svuj nejvétsi pocin poklada soustavné prekladani dila Viadimira
Nabokova a Salmana Rushdieho.” Za svou piekladatelskou praci pak ziskal mnoha
ocenéni, Napiiklad Jungmannovu cenu za nejlepsi pieklad roku 1991 za Lolitu (VIadimir
Nabokov), Poctu laureatim za roman Zem pod jejima nohama (Salman Rushdie) v roce
2002 ¢&i Statni cenu za piekladatelstvi za roman Ada aneb Zar (Vladimir Nabokov) v roce
2016. Mimo jiné se také podilel na ceské verzi Formanova filmu Prelet nad kukaccim
hnizdem, ktery se stal nejlepsim dabovanym dilem roku 1998 (Pavel Dominik, Narodni
Divadlo). Na webovych strankach agentury Aura-Pont, ktera Pavla Dominika zastupuje, se
nachazi informace o okolnostech vzniku tohoto piekladu: ,,Od roku 1949 se generace
Ceskych divakii setkavaly s nejslavnéjsi divadelni hrou Oscara Wildea a arcidilem
konverzacniho Zanru v prekladu J. Z. Novaka. Nastal ¢as vybavit ,, Filipa “ novym kabdatem.
Jeden z nasich nejlepsich soucasnych anglistii, Pavel Dominik, prijal vyzvu reditele
Divadla na Jezerce Jana HruSinského a vysledkem je jeho moderni a, jak je u tohoto
prekladatele pravidlem, brilantni nova verze pribéhu o hledani identity jednoho anglického
dandyho“ (Pavel Dominik). I tento picklad byl a je pfedlohou mnohych divadelnich
inscenaci, naptiklad hned v roce 2012 v Slovackém divadle Uherské Hradisté, v Divadle
Rity Jasinské Praha nebo v Narodnim divadle moravskoslezském Ostrava (Virtudlni

studovna).

Zatim posledniho piekladu do ¢eského jazyka se Wildeova hra dockala v roce 2018.
I tento preklad vychazi z tifaktové varianty a autorkou pekladu je Linda Cermakova. Kniha

vysla v nakladatelstvi Dobrovska s. r. 0. v ramci edice Knihy Omega.’

v

k tomuto piekladu ani jeho autorce.
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2.1.1 Spory o autorska prava

V ptedchozi Casti jsme zjistili, Ze od Novakova ptekladu se nazev dalSich
prekladatelskych verzi viibec nelisi nebo pouze minimalné. To je dano predevsim tim, ze
,tlak prekladatelské tradice se nejsilnéji uplatinuje a je do znacné miry zdavazny v téch
kulturniho povédomi, jako napr. u okvidlenych réeni a pojmii, u kniZnich titulkii apod.
Pokud starsi reseni vyhovuje a nové znéni neni vyrazné lepsi, je v téchto pripadech zbytecné
a skodlivé se od ného odchylovat, protoze se tim rozkolisdvaji tato vzita fakta, nékdy je
ostatné sila tradice takova, ze je prekladatel proti ni bezmocny *“ (Levy 1998, s. 109). A pro
nazev Jak je dulezité miti Filipa to snad ani nemuze platit vic. V ¢eském prostiedi se z n¢j
stal ¢asto pouzivany frazém S riznymi substitucemi za jméno Filip. Dédicové J. Z. Novaka
to ale vidéli jinak, a tak kdyz se dal$i z piekladti mél dostat na divadelni prkna, bylo divadlo

nuceno vyuzit jiny nazev.

Poprvé se tak stalo v roce 2006, kdy se Jiho¢eské divadlo v Ceskych Budgjovicich
rozhodlo hrat hru v novém ptekladu Olgy Ferjencikové. Zvolili nazev Neni Filip jako Filip
a na svych strankach zvetejnili 1 zdivodnéni: ,, Protoze dédicové prav J. Z. Novaka trvali
nekompromisné na tom, ze pod znamym nazvem se miize hrdt pouze tento preklad, dlouho
Jjsme vdhali, jestli se vzdat osvédcené znacky anebo zahrdat vam tuto skvélou komedii v
novém, svezim a modernim prekladu, ktery reaguje na obrovsky vyvoj, ktery cestina
prodeélala v uplynulych desetiletich. Nakonec jsme se rozhodli pro novy preklad a vérime,
Ze i s novym nazvem si slavna komedie ziskd své publikum. “ (Cinohra chystd starou zndmou
komedii s novym ndzvem!). Podobné tomu bylo i v Divadle Rity Jasinské Praha, tam se
rozhodli hru hrat pod nazvem Je diilezité byt (s) Filipem!? (Je dileZité byt (s) filipem!? —

po derniére).

Kdyz pak v roce 2012 vysel pteklad Pavla Dominika, situace se opakovala. Tentokrat
se ale cely problém dostal az k soudu. Ten Dominikovi zakazal uzivat jména Filip v nazvu,
nebot si dédicové narokovali autorska prava pravé na pouziti jména. A tak byla hra opét
hrana pod novymi nazvy. Slovacké divadlo v Uherském Hradisti se rozhodlo pro nahradni
nazev Jak je diilezité ho mit... (Divadelni noviny, s. 49) a Narodni divadlo moravskoslezské
Vv Ostravé hru v Dominikov¢ ptekladu hralo pod nazvem Jak diilezité je mit (Jak dilezité je

mit Filipa?). Tento soudni spor skon¢il az v roce 2021, trval dlouhych devét let, az kone¢né
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Nejvyssi soud CR zrusil vSechna piedchozi nafizeni a kauzu ukonéil ve prospéch Pavla
Dominika, ktery opét mohl zacit pouzivat jméno Filip ve svém piekladu, stejné tak jako

vSichni pfedchozi i budouci piekladatelé (Rozhodnuti NS: 27 Cdo 2023/2019).

2.2.Divadelni inscenace hry The Importance of Being Earnest

Jiz jsme se zminili, ze Oscar Wilde byl oblibenym autorem divadelnich her i
v Ceskych zemich. Hra The Importance of Being Earnest je pak ze vSech jeho her u nas
nejhranéjsi. V databazi Divadelniho ustavu, kterd zaznamenava inscenace ¢eskych divadel
od roku 1945, nalezneme 213 inscenaci, véetné oper, tykajicich se Oscara Wildea (k 20.
cervnu 2022), a z toho je 106 inscenaci zaloZeno na hie The Importance of Being Earnest

(Virtualni studovna).

KdyZ se budeme chtit zaméfit na inscenace vSech Wildeovych her, tak v antologii
Stefana Evangelisty se nachazi Casova osa ptedstaveni v Evropé, ktera byla vytvoiena
s cilem zaznamenat prvni a dal§i vyznamna pifedstaveni Wildeovych her. Vyznamnou
prednosti této ¢asové osy je fakt, Ze na rozdil od databaze Divadelniho ustavu obsahuje
informace i o pfedstavenich pted rokem 1945. A tak v ni nalezneme prvni Wildeovu
uvedenou inscenaci u nas: Salomé, ktera byla odehrana v Narodnim divadle v Praze v roce
1905 (2010, s. Ixxx). V roce 1908 je pak hned jako druhé uvedené ptedstaveni Na cem
zalezi z prken Vinohradského divadla v Praze. Autorem piekladu byl samoziejmé Jan
Lorenz a rezisérem predstaveni byl Jaroslav Kamper. Ten samy rok byla v Divadle na
Veveii v Brn¢ uvedena i hra Salomé (Evangelista 2010, s. Ixxxiii). Dal$i u nas hranou
inscenaci byla Florentinskd tragédie, ktera byla v roce 1909 uvedena v narodnim divadle
Vv Praze v piekladu Jarmily Duskové a o dva roky pozdéji i v Narodnim divadle v Brné
(Evangelista 2010, s. Ixxxiv). V roce 1914 byla poprvé uvedena hra Bezvyznamna zena
v Divadle Vinohrady a o rok pozdéji pak to samé divadlo uvedlo i V¢&jir lady Windermerové
(Evangelista 2010, s. Ixxxvi). V roce 1929 se hra The Importance of Being Earnest dockala
dal§iho zajimavého uvedeni, a to v Narodnim divadle v Praze na scén¢ Stavovského
divadla. Jednalo se o ¢inoherni provedeni, jehoz autorem (v¢etné piekladu) byl Josef Hrusa
arezie se zhostil Vojta Novak (Evangelista 2010, s. xc). Dalsi inscenace Na cem zdlezi byla
uskutecnéna v roce 1946 v Méstském divadle v Mosté. Opét se jednalo o pieklad Jana

Lorence a rezisérem byl Josef Schettina. V tomto roce se u nas poprvé odehrila i
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Bezvyznamnad Zena v Divadle na Veveii (Evangelista 2010, s. xciv). V antologii se pak
nachazi i uvedeni divadelni hry Idedlni manzel v Prazském méstském divadle ABC v roce
1997 (Evangelista 2010, s. cii), nicméné v atabazi Divadelniho ustavu lze dohledat, ze
prvniho uvedeni se tato hra u nds dockala jiz v roce 1954 v Krajském oblastnim divadle

Olomouc (Virtualni studovna).

V roce 1947 byla hra The Importance of Being Earnest poprvé uvedena v prekladu
Jittho Zdenika Novaka jako Jak je diilezité miti Filipa. Tato premiéra probéhla
Vv Realistickém divadle Zdenka Nejedlého v Praze 23. 5. 1947 pod rezijnim dohledem Oty
Ornesta. Od tohoto okamziku se jiz hra ve star§Sim piekladu Jana Lorence v ¢eskych
divadlech az na vyjimky nehrala a zaroven se The Importance of Being Earnest postupné
stalo nejhrangjsim Wildeovym dramatem u nas. Podle databaze Divadelniho tstavu se
svého uvedeni v Novakove prekladu hra v nasledujicim roce dockala v Méstském divadle
Pardubice, v Divadle bratti Capkii Teplice, v Méstském oblastnim divadle Karlovy Vary,
¢i v Krajském oblastnim divadle Olomouc. (Virtualni studovna). Po vzniku dalsich
piekladi se samoziejmé 1 tyto novejsi preklady dostavaly na divadelni prkna a svého
uvedeni se u nas dockala 1 hudebni komedie o dvou dilech rumunské autorky Eugen Mirea
pod nazvem Dobry vecer pane Wilde, poprvé 13. 9. 1975 v Severomoravském divadle
Sumperk (Virtudlni studovna). Nejen na &eskych divadelnich prknech tato usp&sna
Wildeova komedie ztstava az do dneSnich dni a pieklad J. Z. Novaka je u nas nadale

nejhranéjSim z prekladi.

2.3.Filmové adaptace hry The Importance of Being Earnest

Na naSem uzemi vznikly dvé televizni inscenace s nazvem Jak je duleZité miti Filipa.
Prvni vznikla v roce 1979, druha pak o deset let pozdéji. Nicméné pouze pro prvni
z inscenaci byla pfedlohou divadelni hra Oscara Wildea, druha z inscenaci se shoduje
pouze nazvem, ktery zlidovél natolik, Ze byva rizné obménovan a vyuzivan i mimo kontext

hry.

Komedie Jak je diilezité miti Filipa z roku 1979 pochazi z produkce Ceskoslovenské
televize. Jejim rezisérem byl Jifi Bélka, scénaf napsala Eva Sadkova (Jak je diilezité miti
Filipa), ktera rezirovala i dal$i adaptaci Wildeova dila (televizni inscenace Zlocin lorda
Savila z roku 1968). Obsazeni inscenace bylo velmi povedené, v hlavnich rolich se objevili

takové osobnosti, napiiklad Josef Abrham, Jaromir Hanzlik, Libuse Safrankova ¢i Nad’a
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Konvalinkova (Jak je diilezité miti Filipa). V dobové kritice pak inscenace obstala velmi
dobie. V tydeniku Tvorba recenzentka napsala: ,, Wildova zrala hra z roku 1895,
povazovand za jedno z vrcholnych dél konverzacni komedie, si i v televizni podobé
zachovala vsechny své prednosti, znovu strhla svym nestdrnoucim humorem a pripomenula
Zivotnost autorovy schopnosti nastavit prostiednictvim protimluv, paradoxii a ironie
zrcadlo lepsi viktorianské spolecnosti. Stastnou ruku mél rezisér Jiri Bélka i pii volbé
predstavitelii jednotlivych roli. Absolutorium si zaslouzZi predevsim vykon Libuse
Safrankové, odhalujici nové polohy jejiho hereckého projevu, ale i Josefa Abrhdma,
Jaromira Hanzlika a Stelly Zazvorkove, v jejichz stinu tentokrate ziistal ponékud méné
vyrazny vykon Nadi Konvalinkové. ReZie si pak zaslouzi ocenéni i za plynuly spad a gradaci
pribéhu, splijici pozadavky Zdnru konverzacni komedie. (Kozlova 1979, s. 20). Ve
Svobodném slové se pak objevila recenze: ,, O kvalitach hry jiz rozhodl soudce nejprisnéjsi,
totiz cas, ktery ji zaradil mezi klasicka dila svého zanru, divak pri ni jiz neceka, jak pribéeh
dopadne (to ostatné vétsina z nas vi a ti, kdo hru vidi poprvé, dokadzi konec odhadnout), ale
vychutnava Wildovu konverzacni hbitost a ironii, jez dodnes dokdze pribliZit atmosféru
doby, kterou ve svych pribézich obratné a nemilosrdné tepal. VSichni zucastnéni herci hrali
s chuti, vwbornd byla jiskiiva Libuse Safrankova. V vipravé Evy Sadkové vynikl Sarm a

svézest Wildova dila* Fruhduf 1979, s. 5).

Inscenace z roku 1989 se pak sice shoduje nazvem, ale tim shoda s Wildeovou
veselohrou kon¢i. Nejedna se o adaptaci, ale o ,, pribéh jedné rodiny, kterou tvori manzelé,
dvé dospivajici deti a pes Filip. Ten se ale ztrati a cela rodina je v rozkladu... * Rezisérem
této komedie byl Jan Prokop a scénaf napsal Miroslav Vaic (Jak je diilezité miti Filipa (TV
film)). Pro¢ ale autofi pro tuto komedii zvolili stejny nazev jako ma Wildeova hra se

bohuzel jiz k inscenaci nepodafilo dohledat.

21



3. Divadelni hra The Importance of Being Earnest v ¢eskych

prekladech

Tato Cast bakalarské prace je zaméfena na analyzu jednotlivych ¢eskych piekladu
hry The Importance of Being Earnest. V této kapitole se zaméfime na vybrané Geské
pieklady dramatu, a to pfedevsim z pohledu vyuziti moznosti ¢eského jazyka, ale zaroven
i z hlediska zachovani Wildeova stylu. Jelikoz pracujeme s péti riznymi pieklady, budou
vybrany opravdu jen ty nejzajimavéjsi casti, jejichz ptelozeni je znéjakého divodu
pfiSel s origindlnim ptekladatelskym feSenim. Tedy pfedev§Sim na nazev hry a stim
spojenou problematikou jména Ernest, a na ptreklad humornych ¢i frazeologickych casti
hry. Podrobné srovnavani jednotlivych piekladi by bylo pfilis obsahlé a neni cilem této
prace.

U dramatu The Importance of Being Earnest je stylizace velmi dulezitym rysem,
jsme jiz zminili, Ze tato hra obsahuje velké mnozstvi slovnich hticek, idiomd, bonmott a
dal$ich frazeologismu. Pfi takovémto piekladu ale prekladatel nutné€ narazi na rozdily mezi
jednotlivymi jazyky, které nikdy nejsou totozné¢ v zadné z lingvistickych rovin. ,,Ze
srovnani dvou jazykovych systéemu by pak vysvitalo: A) které informacni prostredky obou
Jjazykii mizeme povazovat za rovnocenné, B) které prostiedky vychoziho jazyka v cilovém
chybéji a C) které naopak jazyk prekladu ma navic“ (Levy 1998, s. 71). Z toho vyplyva, ze
je potieba, aby piekladatel chybéjici prosttedky vhodné nahradil prostiedky cilového
jazyka, coz miize byt u piekladu hiicek a frazému obzvlasté naroc¢né, pokud zaroven

chceme zachovat obsah i dojem, ktery dana promluva ve vychozim jazyce zanechava.

Pti préaci s preklady budeme mit zaroveil na paméti zasady piekladu. Jelikoz se tato
prace teorii pfekladu ale nevénuje, uved’me si ted’ alespon nejzakladnéjsi vychodiska platici
pro pieklad dramatu, ktery mé oproti pirekladu uméleckého sva specifika. Zakladni
soucasné normy na umélecky pteklad v nasem prostiedi jSOU ,,norma reprodukcni (1.
pozadavek vernosti, vystiznosti) a norma ,,uméleckosti** (pozadavek krasy)“ (Levy 1998,
s. 88). Preklad by tedy mél co nejvice odpovidat originalu, ale zaroven pusobit 1 jako
hodnotné samostatné dilo. Pro drama je pak specifické, ze se jedna o text urceny k prednesu

a poslechu a Ze jednotlivé repliky jsou stylizovanym piipadem fec¢i mluvené. I tomu je tedy
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potieba pteklad pfizplsobit a vyhnout se naptiklad dlouhym souvétim, nebo Spatné

vyslovitelnym vyrazim (Levy 1998, s. 161-165).

V tomto textu pracujeme s péti riznymi picklady, pro néz plati, ze prekladatelé
nevychazeli ze stejné verze originalu. Vime, ze Lorenc a Ferjencikova piekladali
Ctyfaktovou variantu hry, budeme tedy anglicky origindl uvedeny u Ferjencikové
povazovat za piedlohu pro oba tyto pteklady, ackoliv je u Lorence evidentni, Zze musel
pracovat s jinou ptedlohou, tu by ale bylo pfili§ pracné, neli pfimo nemozné, dohledat. Pro
preklad tiiaktové verze od Novéka, Dominika a Cermakové pouZijeme jako originalni

ptredlohu text hry uvedeny v knize Oscar Wilde Plays, Prose, Writings and Poems.

3.1.Nazev dila

Zacnéme tim prvnim, S ¢im se kazdy pfi kontaktu s dilem setkd — jeho nazvem. Tuto
cast Wilde piekladatelim nikterak neusnadnil. The Importance of Being Earnest totiz
obsahuje slovni hiicku zalozenou na homofonii jména Ernest a adjektiva earnest. To Ize
ptelozit jako upfimny, vazny ¢i seridzni (Lingea, s. 200). Anglicky nazev tak ma dva
vyznamy: jak je diilezité byt Ernestem, ale také jak je diileZité byt seriézni. Cesky jazyk ale
obdobny frazém s muzskym jménem nema a Ernest v ¢eském ¢tenaii nebude evokovat ty
samé vlastnosti, jako ve Ctenafi anglickém. Dalo by se pracovat se jmény jako Ctibor a
Ctirad diky ,,cti“ v kofenu slova, ptipadné se jménem Cestmir. Vyznamové jsou tato jména
blizk4 jménu Ernest a mohla by v Ceském ctenafi evokovat podobné vlastnosti nositele.
Ctirad se vyklada jako ,,éestny muz“, Ctibor pak jako ,,bojovnik za ¢est“ a jméno Cestmir
se vyklada jako ,ten, kdo cti mir*. Ekvivalentem jména Ernest je pak v €estin€ jméno
Arnost. Neni tedy piekvapivé, ze prvni z piekladatelt, Lorenz, zistal u jména Arnost a
nazev zcela pozménil, nebot’ nahradit tuto Wildeovu hiicku neni vibec jednoduché. Tak
vznikla jeho na prvni pohled stroha varianta nazvu Na cem zalezi; Trividalni komedie pro
seriosni lidi. V dobé, kdy Lorenc svuj pteklad tvofil, byly pozadavky na pieklad
bezpochyby jiné, nez jsou nyni. Slovni hiicku se ani nepokusil napodobit, protoze by se
jménem Arnost nedavala smysl. Jan Lorenz tak nazev zcela zménil a rozhodl se radgji

vystihnout podstatu hry.

Druhy z ptekladt vznikl az po druhé svétové valce, kdy se jiz piekladatelska praxe
zménila, a tak se Jifi Zden¢k Novak rozhodl najit slovni hiicku podobnou originalu i

v ¢eském jazyce. Vyuzil k tomu frazém ,,miti filipa“, kdy filip znamena ,,vtip, vtipnost,
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duvtip, chytrost, rozum* (Internetova jazykova prirucka). Vyznam slova filip a earnest sice
neni totozny a dochézi k vyznamovému posunu, ktery je potieba mit na mysli béhem celého
procesu piekladani, bezpochyby ale mizeme toto feSeni povazovat za funk¢éni variantu
prekladu, kterd i cilovému &tenafi dopiava slovni hii¢ku hned v nazvu hry. Ze se Novékovi
jeho nazev Jak je dilezité miti Filipa, Lehkovadznad komedie pro vazné lidi poved| potvrzuje
i fakt, Ze se stal soucasti ¢eské literarni tradice a Ze se tohoto nazvu prozatim drzeli 1 ostatni
piekladatelé. Olga Ferjenéikova a spol. a Linda Cermakova oviem v nazvu nevyuzili
Wildetv podtitul A Trivial Comedy for Serious People a oba pieklady tak najdeme pod
nazvem Jak je dulezité miti Filipa. Novakav preklad podtitulu je naopak velmi zdafily,
jelikoz se mu podatilo vyuzit slova ,,lehkovdzny* a ,,vazny*, coz odpovida Wildeovu stylu
hrani si se slovy. Pavel Dominik se rozhodl vice ptizpisobit sou¢asné mluvé a jeho pieklad

nese nazev Jak dulezité je mit Filipa, Lehkovazna komedie pro seriozni publikum.

3.2.Jména postav

Zustaiime i nadale u problematiky jména Ernest. Jeho jméno sice prekvapivé
nenajdeme v seznamu postav této komedie, jedna se ale o ustfedni motiv celé hry. Toto
jméno je takzvané mluvici jméno, to znamena, ze vyjadiuje vlastnosti svého nositele. Na
tom je zaloZzeno i1 né€kolik replik hry, takze je Zadouci, aby jméno v ¢eském piekladu
fungovalo obdobng, jako Ernest v anglickém originalu. Hned na zacatku prvniho aktu se
Algernon pfe s Jackem, jestli je jeho jméno Jack nebo Filip. Algernon prohlasi: ,, You have
always told me it was Ernest. | have introduced you to everyone as Ernest. You answer to
the name of Ernest. You are the most earnest looking person | ever saw in my life* (Wilde
1991, s. 11). O chvili pozdéji vedou debatu o jménu Ernest i Jack a Gwendolen, ktera tvrdi:
., ...my ideal has always been to love someone of the name Ernest. There is something in
that name that inspires absolute confidence. “ (Wilde 1991, s. 20), Gwendolen si tedy chce
vzit nékoho jménem Ernest na zdklad¢ vlastnosti, které toto jméno evokuje. Velmi
podobnou repliku méd pak i Cecily ve druhém aktu, kdy teSi otdzku jména Ernest
s Algernonem: ,,Cecily: You must not laugh at me, darling, but it had always been a girlish
dream of mine to love someone whose name was Ernest. There is something in that name
that seems to inspire absolute confidence. (Wilde 1991, s. 56). Na samém konci je pak
dialog, ktery dokonce obsahuje nazev hry jako takovy: ,,Lady Bracknell: My nephew, you
seem to be displaying sings of triviality. Jack: On the contrary, Aunt Augusta, ['ve now

realized for the first time in my life the vital Importance of Being Earnest* (Wilde 1991, s.
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91). Podivejme se nyni jak si tedy s prekladem jména a zminénych replik poradili jednotlivi

piekladatelé.

Jan Lorenc jako jediny nezménil jméno Ernest, ale pouze ho pocestil na Arnosta,
takZe repliku v hadce mezi Jackem a Algernonem pielozil takto: ,, Rikal’s mi vidy, Ze se
Jjmenujes Arnost. Predstavoval jsem té kazdému jako Arnosta. Odpovidal’s vzdy, oslovil-li
té kdo tak. A vypadas jako Arnost” (1905, s. 12). Obsahov¢ je takto pieloZzeny text jisté
zcela spravné, avSak nema v sob¢ ukryto, jaky by Arnost vlastné mél byt, tak jako original
diky spojeni Ernest a earnest looking. ,,Vypadat jako Arnost™ v sob¢ zkratka nenese zadné
obecné znamé konotace, aby méla tato promluva hlub$i vyznam. Stejné tak prohlaSeni
Gwendoline o par stran pozdé&ji: ,,Le¢ mym idedlem bylo vzdy, milovati nékoho, kdo se
Jjmenuje Arnost. \ tomto jméné je néco, co vzbuzuje naprostou duveru‘ (1905, s. 22).
Obsahové pieklad spravny, neni nic proti nicemu, aby si divka touzila vzit Arnosta, ale jeho
jméno v nadi kultufe nebyva spojovano se vzbuzovanim dojmu divéryhodnosti. Uplng
stejna situace nastava i pii prekladu repliky pronesené Cecily k Algernonovi: ,, Nesmis se
mi vysmdt, milacku, ale byl to vidy jeden z mych divcich snii, milovat nékoho, kdo se
Jjmenuje Arnost. Je néco v tomto jméné, co vzbuzuje naprostou dirvéru* (1905, s. 84). Ani
zaveéreény dialog nepiindsi zadné piidané informace o tom, pro¢ je jméno Ernest dilezité:
., Bracknellovd. Synovée, zda se, Ze jevis stopy trividlnosti. Jack. O, pravé naopak, teticko
Augusto. Poprvé ve svém zivoté jsem poznal, na cem zalezi, poznal jsem, jak mnoho zalezi
na tom, jmenovat se Arnost* (1905, s. 182). Lorenc zde ale zachovava nazev dila jako

soucast repliky.

Jiti Zden¢k Novdk si pro preklad ptipravil mnohem lepsi zaklad, kdyZ jméno Ernest
nahradil ¢eskym Filipem a vyuzil frazému ,,miti filipa.” A tak Algernon Jackovi vycita:
, VZdycky jsi mi tvrdil, Ze se jmenujes Filip. Kazdému té predstavuji jako Filipa. Slysis na
jméno Filip. Vypadas jako by ses jmenoval Filip — délas dojem, nékdy, jako bys mél
opravdu filipa“ (2005, s. 13). Novak zde, obdobn¢ jako Wilde, vyuzil jména i slovniho
spojeni, coz ale méni Jackovi predpokladané vlastnosti ze seriéznosti na divtipnost. ToO
Novak vhodné reflektoval i v replice Gvendoliny: ,,4 mym davnym idedlem je milovat
nekoho, kdo se jmenuje Filip. Toto jméno budi predstavu neobycejné bystrého ducha*
(2005, s. 21) a posléze i v replice Cecilie: , Nesmite se mi vysmat, milacku, ale mdam
odjakziva jeden divci sen: milovat nékoho, kdo se jmenuje Filip. To jméno budi predstavu
neobycejné bystrého ducha* (2005, s. 56). V obou piipadech Novak ptivodni ,,absolute

confidence, tedy ,,naprosta divéra® zameénil za ,,bystrého ducha,” coz sice koresponduje
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se idiomem ,,miti filipa,” ale ne s pivodnim Wildeovym duvéryhodné a seriozné ptisobicim
Earnestem v souladu s pozadavky viktorianské spolec¢nosti. Ke konci hry pak Novak
pfistoupil volné a zavérecny dialog pozménil;, odehrava se mezi lady Bracknellovou a
Gvendolinou: ,,Lady Bracknellova: Dcero, jak se to chovas? Copak nemas rozum?
Gvendolina: Naopak matinko. Jasné si uvedomuyji, jak je diilezité mit Filipa* (2005, s. 89).
Diky tomu sloveso ,,mit* ziskava dvoji vazbu — idiomatickou ve frazému ,,mit filipa“ a
posesivni, protoze Gvendolina vlastni Filipa. Je ale zajimavé, Ze nevyuzil sloveso ,,mit* ve

tvaru ,,miti“, tak jako v ndzvu.

Tym ptekladateli Ferjencikova a spol. se drzi tradice a stejné jako vSichni
nasledujici prekladatelé vyuzivaji jméno Filip. V prvnim aktu Algernon pravi: ,, Vzdycky
Jjsem mél za to, ze jsi Filip. Slysis na jméno Filip. Vypadas jako Filip. A mas filipa! Jsi ten
nejfilipovatejsi Filip, jakého jsem kdy videl “ (2004, s. 20). Zde tedy piekladatelé vychazeli
z predchoziho piekladu, ale navic ho jest¢ doplnili o Sikovny neologismus
Hhejfilipovatéjsi,” ktery krasn€ podtrhl cely tento usek pracujici se jménem Filip.
Gvendolina Jackovi tiké: ,,4 mym idedlem odjakZiva bylo zamilovat se do muze jménem
Filip. Vtom jménu je cosi, co vzbuzuje absolutni dirveru” (2004, s. 32). Cecilie
k Algernonovi obdobné pravi: ,, Nesmis se mi smdat, milacku ale odjakziva jsem snila o tom,
Ze budu milovat muze jménem Filip. V tom jménu je néco, co budi absolutni diivéru “ (2004,
s. 106). V tomto pickladu tedy jméno Filip budi stejné pocity, jako ve Wildeové dile, ale
zase jméno Filip neodpovidd idiomu ,miti filipa.“ Zavére¢ny dialog byl pteloZen
nasledovné: ,, Lady Bracknellova: Synovce, vypadas ponekud prihlouple. Jack: Naopak,
tetinko. Praveé jsem si poprvé v Zivoté uvédomil, jak je dulezité miti Filipa“ (2004, s. 166).

Pieklad je to lehce expresivnéjsi nez pteklady pfedchozi, ale zcela vyhovujici.

Pavel Dominik se rozhodl v promluvach co nejvice popsat, jaky takovy ,,Filip®
vlastné je: ,, Algernon: Odjakziva tvrdis, ze jsi Filip. VSem jsem té jako Filipa predstavil.
Slysis na jmeno Filip. Veétsinou se tvaris tak inteligentné, Ze se jinak ani jmenovat nemiizes.
V Zivoté jsem se nesetkal s nikym, kdo by mél takového filipa “ (2012, s. 12). Zde se Dominik
rozhodl Filipa popsat jako inteligentniho a zaroven vyuzit i frazému k propojeni se jménem,
piicemz inteligence by mohla byt povazovana za spole¢nou vlastnost typickou pro Ernesta
i nékoho, kdo ma filipa. Zajimavy je pteklad replik obou divek, které jsou v origindlnim
dile velmi podobné. Dominik ale ve svém piekladu vyuziva riznych vlastnosti, které divky
od Filipa oc¢ekévaji: ,, Gvendolina: ...zkrdatka, mym odvékym idedlem bylo milovat nékoho

jménem Filip. To jméno je pro mé ztélesnénim duchaplnosti a inteligence “ (2012, s. 19),
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,, Cecilie: Nesmis se mi smat, milacku, ale uz jako malad jsem snila o tom, Ze miij vyvoleny
se bude jmenovat Filip. To jméno ve mné vyvolava predstavu muze schopného
samostatného usudku® (2012, s. 46). Gvendolina si tedy Filipa pfedstavuje jako
duchaplného a inteligentniho, Cecilie zase ocekava, ze bude schopen samostatného tisudku.
Jsou to vlastnosti, které se nevylu€uji, pomahaji vykreslit ocekavané povahové vlastnosti
Filipa, ale vyznamové pIné nekoresponduji ani s idiomem miti filipa, ani s ptidavnym
jménem earnest. Z tohoto piekladu si lze tedy pomérn€ konkrétné predstavit, jaky by Filip
mél byt, ale je naruSen Wildetiv styl opakovani mySlenek. Zavér pak nepiinasi
prekladatelsky nic neocekdvaného, snad jen Ze slovo ,.trividlni* bylo nahrazeno slovem
,ordinérni, které plisobi o néco expresivnéji a negativnéji: ,, Bracknellova: Synovce, mam
dojem, ze se zacinas chovat ponékud ordinérné. Jack: Odpust, teticko, ale poprvé v Zivoté

jsem si uvédomil, jak dilezité je mit Filipa “ (2012, s. 73).

Posledni z piekladateli je Linda Cerméakova. Ta pii piekladu prvni z replik zvolila
vyuziti neologismu stejné jako tym piekladatela: ,, Algernon: Vidycky jsi mi rikal, Ze jsi
Filip. Kazdemu jsem te jako Filipa predstavil. Slysis na jméno Filip. Dokonce i jako Filip
vypadas. Ze vSech lidi, co jsem kdy vidél, ty jsi ten nejfilipovatejsi ““ (2018, s.15). Jako jedina
z prekladatelt, ktefi z Ernesta udé€lali Filipa, nevyuzila idiomu miti filipa, ale spojeni
vypadat jako Filip, které tolik nenaznacuje, jaky Filip je. Replika Gvendoliny je pielozena
na zaklad¢ originalu, a tak Filip vzbuzuje davéru: ,, 4 mym idedalem vzdy bylo milovati muze
Jjménem Filip. Na tom jméné je néco, co ve mné vyvolava naprostou duveru* (2018, s. 27).
Stejné jako u prekladatelského tymu pieklad s naprostou divérou neodpovidé frazému miti
filipa, ale Cermakova jde jestd dal a pro Cecilii jméno Filip vyzaiuje naprosté sebevédomi:
., Nesméj se mi, ale uz jako mala divka jsem snila o tom, Ze se zamiluji do Filipa. Na tom
jméné je néco, z ceho vyzaruje naprosté sebevedomi® (2018, s. 70). Tato replika tedy
nekoresponduje ani s origindlem, ani s vlastnostmi Filipa, které bychom na zakladé
frazému oGekavali. Ten Cermékova ostatné vyuZzivd pouze V nazvu a pak aZ v samém
zavéru hry, kde jako ostatni pickladatelé zachovava repetici titulu hry: , Lady
Bracknellova: Synovce, zda se mi, ze se chovas prihlouple. Jack: Naopak teticko. Prave
Jjsem si poprvé v zivote uvedomil, jak je diilezité miti Filipa * (2018, s. 114). Povaha Filipa

tak v jejim piekladu neni zcela jasna a ponékud ztraci na dalezitosti.

Jelikoz vime, ze pro hru The Importance of Being Earnest je charakteristicka satyra
viktorianské spolecnosti, neni ptekvapivé, ze divky touzi po nékom, jehoz jméno Vv sobé

ukryva vlastnosti, které¢ tehdejsi spolecnost ctila. V kontrastu k tomu ale je, ze se povrchné
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zajimaji pouze o jméno, ale jiz nikoliv o to, zda dana osoba témito vlastnostmi skutecné
disponuje. Vznika tak kontrast mezi being earnest (tedy bytim upfimny a seriézni) a mezi
vSemi 1zemi pronesenymi udajnymi Ernesty v priibéhu hry. Pfi nahrazeni za jméno Filip je
ale od mize majiciho toto jméno ocekavana vtipnost, divtipnost ¢i rozum. Prvni dvé
Z vlastnosti ale mohou vyvolavat dojem, Ze se v ¢eskych prekladech domnély Filip chova
presné tak, jak se dle jeho jména oc¢ekava — ma filipa — a nedochézi k zddnému kontrastu
mezi jménem a chovanim. | tak se ale pravdépodobné jedna 0 nejlep$i moznou variantu,
jak homonyma Ernest — earnest pievést do ¢eského jazyka a rozhodné se jedna o funk¢ni

a vydafeny ekvivalent originalu.

Podivejme se nyni kratce i na to, jak piekladatelé pielozili jména postav této
Wildeovy konverzaéni komedie. Jako prvni je v seznamu postav uveden ,,John Worthing,
J.P.“ (Wilde 1991, s. 4), coz muze byt prekvapivé, nebot’ ve hie zadna z replik nepatii
Johnovi, ale naopak pouze Jackovi. To ma ovSem snadné vysvétleni — Jack je domaci
podoba jména John, coz i ve hie zminuje dalsi z postav, Gwendolen: ,, Besides, Jack is
notorious domesticity for John!*“ (Wilde 1991, s.21). Vétsina piekladateli toto jméno
ponechala v ptivodni podob¢, za jménem ponechali i titul J.P. (Justice of the Peace) a
ponechali v piekladu i zminénou Gvendolinénu vétu. Lorenc, Novék i Cermakova tedy
uvadi postavu jako ,,John Worthing, smirci soudce . Ferjencikova ponechavé jméno, ale
bez titulu. Jediny Dominik se rozhodl rovnou uvést jméno této postavy jako ,,Jack
Worthing, smirci soudce* (2012, s. 7). V jeho piekladu se tedy neobjevuje ani zminka o
tom, ze je Jack domaci podobou Johna, a i dale ve hie, kde je postava oznacovana jako
John, pouziva Dominik pouze jméno Jack. Novak vétu o domaci podobé Johna také

vynechéva, ale pozd¢ji ve hie jméno John pouzivé v souladu s originalem.

U postavy Algernona Moncrieffa vSichni prekladatelé ponechavaji jméno
Vv nezménéné podobé, pouze Lorenc dodava poznamku ,,jeho pritel” odkazujici na
predchazejici postavu Johna Worthinga a jeho repliky v textu najdeme pod jménem ,, Algy “,
tedy familiarni podobou jména, stejné jako u Jacka (Lorenc, 1905, s. 3). Dalsi postavou je
,,Rev. Canon Chasuble, D.D.“ (Wilde 1991, s. 4), u které vSichni piekladatelé ponechali
ptijmeni beze zmény, kym by ale mél Chasuble byt uz kazdy z nich pteklada jinak. Lorenc
uvadi ,, Kanovnik Chasuble, doktor theologie, farar ve Wooltonu*“ (1905, s. 3). Zachovava
tedy titul Doctor of Divinity v pozménéné podob¢ doktora teologie a pfidava i jeho misto
pusobeni. VSechny tituly zachoval i Novak, ktery zvolil pteklad ,, Reverend kanovnik,

ThDr. Chasuble* (2005, s. 6). Ferjenéikova a spol. voli jednoduchou variantu ,, Chasuble,
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farar* (2004, s. 10), podobné i Dominik, ktery uvadi ,, Chasuble, kanovnik“ (2012, s. 7).
Neéekand varianta je u Cerméakové, kterd zvolila uvést postavu jako ,, Reverend doktor
Canon Chasuble” (2018, s. 5), ¢imZ ptesouva cirkevni hodnost ,,Canon“ do pozice
vlastniho jména, coz plsobi zvlastng€, pokud vezmeme v uvahu, ze kanovnik je bézné

oznaceni knéze a Ze slena Prismova ho v zavéru hry oslovuje jako Fredericka (Cerméakova

2018, s. 114).

Dalsimi dvéma postavami jsou ,, Merriman, butler* a ,,Lane, manservant “ (Wilde
1991, s. 4). I tady vsichni prekladatelé ponechali ptivodni jména a manservant vsichni
shodné¢ prelozili jako sluhu, pti¢emz Lorenc dodava, zZe je to ,, sluha Montfordiv *“ (1905, s.
3), coz bude nejspise chyba, nebot’ Montford je postava ze hry Ideal Husband, a Lane je ve
hie sluha Moncieffiv. U vyrazu butler uz se ale piekladatelé neshoduji. Ve slovnicich
bychom nasli pteklad jako ,, virchni sluha “ €1 ,,majordomus “ a variantu ,, Merriman, vrchni
sluha** zvolil Dominik (2012, s. 7). Ferjencikova pak opét zjednodusuje na pouhého sluhu

(2004, s. 10) a zbyli tii prekladatelé voli vyraz komornik. Lorenc opétovné rozsifuje,

tentokrat na ,, Merriman, komornik u Worthinga** (1905, s. 3).

U Lady Bracknell se prekladatelé¢ zcela shodli na pfechyleni jejiho pfijmeni a
vSichni tak zcela shodné uvadi ,,lady Bracknellova“. Lorenc a Dominik pak ale ve hie u
replik oznaceni ,,lady* neuZzivaji, pouze pfi jeji prvnim vystupu, a dale pak vyuzivaji pouze
»Backnellova®“, coz mize u ¢tenaie zpusobit dojem, ze se jedna o Zenu z prostSich kruht,
nikoliv o vzneSenou lady. | u ,, Hon. Gwendolen Fairfax* a,, Cecily Cardew * (Wilde 1991,
s. 4) byla ptijmeni pfechylena a kiestni jména u vSech kromé Lorence pocesténa. Lorenc
divky uvadi jako ,, Gwendoline Fairfaxovd, jeji dcera* a ,, Cecily Cardewova, Worthingova
schovanka* (1905, s. 3). VSichni ostatni piekladatelé zvolili jména ,, Gvendolina
Fairfaxova“a,, Cecilie Cardewova “, Novak a Dominik pak Gvendolin€ po vzoru originalu
piipisuji i titul baronesa. Posledni zenskou postavou je ,, Miss Prism, governess‘ (Wilde
1991, s. 4), jejiz piijmeni se rovnéz do¢kalo prechyleni. Novak, Dominik a Cermakova ji
predstavili jako , slecna Prismovd, vychovatelka“, Ferjentikova zvolila misto
vychovatelky vyraz guvernantka a Levy ponechava ,,Miss Prismova, jeji guvernantka

(2004, s. 3).

To jsou pro tiiaktovou verzi vSechny postavy, ve Ctyfaktové verzi je pak i postava
., Mr. Gribsby, Solicitor* a ,, Moulton, Gardener‘* (Ferjenc¢ikova 2004, s. 11), které Lorenc
zapsal jako ,,Mr. Cribsby, spoluséf firmy Cribsby a Parker, pravni zastupci v Londyné* a
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., Moulton, zahradnik* (1905, s. 3). Ferjencikova pak jednoduse jako , pan Gribsby,
advokat* a ,, Moulton, zahradnik* (1905, s. 10).

V textu hry je pak zminén jeSt¢ Thomas Cardew, ktery neni fyzicky pfitomen.
Podivejme se ale i tak na jeho jméno, nebot’ ho Wilde vyuziva k replice, kterou pronasi
lady Bracknell: ,, In what locality did this Mr. James, or Thomas, Cardew come across this
ordinary handbag?“ (1991, s. 27). Tato replika je zalozena na podobnosti jmen a tim
vyjadfenim nezajmu o tuto ctihodnou osobu ze strany lady Bracknellové. Lorenc ponechal
jméno ,, Tomas Cardew* a tuto hiicku zcela vynechal a uzil pouhé ,, Mr. Cardew * (1905,
s. 30.). Dominik a Cermakova zvolili ponechat jména v ptivodnim znéni a presné tak uvedli
1 tuto hiicku. Novak se rozhodl pouzit ¢eského Tomase a jemu podobné jméno Jonas.
Ferjencikova a spol. se vSak rozhodli hiicku se jmény jesté umocnit pouzitim jmen Ronald
a Donald a lady Bracknellova se tak pta: ,, Kde prresné ten pan Ronald nebo Donald Cardew
nasel onu docela obycejnou kabelu?* (2004, s. 42). Tato zajmena jmen totiz muze
v ¢eském prostiedi Ctenafi pfipomenout pohadkovou postavicku kacera Donalda, ktera

zadné osobé¢ na vaznosti nepiida.

3.3.Slovni hri¢ky, frazémy, bonmoty a dalsi

Dfiive jsme zminili, Ze pro Wildetv styl je charakteristické vyuzivani slovnich
hii¢ek a hrani si se slovy. Déle pak také propracované, chytré a zdroven vtipné dialogy, do
kterych zatazuje naptiklad paradoxy, ironii, vSemozné frazémy, bonmoty a podobné. V této
kapitole se tedy podivame na pteklad nejzajimavéjSich replik, které obsahuji nékteré ze

zminénych prostredk.

Zacnéme od zacatku hry, kde se jiZ ve tfeti replice projevi Algernonova natura: ,,/'m
sorry for that, for your sake. I don’t play accurately — any one can play accurately — but |
play with a wonderful expression. As far as the piano is concerned, Sentiment is my forte.
| keep science for Life “ (1991, s. 5). Nejen, Ze jedna o jeden ze slavnych Wildeovskych
bonmot, ale navic zde pracuje i se souslovim ,,science of Life*, na které v zapéti navazuje
dalsi replikou: And speaking of the science of Life, have you got the cucumber sandwiches
cut for Lady Bracknell? *“ (1991, s. 5). V ¢eském jazyce ale pouzivame spiSe spojeni ,,uméni
zivota®, ¢imz se vytraci kontrast mezi prozivanim umeéni a na zivoté zaloZzenym na védé
(tedy racionalite). Podivejme se, jak si s prvni z hiicek poradili jednotlivi prekladatelé. Jan

Lorenc se témé&f doslovné drzi origindlu: ,,Je mi toho jen kviili vam samému lito. Nehraji
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zrovna presné — presné dovede hrat kde kdo — ale hraji s podivuhodnym vyrazem. U piana
Jjest mi citem vzdy forte. Védu si ponechavam pro vsedni Zivot... Co se tyce védy Zivotni —
vSak tu mi pravé napada, dal jste pripraviti pro lady Bracknellovou okurkové sandwiche? “
(1905, s. 5). Zvladl tedy zapracovat ,,védu zivota“ do obou replik a zachovava tak kontrast,
ale neptisobi to pfili§ pfirozené. Navic obratil vztah mezi citem a forte, coZ ve vété pusobi
zna¢né paradoxné. J. Z. Novak ,,science of Life* nahrazuje €estiné pfirozenéjSim vyrazem
LSumeni zit: ,, To mé mrzi, kviili vam. Ja sice nehraji presné — presné dovede hrat kde kdo
— ale hraji neobycejné vyrazne. U piana je moje forte cit. Uméni si nechavam pro Zivot... A
kdyz mluvime o umeéni zit, dal jste pripravit okurkové sendvice pro lady Bracknellovou? *
(2005, s. 7). Jeho varianta je méné doslovna, vice ptirozena pro ¢esky jazyk a zachovava si
1 ono kontrastni napéti, tentokrat spo¢iva v neobycejné vyrazné hie na piano, ktera se fidi
citem. Tym piekladatel pfelozil tyto repliky mnohem volnéji, 1 ptesto ale velmi dobie
vystihuji obsah i efekt origindlu: ,, To mne opravdu mrzi, o moc jste prisel. Sice se obcas
spletu — do spravné klavesy se umi trefit kdekdo — ale mam uzasny vyraz. Jsem totiz velmi
citlivy. Uménim musi clovek zit... A kdyz uz mluvime o uméni Zit, mate uz ty okurkové
chlebicky pro lady Bracknellovou? *“ (2004, s. 12). Pteklad je to sice expresivnéjsi, za to ale
zni, jako by ho pronesl sdm dandy. Pavel Dominik ve svém ptekladu pouzil spojeni ,,uméni
si Setfim pro Zivot“, ¢imz zdiraznuje fakt, Ze pfi hie na piano se Algernon nesnazil o
umélecky projev, ale o to dat plny prichod emocim: ,, To je mi lito, kviili vam. Nehraju sice
bezchybné — to umi kdekdo —, ale zato s uzasnym zaujetim! Co se piana tyce, mou prednosti
Jjsou emoce. Umeni si Setiim pro zivot... Kdyz uz mluvime o umeéni zit, pripravil jste ty
okurkové sendvice pro lady Bracknellovou? “ (2012, s. 8). Linda Cermékova se rozhodla
vratit k Wildeovu vyrazu ,,véda zivota“ a jeji pieklad zni takto: ,, To mé mrzi, uz kviili vam.
Nehral jsem sice presné podle not — podle not zviadne hrat leckdo — ale vazné jsem to
prozival. Dokud sedim u piana, Fidim se vyhradné svymi city. Védeé totiz patii zbytek
Zivota... Kdyz mluvime o Zivoté, pripravil jste uz ty okurkové sendvice pro lady
Bracknellovou?* (2018, s. 7). 1 jeji pieklad je spise volné&jsi, a i kdyz v druhé z replik
vynechala spojeni ,,véda Zivota®“, povedlo se ji docilit kontrastu mezi prozivanim uméni a
na védé zalozeném Zivoté. Kazdy z piekladateld tak ve svém piekladu docilil trochu jiného

kontrastu, ale vysledné ptisobeni vSech variant je podobné.

Hned o par stran dale Wilde inovoval réeni ,,marriages are made in Heaven* a
vytvoftil z n&j ironizujici parafrazi ,, Divorces are made in Heaven* (1991, s. 8). V ¢estiné

frazém s podobnym vyznamem nemame. Prvni dva ptekladatelé tak ptekladaji po vzoru
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originalu: ,,Srnatky byvaji rozvdadeny v nebi...” (Lorenc 1905, s. 9) a ,, Manzelstvi se
rozvadeji v nebi““ (Novak 2004, s. 10). Pieklady to jsou pochopitelné, ale nikterak napadité.
Ferjencikova a spol. se rozhodli parafrazovat u nds znameé spojeni ,,co Bih spojil, ¢lovek
nerozlucuj* a vytvotili variantu ,, Co Biih rozvadi, ¢lovek nekomentuj* (2004, s. 16). Pavel
Dominik zlstava vyznamové blizky originalu a v jeho podani Algernon tvrdi, Ze ,,... rozvod
Jje pozehndnim shiiry* (2012, 5.10). Linda Cerméakova piisla s podobnou funkéni variantou:
,,Rozvody nam prineslo samo nebe*“ (2018, s. 11). Nejoriginalnéj$im a ¢esStiné nejbliz§im

prekladem vsak zlstava varianta prekladatelského seminare.

Prekladatelsky narocna slovni hiicka se objevila pti dohadovani o cigaretové
pouzdro, kdy Algernon na Jacka zatlaci: ,,Come, old boy, you had much better have the
thing out at once. “ Nacez Jack odpovida: ,, My dear Algy, you talk exactly as if you were a
dentist. It is very vulgar to talk like a dentistist. It produces a false impression “ a Algernon
jesté zareaguje: ,, Well, that is exactly what dentist always do *“ (1991, s. 12). Zde Algernon
mluvi o prozrazeni pravdy tak, ze by se stejna véta dala pouZit i na trhani zubu. Jack pak
zubaiskou tématiku posili, kdyz pouZije slovo ,,impression®, které muize znamenat nejen
,dojem®, ale rovnéz ho zubafi pouzivaji k oznaceni otisku zubd. Kazda z postav tak
vyuziva jiny z polysémnich vyznamu. V ceské jazyce ale neexistuje slovo, které by zaroven
implikovalo oba tyto vyrazy. Se Sikovnym feSenim pfiSel Lorenc, ten pozménil
Algernonowvu repliku na ,, Hled, mily hochu, bylo by snad nejlip, kdybys celé to vénovani
dal vymazat neb vytrhnout. “ Pak ¢tenare nepiekvapi, ze Jack mluvi o zubafi: ,, Mily Algy,
ty mluvis na vias tak, jako bys byl zubnim lékar em. Ale to je nezpiisob, mluviti jako zubni
lékar, nejsi-li jim opravdu. To déla velmi falesny dojem* a Algernon dopliuje, ze ,, ten
dojem pravé délaji zubni lékari vidy*“ (1905, s. 13). Naopak u Novakova piekladu se
navaznost replik vytraci do takové miry, ze mluvit o zubafi téméf nedava smysl:
, Algernon: Podivej, chlapce, nejlip bude, kdyz to ze sebe dostanes vSechno nardz. Jack:
Mluvis presné jako zubar, mily Algy. A to je velikd nestoudnost mluvit jako zubar, kdyz
zubar nejsi. Budi to mylny dojem. Algernon: To prave zubari vzdycky délaji. Tak do toho “
(2005, s. 13). Trochu lépe si vedl tym piekladatelt: ,, Algernon: No tak, Sup, ven s tim.
Uvidis, jak se ti ulevi. Jack: Ted mluvis ale uplné jako zubar, Algy. To je dost nefér, kdyz
Zadny zubar nejsi. Uvadis tim lidi v omyl.  Algernon: Presné to zubari délaji. Tak ven
s tim* (2004, s. 20). Podobny pieklad vytvofil i Pavel Dominik: ,, Algernon: Ale no tak,
kamarade, ven s tim. Ulevi se ti. Jack: Mluvis jako zubar. Je velice neomalené mluvit jako

zubar, kdyz zubar nejsi. Vyvolava to falesny dojem. Algernon. Presné to zubari délaji. Tak
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honem!* (2012, s. 13). Ani Linda Cermakova nepiisla s kreativnéjSim fesenim: ,, Algernon:
No tak, stary brachu, uz jsme zacali, tak ven s tim. Jack: Mily Algy, mluvis jako néjaky
zubar. Prijde mi velmi hrubé tak mluvit, kdyz jim nejsi. Vyvolava to falesny dojem.
Algernon: Presné to zubari délaji. A ted’ pokracuj!* (2018, s. 16). VSichni piekladatelé se
rozhodli slovo ,,impression® pielozit v jeho €astéj$im vyznamu a ochudili tak ceského
Ctenafe o jednu z hticek. JiZ jsme zminili, Ze toto slovo nemé v ¢estiné vhodny protéjSek.
Pokud by se piekladatel chtél drzet zubatfské tématiky, mohl by promluvu pozménit a
vyuzit n€kterého z frazémt o zubech, které esky jazyk nabizi. Vyznamovée by se originalu
blizil idiom ,,mit nékoho pIné zuby*, ale §li by vyuzit i nékteré dalsi, jako naptiklad ,,vynést
n¢koho v zubech®, ,,podivat se né¢emu na zoubek“ nebo ,,drzet jazyk za zuby*. Tuto

metodu zde ale zadny z predkladateld doposud neaplikoval.

Dalsi zaludny piekladatelsky okamzik ptinasi pfislovi ,,two is a company, three is
none‘ (nyni spiSe znamé jako ,,two is a company, three is a crowd*). Algernon ve hte fika
,, You don’t seem to realize that in married life three is a company and two is none “ (1991,
s. 15). Tim Wilde vyznam obraci a z pivodné dostacujicich dvou 0sob v partnerstvi jsou
razem potfeba tfi. Ani pro toto pfislovi vSak v CeStin€ nenajdeme idedlni protéjSek.
V podobnych situacich vyuzivame frazém ,,byt paté kolo u vozu* nebo expresivni spojeni
,»de€lat kfena®, vzdalené, ale nejspiSe pouzitelné, by mohlo byt i réeni ,,ve dvou se to 1épe
tahne®, zadny z téchto vyrazl vSak nenabizi tak elegantni a vtipné feSeni, jako anglicky
origindl, a tak se vSichni ptekladatelé rozhodli ptelozit pouze obsahovou stranku sdéleni.
Lorencova varianta ,, Zda se, ze nechces chapati, miij mily, Ze v manzelstvi tvori kolegium

Ve

17 (1905, s. 17) se slovem ,,kolegium® jiz neni pro soucasné ¢tenare aktualni. Novak pasaz

pieklada jako ,, Ty si zirejmé neuveédomujes, zZe v manzelstvi musi byt na zabavu tri, dva na
to nestaci“ (2005, s. 16). S asi nejironicté)si

neuvedomujes, ze v manzelstvi je ve trech hned veseleji* (2004, s. 26). Dominik zvolil
,, Zirejmé si neuvédomujes, ze manzelstvi je mnohem zabavnéjsi ve trech nez ve dvou *“ (2012,
s. 15) a Cermakova repliku pielozila jako ,, PFijde mi, Ze si neuvédomujes, Ze v manZelstvi

Jje ve dvou prosté nuda ““ (2018, s. 20). V tomto piipad¢ se tedy piekladatelé museli spokojit

se zachovanim vyznamu bez jeho zabavného obsahu.

Hned na dalsi strance si Wilde pohrava se slovem well a na piekladatele tak ¢eka
nasledujici dialog: ,, Lady Bracknell: Good afternoon, dear Algernon, I hope you are
behaving very well. Algernon: I'm feeling very well, Aunt Augusta* (Wilde, 1991, s. 16).

Lorenc se rozhodl tuto hru s riznymi kolokacemi slova well zcela vynechat a Algernon
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svou tetu pouze pozdravi: ,, Lady Bracknellova: Nuze, mily Algernone, doufam, Ze jsi zdrav.
Algy: Dobry den, teto Augusto “ (1905, s. 18). Nasledujici tii prekladatelé voli k piekladu
kolokace slova siusné; Novak a prekladatelsky seminaf zvolili velmi podobny pieklad:
.. Lady Bracknellova: Dobré odpoledne, drahy Algernone. Doufam, Ze se slusné chovas.
Algernon: Mam se slusné, teto Augusto “ (Novak, 2005, s. 17), ,, Lady Bracknellova: Dobré
odpoledne, Algrenone. Doufam, ze se chovads slusne. Algernon: Mam se slusne, teticko,
dekuji za optani * (Ferjentikova, 2004, s. 26). Kolokace chovat se slusné a mit se slusné na
Ctenafe pusobi podobné kontrastné jako anglické behave very well a feel very well. Dominik
rovnéZ pracuje se slovem slusné, ale jako druhou kolokaci vyuziva citit se slusné, coz je
pteklad vice doslovny, ale jiz nejsou v takovém vyznamovém rozporu: ,, Bracknellova:
Dobré odpoledne, Algernonku. Doufam, Ze se chovas slusné. Alernon: Citim se slusné, teto
Augusto “ (2012, s. 16). Cermékova se pak rozhodla vyuzit kolokace vést si dobie a citit se
dobre. Ani tato varianta piekladu ale neni ve vyznamu tolik kontrastni, jako anglicky
origindl: , Lady Bracknellova: Dobré odpoledne, mily Algernone. Doufam, Ze si vedes§

dobre. Algernon: Citim se dobre, teticko Augusto** (2018, s. 21).

Béhem piekladu nedochazi pouze ke stietu samotnych jazyki, ale i dvou odlisnych
kultur. Prekladatel pak musi volit mezi vérnosti k originalu anebo vétsi pfistupnosti pro
cilové ¢tenare. Jednou z takovych replik je napiiklad i tato: ,, Lady Bracknell: Ignorance is
like a delicate exotic fruit; touch it and the bloom is gone “ (Wilde, 1991, s. 24). Toto
pfirovnani neni v nasem prosttedi béZzné a nemuselo by byt pro ¢eského ctenaie smysluplné.
Neni tedy prekvapivé, ze kazdy z prekladatell toto pfirovnani vice ¢i méné poupravil.
Lorenc ponechava exotické ovoce, ale kvét nahrazuje svézesti. Tim ¢inni tuto repliku o
néco srozumitelnéj§i, zaroven ale pifichdzi o velkolepost obsazenou v originale:
., Bracknellova: Nevédomost podoba se néznému exotickému plodu. Dotkneme-li se ho, je
po jeho svézesti” (1905, s. 27). 1 Novak v replice zanechava exotické ovoce, kvét ale
nahrazuje pelem, ¢imz se mu povedlo text pfiblizit cilovému ¢tenafi, pfitom mu ale neubira
na vznesenosti: ,, Lady Bracknellova: Nevedomost je jako jemné exotické ovoce; staci dotyk
a pel je pry¢“ (2005, s. 25). Kolektiv ptekladateli se rozhodl v pfirovnani vyuzit kvétu

orchideje: ,, Lady Bracknellova: Nevedomost je jako kiehka orchidej — dotknes se ji a pel

V¢

Je pryc
spojujeme s kiehkosti vice nez exotické ovoce. Stejné tak ptsobi i motyli kiidla, ktera

(2004, s. 38). Tato varianta muze byt mnohym ¢tenaiftm blizsi, nebot’ si kvétinu

zvolil Domik: ,, Bracknellova: Nevédomost je jako krdsa motyliho kiidla — staci se ho

V¢

dotknout, a je pry¢ (2012, s. 22). Cermakova se rozhodla kiehkost piibliZit ziménou ovoce
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za rostlinu, vaci originalu ale replika Lady Brecknellové zni pomérné stroze: ,,Lady

Bracknellova: Nevédomost je jako exoticka rostlina; dotknete se ji a kvét opadne* (2018,

s. 32).

Ve hie se n€kolikrat objevuje pislovi as a man sows so let him reap. V tiiaktové

3

varianté tuto repliku pronese slecna Prismova dvakrat: ,, 4s a man sows so shall he reap*
(Wilde, 1991, s. 36) a,,As a man sows so let him reap * (Wilde, 1991, s. 44). Ve ¢tytaktové
variant¢ ho sle¢na Prismova vyslovi i potfeti: ,,As a man sows so let him reap. This
proposed incarceration might be most salutary “ (Ferjenc¢ikova, 2004, s. 85) a tato varianta
navic obsahuje i1 reakci Cecily na prvni proneseni tohoto rceni, které je zalozeno na
homofonii sloves sows a sews: ,, Cecily: But men don’t sew, Miss Prism. ...And if they did,
I don’t see why they should be punished for it* (FerjenCikova, 2004, s. 59). Jelikoz je
repetice soucasti Wildeova stylu, mél by se o jeji dodrzeni pti prekladu zminénych pasazi
pokusit i ptekladatel. Za ekvivalent bychom mohli povazovat jak kdo zaseje, tak takeé sklidi,
ale vyznamové blizké je i1 kdo seje vitr, sklizi bouri, jak si kdo ustele, tak si lehne, co sis
nadrobil, to si taky snéz, co sis uvaril, to si snéz a nebo jak se do lesa vold, tak se z lesa
ozyva. Cesky jazyk tedy nabizi nékolik vyznamové vice &i méné blizkych piislovi, nad
kterymi mohli piekladatelé¢ uvazovat. Lorenc pracoval se ¢tyfaktovou variantou a rozhodl
se zUstat vérny originalu: ,, Prismova: Jak ktery muz zasel, tak at také zne! Cecily: Muzové
preci vitbec nesiji, miss Prismova! A cini-li tak prec, pak nenahlizim, pro¢ by za to méli
byti trestani*“ (1905, s. 44), ,, Prismova. Jak kdo sil, tak at zne!** (1905, s. 55), ,, Prismova:
Jak kdo zasil, tak at zne!** (1905, s. 64). Vyuziva tedy piislovi jak kdo zaseje, tak také sklidi
Vv jeho zastaralé podobé. A jelikoz CeStina nenabizi podobnou homonymii, je i odpoveéd’
Cecily zaloZena na faktu, Ze neni bézné, aby muz sel. Ctyfaktovou podobu hry prekladal i
piekladatelsky seminaf: ,, Slecna Prismova: Jak si kdo ustele, tak si lehne. Cecilie: Ale muzi
si prece nestelou, slecno... a kdyby si stlali, byl by to pro né dostatecny trest. Na svété se
beztak tresta azaz* (S. 58), ,,Slecna Prismova: Kdo seje vitr, sklizi bouri* (3.72), ,,Slecna
Prismova: Jak si kdo ustele, tak si lehne* (S. 84). Vidime, Ze se kolektiv rozhodl vyuzit
dvou riiznych r¢eni a nedodrzuje tak Wildeovu repetici. V prvnim piipad¢ vyuziti ptislovi
jak si kdo ustele, tak si lehne posiluje Ceciliinu odpovéd’, nebot’ stlani je za zenskou praci
povazovano jesté vice, nez je seti. Ve druhém piipadé se rozhodli pro vyuziti ptislovi kdo
seje vitr, sklizi bouri, ackoliv by i zde kontextové vyhovovalo piislovi jak si kdo ustele, tak
si lehne (v této ¢asti se mluvi o smrti Earnesta, kdy by byla mozna spojitost s eufemismem

ulehnout k vécnému spanku). V poslednim piipadé je zvolené piislovi podpoieno i dalsi

35



vétou: ,, Vézenskd prycna mu prospéje ““ (2004, s. 85), propojuje se tak tedy s ulehnutim na
pry¢nu. Ostatni prekladatelé pracovali s tfiaktovou verzi hry. Novak i Dominik se rovnéz
rozhodli vyuzit prislovi jak si kdo ustele, tak si lehne: ,,Slecna Prismova: Jak si ¢lovéek
ustele, tak at si lehne * (Novak, 2005, s. 37), ,,Slecna Prismova: Jak si kdo ustele, tak at’ si
lehne “ (Novak, 2005, s. 45); Dominik se dokonce rozhodl pro ob¢ repliky ve zcela totozné
podobé: ,, Prismovd. Jak si kdo ustele, tak si lehne “ (2012, s. 32), ,, Prismovd Jak si kdo
ustele, tak si lehne* (2012, s. 38). Cermakova pak zvolila do té doby nevyuzité piislovi co
sis nadrobil, to si taky snez, které pusobi expresivnéji, ale povedlo se ji do ngj
zakomponovat osobu, na kterou je pfislovi vztazeno: , Slecna Prismova: Co si kazdy

nadrobi, at si to sam sni* (2018, s. 47), ,,Slecna Prismova: Co si jeden nadrobi, to taky

sni“ (2018, s. 57).

ZakonCeme tuto analyzu textli hadkou mezi Gvendolinou a Cecily. V originale
Wilde napsal: ,, Cecily: This is no time for wearing the shallow mask of manners. When |
see a spade, | call it spade. Gwendolen: | am glad to say that | have never seen a spade. It
is obvious that our social spheres have been widely diffeerent “ (1991, s. 62) a vyuzil tak
r¢eni, jako kontextovy frazeologismus, tedy lopata je brana doslovné a diky tomu muze
Gvendolina pronést velmi sarkastickou repliku smérem k Cecily. V Cestiné nemame
obdobné rceni, a tak byli piekladatelé nuceni pfijit s jinym fesenim. Z dnesniho pohledu
s neCekanym feSenim pftisel Lorenc: ,, Cecily: Neni ted cas na to, nosit dutou masku
spolecenské slusnosti. Nyni je nutno, pojmenovat dité pravym jménem. Gwendoline: Na
Stesti jsem nikdy nevidéla ditéte. Patrné jsou nase socidlni vrstvy zcela riizné *“ (1905, s. 92)
maska slusnosti. Na hrubou kosili hrubd zaplata! Gvendolina: Ja jsem hrubou kosili
bohudik nikdy nevidela. Je jasné, Ze nase spolecenska prostredi jsou zcela rozdilnd *“ (2005,
S. 62). Piekladatelsky seminai se tentokrat nebal vyuzit velmi expresivnich vyrazu:
,, Cecilie: Odlozme masky bonmotu. Narazek uz bylo dost. Mluvte laskave, jak vam zobadk
narost. Gvendolina: Nevim, ¢im mluvite vy. Ale chapu, Ze tady u vas na venkové asi moc
moznosti nemdte *“ (2004, s. 116). Velmi zajimav¢ si poradil Dominik, kterému se povedlo
piijit s variantou, ktera obsahuje lopatu, stejné jako original: ,, Cecilie: Je cas odloZit
Skrabosku etikety. Ja vam to tedy reknu po lopate. Gvendolina: S potésenim konstatuji, Ze
jsem lopatu nikdy nevidéla. Je zjevné, Ze se nachdazime na diametralné odlisnych
spolecenskych iirovnich” (s. 51). Naopak pieklad Cermakové v porovnani s ostatni

tentokrat zni pon¢kud stroze a zcela postrada sarkasmus, ktery je pro Wildea tak typicky:
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,, Cecilie: Ted neni cas na néjaké povrchni vychovani. Kdyz uz to jinak nejde, je treba
nazyvat veci pravymi jmeny. Gvendolina: Ja vidy nazyvam véci pravymi jmény, alesporn je

vidét, jak moc se nase spolecenské postaveni lisi“ (S. 78).
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Zavér
Tato bakalafska prace se vénovala ¢eskym prekladiim divadelni hie The Importance
of Being Earnest od Oscara Wildea. Hlavnim cilem prace bylo nalézt v kazdém z péti
zkoumanych piekladi nalézt pasaze, kde prekladatelé pfisli se zajimavym feSenim.
Zkoumali jsme pieklad od Jana Lorence z roku 1905, Zdenka Novéaka vydaného v roce
2005, kolektivni preklad pod vedenim Stanislava Rubase a Zuzany Stastné z roku 2004,
preklad Pavla Dominika z roku 2012 a pieklad Lindy Cermakové vydany v roce 2018.

Vzhledem k velkému rozsahu zkoumanych textt jsme se Vv této praci rozhodli porovnat

pouze ty ¢asti, které jsou nécim jedinecné.

Prvni kapitola byla vénovand samotnému Oscaru Wildeovi a jeho tvorb¢, kterd ndm
pozdégji byla oporou v porovnavaci ¢asti. Druhd kapitola se zamétila na Wildeovy hry
v Ceském prostiedi. Pfedstavili jsme si jednotlivé prekladatele, zminili spor o pteklad a

vénovali jsem se i ceskym inscenacim a filmovym adaptacim Wildeovy hry.

Posledni ¢ast prace se soustiedi na konkrétni prekladatelska feseni. Velmi
vyznamnym aspektem je preklad samotného ndzvu a zaroven stézejni hiicky celé hry a
S tim spojenym vybérem jména pro Earnesta v ¢eské podobé. Nakonec nas zajimaly
pieklady idiomu, metafor, slovnich hii¢ek, bonmoti a dalSich prostiedkid, kterych
Wildeova tvorba obsahu velké mnozstvi. Zamé&fili jsme se i na nékteré tipravy textu, které

obcas piekladatelé provedli a zhodnotili jsme, jaky vliv mély na celkové znéni textu.

Vysledkem téchto jednotlivych porovnani je zjisténi, ze kazdy z piekladi obsahuje
jak pasaze, které mohou originalnimu Wildeovu textu sméle konkurovat, tak pasaze, které
jsou oproti originalu ochuzeny, a to jazykove, vyznamove ¢i ve svém vysledném pusobeni
na Ctenare. Najdou se vSak i ¢asti, kde se piekladatelim povedlo diky ¢eskému jazyku
objevit prostiedky, které anglictina Wildeovi nenabizi, a tak svou ptfedlohu dokézou n¢které

repliky 1 piekonat.

Pokud bychom méli zhodnotit jednotlivé pieklady, tak neni piekvapujici, zZe
nejstarsi z prekladi, tedy preklad Jana Lorence, je pro dnesSniho Ctenare z velké ¢asti
zastaraly. Na jeho ptekladu je poznat, Ze mnohem vice orientovan na vychozi pol, nez je
dnes bézné, a tak i nékteré repliky zni neptuvodné a ¢eskému jazyku nepfirozené. Diky
tomu, ptichazi text i o zna¢ny dil své humorné slozky. Takze 1 kdyZ Lorenc misty predvedl

mistrnou praci, neni jiz jeho text po vice nez stoleti od jeho vzniku aktualni.
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Pieklad Zdéika Novéka je jiz také pomérmné stary, avSak zaroven velmi pifelomovy
pro vyuziti jména Filip. U Novakova pickladu je Casté, ze se stfidaji monology, na kterych
je vidét obrovsky talent a skvélé vyuziti kras Cestiny, s monology, které dalsi prekladatelé
dokézali vylepsit. Na druhou stranu se vSak Novakovi na rozdil od nov¢jSich piekladi
povedlo udrzet vybrany styl feci, ktery lépe navozuje prostiedi aristokratické smetanky.
Ani jedine¢nost jeho po¢inu v8ak nebrani tomu, aby tento pfedklad diky neustalému vyvoji
jazyka pomalu zastaraval. Nékteré formulace jiZ nejsou pro tuto generaci bézné, ale nadale

zustavaji soucasnému ¢tenafi srozumitelné.

Pieklad Olgy Ferjencikové a kolektivu je velmi specificky v tom, Ze se nejednd o
praci jediného ptekladatele. Tato skute¢nost v sobé ukryva vyhody i nevyhody, diky
peclivé zavérecné revizi se vSak povedlo udrzet prevahu vyhod, a tak tento kolektiv vytvofil
text velmi kreativni s velkym mnoZstvim neotielych a originalnich napadua. Prekladatelé se
vydali cestou volngjsiho a expresivnéjsiho podani Wildeova veledila. To se ¢asto projevilo
odchylenim od vyznamu origindlniho dila a obc¢asné nejednotnosti, ale zaroven také vétsSim
mnozstvim humornych aspektd textu. Pfedpokladem pro tuto volnost dozajista je i
skute¢nost, ze tento projekt pavodné mél byt pouze cviénym textem, nebot’ original pfimo
vybizi ke snaze o nejvétsi vyuziti potencialu cilového jazyka. Nejen diky tomu tedy

miizeme povazovat tento pieklad jako adekvatni a z pohledu jazyka velmi aktualni.

Pavel Dominik vytvofil preklad, ktery se neboji expresivnich vyrazl, coz muze
ptispét k pfiblizeni textu i pro mladsi generace. Z hlediska zvolenych jazykovych
prostiedkid ho tedy ur¢ité mtizeme povazovat za nejaktuadlnéjsi, i kdyz diky tomu piisel o
nadech aristokratické mluvy a vytraci se i piivodni kritika viktorianskych zptisobi. Ani jeho
text vSak nepostrddda mnohd originélni a jedine¢na feSeni a rozhodné se jedna o adekvatni

a moderni text.

Poslednim soucasny pieklad je dilem Lindy Cermakové. Jeji pozice nebyla snadna,
nebot’ pred jejim pokusem vyslo uz nékolik velmi vydatenych ptekladi této hry. Navzdory
tomu se ji ale povedlo vytvofit dals§i dobry pieklad, ktery neni pouhou kompilaci ptekladi
piedchozich a ptichazi s dalSimi originalnimi napady, jak vyuzit ¢eského jazyka a dilo opét

zaktualizovat.
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