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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva reprezentaci zen starSich 50 let v serialu A jak to bylo ddil ...
Starnouci Zeny jsou na televiznich obrazovkach spise raritou a vétSinou jsou zobrazovany jako
stereotypni. Pomoci sémiotické analyzy jsou dekodovany znaky, jak serial pracuje
s reprezentaci, se zaméfenim na vékové a genderové stereotypy. Tato analyza pomuze urcit,
zda serial stereotypy posiluje nebo je zpochybiiuje. Vysledek této studie poskytuje nahled na
to, jak muze televizni serial I1épe reprezentovat starnouci Zeny a jak lze tuto reprezentaci vyuzit

k pfekonani stavajicich stereotypu.

Klicova slova

Reprezentace zen, starnuti, gender, stereotypy, serial, 4 jak to bylo ddl ...

Abstract

This bachelor thesis examines the representation of women over 50 years old in the TV
series And Just Like That... Aging women are quite rare on television screens and are mostly
portrayed as stereotypical, despite being one of the most populated communities in society.
Using semiotic analysis, this thesis decodes the signs of how the series works with this
representation, focusing on age and gender stereotypes. This analysis helps to determine if the
series reinforces or challenges stereotypes. The result of this study provides insight into how
television series can better represent aging women, and how this representation can be used to

overcome existing stereotypes.
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1 Uvod

Zastoupeni zen starSich 50 let je v médiich jiz fadu let predmétem diskuzi. Prestoze tato
vékova skupina patii k té nejpocetnéjsi ve vice rozvinutych zemich!, je v médiich &asto
nedostateCné nebo nespravné zastoupena. Utvrzuje to piredstavu, ze zeny nad 50 let jsou
neviditelné a nedulezité. Proto je dulezité zkoumat, jak jsou zeny starsi 50 let v médiich
zobrazovany. Novy serial 4 jak to bylo ddil ..., ktery je pokracovanim kultovniho serialu Sex ve
meésté, je prikladem poradu, ktery s timto tématem pracuje. Ve své bakalarské praci pomoci
sémiotické analyzy zkoumam, jak serial zpracovava vekové a genderové stereotypy. Budu se
zabyvat tim, jak jsou postavy reprezentovany, jak spolu interaguji a jak serial zachazi s tématem

veéku a genderu.

Starnuti je fenomén, ktery se dotyka celé populace. Jedna se o jev, jenz nejde zastavit
nebo se mu vyhnout. Média nas obklopuji kazdy den, prfevazné ve formach reklam c¢i
zpravodajstvi. Predkladaji ndm urcity obraz o vnimani starnuti. Vykresluji starsi lidi jako
kiehké, zavislé a vyfazené z moderniho zivota. Podporuji ideu vééného mladi, kdy jsou
vysilany reklamy proti vraskam, prasky na hubnuti i po menopauze nebo gely uvoliujici bolest

kloubu.

Zaroven lze média vyuzit 1 k tomu, aby tyto stereotypy zpochybnila a predstavila
pozitivngjsi — ¢i realisticté)§i — pohled na starnuti. Média lze napiiklad vyuzit k prezentaci
aktivity starSich dospélych, naptiklad téch, ktefi stale pracuji, vénuji se dobrovolnictvi nebo
jinym aktivitam. Média lze také vyuzit ke zdiraznéni pfinosu starSich dospélych pro jejich
komunity a spolecnost jako celek. Prezentaci takového pohledu na starnuti mohou média piispét

ke snizeni strachu a obav ze starnuti a podpofit pozitivnéjsi ptistup ke starnuti.

Meédia totiz Casto prezentuji zizeny pohled na gender, posiluji stereotypy a udrzuji
nerovnost mezi pohlavimi. To plati zejména pro zplsob, jakym jsou zeny v médiich
zobrazovany. Zeny jsou &asto prezentovany jako objekty krasy a sexualni touhy, pfi¢emz jejich
inteligenci nebo Uspéchim je vénovana jen mala pozornost. MuZzi jsou naopak Ccasto
zobrazovani jako silni, mocni a tspésni. Tento typ genderovych stereotypti muze mit negativni

dopad jak na muze, tak na zeny, protoze posiluje predstavu, ze muzi jsou Zenam nadrazeni a ze

! Mezi rozvinut&jsi regiony patfi Evropa, Severni Amerika, Australie/Novy Zéland a Japonsko (United
Nations, Department of Economic and Social Affairs, Population Division, 2022).



zeny by mély byt cenény predevsim pro svuj fyzicky vzhled. Ackoli se obraz raznych skupin

v médiich rizn€ promeénuje, neustale narazime na podobné zkratkovité chapani svéta.

A jak to bylo ddl..., novy serial HBO Max, je jednim z prilomovych serialti o starnuti
zen. Serial sleduje Carrie, Mirandu a Charlotte, tfi ikonické postavy z aspésného serialu Sex ve
meésté, které se po padesatce vyrovnavaji se zivotem. Obsazenim Zen starSich 50 let do hlavnich
i vedlejsich roli serial vydava silné prohlaseni o dalezitosti jejich zastoupeni (nejen) v médiich.
Zduraznuje také dulezitost rovnosti pohlavi tim, Ze se zaméfuje na zivoty silnych, nezavislych
zen. Serial sleduje postavy, které se pohybuji ve své kariéfe, vztazich a osobnim Zzivoté
zpusobem, ktery je posilujici a inspirativni. Prostfednictvim jejich ptibeéht serial A jak to bylo
ddl... divakim ukazuje, Ze ve€k je jen Cislo a ze Zeny mohou byt Gspé€$né a spokojené i v

pozdéjsim veéku.

Cilem mé prace je zjistit, jakym zpisobem jsou reprezentovany zZeny star§ich 50 let

v seridlu A jak to bylo dal..., zda tvirci kjejich zobrazeni vyuzivali veékovych nebo

genderovych stereotypi a pokud ano, tak jak snimi pracovali. K dosazeni cile vyuziji
sémiotickou analyzu podle Daniela Chandlera, ktera zahrnuje identifikaci znakt, kodu a
konotaci v medialnim textu. Pomoci této metody by meél vzniknout zavér o tom, zda serial

porusuje vekové a genderové stereotypy a pokud ano, jak.



2 Teoreticka vychodiska

Cilem kapitoly je pfiblizeni teoretického ramce, ze které¢ho tato bakalarska prace
vychazi. Text se zabyva tématem zobrazovani Zen starSich 50 let v seridlu 4 jak to bylo
ddl...Vzhledem k tomuto tématu se zaméfim nejprve na koncepty medialni reprezentace a
stereotypi. V nasledujicich podkapitolach predstavim koncept starnuti ve spojitosti s
genderovou identitou a jeho stereotypni zobrazovani, které je v serialu A jak to bylo ddl ... rizné

transformovano.

2.1 Socidlni a medialni reprezentace

Jak jsem jiz uvedla, reprezentace je hlavnim vychodiskem této prace. Podle Stuarta
Halla jde o proces, pfi kterém lidé jako ¢lenové kultury pouzivaji jazyk pro to, aby dali vécem
vyznam. Spolecné s dal§imi znakovymi systémy (napf. znacky, gesta, obrazy) popisuji svét.

Hall reprezentaci rozdé€lil na 2 systémy — jazyk a konceptualni mapy. (Hall 1997, s. 17-19)

Konceptualni mapy, jinak fe¢eno mentalni reprezentace, obnasi formovani myslenek o
vécech pfimo v nasi hlavé. Bez nich bychom nebyli schopni svét interpretovat. Ackoliv kazdy
myslime jinak, skrze konceptualni mapy, které sdilime, nam uvnitt kultury véci davaji smysl a
navzajem si rozumime. Vime napiiklad, jaky je rozdil mezi jablkem a hruskou, ze okno se
nepouziva jako dvere, dokazeme popsat rizné emoce nebo predmeéty ve Skole. Sdileni map vSak
neni dostacujici, proto je nezbytné sdilet 1 jazyk. Hall poklada za smysl kultury se domlouvat
slovy, abychom mohli naSe poznatky a myslenky sdilet s ostatnimi. Jazyk je nositelem
vyznamu. Reprezentace se stava nedilnou soucasti komunikace mezi jednotlivci. Skrze
konceptualni mapu, jazyk a symbol véci, jsou nam jednotlivé véci reprezentovany. (Tamtéz, s.

18-19)

Vyznamy jsou znakim piisuzovany na zakladé daného kontextu, at’ uz historického ¢i
spolecenského. Smysl véci se nenachéazi v nich samotnych, je vysledkem zazité praxe, kdy my,
lidé, pripisujeme okolnimu své&tu vyznam. Spolec¢nost sdili urcité kody pro udrzovani vazeb.
Pro vzajemné pochopeni reality je dulezité, aby vyznamy fungovaly v ramci téchto kodd.

(Tamtéz, s. 19-21)

Peter Berger a Thomas Luckmann (1999) rozpracovali teorii socialné tvorené reality.

Zabyvaji se tim, jak ¢lov€k sam konstruuje svét podle toho, jak vnima své okoli. Realita



prestava byt objektivni, je vytvarena socialné. Konstruyji ji lidé svym jednanim a vzajemnou
interakci mezi sebou. Vyvoj jedince se odehrava v prostredi fadu, podle zakladnich pravidel.
Socialni tad je vytvorem clovéka, respektive je jim neustale vytvaren. V ném lidé sdileji
intersubjektivni vnimani ,,Spole&nost je lidsky produkt. Spolenost je objektivni realita. Clovék
je spolecensky produkt.“ (1999, s. 64) Casem se intersubjektivni poznani mohou ménit na

zaklade¢ historie, zkuSenosti a kontextu.

Reprezentace véci se tvoii v nasich mySlenkach, které néasledné reprodukujeme skrze
jazyk. Vyznam véci neni v nich samotnych, ale davame jim smysl my. Konstruujeme si vlastni

socialni realitu na zakladé nasich zkuSenosti a zazitych spolecenskych pravidel.

Ke konstrukei reality vyrazné prispivaji i média. V soucasné dobé je lidé konzumuyji
nékolik hodin tydné i denn€, at’ uz prostfednictvim internetu, televize ¢i jinych komunikacnich
prostiedkti. Béhem toho se do lidské mysli dostava nespocet informaci. To ma velky vliv na
naSe chovani a na nase o¢ekavani chovani druhych. David Gauntlett (2008) ve své knize uvadi:
,Jak lidé védi, jak se chovat ve vztahu, kdyz jsou v ném poprvé? Nase referencni body budou

zajisté z filmu a televize (2008, s. 16-17).

Rozvoj medialnich studii pfitahl také pozornost k reprezentaci reality skrze média —
k medialné konstruované realité. Je tizce spjata se socialni realitou a navzajem na sebe neustale
pusobi, v nékterych piipadech se mohou prolinat. Socialni realita produkuje medialni obsahy a
medialni obsahy mohou reprezentovat socialni realitu. Dochazi k tomu zejména ve faktualnich
poradech, napfiiklad zpravodajstvi, kde jsou ukazovany osoby, mista ¢i udalosti, se kterymi se
Clovék v kazdodennim zivoté nemda moznost setkat. ,, Medialni obsahy jsou konstruovana
sdéleni, ktera transformuji udalost ze socialni skutecnosti, jez byla jejich pfedobrazem, a ,bali*
ji do dominantnich hodnot dané spole¢nosti. Ackoli je vznikly konstrukt vykladem spolecné
sdilené reality, 1idé se k nému vztahuji jako k platné realit¢ a podle toho s nim pracuji.“

(Sedlakova 2008, s. 150)

Gauntlett upozortiuje na silny vliv médii na naSe mysleni a jednani. Média mohou byt
vyuzivana jak k pozitivnim, tak k negativnim ucelim. Tvrdi, ze média jsou mocnym nastrojem
pro formovani hodnot, pfesvédCeni a postoju a mohou byt vyuZzita k prosazovani spolecenskych
zmeén. Dle jeho nazoru lze média vyuzit k manipulaci s vefejnym minénim a mohou byt

nastrojem k ovladani mas. (Gauntlett 2008, s. 22-33)
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Denis McQuail (1999) tvrdi, ze média je tfeba studovat z hlediska publika a jeho potteb.
Navrhuje, aby média byla analyzovana z hlediska jejich vlivu na spoleCnost, v¢etné vlivu na
kulturu, hodnoty a pfesvédceni. Podle n€j mohou byt média vyuzivana k formovani verejného
minéni, k informovani a zdbave a jako platforma pro vzdélavani a diskusi. Zaroven varuje pred
médiem jako pfed mocnym nastrojem socialni kontroly. Z toho divodu usiluje o medialni

gramotnost a o rozvoj medialni politiky, ktera je ve vefejném zajmu. (1999, s. 84-98)

John Fiske (1989) naproti tomu piedklada nazor, ze to lidé ovliviiyji média. Medialni
publikum se aktivné podili a spoluutvaii popularni kulturu.? Tvrdi, Ze média nejsou autonomni
silou, ale ze jsou naopak utvarena kazdodenni kulturou a praxi lidi. Lidé podle né&j jsou
aktivnimi uZzivateli médii a jsou schopni pouzivat, interpretovat a vytvaret média zptsobem,
ktery je pro né smysluplny. Domniva se, Ze zkuSenosti a interpretace médii lidmi vychazeji z
jejich vlastniho kulturniho kontextu a ze média jsou Casto vyuzivana k podpoie a posilovani
existujicich socialnich struktur. Tvrdi, ze média maji transformacni potencial v tom smyslu, ze
mohou byt pouzita ke zpochybnéni a rozvraceni stavajicich spoleCenskych struktur a ze lidé
maji moc utvaret a pouzivat média zpusobem, ktery je pro n€ smysluplny. (Fiske 1989, s. 44-

47)

Média maji moc utvaret nase vnimani urc¢itych skupin lidi prostfednictvim konstrukce
reality. Selektivnim vybérem toho, o ¢em a v jaké formé& budou média informovat, mohou
posilovat nebo oslabovat existujici stereotypy nebo zpochybnovat predpoklady. Vyznam, ktery
média nesou, miize mit silny vliv na nase vnimani. Dulezité je si uvédomit, jak média mohou
utvaret nas postoj k riznym skupinam lidi, nebot toto vnimani muaze mit realné dusledky.
Pokud jde o marginalizované skupiny, jako rasové ¢i jiné znevyhodnéné komunity, je nezbytné
brat v avahu dopady medialniho vysilani, protoze mize vést k posilovani nebo dokonce rozvoji

negativnich stereotypu a nespravedlivého zachazeni.

2.2 Stereotypy

Stereotypy lze chapat jako jeden z dasledkt socialni 1 medialni konstrukce reality. Jde

o zjednodusené a Casto negativni nazory nebo presvédceni o urcCité skupiné lidi nebo o urcité

2 Popularni kultura je termin pouzivany pro ozna¢eni kazdodennich kulturnich praktik a produkti, které
jsou Siroce vyuzivany béznymi lidmi. Obvykle je povazovana za populdrni a mainstreamovou, na rozdil od
specializovaného vkusu avantgardy nebo vysoké kultury. Mezi bézné prvky popkultury patii hudba, televize, film,
sport a moda. (Fiske 1989)
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véci. Stereotypy mohou byt zalozeny na genderu, véku, rase, etnickém puvodu nebo jiné
socialni kategorii a mohou vést k predsudkiim a diskriminaci. Stereotypy o starnuti mohou vést
k ageismu (viz dale), zatimco genderové stereotypy mohou vést k misogynii nebo sexismu. Je

dulezité porozumét konceptu stereotypt a dopadu, ktery mohou mit na nasi spolecnost.

Termin stereotyp, jak ho dnes chapeme zavedl Walter Lippmann ve své knize Public
Opinion (1922; Cesky 2015). Definoval ho jako zkresleny obraz ¢i pfedstavu v mysli ¢lovéka,
ktery neni zalozen na individualnich zkuSenostech, ale jedna se spiSe o zkuSenosti kulturni.
Stereotypy jsou kulturnim fenoménem, které se fidi socialnimi, politickymi a ekonomickymi
motivacemi a pfedavaji se z generace na generaci. Jedna se tedy o jiz existujici schémata
vnimani a hodnoceni svéta. Abychom nebyli zahlceni informacemi z okolniho svéta, které se
k nam denné dostavaji, jsme nuceni je zestruCfiovat a zjednoduSovat. Spoléhame se proto na
stereotypy odpovidajici skupinam, nikoli jednotliveim. Toto zobecnéni mize byt pii aplikovani

na jedince v neékterych piipadech mylné. (Lippmann 2015, s. 85-91)

Stereotypy tedy mohou poskytnout velmi uspornou, i kdyz znacné problematickou
formu reprezentace. Lippmannovo vnimani stereotypu jako projekce svéta lze povazovat za
urcitou podkategorii Sirsi kategorie typu. Typ se vyznacuje nékolika okamzité rozpoznatelnymi
a urCujicimi rysy, které poukazuji na obecné a opakujici se rysy lidského svéta. Prostfednictvim
typizaci jsou utvarena schémata, kterd nam usnadiiuji orientaci ve svété. Richard Dyer (1977)
vysvétluje, ze tyto reprezentace jsou nezbytné pro pochopeni lidi a spoleCnosti celkove.
Schémata funguji jako ,,mapy*, které pouzivame ke kategorizaci osob, s nimiz se dostavame do
kontaktu. Stereotypy slouzi k odliSeni od jedinct, s nimiz jsme srovnavani, zatimco typy slouzi
k oznaceni osob patfici k urcité skupiné, kam se fadime i my v dané situaci. Stereotypy jsou
nevyhnutelnou soucasti procesu, kterym si spolecnosti davaji strukturu a reprodukuji se. (Dyer

1977, s. 12)

Stereotypy se pouzivaji jako ideologicky nastroj k podpofe a udrzeni stavajiciho
spolecenského fadu a také ke kontrole a vylouceni urcitych skupin lidi. Média se vyznamné
podileji na Sifeni stereotypt.. SpoleCnost je piebira jako néco prirozeného, tim je Cini
naturalizovanymi a neviditelnymi. (Sedlakova 2008, s. 145-161) Rozsifenost stereotypu v nasi
spoleCnosti mize mit vyznamny dopad na zivot jednotlivce. V zavislosti na stereotypech
tykajicich se zenskych a muzskych roli, které existuji v dané kulture nebo dobé¢, si vytvarime
predstavu o tom, jak by mél ¢lovek zit, a podle toho miZzeme posuzovat ostatni nebo sami sebe.

Na lidi, ktefi t€émto standardim neodpovidaji, mizeme pohlizet s predsudky, coz muze vést k
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diskriminaci. (Jarkovska 2004, s. 20-21) K jakymkoliv zménam ¢i vyvoji stereotypt dochazi
pomalu — nejsou tudiz neménné. (Velky sociologicky slovnik, 1996, s. 1230)

2.2.1 Stereotypy starnuti

Odborna literatura ukazuje, ze existuje mnoho zpusobu, jak definovat starnuti. Z SirSiho
hlediska se jedna o biologicky jev, ktery probiha od poceti do smrti. Kazda etapa zivota ptinasi
své vlastni jedine¢né pochopeni a tcel. Jednotlivé faze ristu jsou vzajemné propojen€, tizce
spjaté a nelze je oddélit. Prirozeny proces starnuti neboli gerontogeneze a involuce se zafina
projevovat po dosazeni pohlavni zralosti, kdy se zacind snizovat adaptacni schopnost
organismu a zmenS$uji se jeho funkéni rezervy. Tyto zmeény jsou zékladnimi projevy procesu

starnuti. (Kalvach, Cevela a Celedova 2014, s. 16-29)

V uzsim slova smyslu popisuje Vladimir Pacovsky starnuti jako ptechodné obdobi mezi
dospélosti a stafim. Vyznacuje se strukturalnimi a funk¢énimi zménami, které jsou regresivni,
nevratné a neopakujici se. V disledku toho je starnuti nevyhnutelnym fyziologickym procesem,
ktery vede ke stafi. (1990, s. 136) Pavel Miihlpachr starnuti zuzuje na prelom mezi 40. a 60.
rokem zivota, kdy zacCinaji byt vice viditelné rozeznatelné jak biologické, tak i psychologické

zmény. (2004, s. 18)

U kazdého jedince se proces starnuti projevuje jinak a jinou rychlosti. Lze obecné fici,
ze do jisté miry se u vSech projevuji n€jaké zmény. ,,Organizmus se dostava za svij zenit,
zhorsuje se vykonnost, funk¢ni zdravi, spontaneita, odolnost k zatézi — pribyva tak stresoru i
jejich zavaznosti.“ (Kalvach, Cevela a Celedova 2014, s. 20) K typickym télesnym zmé&nam
fadime ubyvajici elasticitu kiize, Sedivéjici a fidnouci vlasy, celkové zhorSovani zdravi. T¢€lo se
meéni i po psychické strance. Se starnutim souvisi zhorSovani funkce smysla, slabnuti paméti,
zpomalovani uceni. S pfibyvajicim vékem se lidé stavaji osameélejsi, nebot’ jejich partnefi a
blizci umiraji. Vyrovnani se ztratou pro né byva o to naro¢néjsi v souvislosti zminénych

psychickych zmén.

Predpoklady a zobecnéni o tom, jak by se lidé v urcitém véku nebo starsi meli chovat a
co pravdépodobné zaziji, jsou Casto vytvafeny bez ohledu na individudlni rozdily nebo
jedine¢né okolnosti a oznacuji se jako stereotypy starnuti. Poprvé ageismus pojmenoval Robert

Butler (1968), ktery uvedl, ze ,ageismus muzeme chapat jako proces systematického
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stereotypizovani a diskriminace lidi pro jejich stafi, podobné jako se rasismus a sexismus

vztahuji k barvé pleti a pohlavi.“ (Vidovi¢ova 2008, s. 111)

Stereotypy o starnuti jsou v soucasné kultufe vnimany v negativnim svétle a zdaraziuji
problémy, jako je Spatny zdravotni stav, osamélost, zavislost ¢i Spatné fyzické a duSevni
chovani. Tyto stereotypy nejsou statické, ale spiSe se v prub€hu Casu a v riznych kontextech
meéni. Nazory na stafi a vnimani starSich dospélych je komplexni a mnohostranné. Stereotypy
o starnuti jsou tim padem socialné konstruované a lisi se v zavislosti na kultufe a historii 1 na

interpretaci kazdého jednotlivce.

Obyvatelstvo celkove starne. Prestoze lidé nad 50 let tvoii poCetnou skupinu populace,
v popularni kulture je tato vékova skupina zastoupena nedostateCné. V televizi a reklamé jsou
Casto opomijeni, coz plati zejména pro starSi zeny. Pfitom se jedna o jedno z nejCastéjSich
cilovych publik. Starsi zeny po padesatce se na obrazovkach objevuji jen ziidka, a kdyz ano,
jsou Casto vystaveny stereotypum, i nerealistickym predstavam. VéEtsinou jsou zobrazovany
jako kiehké, osamélé a bezmocné, coz znevazuje jejich schopnosti a stavi je na okraj
spoleCnosti. Reklamy jim uréené jsou na omlazujici krémy, 1éky na klouby nebo na ochranu
proti inkontinenci. Na druhé strané reklamy pro starsi muze je pobizeji k aktivhimu zivotu
napiiklad v podobé 1éku na podporu erekce. Nedostatecna reprezentace Skodi star§Sim zenam,
protoze jsou dale marginalizovany a dodava jim to pocit neviditelnosti. (Hicks, 2022) Mohou
byt vnimany jako pfitéz pro spoleCnost a mohou byt vylouceny z urcitych aktivit nebo

prilezitosti.

Spousta nynéjSich marketingovych ¢lanki zpracovava tématiku nedostateCné
reprezentace star§ich zen. Clanek The Provocateur: Why brand need to get real about older
women se zabyva tim, proC by je znacky mely realisti¢téji zobrazovat. Podotyka, zZe starsi zeny
jsou casto vylouCeny z hlavniho medialniho proudu, proto samy sebe nevidi autenticky
reprezentované. Je nezbytné, aby marketéfi a televizni producenti zahrnuli starsi zeny a uznali
jejich jedinecné potieby, misto toho, aby se spoléhali na existujici nemoderni stereotypy. (Rich
2021) Pfimo marketingové strategii se vénuje text “Gold not old“: Marketing to older women
is a missed opportunity. Uvadi, Ze starnouci populace jen pribyva, je tedy nezbytné, aby se této
demografické skupin€ v ramci reklamnich a televiznich aktivit vénovala nalezita pozornost.
Pokud by se tak nestalo, poskodilo by to jak skupinu konzumentt starSich 50 let, tak celou
spolecnost. (Riaz 2018) Nedostate¢na nebo Spatna reprezentace straSich zen muze vytvorit

bariéru pro ty, které se snazi ziskat pristup k zaméstnani ¢i vzdelani, a tim je omezit v jejich
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moznostech dosahnout tispéchu. Mize ovlivnit i postoje vetejnosti k Zenam, coz by mohlo vést
k diskriminaci a nespravedlivému zachazeni. Dusledkem nedostatecného zastoupeni by mohlo

dojit k nerovnosti prav a ptilezitosti ve spolecnosti.

Katie Hicks (2022) konstatuje, jak znacky ve svych reklamnich kampanich stale Castéji
vyuzivaji zobrazeni star§i zeny (napiiklad L 'Oréal, Intimissimi, 19/99). Ve clanku zkouma4, jak
to odrazi zménu v pfistupu ke star§Sim zenam. Podle ni by tento trend mél pravdépodobné
pokracovat a mohl by byt prospésny jak pro znacky, tak pro publikum. Stale se ale jedna o malé
procento medialni reprezentace. Podporovanim a zobrazovanim starSich zen v médiich se
zvysuje jejich viditelnost, coz umoziiuje, aby se jejich hlas §ifil. Starsi zeny se mohou podé¢lit o
své pribehy a zkuSenosti, které by mohly byt prospésné pro mladsi Zeny. Zaroven to muze
prispét ke zvySeni povédomi o problémech, kterym starsi zeny Casto Celi. Reprezentace starSich

Zen také muze pomoci odstranit predsudky a pomoci posilit tuto skupinu obyvatelstva.

Dal§im stereotypem souvisejicim se starnutim jsou otazky ohledné sexualniho zivota
star§ich osob. Sexualita v pozde€jsim veéku je odborniky Casto vnimana jako uspokojivejsi a
pfijemnéjsi nez v mladi. Prizkumy ukazuji, ze generace 50+ se citi ve své sexualité jistéjsi a
zeny v této vékové skupiné Castéji védi, co cht&ji a jak toho dosdhnout. S vékem piichazi
uvolnénéjsi a méné uzkostny pristup k sexu a moznost zkoumat a experimentovat s raznymi
technikami, produkty a hrackami. Ackoli u nékterych maze dojit k poklesu sexualni touhy v
disledku zdravotnich problémi nebo zivotnich strest, sexualni aktivitu lze stale zlepsit pomoci
zdravotnich pomucek, lubrikant a vyrobkt pro zvySeni potéSeni. Zdravy sexualni Zivot muze
v konecném disledku vést ke zlepSeni kognitivnich funkci, lep§im vztahim a vyssi kvalite
zivota. V médiich, ale i v samotné spolecCnosti, se ale snazi této tématice vyvarovat. Jednim ze
stereotypu stafi je prudérnost, sexualni abstinence a Casté pohorSovani nad tématy intimity.
Sexualita seniort by se tak dala oznacit za jakési spoleCenské tabu. Pritom sexualita je soucasti

nasich zivoti nehledé na vék.

Toto vymezeni je pro moji praci zadsadni, nebot’ se zametuji na ztvarnéni zen starSich 50
let v serialu 4 jak to bylo dal... Pochopeni stereotyput starnuti mi umoznuje analyzovat, jak je
tato reprezentace rozvijena, jak spoleCnost vnima starnuti a jak se v prubéhu ¢asu meéni.
Umoziiuje také zkoumat razné stereotypy a piedpoklady spojené se starnoucimi lidmi,

v rozsahu prace to bude specificky starnouci Zeny.
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2.2.2 Genderové stereotypy

Gender je spoleCenskych konstruktem, ktery pracuje soznacenim femininni a
maskulinni, odrazejicim ocekavani od role zeny a muze. (Velky sociologicky slovnik 1996, s.
339) Je dulezité oddélit pojmy gender a pohlavi. Pohlavi je biologickou charakteristikou, kdy
se jako jedno ¢i druhé pohlavi jiz rodime. Rozd¢€leni je mozné na zakladé nasSich pohlavnich
chromozomu, které jsou u muze a zeny rozdilné’. Gender je dan kulturné, jde o vyjadieni
navenek, tudiz je mozné jej béhem zivota ménit. Pfedpoklady genderu se ale odviji od pohlavi.
Jsou kladena rizna ocCekavani na muzské a zenské chovani. K genderu jako spoleCenskému
konstruktu se v kazdé kultufe piistupuje jinak, co je v jedné kultufe povazovano za spravné

muze byt v jiné oznacCeno za nevhodné. Gender nespada do binarnich opozic, je fluidni.

,,JKazdy novorozenec je nejen okamzité klasifikovan podle pohlavi, ale je mu okamzité
pfipsan 1 gender. Je pfedmétem poznamek o jeho vzhledu a chovani, které se fidi stereotypné
podle pohlavi.“ (Oakley 2000, s. 131) Gender u jedince se muze ménit, zalezi na ném
samotném, jak se identifkuje a gender performuje. Pohlavi je spojeno s fyziologickymi

predpoklady, které ale 1ze Iékarskym zakrokem zménit.

V kazdodennim Zzivoté piechazime z raznych socialnich roli, né€které se navzajem
prolinaji — zena v domacnosti je zarovent matkou 1 manzelkou, kdyz si zajde na kosmetiku je to
klientka, ale jeji genderova socialni role zistava neménna. Vystoupit z genderové role je
spoleCensky tézko prijimano. V soucasné dobé se o genderové identité uvazuje jako o spektru.
Pavlina JanoSova tvrdi, ze genderové role nejsou pouze reprezentaci skute¢nych genderovych
charakteristik, ale také odrazem obecné piijimanych predstav a presvédceni o tom, jak by se

muzi a zeny méli chovat. (2011, s. 7)

Stereotypni nazory na to, jaci/jaké maji muzi a zeny byt a jak se maji chovat, existuji ve
spolecnosti a maji tendenci udrzovat lidi v urcitych rolich. Mezi takové stereotypy patii i
predstava o idealnich partnerskych vztazich, kdy se ocekava, ze muz ma byt statnéjsi a vice
ochranitelsky nez zena. Muz by mél mit vidcovské schopnosti a finan¢ni odpovédnost. Tyto
stereotypy mohou negativné ovlivilovat zivoty lidi, ktefi se jim nechtéji podridit. Lidé by si
méli uvédomit, ze kazdy ma pravo na to, aby si zafidil svij zivot podle svych prani a nikdo jim

do n¢j nemuze mluvit. Jednim z dusledkt genderovych stereotypt je i diskriminace, ktera maze

3 I tato binAmni opozice ov§em neni dogmaticka, existuji i osoby s variacemi pohlavnich znaki.
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mit za nasledek napf. nezaméstnani zen, které maji déti nebo se je planuji mit. (Jarkovska 2004,

5.20 - 21)

Queer* gender a nebinarni osoby jsou zjednodusené lidé, ktefi se necht&ji jednoznacné
identifikovat jako zena ¢i muz. Oznaceni se vztahuje spiSe k identité nez fyzickym proporcim
ziskanym narozenim. Lze sem zafadit také napiiklad lidi intersexualni’, lidi s diverzifikovanou
sexualitou, lidi se sexualni poruchou, lidi s proménlivym genderem, bez genderu nebo ty, ktefi

gender neuznavaji vubec. (Richard, Bouman a Barker 2017)

Urcité Cinnosti a vlastnosti jsou typicky spojovany s urcitym pohlavim, coz medialni
tvarci pouzivaji jako zkratky, aby divaci rychle a snadno pochopili, co se déje, aniz by museli
slozité vysvétlovat. To je vyhodné zejména u piibéht s omezenym prostorem. Takovy postup
pouzivaji autofi komercnich reklam, neziskové nebo vladni organizace nebo i jednotlivci.
Vyuzitim genderovych stereotypi k rychlému pfedani sdé€leni mohou tyto subjekty

maximalizovat dopad svého sdéleni. (Goofman 1976, s. 26-27)

Vyskyt genderovych stereotypti je mozné zaznamenat i na filmovych platnech a
v televiznim vysilani. Dfive se Zeny nevyskytovaly na obrazovkach tak ¢asto. Kdyz ano, byly
znazoriovany jako slabé, nesamostatné, ne ptili§ chytré. V reklamach se objevovaly pouze zeny
v domacnosti, kdy jejich jedinym ukolem bylo mit doma uvafenou vecefi a uklizeny dim. Spolu
s tim souvisel 1 pfedpoklad, ze pouze matky mohou byt doma na matetské dovolené. Muz
zastaval roli chlebodarce. Samoziejmé existovaly vyjimky, které ¢loveéku spiSe utkvély ve
vzpominkach. Pfi bliz§im zkoumani je zfejmé, ze muzské postavy byly na obrazovkach
zastoupeny mnohem castéji, a to pfevazné ve vice aktivnim, silnéj§im, sebejistéjsim postaveni
nez zena. Muz byl tedy velice maskulinni hrdinsky typ, Zena byla obéti a potiebovala zachranit.
V 60. letech, kdy se Cosmopolitan zatal zamétovat vyhradné na Zeny, se zaroven zacal
nabouravat stereotypni obraz zen v médiich. Svym asertivnim a sexualné€ kontroverznim

pristupem Casopis oteviel dvere ostatnim. (Gauntlett 2008, s. 46-61)

4 Slovo ,,queer” proslo procesem rekultivace, kdy se termin dfive pouZivany jako nadavka pro gaye a
lesby se zménil na vyraz vyjadiujici hrdost. Tato proména zacala v 80. letech 20. stoleti, kdy gay a lesbicti aktivisté
zacCali pouzivat termin ,,queer" pro oznaceni sebe sama. Postupem Casu se ,.queer" vyvinul v zastieSujici termin
zahrnujici vSechny osoby z komunity LGBTQ+. (Green a Peterson 2006)

5 Osoba, jejiz pohlavi nelze snadno zafadit ani jako muzské, ani jako Zenské v disledku kombinace
chromozomu, hormont, vnitinich pohlavnich organti a/nebo genitalii, ktera nejsou typicka ani pro jedno z pohlavi.
(Green a Peterson 20006)
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V soucasnosti je reprezentace genderu vice komplexni a méné stereotypni. VEtsi a
komplexnéj§i reprezentaci ziskavaji také gayové a lesby. Celkové se moderni média
v souvislosti se spoleCenskymi promeénami vice oteviela LGBTQ komunité, a objevuje se snaha
upoustét od stereotypniho zobrazovani genderu. (Gauntlett 2008, s. 88-98) Prestoze se
reprezentace riznych identit v médiich proménuje a nabizi vétsi komplexnost, mainstreamova
tvorba muze stale pusobit nedostatecné. Jednim ze zastupct takového poradu je prave také Sex

ve mésté a jeho pokracovani, které se stalo objektem této bakalatské prace.
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3 Metodologie

Cilem mé prace je zkoumat, jak jsou zobrazovany starsi zeny v serialu A jak to bylo
ddl... Zaméfim se zejména na to, jak tvlrci pracuji se stereotypy, aby mohli postavy v serialu
konstruovat a rozvijet. Prostfednictvim svého vyzkumu chci 1épe porozumét tomu, jak jsou
star$i zeny v televiznich serialech reprezentovany a jak tviirci vyuzivaji stereotypy k utvareni

jejich portrétt.

V této bakalarské praci vyuziji sémiotickou analyzu. Jedna se o kvalitativni metodu,
kterd pouziva intenzivné)si, detailn&jsi pristup k textu. Zaméfuje se na mensi soubory dat
vyskytujici se ve zkoumaném medidlnim textu. Sémioticka analyza umoziiuje pochopeni toho,
jak je v daném textu vyuzita kombinace znaki k dosahnuti urCitého vyznamu, s ohledem na
kulturni, historicky, politicky a spolecensky kontext. Pomoci sémiotické analyzy l1ze medialni
text rozlozit na co nejmensi mozné jednotky a na nich nasledné zkoumat, jaké hraji role v serialu

jako celku a jak mohou ovliviiovat vnimani publika.

3.1 Sémiotika a sémioticka analyza

Sémiotika je studium znakd, symboli a jejich vyznamu. Jedna se o zpusob, diky
kterému jsme schopni porozumeét, jak 1idé komunikuji mezi sebou a s okolnim svétem. Jakozto
interdisciplinarni obor pfebira poznatky z mnoha riiznych disciplin (lingvistika, psychologie,
antropologie, filosofie a uméni). Sémiotiku Ize vyuzit k analyze texti®, obrazii a dalSich forem

komunikace s cilem odhalit jejich skryté vyznamy. (Chandler 2000. s. 6)

Prvnimi teoretiky sémiotiky byli Ferdinand de Saussure and Charles Sanders Peirce,
ktefi se rozsahle zabyvali studiem znakd a symbold. De Saussure zastaval strukturalisticky
pristup, v jehoz ramci se zamétoval na vztah mezi znaky a §ir§im systémem jazyka. Jeho dilo
poskytlo zaklad pro obor sémiotiky, jednalo se o prvni védecky pokus o pochopeni toho, jak
znaky funguji pfi vytvareni vyznamu. Peircetiv piistup byl pragmatictéjsi a zaméroval se na
praktické vyuziti znakd a symboli. Oba teoretici véfili, Ze znaky a symboly jsou zakladem
lidské komunikace a ze jejich pochopeni je nezbytné pro efektivni komunikaci. Jejich teorie
formovaly nase chapani povahy znaku, signifikace, vyznamu a vztahu mezi jazykem a kulturou.

(Hall 1997, s. 15-39)

¢ Pod pojmem text si piedstavujeme jakékoliv médium, pro které nalezneme zpuisob ¢teni.
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Komunikujeme skrze dvé urovné: konotativni a denotativni. Konotace je implikovany
vyznam znaku — druhotny vyznam, zatimco denotativni je doslovny, jednoznacny vyznam
znaku. V sémiotice se konotace a denotace pouzivaji k popisu zpusobu, jakymi jsou znaky
interpretovany raznym publikem. Konotace Casto byva pouzivana k vyjadieni emocionalniho
obsahu znaku. Oba zpusoby komunikace jsou pro pochopeni vyznamu jakéhokoli znaku
zasadni. Vyznam je také ovlivnén socialnim a kulturnim prostfedim, ve kterém zijeme.

(Chandler 2000, s. 83.)

Ve své praci budu vychazet z koncepce sémiotiky (a nasledné analyzy) Daniela
Chandlera (2000). Podle né&j je sémiotika kriticka véda, kterd nevnima realitu jako objektivni a
nezavisly konstrukt, ale spise jako systém symboll. Poukazuje na to, Ze Zijeme ve svété stale
se zvetsujicich vizualnich znakt, z nichZ mnohé se mohou na prvni pohled zdat jednoduché.
Pfi bliz§im zkouméani vSak i1 ty nejrealistiCtéjsi znaky obvykle obsahuji skryté vyznamy.
Chandler dale poznamenav4, ze znaky plni ideologickou funkci pfi definovani reality, a prave
zpochybnénim realnosti téchto znaki mizeme piijit na jejich skuteCny vyznam a odhalit, zda
byla realita spoluvytvarena ideologii nebo potlatena. Sémioticka analyza podle Daniela
Chandlera je zalozena na konstruktivistickych tezich toho, jak lidé interpretuji svét a davaji mu
smysl. Pouziva ji k rozkladu textu nebo jiného média na jednotlivé slozky, aby identifikoval a
pochopil zakladni vyznam ¢i sd€leni. Dosahuje toho zkoumanim symbolt, znaka a koda, které
se pouzivaji ke sdélovani vyznamu. Nasledné se zabyva, jak jsou tyto symboly, znaky a kody

pouzivany ke konstrukci vyznamu a jak jsou interpretovany publikem.

3.1.1 Casti analyzy

Prvnim krokem sémiotické analyzy je identifikace textu, coz zahrnuje zakladni
informace o zkoumaném subjektu. V pripadé televizniho seridlu jde o zjednoduSené nastinéni
média, pro ktery je serial vysilany, zanr a kontext, ale také jaci jsou hlavni oznacujici a co

znazorfiuji. (Chandler 2000, s. 168)

V sémiotice se modalita vztahuje ke zptsobu, jakym je znak vniman. Chandler definuje
modalitu, druhy krok analyzy, jako zplisob, jakym text zprostfedkovava informace o svéte,
ktery predstavuje. (Tamtéz, s. 190) Zabyva se tim, jaké fik¢ni a faktudlni prvky jsou pouzity
pro odkazovani k realité. Vysvétluje, ze pravé modalita pomaha vytvaret pocit reality a dava

divakim smysl, jak maji medialni text interpretovat. (Tamtéz, s. 168-169)
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Dalsim bodem v analyze jsou kody. Analyzou a intepretaci kodi muzeme dat svétu
smysl a efektivné skrze né komunikovat. Kody jsou systémy vyznamu, které se opiraji o
porozuméni urcitych symbold, znaki a konvenci. Kody mohou sahat od formalniho jazyka po
neformalni symboly, od Cisel po slova, od vizualnich obrazi po fec téla. Ruzné kody lze
pouzivat v raznych kontextech. kde kontext kodu urcuje jeho vyznam. Naptiklad kod pouzity
v pravnim kontextu bude mit jiny vyznam nez kod pouzity v osobnim kontextu. Chandler nabizi
3 typy kodu odpovidaji klicovym druhiim znalosti, které potfebuji interpreti textu — socialni,
textualni znalost a vztah mezi témito dvéma. (Tamtéz, s. 113) Analyzou kodut v serialu miizeme
ziskat vhled do témat, postav a déjovych linii pfibéhu. Diky této analyze mizeme ziskat hlubsi
porozuméni piibéhu a jeho poselstvi. Mizeme také ziskat pochopeni toho, jak jsou kody
pouzivany ke sdéleni vyznamu a jak se vzajemn¢ ovliviiuji s ostatnimi kody v piibéhu. (Tamtéz,

5. 169-170)

Paradigmaticka analyza je proces, pfi némz se zkoumaji zakladni struktury znakového
systému, vztahy mezi znaky a jakym zptsobem na sebe vzajemné pusobi. (Tamtéz, s. 52)
V televiznim médiu se zabyva jednotlivymi prvky seridlu, jak spolupracuji na vytvoreni
vyznamu, jaké tvurci zvolili hlavni oznacujici, zda by mohli byt nahrazeni jinymi a zda by text
fungoval pfi transformaci do jiného média. Kazdy znak nese v dile urCity vyznam, coz se
projevuje i na celkovém dojmu z textu. V této fazi analyzy se pracuje s zanrovym ocekavanim,
vybérem herct, vizualnim stylem, hudbou a dalsimi klicovymi prvky. Pohledem na tentyZz text
z riznych ahli 1ze odhalit skryté vyznamy v ném obsazené a hloubgji porozumét jeho poselstvi.

(Tamtéz, s. 169)

Syntagmatickd analyza je zalozena na strukture textu, ktera je vyjadiena pomoci
vzajemnych vztahli mezi jednotlivymi Castmi textu. Mulze zahrnovat vytvareni piib&hd,
zkoumani postav, sledovani jevt, myslenek a vlivu prostiedi. Tento pristup se snazi rozlisit
jednotlivé komponenty textu, které jsou spojeny a michaji se dohromady, aby vytvorily

komplexni narativni celky. (Tamtéz, s. 208)

Intertextualita je zplisob odkazovani na jiné medialni texty (filmy, serialy, literatura
apod.). Jeji vyuziti se mize projevovat jak nenapadnymi, tak zjevnymi zpusoby. Vytvaii se
vazby mezi medialnim dilem a jinymi kulturnimi artefakty. Odkazovanim na jiné texty mohou
tvarci naznacit dal§i vyznamové vrstvy svych piibéhti a mohou také u divakd vyvolat pocity

nostalgie nebo znamosti. (Tamtéz, s. 152)
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Posledni ¢ast, zpuisob osloveni, se zabyva vztahem textu k publiku, zda je oslovovano a
popfipadé€ jakym zpusobem. Muze se jednat o pifimé nebo nepiimé osloveni. Zpusob osloveni
muze byt pouzit k ovlivnéni toho, jak divak vnima mluvéiho nebo predavané sdéleni. Pri
analyze audiovizualniho média Ize hledat zpusoby, které rezisér i scénarista pouziva, aby
predal své sdéleni. Ve vét§iné dél, stejné jako u serialu A jak to bylo ddl... je pouzivano
nepiimého osloveni divéaka, kdy postavy mluvi k sobé navzajem, ¢imz vytvareji pocit odstupu
mezi divakem a postavami. Hledanim zptisobt osloveni a analyzou jejich pouziti, 1ze ziskat

predstavu o zameérech tvirce serialu a jak se snazi pasobit na divaka. (Tamtéz, s. 131-141)

3.1.2 Vzorek

Serial A jak to bylo ddl... se v souc¢asné dob¢ sklada pouze z jedné série, ktera obsahuje
10 dila. V mé bakalaiské praci analyzuji postupy v praci s vékovymi a genderovymi stereotypy
u vybranych postav, pfedevs§im Carrie Bradshaw, Mirandy Hobbes a Charlotte York. Tyto tfi
postavy jsou hlavnimi postavami, které pokracuji v de€jové linii seridlu Sex ve mésté a
naslednych filmt. Diky predchozi znalosti jejich postav budeme moci pozorovat zmény spjaté
se starnutim. Kromé nich se zamétim 1 na vedlejsi postavy — Seema Patel a Lisa Todd Wexley,

které jsou pro reboot’ nové vytvoiené, ale zaroveii spadaji do kategorie Zen starSich 50 let.

Serial je pomérné kratky, ale v ramci jedné série se v ném dostateCné oteviraji
komplexni déjové linie, u kterych 1ze pozorovat fungovani vékovych a genderovych stereotypu.
Proto je nutné analyzovat vSechny dily serialu, abych ziskala kompletni pfedstavu o tom, jak se
stereotypy serial pracuje, jak ovliviiuji jednotlivé postavy a jejich ptibeéhy. Analyzou vSech
epizod také 1épe pochopim kontext, v némz se jednotlivé scény a dialogy odehravaji, coz mi

umozni piesnéji interpretovat vyznam a poselstvi serialu.

7 Reboot“ zahrnuje vytvoieni nového poradu, ktery obsahuje znamé postavy z piedchoziho televizniho
potadu, ¢imz vytvati kontinuitu a souvislost s puvodnim poradem. Zaroven zavadi nové prvky nebo zmény, které
maji prilakat nové divaky. Jedna se o strategii vyuZivanou v souCasné dob¢, kdy je t¢Zké zaujmout novym
televiznim obsahem. Tento ptistup umoziuje vyuzivat osvédcené koncepty a zdroven zavadeét nové prvky, které
mohou oslovit novou generaci divaka. (Mittell 2015, s. 58)
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4 Analyticka Cast

V této kapitole bakalarské prace se budu vénovat detailni analyze serialu 4 jak fo bylo
ddl... svyuzitim sémiotické metody navrzené podle Daniela Chandlera. Postupné budu
analyzovat jednotlivé znaky, slozitési struktury a vztahy mezi nimi. Nejprve predstavim
zakladni informace o seridlu, nasledné se budu zabyvat modalitou a analyzou jednotlivych
pouzitych kodi v textu. Dale provedu paradigmatickou a syntagmatickou analyzu, zaméfim se
na intertextualitu a v neposledni fadé€ na to, jakym zpusobem serial oslovuje publikum. Cilem
této analyzy je zjistit, jak jsou v seridlu reprezentovany zeny star§i 50 let a zda jsou k jejich

reprezentaci vyuzivany vékové nebo genderové stereotypy.

4.1 Identifikace

A jak to bylo ddl... je americky televizni serial, ktery pro streamovaci platformu HBO
Max vytvoril Michael Patrick King. Jedna se o oziveni a pokracovani serialu Sex ve mésté
z produkce HBO, ktery vznikl jako adaptace novinového ¢lanku a nasledné knihy od Candice
Bushnell. Hlavnim tviircem ptvodniho serialu byl Darren Star, ale z velké casti se na ném
podilel i Michael Patrick King. D¢j se odehrava 11 let po udalostech z filmu Sex ve mésté 2
z roku 2010. Jiz od prosince 2020 se da hovofit o pracich na pokraCovani Sexu ve mésté, kdy se
meélo jednat o nataceni ttetiho filmu. Po jeho zruSeni si v lednu HBO Max objednala pro svoji
streamovaci platformu serial. Samotné natacCeni serialu zacCalo v Cervenci 2021. Premiéra
probéhla 9. prosince 2021, kdy prvni dva dily byly zvefejnény najednou. V nasledujicich
tydnech byl vydan vzdy jeden dil a 3. unora byla odvysilana premiéra posledniho 10. dilu.

Romanticko-komedialni serial se po divackém uspéchu® docka i dalsi série.

I po tolika letech pratelstvi jsou si Carrie, Miranda a Charlotte stile velmi blizké.
Samantha po neshodach s Carrie zije v Londyné. Reboot se tedy dockal pouze tii hlavnich
hrdinek ze ¢ty — Carrie Bradshaw (Sarah Jessica Parker), Miranda Hobbes (Cynthia Nixon) a
Charlotte York Goldenblatt (Kristin Davis). Samantha Jones se fyzicky v pokraovani
nevyskytuje, je na ni pouze ne€kolikrat odkazovano. V jejich nynéjsich 50 letech sledujeme, jak
jsou protagonistky konfrontovany s tématy jako jsou laska, sex, pratelstvi i ztrata blizkého.

Serial ukazuje, jak se postavy musi s témito vyzvami vyrovnavat.

8 HBO Max nezvefejiiuje sledovanost svych piivodnich poifada, ale bylo oznameno, Ze serial patiil k
nejsledovangjSim serialim na streamovaci platformé¢ HBO Max v dob¢ svého vysilani. (Aurthur, 2022)
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4.1.1 Carrie Bradshaw

Carrie je ustfedni postavou puvodniho serialu Sex ve mésté i jeho rebootu. Jako
novinarka pusobi zaroven jako vypravécka serialu a jeji tivahy o sexu, vztazich ¢i zivoté ve

meste slouzi jako okno do Zivota jejich pratel a znamych.

V prabéhu pavodniho serialu prochazi postava Carrie vyraznym vyvojem a proménou.
Na zacatku je z ni svobodna tficatnice, ktera zije v New Yorku a zkouma moznosti randéni. Jeji
psani se zamétuje predevs§im na sexualni a milostné zkuSenosti, at’ uz jeji nebo jejich pratel.
Postupem cCasu se jeji priority méni. Zacina ji vice zajimat hledani opravdové lasky a budovani
smysluplného vztahu. Toto hledani ji vede pfes né€kolik zkrachovalych vztahi, zruSené
zasnoubeni a romanek se zenatym muzem. Nakonec najde svijj Stastny konec s vysnénym
panem Bozskym.’ Navzdory v§em neuspéchim zistala Carrie houzevnata a odhodlana. Nade
vSe si nejvice ceni pratelstvi se svymi nejlepSimi kamaradkami, Mirandou, Charlotte a
Samanthou. Interakce s nimi nam poskytuje pohled na Carrie 1 z jiného thlu nez jen z toho

romantického (viz kapitola 4.4).

Vseridlu A jak to bylo dal... se postava Carrie dale vyviji. Nyni se jako zena
s ptibyvajicim vékem musi potykat sproblémy spojenymi se starnutim, vcetné
psychologickych zmén, menopauzy a méniciho se téla. Nadale se ale vénuje svym vasnim, jako

je psani, moda, milostné vztahy a jeji pratelé.

4.1.2 Miranda Hobbes

Miranda je velmi inteligentni a cilevédoma zena s uspéSnou kariérou pravnicky. Spolu
s manzelem Stevem a synem Bradym ziji v byt€ v Brooklynu. V souc¢asnosti jiz dospivajici syn
ma pritelkyni, ktera se podle Mirandy k nim nasté¢hovala, a tak trochu si ji adoptovali. Ve své
domacnosti se tedy stara o dva dospivajici a jednoho jiz napal hluchého manzela.

S pribyvajicim vékem mezi Mirandou a Stevem dochazi ke zmén¢ dynamiky v jejich vztahu.

Mezi prateli je znama pro sviij sarkasticky davtip a cynicky pohled na Zivot. Casto
pouziva humor jako obranny mechanismus. Navzdory tvrdému zevnéjSku je Miranda loajalni
ke svym pratelim a udé€la vse pro to, aby je v nouzi podporila. Jako workoholicka se vzdy snazi

skloubit sviij osobni i profesni Zivot dohromady. Prochazi zivotni zménou, kdy pfehodnocuje

° V seridlu je postava Johna Jamesa Prestona piezdivana jako pan Bozsky. V praci k nému budu takto
odkazovat.
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své priority a cile, v dusledku toho se rozhodne obnovit studia prav. Namisto korporatnich
zalezitosti se zacala vénovat humanitnimu pravu, kterému se uci pod vedenim doktorky Nyai

Wallace.

4.1.3 Charlotte York Goldenblatt

Charlotte je tradicionalistka, kterd si ceni manzelstvi, rodiny a tradic. Jako véfici
katolicka se vSak z lasky a oddanosti rozhodla kvili svému manzelovi Harrymu Goldenblattovi
konvertovat k judaismu. S Harrym maji dvé dcery, Lily a Rose. Ackoliv je Lily adoptovana, s
Charlotte jsou si mnohem vice povahové podobné nez s jeji biologickou dcerou Rose.
V puvodnim serialu pracovala jako feditelka galerie, nyni je Zzenou v domacnosti. Spolu

s rodinou ziji v luxusnim byté na Upper East Side.

Je znama svym klasickym stylem a zalibou v luxusu. V dusledku zvyku na sviij vysoky
zivotni styl je Casto vidana pii nakupech v luxusnich obchodech. Zpravidla je povazovana za
nejkonzervativnéjsi ¢lenku svého okruhu pratel, proto nékdy dokaze byt vici ostatnim dost

odsuzujici.

4.1.4 Vedlejsi postavy

Jednou z vedlejSich zenskych postav starSich 50 let predstavuje postava Seemy Patel.
Jedna o prosperujici jihoasijskou realitni maklétku. Pomaha Carrie prodat svj stary byt a najit
si mezitim novy. V prubéhu tohoto procesu se z nich stanou blizké kamaradky. Jevi se jako
stylova, sebevédoma a oteviena zena, ktera ma smysl pro modu a design. Seema je nezadana,
ale aktivné si hleda potencialniho partnera. Zavidi Carrie, ze ona uz si svoji obrovskou lasku

prozila, kdezto ona na tu svoji stale ceka.

Lisa Todd Wexley je uspésna dokumentaristka, kterd vychovava spolu se svym
manzelem Herbertem 3 déti. Jeji nejstarsi syn chodi na hodiny klaviru spolu s Lily, dcerou
Charlotte. V prabéhu serialu si se Charlotte za¢nou velice rozumét, nebot’ je spojuje spolecna

vasen pro organizaci, spolecensky zivot a uméni.
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4.2 Modalita

Ackoliv se jedna o fikeni serial, pracuje s realistickymi prvky. NataCeni probiha pfimo
v ulicich New Yorku, v zabérech vidime realné ulice a budovy, 1 kdyz jejich mistopis je
upraven. Uvodni sekvence, kde se 3 protagonistky schazeji na brunch, je ve Whitney Museum.
Jde o realné misto, av§ak spojené s navs§tévou samotného muzea. Carriin ikonicky byt na Upper
East Side, se ve skuteCnosti nachazi na Perry Street ve West Village. Manhattan School of
Music, kde ma Rose klavirni vystoupeni, nese ve skuteCnosti nazev ,,Lyceum Theater. Tvirci
mista upravuji pro lepsi celistvost déje. Pokud se divak v New Yorku nevyzna, pfi bézném

sledovani si téchto zmén ani nevSimne. Stale pusobi realisticky, i kdyz se od skuteCnosti

v mens$i ¢i veétsi mite 1i8i.

Obrizek 2: Whitney Museum Obrizek 1: Carrie stary byt na Upper East Side / ve West Village

"B

Obrazek 4: Lyceum Theater Obrazek 3: Manhattan School of Music

D¢j je vystavén v souCasném svét€, hned v ivodnich vétach slySime rozhovor o covidu,
coz upfestiuje ¢asové déni. V uvodni sekvenci Carrie odkazuje ke covidové dobé¢, kdy lidé méli
dodrzovat vzdalenost alespoil metr. Nyni se musi prodirat davem, aby se dostala zpét za
Mirandou a Charlotte. Jejich kamaradka Bitsy predpoklada, ze koho dlouho nevidéla, ten
pravdépodobné zesnul na covid — proto se pta, co se stalo se Samanthou. Carrie si Casto

dezinfikuje ruce nebo nosi rukavice, coz (jak sama podotyka) je postcovidové trauma, které u
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ni pretrvava doted’. Odkazovani na covidovou situaci v divakovi vzbuzuje dojem, ze postavy
v serialu skuteCné zazivaly to samé, co divaci. Jelikoz byl serial natoCen i odvysilan béhem roku

2021, mohl na svétové déni aktualné reagovat a dodat dilu na realisti¢nosti.

43 Kédy

4.3.1 Vizualni kédy
4.3.1.1 Barva

Pouzivani barev ve vizualnich médiich je pro tvirce jiz dlouho mocnym nastrojem pro
vyjadieni vyznamu a emoci. Zejména zkuSeni tvirci prokazali schopnost pouzivat barvy
k podtrzeni osobnosti a vlastnosti hlavnich postav. Peclivym vybérem odstind mohou tvirci

vytvoftit vizualni jazyk, ktery pomaha divakim pochopit postavy na hlubsi trovni.

Postava Carrie je plna kombinaci barev a vzori. V ramci celé fady u ni mizeme
pozorovat spoustu zmén, kde kazda odkazuje i k jeji charakterové zméné. Nejcasteji ji vidime
v modré a zelené barvé. I kdyz ma rizové Saty, ma k nim modrou kabelku jako dopln¢k. Modra
ma uklidriujici a tiSici efekt, pfinasi mir, spokojenost, také stalost, vyrovnanost a moudrost
ziskanou zkuSenostmi. Zelena je barvou pfirody, svézesti, rovnovahy, klidu a nadé&je. Spojuje
se s rustem, povzbuzuje pratelstvi a pocity sounaleZitosti. Zelena zaroven uklidiiuje a napomaha
uvédomeni si pravdy a zmatkd v neklidném nitru. Nejvyrazngjsi jsou u ni hned od zacatku, kdy
je Carrie spokojena, vyrovnana, ma svuj staly vztah s Bozskym. Po jeho smrti od této barvy
postupné upousti. Stale se snazi vypadat vyrovnané, ale ve skuteCnosti neni. I kdyz ma rizové
Saty, nosi k nim modrou kabelku jako dopln¢k. K vyraznym barvam se vraci v zavéru sezony.

Po napsani knihy, kterou jak sama konstatuje napsala hlavné pro sebe, zacind opét nosit

e

Obrazek S: Carrie v modro-zelené kombinaci barev Obrizek 6: Modry doplnék
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modrou. Pfi rozpraSovani popela Bozského na mosté v Pafizi mé extravagantni oranzové Saty
s rizovymi rukavicemi. Ukazuje to na pomyslny obracejici se list, kdy Carrie prestava truchlit
nad zesnulym manzelem a rozhodne se zit dal. Stava se z ni opét energicka, sebevédoma zZena

plné odvahy a touhy po dobrodruzstvi.

Cernou a tmavsi barvy nosi, kdyz smutni kvali smrti Bozského. Po bolestech zad a
problémy s ky¢li, kdy musi nasledné na operaci, zane nosit Sedivé, barevné nevyrazné
obleceni. Po operaci je odkazana na ostatni, v ¢emz se méni podstata jeji postavy: stava se z ni
zavisla zena, ktera se o sebe nedokaze sama postarat. Neni v této situaci sama sebou, proto ani

barvy obleceni neodpovidaji jejimu typickému charakteru.

Mirandiny tony jsou zemité, patii mezi né Zluta, zelena, oranzova a hnéda. Zluta barva
— symbol moudrosti, vysoké inteligence a mySsleni, symbolizuje pozitivni a svobodny zivot.
Oranzova — energie, sebedivéra, odvaha, moudrost, dobrodruzstvi a spoleCenskost.
Charakteristicky opozitni je pro ni hnéda, kterou vSak nosi nejcastéji — klidna, tepla, vyrazuje
zni duvérnost a prostota. Hnéda je barvou trpélivych a spolehlivych lidi, probouzi zdravy
rozum, a nuti ¢loveéka stat nohama pevné na zemi. Lidé spojovani s hnédou nedavaji emoce
najevo pred ostatnimi. Jedna se o hmotnou a realistickou barvu, sundava razové bryle, kdyz
zijeme prili§ idealisticky. Poji se s predstavou jistoty a poradku, domova, tradice a
zdrzenlivosti. Miranda se vSak odvraci od rodiny a domova, na misto toho se rozvadi se Stevem

aleti s Che'° do LA.

Obcas ma Miranda na sobé jeden Cerveny komponent. Napiiklad kdyz jde na prvni
prednasku, jde o sako reprezentujici jeji odvahu jit mezi mladé studenty s Sedivymi vlasy.
TaktéZ to mize byt pfipominka jejiho mladsiho ja, kdy méla zrzavé vlasy. Cervenou u ni
muézeme vidét i na Che comedy show. Zde poprvé se dostava do blizsiho vztahu s Che. Cervena
podporuje jeji vasen. Tésné pied svym odjezdem do LA si obarvi vlasy zpét na svou ptvodni
zrzavou — navrat k staré nebojacné Mirandé. Sama podotyka, Ze na své Sediny je hrda, pouze
citila potfebu se vratit k pivodni barvé vlasi. Ukazuje, ze lidé maji moznost vratit se ke svému

mladistvému ja.

Charlottina charakteristicka barva je bila, coz se odrazi i na jejim obleCeni. Témér vzdy

ma na sobé€ néco bilého, doplnéného o jednu vyraznou barvu (rizova, modra, zluta), aby

19 Pfi oslovovani postavy Che budu stfidat muzsky i Zensky rod, jakoZto nebinarni se neidentifkuje jako
ani jedno pohlavi.
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zduraznily jeji silnou osobnost. Bila reprezentuje nevinnost, jasnost, Cistotu, spolu s tim také
dokonalost, o kterou Charlotte neustale usiluje. Bila vzbuzuje stabilitu a kreativni mysleni, coz
symbolizuje jeji lasku k uméni. Tmavsi tony na ni Ize zpozorovat v momenté, kdy ma problémy
se svou dcerou Rose, ktera se rozhodla, ze uz se nadale neciti jako divka a zacne si fikat Rock.
V jeji dokonalé domacnosti dochazi ke zméné, kterou neni schopna ovlivnit a povazuje to za
selhani a nedokonalost. Dale pii rozepii se svym manzelem ma oble¢eny erveny svetr. Cervena
podporuje sebevédomi, silu, vasen, ale také hnév impulsivnost a panovacnost. Podstata Cervené
barvy je dynamicka, coz souzni s temperamentni Charlotte, ktera odmita uznat, ze by se mela
omluvit a stoji si neustupné za svym. Cervena barva v danou chvili pro ni znazorfiuje

tvrdohlavost, energii a emoce.

Lisa nosi vyrazné barvy a kombinuje je s masivnimi barevnymi a zlatymi dopliikky. Coby
Afroameri¢anka odkazuje k svému plivodu, Cervené odstiny jsou soucasti jeji kultury. Jako
dokumentaristka hodné cestuje a dostava se na mista, kde se zabyva zivoty lidi. Jeji obleCeni
odrazi jeji otevienost a vielost. Zaroven to reprezentuje jeji sebedivéru a nadrazenost nad
ostatnimi matkami, s kterymi se dostava do styku. Dokonce 1 na tenise, kde Charlotte je cela
v Cisté bilé, ma Lisa barevny outfit. Tvirci zde znazoriuji pomyslny kontrast mezi nimi, ackoliv

jsou si charakteroveé velice podobné, ne-li stejné.

Seema nosi bézové tlumené tony a povétSinou tmavou rténku. Bézova a télova barva
jsou v modé Casto spojovany s pocitem nadcasovosti, elegance a premirou luxusu. Symbolizuji
také pocit jistoty, Cistoty a klidu. Tvulrci oblékli Seemu do bézovych toni, aby vyjadiili jeji
sofistikovanost a vytvorili kontrast k barevnéj§im a odvaznéj§im volbam Satniku ostatnich

postav serialu.

U hlavnich postav se da zpozorovat fakt, ze jsou u nich nejvyraznéjsi barvy praveé ty,
které jsou u nich charakterové odlisné. Postavy se snazi dosdhnout chovani, které barvy
symbolizuji. Carrie chce byt vyrovnana a klidna, stejn€ jako modra. Miranda nosi hnédé prvky,
aby ji alespoii néco udrzovalo pii zemi. Charlotte chce byt bezchybna, dokonal4, ¢ista jako bila
brava. U vedlejSich postav barvy slouzi k lep§imu prokresleni postav a spoluutvari jejich

charakter.
4.3.1.2 Kompozice

U kompozice zabéri se budu vénovat tomu, jak tvlarci pracovali s kamerou pro

vyjadreni jednotlivych postav a vztahti mezi nimi. Vyuzivali velké celky, polocelky, americky
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plan nebo polodetaily. Celky se objevuji v ptipadech, kdy tvarci chtéli ukazat rozsahly prostor,
napiiklad pfed koncertem Lily nebo kdyz se Charlotte potkava pred skolou s Lisou. Lépe
informuji divaka o zméné prostiedi, ve kterém se postavy pravé nachazeji. Podobné v serialu
funguji 1 polocelky, kdy jsou zabirany celé postavy. Sledujeme pohyb postav po scéné,
zatazujeme si, kde jsou, ale neni to nejdulezitéj§im bodem zabéru. VétSinou funguji jako

prechod do amerického planu nebo polodetailu.

Americky plan (od hlavy po kolena) a polodetail (od hlavy po pas) izoluji postavy od
mizanscény a davaji je do popiedi. Zachycuji dialogy, konverzace mezi postavami, které jsou
pro serial stézejnim faktorem. Americky plan tvlrci vyuzivali, kdyz se na obrazovce
vyskytovalo vice postav. Polodetail byl pouzivan, kdyz byla postava na scéné sama, nebo byl

zabér na dvé postavy.

Samotny detail se objevuje pouze v pifipadech, kdy je davan diraz na predméty.
Napriklad malé alkoholové flasky v taSce Mirandy nebo kniha, kterou si Miranda objednala na
Amazonu, upozoriiyji na jeji problém s alkoholismem. Dale to mohou byt pantofle Carrie, kdyz
jde na operaci, nebot’ jsou pro ni naopak typické lodicky a je nezvyk ji vidét v botach bez
podpatku. Tento jev umoctiuje 1 vybér pantofli, které pii tomto detailnim zabéru vypadaji jako

nohy staré babicky.

Obrazek 7: Detail na pantofle Carrie

Co se tyCe kompozice postav na scén€, hlavni postavy jsou si na stejné arovni. Pfi
konverzacich mezi Charlotte, Carrie a Mirandou je rakurs kamery pifimy. VSechny maji n&jaké

svoje problémy, které chtéji s témi ostatnimi probrat, neni mezi nimi hierarchie. U dialogt je
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vyuzivano pohledu pres rameno. Sledujeme postavu, kterd promlouva z tfictvrtecniho thlu. V

rohu zabéru se nachazi rozostfena druha postava.

Vucéi vedlejsim postavam se to v nékterych pripadech odlisuje. Napriklad v dialogu
mezi Che a Carrie, je Carrie zabirana z nadhledu, na druhé strané rakurs kamery u Che je
v podhledu. Demonstruje to jejich pracovni vztah — Che §éf, Carrie podfizena. Pti konfrontaci
Carrie a Natasi, kdyz si za ni pfijde promluvit do prace, po neuspéchu stoji Carrie s Mirandou
a Charlotte pod jejimi okny. NataSa se prochazi nahofe v patie u okna, je na ni pohled zespoda.
Na Carrie je naopak pohled ze shora — z ihlu, jakého ji vidi Natasa. Ma to 1 symbolicky podtext,
kdy Carrie se chce dostat k Natase, ale ta ji odmita. Natasa je pomyslné nad ni, nad véci, kterou
s ni chce Carrie fesit. Dale je napfiklad Charlotte pfi rozhovoru se svym manzelem zabirana
z lehkého podhledu — je v jejich vztahu nadfazena, chce mit vSechno pod kontrolou, dava do
behu jejich vztah a chod celé rodiny. Zatizuje mu kolonoskopii, ukazuje na fakt, jaky ma dohled
nad jeho zivotem. V situaci, kdy jde Miranda s Nyaou na veceti, si udrzuji profesionalni odstup,
ackoliv jsou na neformalni vecefi. Nya je v zabéru v popredi, kdezto Miranda stoji za ni

v pozadi.

Obrazek 8: Postaveni postav na scéné (Nya s Mirandou na veceri)
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A jak to bylo ddl... v ramci kompozice zabéru pracuje s hloubkou pole. Prostorova
hloubka se tyka vzdalenosti mezi objekty a aktéry v obraze umisténych v riznych rovinach,
kompozi¢ni hloubka souvisi se vztahy mezi prvky v obraze a jak jsou usporadany. Posledni
typem je psychologicka hloubka pole, tedy jakym zptisobem je v obraze vyjadiena myslenkova
a emocionalni hloubka postav. Ta odkazuje k signifikantni praci s hloubkou prostoru v zabé&ru.
Priblizuje a oddaluje postavy nebo objekty, ¢imz divaci maji lepsi vnimani emoci a nalad
postav. S tim souvisi i porozuméni myslenkam a sdéleni serialu, dochazi k posileni vyznamu.
Carrie, kdyz si vybira, co si vezme na sebe na Lilyin klavirni koncert, nejprve zamiii k poli¢ce
s lodickami. Zabér na Carrie je zpoza bot, které potom vstupuji do popredi. Kompozi¢ni
hloubka v tomto piipadé podtrhuje jeji lasku k lodickam. Na obrazu se vyskytuji 3 razné pary,
zaostreni je vSak na modry. Diky jejich postaveni na strané police se odrazi v zrcadle. Jedna se
o boty, které ji Bozsky dal na jejich svatbu, aby méla podle tradice néco darovaného a modrého.
Maji pro ni velmi sentimentalni vyznam, coz by nemelo takovou vahu, pokud by si je vzala
pouze na koncert. AvSak v disledku nadchazejicich udalosti, kdy Bozsky ma infarkt a Carrie
ho najde v koupelné. Bézi k nému v téchto lodickach, kdy je na n€ pozdéji udelany jeste detailni
zabér. Jedna se o jejich posledni okamzik. Jejich manzelsky siiatek, ktery v t€chto botach zacal,

v nich také skondil.

Obrazek 9: Kompozice zabéru

4.3.1.3 Mizanscéna

Protagonistky nemaji jedno spole¢né klicové misto, kde by se schazely. Jediné, co se
opakuje pfi jejich setkavani, je jakykoliv typ restaurace. Kdyz spolu chtéji vytesit néjaké svoje

problémy, schazi se napiiklad na brunch, obéd nebo vecefti. U jidla rozebiraji, co nového se jim
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udalo mezitim, co se nevidely. Mista jsou vSak pokazdé jina, poukazuji na skutecnost, ze ziji

v New Yorku, ve mésté nespoctu moznosti.

V Carrie domacnosti se projevuje jeji sbératelska povaha. Prevazné v jejim starém bytu,
ktery preplacany, plny nahodnych véci a predmétt, které by si Clovek vétsinou nekoupil.
Upozortiuje na jeji jedinecny charakter hoardera, nebot’ ackoliv ma nespocet véci, nepocita s
tim, ze by se jich nékdy zbavila. Do extrémniho kontrastu se vklada jeji novy byt v Downtown,
ktery je holy a bily, 1 proto se v ném neciti dobfe. Kdyz je ¢lovék na néco cely zivot zvykly a

je to soucasti jeho osobnosti, ne kazda zména mu vyhovuje.

Miranda se u sebe doma pfili§ nevyskytuje, znaci to, zZe ji jeji rodinny zivot doma
nevyhovuje a radéji setrvava na jinych mistech. Charlotte ma Cisty uklizeny byt, stejné tak jak
se ona prezentuje. Zaroven shromazduje hodné véci, které pro ni maji sentimentalni nebo
umeéleckou hodnotu. Napftiklad svym dceram dala do pokoje svoji sbirku panenek, ony to vSak
nedokazi ocenit a chtéji je dat pry¢. Umociiuje mezigeneracni rozdil mezi nimi, ktery Charlotte

nechce pripoustét.

4.3.2 Zvukové kody

Seriadl nemé jednotici soundtrack, v ramci kazdého dilu se uvodni hudba méni
v zavislosti na atmosfére a tématu dilu. V ivodni sekvenci 7. dilu (Sex and the Widow) Carrie
piSe knihu. Pfes minutu je na ni zabér, jak sedi za pocitatem u okna, venku se mezitim stiida
den a noc, jednotliva ro¢ni obdobi, kdy zacina padat listi a prsi, pres snih az po proslunéné jarni

11

dny. Neni zde zadna promluva, pouze jazzova pisen ,, Spring is Here“''. Napovida, ze knihu

dokonci na jare, kdy vSe vzkvéta a rodi se néco nového, stejné jako jeji nova kniha.

Hudebni slozka ma vyrazny moment ve chvili, kdy Carrie rozprasuje popel a v pozadi
hraje stejna pisen, kterou si s Bozskym poustéli z gramofonové desky v prvnim dile. Ve vétsing
jinych pripadi se jedna spise o podkresovou hudbu pro doladéni atmosféry. KdyZz jsou na veceri
v lepSim podniku, hraje tam jina hudba, nez kdyz sedi u obéda. Na misto hudby v nékterych
chvilich zvolili tvirci realisti¢téjsi ruchy jako projizdé€jici auta, troubici taxiky nebo zvonek

kolob&zky.

! Original nazpivala Bill Evans, pro serial pouZita piezpivana verze od Carly Simon.
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Dulezitym prvkem zvukové slozky je voiceover — “And just like that” / | A pak
zni¢ehonic“!? doplnéno vétou, ktera shrnuje konec dilu ,,A pak zni¢ehonic nas Bozsky navzdy
opustil.“ (S01E01; Hello, It’s Me, 39:43). Oproti puvodnimu seriadlu nema Carrie tolik
voiceovert. Sam tvirce Michael King podotyka, Zze to neni nahoda. Carrie jiz nema nadhled
nad svym zivotem a zije ho ted” a tady. Nevi, co se muze vSechno stat a kam ji osud dokaze

jesté zavést. (King, Miller, 2021)

Postavy mluvi predev§im hovorovym jazykem, vyjimkou nejsou ani vulgarismy
v situacich nezdaru. Obcas Charlotte pouzije mladistvy slang, ktery zaslechla u svych dcer,

chce s nimi udrzet krok. Miranda si nékdy vymysli sva vlastni slova.
Ukazka €. 1 (S01E05, Tragically Hip, 37:00)
Miranda: ,, A ani neméla koule na to fict, ze ti poslala ona. Prost¢ meé amazonla.*
Carrie: ,,Amazonla. Tos vymyslela?*

Miranda: ,,Asi jo.“

Cely serial je zalozeny na konverzacich. I kdyz se hlavni informace dozvidame i
z obrazové slozky, ustfedni je, jak postavy dokazi fesit svoje problémy s ostatnimi a jaka je
jejich nasledna reakce. Dialogy jsou vedeny 1 pies telefony, kdy se pfes stiih dozvidame, kdo
je na druhé stran€é hovoru. Charlotte spolu s Lisou jdou velmi s dobou, pouzivaji pro lepsi
flexibilitu bezdratova sluchatka, aby nemusely drzet telefon v ruce jako tfeba Carrie nebo

Miranda.

4.3.3 Zanrové kody

Tvirci serial klasifikovali serial jako romantickou komedii a komedialni drama. Zanr
romantické komedie obvykle zahrnuje odleh¢eny a humorny piistup k ptibeéhu, v némz dvojice
Casto prekonava prekazky, aby mohla byt spolu. Naproti tomu zanr komedialniho dramatu
kombinuje prvky komedie i1 dramatu, Casto se vném misi humor svazné&simi nebo
emocionalnimi zapletkami. Divaci mohou ocekéavat vyvazenost komedialnich a dramatickych

momentd se zaméfenim na romantické vztahy a problémy, kterym mohou ustfedni postavy

12V geském piekladu na misto A jak to bylo dal pouzito A pak zni¢ehonic. V originale stejné slovni
spojeni jako je nazev samotného serialu (And just like that).
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celit. Dohromady vznika zdbavny emocialni zazitek, ktery se opird o vyvoj postav a vytvari

poutavé hlavni hrdiny.

Diky tomu, ze serial byl vytvaren pfimo pro streamovaci plattormu HBO Max, si mohli
tvarci dovolit byt expresivnéjsi v zobrazovani intimity. Kupfikladu jsou ukazana Mirandina
prsa, kdyz spolu s Che lezi v posteli. Harryho pfirozeni vidime v moment€, kdy mu Charlotte
chce provést oralni sex, anebo je explicitné zobrazen také penis piitele nové sousedky Carrie,

Lisette (Katerina Tannenbaum).

Komedie vzdy dokazala odlehcit i ty nejtemnéjsi situace a jednim ze zpusobu, jak toho
serial dosahuje, je pouziti humoru, dobfe zvolenych vtipti a nadsazky. Diky tomu je porad
schopny poskytnout divakovi tolik potifebny unik z reality a umoznit mu se smat navzdory
smutku. Neboji se explicitniho vyjadfeni nebo popisu situace, coz jesté vice odlehcuje jejich

zazitek s tim spojeny.
Ukazka €. 2 (S01E01; Hello, It’s Me, 1:36)
Miranda: ,,Slapla jsem rano na pouzity kondom v Bradyho pokoji.«
Charlotte: ,,Fuj!“
Miranda: ,,Pockej. Byla jsem bosa. Dobfte ted’.
Charlotte: ,,Fuj!“
Carrie: ,,Chce si n¢kdo rozde¢lit croque madame?*
Miranda: ,,Ja. SlySela si, co jsem tekla?*
Carrie: ,,No. Dame si k tomu hranolky?*
Miranda: ,,Pfed kavou jsem §lapla na sperma svého syna. Urcité budou hranolky.*
Vedle vtipt a nadsazky je dal§im Castym nastrojem komedialniho zanru sarkasmus.
Miranda je sama o sob¢ sarkastickou postavou, kdy ostrym jazykem vnasi humor a vtip i do
téch nejvaznéjsich situaci. U ni se jedna také o ochranny mechanismus, kdy si neni vzdy jista

sama sebou a chce alespori odlehcenim situace odvést pozornost. Zarover se ale ani ostatni

postavy nestiti sarkastickych poznamek.
Ukazka €. 3 (S0/E08; Bewitched, Bothered, and Bewildered, 3:49)

Carrie: ,,Skoro jsem se porvala se zenskou kvuli kasmirovému kabatu od Bottegy. / I almost

got into a knife fight with a woman over a Bottega cashmere wrap coat™
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Seema: ,, Tos byla ty? / That was you?*

Carrie: ,,UrCité bys kvuli kasmiru taky predbihala. / I bet you’d cut a bitch for some

cashmere.“ 13

Pokracovani Sexu ve mésté v podani A jak to bylo dal... se vydalo dramatictejsi cestou.
Puvodni serial je znamy svym odleh¢enym pfistupem k lasce a randéni, zde ale vice pronika do
zivotl postav a v ramci dée jsou ukazovany problémy stfedniho véku. Serial je plnych
dramatickych situaci, od kariérnich otazek az po vztahové potize, priCemz kazda postava ma

vlastni cestu, kterou sleduje.

4.4 Paradigmaticka analyza

4.4.1 Vybér herca

Protagonistky zistavaji stejné jako v puvodnim serialu, pouze zestarly. Kim Cattrall,
herecka ztvarmiujici postavu Samanthy v puvodnim serialu, se stvarci nepohodla jiz po
dokonceni nataceni filmu Sex ve mésté 2. Kdyz se zacalo pracovat na tretim dilu filmu, s Kim
se do té doby pocitalo. Dostala 1 scénaf, ale rozhodla se, ze v nata¢eni pokracovat nebude.
Jakmile se film zrusil a zacal se vytvaret serial A jak to bylo ddl... nabidku jiz neziskala. Sama
tvrdi, Ze se k tomu vyjadrfila dost jasné, tudiz ji ani neptekvapilo, ze nebyla oslovena. (Cattrall,

Setoodeh 2022)

Spolu s hlavnimi postavami reboot pfevzal 1 nekteré vedlej§i postavy, napiiklad
Anthony Marentino (Mario Cantone), Steve Brady (David Eigenberg) nebo Harry Goldenblatt
(Evan Handler). Objevuji se i nové vedlejsi postavy Lisa Todd Wexley (Nicole Ari Parker),
Seema Patel (Sarita Choudhury), Dr. Nya Wallace (Karen Pittman), Jackie Nee (Bobby Lee)

nebo Che Diaz (Sara Ramirez).

Soucasna televizni tvorba se snazi pracovat s vétsi diverzitou medialni reprezentace, aby
dosahla vérnéjSiho obrazu spolecnosti. Zaclefiovani marginalizovanych skupin do médii by se

vSak nemeélo provadét pouze za uCelem kontroly diverzity, ale je dulezité, aby média

13V piekladu se trochu vytraci hlavni myS$lenka dialogu mezi Carrie a Seemou. V origindle je odkazovano
na jejich moznou konfrontaci pied lety. Carrie malem dostala do souboje na noze kvuli kaSmirovému kabatu a
vubec, by se nedivila, kdyby se jednalo o Seemu. Je ji jasné, Ze by Seema kviili takovému kabatu byla schopna
n€koho podiiznout.
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poskytovala inkluzivnéjsi narativy rozmanité populace. 4 jak to bylo ddl... u nékterych postav
pracuje s propracovanym narativem a vytvari komplexni postavy. Na pomezi jedné série se
neda dostatecné vénovat vS§em postavam rovnomeérnég. Samotné hlavni postavy Carrie, Miranda
a Charlotte se fadi mezi jednu z medialné nedostatecné reprezentovanych skupin. Miranda se
se svym vyvojem postavy zafazuje do jesté uzsi ¢asti populace, kdy se jako starnouci zena
rozhodne pro rozvod, ktery zapfi¢ini uvédomeni si vlastni orientace a nasledny vztah s
nebinarni postavou Che. Sama se ve svém vys§im véku pousti do objevovani neznama. Postava
Lisy, kterou hraje Nicole Parker, ztvariiuje zastoupeni silné postavené zeny ve spole¢nosti
tmavsi barvy pleti. Ma svij vlastni karierni Gspéch a neni zavisla pouze na manzelovi. Sarita
Choudhury (postava Seemy) je rozena Britka, ale jeji ptvod je napul indicky a napul britsky.
V serialu nezastupuje jen velmi uspéSnou realitni maklérku, ale i indickou zenu, ktera ve svych
53 letech stale zije sama, neprovdand a odmita dohodnuty stiatek. Zobrazeni takto silnych
zenskych osobnosti starSich 50 let by mohlo vyvolat u divakt a divacek nadéji, ze se jejich

reprezentace posouva pozitivné kupredu.

4.4.2 Komutaéni test

Komutacni test umoziuje zjistit funkci urcitych znakt v serialu, které mohou byt
odhaleny v pfipadé€, kdy by byly nahrazeny jinymi. V ptipadé seridlu 4 jak to bylo ddl... je
zajimavé uvazovat nad genderovou zadménou hlavnich postav. Carrie je citliva zena, spoléha se
hodné na svoje okoli, které je tu vzdy pro ni. Je zvykla mit u sebe muze, ktery se o ni postara.
Zaroven disponuje 1 typicky muzskymi rysy, naptiklad v otevienosti ohledné svych sexualnich
zkuSenosti. Miranda ma z hlediska genderovych stereotypu silné muzské charakteristiky. Je
kariéristka, nedava prednost rodin€, snazi se tyto dva zivoty vybalancovat. Na druhou stranu se
projevuje jeji emocialni stranka, kdy se zacina ridit city. U postavy Charlotte to taktéz neni
cerné nebo bilé. Ackoliv nepracuje a je Zenou v domacnosti, ma v domacnosti na starost
vSechna velka rozhodnuti a potebuje mit vSe pod kontrolou. Po tomto komutacnim testu z toho

vyplyva, ze protagonistky disponuji jak stereotypné zenskymi, tak muzskymi atributy.

Serial disponuje rtiznorodosti v ramci etnik a sexualni orientace. Hlavni 3 postavy
nemohly byt zaménény za jiné, nebot” se jedna o navaznost na predchozi Sex ve mésté. Tvurci
doplnili etnické diverzni obsazeni do vedlejSich roli. Lisa je Afroamericanka, ale po komutacni
testu by se jeji role v seridlu vyrazn€é nezmeénila. V ramci celé sezony je na jeji barvu pleti
odkazovano pouze v situaci, kdy k ni méa na vecefi piijit Charlotte s Harrym a jsou jedinym

bilym parem. Podobné je tomu u postavy Seemy. Jako Indka dodrzuje tradice, ale spiSe pro
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uchovani vztahu se svou rodinou. Rodice ji nuti do sjednaného siiatku, ale ma silné slovo a
nenecha si mluvit od zivota. Pfi zméné jejiho etnika by impakt rodi¢i nebyl tolik vyrazny,
v zapadni kulture nejsou sjednané siatky takovym zvykem. Stale by se na ni ale pohlizelo ze

stereotypniho hlediska, kdyz je ve svych 50 letech stale neprovdana a bezdétna.

Pavodni serial byl do jisté miry heteronormativni, ackoliv se LGBTQ okrajove
objevovala. Zafazenim vétsi diverzity v pokracovani seridl odkazuje na spolecnost, ktera se
neustale proménuje. Kdyby si Miranda nezacala s Che, ale s jinym muzem, vzkaz, ktery chtél
serial predat, by nemél takovou silu. Manzelstvi maze dojit do bodu, kdy v ném jeden
z manzelll neni spokojeny a najde Stésti jinde, coz vede k rozvodu. Spojeni Mirandy s Che
vyjadiuje myslenku, ze je mozné zmeénit svij zivot bez ohledu na ve€k nebo predchozi

zkuSenosti.

4.5 Syntagmaticka analyza

V této kapitole se budu zabyvat syntagmatickou analyzou narativnich linii postav v
ptib&hu a jak jsou tim ovliviilovany vztahy mezi nimi. Budu se zaobirat tim, jak vztahy nezavisi
na veéku postav, ale spiSe na individudlnich osobnostech a zkuSenostech jednotlivych postav.
Diky této analyze ziskdme pifehled o tom, jak se tyto vztahy utvareji a jak je lze vyuzit k
vytvoreni komplexniho ptib&hu.

Carrie se hned na pocatku serialu musi vyrovnavat s obrovskou ztratou. V ramci celé
sezony si zvyka na zivot vdovy a hleda novy smysl zivota. Cokoliv spojené s Bozskym tézce
nese. Napiiklad rozbité sklo u fotky, kterou mel John na svém nocni stolku a kazdy vecer na ni
sahal, nebo kdyz ji spadne jeho snubni prsten do umyvadla. Sama na jeho smrt neustale
upozoriiuje a predhazuje ostatnim, Ze ona si prochazi tim nejhorsim. Jednim z projevu truchleni
u Carrie je ovlivnéni jejiho mysleni. Castokrat odmita skutednost, je zmatena, coz zpUsobuje

poruchy paméti a pozornosti.
Ukazka ¢. 4 (S01E02, Little Black Dress,3:38)
Miranda: ,,Udélam nam kafe, a pak vymyslime, co je potfeba ud¢lat.«
Carrie: ,,Ne, musis jit domu a vyspat se pred skolou. Charlotte mi mize pomoct to vyfesit.“
Miranda: ,,Neodejdu do Skoly, aby tu ty pak byla sama. Kde mas kafe?*

Carrie: ,,Nebudu sama. Charlotte tu bude a ty musis jit do Skoly, zvlast po tom prvnim dni.*
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Miranda: ,,No, mizeme si o tom promluvit u kavy. Kde mas kafe?*
Carrie: ,,Je v mrazaku.”
Miranda: Dobie. Udélam nam trochu.®
Carrie: , Ceho?“

Miranda: ,, Kafe.“

Carrie napiSe knihu o svém milostném zivoté, kdy po tolika letech plnych strasti a
hledani kone¢né nasla svoji zivotni lasku, ale opét o ni pfisla. Jeji editorka podotykd, ze kniha
je sice skvéla, ale je prilis pesimisticka. Pfemluvi ji, aby dala randéni jesté Sanci a spolu s tim
také Ctenafim. Na jeji popud se opét vraci do svéta nezadanych, v soucasné moderni dobé to
znamena se piihlasit na online seznamky. Po netispésném rande s ucitelem zjisti, ze na tento
krok jeste neni pfipravena, ale neni vici této moznosti uplné uzaviena. Projevi se to v samotném

zaveéru serialu, kdy se zacne libat ve vytahu s jejim producentem Franklynem (Ivan Hernandez).

Ziskava praci v LGBTQ-friendly podcastu, kde spolu s nebinarni Che Diaz a Jackiem
Nee oteviené probiraji své sexualni zivoty. Pro Carrie je to vystup zjeji komfortni zony —
mluvit oteviené do mikrofonu je pro ni zcela néco jiného nez o tom jen psat do pocitace. Chce
jit ale s dobou, tak se rozhodne dat na rady Che jit vice do sebe, byt sebevédoméjsi i
v mluveném projevu a odstranit stud, ktery ji drzi zpatky. V prab&hu sezoény se ji to dafi a
nakonec, kdyz Che odjizdi do LA a podcast se rusi, dostava nabidku od producenta Franklyna,

aby si zalozila svij vlastni podcast, kde bude radit ostatnim lidem s jejich vztahy. Jeji podcast

Obrizek 10: Piimy pohled do kamery
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nese nazev “Sex and the City“ /,,Sex ve méste* a podotyka, Ze se jako posluchac¢i budeme smat,
ze v lasce je vSechno mozné a Ze ona je pripravena tu byt pro nas. Béhem toho boii ¢tvrtou
sténu, vzkazuje nejenom svym posluchacam, ale vlastn€ i divakiim, Ze je to stale ona, ktera fesi

vztahy a vSe kolem nich.

Se Charlotte ma Carrie asi nejslozité]si pratelstvi kvali odliSnym povaham a hodnotam.
Carrie se s ni nechce vidat tak ¢asto hlavné z divodu, ze Charlotte je velice emotivni a na Carrie
je to po smrti Bozského pfili§ — zavola radé€ji Stanfordovi, ktery ji dokaze rozesmat. Charlotte
je ovSem oddana kamaradka, vytvori plan, pfi kterém se budou stfidat v hlidani Carrie po jeji
operaci. Zveda ji z postele a podepira ji pfi cesté na zachod. Bez vahani je pfipravena letét
s Carrie do Pafize, aby ji podpofila pfi rozprasovani popela Bozského. Charlotte Carrie
divéfuje a nechava u ni prespat svoji dceru Lily, i kdyz mezi sebou maji rozepie. Zazily spolu

toho tolik za tu dobu, co se znaji, tudiz vi, ze se na sebe mohou navzajem spolehnout.

Carrie je postavena do kontrastu s novou sousedkou Lisette. Nechce pfed ni vypadat
stafe, Casto se ji to ale nedari. Lisette predstavuje mladsi verzi Carrie, ktera se kdysi také noveé
se pristéhovala do New Yorku a méla potize s randénim. Carrie ji zavidi bezstarostny zivot, kdy
muize do pozdnich hodin popijet alkohol a hlasité se smat s prateli na schodech, stejné jako to

ona délavala diive.

Seema je novym prvkem v Carriiné zivoté a v jeji pfitomnosti nemysli na amrti lasky
jejiho zivota. Seema mé odstup, Bozského neznala, zaroven ani takovou lasku nepoznala, tudiz
se nedokaze tolik vcitit do jejiho zdrmutku. Spolu tedy fesi uplné jiné véci, Carrie poznava jeji
kulturu, jeji zkuSenosti s randénim 1 v pozdéjSim véku. Seema piinasi do jejiho zivota fad, zaridi
ji napfiklad vySetfeni u doktora, kdyz ma bolesti zad. Svadi ji k tomu si opét uzivat zZivota,
chodit ven mezi lidi, dokonce ji bez jejiho védomi piihlasi na nékolik online seznamek.

Ukazka €. 5 (S01FE04, Some of My Best Friends, 24:57)

Carrie: ,,Mozna proto mé tak piitahuje Seema, moje agentka. S ni mtzu prosté... Miazu délat,

Ze se ty hrazy nestaly.“
Miranda: ,,No, neznala Bozského.*

Carrie: ,,Pfesné. Jen obéd a par vtipkul, coz je fajn.*

Miranda si prochézi jednou zivotni zménou za druhou. Po n€kolikaleté praci v pravnické

firmé se rozhodne pro zménu a zacne opét studovat, nyni ale lidska prava. Stoji v kontrastu
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k mladym studentim, misto tabletu nebo pocitace si rad€ji nosi celé knihy. Jak sama podotyka,
je ze staré Skoly. Mirandina hlavni narativni linie se vSak odviji od jejiho vztahu s Che. Dopad
ma predevsim na jeji manzelstvi, nebot se rozvadi, ale 1 na jeji kariéru a studium. V3§e pferusuyje,
aby mohla s Che odletét do LA — jak sama uvadi, do té¢ doby se nikdy necitila tak nazivu jako

s ni, coz dava jasné€ najevo 1 v souvislosti se svym vekem.
Ukazka €. 6 (S0/E08; Bewitched, Bothered, and Bewildered, 28:31)
Miranda: ,,Chci vic.“
Steve. ,,Ceho vic?“
Miranda: ,,Vic propojeni, vic energie, vic sexu, vic m¢. Vic, Steve, vic.
Steve: ,,Chapu, ze chces vic.*

Miranda: ,,A co ty? Chces vic? Vazné ti tohle staci? Tahle TV a maly misky s dezertem a

sedét na tomhle posranym gauci, dokud nezestarneme?
Steve: ,,My jsme stafi‘
Miranda: ,,Je nam 55 Steve. To neni stari.”
Mirandino rozhodnuti Carrie nechape. Konstatuje, ze ji nepoznava, pfitom ji zna jiz

tolik let a nikdy nic takového neudé€lala. Sama ptitom délala podobna rozhodnuti at’ uz z lasky

nebo né&jakého poblouznéni po celou dobu.
Ukazka €. 7 (S01E10, Seeing the Light, 27:11)
Miranda: ,,Pro¢ nemtzu dat prednost lasce pred stazi?*

Carrie: ,Muzes. Jasné€ ze muzes. Ale... Co budes celou tu dobu v LA délat? Sedét v publiku

smat se?“
Miranda: ,Mozna.*
Carrie: ,,Dobfe, to asi bylo odsuzovani. Mirando znam t¢ asi sto let...*

Miranda: ,,A? Nemuzu se trochu zménit? Nebo hodné€? Nebo zas zpatky kdybych chtéla?

Musim az do smrti nasledovat svoje vlastni rigidni pravidla?“
Carrie: ,,To jsem netekla.
Miranda: ,, Tak pro¢ mam pocit, ze nemazu do LA, aniz bych té zklamala.*

Carrie: , Jestli chces jet do LA, tak jed’ do LA. Proc se staras o to, co si kdo mysli?*
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Miranda: ,,Protoze nejsi jen tak nékdo. Jsi to ty.*

Ani Charlotte nedokaze pochopit, co se déje, ale nakonec Mirand¢ jako jedné ze svych

nejlepSich kamaradek preje jenom to nejlepsi, hlavné aby byla $t'astna.
Ukazka ¢. 8 (S01E06, Diwali, 27:06)
Charlotte: ,, Takze ted’ jsi lesba?*
Miranda: ,Ne. Nevim. A neni to jen o homo a heterosexualité. Che je nebinarni.“

Charlotte: ,,Pouzivej si jakéakoliv slova, ale cely zivot jsi stravila s muzi. Jsi provdana za

muze. A najednou mas nebinarni sex.*

Charlottin postoj odrazi potiebu mit vSechno pod kontrolou, v€etné zivota jeji rodiny.
V ramci jeji d€jové linie pozorujeme, jak se musi naucit pfijmout, Ze nejde mit vSe perfektni a
musi nechat svoje dcery 1 pratele délat vlastni rozhodnuti. Charlotte ma s détmi komplikovany
vztah. Chce jit s dobou, byt neustale v obraze, co se déje v jejich zivoté, zaklada si kvili nim

socialni sité, aby je na nich mohla sledovat, ale neni tolik uvolnéna, aby se s nimi dokazala szit.

A jak to bylo ddl... zkouma razné typy vztahu, které existuji v nasich zivotech, od
rodinnych pres pratelské az po romantické. Ukazuje, jak mohou byt tyto vztahy komplikované
a obtizné, ale také jak mohou byt podporujici a laskyplné. Serial oslavuje rozmanitost vztaht a
jak nam mohou pomoci neustale rust a ucit se novym vécem. Tyto vztahy jsou dulezité pro zeny
po padesatce, protoze svéd¢i o tom, ze i kdyz zivot muze byt tézky, je mozné najit lasku a
radost. Demonstruji, ze vék nemusi byt piekazkou k nalezeni §tésti a ze 1 ve vys§im véku je
mozné v zivoté néco zménit. Porad také zdaraziuje vyznam zenskych pratelstvi a to, jak mohou
byt zdrojem sily a podpory, 1 kdyz nemusime nutné souhlasit s rozhodnutim svych pratel — jak
ukazuji reakce Carrie a Charlotte na Mirandin novy vztah. V neposledni fad€ ukazuje, ze 1 kdyz

muze byt rodinna dynamika komplikovana, je stale mozné mit silné vztahy s lidmi kolem sebe.

4.6 Intertextualita

V serialu se vyskytuje né€kolik odkaza at’ uz na geograficka mista, literarni dila nebo
jiné televizni pofady. Ve vétsin€ pripadu se nejedna o prvky, které by mély vyrazny dopad na

posouvani déje, ale podporuji a dopliiuji celkové vyznéni seridlu.
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Nékolikrat je zminéno Barneys New York, hlavné na jejich obchodni domy, kde mivali
obrovské slevy na znackové oblecCeni. V roce 2019 bylo Barneys prodano a v soucasnosti jiz
tato znacka neexistuje. Kdyz se o tom Carrie zmini v podcastu pifed Che a Jackiem, nemaji
tuSeni, o ¢em Carrie mluvi. Jedna se o zalezitost star§i generace, pfinasi to divakam, ktefi
znacku znaji, pocit nostalgie. Mimo jiné Carrie mluvi o charitativni akci znacky TOMs, ktera

v roce 2006 vyhlasila kampan, kdy za kazdy prodany par bot darovala jeden par potfebnym.

Miranda se zastava Nyai Wallace, kdyz ji u vchodu nechtéji pustit dovnitf, nebot
nemuze najit svoji karticku s totoznosti. Nya podotyka, Ze to nebylo nutné, nepotiebovala
zachranit. Nya narazi na svoji barvu pleti, kdyZ se Miranda domniva, ze kvili tomu, Ze je
cernoska s ni hlida¢ zachazi jinak. Zde je dilezity intertextualni odkaz nejen na literarni dilo,

ale na spolecnost celkové.
Ukazka ¢. 9 (S01E02, Little Black Dress, 9:45)

Miranda: , Jeden z dilezitych prvku toho, jak byt antirasista, je ozvat se, kdyz néco vidim.

Clovék se musi ozvat.“

Nya: ,, To je Slechetné i pres mirny komplex bilé spasitelky. Ale ve skutecnosti jste jen
vyhrotila naprosto normalni situaci. Potfeboval vidét maj prukaz, byl nékde v mé tasce. Neni

to Jako zabit ptacka. Nepotrebuju ochranu dobrosrde¢ného pravnika.*

Miranda vypravi Carrie o knize, ktera ji pfisla z Amazonu — Quit Like a Women: The
Radical Choice to Not Drink in a Culture Obsessed with Alcohol. Carrie se udivuje, co to je za

nazev.
Ukazka ¢. 10 (S0/E05, Tragically Hip, 9:05)

Miranda: ,,... a narazila jsem na balicek s knihou nazvanou ‘Prestat jako zenska: Jak na

radikalni rozhodnuti nepit’ a dal§i zvasty.“

Carrie: ,,Jako zenska? Co to znamena? Pukrle pted flaSkou vodky a koukat, jak vydela

dvojnasob za stejnou praci?

Narazi zde na to, ze spolecnost klade jiné naroky na zeny a na muze. Zaroven odkazuje
na gender pay gap, tedy ze jsou Zeny vétSinou za stejnou praci placeny mnohem méné. Mimo
jiné to také referuje problém spojeny s pandemii, kdy se kvuli karanténé a izolaci rozsifil

alkoholismus, s ¢imz se Miranda pravé potyka.
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Seema slavi hinduisticky svatek Divali'*, ale sama podotyka, Ze se jedna spiSe o seslost,
kdy se ji rodina vyptava, pro¢ stale neni vdana. Konstatuje, ze jejim rodicim domluvené
manzelstvi vySlo a chtéji, aby 1 ona méla po svém boku manzela. Objevuje se zde stereotyp
starSi generace, ktera se domniva, ze zena neni schopna byt uspésna a spokojend 1 bez muze.
Seema pfitom reprezentuje svobodnou nezavislou zenu, ktera se dokazala vypracovat na svoje

postaveni sama, diky svym vlastnim schopnostem.

4.7 Zpusob osloveni

Serial A jak to bylo dal ... pracuje s predpokladem, Zze divaci znaji ptivodni serial Sex ve
meésté, na ktery d€jove navazuji. Na zacatku se tak nepromita zadné privodni slovo, které by
divaka seznamilo s novymi udalostmi, ale veskeré dilezité informace ziskavame piimo ze

samotného narativu serialu.

Serial nékolikrat odkazuje na stereotypy spojené s vékem nebo genderem (viz predchozi
kapitola). Spolu s témito stereotypy souvisi i ideal krasy. Na zeny je neustale vyvijen natlak,
aby splilovaly predstavy o krasné idealni zené prezentované v médiich. U starnoucich zen se
predpoklada, ze si budou obarvovat vlasy, aby neSel vidét jediny Sedivy vlas, budou
podstupovat kosmetické zakroky, které odstrani jejich vrasky, budou se vhodné oblékat
vzhledem ke svému véku. A jak to bylo ddl... s témito stereotypy pracuje, aktivné na né
odkazuje a snazi se je bofit. U Mirandy v né€kolika zabérech muzeme vidét jeji spodni biicho,
které neni vypracované. Dovoluje si nosit teplaky a nebyt neustale vhodné upravena. Tvirci ji
pro dokresleni nebojacnosti nechavaji také Sedé vlasy. Herecka Cynthia Nixon, ktera hraje roli
Mirandy, vSak ve skuteCnosti Sedé vlasy nema. Po celou dobu Cynthia nosi paruky. Tvurci si
zde pohravaji s realitou, ale chtéji dosahnout presvédceni, ze Zeny se Sedinami se nemaji za co
stydét. U muzt by se nad tim nikdo nepozastavoval, Sediny jsou ¢asto vyrazem sex appealu.
Charlotte oproti Mirandé chce napliiovat ideal krasy — chodi na mensi kosmetické zakroky,
obarvuje si Sediny a ma aktivni sportovni zivot. Nechce na sobé nechat znat, kolik ji ve
skuteCnosti je. Na druhé strané oslavuje skutecnost, ze je kone¢né v menopauze, dlouho poté,

co si ni prosly jeji kamaradky. Je nadSena, Ze se s nimi o tuto zkuSenost mize podélit a Ze o ni

vvvvvv

svatki indického nabozenstvi.
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muze oteviené mluvit. Pfijima zmeény, které pfichazeji se starnutim a je vdécna za moznost

sdilet to se svymi prateli.

Spojeni vékového a genderového stereotypu vidime také v situaci, kdy Carrie
doprovazi Anthonyho na konzultaci ohledné mozného faceliftu. Sam doktor tvrdi, ze pfiroda je
k zenam tvrdsi, proto vétSinou potiebuji vice Uprav, pokud chtéji vypadat stale mladé. Podle
n¢j by Anthony zadné velké zmény nepotieboval, kdezto na Carrie by se jich dalo udélat hodné.
Miranda podotyka, pro¢ by zeny mély neustale podstupovat n¢jaké kosmetické upravy, jenom
proto, ze se to od nich ocekava. ,, Vidite tohle délaji zenam. D¢laji se starnuti chybu.“ (S0/FE06,
Diwali, 23:07) Nikdy ¢lovék neni uplné€ spokojen se svym vzhledem, ale neme¢l by se nechat

zmanipulovat ke zméné€, jenom kvuli spoleCenskym predstavam.

Hlavnim poselstvim této reprezentace je, ze Zeny 50+ by se nemély stydét za svij vek
nebo byt nuceny prizpisobovat se idealu krasy prezentovanému v médiich. Spole¢nost by
neméla zenam diktovat, jak maji vypadat nebo se chovat na zakladé jejich véku. Zeny by mély
mit moznost piijmout svij veék a byt hrdé na to, kym jsou. Serial ukazuje, Ze Zeny by se nemély
stydét za svoje Sediny nebo vzhled a ze by se nemély citit povinny podstupovat kosmetické
zakroky jen proto, ze se to od nich ocekava. Upozortiuje také na dvoji metr mezi muzi a zenami,
pokud jde o starnuti, a povzbuzuje Zeny, aby pfijaly svij veék a vSechny zmény, které s nim
prichazeji. Serial vybizi divaky, aby se postavili stereotypim a ocekavanim, ktera jsou na zeny

s jejich vékem kladena, a aby oslavovali krasu starnuti i moznosti zmén ve vztazich.
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S Zavér

Hlavnim cilem mé prace bylo zjistit, jakym zptisobem jsou reprezentovany zeny starSich
50 let v serialu A4 jak to bylo dal... Zda tvirci k jejich zobrazeni vyuzivali vékovych nebo
genderovych stereotypt a pokud ano, tak jak s nimi pracovali. Svou analyzu jsem provedla na
3 hlavnich postavach, Carrie, Mirandé, Charlotte a na 2 vedlejsich, Lise a Seemé. VSechny
postavy se vice ¢i mén€ vymykaji tradicnim vékovym a genderovym stereotypum. Vysledky
analyzy ukazuji, ze postavy jsou vykresleny komplexné, pficemz jejich zkuSenosti a problémy
jsou zobrazeny realisticky. Analyza také ukazuje, ze serial zpochybiiuje nékteré dominantni
stereotypy o starSich Zenach, jako je naptiklad predstava, Ze uz nemaji zajem o sex nebo

romantiku.

Carrie Bradshaw je ptikladem toho, jak s pfibyvajicim vékem Clovek stale mize zistat
sam sebou a zbyte¢n¢ se nezaobirat svym vékem. Prokazuje se to na jeji lasce k mode, zejmeéna
k vysokym podpatkiim, ktera u ni pretrvava do ted’. Je diikazem toho, ze bez ohledu na vék
nebo pohlavi mizeme nosit, co chceme, pokud se tom citime pohodin€. Vék by nemél byt
prekazkou k vyjadieni sebe sama prostfednictvim mody. I po ztraté blizké osoby Carrie
pokracuje ve svém zivoté, hleda vnitini silu, aby mobhla jit dal a prozivat nadale sviij milostny

Zivot.

Miranda prochazi nejvét§im vyvojem. Nejenom, Ze objevuje svoji orientaci, kdy
prestava byt Cisté heteronormativni a otevird se vztahu s nebinarni Che, ale spolu s tim se
proméfiuje i jeji pohled na svét. Jeji postava se jiz pfedtim vymanovala z Zenskych stereotypu,
kdy se soustfedila hlavné na svoji kariéru a rodinu ¢asto davala az na druhé misto. Nyni se
rozhoduje pro rozvod a opusténi domova, spolu s tim se vzdava i kariéry a uptednostiiuje novou
lasku. Zobrazuje zenskou silu jit si za Stéstim, i kdyz to znamena od zakladu zmeénit svuj
dosavadni zivot. Na druhou stranu i trochu podporuje stereotyp zeny, které jsou spiSe nez muzi

ochotny obétovat svij Zivot protéjsku.

Charlotte je nejvice stereotypizovana. Jako zena v domdécnosti zije pouze z penéz
manzela, jeji zivot se toci pouze kolem rodiny, nema svij vlastni zivot mimo ni. V rodiné ma
ona hlavni slovo, méa nad v§im dohled a vSichni se zodpovidaji ji. V manzelstvi je Charlotte
spiSe nadfazend, nez aby jejich vztah byl rovnocenny. I kdyz ma plno femininnich vlastnosti
jako silnou emotivnost nebo chti¢ po dosazeni idealu krasy, ma i nékteré maskulinni, kde se

projevuje jeji dominantni povaha.
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Lisa podobné jako Charlotte ma pod kontrolou zivot své rodiny. Oproti ni ma Lisa
s manzelem vztah spiSe na stejné urovni. Vzajemné se dopliuji. Lisa ma zivot 1 mimo rodinu,
kdy je uspésnou dokumentaristkou. Neni zavisla jenom na manzelovi a roding, ackoliv jsou pro
ni prioritou. Predstavuje ditkkaz, Ze Zena miize mit svij vlastni zivot i mimo rodinu a vénovat se

vSemu dostate¢né.

Seema je dosud neprovdana velice tspésna indicka Zena, ktera si svij uspéch zajistila
sama. Nepotifebovala muze, aby ji pomohl se dostat takto vysoko. Nedba na to, co si o ni mysli
ostatni, nenecha si diktovat do svého zivota, proto odmitd smluveny snatek, ktery by si pro ni
prali jeji rodice. Rozhoduje se sama za sebe, je to silnd osobnost, ktera pouze chce najit svoji

vytouzenou lasku.

Serial v celku zobrazuje silné zenské postavy, pribéhy muza jsou upozadény. Jejich
ptibéhové linie jsou zobrazeny pouze v souvislosti s Zzenami. Muzi jsou vykresleni jako
submisivni, Zeny jsou oproti nim vice dominantni, at' uz fyzicky nebo psychicky. Steve je naputl
hluchy, co Miranda fekne, to udéla, je tu vzdy pro ni, 1 kdyz ona pro né ne. Harry si sam
nezafidi vlastni kolonoskopii, citi se velice ublizené, kdyz ho Charlotte shodi pfi hrani tenisu a
nasledné se za to hned neomluvi. Herbert polevi své manzelce a dopfeje ji, co ona si preje,

nedokaze se ji vSak zastat pred jeho matkou, kdy to misto néj udéla Charlotte.

A jak to bylo ddl... pracuje se komplexnimi postavami, které¢ se nepfiklani k zadné
stereotypni $katulce. Zeny jsou silné a nezavislé, ale zaroveri emotivni a rodinn& zaloZené.
Znazortiuji ze, ptibyvajici veék je jenom Cislo. Neznamena to, ze by lidé v tomto véku jiz méli
byt na sto procent usazeni a spokojeni. Stale je prostor k sebeobjevovani a seberozvoji. Naopak
se zkuSenostmi, které ¢loveék ziskal si vice uvédomuje, co by chtél, vi, kdy byl v zivoté stastny

a kdy nikoliv.

Prace s queer tématikou obohacuje narativ, ukazuje, ze v soucasnosti je to stale velké
téma. Rozsifenim v tomto serialu ji dostava do Sir§iho povédomi mainstreamové spolecnosti.
Serial hodné pracuje se souCasnym trendem kontroly diverzity, kdy chce zobrazit vSechny
zastupce marginalizovanych skupin - rasy, véku, genderu, sexuality, handicapu atd.
pfirozenéj§im a realisti¢téjSim zptisobem. Toho je dosazeno zobrazenim, jak spolu tyto postavy
komunikuji a jak na né ptasobi okolni svét. Rovnéz je ukazano, jak mohou byt postavy piijaty
a oceriovany takové, jaké jsou, misto aby byly odsuzovany nebo diskriminovany. Jedna se o

zpusob, jak zobrazovat, Ze pfirozeny vyvoj je mozny a tim vytvofit i inkluzivnéjsi spolecnost.
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Serial A jak to bylo ddl... dokazuje, ze soucasna televizni tvorba vice diverzifikuje
medialni reprezentaci svéta, pracuje se stereotypy a snazi se je narugovat. Zeny ve vy§sim véku
si mohou dovolit délat radikalni rozhodnuti ohledné svého zivota a nemély by se bat, co tomu
fekne spoleCnost. Nemusi si zakryvat Sediny a pokud necht&ji, nemusi si nechat odstranovat
vrasky. Mohou si stat samy za svymi osudy, nemusi byt zavislé na muzich. Zaroven stadle mohou
chtit néhu, byt milovany, byt emotivni, byt femininni — nejde o nadfazenost muziim, ale o

vyrovnanost a stejny nahled na prava pro obé& pohlavi.
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