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Anotace

Bakalatskéd prace se zabyva zahradni a krajinnou tvorbou z pohledu ¢loveéka jako
tvlrce realizujiciho v ni své predstavy, zpisob vnimani a chapani svéta a zaroven jako
recipienta nechéavajiciho se jeji formou ovliviiovat a utvéaiet.

Popisuje jednotliva historickd obdobi a snazi se v kontextu zahradni a krajinné
tvorby nastinit kulturné-spolecensky vyvoj lidské civilizace a komunika¢niho obsahu
sdélovaného dalsim generacim.

Hodnoti soucasnou tvorbu na pozadi dnesniho globalizovaného svéta z pohledu
vzdjemného komunikacniho procesu mezi ¢lovékem a jeho prostiedim a na jejim

zaklad¢ se pokousi predikovat sméry, jimiZ se bude do budoucna tento obor ubirat.

Kli¢ové pojmy

predstava dokonalého svéta, pavilon, volna krajina, arboretum, parter, broderie, kultura,
pagoda, nabozenstvi, patio, belvedere, atrium, pagoda, podobenstvi, ztraceny raj,

bosket, peristyl, symbolika, zahrada, krajina, flora, oranzerie, eden, pantheon



Annotation

Bachelor thesis deals with garden and landscape design from the perspective of man
as a creator implementing his imagination, ways of perception and understanding of the
world and at the same time as the recipient let to influence and create by its form.

Describes the individual historical periods and trying in the context of garden and
landscape design delineate cultural and social development of human civilization and
communication purport transmiting to future generations.

Evaluate the current work on the background of today's globalized world from the
perspective of mutual communication process between man and his environment, and

on the basis of its trying to predict the ways of future development.

Key words

idea of a perfect world, pavilion, open landscape arboretum, parter, broderie, culture,
pagoda, religion, patio, belvedere, atrium, pagoda, parable, lost paradise, bosquettes

peristyle, symbolism, garden, landscape, flora, orangery, eden, pantheon
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UVOD

Od chvile kdy lidé poprvé zacali pretvaret bezprostiedni okoli svych obydli nebo
volnou krajinu, vtiskavali do prostoru kolem sebe mimo c¢isté praktickych feseni, také
svou predstavu o piirod¢, idealnim krasnu a zakonitostech svéta, vzdy podle kultury a
doby ve které zili. Zpocatku, ale i dlouho po té ovliviiovalo jejich vnimani a potazmo
tedy i1 tvorbu piedevsim nabozenstvi a s nim spojena podobenstvi, jez byla ndmétem a

hlavni mySlenkou dobové lidské umélecké tvorby obecné.

Clovék se vzdy snazil vytvatet a zaroved hledat v zahradach jiny lepsi svét. Ostrov
blazenosti, Arkadie, rajskd zahrada, eden, zahrada lasky: touha po ztraceném raji,
zaméstnavala od pradavna lidi vSech kultur. Zahrada byla symbolem bozského spaseni
na onom svét€ a soucasné¢ i symbolem pozemského Stésti. Ve vytvarném uméni,
Vv literatufe, ale 1 ve filmu a popularni hudbé byva zahrada ¢asto metaforou jak lasky a
rozkose, tak 1 upadku a dekadence jako napiiklad v Umélcové smlouve reZiséra Petera
Greenwaye. Byva také alegorii ztracen¢ho Casu jak je tomu v romanu Zahrady Finzi-
Continili od Georgia Bassaniho. KdyZz zpivali Beatles o nové lasce rGzi na vonicich
loukach, potvrzovali tak jen anticky slovni obrat locus amoenus - libezné misto
v pfirod¢, které bylo navrzeno jako protiklad divoké krajiny a zdokonalovano
vV umélych zahradnich formach. Vytvareni zahrad jako zdkladni lidska potfeba dodnes
neztratila nic ze své fascinace. Naopak: ,,Zahrada je posledni luxus naSich dni* piSe
vyznamny soucasny zahradni vytvarnik Dieter Kienast, ,,protoZe vyzaduje to, co je
Vv nas$i spolecnosti nejvzacnéjsi: €as, pozornost a prostor. V devadesatych letech
dvacatého stoleti zdjem o zahrady, ktery dvacet let pfed tim vzeSel z ekologického
hnuti, dosahl vrcholu, ktery trva dodnes. To se tyka jak soukromého zahradniceni ve
vlastnim ,,malém raji“, tak i zaliby v historickych zahradach, kterou je mozné vidét u
laikd i odbornikl ve stale vétsi mife. Novy zdjem o historické zahradni styly vyvolalo
V neposledni fadé¢ i to, Ze se v postmodern¢ zacaly znovu objevovat staré¢ stylové prvky,

které ptispély k renesanci geometrické zahrady v soucasném zahradnim umeéni.



1. ZAHRADNI A KRAJINNA TVORBA NAPRIC
KULTURAMI A CASEM

1.1 Vychodni Asie

1.1.1 Cina

Cinské zahradni uméni vychazi z filozofického chépani svéta jako vesmirného
celku, v némz vse vznikd a zanikd vzajemnym pusobenim dvou sil ¢i elementl a to
zenského jin ptedstavujiciho zemi a muzského jang piedstavujiciho nebesa. Voda je
napt. fazena k sile jin a kameny k sile jang. Kompozice zahrad vychazejici ze souladu
téchto dvou elementt je zékladem ¢inské zahradni tvorby. Hlavnim motivem zahrad je
navrat k ptirodé, touha po souznéni ¢loveéka s vesmirnym tadem. Po staleti vytiibeny a
ustaleny esteticky projev, zaliba v asymetrii, ndznaku, uvdzeny vybér rostlin podle
tématu, podnebi a symbolického vyznamu se staly zdkladem zahradni tvorby vysoké
umeélecké trovné. Pfi tvorbé zahrad se tviirci vzdy snazili co nejvice piiblizit ptirodé,
protoze jeji krasa byla v Ciné vzdy nejvyssim estetickym idedlem. Zahrady obsahuiji
metafory basnické 1 malifské a zejména poskytuji Clovéku to, co hledd nejvice -

rovnovahu ducha.

Prapivod cCinskych zahrad saha vice nez 4000 let do minulosti, kdy jiz bylo
obvyklé chovat divokou zvér pro pobaveni vladei pti lovu. Zakladané rozlehlé piirodni
arealy, nazyvané You, byly obehndny vysokou zdi a pro béZné obcany vétSinou
uzaviené. Pozdéji se v nich zacal modelovat terén do pahorkil, odkud mohl vladce
pozorovat oblohu a promlouvat s bohy. Postupné se z nich stavaly cisaiské zahrady,
které byly stavény jako soucast paladcti v hlavnim mésté kazdého statu. Postupné se stale
vice prohluboval jejich mysticky vyznam a naboZenska symbolika. Byly zde budovany
malé vrchy, jezera a ostrovy zpodobniujici urcitou proslulou ¢inskou krajinu. Budovy a
stavby zdobené rytinami ¢i malbami m¢ly zahnuté rohy stfech smérem nahoru. Nékteré

byly budovany piimo na vodé a byly propojeny dlouhymi koridory nebo mosty. Vse



slouzilo k umocnéni majestitniho a extravagantniho stylu cisafskych zahrad
budovanych uprostied prirodniho okoli. V zasad¢ lze ¢inské zahrady rozdélit dle mista
vzniku na zahrady severu a zahrady na jihu od feky Yangtze, které se od sebe znaéné

1.

Severni, vétSinou cisafské zahrady, slouzily ¢lenim cisafské rodiny k bydleni,
vychézkam, konani oslav, zabavé, lovu atd. Tyto zahrady zaujimajici ohromna Gzemi a
vybavené vSim dostupnym byly piedev§im velice bohat¢ zdobeny. Naproti tomu
vétSinou soukromé zahrady jihu vznikaly hlavné ve méstech a nedosahovaly ani zdaleka
rozméra zahrad severu. Budovali si je basnici a spisovatelé, aby mohli tvofit a souc¢asné
byt blizko pfirod¢, ¢i ufednici a bohati obchodnici, kteti tak ukazovali své bohatstvi.
Mimo téchto dvou zakladnich typt zahrad vznikaly parky u buddhistickych a
taoistickych chrdmt (tzv. chrdmové zahrady) a také rozsahlé volné ptistupné ptirodni
oblasti uréené k vychazkam a meditaci. Tyto byly navic obvykle doplnény o pavilonky

na vyznamnych mistech s moznosti vyhledi apod.

Soukromé zahrady na jihu Ciny se rozvijely vice neZ na severu hned z nékolika
divodi: jih je bohaty na teky a jezera, zajiStujici dostatek vody i pro zahrady; mistni
mirné klima s pomérné vysokymi zimnimi teplotami a vysokou vlhkosti umoznuji rast
zahrady; vzhledem k celkové tirodnéj§im podminkam jihu byla tato &ast Ciny nejvice
prosperujici oblasti, kterd s sebou pfinesla rozkvét architektury, femesel a vabila mimo
jiné 1 literaty, aby zde tvofili. Celkov€ lze fici, Ze ptfirodni, ekonomické a umélecké

piednosti dlazdily cestu vyvoji zahradniho uméni.
Cisarské a soukromé zahrady

Cisafské a soukromé zahrady jsou dva nejvyznamnéjsi typy klasickych ¢inskych
zahrad. MiZeme u nich spatfit ur¢ité podobnosti stejné tak jako velké rozdily. Oba typy
obsahuji c¢lovékem vytvofené prvky a jsou ureny pro zabavu a odpocinek, ale
vzhledem k odliSnostem jejich majiteli a tudiz 1 pozadavkiim se v dalSich funkcich
lisily. Soukromé zahrady jsou vétSinou propojené s obytnymi ¢astmi a poskytuji tak
mista pro bydleni, pfijimani hostii, ¢teni a pobaveni. V cisafskych zahradach se k témto

funkcim ptidavaji dalsi, jako jsou mista pro uctivani svych predkii a Buddhy, mista pro
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konani soudd (pokud komplex slouzil jako velitelstvi), opera, celé ndkupni ulice,
pavilony ¢i terasy pro pozorovani ohiostroju atd.. Z hlediska zahradniho planovani byla
dalezitd zejména velikost izemi, které zahrada pokryvala. U soukromych zahrad se
tvlrci vzhledem k omezené ploSe snazili navodit pocit velikosti pomoci malych detail

a také rozdélenim do jednotlivych odlisnych ¢asti.
Literatské zahrady (wen-Zen jiian)

Byly pfimym pokracovanim zahrad um¢lct a basniki i1 ptirodnich Gto€ist’ v horach,
ovSem m¢li jeste promyslencj$i kompozici. Dokonce ovlivnily i zahrady cisafské a
klasterni, které svym poctem mnohonasobn¢ pievysily, coz doklada, ze se zahrady staly
soucasti kultury Zivota. V davné Cing téméf kazda dynastie s nastupem k moci vytvotila
honosné sidlo obklopené zahradami. AvSak Casté vale¢né stiety vzdy vyustily v niceni
téchto komplext a tak vétSina historickych skvostl ¢inského zahradniho uméni lehla

popelem.
Principy tvorby

Stavba zahrady trvala obvykle ¢tyfi az pét let a kazdd méla svlij ivod, hlavni téma,
prechody k vedlejSim epizodam a zavér. Na pocatcich budovani zahrad se pfistupovalo
k vytvoteni zahrady az po vystavbé budov. V pozdéjSich dobach se nejprve budovaly
umélé kopce, jezirka, az poté se stavély budovy, nasledné urcovalo rozmisténi kament,
vysadba rostlin a na zavér se zvolil nazev zahrady, jenz vystihoval jeji smysl. Harmonie
a klidu bylo pfi tvorb&é zahrad dosazeno za pomoci prastaré Cinské teorie o nikdy
nekoncici souhfe protikladnych, pfitom vSak osudové spjatych prvka Jin - principu
zenstvi, temnoty a poddajnosti a Jang - principu muzstvi, svétla a sily. Symbol Jin
predstavuji predev§im klidné vodni plochy, Jang kameny a za neutrdlni se povazuji
rostliny. Tato teorie slouZila jako spolehlivé voditko jak se vyhnout symetrii, jak
kombinovat svétlé s tmavym, rovné se zakiivenym, mekké s tvrdym, jak dat zahradé

rytmus, aby vznikl dokonaly obraz ptirody.

Hory v zahradach symbolizuji umélé kopce ¢i jednotlivé kameny. Jsou umistény

solitérn€ a podle tvaru mohou piedstavovat ur¢itou vlastnost (tvrdohlavost, lehkost atd.)
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nebo je z nich vytvotfeno seskupeni zpodobnujici hluboké hory s jeskynémi a tajemnymi

zakoutimi.

Voda svym pohybem i klidem dodava zahradam proménlivost. Zrcadli jak piimé okoli,

tak oblohu s mraky a scenerie spojené s vodou jsou urcené k zastaveni a zamysleni.

Stezky se vinou mezi stavbami a jsou porostlé mechem ¢i vydlazdéné slozitymi
mozaikami. Klikaté cesty sice cestu prodluzuji, avSak nabizi mnoho vjemi a navic

znemoziuji pohyb zlym duchtim, ktefi dle ¢inskych legend umi chodit pouze ptimo.

Bilé zdi prostory oddéluji, ale soucasné je svymi prichody spojuji. Tyto "dvete" bez
dvefi maji tvar mési¢niho upliku, nékdy pouze srpku, jindy vazy, tykve, lahve nebo

lotosového kvétu a zaméruji pohled na vybrana mista, ktera tak zaroven ramuji.

Pavilon (tching) je nejtypictéjsi stavbou vSech Cinskych zahrad a jeho pivodnim
poslanim bylo zastavit poutnika v misté¢ s neobvyklou vyhlidkou. Pavilon prosel

dlouhym vyvojem a mé mnoh¢ podoby.

Pouzivan je moment piekvapeni, kdy je urCitd scenerie zamérné zakryta a az z
ur¢it¢tho mista se nahle otevird pohled na vybranou kompozici. Celkovy dojem je
prohlubovan poetickymi nazvy, které jsou vyryté do dieva nebo kamene, pouZivany
jsou 1 celé verSe nebo citadty z romanti a dramat. Tvorba ¢inskych scenerickych zahrad
byla vyznamné ovlivnéna kladnym vztahem obyvatel Ciny k pfirodé v podani
taoistické, konfucianské a dalSich filozofii této oblasti. Nosnou mySlenkou je
ptesvédceni, ze clovek je jen skromnou, nenadfazenou soucasti ptirodniho celku, ktery

pfedstavuje symbolickou matku a otce.

Taoisticky princip wu-wej, mimo Cinu &asto piekladany jako prosté "ne¢inéni", je
Cinany prakticky od po¢atku vysvétlovan téméi ekologicky, jako "neginéni ni¢eho proti
pfirozenosti piirody". Cela ¢inska kultura a vzdélanost prameni z tisicileté tradice.
Nejstarsi vSeobecny slovnik Er-ja, ktery vznikl ve 2. az 3. stoleti pi.n.l. a Cerpa ze
zdroji mnohem starSich, byl jednim z prvnich pilifd ¢inského uceni. Postupné vznika
cela tada jiz specializovanych encyklopedii s botanicko-farmakologickym zaméfenim.
Rozsifeni a rozvoji odborné literatury pak vyrazné pomohl vynalez knihtisku, v 11.-12.

stol. vychazeji vynikajici botanické a v podstaté jiz biologické studie.
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1. 1. 2 Japonsko

Zaklad japonského zahradniho stylu byl polozen kolem 6. stol., kdy Japonsko s
¢inskou vzdélanosti pfijimé také umeéni scenerickych zahrad. Japonci piijali zasady
zahradniho uméni Ciny, které postupné upravili podle vlastniho kulturniho kontextu.
Zpocatku vznikaly naro¢né, ptevazné vodni paldcové zahrady, které se staly od 7.stol.

centrem kulturniho déni.

Vrcholem japonského zahradniho umeéni se stalo obdobi kolem 15.stol., kdy se
dostava pod vliv buddhistické sekty Zen, kterd péstovala intuici a népln Zivota nalézala
v navratu k pfirod¢. Smyslem zahradni tvorby bylo podle tehdejSiho estéta Soamiho
(16.stol.) postihnout nejprostsimi vécmi tajemstvi piirody a jejiho stvoreni. Kompozice
se vyznacuje stiidmosti vyrazu, itlumem citd a barev, uménim ndznaku a asymetrie a
smyslem pro vytfibenou eleganci. Velkd pozornost je v€novéna praci s kameny, které
pfedstavuji hory, nanizaci - zmenSovani a tvarovani dievin atd. Pfi plném pochopeni
téchto zasad a estetickém nadani byl tviirce schopen 1 na malé ploSe vyjadrit hlubokou

myslenku.

Postupné vznikd nékolik Zanrd japonskych zahrad - meditacni, suché, cajové,
parkové a reziden¢ni. Meditacni zahrady byly soucasti klaSternich komplext, suché
zahrady (karesansui) mély blizko k tuSové krajinomalbé a jsou vyjimecnou realizaci
filozofickych myslenek na estetické urovni. Voda je zde symbolicky vyjadiena piskem
a valouny. Ureny byly k meditaci. Cajové zahrady (rodzi) vznikaji s rozvojem
¢ajového obradu a oddéluji ¢ajovy domek od ostatniho svéta. Osou Cajové zahrady je
dlazdéna cesta, nezbytnym doplitkem kamennd lampa a mensi vodni plocha. Vhodny

sortiment rostlin navozuje iluzi horské scenérie.

Na konci 16. stol. vznikaji rozlehlé parkové zahrady, které se vyznacuji prolinanim
zanri a narofnou kompozici. SnaZzi se stupiiovat prozitek stiiddnim scenérii.
Nejrozsifenéjsi rezidencni zahrady mély ptivodné chrénit obydli od Spatnych vliva

okoli. Jsou tésné¢ propojeny s domem a zvysuji kulturu bydleni. Reziden¢ni zahrada
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muze byt feSena jako rovina (hiraniwa) nebo zvinény terén s umélymi kopci (cukijama)
a vyznacuje se dimyslnym vyuzitim malého prostoru. Zakladem jsou tfi prvky -
kameny, voda a rostliny, jejichz vztah je zaloZzen na schématu nerovnoramenného

trojuhelniku. Vrcholy trojuhelniku symbolizuji nebe, zemi a ¢lovéka.

Japonské zahrady odpovidaji soucasnému vkusu a jejich motiv se tak dnes

uplatiiuje v zahradni tvorbé Evropy i dalSich ¢astech svéta.

Z historickych prament vyplyva obecné piijimany fakt, ze kultura tvorby zahrad
ptisla do Japonska z Ciny skrze Koreu spolu s taoismem a buddhismem. Nicméng ur¢ité
zaklady uz v Japonsku byly. Ale i tato oblast zaznamenala velké zmény. Nutno dodat,
ze tvorba japonskych zahrad se stala uméleckym smérem a Japonci si toto rychle
ptizplsobili vlastnimu citéni krasy a zahrady jako takové. Riizné Gpravy zahrad byly
pfizplisobeny prostiedi, ve kterém byly zahrady umistény. To znamend, ze jinak
vypadaly zahrady u svatyn, jinak na hradé. Neznamena to vSak, ze se nemohly n¢jakym
zpusobem prolinat. Ve spousté tradi¢nich zahrad se setkdme s velmi citlivym
kontrastem zelené a vody, které v celkovém kontextu vytvaii nddherny celek. V
prib&hu staleti se Japonciim podafilo vytvofit zcela osobity kod krasna. Je pro néj
charakteristickd zejména prostota, uméni ndznaku i Gtlumu citli a barev. Zahrnuje vsak i
zalibu ve vécech poznamenanych asymetrii, patinou ¢asu a nostalgii smutku - vééné
prichuti lidského Zivota. To vSe se zietelné odrazi v koncepci zahrad, kde kone¢nym
cilem je, jak fekl v Sestndctém stoleti estét Soami, postihnout prostiednictvim
nejprostsich véci tajemstvi ptirody i jejiho stvofeni. To znamena, ze ovladneme-li
umeéni, jak zachazet s kameny, vodou a rostlinami, mizeme 1 v malém jezirku spatfit
zéablesk nekonec¢nosti moiské hladiny a z balvanu porostlého mechem na néas dychne

majestatnost hor.

Zakladnim prvkem vSech japonskych zahrad je pojeti lidské rovnovahy. Velikost,
tvar a umisténi vSech ozdobnych pfedméti japonské zahrady jsou peclivé zvazovany s
cilem vytvofit prostfedi, které obsahuje ptirodni a zaroven funkéni aspekt. Naptiklad
jezirka a vodopady by nemély byt pfili§ velké, ale pouze adekvatné ptizptisobené k
tomu, aby vytvofily nejen pifijemné prostiedi, ale zaroven se i mohly vyuzit pro

piimétené zavlazeni vzduchu.
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Japonci pokladaji kazdou zahradu za original, jakysi ,,trojrozmérny obraz* ptirody.
Zahradnik proto nesmi pfirodu pfimo pietvaret a ovladat, ale musi byt pouhym
pokornym pomocnikem ptirodniho dila. Dulezité je také to, aby byla zahrada stale
puvabna, bez ohledu na ro¢ni obdobi, tedy nejen na jate ¢i v 1été, ale i na podzim a v
zimé&. Japonska zahrada musi byt trvalou harmonii svétla a stinu. Velky vyznam v ni ma

také asymetrie. Asymetrické uspofadani rostlin i kameni vychazi z ¢isel 7, 5 a 3.

Japonské zahrady plsobi dojmem stalosti a vécnosti. Jsou komponovany pro
pohled z okna, dvefi nebo zastieSeni dfevéné terasy. Prihled oknem pak ptisobi jako
zaramovany obraz krajiny. Kamenné kompozice, jezirka a dfeviny jsou dokonalym
malifskym ovladnutim prostoru. Asi nejvétSim uménim je vytvaieni kamennych
seskupeni, které jsou osdzené riznymi dievinami, kefi ¢i bambusy. Tyto sestavy

vytvareji jakési zivé sochy, protoze se Casem pozvolna proméiuji - rostou do krasy.

Oko divaka nesmi byt ruseno pohledem na riizné pestrobarevné kvétiny. Podle
Japonctu "vybuchy" barev a jejich pestrost ptisobi na ¢lovéka neklidné. Je-li zklidnéno
oko, nastava klid ducha, tvrdi. V japonskych zahradach je tak vyraznym barevnym
prvkem pouze ¢ervenolisty japonsky javor, na jafe rozkvetlé sakury, v kvétnu kvetouci

bochnikovité sestiihané kete stalezelenych azalek a sem tam néjaky kosatec.

Dulezitym faktorem kazdé Japonské zahrady jsou dieviny. Japonsti tvlirci zahrad
pfistupuji k tvarovani dfevin s odliSnou filozofii. Vlivem nedostatku prostoru a zaroven
snahou o maximalni napodobeni pfirody smétuji spiSe ke zmenSovani (aZ miniaturizaci
— viz. bonsaje), vytvoreni zdani mnohem vétSiho staii dievin (ztloustlé kmeny) i
zdUraziiovani pusobeni zivll, coz se projevuje tieba jejich pokroucenym a
kompaktnéjSim vzhledem. Japonskym zahradam jsou cizi stiihané ornamenty a hrany i
osova soumeérnost, s vyjimkou polokulovitych kompaktni tvard a Zivych plotd,
ramujicich nebo délicich zahradu. Typickym tvarem jsou tzv. "oblacky", rozmisténé

sice nesoumerng, ale vétSinou precizné opticky vyvazené na esovité¢ vedeném kminku.

V zahrad¢ tvoii cesty predev§im ploché kameny, takzvané Slapaky. Vinou se
zahradou klikat€ jako had. Podle starych legend totiz zlo "jde pfimo na véc". Dobra
mysSlenka si proto musi nachdzet cestu oklikou. Navic jde o estetické a piijemné

navozeni pocitu dalek. U rovnych cest jsou d’ablu davany do cesty piekazky v podobé
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ruznych struktur, zasahuji do ni kapradiny, rovina byvé esteticky narusovana. Pfirozen¢
pusobi plochy ficnich oblazktl, drobnych kaminki a bilych pise¢nych poli, i kdyz jsou

rafinovan¢ vytvoreny ¢lovékem.

Japonci miluji vodu v zahradni scenérii. Jezirka se symbolickymi ostrivky,
prameny, poticky, vodopady ¢i mustky, to vSe patfi ke kazdé japonské zahradé. Z

bambusu jsou zase vyrabény nizké ploty spojovanim (napft. sisalem) bambusovych ty¢i.

Pokud neni voda, lze ji nahradit symbolicky uhrabanym piskem nebo Stérkem.
Vznikaji tak tzv. suché zahrady (karesansui), v nichz neni viibec z4dnéd vegetace ani
voda. Nahrazuje ji bily, dekorativn¢ uhrabany pisek, predstavujici motské viny. Pecliveé

naaranzované kameny vybranych tvart pak zase znazoriuji hory, ale tieba 1 vodopady.

1.2 EgyptaOrient

1.2.1 Egypt

Delta a bfehy Nilu byly jedinymi Urodnymi oblastmi v zemi, ktera sestavala
pfevazné ze suchych poustnich uzemi. Piesto, Ze pole a zahrady Egypta platily uz ve
starovéku za ,,dar Nilu“, ktery jednou za rok pokryl zemi Grodnym ¢ernym bahnem,
bylo ke zvladnuti nevypocitatelnych vod této tfeky, zapotiebi obrovského usili. Hraze
kontrolovaly kazdoro¢ni letni zaplavy, siti kanalti tvofené zavodiovaci systémy svedly
vodu dokonce 1 do vzdalenéjSich poustnich oblasti, které tak mohly byt nahromadénym
bahnem Nilu zurodnény. Neni divu, Ze v této zemi tak chudé na dést a zavislé na
ptivalovych vodach Nilu, slouzila vodni nadrz jak v uzitkovych, tak v okrasnych
zahradach, jako zasobarna vody, tvofila centrum a hlavni ¢ast zahrady a kolem ni byly

seskupeny ostatni zahradni plochy.

Dolozeny jsou i zahrady a sady slouzici jak k zeméd€lskym, tak kultovnim a
reprezentativnim ucellim, které patfily ke chrdmim a paldcim. Dnes tyto zahrady

zmizely a zazitek z nich nam mohou zprostfedkovat uz jen jejich vyobrazeni, ktera se
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jako mnoho jinych aspektd staroegyptského vsedniho Zivota dochovala pfedevsim na
nasténnych malbach v hrobkach. Obraz zahrady a jejiho obdé€lavani patiil k vybavé
hrobu stejné jako napt. skute¢né nebo zobrazené pokrmy a mél zarucit preziti na onom
svété. Vyobrazeni zahrady méla také symbolizovat blahobyt zemielého na onom svéte.
Zobrazeni rostlin a zahrad byl ndbozenskym symbolem znovuzrozeni mrtvych, strom a
voda predstavovaly symbol Zivota a znovuzrozeni. Ackoli kvili zaplavam v tdoli Nilu
musely byt hroby Egyptant zakladany v pousti, byly nejen vybaveny obrazy zahrad,

nybrz i obklopeny opravdovymi zahradami.

Je tézké uvetit, ze dnes pousti obklopené Pyramidy, byly kdysi lemovény
zahradami a haji. Z divodu obtizného zavodiovani byly ale zahradnimi aredly
ozdobeny ptedev§im chramy mrtvych kral v blizkosti Nilu, které byly jakozto kultovni
prostory soucasti pyramid. Rozséhlé pozemky pak slouzily k zaji§téni kvétin, potravin a
napoju, pfindsenych zemfelym a bohim jako obétni dary. Tak jako v normalnich
uzitkovych zahradach se proto i v pohfebnich zahradach péstovala zelenina, ovoce a
vino. Zelenina a kvétiny se sdzely do ctvercovych zihont, které vytvarely miizkovy
rastr. Zdhony byly spojeny s ovocnou zahradou, ve které rostly rozlicné druhy stromt,
napt. datlové palmy, fikovniky, granatovniky a smokvoné&. Z plodii ovocnych stromt se
stejn¢ jako z hrozntl lisovalo vino. K chramiim vedly aleje lemované stromy a stfeZené
sfingami. Uvnitf chrdmovych komplexti byly navic zfizovany posvatné haje. M¢ly uzky
vztah Kuctivanému bozstvu, jez bylo symbolizovano posvatnymi stromy. Vedle
tamarysSku to byla pfedev§im smokvon a egyptsky fikovnik, ktery byl povazovan za
symbol bohyné nebes Hathor. Posvatné haje mohly v rdmci chramovych komplext bud’
tvofit samostatnou plochu, ktera se nachazela pred chramem, nebo byt zaclenény do
velkého chramového parku, jehoZ soucésti byly plochy s kvétinami a posvatné jezero
slouZzici k ritudlnim obfadiim. Kvétiny se v Egypté pouZzivali jako obétni dary a také pro

vyrobu velmi cenénych vonnych olejt.

Naro¢nym zpusobem zavlazované zahrady piedstavovaly luxus, ktery si kolem
svych hrobii mohli dovolit jen zdmoZzni lidé. Jeden nahrobni napis pfipomina pozemské
radosti domaci zahrady, které si mél jeji majitel dopfavat i na onom svété: ,,Podle libosti

se oddavas slasti na krasném biehu svého rybnika; tvé srdce se tési z tvych stromu a
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osvezi se pod tvou smokvoni; tvé srdce se potési vodou z tvé studny, kterou jsi vytvofil,

aby trvala vé¢n¢ a navzdy".

V relativné¢ malych egyptskych domacich zahradach tvofily rostliny, uméle
zalozené rybniky a bazény jeden esteticky hodnotny celek. Dim a vysokymi zdmi
obklopena zahrada spolu bezprostiedné sousedily. Casto patiil k vybaveni soukromé
okrasné zahrady i jednoduchy zahradni pavilon ze dieva. Kvétinové zdhony, na kterych
rostly chryzantémy, maky a chrpy, obklopovaly ¢tvercovy nebo pravouhly bazén s
vodnimi rostlinami. Na dochovanych vyobrazenich je patrné, ze zahrady byly rozdéleny
na pravidelné ¢asti, osdzené vzdy jednim druhem rostliny a pravidelné usporadané

okolo centralni vodni nadrze.

Z palacua kralt, které se stejné jako jednoduché obytné domy stavély z nepalenych
cihel, se na rozdil od kamennych nihrobnich staveb nedochovaly téméf Zadné zbytky.
Existuji vSak vykopavky v sidlistich jako Amarna ve stfednim Egypté, podle kterych je
mozné vzhled palacovych zahrad faraont rekonstruovat. Podle archeologickych nélezt
byly palace obklopeny ovocnymi a kvétinovymi zahradami. Samotny komplex budov

byl zkraslen zahradnimi dvory, jeZ navazovaly pfimo na obytné mistnosti.

Stejn¢ jako hroby byly 1 obytné domy vybaveny bohatymi nasténnymi malbami.
Rostlinny ornament zdobil podlahy. Sloupy, podpirajici stropy domi a chrami, mély
podobu stylizovanych palem, svazkd lotosi a papyri. Architektonické ornamenty
ukazuji, jak dalezité bylo v této trodné, ale klimaticky nevypocitatelné zemi rostlinstvo.
Nejcastéji znazornovanymi rostlinami byly palmy, lotos a papyrus. Rozséhlé porosty
papyru se rozprostiraly v bazinach delty Nilu, bily a modry lotos se zase péstoval jako
vodni rostlina v zavodinovacich nadrzich. Pro svou viini byl cenén piedev§Sim modry
lotosovy kvét (Nymphaea cerulea), ktery podle poveésti v den stvofeni svéta slouzil jako
kolébka slunci vychazejicimu z prvotni vody. Obé& rostliny symbolizovaly zrozeni svéta

z vody.

1. 2. 2 Mezopotamie
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Zahrady v ,,zemi mezi dvéma fekami". Vyspéla kultura, kterd se rozvinula uz 4000
Tigridem, je oznaCovana jako ,kolébka lidstva". Zde Ize ve dvou rovinach nalézt také
,prazahradu" zahradni kultury zapadniho svéta. Za prvé odtud pochazeji viibec prvni
konkrétni zminky o okrasnych zahradach, za druhé tu vznikd mytus zahrady jako
symbolu ztraceného pozemského réje, ktery se pozdé€ji pevné vclenuje do tii hlavnich
nabozenstvi. Neni divu, ze predstava idedlni zahrady vznikd pravé v této nehostinné
zemi, kde se stfidala obdobi extrémniho sucha se zaplavami a kde se takové odvétvi

zemeédélstvi jako zahradnictvi dalo provozovat jen s vynalozenim nejvétsi namahy.

Ve starozdkonnim v ptibehu stvofeni jsou Eufrat a Tigris oznaCovany jako dvé ze
Styf rajskych fek. Reky v tomto piib&hu tvofily tirodnou, ale bahnitou pidu, ktera mohla
pfindSet uzitek jen pomoci rozsdhlého systému zavodiovacich kandli. Zde se na
pocatku dé&jin usadili prvni lidé a zacali obd¢€lavat ptidu. Mezopotamie se stala nejveétsi
obilnici starovéku. Vznikla tu velkd mésta s vysoce rozvinutou uzemni spravou a
stavebnim uménim. Centrum sidla tvofil Zikkurat, nepravidelnd stupiiovitd pyramida,
postavena z nepalenych cihel, na jejiz horni terase se ty€ila chramova véz. Zda s témito
chramy byly spojeny 1 posvatné haje jakozto prvotni projevy zahradni kultury v
Mezopotamii, je sporné. Hovoii proti tomu archeologické nélezy, podle nichz zde
chybély ptivody vody, které jsou nezbytné ke kultivaci rostlin na terasach. Nejstarsi
vyobrazeni a konkrétni zpravy o zahradach pochazeji z 1. tisicileti pf. n. 1. Pisemné
zdroje tykajici se budovani zahrad informuji o palmovych plantaZich a ovocnych
zahradach s rozmanitymi druhy plodi (pé€stovany na nich byly fiky, hrusky, jablka,
granatova jablka, tfeSn¢, mandle, olivy, Svestky, pistacie, kdoule). Prameny vSak zadné
presnéj$i udaje o konkrétnich podobach zahrad neuvadéji. K uctivani bohd byly

zakladany haje.

Pasaz z jednoho ze zachovanych dopisti vypovida o umyslu zalozit ,,Bozskou
zahradu", kterd by byla plna jalovcl. U chramu v Assuru archeologové odkryli jamky,
ve kterych byly stromy vysazeny. Z vykopavek lze usuzovat, ze stromy byly nasazeny v
rovnych fadach kolem stavby. Tento nalez potvrzuje népis, v némz zakladatel chramu,
kral Sancherib Asyrsky (705-681) dava na védomi, Ze nechal vykopat zavodiiovaci

piikopy pro ovocnou zahradu a pro zahradu, ktera bude obklopovat budovu. Asyrsti

19



kralové byli vyhlaSenymi milovniky zahrad. Sbirali rostliny a ve méstech nechavali
zakladat zahrady a parky. Vzorem jim bylo zalesnéné pohoii na tzemi Chetitd (dnesni
Turecko), jehoz stromy a rostliny se spolu s mnoha jinymi cizokrajnymi druhy
vysazovaly a péstovaly 1 v fi¢nich udolich. Je napiiklad dolozZeno, ze kral Sargon II.
(721-705) ve svém hlavnim mésté Dur Sarrukin (nedaleko Ninive) zaloZil obory a parky
s botanickymi raritami. Byly zde vysazovany cypfiSe, cedry, myrty, buky, platany, vrby,
topoly a ebenové dievo, ale také ruze, lilie, jasminy, kosatce, tulipany, sléz, sasanky,

krokusy a maky.

O zahradnickych pocinech jeho nastupce Sancheriba podava svédectvi tento népis:
»Nad méstem a pod méstem jsem zalozil zahrady; nejrozmanitéjsi botanické dary hor a
zemé 1 vSechny druhy kofeni jsem pro své poddané zasadil. Aby se rostlindm dafilo,
hory a pole jsem srovnal zeleznou motykou a vyhloubil jsem kanal.“ Jeden z
nejvyznamnéjSich dokladi o bohaté zahradni kultufe Mezopotamie existuje v
dochovanych pramenech o visutych zahradach v Babylonu, které byly v antice
povazovany za jeden ze sedmi divl svéta a byly popsany v fecké a fimské cestopisné
literatute (v 1. st. pf. n. 1. Strabonem a Diodérem Sicilskym, ve 2. st. n. 1. Quintem
Curtiem). Legendarni kralovna Semiramis - pravdépodobné se jedna o asyrskou
kralovnu Sammuramat (809-782 pf. n.1.) - viak zahrady nezaloZila, a¢koli po ni nesou
nazev. Zalozil je kral Nabukadnesar I1I. Ten nechal postavit na jizni strané¢ svého palace
terasovité zahrady pro svou Zenu Amytis, kterd touZila po zalesnénych horach své

vlasti.

Konstrukce stupnovitych teras navazujici na tradici park starSich zikkuratd
spocivala na klenbach. Dlazdéné podlahy teras byly napuStény dehtem a utésnény
olovem, aby zadrzovaly vodu, kterd byla nutna pro péstovani rostlin. Terasy mély
takovou nosnost, Ze na n¢ mohla byt navezena vrstva pudy, ve které se daly péstovat i
velké stromy. V antice byly obdivovany nejen pro svou krasu, ale také pro dimysiny
systém zavodiovani teras. Voda se musela vytahovat nahoru pomoci specidlnich
zafizeni v dutych pilifich. I kdyZ dnes uZ o existenci téchto terasovitych zahrad neni
pochyb, jejich skute¢na poloha dosud pifi vykopavkach v okoli babylonského palace

nebyla piesvédcive lokalizovana.
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1. 2.3 Persie

Paradeisos: perské kralovské zahrady. Perska fiSe se rozklddala na nahorni ploSiné
mezi Perskym zalivem a Kaspickym mofem na izemi dne$niho Iranu; hornaty, suchy a
nedrodny kraj se vSak uz v antice stal povéstny svymi zahradami. Vodu do oblasti
chudé na srazky ptivadélo nékolik malo fek, které musely byt svedeny do kanali, aby
zde bylo mozné provozovat zemé&d¢lstvi. Podél kanald a studni se pak tahly pasy zahrad
a tvofily zelené ostrovy v suché krajiné. UZ ve starov€ku prosluli PerSané svymi
znalostmi a schopnostmi tykajicimi se kultivace rostlin a zakladani zahrad. Z Persie se
také kvétiny jako rize, pozdé€ji tulipan a mnoho dalSich rostlin dostaly do zapadni
Evropy. Ucta k rostlinstvu dostala v tomto kraji chudém na vodu charakter kultu.
Zvlasté stromy dodnes maji symbolicky a mysticky vyznam pii znazornéni véného
Zivota. Sazeni stromu bylo diileZitou soucasti vychovy a byli k nému vedeni uz mali
chlapci. V této souvislosti je ptiznacné vypravéni o krali Xerxovi, ktery byl na jedné ze
svych cest tak uchvacen krasnym platanem, zZe ho nechal ovésit zlatem a drahokamy
jako zboZiovanou Zenu. UZ ve starovéku bylo znamo, Ze perské zahrady byly ovlivnény
zahradnim uménim Asyfanli a Babylonand, ackoli se tato skutecnost misi s legendami.
Tak naptiklad Diodoros Sicilsky (1. st. pt. n.1.) spfada povést o kralovné Semiramis,
ktera po vybudovani mésta Babylonu a slavnych ,,visutych zahrad" odcestovala do

Médské tise (Kurdistanu), aby tam nechala zaloZit okrasné zahrady a parky.

Obdivovany a napodobovéany byly lovecké obory Asytfand, které se PerSané
pokouseli rozsifovat. I kdyz jsou archeologickd svédectvi tykajici se staroperskych
zahrad skoupa, jejich stopy se piesto v pisemnych podanich fteckych historiki
zachovaly. Xenofon (434-355 pt.n.1.), ktery procestoval zemi béhem svého valecného
tazeni, podava zpravu o obrovskych parcich a rodnych rovinach ,,plnych nejriznéjsich
stromd a vinic". Zminuje se o zahradach a parcich krale Kyra (syna Dareia II.), ve

kterych jsou chovana Cetnd zvirata k lovu. Ve svych pisemnostech oznacuje Xenofon
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tyto zahrady jako ,paradeisoi"”, coz odvozuje od perského slova ,,pairidacza"(ohrazeni),
a zavadi tak do fecké slovni zdsoby vyraz pro zahradu. Pfelozenim bible z hebrejstiny
do ftectiny ziskalo perské slovo pairidaeza (r4j) 1 kfestansky kontext. Vyznam
hebrejského slova ,,gan-eden'(,,zahrada rozkose", kterou buh stvofil pro prvni lidsky
par), byl stejny také pro pozemsky raj, zahradu eden si ¢loveék predstavoval jako bujnou

zahradni krajinu.

1.3 Recko a Rim

1.3.1 Recko

Historie zahradniho uméni v Recku je z podatku spiSe historii zahradnictvi.
Nejstarsi odkazy na feckou zahradni kulturu sahaji do mindjského obdobi na ostrovech
v Egejském motfi, do tzv. egejské doby bronzoveé (2. tisicileti pt. n. 1.). Tato epocha je
také pojmenovana podle bajného krétského krale Minoda, jenz podle fecké mytologie
nechal postavit labyrint, aby v ném drZel v zajeti netvora Minotaura, napil ¢lovéka a

napul byka.

Piedpoklada se, ze zahrady v mindjské kultufe patfily k bohatym palacovym
stavbam, které¢ v této blahobytné a pokojné dobé vytvately rozsdhld a neopevnéna
paldcova mésta. Podobné jako v palacovych méstech starych Babylonanii i zde byly
obytné 1 hospodaiské budovy seskupeny kolem centralniho atria. Archeologické ndlezy
také potvrdily existenci vilovych ¢tvrti v blizkosti mésta. Zatimco hospodatské vyuziti
pudy v okoli mést je bezpecné dolozeno, rekonstrukce zahradnich dvorti nebo teras v
palacové oblasti zatim nebyla podle vykopavek a archeologickych nalezli provedena. V
archeologickém vyzkumu je jejich existence do této doby sporna. Protoze vSak na
nasténnych malbach byla nalezena, i kdyZz ve velice stylizované form¢, vyobrazeni
zahrad a rostlin, pfevazuje obecny ndzor, ze mindjska paladcova kultura byla bohata na

kvétinové zahrady a péstovala kult kvétin.
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Zvlasté obchodni styky s Egyptem a s nimi spojend kulturni vyména jsou
povazovany za puvod téchto silné schematizovanych znazornéni rostlin. Kromé toho lze
predpokladat také vliv egyptského zahradniho uméni, které rozvijelo bohatou zahradni

kulturu pecujici o kvétinové zahrady, ur¢ené ke svétskym 1 kultovnim uceltim.

Vykopavky hradnich aredlti z mykénského obdobi (1200-750 pt. n.1.) neposkytuji
na fecké pevniné zadné doklady o vyspélejsi zahradni kultufe, kterd by ptesahovala
zemedelské obdélavani pidy pod hradnim opevnénim. Z této doby se ale zachovaly
nejstarsi popisy feckych zahrad, napf. popisy zahrad v Homérové Odysseje (konec 8.
stol. pf. n.1.). Ostatné¢ zde neni fe¢ o zadnych umélecky utvafenych palacovych
zahradach, podobnych zahradam perskych kralti, ale o stromovych hajich a zahradach u
jeskyné nymfy Kalypso, ktera pfijala ztroskotané¢ho hrdinu Odyssea, nebo o uZitkovych
zahradach, jako byly zahrady b4jné¢ho panovnika Fajakid Alkinoa.

Na jeho palac navazovaly rozlehlé zahrady, které byly obehnany ploty a zdmi a
délily se na tii ¢asti: prvni ¢ast tvorila zeleninova zahrada, druhou ovocny sad a treti
zahrada s vinnou révou. Bujna a po cely rok trvajici bohata troda je v Homérovée popisu
vyzdviZena tak poeticky, Ze je ziejmé, Ze zahrady nebyly pro Homérovy soucasniky
nijak bezvyznamné nejen pro svij uzitek, ale i pro svou krasu: ,,Vedle hradu u brany do
dvora lezela nadherna zahrada, kterd zahrnovala Ctyfi jitra, obehnané plotem ze vSech
stran. Uvnitt rostly vysoké stromy obtézkané plody, jako byla granatova jablka a hrusky
a jablka s lesknoucimi se licky, fiky sladké chuti a dmouci se plody olivovniku. Nikdy
se nezkazi v zahrad¢ plody, ani kdyz ji zima ohroZuje nebo 1éto vysusuje; dychd na né
zépadni vitr vZzdy osvézujiciho dechu; vSechno to spolecné kli¢i a zraje. Hrusky
vytésnuji hrusky a jablko se tlac¢i na jablko, zelenajici fiky na tmavé a hrozny na zrajici
hrozny. Nebot je tam jedna vinice, vzdy hrozny obsypana. Nékteré jsou rozlozené v
fadach na otevieném misté, na suchu, pod paprsky slunce; a jiné se sbiraji; dalsi, které
sotva odrostly kvétiim, zase budou vylisovany; mladé vysttidaji zrajici, které se uz dole
cervenaji. Tam, kde kon¢i vino, zacinaji ptivabné zahony plné rozli¢nych rostlin svéZzich
v kazdou ro¢ni dobu. Prameny tam vyvéraji dva: jeden napaji zahradu; druhy bézi k
vysokému palaci dolii pod prahem dvora, tam si ob¢ané chodi pro vodu". (Homér,
Odyssea, 7. zp&v) Tato Homérem popsana ovocna zahrada byla nazyvana kepos, stejné

jako kazdy typ zahrady v Recku.
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O ryze okrasnych zahradach raného obdobi se nachazi v pisemnych pramenech
stejné malo zprav jako o bohaté vybavenych loveckych oborach perskych kralii. Ty byly
v Recku velmi dobie znamy a proslaveny diky popistim feckého filozofa a historika
Xenofona (434-355 pi. n.1.). Od té doby, co Xenofon pievedl pojem paradeisos, kterym
byly oznacovany perské kralovské zahrady, do fectiny, zacal se tento vyraz vedle kepos

pouzivat jako nazev pro velké ovocné zahrady i parky.

Vedle uzitkovych zahrad znali Rekové z&asti upravené a z&asti piirozend rostouci
zahrady se stromy zasvécené olympijskym bohiim nebo bohim podobnym ptirodnim
bytostem, tzv. posvatné haje, které byly rovnéz popsany Homérem. Sakralni charakter
méla naptiklad zahrada se stromy pobliz jeskyné nymfy Kalypso. V tomto haji byly
vystaveny obrazy bohi a oltafe slouzici k nabozenskym ucelim. Héje z olivovniki,
pinii, cypfisi, dubl, morusi nebo ovocnych stromll obklopovaly chramové oblasti
zvlasté mimo mésta. Xenofon vlastnil v blizkosti Olympie malou venkovskou usedlost,
ve které zalozil posvatny haj z ovocnych stromt pro bohyni lovu Artemidu. Také kolem
pohiebnich mist, pfedevS§im kolem hrobii hrdind nebo slavnych muzi byly zakladany
oplocené stromové hdje, jak to navrhoval Platon ve své vizi idedlniho statu. Tradice

stromovych zahrad jako pohfebnich mist pokracovala v klaSterni kultufe sttedovéku.

Promenady, stadiony a zahrady filozofii: fecké méstské zahrady Recka mésta 5. a 4.
stol. pf. n. 1. byla 0zké a husté zastavéna. V siti stejné ¢lenénych domt, které¢ mély k
dispozici malé atrium, nebylo misto pro zahradu. Ani z helénského obdobi (cca 4.-1.
stol. pf. n.l. ) neexistuje Zadny doklad o existenci osdzenych zahradnich dvord, jaké

pozdé&ji prokazatelné existovaly u fimskych domi.

Potraviny pro zasobovani meést, vino, olivy a fiky se péstovaly na venkovskych
dvorech. Stejné tak kvétiny, které se pouzivaly k mnoha ritudlnim ucelim. Predev§im
Afrodité, bohyné plodnosti, byla uctivana kvétinami. Vénce a girlandy z rizi a fialek,
myrty a lilii byly splétany a piindSeny této bohyni. V Zivoté Rekd hraly kvétiny
dulezitou roli nejen jako vyzdoba domt, ale spletené¢ do véncii a girland 1 jako obé&tni
dary pfi naboZenskych slavnostech. Také pfi svatebnich hostinach, sympoziich a
slavnostnich hodokvasech méla kvétinovd vyzdoba slavnostné sakralni charakter.
Kazdoro¢né na jafe byl na-piiklad feckymi Zenami slaven svatek Adonise, mladého

milence Afrodité, ktery smél jen dvé tietiny roku stravit na zemi, zatimco zbylou dobu
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byl drzen v podsvéti. Osud Adonise proto symbolizuje stiidani rocnich dob, staly vznik
a zanik v pfirodé. K jeho uctivani se péstovaly mladé, rychle rostouci rostliny v
hlinénych hrncich, které byly na stfeSe domu vystaveny slunci a po nékolika dnech

uvadaly. Také tyto kvétinace stejné jako malé zahradky se nazyvaly kepos.

Lid¢, kterym chybély zahrady u domt, mohli vyuZzivat vefejné zahrady pobliz tzv.
gymndzii, tedy sportovist. V téch se nachdzely parky, kolonddy, promenady a aleje.
Podle povésti se sam hrdinny Héraldés staral o vysazovani rostlin na sportovistich
Olympie. Zapasisté¢ a sportovni hiiSté slouzily vedle zapasi, her a s tim spojenych
ritualnich obtadd také ke konverzaci. Pro sportovisté typické kolonady, které pretrvaly
ve form¢ peristyll, trvale ovlivnily podobu zahrad fimskych méstskych domi. Také
zahrady chrdmovych komplext a svatyni mély vetejné sakrdlni charakter. Tak napft. z
olivového hije, ktery byl zasvécen mytologickému kréli a hrdinovi Akadémovi, vznikla
slavna platonska akademie. Filozofové ve 4. stol. pf. n. 1. pfispéli rozhodujicim
zpusobem k vyvoji fecké zahradni kultury. Ve méstech bylo soukromé vysazovani
rostlin pro nedostatek mista a vody zakdzano a jako jedni z prvnich sméli zakladat
soukromé zahrady jen ucitelé a filozofové. Platon, Aristoteles a jeho Zak Theofrastos,
ktery kolem r. 300 pf. n. 1. sepsal prvni botanické dilo antiky, zfidili ve svych skolach v
Athénach zahrady a v nich potradali prednasky a vedli debaty pii prochazkach. Epikuros
dal svou zahradu v Athénach dokonce k dispozici vefejnosti. Myslenka filozofické
zahrady byla znovu vzkiiSena v italské renesanci, a tak formovala v Evropé i1 zahradni

kulturu raného novovéku.

1.3.2 Rim

Nejznaméjsi a nejvetsi prirodni katastrofa fimské antiky, vybuch Vesuvu, ktery v
roce 79 n. 1. zasypal mésta Pompeje a Herkulaneum, uchranila pro pfisti generace
jediné konkrétni stopy fimskych zahrad, jejichz kultura se jinak dochovala jen
prostiednictvim pisemnych a obrazovych prament. Vykopavky méstskych domt a vil

na svahu Vesuvu piinaSeji informace nejen o architektonické struktuie zahrad, které
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byly jako zahradni dvory soucasti obytnych domu, ale také o formé a slozeni
vysazovanych rostlin. Zhavy popel vulkanu totiz sezehl kofeny rostlin a stromi tak, Ze v
nekterych zahradach bylo mozné urCit péstované druhy. Formalni uspotadani zahrad

vSak mohlo byt dosud rekonstruovano jen piiblizné.

Na rozdil od Recka zde patiila k v&t§ing bohatych méstskych domd zahrada
obehnana zdi, ktera se nachazela v podobé kuchynské zahrady (hortus) za domem anebo
v podobé¢ zahradniho dvoru, ktery byl jako okrasna zahrada (viridarium) bezprostiedné
spojen s obytnymi mistnostmi. Mnoho domil vlastnilo dokonce nékolik takovych dvort,
tzv. peristyll, obklopenych stinnym sloupotadim. Jejich predlohou byly kolonady

gymnazii a zahrad filozofii antického Recka.

| kdyz rostlinstvo a vzhled fimskych zahradnich dvorl nelze zrekonstruovat do
posledniho detailu, prokazuji nalezy z vykopavek dva druhy zahradni vegetace: bud'
neusporadané vysdzené ovocné stromy (fikovniky, olivovniky hrusné, tfesné a
broskvon¢), nebo peristylos, jejichz zahony, kefe a zivé ploty, které byly
pravdépodobné pfistiithovany, vytvarely geometrické vzory. Luxusni peristyly byly
vybaveny centralni kaSnou a vyzdobeny plastikami a mozaikami. Pro peristylové
zahrady je charakteristické jejich tizké umélecké spojeni s architekturou domi; §lo o
rozSiteni obytnych prostor smérem ven, které bylo vlastné¢ prvnim krokem ke ztizeni
okrasné zahrady. Toto spojeni zahrady s architekturou domu je typickym znakem
fimského zahradniho uméni, které bylo pozd&ji vzktiSeno v italskych renesan¢nich

zahradach a mélo rozhodujici vliv na evropské zahradni uméni novovéku.

Stejné jako Rekové ani Rimané nepouzivali kvétiny jako vyzdobu piibytki;
pfinaseli kvétiny ve véncich a girlandach jen jako obétni dary bohlim. Velké mnoZstvi
kvétin, které k tomu bylo zapotiebi, se péstovalo ve specidlnich zahradnictvich. Téch
nekolik malo kvétin, které rostly v zahradéach (rtze, lilie, jasmin nebo levandule), bylo
cenéno hlavné pro svou piijemnou vini. Proto se naptiklad polStafe plnily vonnymi
okvétnimi platky rizi. Pestry fimsky svét zahrad tvofila také umélecka dila: misto
kvétin vnasely do zahrad barvu mozaikové podlahy. Zdi uzkych dvort byly

pomalovany rostlinami, aby tak simulovaly zahradni krajinu.
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Také uvnitt fimskych domi vznikaly prostfednictvim nasténnych maleb zahradni
pokoje, jejichz stény vyvolavaly dojem oteviené rajské zahradni krajiny: pfes
namalovany latkovy plot se obyvatelé divali na husty porost z ovocnych stromt, kefti a
kvétin, v némz hnizdilo pocetné ptactvo, které bylo ve skute¢nych zahradach chovano
ve voliérach. Pfed pozorovatelem se rozprostiralo nadherné zatisi, v némz byly vSechny
znamé rostliny spojeny do jednoho bujného mnohotvarného celku. AvSak obrazy zahrad
mnohem castéji znazornuji predstavu kouzelného rajského svéta idedlniho antického

parku nez skute¢né fimské zahrady.

Na rozdil od Recka chudého na vodu existovala v ¥imskych méstech moznost
zavodinovani, coz bylo rozhodujici pro zaklddani domacich zahrad. Zasobovani
fimskych mést vodou se fesilo stavbou akvaduktii, které napiiklad pro mésto Rim
zajiStovaly dostatek vody az do 18. stoleti. Kromé& vodovoda pro zdmozné domacnosti
byly ztizovany velkorysé vetejné kasny s umélecky feSenymi a sochami vyzdobenymi
obvodovymi sténami. Tato ptivodné kultovni mista zasvécena nymfam jako bohynim
vody, tzv. nympheae, byla budovdna i v soukromych zahradach, kde byla casto
kombinovéna s jidelnami. Antické nympheaum, plastikami vyzdobena kasna, se pozd¢ji
znovu objevila v zahradach renesance a baroka. PfestoZe byla fimskd mésta husté
zastavéna, zakladaly se zde kromé soukromych zahrad také vetfejné parky a promenady
osazené platany, piniemi a cypfisi. Rimsky architekt Vitruvius, jehoz dila byla uréujici
pro architekturu renesance, doporucoval zalozit takové promenddy v palacich,
sportovistich a laznich pro Rimany. Lazn&, divadla a chramy byly obklopeny
zahradami. UZ v Pompejich prokazatelné existovaly dokonce 1 zahradni hostince, kde se

dalo posedét ve stinném loubi z vinné révy.

Rimsky historik Varro ve své dobé varuje, Ze libosadii ve méstech velice pfibyva a
vytlacuji uzitkové zahrady natolik, Ze je ve mésté nedostatek zeleniny. Zda se ovSem, Ze
je tato vycitka namifena spiSe proti marnotratnosti jeho spoluobCanti, nez aby
vyjadfovala skuteCnou nouzi. Zasobovani meést totiz nezajiStovaly ani tak meéstské
uzitkové zahrady jako spiSe venkovské zeméd¢lské statky, kde mohly byt obdélavani
pidy a chovani dobytka provozovany ve vétsi mife. Zamozni Rimané vlastnili vedle
jednoho luxusniho méstského domu (domus) 1 jeden nebo dokonce nékolik

venkovskych domu (villae), které zajistovaly obZivu svych vlastnikli, protoze k nim
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pattila rozsédhla zeméde€lska plocha. Zaroven tyto vily nabizely moznost uchylit se na
venkov a travit tam volny ¢as po vycerpavajicich obchodnich zalezitostech ve mésté.
Zakladaly se u nich rozlehl¢ libosady se zahradnimi altany, laznémi a bazény. Zde bylo
mozné nerusen¢ se vénovat umeleckym a literarnim z4jmtm, pfijimat pratele a pookiat

pfi u¢eném rozhovoru.

Antické zahradni uméni mélo zasadni vyznam i pro zahradni uméni novoveku,
piredevsim pak pro ranou italskou renesanci, ktera nasla svlij vzor ve vyspélé fimské
vilové kultufe. V renesanci byli znovu objeveni anti¢ti autofi, ktefi detailné popsali
fimské venkovské vily a jejich zahrady. Zvlast slavné dopisy od Plinia Mladsiho,
podévaji nazorny popis venkovské vily a pfilehlych pozemki. Plinius vlastnil vilu u
mofie u Ostie, kterou vyuzival hlavné pro krat$i pobyty v zimé, a také vilu v kopcich
dnesniho Toskanska, kde se zdrzoval ptevazné v 1été: ,,Muj venkovsky diim lezi na
upati kopce a shlizi z vySe doli: tak mékce a zvolna, v sotva znatelném sklonu se zveda
ten kopec, Ze ackoli si stoupani ¢lovék neuvédomuje, pfece nakonec zpozoruje, Ze
vystoupil nahoru. Nejvétsi ¢ast venkovského domu lezi na jihu a zve v 1été€ slunce od
Sesté hodiny, v zimé& jesté o néco diive do Siroké a pomérné dlouhé sloupové sing. Pied
sloupovou halou se nachazi terasa, ktera je rozdélena do mnoha zéhoni nejriznéjsich
tvaril a olemovana zimostrazem; potom nasleduje nizko poloZeny, strmy kus travniku,
do kterého jsou vsazeny zvifeci figury ze zimostrazu, které se navzajem stiidave
ptresahuji; na roving stoji meékky, skoro bych chtél fici vinici se paznehtnik (Acanthus).
Kolem ného vede promenada, obklopena nizkym, pravidelné zastfiZenym Zivym
plotem; na ni navazuje kruhova alej, lemovana rtiznorodé tvarovanym zimostrazem a
uméle vytvorenymi zakrslymi stromky. Ptiblizné€ proti sttedu sloupové haly lezi trochu
vzadu pavilon a uzavird malé, volné prostranstvi, které zastinuji Ctyfi platany. Mezi
nimi tryskd voda z mramorové nadrze, kterd drobnou spr§kou osvézuje okolni platany a
pudu pod nimi." (Plinius Mladsi, Popis vily v Toskénsku, citovano podle C. Plinia
Caecilia Secunda, Veskeré dopisy, pielozil a vydal Heribert Philips a Marion Giebel,
Stuttgart 1998, s. 317) Vilu tvofil komplex rozmanitych budov, ktery byl spojen
slunecnimi terasami a zastfeSenymi kolonddami. Zahrady byly zkraSleny malymi

letohradky a skladaly se z rtiznych ohrani€enych ¢ésti.
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Je nutné se zminit nejen o zahradnich prostorech, které reprezentuje popisovana
Pliniova vila v Toskansku, ale také o tzv. hippodromu, zahradé ovalného tvaru, jejiz
tvlrci se nechali inspirovat tvarem fimské dostihové drahy. Tento motiv se velmi Casto
objevuje také v novoveékych zahradach. Na polokruhovém zakonceni hippodromu
chrénila pergola pokryta listy vinné révy lavici, na niz se sedé¢lo pfi jidle a podél které se
mohlo po malém kanélu v lodicce rozvazet jidlo jednotlivym hostim. Takové zahradni
besidky se Casto v fimskych zahradach vyuzivaly jako jidelny v piirodé. Napiiklad
slavny ptaci diim s kasnami a ota¢ivym stolem, ktery Varro popisuje ve svém traktatu o
stavbach na venkové, byl zarovein mistem uréenym k jidlu. Plinius sice pfi popisu své
zahrady z4dné sochy nezmifuje, zato pise o kefich a stromcich uméle upravenych do
ruznych tvard. Toto tvarovani stromu, zvané ars topiaria, podle pfirodopisného spisu
Plinia StarS§iho poprvé pouzil fimsky umélecky zahradnik Gaius Marius v dobach cisate
Augusta. Tak jako mnoho jinych motivii odvozenych z antického zahradniho uméni

prevzala italska renesance i umélé tvarovani stromda.

1.4 Byzanc a Islam

1. 4. 1 Konstantinopolis

V roce 330 presunul cisai Konstantin svou rezidenci z Rima do Byzance, ktera byla
poté pfejmenovana na Konstantinopolis. Dnes$ni Istanbul byl tavicim kotlem rozdilnych
kultur; teckd a fimskd tradice se misila s asijskymi (perskymi) vlivy. Zistal
kfestanskym méstem Vychodotimské fise az do r. 1453, kdy byl dobyt Osmanskou fisi.
V zahradnim uméni dominoval v Konstantinové dobé styl fimskych vil. Konstantin
nechal v novém hlavnim mésté postavit nadherny palac, ktery se sestaval stejné jako
vily fimskych cisafti z rozmanitého komplexu kosteld, obytnych budov, peristylt, 14zni,

teras a zahrad.

Palac, ktery nebyl dosud dostate¢n¢€ odhalen ani archeologicky, ani prostfednictvim

popisi soucasnikii a ktery existoval pres 800 let a mnohokrat byl pifestavovan a

29



roz§ifovan, se tdhl od velkého, zahradami obklopeného hippodromu pies nékolik teras
smérem az k mofi. Neni znamo, kolik zahrad zdobilo paldc v pozdni antické dob¢ ani
to, jak ptfesn¢ vypadaly. Co jisté je, Ze k palaci patfily okrasné, zeleninové a ovocné
zahrady, rybniky s rybami a zahrady s vinnou révou. Teprve pisemné prameny z
pozd¢jsich stoleti presnéji informuji o riiznych zahradéach, napt. o tzv. mesokepionu,
ktery hranicil se soudnimi budovami. Z jednoho popisu z doby Konstantina VII. lze
vyvodit, ze tato zahrada byla dobfe zavlazovana a osdzena mnoha kvetoucimi druhy
rostlin. Podobné je to také u anadendradion, ktery patiil k Magnaute, k vlastnim
reprezentativnim prostoram cisarského palace. Podle doslovného piekladu ukazuje tento
nazev na zahradu bohatou na velké mnozstvi druh dfevin. Byla vybavena krytym
bazénem a ve slavnostni dny zde pfi poradani riznych akci staval stan z koberct. Stejné
jako Rimané zakladali také byzantiti cisafi stie$ni a terasové zahrady, z kterych byl
prijemny vyhled na pobtezni krajinu. Zvlastnosti paldcovych zahrad v Konstantinopoli
rané¢ho stiedovéku ale byly fontdny. Osazovaly se zvifecimi figurami z bronzu, napft.
kohouty, kozly a berany, z jejichz zobaku a tlam stfikala voda do kasny, v niz byla
posazena obrovska piniova §iSka. KaSna byla doplnéna také riznymi mechanickymi
zazraky. Prameny hovofi naptiklad o zpivajicich ptacich nebo fvoucich lvech z

pozlaceného bronzu.

1.4.2 Islam

KdyZ poustni narod Arabii r. 637 pronikl do Persie, nasel tam vyspélou kulturu
Sasanovct, kmene, ktery v zemi vladl od v letech 226-641 n. 1. podle tradic perskych
Achajmenovct. Sasdnovci dale rozvijeli kulturu perskych rajskych zahrad. Stejné jako
PerSan¢ zakladali rozsdhlé obory, ve kterych chovali vétsi 1 menSi zveéf a které byly
opatfeny pavilony a stanovisti pro stielce. Nami pfejaty pojem kiosk pro maly prodejni
stanek je odvozen od perského slova ,kusk" a oznacoval pravé jeden z téchto
otevienych pavilont, které se pozdé¢ji znovu objevily v evropské zahradni kultuie 18. a

19. stoleti s ptichodem viny orientalni médy.
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Perské zahrady byly zavlazovany neobvyklym zplisobem pomoci tzv. ganatské
studny: systému studni a kandlu, ktery tustil do velké nadrze. Tato do zem¢& zapusSténa
nadrz tvotila spolu s kandly, které svym kiizenim rozdélovaly prostor na Ctyfi Casti,
charakteristickou soucast perské zahrady. Struktura téchto zahrad s kandly
usporddanymi do kiize se zachovala na perskych kobercich, které i ptes schematizované
znézornéni poskytuji predstavu o rajskych zahradach Sasanovci. Ustiedni motiv téchto
kobercti prezentuje oplocenou, na ¢tyti ¢asti rozdélenou zahradu jako symbol svétového
fadu. Ze stfedu, ktery zobrazuje vodni nadrz, teCou Ctyti feky, které d€li svét na Ctyti
uzemi. Kanaly jsou lemovany kvétinami, rohy stiedni nadrze pak zvyraznény stromy.
Kosmické predstava rozdéleni svéta do Ctyt Casti z predislamské doby nachazi svou
paralelu ve Ctyfech rajskych fekach koranu, takZe zahrady (a tim 1 koberce) Sasanovcl
mohly byt prevzaty od arabskych dobyvatelii. Specificky vzhled rajskych zahrad
Sasanovcu s kanaly ve tvaru kiize se stal (at’ uz preveden do reality nebo jako symbol),
vzorem pro arabsko-islamské zahrady. Jako v mnoha jinych nabozenstvich, zvlasté pak
v kiestanstvi, je také v islamu zahrada zakotvend jako symbol pfislibu spasy na onom
svété. Ocekavané radosti jsou zde popsany hmatateln€ji nez v kiestanstvi: rajské
zahrady koranu jsou stinnd mista s chladnou tekouci vodou. Jsou vybaveny zahradnimi
domy, ve kterych zemieli muzského pohlavi odpocivaji na mékkych pohovkach a jsou
hyckéani pannami a jinochy: ,,Bohabojné ¢eka Stésti, zahrady a vinna réva, stejné staii
jinosi a panny s dmoucimi fadry a naplnénymi pohéry" (sura 78:31) Pod arabskou
nadvladou se kultura zahrad pfevzatd od PerSanti dostala do Syrie, Egypta a severni
Afriky. Kolem r. 750 islamsti Umajjovci svou svétovou fiSi rozsifili na zdpad az po
Spanélsko. Rozkvétu dosahla arabska kultura v 9. a 10. stoleti: v centrech jako Mekka,
Baghdad, Kéhira nebo Medina se spojuje védéni orientalniho i fecko-helénského obdobi

antiky.

Mnoho antickych spisii pretrvalo v arabskych prekladech, a byly tak zachranény
pro zapadni svét. Arabsti u€enci vynikali v medicing 1 jinych védach. Jejich védomosti
byly Zadany také u dvort kiest'anskych panovnikii. To plati zvlasté pro zahradni uméni
a botaniku jakoZto soucast lékafskych véd. Arabsti ucenci sepisovali knihy o
zeméd¢lstvi, zahradnictvi a nauce o rostlinach. Pfikladem je Kitab Taqwim as-sihha,

kterou sestavily v 11. stol. Ibn Butlan, 1ékai z Baghdadu. Od tohoto slavného dila je
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odvozen nazev Taccuinum Sanitatis, jimz se oznaCovaly prvni nauky o lécivych

prostiedcich pielozené z arabstiny do latiny.

1. 4.3 Alhambra

Obohaceno prvky z riznych kultur (Berbert, Egyptant, Byzantincti a Zidd) se
arabské zahradni uméni v obdobi arabské nadvlady dostalo v roce 711 také do
Spanélska. Kolem r. 1000 se cel4 oblast kolem Cérdoby sestévala z vil se zahradami,
které byly dokonce zcasti zrekonstruovany z fragmenti fimskych domu. Zahrady
Spanélskych Maurt byly stejné jako dvory vétSinou pravouhlé a obehnané zdmi. Byly
opatieny podlahami s barevnymi mozaikami, tvofily symetrii a rozd¢lovaly je vodni
strouhy a kanaly. Voda byla z nadrze po zahradé rozvadéna kandly a Casto vedena pies
nékolik teras. V zahradach se nachazely pavilony a stromy, které poskytovaly stin.
Piijemné vonici citrusovniky, které byly uZ ve 2. stoleti pi. n. 1. dovezeny z Ciny do
Persie, odkud se déle rozsitily ptes jizni Evropu, se vysazovaly v rovnych fadach nebo
ve Spalirech. Péstovaly se také kvétiny, a to hlavné pro svou viini. Byly umistovany do
vaz a kvétinaci, pouze rizim byla vénovana vlastni zahrada. Rizi je proto mozné

povazovat za klicovou kvétinu islamské zahrady.

Zahrady Generalife v Granad¢ v Andalusii jsou nejstarsi a nejkrasnéjsi dochované
arabské zahrady ve Spanélsku. Vznikly na vrchu nad nemén& slavnou Alhambrou
zaCatkem 14. stoleti jako letni sidlo sultdna z Granady. Terasy a atria s kaSnami a
vodnimi kanély se nepravideln¢ tahnou ptes nékolik stupiiti dold po svahu. Mezi dvéma
pavilony se rozprostira nejvétsi ze zahradnich dvort, Patio de la Ria, ktery je protknut
dlouhymi, Gzkymi kandly lemovanymi zahony kvétin. 1 kdyz byly tyto plochy stejné
jako vSechny zahradni aredly v priabéhu doby podrobeny velkym zménam, piesto si
zachovaly strukturu ptivodnich arabskych zahrad. Charakteristickym znakem arabskych
zahrad je vymezeni zahradni plochy architekturou: rostliny jsou vysadzeny do

pravidelnych zahonii podél vodnich kandll a jsou vzdy symetricky uspotadany.

Alhambru (Cerveny hrad) v Granadé nechal od r. 1238 budovat Mohammed ben

Alhamar, granadsky sultan, v podob¢ rozsahlého a opevnéného komplexu staveb. Jeho
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nasledovnici pak pfipojovali stdle nové a bohat¢ji vybavené zahradni prostory a dvory,
takze vznikla soustava chladnych, stinnych atrii a slunnych zahrad, do kterych se
vchazelo z obytnych a reprezentativnich prostor. Architektonicky vzhled dvort pochazi
ze 14. stoleti. Tak skromn¢ a prosté jako dnes se ovSem zahradni dvory v maurské dobé
neprezentovaly. V nadhernych barvach vyvedené obytné mistnosti a sloupotadi
Alhambry, vyzdobené ornamenty z drahocennych materidlt, davaji tuSit, jak
piepychove upravené byvaly kdysi 1 zahrady. Vedle ptirodnich rostlin v nich byly také
umistény umelé napodobeniny stromit z pozlaceného kovu, na kterych sedé€li rovnéz

uméli zpivajici ptaci.

Také dneSni osazeni rostlinami v zahradnich dvorech uz neni originalni. Naptiklad
tvarované myrtové kefe v myrtovém dvoie Patia de los Arrayanes (,,Dvir myrty")
pochazeji teprve z 19. stoleti. Nejzndméjsi ze zahradnich dvori, Patio de los Leones
(,Lvi dvur"), dnes uz také neni osazen rostlinami. Kdysi se tu linula viné
Splouchala v kaSnach, nebo se jeji hladina klidn€ zrcadlila v nadrzich. Lvi dvir je
pojmenovan podle Ivli podpirajicich kasnu v jejim stfedu. Od kasny vybihaji kanaly
tvotici kiiz, tak typicky pro perské rajské zahrady, jak to jiz od dob Sasanovct dokladaji

znazornéni zahrad na kobercich.

1.5 Stifedovék

1.5.1 Severni Evropa

Zahradni kultura v severni Evropé€ byla formovana dle vzoru fimské antiky, jejiz
kulturni tradice se za Karla Velikého pfi tzv. karolinské renesanci dockaly rozséhlého
znovuoziveni. Z karolinského obdobi pochdzeji nejranéjsi a nejpodrobnéjsi doklady o
zahradnictvi a uzitkovych rostlindch, které pak byly vyuzivany ve stfedovéku. Rana

sttedovéka zahradni kultura pfitom zprvu méla Cisté zemédélsky raz. Karel Veliky
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vlastnil na uzemi svého panstvi n€kolik stovek kralovskych falci a vil (venkovskych
statkil), na kterych stfidavé pobyval. Stavebni formu a organizaci téchto statkd a
hospodaiskych dvora se Karel Veliky pokousel nové uspotfadat vynosem o
venkovskych statcich (,,Capitulare de villis et curtis imperii"), vzniklém kolem r. 800.

Pfitom se zaméfil na formu a strukturu antické villa rustica.

Karolinsky venkovsky statek se tedy sklddal z riznych ohrazenych obytnych a
hospodaiskych budov, ke kterym patfily také dvory se zahradami vcetné stromu a
divokych ketti. T¢Ziste téchto statkl bylo jednoznacné v uzitkovych zahradach. Okrasné
zahrady, jaké mély fimské vily, nebyly v inventafich statkd nebo v ,,Capitulare" nikde
zminovany. To se tyka také 73 rostlin, které jsou uvedeny v dodatku vynosu o
venkovskych statcich a podavaji svédectvi o rostlinich zdomacnélych v tehdejsi
Evropé€. Tyto rostliny byly péstovany vyhradné jako uzitkové v zeleninovych, ovocnych
1 lékarenskych zahradach. Kvétiny jako rtze, lilie nebo sléz, které seznam také

zminoval, byly povazovany za 1é¢ivé byliny.

Vedle karolinského dvora stiezily a podporovaly antické védomosti o zahradnictvi
a botanice také klaStery. Uvnitt 529 klasterti zalozenych benediktinskym fadem byla
mnichim podle pravidla ora et labora (modli se a pracuj) ukladdna nejen zbozna
rozjimani a modlitba, ale také fyzickd prace. Zemédélské a zahradnické prace
zajiStovaly zasobovani a hospodatskou nezavislost klasterti. Botanické védomosti, které
vychézely ze znalosti ptirodov&dnych d¢€l antiky, navic byly zarukou lékarské péce o lid
v okruhu klasterti. Lékarenskou zahradu je moZzné pokladdat za nejpodstatnéjsi a
nejsvébytn€j§i  vymozenost klasterntho zahradniho uméni. Zajisté nejznamé;si
predstavitelkou stiedoveéké klaSterni mediciny byla Hildegarda von Bingen (1098-
1179), abatySe klaStera v Ruppertsbergu u Bingenu. Jeji ve dvou knihach zachované
piiklad klasterniho 1é€itelského uméni v dile zvaném Hortulus (,,Zahradka") Walahfrida
Straba (809-849), basnika u dvora Karla Velikého a pozdéji opata klastera na ostroveé
Reichenau. Walahfrid v této didaktické basni popisuje naméahavou praci na zahradé a na
poli. Lécivé rostliny, byliny a zelenina, které uvadi a jejichz 1éCivé ucinky popisuje,
byly pravdépodobné& péstovany v klaSterni zahrad¢ v Reichenau, ktera v karolinské dobé

zaujimala v zahradnictvi pfedni misto. ,,At vlastni§ jakoukoli zem a at' se nachazi
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kdekoli, at’ ji na pisecném pasu jen netrodné kameny tizi, nebo z hojné vlahy nese
Stavnaté plody, at’ se prostira na strmém kopci, nebo na prostorném, nizkém poli, nebo
se oddan¢ opira o strané udoli, nikdy se nezdraha zplodit byliny ji vlastni, jen kdyz tvoje
péce neumdli do ochromujici lenosti, neuvykne posetile pohrdat rozlicnym bohatstvim
zahradnika a neboji se mozolnaté ruce nechat zhnédnout v slunci a vétru a nikdy
nezmeskd rozdélit mrvu z plnych kost na suchou piidu." (Liber de cultura hortorum,
Kniha o zahradnictvi, stru¢n€ nazvana Hortulus, didakticka basen od Walahfrida Straba,

asi 825, podle Gerdy Gollwitzer, Gartenlust, Mnichov 1961, s. 220)

Ptiznacné je pro celou véc také to, ze z Reichenau pochazi i v historii zahradnictvi
nejvyznamnéjs$i svédectvi o klasSternim zahradnim uméni, klasterni plan opatstvi St.
Gallen. Jedna se o idedlni plan klastera z doby kolem r. 820, ktery byl adresovan
opatstvi St. Gallen. Vedle uspotfddani riznych budov v klaSternim arealu ukazuje plan
také detailni rozdé€leni klasternich uzitkovych zahrad. Bylinaiska a 1ékarenska zahrada

(herbularius) byla zalozena za 1ékafskym domem a v blizkosti $pitalu.

Tam se také péstovaly kvétiny jako rize a lilie, které se nejen zpracovavaly na léky,
ale zfejmé& byly cenény i pro svou vilni, protoZe byly vysdzeny pfimo pod okny
1ékatského domu. Rostliny a byliny pfesné zaznamenané a zakreslené na planu vétSinou
odpovidaji tém, které uvadi vynos Karla Velikého o venkovskych statcich a Hortulus
Walahfrida Straba. Totéz plati také pro rostliny zeleninové zahrady (hortus), na kterou
navazuje zahradnicky dim. Tam se na 18 zdhonech péstovala mj. cibule, celer, kopr,
mak, kien, mangold, cesnek, salat, pastindk a kapusta. Dalsi ¢asti byla ovocna zahrada
(pomarius) s ovocnymi stromy, napf. s jablonémi, hruSnémi, Svestkami, jedlymi
kastany, fikovniky, mandlonémi a vlasskymi ofechy, ktera slouzila soucasné jako misto
veécné spasy"”, zni napis na vysokém kiizi uprostied této zahrady. Ovocné stromy, které
kazdy rok znovu rozkvetou a nesou ovoce, platily ve sttedovéku za symbol vzkiiSeni.
Zatimco u vySe zminénych zahrad se v prvni fad¢ jedna o zahrady uzitkové, byl osdzen
rostlinami také dvir kfizové chodby (uprostied néj je zakreslen strom podobny jalovci).
Kiizova chodba, ktera mnichlim slouzila k modlitbé a rozjimani, obepinala rajsky dvir,

ve kterém zlstala zachovéna tradice antickych peristylovych zahrad.
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1. 5.2 Prvni libosady

To, ze prameny ran¢ho stfedovéku vétSinou zminuji jen uzitkové zahrady, nemusi
jesté nutn€ znamenat, ze by ve stiedovéku neexistovaly okrasné zahrady. Na cit pro
pfirodu a jeji zkoumani je tfeba nahlizet vedle nabozensko-kultickych vztahii a
materidlnich potieb, jako na zakladni lidsky sklon. Okrasné zahrady jsou ovSem
luxusem, ktery si 1 ti zdmozni mohou dovolit jen v dobach hospodéiské a politické
jistoty. Takze teprve v Cachach, kam Karel Veliky ptesunul sidlo své vlady, je dolozena
zahrada, ktera je v pramenech oznacovana jako rajska. Vztahy k Byzanci a k arabské
tisi pfisp€ly uz v raném stfedovéku k poznani tamniho vyspélého zahradniho uméni.
Poprvé bylo bohatstvi forem okrasné zahrady, kterd se védomé vzdavéa jakéhokoli
praktického uzitku, uspotradano v traktatu o rostlinach (De vegetabilibus), ktery sestavil
dominikansky mnich a filozof Albertus Magnus (1193/1207 - 1280) ve své obsahlé

Historii naturalis.

Albertus tam stanovil zplisob uspofadani a osazeni zahrady, kterd mé byt zalozena

0 ¢C

jen pro potéSeni, ,,pro potéchu smysli®, jak autor doslova zdlraziiuje. Zahrada, ktera
nemtuize byt pln¢ rekonstruovana jen podle uspotfadani jednotlivych ¢asti v popisu, se
sestavala ze zeleného ctvercového travniku s jemnou, hebkou travou, jenz byl lemovan
riznymi vonnymi bylinami jako Salvéj a bazalka, tak kvétinami jako fialka, orlicek,
ruze a lilie. Na okraji vytvarela tato louka vyvySeninu travnatého sedatka, které bylo
zamysleno pro klidné posezeni. Dulezitym prvkem zahrady byly stromy zasazené na
travniku, které mély poskytovat stin. Naproti tomu ve stfedni €asti travnaté plochy,
kterd zGstavala volna a vzdu$nd, méla vytékat z pramene nebo kasny cerstva voda.
Kasna byla ve stfedovéku uZivdna k zavlaZovani rostlin, ale také ke koupéni.
Symbolizovala pramen mladi, jehoz voda zarucovala vé¢nou mladost a davala mytickou

symbolickou silu. Jesté predtim, neZ si do zahrad nasly cestu sochy, tvofila plastickou

vyzdobu zahrady prave kasna.

Navod na zalozeni malé soukromé zahradky od Alberta Magna ptebird zhruba o

100 let pozdéji (1233-1321) témeét doslova Ital Pietro de' Crescenzi do svého spisu o
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zem&délstvi Ruralia Commodora (1304 a 1306) pro zahradu obycejnych lidi. Ten z
Albertovy prace vychazi také pii popisu vétSich zahrad pro osoby stfedniho stavu. Tyto
zahrady byly vyplnény trnkovymi a rtizovymi kefi, plantdzemi s ovocnymi stromy a
vinnou révou, lu¢nimi plochami s loubim a pavilony. Obzvlasté bohat¢ vybavena je tieti
forma zahrady: libosad pro Slechtu. Je obklopen vysokymi zdmi a scenérii ozivuji obora
se zveii a ptaci voliéry rybniky s rybami a zahradni domky Cesty zastinéné loubimi
vytvareji v terénu rovné osy. Spis Pietra de Crescenziho, pielozen do mnoha jazyku a
zemédé€lstvi a zahradnictvi v Evrop€. S mnoha ptfekvapivé pokrokovymi prvky jako
vyvysené sedatko z travy, loubi nebo osové vedené cesty se stal smérodatnym pro
zahrady renesance. Na vytvarnych zobrazenich 14. stoleti, kterd vétSinou ukazuji
zahrady se stromy ve stylizované formé, se vSak podobné umélecky utvatrené zahrady

nevyskytuji.

Sam popis zahrady v Dekameronu (asi 1350) Giovanniho Boccaccia zni jako
pfevedeni libosadu Alberta Magna a Pietra de' Crescenziho do poezie: ,,Zde si nechali
(skupina mladych lidi) otevfit zdmi obehnanou zahradu, ktera navazovala na paléc, a
vstoupili.... “ Kolem dokola a vS§emi sméry ze stfedu rozbihaly Siroké, jako Sipky rovné
cesty, lemované vinnou révou, které pro tento rok slibovaly bohatou urodu hrozni; a
protoze tehdy byly v kvétu, vydavaly spolecné s ostatnimi rostlinami v zahrad¢ tak
ptijemnou viini, Ze si spolecnost pripadala, jako by se ocitla pfimo uprostfed vSech viini
orientu. Nad témito chodbami se nahote klenula stfecha z vinné révy, podobné€ pak byly
1 po strandch uzavieny kefi bilych a rudych rGzi a jasminu, takZe mohl clovék v
piijemném, kofenénou vuni prosyceném stinu pobyvat podle libosti nejen rano, ale i v
dobé, kdy slunce stalo nejvys, aniz by byl zasazen jeho paprsky. Kolik rostlin tam
rostlo, jaké druhy a jak byly uspofadéany, to by bylo dlouhé li¢eni. Ale ze vSech, které
stoji za zminku a kterym se dafi v naSich koncinach, nebyla jedina, které by tam nebyla
hojnost. Uprostted zahrady a to nebyla jedina jeji pfednost, byla louka s jemnou travou,
jejiz témét do Cerna prechdzejici barva zelené byla snad tisickrat pferusena pestrymi
kvétinami; a kolem dokola byla obklopena zelenymi, bujnymi pomerancovniky a
citroniky, které svymi zralymi, ale 1 docela mladymi plody, a pfitom stile jesté

kvetoucimi vétvemi osveézi oko svym stinem a zéarovei Cich svou viini. A uprostied této
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louky byla kasna z bilého mramoru, mistrovské dilo socharského uméni." (Giovanni di

Boccaccio, Dekamerone, Frankfurt a Lipsko 1999, s. 232)

1. 5. 3 Zahrady vrcholného a pozdniho stfedovéku

Stejné¢ jako hrady a meésta mély byt ve stfedovéku obranyschopné i zahrady.
Obehnané vysokymi zdmi a pevnymi ploty lezely chranény pied vetfelci bud’ na
terasdch uvnitt hradnich zdi, nebo na Gpati hradi. Tam se rozprostiraly ohrani¢eny
vyplétanymi ploty vlastni uzitkové zahrady, pro které v aredlu hradu nebylo dost mista.
V casech oblezeni mohly byt zaklddany uvnitf hradd také tzv. kofenové zahrady
(bylinafské a zelinaiské zahrady), které po urcitou dobu zabezpecCovaly zasobovani
obyvatel hradu. Kvétinové zahrady na dvorech a terasach pfispivaly k piijemnéjSimu
pobytu v tésnych hradnich zdech. Jak ale byly tyto malé kvétinové zahrady uspofadany,

to neni detailné dolozeno.

Zahradni kultura byla ve stfedovéku spojena s rytifsko-dvorskou spole¢nosti a
formou jejiho Zivota. Pro spolecensky styk rytifti a Slechty se vytvofil zjemnély kodex
chovani, ve kterém hralo ustfedni roli uchazeni se o zenu a laska k ni, tzv. minne. Pro
tento ucel byla vymyslena 1 feC, ktera se se svymi symboly a metaforami orientovala na
krasy ptirody. Jevist€ém pro milostné namlouvani pak byla zahrada nebo, jak ukazuji
ptiklady na obrazech, idealizovana krajina podobna zahrad¢, lezici pted branami hradu
nebo opevnéného mésta. Zde se ve veselé spolecnosti hralo, flirtovalo, zpivalo a jedlo.
Bezstarostny venkovsky Zzivot aristokracie a rolnické prace venkovského lidu se
objevovaly jako symboly prosperujici spole¢nosti ve Stastné, valkami neohrozené dobé,
jak ukazuje napft. freska ,,Dobrd vlada" v Palazzo Publico v Siené. S piibyvajicim
blahobytem mést a rostoucim poctem meéstanstva byly zahrady, vyuzivané jak pro

zemedelstvi, tak 1 pro volny Cas, pfemistény pred brany meést, kde Casto lezely tésné
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jedna vedle druhé na zpusob zahradkarskych kolonii. Ve mésté byly obdélavany jen
mensi bylinafské a kvétinové zahrady, kterymi disponovali 1ékati. Pohledu na rostliny,
které¢ rostly za domem, a jejich viné si lidé velmi cenili. ,,Okna naséavaji ptivab
zelenajici se zahrady a pfijemnou vini kiovin," je mozné Cist v jednom dopise uz ze 12.
stoleti. Rozséahlejsi, umélecky utvarené zahrady pfic¢inlivého méStanstva v bohatych

méstech vznikaji vSak teprve vlivem italské renesance.

1. 5.4 Rajské zahradky a zahrady lasky

Motiv zahrady se ve stifedovéku objevuje v literatuie a vytvarném uméni jako
kiestansky 1 svétsky symbol. Pozemska rajsk4 zahrada se stromy nesoucimi ovoce a s
dostatkem vody, ze které byl prvni lidsky par po spachani htichu vyhnan, je uz v raném
kiest'anstvi pfevedena na symbol raje na onom svéte, nebesky Jeruzalém, do kterého se
maji odebrat blahoslaveni v den posledniho soudu. Zahrada se totiz stava alegorii
vykoupeni v kiestanské nauce o spase. Na zemi jsou zahrady jen nedokonalymi
predobrazy réje, které navic mohou byt vytvotfeny jen s velikou namahou, ackoli v sob¢
skryvaji ptredstavu o bozim fadu. Symbolika spasy a blaha spojend se zahradou se
zacatkem 13. stoleti pfenaSi na Pannu Marii. Motivy, pouZivané k tomuto ucelu, jsou
vzaty z Salomounovy Pisné pisni, textu ze Starého zakona, ktery se zpival pii
svatebnich hostinach a ktery chvali krasu milostného paru: "Uzaviena zahrada je moje
sestra neveésta, uzaviena zahrada, zapecetény pramen. Libosad rasi z tebe, marhaniky s
nadhernymi plody, Safran, skofice, kadidlo, myrha a aloe, balzdm ze vSech nejlepsi.

Pramen zahrady jsi, studna s zivou vodou, vodou z Libanonu." (Pisen pisni 4, 12-15)

Zvlasté obraz uzaviené zahrady, hortus conclusus, ktery je metaforou Mariina
panenstvi, byl ve vytvarném uméni od 14. stoleti vyhrazen pro maridnska vyobrazeni.
Obrazovy typ hartus conclusus, ktery je také nazyvan rajska zahradka, ukazuje Marii s
jezulatkem sedici na kvetouci louce nebo na travnatém sedatku v zahradg, jez je
obklopena zdi nebo plotem. Nejkrasnéjsi priklady takovych obrazi vSak opét pochazeji

az z 15. stoleti.
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Zahrada se stavd ve stfedovéku ambivalentnim symbolem. Muze vzbuzovat
pozitivni kfestanské predstavy nadpozemského raje, ale zéaroven mize také
symbolem jak nadpozemské tak vrtkavé pozemské lasky. Davné spojeni zahrady a
erotiky, které sahd az k antické literatufe, se vyskytuje zvlasté ve stiedovékém
dvorském basnictvi. V ném hraje Ustfedni roli rize jako pravzor svétské krasy a jako
Venusina kvétina. Stejné jako v kiestanském prevedeni na mariansky symbol je také
zde rize predevsim symbolem panenstvi a mravnosti. Jest¢ v Goethové Heider&lein je
ulomeni ruze parafrdzi nasilného milostného aktu. NejslavnéjSi milostny roman
sttedovéku se také jmenuje Roman de ta Rosa (kolem r. 1230 ho zacal psat Guillaume
de Loris, asi r. 1270 jej ukoncil Jean de Meun) a odehrava se v obezdéné, stinné zahradé

plné stromil, kde sviij milostny sen sni mlady basnik.

1.6 Renesance a manyrismus

1. 6.1 Renesanc¢ni zahrady v Toskansku

Kofteny evropského zahradniho uméni novovéku lezi v Italii, kde jiz ve 14. stoleti
doslo k oziveni idealt antického zahradniho uméni. V obdobi rané renesance, v 15.
stoleti, vypracoval florentsky architekt a humanista Leon Battista Alberti (1404-72)
prvni pravidla pro zahrady podle antického vzoru, a to ve svém architektonickém
traktatu De re aedificatoria libri X (Deset knih o architektute, vytisténo 1485), ktery byl
ovlivnén fimskym architektem Vitruvem. Co se tyk4 zahradniho uménti, tidil se Alberti
zvlasté dopisy Plinia Mladsiho. Stejné jako Plinius vyzaduje i Alberti, aby byla vila
postavena na mirné vyvyseniné tak, aby byla lehce dostupnéd a soucasné zarucovala i
zdravé klima a vyhled do krajiny. Musi byt obklopena kvetoucimi loukami a ¢istymi

prameny. To odpovidd antickému locus amoenus (libezné misto), jehoz pivod je
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odvozen od Vergilia a jenz byl zaznamendn takovymi humanisty jako Francesco

Petrarca uz ve 14. stoleti a ptedstavoval protipol Zivota ve mésté s jeho strastmi.

V prub¢hu 15. stoleti se v Italii vyvinula tzv. villegiatura, kultura vil a venkovského
zivota, kterd méla po antickém vzoru slouzit k zotaveni i ke studiu. Centrem zahradniho
uméni byla nejprve Florencie Medicejskych, kde Cosimo de' Medici, muz velkého
humanistického vzdélani, zalozil novoplatonskou akademii, jejiz ¢lenové se setkavali v
jeho vile v Careggi. Tamni zahrada tak navazovala na tradici feckych akademickych
zahrad, ve kterych se lidé prochazeli, vedli u¢ené hovory a diskutovali. Cetné vily
Medicejskych, které vznikly pobliz Florencie i1 v jejim vzdéalenéjsim okoli, jsou jesté z
velké Casti zachovany, jejich zahrady vSak byly v pribehu staleti vyrazné pretvoieny.
Opét jsou to hlavné svédectvi z literatury a uméni viibec, které zprostiedkovavaji obraz

zahrady rané renesance.

Zakladni strukturu a motivy zahrad popisuje uz Alberti: diim a zahrada maji tvofit jeden
celek a maji byt propojeny lodziemi a terasami. Proto nepiekvapi, ze od t¢ doby az do
18. stoleti to byli vétSinou architekti, ktefi navrhovali plany zahrad, jejichZ realizaci
potom provadéli zahradnici. Mezi novymi ozdobnymi prvky, které se ve stfedovéku
nepouzivaly, jmenuje Alberti zejména pergoly na mramorovych sloupech porostlé
vinnou révou a uméle vytvorené grotty, které hraly vyznamnou roli v zahradnim uméni
renesance nejen v Italii. Nové byly také nejriznéj$i objekty vytvarované fezem z
vaviinli, citronikii a jalovcl, které rovnéZ cerpaji z antickych vzorll ars topiaria
(umeélecké zahradnictvi) popsanych Pliniem. Slony, delfiny, draky, lod¢, dokonce
zelené sochy papeze a jeho kardinalt nashromazdil bohaty florentsky kupec Giovanni
Rucellai v zahradé své vily v Quaracchi (postavena 1495) a vSechny exemplare hrdé
vypocitavd v knizce o svém domé, v proslulé Zibaldone (,,R0zné"). Piehlednou
predstavu struktur a motivli zahrad rané renesance poskytuji veduty, které zhotovil

nizozemsky malif Justus Utens ve vilach Medicejskych.

Ptiklad vily Medici di Castello ukazuje, Ze se zahrady stejn¢ jako uz ve stfedovéku
skladaly ze tii ¢asti: z plochy pfipominajici les (v Italii zvany bosco nebo barco), ktera
mohla byt i oborou nebo mohla byt porostla divokymi kifovinami smrkd, vaviinii nebo
olivovnikii; dale z ovocné zahrady (Casto spojené se zelinatskou zahradou), a nakonec z

kvétinové a bylinaiské zahrady (hortus nebo orto), ktera byla umisténa pobliz vily. Dale
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od domu zalozené zahrada giardino segreto (soukromé zahrada), slouzila k uspokojeni
privatnich potfeb svého majitele. Neexistovalo tedy tak piisné oddéleni uzitkovych a
okrasnych zahrad. Zahrady byly obehnany vysokymi zdmi, které byly ozdobeny
sttidavé vyklenky s figurami a Spaliry ovocnych stromii, marhaniki nebo citrust.
Kiizici se cesty vytvafely na ploSe zahrady pravouhly rastr. V rané renesanci tento
princip presné¢ho uspofadani odrazi studium matematiky a perspektivy, které tvoftilo
zéklad nového stavebniho umeéni, ovlivnéného antickou architekturou. Nejmensi
jednotkou je zde ctverec. Zelinarské a ovocné zahrady byly budovany praveé tak
pravidelné jako okrasné¢ zahony pobliz domu. Stromy v zahradé byly vysazeny v
presnych tadach, nejcastéji podle schématu guincunx, odvozeného z antiky a
odpovidajicimu rozmisténi bodi &isla pét na hraci kostce. Rostliny se tvarovaly
pravidelnym fezem, kterym se udrZovaly v jednotné vysce, a koruny stromi byly

zasttihovany do pravidelnych tvari, pficemz rohy a kiizovatky cest mohly byt

zvyraznény vys$imi stromy s odliSné zbarvenymi listy. Zédhony s kvétinami nebo
bylinami obklopené Zivymi ploty nebo nizkymi latkovymi ploty, tzv. compartimenti,
byly dale rozclenény siti cest, které zastinovalo loubi a na jejichz priseciku staval
pavilon. Plochy mezi cestami byly vyplnény komplikovanymi geometrickymi vzory,
vytvofenymi z bylin nebo zimostrazl, z kterych vyriastaly jednotlivé kvétiny s dlouhymi
stonky. Majoranka, yzop, mata, tymian, levandule a jiné vonné byliny tvofily zelené
pozadi pro lilie, riZe, iris nebo karafiat, coz byly kvétiny zdomécnélé v Evropé uz od
ktizackych vyprav, a pozdéji také pro nové, z cizich zemi ptfivezené rostliny, jako
hyacint, sasanka, pryskyinik a ptedevsim tulipan. Objevenim novych zemi a kontinentti
a vlivem vzristajiciho poc¢tu obchodnich a badatelskych cest do vzdalenych zemi byl
podpoien novy a ndkladny koni¢ek majitelti zahrad: sbirani vzécnych rostlin. V obdobi
renesance se v pribéhu pouhych 100 let dostalo do Evropy tolik novych rostlin jako za

pfedchozich 2000 let.

1. 6. 2 Italské zahrady vrcholné renesance
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Rozdilna spolecenskd a politicka struktura mést a meéstskych statd v Italii také
podnitila vytvafeni rozdilnych typa vil a zahrad, které¢ se liSily v mife dulezitosti
zemé&délského vyuziti pozemkd. V zasadé se opakovaly tii typy antické vily: jednak
palac ve mésté s malou obezdénou zahradou (villa urbana), pak vila polozena blize k
meéstu (vina suburbana) uréena pro kratky pobyt a nevyuzivand zemédé€lsky a nakonec
venkovsky statek (villa rustica), okrasnad zahrada spojend s rozsahlymi zemédélskymi
pozemky. Mezi vilami Medicejskych ve Florencii a jejim okoli 1ze najit vSechny vyse
uvedené typy. Navic zaroven existovaly také pfechodné formy. Zamozné benatské
Slechtické rodiny vlastnily napiiklad vedle uzkych méstskych zahrad v lagrunovém
meésté 1 rozsahlé statky na terra ferma, ploSiné mezi Padovou a Benatkami. Ackoli zde
zakladani libosadi wustupovalo do pozadi ve prospéch nutného zemédélského
ziizovani letohradkd na venkové, tzv. maison de plaisance, které¢ ovlivnily evropskou

zameckou architekturu az do 18. stoleti.

Dalsi zvlastni postaveni zaujimaly zahrady a vily v Rimé& a Latiu. Papezové a
kde vlastnili venkovské usedlosti, které jim zajiStovaly zadsobovani. Stejné jako kdysi
fimsti cisafi nechavali si i oni stavét jak v Rimé, tak i na vzdalenych pahorcich u
Frascati a Tivoli vily, jejichz nadherné zahrady slouzily vyhradné k pobytu v pfirod¢ a
vyuziti volného &asu. Zahrady v Rimé a jeho okoli formovaly italsky zahradni styl
vrcholné renesance. Byly zde vytvoreny terasy charakteristické také pro renesancni a
barokni zahrady italského typu zakladané severné od Alp. Zatimco ve Florencii se
zahrady prostiraly na rozlehlych a plochych terasach, zde se musely strmé svahy clenit
pomoci mohutnych opérnych konstrukci na 0Gzké zahradni terasy. Jednotlivé Casti
zahrad tak uz nebyly sefazeny vedle sebe, ale pospojovany pomoci schodl a ramp. ,,Le
cose che si murano debbono essere gruida e superiori a quelle che si piantano”
(Architektura tidi a ovlada rostliny), piSe sochat Baccio Bandinelli, ktery se podilel se

na ptebudovani zahrad Boboli. Ty byly do strmych teras teprve dodate¢né roz¢lenény.

Jako prototypy terasovych zahrad, které byly ovlivnény fimskou antikou, je mozné
uveést belvedér postaveny pro papeze Julia II. (1503-13) a nedokoncené projekty pro

vilu Madama, které kardinal Giulio de' Medici (pozdéjsi papez Kliment VII.) nechal v r.
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1518 realizovat Raffaelem a na nichz od r. 1523 probihala druhé faze stavby. Idealnim
obrazem italské renesan¢ni zahrady je zahrada vily Lante v Bagnaia, zachovanéa dodnes
v témét nezménéné podobée. Zvlastni duraz je v ni kladen na hlavni osu zahrady, ktera je
doplnéna bohatymi vodnimi hfickami. Zatimco v zahradach rané renesance je voda
spoutdna v jednotlivych nadrzich a studnéch, v této zahradé vedou umélecky zdobena
koryta potokll (nazyvana atena d'acqua - ,,vodni fetézce") vodu v nepietrzitém toku k
fontanam, umisténym na nékolika terasach. Jak ukazuje zahrada vily d' Este v Tivoli
jihovychodné od Rima, dosahlo nyni uméni vodnich staveb, které se orientovalo na
antické vzory (mnohdy je dokonce i predcilo), svého nejvétsiho lesku. Severné od Alp
to byly pfedevsim grotty se svymi vodnimi hfickami a mechanickymi zazraky, které

byly velmi cenény a ¢asto napodobovany.

Uz v rané renesanci se grotty objevuji v architektonicky strukturované formé,
umélecky dotvarené jako bizarni imitace prirodnich jeskyni. Leon Battista Alberti je
zminuje jako prvni a popisuje, ze jsou vybudované a oblozené podle antického vzoru
nejen piirodnimi materidly, napt. pemzou, muslemi a $neky, ale i umélymi materidly,
jako je keramika, zrcadla a barevné taveniny. Zapusténé do nosnych konstrukei a zdi
terasovych zahrad nebo uméle navrSené z kameni symbolizuji divokou, nepietvorenou
ptirodu v umeélecky upravené zahrad¢. Zvlasté v horkém podnebi Italie poskytovaly
grotty se svymi prameny a vodnimi hiickami osvézujici misto k pobytu. Navic nabizely
navstévnikovi vtipnd az strasidelna piekvapeni v podobé skryté zabudovanych vodnich
trysek, které ho na kost a kiZzi promacely, a uméleckych scenérii tvofenych
mechanickymi figurinami, které se pohybovaly a hraly na hudebni néstroje. Hudba
vodnich varhan, melodické ptaci cvrlikani, temné dunéni hromu nebo jiné uméle
vyrobené zvuky také ozivovaly divadelni vystupy. Zvlasté zivé popisuje némecky
architekt Heinrich Schickhart ve své Re pas in Italiam (Cesta do Itlie) tyto dnes uz
vetSinou nedochované zazraky techniky, které zaptisobily na navstévniky zahrady Casto
siln€ji nez umné vysazené rostliny. Schickhart popisuje grottu s nymfou Galateou z
parku Pratolino u Florencie, ktery se do dnesni dobyv originalni podob& nedochoval:
»Dale zde stoji velkd truhla s klenbou, kterd je jako i celd truhla dokola posizena
takovymi divokymi kameny, muslemi a koraly, celd klenba je ozdobend perletovymi
muslemi. Na sob¢é ma ta truhla zvlastni domek pro jakési zviratko, které z ného obcas

samo od sebe vychdzi, potom zase vyplave delfin z vody, na ném sedi naha Zinka,
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vystiikne voda, vedle po stranach pfichazi nékolik nahych zinek, jako by se chtély spolu
koupat a potom zase samy od sebe odejdou." (Heinrich Schickhart, Cesty do Italie

(1599-1600), Mumpelgard 1603).

Zahrada Pratolino, dnes vyrazné pozménény park Demidoff , je dals$i z vyznamnych
manyristickych zahrad v Italii, kterd byla od r. 1569 budovana pro Francesca I.
de'Medici architektem a sochafem Bernardem Buontalentim. Jeji struktura se vyznacuje
nepravidelné¢ vedenymi cestami a fetézcem bizarné tvarovanych vodnich nadrzi. Velmi
obdivované byly grotty v parku se strojky a automaty. Po fyzikalni strance promyslena
zafizeni se vraceji k antické nauce o hydraulice a pneumatice, jejiz historie zac¢ina
automaty mechanika Herona z Alexandrie ve 3. stoleti pf. n. 1. Pro zahradni uméni
severné¢ od Alp maji vyznam grotty a automaty francouzského architekta a inzenyra
Salomona de Cause, ovlivnéné italskymi vzory, které se dochovaly alesponl
prostfednictvim jeho publikaci z let 1612 az 1624. Zatimco z vétSiny zahrad
mechanické zazraky a vodni hiicky zmizely, v zamecké zahrad€ v Hellbrunu (zalozené
v letech 1613-19) se daji jesté dnes Castecné uvést do chodu, aby tak polekaly nic

netusiciho navstévnika.

1. 6. 3 Manyristicka zahrada

V Bomarzu lezicim severné od Rima se nachazi tradi¢ni italsky lesopark s oborou
Sacro Bosco (,,Posvatny h4j"), jehoz tradice saha az do stitedoveéku. Tento park vznikl v
pfirodnim terénu, ktery ziistal nezménén a vyuzival pfirozeného reliéfu krajiny. Jeho
soucasti vS§ak mohly také byt ¢asti zkraSlené kasnami a plastikami, jak je tomu u vily
Lante v Bagnaia, kde obora navazuje na tradicni zahradu. Zahrada v Bomarzu byla
navic obzvlaSt bohaté vyzdobend skulpturami. DneSni vzhled parku, rostliny i
rozestaveni pivodné barevné pojatych figur, uz neodpovidé ptivodnimu planu. Nektera
mista zahrady, kterd jsou jesté dnes ,,Citelna", terasy a architektonické vytvory davaji
tusit, ze areal byl kdysi uspotadany pravidelnéji, nez jak se jevi dnes ve svém

rozpadlém a nové naaranzovaném stavu. Jméno Sacro Bosco saha az k posvatnym
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hajim antiky, které byly kultovnimi a soucasné i pohfebnimi misty a které znovu ozily
v literatufe 16. stoleti jako idylickd Arkadie (Sannazarova Arkadia). Navic je také
mozné z literatury soucasniki odvodit tajuplny a jedinecny koncept skulptur, ktery

udajné vymyslel sam zadavatel, knize Pier Francesco (Vicino) Orsini (asi 1516-1583).

Park se skulpturami a budovami se obraci proti pravidlim klasického uméni, jak
dokazuji zvlast€¢ obrovité ornamenty masek a grotesknich figur. DneSnimu
navstévnikovi zlistavd vyznam neobvyklych skulptur utajen pravé tak jako zahadné
napisy se svym tajemnym poslanim. Ale i to dodavéa zc€asti parku elegickou, z&asti
hravou néladu korespondujici s jeho piekvapenimi, monstry, hlavami s pitvornymi
Skleby, podivnym Sikmym domem nebo jidelnou v tlamé obludy. Jako motto zde mtize
platit jeSté dnes: ,,Lasciate ogni pensiero o voj ch'entrate" (Odlozte veskeré starosti, vy,
ktefi sem vstupujete), pfiCemz se jedna o ironizaci slavného népisu nad pekelnou branou
v Dantové Bozské komedii, ktery zni: ,Lasciate ogni speranza o voj ch'entrate"

(Odlozte veskerou nadéji, vy, ktefi sem vstupujete).

1. 6. 4 Renesanc¢ni zahrady ve Francii

Italské renesan¢ni zahrady se staly vzorem pro zahradni uméni v Evropé 16. a
pocatku 17. stoleti. Politické svazky, obchodni vztahy a zdjem umélct pfispély k tomu,
francouzské renesance formované italskym uménim se stala tzv. Skola ve
Fontainebleau, kde od r. 1532 tvofili ital§ti umélci malifska dila, plastiky a umélecké
femesIné vyrobky pro vyzdobu kralovského loveckého zdmku Fontainebleau. Vedle
vytvarnych umélcii byli ve Francii Zadéani také itals$ti zahradni umélci. Ital Pacello da
Mercogliano je povazovan za tvurce nejstarSiho zahradniho arealu francouzské
renesance, zahrady zdmku Amboise na Loite, ktera vznikla kolem roku 1500. V zasad¢
tedy byla italska vilova kultura vzorem pro Cetné zamky, které si francouzsky dvir
zvlaste za FrantiSka |. (1515-47) a Jindficha II. (1547-59) v Pafizi a v bohaté

zalesnénych loveckych oblastech na Loife nechéval prestavovat a nové zatizovat.
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Stejn¢ jako v Amboise byly i ostatni zahrady nejdifiv zakladdny na opevnéném
uzemi hradii, podobné jako obranyschopné stiedovéké hradni zahrady. Stale jesté
obehnany zdmi a vodnimi piikopy, ale uz situovany na vétSich plochach pak byly
zahrady zamku Blois (od r. 1500), za jejichz tviirce je opét oznacovan italsky zahradni
umélec Pacello da Mercogliano. Zahrady se zde rozprostiraji na tfech samostatnych
uzavienych terasach, které byly z ¢asti lemovany loubim a galeriemi, takze bylo mozné
shora obdivovat vysazené zahony. Ty byly uspofddany v tzv. carrés, tedy v kvadratické
form¢ charakteristické pro francouzské i evropské renesancni zahrady s umélecky rizné
obménovanymi ornamenty. Dnes jsou zahrady, které patiily k zamkim, bud' vyrazné
pozménény, nebo uz nejsou osazeny. Vyjimku piedstavuji zahrady zamku Villandry
(Indre-et-Loire). Ty byly zacatkem 20. stoleti zrekonstruovany a poskytuji nazorny
obraz renesanc¢nich zahrad Francie, které uz se v originalni podobé¢ jinde nezachovaly.
Zaklad pro rekonstrukci tvofilo dvousvazkové dilo Plus Excellents Bastiments de
France (1576 a 1607), jehoz autorem byl Jacques Androuet du Cerceau (asi 1515-84) a
v némz jsou zminovany vSechny nejznaméjsi francouzské zamky a zahrady. Z tohoto
dila byly ptevzaty i nddherné, barevné vzory zeleninovych a bylinkovych zahont, které
byly ve Villandrach komponovany stejné jako okrasné zahrady. Tento piiklad ukazuje,
Ze 1 v renesancni Francii byly stejné jako v Italii uzitkové zahrady jeSté velmi tésné

spojeny s okrasnymi.

Co se tyké struktury, byly spolu jednotlivé ¢asti francouzské renesanéni zahrady
méné propojeny nez italské. Prosté sefazeni jednotlivych zahradnich partii s terasami
vedle sebe prekonava az Novy zamek v Saint-Germain-en-Laye. Zde je mozné rozeznat
propojeni jednotlivych terasovitych zahradnich ¢asti rampami a schody podle italského
vzoru. Pfisné symetrické c¢lenéni jednotlivych €asti a axidlni poloha zamku, ktery

dominuje stfedni ¢asti zahrady, jiz pfedjimé barokni prvky v kompozici zahrad.

1. 6.5 Anglické zahradni uméni renesance
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Motivy z francouzskych a italskych renesan¢nich zahrad ovlivnily také zahrady v
Anglii, které ziskaly zvlaStni uméleckou formu a upravu teprve béhem panovani
Tudorovct (1480-1603). Za vlady Jindticha VIIIL. (1509-47) vznikly vyznamné zamky
se zahradnimi arealy jako zamek Hampton Court (vychodn¢ od Londyna, 1531-34),
Whitehall (dokoncen 1545) nebo Nonsuch (Surrey, 1538-47). Zahrady byly stejné jako
ve Francii budovany v podob¢ zahradnich dvort a rozdéleny rastrem ze ¢tvercovych
zédhonl. Byly vsak celkové mnohem mensi a skromnéjsi. Specificky anglicky motiv
predstavuji vyhlidkové kopce (mounts) jako napt. mount v Hampton Court, ktery byl
uméle postaveny z cihel a zasypany zeminou. Vzniklé vnitini prostory kopcti byly dobie
izolovéany a casto slouzily jako lednice. Dalsi zvlastnosti cenénou zvlast¢ Jindfichem
VIIIL. byly pestfe pomalované nebo ve zlaté¢ vyvedené ozdobné sloupy, které nesly

erbovni zvife nebo znak.

V alzbétinské dobe¢ (Alzbéta L. vliadla v letech 1558-1603), si zacala Slechta zfizovat
venkovské domy s nakladnymi zahradnimi aredly, ve kterych se pravidelné poradaly
okdzalé slavnosti na pocCest kradlovny. Jednou z nejznamé;jsich alzbétinskych zahrad byla
zahrada ministerského pfedsedy lorda Burghleye na zamku Theobalds (Herfordshire).
Zahrada se skladala ze ¢tyt zahradnich dvort, ve kterych bylo moZné obdivovat typicky
zvlastni tvar zahonti anglickych renesancnich zahrad, tzv. uzlové zahony (knotted beds).
Vzory na zdhonech byly vytvofeny ze vzdjemné propletenych nizkych past zivych
ploti a cCasto pfipominaly stfedovéké evropské nebo islamské ornamenty. Vzory
vznikaly tvarovanim zimostrazu nebo bylin. Meziprostory byly vyplnény barevnym
Stérkem, ptidou nebo vonnymi kvétinami. Zvlastni oblibé se v Anglii téSil zahradni
labyrint, ktery zabiral celou plochu jednoho ze dvort zamku Theobalds. Filozofa
ptirodovédec Francis Bacon (1561-1626) lici ve svém eseji On Gardens (1625) idedlni
typ manyristické zahrady, ve které by vedle formalni pravidelné ¢asti méla byt také ¢ast
,prirozena" natura/ wildness. Jistym zptisobem tak s predstihem ptfedpoveédél vzhled

pozd¢jsich anglickych krajinafskych park.

1. 6. 6 Holandska renesanc¢ni zahrada
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Zahradni uméni v Nizozemi bylo vzdy silné ovlivnéno a formovano plochou a na
vodu bohatou krajinou, ktera je protkdna fekami a siti kanald. Druhym dutlezitym
faktorem byl nadmoini obchod, ktery zvlast¢ v severnim Nizozemi, nezavislém na
Spanélsku, vedl k velkému blahobytu a s nim spojenému rozkvétu vytvarného uméni.
Obchodni styky umoznily pfivézt do zemée velké mnozstvi vzacnych rostlin a péstovat
je. Uznavanym odbornikem v péstovani rostlin byl botanik Carolus Clusius, ktery vedl
botanickou zahradu v Leydenu. Odtud se tehdy do evropskych zahrad rozsifily nejen
dnes tak bézné rostliny jako kakosty a muskaty, ale predevSim cibulnaté rostliny:
narcisy, hyacinty, krokusy, irisy a v prvni fad¢ tulipany, které¢ byly modni kvétinou v
celé Evropé. Tehdy vzacné kvétiny se vysazovaly ve zvlastni formé tzv. parterres de
piéces coupées, kterd se skladala z tzkych zdhonkl sklddanych do geometrickych
vzorii. Ctvercové zahony byly protkany siti cest, takze bylo mozné drahocenné kvétiny

obdivovat zblizka.

Za vynalezce této formy zahonu je povazovan Jan Vredeman de Vnes (1527-1604),
architekt a inzenyr stavby pevnosti v Antverpach, ktery publikoval mnoho dél, jez
slouzily jako pfedlohy pro umeéni ornamentu, umélecka femesla, plastiky a zahrady.
Jeho dilo Hortorum viridariorumgue elegantes et multiplices formae (Antverpy 1583) je
prvni kniha vzorQ, kterd spojovala zahrady do souvislosti s architekturou. Motivy a
formy holandskych renesan¢nich zahrad jsou zde zachovany budoucim generacim:
loubi, kasny, partery a labyrinty, znamé uz z Italie, Francie 1 Anglie, jsou zde podany v
pfisné a jasné architektonické souvislosti. De Vries se orientoval na klasické vzory
architektury stejné jako Vitruv, jehoZ dila o stavebnim uméni intenzivné studoval. Jeho
dilo o zahradnim uméni, které vyslo v mnoha vydanich, se stalo smérodatné pro zahrady

baroka.

1. 6. 7 Renesanc¢ni zahrady v Némecku a Rakousku

Také v némecky hovoficich zemich byla prvnim vzorem pro ran€ renesan¢ni

zahrady Italie. Kupci 1 umélci sebou pfindseli domt umeélecka dila a nové myslenky a
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jejich prostfednictvim se stylové prvky italské renesance rozsifily severné¢ od Alp.
Rovnéz nadSeny zapal pro zahradni kulturu, radost ze sbirdni rostlin a zajem o
botanickou védu m¢l sviij ptivod v rodné zemi novodobého zahradniho uméni. To se
nejdiive rozvinulo v prosperujicich fiSskych méstech, ktera se prostiednictvim
obchodnich stykd mohla jako prvni sezndmit s italskymi zahradami. NezndmgéjSim

ptikladem jsou zahrady Fuggert v Augsburgu.

Ovsem 1 v jinych méstech jako Norimberk, Frankfurt, Basilej nebo Viden vznikaly
pfiblizné¢ od r. 1520 méStanské zahrady ndkladné vybavené zahradnimi stavbami,
skulpturami a drahocennymi rostlinami. Tyto méstské zahrady nebyly pfili§ veliké a
byly podobné jako stiedovekd hortus conclusus obklopeny zdmi. Nadherou svého
vybaveni vSak neziistavaly v niem pozadu za kniZecimi zahradami, jak dokazuje
ptiklad domécich zahrad Iékafe Laurentia Scholze v Breslau nebo purkmistra Johannese

Schwindta ve Frankufurtu.

Navod, jak vysazet meéstanskou zahradu renesance, zprostfedkovavaji spisy
Josepha Furttenbacha (1591- 1667), ktery byl purkmistrem a zahradnim architektem v
Ulmu. Ve svém dile Architectura privata (Ulm 1641) popisuje nejen patricijské domy s
jejich zahradami, ale objasiiuje i usporadani a vybér kvétinovych druhti. Ve své vlastni
zahradé péstoval febciky kralovske, ,,Zihané, strapaté, teckované, prouzkaté" tulipany a
riznobarevné lilie 1 narcisy, hyacinty, irisy, krokusy a mnoho jinych kvétin, které

vysazené vedle sebe pisobily svou odliSnou vySkou a riznymi barvami kontrastné.

Idedlem kniZeci zahrady pozdni renesance je zahrada u kurfiftské rezidence v
Heidelbergu, tzv. hortus palatinus (v doslovném piekladu to znamena nejen ,,cisaiska
nebo knizeci", ale i ,,falckd" zahrada). Zahrada byla zalozend pro kurfirta Fridricha V
Salomonem de Causem (1576-1626), francouzskym architektem a inzenyrem puisobicim
v Anglii a Némecku, ktery byl prosluly piedevSim svymi obdivuhodnymi
mechanickymi hiickami, jez navrhoval pro grotty a zahrady. Popis a zobrazeni zahrady,
z niZ dnes zbyvaji pouze terasy, grotta a jedna z fontan, zlstaly zachovany v de Causovée
dile Hortus Palatinus (Frankfurt 1620) a na jednom obraze. Nadherné partery s
uzlovymi zdhony a znamymi pieces coupées pour des fleurs prozrazuji vlivy anglického

1 holandského zahradniho uméni. Novym prvkem je vodni parter s fontdnou, ktery je
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propojen s grottou lezici za nim a s rafinovanymi vodnimi hfickami na dolnim konci

zahrady.

1.7 Baroko a rokoko

1.7.1 Versailles

Barokni zahradni uméni dosahlo svého vrcholu ve Francii za absolutistické vlady
Ludvika XIV. Nebyl to vSak kral sdm, ale jeho ministr financi Nicolas Fouquet (1615-
80), ktery stavbou zadmku a parku vzbuzujiciho senzaci zahdjil v€k francouzskych
baroknich zahrad. Pouhych pét let od r. 1656 trvalo vybudovéni a zafizeni zdmku a
parku ve Vaux u Melun (Ile de France), kterym pov¢fil architekta Louise Le Vau (1612-
70), malife Charlese Le Bruna (1619-90) a zahradniho architekta Andrého Le Notre
(1613-1700). K slavnostnimu otevieni uspoiadal Fouquet skv€lou slavnost na pocest
Ludvika XIV, pravdépodobné, aby si ziskal jeho ptizen. Dosahl vSak naprostého opaku.
Kral nehodlal nikomu ptfenechat své misto prvniho muze krélovstvi nejen v politice, ale
ani na poli uméni. A bohaty ministr ho svym odvaznym a nakladnym projektem na
okamzik zastinil. Kral jej nechal doZivotné uv€znit za zpronevéru statnich penéz. Jeho
majetek zkonfiskoval a umélce, ktefi byli zaméstnani ve Vaux, angazoval pro svij
vlastni projekt: stavbu zdmku a parku ve Versailles. Piivodné bylo nové sidlo na misté
starého loveckého zédmku planovano jako venkovské tutocisté. Ale za nejvyssiho
technického a finan¢niho nasazeni nakonec od r. 1662 ve Versailles vznikala rezidence
Ludvika XIV, ktera svou velikosti a nadherou pted¢ila veskeré dosavadni projekty a

stala se vzorem pro vSechny velké projekty zdmku a zahrad sklonku 17. a 18. stoleti.
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Versailleské zahrady navrhl André Le Noétre, ktery uz ve Vaux-Le-Vi-comte
rozvinul zékladni principy barokni zahrady ve smyslu idedlniho architektonického planu
podle zakonl geometrie. Rafinovany perspektivni osovy systém cest, prusekt a kanala,
ktery vede nejen pohled ale i1 krok navstévnika zahrady, byl ve Versailles jesté¢ znasoben
tim, ze zdmek tvoii lehce zvySeny stfed celkové plochy a z teras na zahradni strané se
tak prichozimu naskytd pohled na cely aredl parku. Dominantné z této pozice plisobi
zvlasté stiedni osa s Grand canalem, ktery jako by se rozléval do nekonecné dali a
symbolizoval tak absolutni nadvladu Ludvika XIV Od Grand canalu pak vychazeji
paprskovité diagonalni praseky, které se spolecné se stiedni osou nazyvaji ,,Husi stopa”
(Patte d'oie), a mifi do pfiléhajici lesni oblasti, do tzv. Grand parc, a jako by si
symbolicky pfivlastiovaly celou zem. Otevieni do krajiny je souCasné také
zahradami stfedovéku a renesance. Mnoho idealnich planti baroknich zdmeckych areala
ukazuje, ze zdokonaleni a zus$lechténi piirody prostiednictvim uméni mize byt nyni
rozsifeno také dale do krajiny, a to podle idedlu racionalniho a harmonického mysleni,
které se projevilo v geometrickém uspotadani pfirodniho materidlu v barokni zahrad¢.
Zahrada a idedlni krajina se stavaji vzorem tohoto zuslecht'ovaciho procesu, ktery mize
byt symbolicky pienesen na dobré vedeni statu, a zaroven tak vyjadfovat i ctnosti
panovnika. Absolutisticky panovnik neni jen padnem zemé, ale také vladcem nad

pfirodou a vesmirem.

Terén pobliz zamku Versailles byl jemné modelovan terasami. Francouzska
barokni zahrada upfednostiiovala rovné plochy, strmému stoupani a tera-sam se pokud
mozno vyhybala. Nad zahradou stoji vyvySeny samotny zamek, pod jehoz okny a
terasami se prostiraji ploché, barevné upravené zdhony parterre de broderie, jejichz
komplikované vzory je mozné obdivovat v celé¢ krase jen shora. Na parter navazuji
prostory bosketil, které jsou navzajem spojeny rozmanitym geometrickym systémem
cest. Parter a bosket tvofi spolecné tzv. Petit parc. Zatimco ptehledny parter slouzil
pozadavkiim dvora a jeho pfisnému ceremonidlu v ramci panovnické reprezentace,
zelené prostory boskett, které na néj navazovaly, byly vyhrazeny intimnéj$im zabavam,

schovévani a odposlouchavéani, tajnostem a koketérii.
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V Némecku se bosket piiznacné nazyval ,lesik rozko$i". V ném se prochazel
chodec ukryt za vysokymi zivymi ploty, pficemz ho na nejbliz§im rozhrani cest mohlo
piekvapit setkdni s jinou osobou. Pravé v bosketu se rozvinula rozmanitost forem a
bohatstvi napadii barokni zahrady s jeji sochaiskou vyzdobou, grottami a kaskadami,
vodnimi hfickami, fontdnami, houpackami a koloto¢i, vodnimi divadly, labyrinty,
pavilony a loubimi. Zde se barokni zahrada prezentuje jako komplexni umélecké dilo
pusobici na veskeré smysly. Mnohé motivy jsou zde odvozeny z italské renesan¢ni
zahrady, kterou ovSem barokni zahrada jesté predstihla bohatstvim technickych a

uméleckych napadi a rozmanitosti.

,Lze jit pfimo k Point de vue na dolnim konci Parterre de Latone a pozorovat pii
chiizi malou fontanu se satyrem, kterd se nachdzi v jednom bosketu. Lze dojit k Point de
vue, prodlit a pozorovat rampu, vdzy sochy, fontdnu Latony a zdmek; na druhé strané
Allée royale, Apollonovu fontanu, kanal, vodni hiicky boskett, Floru, Saturna, vpravo
Cerese a Baccha." (Z privodce Ludvika XIV parkem ve Versailles, pielozil Wilfried
Hansmann, Zahradni uméni renesance a baroka, Kolin 1983) Skutec¢nost, ze Ludvik
XIV. sepsal vlastni rukou privodce po své zahradé, a ze v ném poukazoval predevsim
na tamni obdivuhodné plastiky, podtrhuje vyznam soch v barokni zahrad¢é spojeny s
demonstraci panovnické autority a sily. Jako sit’ riznych symbolii a nardzek, které jsou
v zahrad€ rozmistény, znazoriiuji sochy ctnosti a pozadavky panovnika. Ludvik, Kral
slunce, se srovnaval s Apollonem, feckym bohem slunce a svétla. Sam pii dvornich
slavnostech vystupoval v kostymu znazorfiujicim tohoto boha, aby tak manifestoval

vvvvvv

zahrady.

K Apollonévi se pfidavaji dalsi ¢etna témata z antické mytologie, jejichz pfevedeni
do sochatské vyzdoby zahrady dosahlo za Ludvika XIV svého vrcholu a bylo v dalSich
panovnickych zahradach Evropy kopirovéno. UZ v antice stdly v zahradach sochy.
Okouzleni antikou za doby renesance probudilo tuto tradici v 15. stoleti k novému
zivotu. Nejdfive to byly antické sochy, které se sbiraly ze zajmu o starozitnosti a
kterymi se zdobily zahrady vil. Kdyz byl téchto originald stale vétsi nedostatek, zacalo

se s jejich napodobovanim nebo se vyuzivalo tvorby sou¢asnych umélci.
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Prvni vypravny figurativni program v zahrad¢ byl umistén ve vile Medicejskych v
Castellu u Florencie (1532). V centru pozornosti stdlo mecendsstvi a ctnosti rodiny
jsou piiroda a vesmirny fad: personifikace fek symbolizuje vodu jako darce Zivota a
predstavuje zahradu jako pozemsky raj. Ztvarnéni ro¢nich dob poukazuje na ptirodni
zakony a sily a jejich ovladnuti Cloveékem, svétadily pak upozoriiuji na valecné a
hospodaiské ovladnuti zemé. Také zde se odrazeji mocenské naroky absolutistického
vladce nad svétem a jeho bozim fadem. Formalné oznacuje socha v barokni zahradé
prasecik v geometrickém systému cest. Na terase urCuje zacatek zahradni promenady,
na konci cesty tvofi zorny bod, tzv. point de vue a spolu s vodnimi kouzly krasli studny

a grotty.

1. 7.2 Francouzska barokni zahrada v Evropé

Vaux-le-Vicomte a Versailles tvorily pocatek dlouhé fady vyznamnych baroknich
zameckych a zahradnich projektd v Evropé. Versaillesky dvir Krale slunce byl
povazovan za hlavni autoritu ve vSech otdzkach vkusu, mody a etikety, ale také prevzal
vSechny dvory evropskych absolutistickych panovniki, pofadaly se zde kulturni akce a
slavnosti. Zahradni uméni Le Notra se rozsifilo nejen prosttednictvim politickych a
kulturnich kontakti mezi jednotlivymi dvory, ale mimo jiné také prostfednictvim
zahradnich umélct a architektii, ktefi podnikali studijni cesty. Mnohdy je do Francie

poslali sami zadavatelé zakazek, aby zde studovali novy zahradni styl.

Uméilci horlive kreslili, do svych zapisnikti peclivé zachycovali zahrady a po svém
navratu predkladali ndzorna dila ve formé svazkli s bohatou obrazovou vyzdobou, aby
se ti, co zlstali doma, mohli kochat nddherou zahrad. Své vlastni zdmky a zahrady také
nechavali panovnici zobrazit na médirytech, ¢imz také napomadhali Sifeni nového
francouzského stylu. Dnes tato nazornd dila ptedstavuji pro historiky zahradni

architektury cenné prameny informaci, protoZze na ilustracich zachycuji zahrady a
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zamky v jejich plivodnim, davno neexistujicim stavu a také objasnuji spolecenské
vyuziti zahradnich prostor. Také ucebnice a traktaty, které poskytovaly piesné pokyny
ke zfizeni Slechtickych zahrad a péci o n€, obsahovaly ¢etné vzorniky a ptispély k tomu,
ze se francouzské zahradni umeéni rozsifilo po celé Evropé. V téchto traktatech byla
pfesnd schémata pro feSeni prostor v bosketu nebo navrhy vzort pro zdhony v parteru.
Nejznaméjsi a vilbec nejrozsitengjsi byl spis Antoine-Josepha Dézalliera d'Argenville,
ktery byl publikovan 1709 a formaln¢ jesté vlastné prezentoval Le Notrovy myslenky.
Vysel v mnoha vydanich, byl pfelozen do riiznych jazyki a d4 se povazovat za
»zahradni bibli" prvni poloviny 18. stoleti: ,,O dfevinach a ketich: francouzské jméno
bosquet (lesik rozkose) pochazi z italského slova bosquetto (lesik nebo houstina na
malém prostoru). Lesiky rozkoSe a houstiny vylepSuji vzhled zahrady a rovné ¢asti jako
partery a zahloubeny travnik, ptisobi mnohem srde¢néji. Jeho tvar se obvykle proseka

jako hvézda, kiiz nebo husi stopa.

Avsak vSude jsou také zakladany takové vytvory jako bludisté, plochy s
vysazenymi rostlinami na zplsob Sachovnice s figurami, letni loubi, jeviSté pro
komedie, pfirodni i um¢lé miiZzovi, fontdny, ostrovy, vodopady a galerie, z vody a
zelené." (Alexandre Le Blond, Die Gértnerei sowohl in ihrer Theorie oder Betrachtung
als Praxis oder Ubung - Zahradnictvi pro teorii i pro praxi, Augsburg 1731). Jako jedna
z prvnich a nejvyznamnéjSich baroknich zahrad v Némecku byla zaloZena v letech
1682-1714 Velka zahrada v rezidenci v Hannoveru na zakézku vévody Ernsta Augusta
a jeho nizozemské manZelky Sophie. Francouzsky zahradni architekt Martin
Charbonnier zde navrhl zahradu, kterd je po vzoru holandské zahrady s kanaly kolem
dokola obklopena vodnimi pifikopy. Pro mens$i némecké barokni zahrady bylo
charakteristické, ze byly zfizeny na pfehledném ohrazeném prostoru a byly v piisné

osové symetrii k zdmku.

v

Jesté ctizadostivéjsi a velkolepéjsi byl projekt na vybudovéani zadmku a parku
Nymphenburg. Pfed branami mésta Mnichova si jej nechal (od r. 1701) jako své letni
sidlo budovat kurfiit Max Emanuel Bavorsky. Pfimou pfedlohu ve Versailles nezaptfou
predevsim dva velké vodni kandly, z nichZ jeden smétfuje od budovy zdmku k méstu a
druhy protind zamecky park. Podél této vodni osy parku byly zalozeny dvé zrcadlové

shodné casti zahrady. Zaliba dvorni spolecnosti v lovu a hrach se odrazi na podobé¢
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prostor bosketu a na letohradcich, které byly v parku zfizeny ke spole¢enskym ucelim.
Ve Vidni ptedlozil r. 1688 Johann B. Fischer z Erlachu (1656-1723) rakouskému cisafi
gigantické plany zdmku Schonbrunn, které pocitaly s tim, Ze zdmek svou velikosti
Versailles jesté predCi. Realizovan byl vSak az v r. 1690 druhy, skromné&jsi navrh, ktery
umistil zdmek i zahradu do videniského udoli zakon¢eného nevelkym kopcem. Na rozdil
od Versailles tady zahrada za zdmkem lehce stoupd vzhtru. Na vzdaleném svahu mély
byt po vzoru italskych terasovitych zahrad ziizeny vodni hiicky. Na vrcholu kopce byl
planovan Belveder, ktery mél vytvaret point de vue v ose zamku. Belveder byl ale

postaven teprve r. 1770 v podob¢ oteviené sloupové siné (glorietu).

Také v Rusku se prosadila francouzskd zahradni kultura. Car Petr Veliky nechal
podle francouzské predlohy v Petrodvorcich u Petrohradu zfidit nadherné zahrady, které
byly vybaveny pozlacenymi figurami a rozmanitymi vodnimi hfickami. Dva dalsi
evropské parkové projekty, které svou velikosti soupefily s Versailles, byl asi 3
kilometry dlouhy park Palazzo Reale v Casert¢ (Kampanie), prvni a posledni velka
barokni zahrada Italie, a zahrada La Granja v San Ildefonso u Segovie (asi 80km
severné¢ od Madridu), ktera vedle zahrady Aranjuez u Madridu patii k nejvyznamnégj$im

Spané€lskym baroknim zahradam.

Zahrady La Granja zdobi kasny bohaté¢ vyzdobené plastikami, které se jesté
prozrazuji inspiraci Versailles. Filip V. z Anjou (1683-1746), vnuk Ludvika XIV.
angazoval pro vybaveni své letni rezidence, jez byla vybudovéna r. 1721, francouzské
umélce, ktefi pracovali ve Versailles. Zatimco ve Versailles osy cest a vodnich kanala
kon¢i jakoby v nekonecnu, zde se osy zahrady neprostiraji na roviné za vyvySenou
budovou zadmku, ale stejné jako zahrady Schonbrunnu stoupaji podle italského vzoru,
aby pak konlily v panoramatu hor. Tentyz typicky italsky princip stoupani byl
realizovan v zameckém parku Palazzo Reale v Caserté, ackoli ten byl zaloZen
pafizskym zahradnikem Martinem Biancourem. Zahrady jsou soucasti gigantického
zémeckého stavebniho komplexu, ktery nechal postavit kral Karel 1. Neapolsky r. 1751
fimskym architektem Luigim Vanvitellim. Kaskdda v Kassel-Wilhelshohe mize byt
povazovana za italskou zahradu némeckého baroka. Byla vybudovana pro lantkrabéte
Carl von Hessen-Kassel podle upravenych planta (1701) fimského architekta

Giovanniho Francesca Guerina na strmém svahu Karlsbergu. Typ italské terasovité
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zahrady je zde vystupniovan do gigantickych rozmérii a spojen s téméef nekonecnou

barokni osou, ktera dosahuje az ke méstu Kassel.

1. 7.3 Letohradky pozdniho baroka a rokoka

Ve srovnani s Némeckem je pocet francouzskych baroknich zahrad nepatrny.
Nebot’ zatimco se ve Francii moc koncentrovala na dvir a oblast kolem Patize a témé&f
vSechny velké zahradni projekty vychazely od kréale, bylo Némecko rozdéleno na
mnozstvi malych, svétskych i cirkevnich knizectvi, kterd byla vSechna posedla

stavebnim ,,vrtochem", jak to sam pro sebe formuloval wiirzburgsky biskup.

Tak vznikly v pribéhu 18. stoleti v blizkosti velkych rezidenci cetné malé
letohradky a letni sidla s rafinované vybavenymi zahradnimi aredly, které opét
napodobovaly francouzsky vzor, a sice letohrddek Marly-Le-Roi u Versailles, ktery
navrhl r. 1667 Jules Hardouin-Mansart pro Ludvika XIV. Protoze se byvaly lovecky
zamek ve Versailles stal trvalou rezidenci, vytvofil si kral z Marly-Le-Roli, tzv. Maison
de Plaisanee, nové utocisté, které mu umoziovalo pobyt v nenucené spolecnosti. V
Marly bylo vedle hlavni budovy zamecku, ztvarnéné jako zahradni pavilon, postaveno
dvanact domkd pro hosty. Ty byly ve dvou fadach zakomponovany do zahradniho
prostoru a mély symbolizovat kosmologicky cyklus 12 mésict, zatimco centralni stavba
predstavovala boha slunce Apollona a tim opét Ludvika XIV jako stfed a vladce
vesmiru. Pfes tyto politické nardzky jsou zahrady Maison de Plaisance koncipovany
jako misto lasky a intimnich slavnosti, tzv. fetes galantes. Tyto slavnosti lasky, které
jsou zobrazeny na obraze od Watteau, zahrnuji hudbu, tanec, namlouvani a Sarmantné
kultivovanou konverzaci v malé spoleCnosti. Stavebni typ Maison de Plaisance, ktery
byl brzy zastoupen v celé Evropé¢, vystihuje zaliby Slechty v 18. stoleti a jeji sen o
»prostém" a Stastném Zivoté na venkové, ktery byl mimo jiné vyjadien v oblibenych
pastyiskych hrach. Ve venkovské idyle mé¢l byt znovu vzkiiSen obraz bajné Arkadie,
ktery uz v pastyiskych basnich fecké antiky vyvolaval sny o $tastném Zzivoté na

venkové. Tak Casto, jak jen to bylo mozné, se uchylovali lidé na venkov a do zahrad
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jako mist zahalky a zabavy, z nichz byly vytlaceny povinnosti a statni zdleZitosti ve
prospéch lasky, her a lovu. Uz nadzvy zamkl Sanssouci (Bez starosti), Monrepos (M
klid), Monplaisir (Ma radost), Fantaisie (Fantazie) nebo Favorita (Upfednostiiovand)

zduraziuji ucel téchto staveb.

Rozhodujici byla rychld dosazitelnost zamki, které nemély byt pokud mozno od
méstské rezidence piili§ vzdaleny, jak ukazuji ptiklady zdmkt Pillnitz u Drazd’an
(1720-24), Augustusburg v Brithlu u Bonnu (pfestavovan od r. 1728), Sansouci v
Postupimi u Berlina (1740), Schwetzingen u Mannheimu (1748) nebo zdmek Benrath u
Diisseldorfu (1756). Nejvyraznéji Marly kopiroval zamek Favorite u Mohuce, ktery si
nechal vybudovat r. 1700 kurfift Lothar Franz von Schiinborn podle navrhi architekta
Maximiliana von Welsch. Zahrady, kter¢ patfily k zamku, byly zni¢eny za francouzské
revoluce. Zahrada a zamek se dochovaly na rytindch Salomona Kleinera. Marly
pfipominad zvlast¢ skupina budov oranzérie, ke které patfilo Sest pavilond.
Charakteristické pro usporadani zahrad pozdniho baroka je roz¢lenéni zahrady na malé,

rozmanité ¢asti, zvlasté bosket skryval mnohotvarné kabinety.

Biskupsk4 zahrada ve Veitshochheimu u Wiirzburgu miize slouzit jako nazorny
priklad tohoto rozc¢lenéni na drobné Césti a intimni prostory rokokové zahrady. Byla
piestavéna po sedmileté valce pro biskupa Adama Friedricha ze Seinsheimu (1708-79).
Zahrada obklopend vysokymi zdmi je vybavena velkym poctem malych 1 téch
nejmensich kabinetd a velice se hodila k oslavdm a zdbavam wiirzburgského dvora.
Biskup Seinsheim miloval piepychové dvorské slavnosti stejné jako svétskd knizata a
byl zndmy svou vasni pro lov. Prostor zahrady je roz€lenén do tii obdélnikovych ¢asti,
které jsou spojeny systémem kratkych cest a os na zptlisob sit¢. Rafinovany systém s
mnozstvim ruznych pohledovych os a pfi¢nych spojeni zahradu opticky zvétSuje a
umoziuje v malém aredlu dlouhé prochdzky. Uspotadat zahradu tak, aby se zdala vétsi
nez je, byl jeden z hlavnich poZadavkl v zahradnich traktatech 18. stoleti. Zahrada ve
Veitshochheimeru vSak jist¢ vdeéci za svou povést nejvyznamnéjsi rokokové zahrady
Némecka nejen své struktufe, ale také pfedevsim bohaté a zcela v duchu rokoka hravé
sochatské vyzdobé€, kterd se kompletné zachovala jako v Zadné jiné zahradg€. Také
kvalitou patii cyklus soch dvorniho sochafe Ferdinanda Tietze k vrcholim zahradni

plastiky v 18. stoleti. Veseli bohové se Spicatymi nosy, tanecnice a hudebnici, putti v
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pfestrojeni a rizné maskary se zjevuji jako zkamenéla slavnost masek, jako obraz davno
zaSl¢ kultury slavnosti. Zahrada ve Veitshochheimu je poslednim velkym dilem
dvorniho zahradniho uméni, které bylo, na rtiznych mistech Evropy i Némecku, od
poloviny 18. stoleti ovlivnéno anglickou krajinafskou Skolou. Uz v r. 1745 nechala
markrabénka Wilhemine z Bayreuthu zfidit skalni zahradu Sanspareil u hradu Zwernitz
pobliz Bayreuthu, kterd svym zakomponovanim do okolni lesni krajiny a svou

piirozenou upravou prozrazovala vliv anglickych krajinarskych park.

Geometrické zahrady, které jesté¢ v druhé poloviné stoleti vznikaly, jsou vétSinou
jednoduseji, skromnéji upraveny. Naptiklad jiz nejsou zakladdny ndkladné, pestré
partery, jako v parku zdmku Benrath v Diisseldorfu. V parku Benrath, ktery kolem r.
1756 navrhl lotrinsky architekt Nicolas de Pigage pro kurfifta Carla Theodora z Falze
(1724-99), misto toho navazuje tiiosé patte d'oie bezprostfedné na zamek a urcuje
usporddani parku do dominujici stifedni osy a do dvou dlouhych diagonal, které
vzbuzuje dojem dalky. Barvy a dekory, jako napt. zahradni plastiky byly v duchu
klasicismu v zdmeckém parku Benrath silné omezeny co se mnozstvi i poctu témat tyka.
Smér cest v bosketu neni urcen jen rovnymi priiseky, ale je zvolnén také vinutymi
peSinami a prirozenym tokem potoktl. Zde se ukazuje zvlastnost zahradni Upravy na
konci 18. stoleti, tzv. ,jardin anglais-chinois (anglicko-¢inska zahrada), ktera spojuje
svym pfirozenym vzhledem jak prvky ¢inského zahradniho uméni, tak také anglického

krajinatského parku.

1.8 Krajinarska zahrada

1. 8.1 Krajinaiské zahrady v Anglii

Myslenka krajinarské zahrady se zrodila ze zvlastni politické a spolecenské situace
v Anglii na konci 17. stoleti. Jako prvni stait v Evrop¢ se Anglie stala od r. 1689

konstitu¢ni monarchii, ve které se na vlad¢é podilel parlament. Rozsahla svoboda tisku
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podporovala mimotadné liberalni klima, ve kterém mohly byt neomezené zvefejiiovany
osvicené politické a filozofické spisy. Filozofové jako Shaftesbury (1671- 1713),
spisovatelé a publicisté jako Joseph Addison (1672-1719) a bésnici jako Alexander
Pope propagovali novy cit pro pfirodu a novou piirodni estetiku a dali rozhodujici
impulzy pro vznik ,pfirodni" krajinafské zahrady, kterd byla protikladem ke

geometrickym, architektonicky formovanym zahraddm baroka.

Nepftetvofena ptriroda byla v Anglii povySena na symbol svobody a nezavislosti,
zatimco geometrickd barokni zahrada byla odmitana jako znak feudalismu. Francouzska
barokni zahrada reprezentovana Versailles krale slunce se svou geometrickou piisnosti
stala prototypem absolutistické vlady. Pfitom bylo ignorovano, ze barokni zahrada
nebyla jen alegorii moci, ale méla také ztélesiiovat idealizovanou, témét rajskou piirodu
jako zrcadlo a vzor boZziho f4du v celém vesmiru. Bozi 4d se projevoval podle ndzoru
racionalisti v 17. stoleti pravé v zdkonech rozumu, tak jak se pfedstavovaly v
architektonicky uspofadanych a racionalné¢ formovanych strukturach geometrické
zahrady. Nicméné ted’ pokladali zastanci krajinafské zahrady architektonické a
umélecké formovani zahrady, napf. zastihovani stromli a ketli, za podmanovani, ba
dokonce za znasiliiovani ptirody a degradovali barokni zahradu na symbol politického
utlacovani a zville. Ne lidskou rukou pretvofend, ale ,,pfirozend" pfiroda platila nyni za
bozsky ideal. Harmonie stvofeni se neukazuje v uméle vytvofené zahrad¢, ale v
samotné ptirodni krajiné, jejiz pfirozeny vzhled musi byt zdlraznén a pokud je to nutné
vylepSen. Co je ale pfirozeny vzhled pfirody? Ani anglickd krajinafska zahrada
neoslavuje jen samu pfirodu, ale znovu navrhuje ideédlni obraz pfirody, ktery je neméné
podiizen pravidlim a jeho ptfevedeni do reality stoji snad jesté vice namahy nez je tomu

u barokni zahrady.

Nejprve to byla anglickd Slechta, kterd si nechdvala zakladdat zahrady v novém
stylu. V parlamentu se v r. 1679 vytvofily dvé strany - whigové a toryové. Zatimco
toryové zastupovali starousedlou venkovskou aristokracii, kterd byla konzervativni a
vérna krali, strana whigl (pivodné posmé$na piezdivka skotskych rolniki)
reprezentovala méStanské zbohatliky, protivniky katolickych Stuartovci, jejichz rodiny
ziskaly své pozemky teprve v pozd&jsi dobd. Clenové strany whigi, finanéné silni

bankéfi, obchodnici a politici nové generace, formovali novou, vzd€lanou vrstvu
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vlastnik venkovskych statki, ktefi si mohli dovolit zakladat velké krajinaiské zahrady.
Klasické vzdélani, romanticky obraz antické Italie, ktery nasali na svych cestach za
vzdélanim, 1 zednaiské ideje tvortily zaklad pro pofizeni a vybaveni novych zahrad. Zde
méla byt vzkiiSena jizni kulturni krajina Italie a obzvlaste jeji klasickéd architektura ze
severu. Architektonické prvky byly ale nejdfive prebirdny spiSe z italské vrcholné
renesance nez z antiky. Tzv. neopalladianismus, ktery vychazel z dila architekta Andrey
Palladia (1508-1580), se v Anglii v prvni poloving 18. stoleti rozvinul jako Idasicisticky
stavebni styl nejen pro zdmky a panské domy, ale také pro architektonickou vyzdobu

park.

Ptimou ptedlohou pro upravy parkové krajiny byla redlna italska krajina a také jeji
zobrazeni krajinafskym malifstvim, které se etablovalo na fimské akademii zvlasté
prostfednictvim francouzskych umélct jako Claude Lorrain nebo Hubert Robert. Tak
m¢él naptiklad pohled na tzv. panteon vjedné z nejkrasnéjsich anglickych krajinaiskych

zahrad, v parku Stourhead, ptipominat obraz ,,Aeneas v Delosu" od Clauda Lorraina.

»INové zahradni uméni odnalo zfizovani zahrad stavitelim a povéfilo timto ukolem
malife", napsal r. 1778 svllj ndzor na moderni, malifsky zahradni styl wiirzburgsky
dvorni zahradnik Johann Prokop Mayer. V zahradach byly naaranzovany trojrozmérné
krajinaiské obrazy, které se navstévnikiim piedstavovaly v rozmanitych pohledech a
vyhlidkach. Ne ndhodou byl prvni vyznamny zahradni umélec anglického krajinafského
zahradnictvi, William Kent (1685-1748), puvodné malif. Ale nejen uprava, také
myslenkovy obsah zahrady, formulovany ve stavbach a sochach, se ménil. Odnepaméti
byly struktura a vybaveni zahrad prostoupeny symboly. Byly zrcadlem té které
spolecnosti obecné, jejiho svétového nazoru a zvlasté vizitkou svého majitele. Zahrada
byla mistem utopii a idedlem lepSiho nebo uz zaslého svéta a konecné i ztraceného
pozemského raje, ktery mél byt v umélé formé pfirody znovu vzkiiSen. Mytologicky
bozsky svét barokni zahrady, se kterym se identifikoval absolutisticky panovnik, byl z
anglické krajinaiské skoly vytlacen ndméty z d&jin vlastni zemé a z klasické literatury
Bésnik Alexander Pope pokladal svou zahradu, kterd se rozprostirala u TemZe ve
Twickenhamu a byla povazovana za prvni krajindiskou zahradu, za ,,obraz historie":
sochy a architektonické prvky, napisy klasickych autorti vnasely do zahradni Upravy

historické komponenty.
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V zahradé Stowe, ktera byly pfebudovana r. 1730, zalozil William Kent ,elysejska
pole", jemné modelované udoli, které protinal piirozeny tok feky ustici do geometrické
nadrze na hlavni ose panského sidla. Byla to nardazka na ptredstavu fecké antiky o raji v
podsvéti, do kterého méli piistup jako blazeni jen hrdinové. K tomuto programu pattily
rizné svatyné¢ ctnosti, které oslavovaly antické i soucasné statniky, ucence a filosofy,

stejné tak jako vyznamné muZze anglické historie.

Prvni anglické krajinatské zahrady vétSinou vznikly pfeménou pravidelnych aredli,
které uz ptijaly prvky pfirozené Upravy pod vlivem traktadtu o zahraddch od Dézalliera
d'Agenvilla. Tak se naptiklad budovaly skryté hranice pomoci ahas (vodni piikop),
které tvorily jemny pfechod do okolni krajiny, byla zruSena osova symetrie cest
vztahujici se k domu ¢i zamku tim, ze plochu zahrady ktfizovaly nepravidelné, piicné
osy. Koruny stromt a ketli se uz nezastfihovaly. Misto point de vues, k némuz byl
pohled sméfovan rovnymi alejemi, se nyni usilovalo o panoramatické pohledy, které se

pred navstévnikem malebné prostiraly.

Za prikopnika malifské anglické krajinafské zahrady plati zahradni architekt
William Kent (1685-1748). B&hem svého pobytu v Rimé, kde se cht&l dale vzdélavat v
malifském umeéni, uzavtel pratelstvi s lordem Burlingtonem. Ten jej r. 1730 povéfil
pracemi na své zahradé v Chiswicku v Anglii, kterou Kent ptetvoftil v ptirodnim stylu.
V nasledujicich letech se Kent stal nejvyznamnégjSim zahradnim architektem Anglie,
ktery v souladu se svym vzdélanim formoval uvedeny malifsky zahradni styl. K jeho
nejznaméj$im zahradnim projektim patii vedle Chiswicku zahrady ve Stowe a Rousha-
mu ob¢ upravené v roce 1730. Ve Stowe spolupracoval Kent poprvé s Lancelotem

Brownem (1716-83), ktery se stal jeho nejproslulej$im nasledovnikem.

Z malifského zptsobu upravy Williama Kenta pievzal Brown né¢kolik
strukturdlnich motivii a vytvofil z nich svlij vlastni styl, ktery zistal urcujici pro
krajinafské zahrady az do 19. stoleti. Témito motivy byly napt. clumps a belt-walk,
okrouhlé cesta, kterd jako pas obtacela zalesnény okraj zahrady. Neunavna vile k dalsi
préaci, kterd mu dovolovala vytvofit v krajiné¢ vSechno mozné i nemozné, pfinesla
Brownovi piezdivku ,,Capability" (Schopny). Tohoto zdanlivé tolik pfirozeného
vzhledu krajinarské zahrady, ktery jakoby vznikl bez namahy, bylo mozné dosédhnout

jen s nejveétsi namahou a pouzitim techniky. Skaly se musely pfemistit nebo odsunout,
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vzrostlé stromy presadit, feky svést do jinych koryt, zaplavit udoli, vyhloubit novéa nebo
z obrovské masy pudy nové vytvarovat kopce. Bylo zkratka tfeba znovu vymodelovat
celou krajinu. Do své smrti vytvofil Brown pies 200 zahradnich arealt v jizni a stfedni
Anglii. Pozadavek na upravu zahrady v Irsku lapidarné odmitl se slovy, ze jesté neni
hotov s Anglii. Skute¢né to vypadalo tak, Ze nevznikaji jednotlivé ohranic¢ené zahrady,

ale Ze se celé krajina podrobila rozsahlé preméné.

Jih Anglie se pod vlivem Brownovych zahradnich uprav zménil v rozlehlou
parkovou krajinu. V neposledni fadé to bylo podminéno ekonomickymi pozadavky,
protoze se zde misto obdélavani pudy chovaly ovce, coz vyzadovalo prostornou krajinu
s pastvinami. ,,Zahradnictvi pifekondva krajinafské malifstvi jako original kopii. Je to
prace tvirci sily; pfedmét vkusu. ProtoZe se ted’ osvobodilo od natlaku pravidelnosti a
rozsifuje se dale za Gcelem doméaciho pohodli: vSechny nejkrasnéjsi, nejjednodussi a
nejuslechtilejsi scenérie piirody patii do jejiho okruhu. Nebot’ se uz neomezuje jen na
malou ¢ast, z které je odvozeno jeho jméno, ale zabyva se také zafizenim a zkraSlenim
parku, statku nebo cesty: a zahradnik musi celou svou péci zaméfit na to, aby vybral a
pouzil vSechno, co je na téchto pfedmeétech velké, krasné a charakteristické." (Thomas
Whately, Observations on Modemn Gardening Illustratedby Descriptions, Londyn
1770).

Ackoli ani William Kent ani Lancelot Brown své zahradnické uméni nepodlozili
teoretickymi spisy, byly jejich prostfednictvim stanoveny normy pro Upravu
krajinafskych zahrad, které jest¢ dnes ovliviiuji podobu nékterych nové zakladanych
uprav, napt. golfovych hiist. K tomu patii rozlehlé¢, mirné kopcovit¢ modelované
travnaté plochy, které sahaji az k domu; umélecky seskupené skupiny zahradnich
staveb, jejichz loubi hraje nejriiznéj$imi barvami listl, vinouci se potoky; které se
roz§ifuji v jezera s mekce zaoblenymi, pfirozenymi biehy, cesty, které nedodrzuji rovné
osy a jako pas obepinaji celou plochu. Pohledové osy, které se jako v barokni zahradé
nevazou na cesty, vedou oko navstévnika na pifijemné rozmisténou architekturu a na

vybrané, malebné pohledy na krajinu.

1. 8.2 Vliv vychodoasijského zahradniho uméni v Evropé
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Presn¢jsi znalost cCinskych zahrad a jejich staveb, kterou Evropanim
zprostifedkovali pfedevSim francouzsti misionafi, privedla v Anglii architekta Williama
Chamberse (1723-96) k napsani dila Dissertation on Oriental Gardening (1772), které
vyslo i ve Francii a bylo znamé v celé Evropé. Chambers se obratil proti formé
zahradniho uméni Lancelota Browna, jehoz jednotvarnost a piisnost se nejdiiv pokousel
uvolnit zakomponovanim ¢inskych architektonickych motivii do krajinarskych zahrad.
Na rozdil od Browna vyznaval Chambers znovu vyumélkovanou zahradu, ve které mély
byt uvedeny grandidozné teatralni efekty, udajné podle cinského vzoru, které
pfipominaly manyristické zahradni hratky. Jeho pfiSerné (vypalené ruiny s vyjicimi
zvitaty, jeskyné a mucirny) az brutdlni (navstévnici méli byt uvitani elektrickymi Soky)
fantazie vyvolaly nejpruds$i kritiku u ostatnich zahradnich umélcti a teoretiki.
Premrsténé predstavy tvirce zustaly ale vétSinou pouze fikci. Nékteré ze svych idei
mohl Chambers realizovat v Kew Garden, kterou upravil r. 1757 jako dvorni architekt

anglického kralovského domu.

Cinské a orientélni stavby, které tam vybudoval, byly na kontinentu mnohon4sobng
kopirovany, jako napt. Velka pagoda, ktera byla mj. napodobena v Anglické zahrad¢ v
Mnichové. Je ptiznacné, Ze anglické krajinarské zahrady byly na kontinentu, kde se
jesté vyhradné upifednostiioval hravy formalni svét rokoka, pfijaty nejdiive jen s
¢inskymi dekoracemi. Nebot’ chinoiserie, tzn. ozdobnid forma napodobujici cinské
motivy a ornamenty, byla v modé€ jiz diive ve vnitini vyzdob& a v uméleckém femesle
18. stoleti. Sviij pivod mély v oblibé ¢inského porcelanu, ktery se sbiral jako

drahocennd rarita, nebot’ v Evropé€ se zacal porcelan vyrabét teprve kolem r. 1710.

Ruku v ruce s tim §la 1 vaSen pro exotické napoje jako caj, kdva a cokolada, pro
jejichz vychutnani slouzily odpovidajicim zplsobem zafizené mistnosti a cajové
pavilony v parku. Cinska moda se rozsifila po celé Evropé kromé &inskych vyuzivala i
orientalnich motivii. V nasledujici dob¢é vznikly ve Francii a Némecku pod vlivem
Chambersovych idei zahrady v tzv. genre mixte, smiSeném stylu, které piijaly Cinské
stavby, jako pagody, pavilony a mosty a zaroven si hraly s prvky krajindiské zahrady,
jako byly spletité cesty a obrazové inscenované pohledy, aniz by vSak jeji principy

ptevzaly Uplné. Tyto zahrady byvaji také oznacovany jako jardin anglo-chinois
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(anglocinska zahrada), pojmem =zavedenym francouzskym zahradnim teoretikem
Georges Louisem Le Rougem, poprvé ho pouzil ve svém Détails des nouveaux jardins
la mode (1776-88). Jardin anglo-chinois bylo snadné integrovat do tizkych rokokovych
zahrad, rozdélenych na malé Casti. Prostory s vinutymi cestami m¢ly blize k labyrintim
v bosketech starych baroknich zahrad nez k velkoryse pojatym anglickym parkiim, jak
ukazuje pfiklad loveckého bosketu zamku Benrath. Teprve park Monceau u Patize nebo
park Marquis de Girardin v Ermenonville, ktery byl upraven podle predstav Jeana
Jacqua Rousseaua, reprezentuji na kontinentu ve druhé poloviné 18. stoleti rozsahlé

krajinatské zahrady jako syntézu principti Browna a Chamberse.

1. 8.3 Anglicka krajinarska zahrada na kontinentu

V priabéhu témet celého 18. stoleti existovaly v Evropé formalni i pfirodni zahrady
vedle sebe. Zatimco si pokrokové smyslejici panovnici nechévali uz brzy zfizovat
anglické zahrady, ptetrvavaly, jak ukazuje ptiklad zahrady u dvora Veitshdchheimu,
hravé rokokové zahrady jesté dlouho do druhé poloviny stoleti. V zddném ptipadé se
tedy ,,moderni" anglickd zahrada neprosadila vSude. Mezi zahradnimi umélci 1
zadavateli se rozhotely diskuse o patficné Upraveé zahrad. Objevovaly se polemické
spisy, které stranily novému stylu i ty, které ospravedliiovaly staré formy. VétSinou
takové debaty koncily kompromisem, ktery ponechal vedle sebe rysy geometrického 1
ptirodniho stylu, coz mélo platit jeste celé 19. stoleti. ,,Dalo by se skoro fici, Ze
»piirodni" v anglickém stylu je stejné ptehnané, jako ,,umé&lé" ve francouzskych
zahradach. Vysledkem oné opi¢i lasky ke vSemu pfirodnimu neni jen umélecké
zkrésleni, ale mnohé pfedméty jsou dokonce k piirodé neptatelské. Divokym kmenim
se prili§ zaujaté dava prednost pred peknymi ovocnymi stromy, cizokrajnym rostlinam
pfed domacimi. Pfili§ se zkousi vSechno pfeménit na divokou krajinu a zahrady se Casto

nedaji odlisit od poli.

Z pftili§ uzkostlivého napodobovani ptirody se zavrhuje vSechno, co by mohlo

prozradit pomocnou ruku ¢lovéka; nic jiného nez ohybané linie nema byt vidét, zadné
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rovné aleje, loubi, kvétinové zdhony, na kterych pti vhodném a pfiméteném pouziti neni
pfece nic, co by popiralo piirozenost." Christian C. L. Hirschfeld, Theorie der
Gartenkunst (Teorie zahradniho uméni 1779-85). Téchto pét knih piedstavuje prvni
vycerpavajici pojednani o zahradnim uméni a krajindiskych parcich v némeckém
jazyce. Hirschfeld zde objasiiuje ptrednosti jak ptfirodni, tak i formélni (pravidelné)
zahrady. Styl zahrady se stal kone¢né také otdzkou dekora, tedy vyrazem toho, co se
jevilo pro funkci a vyznam architektury piimérené. Zahrada a jeji vyzdoba mély
respektovat duch mista a odrazet postaveni majitele. Wiirzburgsky dvorni zahradnik
Johann Prokop Mayer (1735-1804) srovnaval uvodu svého dila Pomona Franconica
(Norimberk 1776), které se vénovalo péstovani ovocnych stromt, knizeci dvorskou
zahradu méstské rezidence ve Wiirzburgu s krdsnou dvorni ddmou, zatimco ptirodni
zahrada byla pfirovnana k pastyfce ovci nebo selce, jejiz misto je u letohradku na

venkove.

Také Nicolas de Pigage (1723-96) povazoval za piiméfené ponechat, v aredlu
zahrad ve Schwetzingenu, kniZeci libosad v blizkosti zdmku geometricky c¢lenény,
zatimco vzdalen¢jSi a vefejné piistupné ¢asti parku upravil pod vlivem anglického
zahradniho uméni: , Existuje rozlehly libosad, ktery je vyuzivan knizetem a jeho
dvorem, praveé tak jako vetejnd zahrada, ve které jsem se pokusil nepozorovanymi
prostiedky spojit jednoduché kréasy pfirody s témi, které skytd umeéni, abych zahradu
nechal vyniknout v celé jeji nadhete" (Zacher: ,Nicolas de Pigage a jeho vztahy k
Académie Royale", Diisseldorfer Jahrbuch 70, 1999, s. 313) Krajinafskd zahrada vSak
byla nadale povaZzovéana za pokrokovou, barokni zahrada za zastaralou. Osviceni
panovnici a liberdlni Slechta, ale 1 méStanské kruhy si zacali ztizovat anglické zahrady
nebo pietvaret své pravidelné zahrady, které vySly z mody. Mnoho baroknich areéld,
jako napt. zamecky park v Nyphenburgu prebudovany Fri-edrichem Ludwigem von

Sckell, padlo za obét’ piizpisobeni se nové mode.

1. 8. 4 Krajinaiské zahrady v Némecku
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Pominemeli nékteré dfivejsi Gpravy prirodnich scenérii, jako byly skalni zahrady
Sanspareil u Bayreuthu (1745), lze fici, ze anglickd Skola zdomacnéla v Némecku
relativné pozd¢€, az ve druhé polovin€ 18. stoleti. Prvni park na kontinentu, ve kterém
byly moderni predstavy anglické krajinarské zahrady jak v dokonalém ztvarnéni
struktury (Lancelot Brown), tak v citlivém vybaveni (William Chambers) pfijaty v
celém rozsahu, byl park Worlitz u Dessau. Na n¢kolika cestach do Anglie studoval
Leopold Ill. Friedrich Franz von Anhalt-Dessau (1740-1817) novy piirodni zahradni
styl pfimo v plenéru. Spatfoval v anglickych krajinaiskych zahradach ztélesnéni svého
liberalniho a antiabsolutistického smysleni, které chtél dat najevo prostfednictvim
vlastni zahrady. Architekt Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorf (1736-1800) a dvorni
zahradnik Johann Friedrich Eyserbeck (1734-1818), ktefi ho na jeho cestach provazeli,
zacali r. 1764 predstavy kniZete uskuteCiiovat a vytvofili prostornou krajindiskou
zahradu s Cetnymi stavbami, sochami a pomniky. Rozsdhld zahradni krajina, ktera
vznikla u Worlitzkého jezera v luzni krajin€ navazujici na Labe, se navstévnikovi otvira
nejen pii prochdzeni krajinou, ale také pomoci Sikovné poloZenych pohledovych os, jez
z jednoho zorného bodu umoziuji rozhled do okolni krajiny. Jako jedna z prvnich
zahrad v Némecku m¢l byt park ptistupny kazdému obcanovi a zprostiedkovat mu
klasické 1 ptfirodovédné vzdélani. Osvicenské ideje a pedagogické snahy mladého
kniZete se odrazeji v obsahlém programu, ktery spojuje v rozlehlém parku historizujici
architektonické stavby 1 goticky diim, staré a nové technické pozoruhodnosti jako ¢etné
mosty, krajinafské scenérie, napf. Rousseailv ostrov nebo naladové ladéné a poucné
napisy, elegické nahrobky a mnoho dalSiho. Pro pouceni svych spoluobcant ziidil také
vzorovou zemeédélskou usedlost, kde propagoval zasady spravného hospodateni. O této
mysSlence se diskutovalo také v Anglii. Stavitelem zahradnich prostor Schlinbusch u
Aschaffenburgu, které mély Wiirlitz velikosti jest¢ ptekonat, byl duchovni zemsky
knize, kurfiit z Mohuce, Joseph Freiherr von Erthal (1719-1802). V roce 1774 zacal s
pretvafenim staré¢ho loveckého reviru u Mohanu. Kdyz Friedrich Ludwig Sckell (1750-
1823), ktery se brzy stal nejvyznamnéjS$im némeckym zahradnim architektem své doby,
ptevzal r. 1785 dobudovani parku, naSel uz velké Dolni jezero, které mohl zaoblit do
belt-walk, a kanal, tyto dva prvky mély tvotit zakladni struktury parku. Sckell
pokracoval v dal§i velkorysé krajinaiské pfemeéné tizemi, oblévaného ramenem fteky

Mohanu a vytvéaiejicim tak poloostrov, ktera ziistala po smrti Erthala nedokoncend. Park
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zdobily ¢etné zahradni budovy od architekta a pozdéji bavorského vrchniho stavebniho
komisate Emanuela Josepha d'Herigoyena, které, jako napt. sloup pratelstvi nebo
filosoficky dim, odrazely kurfiftovy zednaiské a osvicenské myslenky Worlitz se stal
také vzorem pro tviirce zahrad podél udoli Ilmu u Vymaru, které velkovévoda Karel
August nechal zalozit r. 1778 pravdépodobné na Goethiiv popud. Na pfirodni luzni
krajinu navazovaly v neuspofddaném sledu zahrady a budovy, napt. klaster Luisen
postaveny jako ruina nebo fimsky dim, které mély zprosttedkovat klasické vzdélani a
»citové vzruseni". Veseld, slavnostni, melancholickd, pohnuta, dojemna a zbozna jsou
jen nekteré z nalad, které mél navstévnik prozit v parku pii pohledu na ptirodni vyjevy a
architektonickou a sochatskou dekoraci. Jesté zcela v duchu rokoka a jeho pastyiskych
her se konaly v grottach, ruinach a eremitdzich (poustevnach) slavnosti. U pftileZitosti
svatku vévodkyné ve Vymaru zinscenoval Goethe v prostorach klastera Luisen, vybu-
dovanych zvlast pro tuto pfilezitost, slavnostni hostinu. Jidlo servirovali slouzici
prevleceni za mnichy. Jednoduchy Zzivotni styl, ndvrat na venkov a do letnich zahrad,
ktery fascinoval v 18. stoleti uz dvorskou spole¢nost rokoka, nadchl ted také
méstanstvo. Zahrady se staly centry literarnich a filosofickych kruht, které v Némecku
vznikaly ve velké mitfe od r. 1750, jako napt. darmstadtsky kruh ,,Citlivych", k némuz
patfil 1 Goethe. Sdm Goethe vlastnil ve Vymaru pozemek se slavnym zahradnim
domem, kde se zahradnimu uméni vénoval 1 v praxi. Goethe vytvofil pro vymarsky
zamecky park vlastni plan na novou Upravu aredlu, do kterého zahrnul také fadu
pomniki s literarni a zednafskou symbolikou. Navic se zabyval zahradnim uménim a
upravou krajiny také ve svém basnickém dile: ,,A tak se Cloveék dostal pres skaly,
kiovim a houstinami k poslednimu navrsi, které sice nevytvarelo plochu, ale pfece to
byl souvisly, trodny hibet. Vesnice a zdmek vzadu uz byly v nedohlednu. V hloubce se
prostiraly rybniky, nad nimi byly vidét porostlé kopce, které je obklopovaly, kone¢né
strmé skaly, které svisle ohrani¢ovaly hladinu posledniho rybnika a jejichZ vyrazné
tvary se na ni odrazely. Tam v propasti, kde silny potok dostihl rybniky, lezel mlyn
napul skryty, ktery se zjevil 1 se svym okolim jako mistecko k odpocinku. Velkolepé€ se
stiidaly v celém pulkruhu, ktery se dal pfehlédnout, hloubky a vyvySeniny, kioviny a
lesy, na jejichz prvni zeleni spoc¢inulo oko s potéSenim. Také jednotlivé skupiny stromt
zachytily pohled na mnohych mistech. Zvlasté vyrazné vynikalo mnoZstvi topold a

platand na okraji prostfedniho rybnika. Staly ve svém nejleps$im vzrustu, Cerstvé, zdravé
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a vzpinajici se vzhlru i do §ife." Jesté ve Wahlverwandtschaften (Sptiznéni volbou,
1809), ze kterych pochazi uvedeny citat, popisuje upravu krajinaiské zahrady, ackoli se
uz v této dob¢ distancoval od jistych sentimentdlnich vystfelki méstacké vasné pro
zahrady, kterd chtéla vméstnat piirodu do téch nejmensich prostor: ,,Milovnici zahrad

napodobovanim degraduji a potlacuji to, co je v pfirod¢ vznesené."

1.9 19. stoleti

1.9.1 Lidové sady a promenady

Lidové sady byly asi nejprominentné&j$im tkolem pro zahradni architekty v 19. stoleti. S
ptfibyvajici industrializaci a znecisténim husté osidlenych mést dochézelo i1 ke zni€eni
mestské krajiny a jejich okoli. Tomu méla ,,méstskd zelen" vytvofit protivahu a
prispivat k zachovani zdravi ob¢ant. UZ panovnici 17. stoleti otevieli zahrady pattici k
jejich rezidencim vefejnosti. Prostsim lidovym vrstvam vsak zistaly tyto parky, které
kontrolovali hlida¢i, vétSinou nepiistupné. Proto se pozadovalo, jako zahradni teoretik
Christian Cay Lorenz Hirschfeld ve své slavné Teorii zahradniho uméni z r. 1779, na
sklonku 18. stoleti zfizeni lidovych sadli pro vSechno méstské obyvatelstvo. ,,Pohyb,
pozitek ze zdravého vzduchu, odpocinek od pracovnich zélezitosti, druznia zébava je
poslanim takovych mist a tomuto poslani musi byt pfimétené i jejich zatizeni a osazeni.

Tyto lidové sady musi byt pokladany za dilezitou soucast potieb obyvatele mésta."

Hirschfeld uvadi jako nazorné piiklady lidovych sadii byvalé zahrady panovniki, jako
Prater ve Vidni, Tiergarten v Berlin€ a Karlsaue v Kasselu, které byly zpfistupnény
vefejnosti. Prvni opravdu lidovy sad v pravém slova smyslu v Némecku vSak vznikl
teprve zaloZzenim Anglické zahrady v Mnichové. Jejim zadavatelem byl kurfiit Carl
Theodor r. 1789 a tuto zakéazku provedl jeho dvorni zahradnik Friedrich Ludwig Sckell
(1750-1823). Je to prvni zahrada, kterou uz tehdy Carl Theodor vyslovné planoval k

-----
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prezentoval Friedrich Ludwig Sckell vlastni zahradni styl, ktery byl Gzce orientovan na
anglické krajindiské parky Lancelota Browna. Velkorys¢é modelovani terénu,
uptfednostnovani prostornych krajinaiskych prospekti oproti vegetaci aranzované na
malych plochdch a omezeni architektonickych stafazi odliSovaly jeho zahrady od
ranych némeckych krajindiskych zahrad v anglickém stylu. Daleké cesty, které se z¢asti

spletité vinuly, byly typické pro krajinaiské zahrady v Némecku po celé 19. stoleti.

Anglicka zahrada tak tvofila nejen typologicky, ale 1 stylisticky pocatek dlouhé fady
lidovych sadu, které v 19. stoleti v Némecku vznikly. Vzorem pro lidové sady byly
velké, kdysi kralovské Londynské méstanské parky, jako napt. St. James Park nebo
Regent's Park. Od dvacatych let 19. stoleti se budovaly v némeckych méstech parkové
aredly slouZzici k promendddm a rliznym tane¢nim a zdbavnym akcim, pro které byly
ziizeny vlastni slavnostni budovy, hudebni pavilony a restaurace. VétSinou bylo do
téchto parkil s jejich dobfe udrzovanymi kvétinovymi partery, rizovymi zahradami a
botanickymi sbirkami exotickych rostlin pozadovano vstupné. Casto byly jestd v
soukromém vlastnictvi nebo zaloZeny z iniciativy obCanskych spolkt. Parky, kterymi
mohla svobodné disponovat mésta a do kterych méli volny a neomezeny ptistup vSichni
obcané, vznikaly ve vét§i mife az ve druhé poloving stoleti. Teprve koncem 19. stoleti
byly zakladany rozsahlé lidové sady se sportovisti a hfisti, jejichz vznik byl podminén
rostouci industrializaci a naristem meéstského obyvatelstva. Byly naléhavé nutné k
odpocinku a sportovnimu vyziti chudSich spoleCenskych vrstev. ,,Lidové zahrady u
velkych mést musi poskytovat jesté¢ vice pfiileZitosti k pohybu a uZivani volné,
spolecenské zabavy a odpocCinku od dennich povinnosti nez jen cesty k prochazkam,;
musi byt proto na zdravém misté, mit pohodlné, stile suché cesty a dostate¢ny stin.
Pravé tak se pro né hodi spise jen piijemné rostliny, velké a rozevlaté nez piili§ ozdobné
nebo husté kioviny, spiSe domaci nez cizokrajné dieviny. O piijemny pobyt a zdbavu v
pfirod€ musi byt peclivé postarano; na lidovou zahradu miZe navazovat napi. béZecka
bfehy porostlymi jehli¢natymi dievinami, ktera by zvala v 1été k projizd’kam po vodé, v
zimé zase k brusleni, ; mohou byt vybudovana prostorna mista k vefejnym koncertiim a
budovy na ochranu pfed destem a k podavani obcerstveni; avSak v tomto bod¢ je
potifeba dodrzet skromné&j$i méfitko, aby misto k odpocinku nekleslo na pouhé misto

shonu a ruchu."(Gustav Meyer, Ucebnice krasného zahradniho uméni, Berlin 1895)
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Jeste starSi formou méstské zahrady nez lidové sady a cCasto také chapéana jako jeji
synonymum byla tzv. promenada jako vefejnd ,prochazka" (francouzské slovo
promenade vSak pfesahuje doslovny preklad a znamend také specidlni typ cesty jako
takové). S promenadou se pocitalo uz diive pi1 vytvareni struktury mésta jako s
dulezitym faktorem jeho zkrasleni a pokryti zeleni. Promenady vznikaly podél fek i na
meéstskych valech a opevnénich, které byly béhem 18. stoleti stale Castéji bourany.
Prochazka méstem jako méstanska zédbava v 19. stoleti patfila podle mota, Vidét a byt
vidén" k vefejnému Zivotu a vyzadovala zvlastni reprezentativni typ cesty, kterd by tuto
prochazku pozvedla nad obycejné prochazeni ulicemi. Nejprve se ale na promenadé
nechodilo pésky, to délala Slechta v nejlepS§im piipadé jen na kratkych trasach
v zahrad¢, ale projizd€lo se Sirokymi alejemi v kocarech. Tém se ve Francii fikalo
Cours-La-Reine, protoze modni vecerni projizd’ky v kocarech do Patize udajné ptivezla

z Ttalie Marie de Medici.

Uz v 17. stoleti byly proto zakladany i Siroké bulvary lemované stromy, jako Champs-
Elysées. Soucasti planl byla prostornd namésti, na kterych se koc¢ary mély otacet a z
nich hvézdicové vychazely aleje. Ne ndhodou pfipomind tato Uprava hvézdicovité
usporadané pruseky velkych parkt, protoze pfi novém planovani ulic mésta se soucasni
architekti a teoretikové jako Marc Antoine Laugier (1713-69) vraceli k principim
usporadani cest v parku. V gigantickych projektech na zkrasleni mést v druhé poloviné
19. stoleti, které byly v PafiZi provedeny Napoleonem III. pod vedenim méstského
stoleti. VSude v Evrop¢ vznikaly v priibéhu 19. stoleti nabfezni promenady, slavnostni
namesti, esplanddy, mista ke slavnostnim piehlidkam a cvieni a aleje jako mista
vetejného Zivota. Osdzeni téchto mist zeleni byl novy, dilezity kol pro zahradni
architekty, ktefi museli t€zist¢ své prace presunout z vytvareni velkych panskych zahrad

na vefejné zahrady, ndmésti a ulice mést.

1.9. 2 Venkov
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Zatimco barokni zahrada s uméle a racionalné uspofddanym terénem predstavovala
taktka protiklad syrové, neupravené a ,,divoké" krajiny, zacalo ,,pfirodni" upravou
anglickych zahrad pietvareni celé krajiny prostfednictvim zahradniho umeéni. Uz
Lancelot Brown pfispél v jizni a stiedni Anglii nejriznéj$imi zahradnimi upravami k
pfeformovani pfirody na parkovou krajinu. Také ve Wiirlitz chtél princ Leopold III.
Friedrich Franz von Anhalt-Dessau nechat celé své izemi pfeménit na zahradni #i$i. Na
zacCatku 19. stoleti si zahradni architekt Gabriel Thouin (1747-1827) a jeho nasledovnik
Peter Joseph Lenné (1789-1866) predsevzali pretvoiit uzemi nejen na kulturni krajinu
podobnou parku, ale na dokonaly umélecky celek. Lenné, jehoz rodina odvozovala svij
puvod od dvornich zahradnikd Bonnert, dostal prvni piilezitost k zalozeni krajinarské
zahrady v obrovském arealu rokokové zahrady zamku Sanssouci v Postupimi, ktery
mohl byt bezprostfedné spojen s okolni krajinou, a jehoZ rozsahlé zkultivovani si
stanovil za cil. Podnét ke svému velkolepému projektu obdrzel Lenné z Francie.
Studoval v Pafizi u Adrého Thouina, bratra krajinafského architekta Gabriela Thouina.
Ten zvefejnil r. 1819 plany na pfeménu krajiny kolem Versailles, které mély zahrnovat
obrovské tizemi na 750 ha. Thouinovo dilo, které v roce 1820 vyslo také v némciné,
Lenného trvale ovlivnilo. Ve Francii 1 v Némecku ztroskotala fada gigantickych plant

na finanéné 1 ¢asove narocné realizaci.

Ptesto Thouinovy ideje podnitily ve Francii zakladani velkych lidovych sadll ve
meéstech, jako napt. Bois de Boulogne v Patizi (1853). Také Lenné mohl své vize, pro
které si dokazal ziskat podporu pruského korunniho prince a pozdéjsiho krale Fridricha
Viléma IV, realizovat jen ¢aste¢né. Jeho Plan na zkrasleni okoli Postupimi z r. 1833 se
omezil, 1 kdyz ve velkolepém méfitku na vystavbu a odpovidajici upravu vil a zdmkd,
které byly navrzeny Karlem Fridrichem Schinkelem. Ptesto vysly z velkych parkt, jako
byly krajinatské parky Babelsbergu a Glieneke, které Lenné vytvofil v okoli Berlina a
Postupimi, a které meésta obepinaly jako zeleny pas, trvalé impulzy pro pldnovani
méstské zelené a péCi o krajinu v Némecku. Spolecné¢ se svym zidkem a
spolupracovnikem Gustavem Meyerem (1816-77), jehoz Ucebnice krasného zahradniho
uméni (1860) byla stéZejni pro znovuoZiveni pravidelnych zahradnich uprav, vytvofil
Lenné zahradni styl ovlivnény krajindiskymi zahradami, ktery byl zdsadni pro 19.

stoleti v Némecku, a ktery je nazyvan Lenné-Meyerovskou Skolou.
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