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Abstrakt

Teoreticka cast této bakaldiské prace se zabyva vyvojem designérské profese
od primyslové revoluce po soucasnost a vlivim vyznamnych osobnosti,
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Abstract

The theoretical part of this bachelor thesis deals with the development
of the design profession from the industrial revolution to the present and with
the influences of important personalities, groupings, schools and movements
on the problematic of relationship of arts, crafts and industry. In the theoretical
part of the text some attention will be paid to the development of the toy,
and this theoretical knowledge will result in a practical part, the concept
of which transforms and updates the artifact from the 1960s. Basic knowledge
of ergonomics, knowledge of design, his development and work in the field

of children's toys will provide us with the basics for practical release.

Key words: design, arts and crafts, industry, children's toy, applied art, subjects

of daily necessities
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Uvod

StéZejnim tématem teoretické casti této bakalarské prace bude zdkladni
a stru¢né objasnéni obsahu pojmu design a to, jak se jeho obsah i napln ¢innosti
vyvijely a ménily od pramyslové revoluce vlivem ruznych historickych,

kulturnich a socidlnich promén.

Vyvoj designu a vznik designérské profese zapocal pravé diky praimyslové
revoluci, kterd vnesla do tehdejSi umélecké spole¢nosti novy diskurz
o autenti¢nosti, umélecké hodnoté a vyznamu prumyslové produkovanych
vyrobkl. Vyvoj pramyslu, jako rychlejsi a levnéjsi varianta ru¢né vyrabénych
artefaktt, predikovala samoziejmé i potfeba prodeje primyslovych produkta
v co nejvetsi mire.

V praci zminime nékterd hnuti a spolky, které reSily problematiku spojeni
kvality umélecké a remeslné s pokrokem techniky a technologie, s vyvojem
priumyslové vyroby. Postupnd industrializace méla vliv na vyvoj tvart
priumyslovych vyrobka i na stroje samotné. Prvni, kdo si uvédomil potiebu
zkoumat tento problém, byl architekt Gottfried Semper, ktery ji rozvijel ze tri
hledisek: pouZzivaného materidlu, techniky prace, praktického tucelu. Dané
problematice se dale vénovalo hnuti Arts and Crafts. Toto hnuti inspirovalo dalsi
vyraznd uskupeni a sméry. Vyznamna byla napriklad Chicagska Skola, skupina

De Stijl, nebo pro komplexnost svého programu umeélecka skola Bauhaus.

Uvedeme si zde nékteré vyznamné osobnosti designérské tvorby, které
zasahly do jejiho vyvoje nekonven¢nim a inovativnim zptisobem. Primarné to
bude Christopher Dresser, ktery se jako prvni vénoval kooperaci designérské
tvorby, jak ji zndme dnes, a primyslové sériové vyroby. V tomto tématu se
dostaneme kuptikladu az k soudobé tvorbé Rona Arada, jenz konvenc¢ni zptisoby

tvorby zcela poprel.

I aktualné je termin design velmi ¢asto az zneuzZivan pro predméty denni
potreby, které neodpovidaji soudobym charakteristikdim daného pojmu. Proto
v praci uvedeme zdkladni kritéria primyslového designu, které jsou jednim

z vychodisek pro hodnoceni téchto predmétu.



Pro tvorbu konceptu praktické casti této bakalarské prace budou vyuZity
nékteré poznatky z téchto textli. Pfimou inspiraci pro navrhovany predmét
praktické casti prace se posléze stala multifunkéni dfevénda hracka, zhotovena
s nejvétsi pravdépodobnosti soukromé v 60. letech 20 stol. jako originalni

vyrobek zaméstnance jihoCeské nabytkarské firmy.
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I. Teoreticka cast

1 Strucénad charakteristika vyvoje obsahu pojmu design
v historii 19. a 20. stoleti

Nejprve za¢neme s charakteristikou samotného pojmu design. Jeho obsah je
velmi komplexni a definovani tohoto obsahu se vénuje nejedna odborna

publikace.

V Encyklopedii estetiky je uvedeno, Ze pfemysSleni o krdse predméta

- tedy vlastné o designu - se vénovali jiz stati recti filozofove, naptiklad Platon.

Dale se zde uvadi: ,Se vznikem raznych Skol designu a jeho proménou
podminénou rozvojem vyrobnich prostiedkt se stadle vice odliSuje od
uméleckych femesel, jejichZ estetika je prevazné samoucelnd. Pro design je
zaroven prizna¢na tendence vytvofit funk¢éné a esteticky upraveny vyrobek,
jehoz konstrukce je bud definitivni, nebo variabilni vzhledem k pouziti.”! Design
je zde charakterizovan jako ,disciplina, kterd se snazi harmonizovat Zivotni
prostredi ¢lovéka: od navrhovani tvaru predméti bézné spotreby az po projekty

velkych izemnich celkt (urbanismus)."?

Zduraznuje se zde také, ze ,[...] krdsa predmétu nevyplyva z aplikované
dekorace, ale zejména ze vzajemné vyvazeného vztahu mezi estetickym

vzhledem piedmétu a jeho funkéni Géelnosti.”?

V soucasné dobé¢ jsou navrhy jiz v pocatec¢ni fazi komplexné posuzovany
kritérii z velkeé Skaly disciplin, jako jsou napriklad psychologie, sociologie,
konstruktérstvi nebo i priazkumu trhu a financi.* Souhrn oblasti, kterym by mél
samotny designér vénovat pozornost, neni o nic méné komplexnéjsi. Estetika,
sémiotika a teorie barev jsou samoziejmosti. K navrzeni produktu je ale dale
nutné, aby autor ovladal znalosti konstrukénich zakonitosti, technické fyziky,
norem a predevSim ergonomie - zakonisti vztahu c¢lovéka a pracovnich

podminek.®

1 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. s. 164.

2 [Srov.] tamtézZ s. 164.

3 Tamtéz s. 164.

4 [Srov.] tamtéz. s. 164.

5 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 14.



Vyznamny cCesky designér Jifi Pelcl ve své publikaci piSe o designérské
tvorbé toto: ,Navrhovani véci je vzrusujici - je to hledani optimalnich tvard,
materiald a technologii ve vztahu k funkci, je to neustalé pozorovani lidskych
¢innosti, zachazeni s pfedméty v riiznych prostiedich za riiznych okolnosti. Je to
zkoumani miry pftitazlivosti pfedmétli pro ¢lovéka a jeho komunikace s nimi.
Hlavni roli pfi tom hraji emoce, jeZ predméty vyvolavaji. Je to premysleni

o duchu véci."®

Design je dnes dulezitym marketingovym faktorem, se kterym musi
pracovat kazda firma. Od ndkupni tasky az k samotnému vyrobku je nutné
identifikovat, o jakou firmu se jedna, aby se zakaznikovi vryla do paméti.
Technicky rozvoj a nové estetické idedly smazaly hranice mezi uménim,
femeslem, pramyslem a designem. Na otdzku ,Co je design?” lze odpovédét

stejné obtizné, jako na otazku ,Co je uméni?”.’

V pribéhu vyvoje primyslu a jeho moZnosti, at uz co se ty¢e materialt
nebo technologii, se proménoval nahled na remeslo, pramyslové vyrabéné

produkty, marketingovou strategii i na samotny proces vyroby.

Vyvoj designérské profese piedchazel vyvoj femesla a femeslnika
samotného. Vyrazem remeslnik byli oznacovani i umélci aZ do sedmnactého
stoleti. Teprve poté se umélcim =zacaly piisuzovat schopnosti intelektualné
a esteticky zpracovat své dilo, coz je odliSovalo od femeslnika, ktery se
zameéroval C¢isté na materidlni zisk. DalSi zména v chapani tohoto pojmenovani
nastala ve stoleti devatenactém, v obdobi primyslové revoluce, kdy se logicky
zac¢ind rozliSovat mezi femeslnikem, ktery pracuje samostatné ve vlastni rezii,

a délnikem, jenz je zapojen do tovarniho procesu velkovyroby.8

Od jiz zminéné prumyslové revoluce nejriznéjsi teoretici, hnuti a spolky
definuji vyznam a charakteristiku pramyslové estetiky, ktera je dnes jiz
zahrnutd pod pojmem design nebo industrial design.® Tyto pojmy jsou
anglického ptvodu a v pivodnim smyslu znamena design sloveso ,kreslit”, je jim
tedy mozné oznacit neékterd odvétvi na pomezi designu tak, jak je ndam znam
dnes. Tato odvétvi se déli do nékolika kategorii, mezi né patii design

prumyslovych vyrobkt, ktery je ustfednim tématem této bakalarské prace;

6 PELCL, Jiti a Dagmar KOUDELKOVA. Jifi Pelcl x design: subjective x objective. Brno: ERA, 2006. s. 98.
7 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 9.

8 [Srov.] SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. s. 789.

9 [Srov.] tamtéZ s. 716.
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vizualni design - pismo, plakaty, reklama; design interiéra - interiéry vlastnich
soukromych prostoru ¢i exteriéry vefejnych prostort; design obalové techniky
neboli packingu; design Zivotniho prostiedi, do kterého se fadi urbanismus nebo

uprava krajiny.!©

V prvni fadé byli navrhaii produktd vyrabénych sériové primyslem
postaveni pred problematiku hledani estetickych kvalit pro predmét takto
vyrobeny. Vyvstavaly obavy, Ze po zakonité proméné femeslnika v technika ci
inZenyra budou primyslové produkty odlidStény. Nemohly vytvaret estetickou
hodnotu pouze vyrobky ruc¢niho zpracovani, kde je tvarce, umeélec nebo

femeslnik v pfimém kontaktu s materialem a vyrobnim procesem?

Ale i femeslnik je preci nucen vyuzivat stroje a ndstroje, jeZ nejsou
nezavislé na ¢lovéku, tudiz nejsou nelidské.!! ,Stroj, vynalezeny, vyprojektovany
a vyrobeny ¢lovékem, je lidsky jako materializace jeho mys$leni a pokracovani
jeho konani.”'? Sériové vyrabény predmét se kvuli poc¢tu identickych Kkopii
nestane osklivym, je to jen problém zhodnoceni jedine¢nosti predmétu a tam
tkvi, nebo spise tkvél, odpor k primyslové estetice. Jedna se ovSem o zvlastni
postoj, nebot napiiklad jiZ od patnactého stoleti je nam znadm knihtisk,

vyrabéjici kopie knih, jimZ nikdo estetickou hodnotu neupiral.’3

Otazky vztahu estetické hodnoty a masové kultury vyznamné freSili
avantgardni umeélci Sedesatych a sedmdesatych let dvacatého stoleti, napriklad
navrhari Studia Alchymia. Design chdapali komplexnéji, ne jen jako Ccisté
tvarovani. Prisuzovali mu metaforickou a symbolickou hodnotu, podporujici
spoleCenskou, kulturni a mySlenkovou komunikaci. Tyto teze byly opfedeny
o praci svétoznamého Umberta Eca, jenZ formuloval teorii masové kultury
a intence sémiotiky pravé v onéch letech. Vyznamné osobnosti tehdejsiho
designu, Ettore Sottsass a Alessandro Mendini, pak velmi darazné apelovaly
svym programem na nabouravani vzité ,predstavy odsouzenihodné, nehodnotné

ul4g

¢i dokonce nebezpe¢né masové kultury”'* a prohlasovaly, ze ,ky¢ je trojskym

koném mas".?>

V Americe se v dlisledku krachu obchodni burzy na Wall Street (1929)

navrhari dostavaji pred vyznam komercializace produktu tak, jako nikdy

10 PIJOAN, José. Dégjiny umeéni. 10. 3. vyd. Praha: Odeon, 1991. s. 263.

11 [Srov.] SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. s. 716
2 Tamtéz s. 716.

13 [Srov.] tamtéz s. 717.

14 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka. Déjiny uméni. Praha: Balios, 2002. s. 239.

15 [Srov.] tamtéz s. 239.
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predtim. Masova nadprodukce prehtila trh a prodej klesal. Za téchto okolnosti se
zrodila nova charakteristickd pramyslova estetika, o kterou se ve velké mife
zasadil Francouz Reymond Loewy. V té dobé pobuioval spojovanim krasy a penéz
svym heslem ,o$klivé se $patné prodava“.'® Ve velmi sugestivni knize fikal
zakladatel hnuti UZite¢nych forem (to je zaroven i nazev dila): ,Estetika se stala
nastrojem obchodu, krasno jeho sloganem. Uméni pro uméni se stalo uménim
na prodej.” 17 Ale zde se jiz dotykame velmi $irokého problému vztaht mezi
uménim a jeho vnimani vefejnosti, vstupu uméni do trzniho hospodarstvi, coz

dalece presahuje pole ptisobnosti pouhé primyslové estetiky.

Platén pred vice jak dvéma tisici lety nastinil problematiku, kterad
zameéstnavala hnuti funkcionalisti a to problematiku vztahu mezi formou
a funkci. Moderni esteticky funkcionalismus vSak vychazi z dila Paula Souriau,
k jehoZ odkazu se hlasil architekt Van de Velde. Zakladatel vyznamné vymarské
Skoly uméni a remesel Bauhaus, Walter Gropius, kracel ve S§lépé&jich Van
de Veldovy Kunstgewerbeschule. Bauhaus odchoval generaci vyznamnych
architekti, designért a prumyslovych estetiki.’® Jeho wucitelé, studenti
a absolventi vytvorili mnozstvi prototypli, které dodnes predstavuji dokonala

dila, jez jsou i souc¢asnosti stale sériové vyrabéna.

Vyznamnou ulohu v prvni poloviné dvacatého stoleti sehral Francouz
Jacques Viénot. Kromé zaloZeni institutu, casopisu a Skoly, vénujici se
prumyslové estetice ¢i designu, rozdeélil zakony primyslové estetiky do tfinacti
bodt. Z nich vychazi i v nasi zemi platna kritéria pro posuzovani kvality

pramyslovych vyrobk.

1.1 Prumyslova revoluce a jeji dopady na teorii a praxi produktové

tvorby

Nékteré zasadni vlivy pramyslové prvni i druhé revoluce jsme zminili
v pfedchozich textech. Primyslovou epochu symbolicky zapocala svétova
vystava v Londyné roku 1851. Kristalovy paldc, v némz se vystava konala, byl
vyznamnym meznikem ve formovdni moderni architektury. Vystavované
exponaty v historizujicich stylech a rokoku kontrastovaly s formou budovy. To

upozornilo mnohé kritiky na enormni vyuzivdni ornamentu do miry, kde se

16 [Srov.] SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. s. 717.
17 Tamtéz s. 717.
8 [Srov.] tamtéz s. 718.
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v nékterych ptipadech ztracela uzitkovéfunkéni podstata predméta.t®
Architektura méla po dlouhou dobu prioritni misto v teoriich o vztahu pramyslu
a uméni. Prvni zemi, vénujici se této problematice, nebyla Velka Britanii, ale
Spojené staty. Chicagska Skola, o niz se vice rozepiSeme v dalSich kapitolach,
predstavovala prvni prakticky i teoreticky ovérenou ideu vztahu formy a funkce.
Tito architekti tak podnikli prvni kroky kracionalistické architektufe,

modernistické mys$lence a funkcionalismu.?°

Obdobi konce 19. stoleti az po 1. svétovou valku je ozna¢ovano jako Belle
époque - krasna epocha. Tento termin se spiSe ale vztahuje k nostalgii
po starych c¢asech, nez kprimyslové civilizaci. Negativni vlivy
industrializace - zdevastovana zemé téZzbou nerost®, hlu¢né tovarny znecistujici
ovzdus$i, monotonné pracujici délnici, vracejici se do svych Spinavych obydli - ,to
byly nejsilné€jsi argumenty zastanct navratu ke ,starym zlatym c¢astm®, podle
nichz vék strojt znidil esteticky cit 1idi.”?! Velka Britanie jako kolonidlni

a prumyslova velmoc dosahla nejrychlejsiho rozvoje pramyslu.

Zména byla mnohem komplexnéjsi, nez jen zavedeni stroji do vyroby.
Jednalo se o celospole¢enskou proménu, zacala éra strojové techniky,
mechanizované hromadné dopravy, umozZiujici rychlejsi cestovani, rychlejsi
dopravu veskerého zboZi, sortimentu, 1ékt, z ¢ehoZ vyplyva mimo jiné i zlepSeni
zdravotni péce a prodlouZeni primérné délky zivota ¢lovéka, mensi umrtnost pri
porodech a logicky nartst obyvatelstva. Zmeéna nastala ve zptisobu financovani
a realizace projektd. Jak je zminéné jiz vuvodni kapitole, zména nastala
i vmodelech estetické dokonalosti ¢i funk¢nosti. Paralelné existovalo vice sméra
uvazovani zabyvajicich se touto problematikou. Tradi¢né vétSinou dva
protikladné - jedni hajili archaické estetické hodnoty, ornament, femeslné
zpracovani vyrobku a néjakym zplisobem historizujici eklekticistické cerpani
inspirace, druzi oproti tomu funk¢nost, Cistotu predmétu bez pirebytecnych
prvki a spolupraci s primyslovou vyrobou.?

Design pielomu 19. a 20. stoleti je do zna¢né miry stale pod vlivem secese
a jiz pred prvni svétovou valkou se objevily kritické reakce na vznikajici principy

strohé moderny. Secese sice akceptovala novou realitu primyslové vyroby a do

19 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 34.-35.

20 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni. Praha: Knizni klub, 2000. s. 182.

21 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslovd, 2009. T. str.
36.

22 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni. Praha: Knizni klub, 2000. s. 169.
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jisté miry ji i vyuZivala, nicméné se zde stale kladl diiraz predev$sim na ru¢ni
femeslné provedeni s pouZitim drahych a kvalitnich materialti. Secese dosahla
mezinarodniho rozsahu a v kazdé zemi nabyvala odlisnych, specifickych forem,
odkazujicich na individudlni kulturni dédictvi jednotlivych statu.?*> Nové
inspira¢ni zdroje lze hledat v hnuti Arts and Crafts Movement. Vysledné
zaméieni na klientelu bylo podobné - stiedni a vyssi vrstvy spole¢nosti, které se
neostychaly v dobé prosperity, zejména do uzitkové tvorby, investovat nemalé
finan¢ni ¢astky. Arts and Crafts Movement vytvaielo spiSe jednotlivé artefakty
nebo malosériové zakazky, neakceptovalo industrializaci a vyzdvihovalo ,pravdu
materialu” ale i ,logiku konstrukce”, které pozdé¢ji zdtiraziioval funkcionalismus.
Jednalo se ale o dobu, kde se projevila velkd rada autord snadcasovymi

mys$lenkami poskytujici inspiraci je$té o dalsi stoleti pozdéji.2*

Po prelomu stoleti se v Glasgow, diky Charlesy Renniemu Mackintoshovi
a dalS$im trfem mladym designérim, zacala rodit alternativa secese a Hnuti
uméleckych femesel, ktera vyustila az v zarodky Art Deca a nasledné moderny.
Tyto alternativy secese se vyznacovaly nahrazenim kfivek pifimkami,
naturalistickych ¢i stylizovanych tvart abstraktnimi geometrickymi obrazci, ale
predevSim piesunem otazek od dekorativni formy kotazkam funkénich

pozadavkn.®

Dulezitou roli vtomto ohledu hraje také Némecko, které se dostava do
Werkbund - Némecky pracovni svaz. Jednalo se o sdruzeni soustredujici ,umélce,
prumyslniky a experty, starajici se o rozvoj primyslové prace, zabezpecujici
spole¢né plsobeni umeéni, remesla a pramyslu a vénujici se vyucovani
a propagaci v téchto oblastech.”?® Jeho uspésné fungovani bylo dobrou motivaci

pro pozdéjsi vznik vyznamné Skoly uméni a pramyslu - Bauhausu.

23 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2009.
T. str. 46.

24 [Srov.] tamtéz str. 37.

25 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 244.

26 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslovd, 2009. T. str.
48.
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1.2 Mezivale¢né obdobi - stru¢na charakteristika produktové tvorby

Mapa Evropy se pii¢inou prvni svétové valky a nasledné Versaillské smlouvy
zasadné proménila. Zmény nastaly i ve vlastnictvi kolonii. Mezivale¢né obdobi
také charakterizuje krach burzy na Wall Streetu v New Yorku roku 1929, ktery
prinesl zmény politické i socidlni. Zaroven je tato doba nejvyznamnéjsi érou
moderny, rozvijené piedevSsim v Némecku, Holandsku a Rakousku.
Funkcionalistické moderné konkuroval dekorativismus, ktery byl modernisty

oznacovan témér za zloc¢in.?’

Jednalo se o dobu plnou zvratt ve vSech moznych apektech spolecenskych
i hospodarskych. Ke konci prvni svétové valky se odehraly revoluce v Némecku
i v Rusku, industrializace shromadnou vyrobou dala prostor vzniku
kapitalistické tfidy a podstatna ¢ast umélca a navrhait charakterizovala design
jako spolecenskoreformni katalyzator. Tato fakta také souvisi stim, Ze
podstatnd ¢ast umélcd byla socialisticky smysSlejicich uZz od rozSifeni

industrializace.?®

Toto obdobi je charakterizovatelné ponékud spornym oznacenim
,internaciondlni moderna“. Moderna propojuje pramyslovou vyrobu a femesla do
funkéné ergonomického celku. Podminuje formu a zvoleny material funkci,
racionalizuje a objektivizuje vytvarny vyraz. ?° Kromé funkcionalistické etiky se
v tomto obdobi prosazuje zejména v predmétech denni potfeby a odivani styl
nazyvany Art deco. VSechny funkcionalisticky smysSlejici umélce a ndvrhare
popudil vSeobecny zdjem o tento styl, smérujici spiSe k dekoru a ornamentalnim
slozkdm, nez k jednoté formy a funkce. I tak ho nelze ve vyctu hnuti a spolku
vynechat, pravé pro jeho tehdejsi popularitu. Pres kritiku zminénych
funkcionalistt se tyto dva zdanlivé odlisné styly vzajemné ovliviiovaly. Bylo to

patrné i v rané tvorbé Le Corbusiera.*

Vyrazné se Art Deco dostalo do povédomi roku 1925 diky patiZzské Vystavé
dekorativnich a pramyslovych uméni (Exposition des Arts Décoratifs
et Industriels), od niz také styl ziskal nadzev. Navaznost na secesi je zcela

ocividna a stejné jako secese se ,Vysoké” Art Deco vénovalo drahym exotickym

27 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2009.
T. str. 55.

28 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 64.

29 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2009.
T. str. 56.

30 [Srov.] tamtéZ s. 62.
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materidltim, kvalitnimu femeslnému zpracovani, dekorativismu a v nemalé mire
samotna funkénost vyrobku. Paralel mezi secesi a Art Decem je vicero. Ve své
dekorativni podstaté vychazi ze secese, ale jeho prvky jsou geometricky
stylizované. Rostlinny ornamentalni motiv jen vystfidal motiv abstraktni,

pfimka nebo jemna kiivka.3!

Vliv tohoto stylu byl dalekosahly. Nepropagoval se jako osvéta
spole¢nosti uménim, jak tomu bylo u mnohych dosavadnich stylt. Byl
pragmaticky, stal se brzy populdrnim, napliioval vysoké naroky na kvalitu
vyrobkl a zaroven se staval cenové dostupny, sériové vyrabény. Ovliviioval
nejen design, architekturu nebo nabytek, ale i kinematografii, knizni design,
typografii, plakatovou tvorbu a dokonce i poStovni zndmky. Art Deco se tak da
s jistotou povazovat za prvni mezinarodni designové hnuti s neskute¢né Sirokou
inspirac¢ni skalou. Syntéza s funkcionalismem mu pak dodava tchvatna esteticka
feseni.??

,Design pro prumyslovou vyrobu dosdhl v obdobi art deca zavratnych
rozméru. Ve zna¢ném mnoZstvi se napiiklad v letech mezi svétovymi valkami
vyrabély dekorativni pudienky. Klenotnictvi jako Cartier nebo Boucheron
vyrabély pirepychové zlaté a drahokamy zdobené pudrenky, ale krabicky
na kosmetiku z béznych kovid, smaltovanych kovil, dfeva, plastl a dalSich
nenakladnych materidlt vyrabély po tisicich firmy jako Evans, Volupté a Elgin
(ve Spojenych statech) a Stratton (v Britanii). Nékteré z nich, podobné jako
cigaretova pouzdra, byly zpracovany stejné peclivé jako nejvybranéjsi objekty art

deca."33

31 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2009.
T.s.62.

32 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 267.

33 RILEY, Noél, ed. Dégjiny uzitého uméni: vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvkd od renesance do
postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 376.
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Stroj a jeho estetika také zacinal sehravat ulohu inspira¢niho zdroje. Byl
vniman jako spojovatel, ,humanizator” a posilovatel pocitu sounalezitosti,
symbol novych moZznosti lidstva. Ve strojnim primyslu se navrhari soustiedi na
funkci stroje a prizptsobuji tak vnéjsi formu ucelu. Zde hraji roli zdkonitosti
aerodynamiky, pod jejimZz diktdtem vznikaji produkty, vyclenujici se ze
stavajicich stylt do specifického ,strojového expresionistického stylu“, také
nazyvany streamlining. Vid¢im kontinentem nebyla ve 30. letech tomto pripadé
Evropa, ale Spojené staty.’* Oblé tvary, jako dtsledek novych vyrobnich
technologii a materiald tak i pfedznamenaly budouci sméfovani designérské

tvorby.*®

1.3 Valecné obdobi 40. let 20. stoleti - problémy a prinosy produktové
tvorby

Vale¢né konflikty paradoxné vzdy prinaseji technologicky a technicky pokrok.
Ale i zasadni spoleCenské promény. Nedostatek tradi¢nich materialfi, souvisejici
se zbrojenim, poslouZil v letech ¢tyrticatych jako pobidka ve vyvoji novych hmot.
Objevuji se jiz zminéné materiadly, jako polyetylen, polymetylmetakrylat
(organické sklo) a dalsi termoplasty, které v pozdé€jSich letech umoznily nové
pojeti designu.*® Podstata designu byla vtomto obdobi zcela antihumanni,
jelikoZ se nejmarkantnéji prosadila u bojovych stroji. Uzitkova funkce, material,
konstrukce a vyrobni proces - to vSe bylo podfizeno co nejefektivnéjSimu
zabijeni a v mnohych pripadech se jednd o velice zdarilé produkty. Cely problém
tohoto militarniho designu tkvi ovSem v urcité etické sfére. ,Spravny” nebo
kvalitni design by mél brat zfetel na humanni hledisko, coZ funkce zbrané zcela

vylucuje.?’

V obdobi druhé svétové valky se v Americe vyvinuly fascinujici formy
streamliningu a to pravé diky sloZitym hospodaiskym podminkam po Velke
hospodarské krizi. O prednim predstaviteli nové estetické i prodejni filosofie
Raymondu Loewym zminka byla a jeSté podrobnéjsi v dalSich kapitolach bude.
Situace v Némecku, Treti FriSi, byla také zajimava. Narodné socialisticke

demagogické principy hodnoceni tvorby hlasané Adolfem Hitlerem a dalSimi

34 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprmyslova, 2009.
T. str. 65.

35 [Srov.] tamtéZ str. 69.

36 [Srov.] tamtéZ str. 75.

37 [Srov.] tamtéz str. 77.
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politickymi predstaviteli, zamezily tvorbu veSkerych autort moderniho uméni,
kterouZzto rezim oznacil za zvrhlé uméni. Modernisticky funkcionalismus byl
v8ak témto principtim blizky - jednoduchost, jasnost, uzite¢nost, standardizace,
levné materidly a levnd hromadna vyroba odpovidaly ideologii narodniho
socialismu. Dal dokonce prostor pro znovuobnoveni $koly Bauhaus za podminek,
které ale nikdo neminil akceptovat. Prikladem naplnéni zminénych kritérii je
auto z dilny Volkswagen, které bylo Hitlerovym prislibem vefejnosti - auto pro
kazdého, kazdy se bude moci stat vlastnikem automobilu. Navrhy pochazely od
Ferdinanda Porscheho. Proudnicovy aerodynamicky biomorfni tvar prohlasili
nacisté za svlj a tak jako vétSina véci tehdejSitho Némecka mél predstavovat

rasovou i technickou prevahu.3®

1.4 Struc¢na charakteristika produktové tvorby v druhé poloviné 20.

stoleti

Katastrofalni nasledky druhda svétové valky podnitily snahu o zabezpeceni miru
ve svété a obnovu valkou zni¢eného hospodaistvi. Politické zapoleni dvou
ideologii, v podobé studené valky prineslo i soupefeni v oblasti kosmického
vyzkumu. Ten piinesl obrovsky pokrok v technologickych moznostech
prumyslové vyroby a zcela pozménil mentalitu jak designért, tak Siroké

veifejnosti.*®

Evropsky kontinent se obnovoval po vale¢ném konfliktu, poptavka po
spotrebitelském zbozi prekvapivé rychle rostla a reakce designu byla pohotova.
Charles a Ray Eamesovi prisli za valky s ndvrhem metody tvarovani preklizky,
kterou po valce prizptisobili vyrobé prikopnického nabytku dvacatého stoleti.
Pouzivali dalsi dostupné, pruzné, nové a levné suroviny jako hlinik, laminat
nebo plasty a svym revolu¢nim pojetim designu se dostali do popredi

designérské profese na pomérné dlouhou dobu.*

38 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 101.

39 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprmyslova, 2009.
T. str. 83.

40 [Srov.] MILLER, Judith. UzZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 314.
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Diky své zaoceanské poloze Spojené staty vysly z valky témér nedotcené
a tak snadno pievzaly piedestal vedouci ekonomické mocnosti. Taktéz do
Ameriky prchalo zna¢né mnoZstvi evropskych umélcti, napiiklad i vyznamni
predstavitelé Bauhausu, dale rozvijejici modernu. MnoZzstvi emigrantt se vracelo
po vélce zpét do Evropy. Sifilo se tak americké pojeti designu jakozto podpory
v odbytu.*!

V Evropé mezivale¢ny kubizujici geometrismus nahradily mékké,
nepravidelné tvary a postupné se tyto tendence oznacuji jako organicky design
nebo presnéji biomorfni moderna. Vyuzivani plasti a pestrych barev je pro
navrhare vtomto obdobi typické. Padesata 1éta na trh piinesla i véhlasny
skandinavsky design, ktery po vzoru Bauhausu spojoval kultivované moderni

formu a narodni tradici.*?

vvvvvv

za militdrnim tUcelem, ale nové druhy plastli, jako PVC, polyetylen, umakart
a dalsi, vyuzival primysl v takové mire, Ze je moZné toto desetileti oznacit jako
éru plastd. Specifika materidlu a technologie vyroby nabizi moZnosti
neaplikovatelné na jiné materialy, v€etné pestré palety barev a povrchové
upravy.®* Vedle umélych hmot se aZ nestifidmé vyuZzivd chromu, znatelné
aplikovaného predev$im v automobilovém pramyslu a u domacich elektrickych
spotrebi¢l. NejvyznamnéjSim znich je televizor, ktery zasadnim zpusobem

ovlivnil informa¢ni média.*

Sedesata léta jsou na jedné strané obdobi materidlni prosperity
a bohatstvi, na strané druhé obdobi vale¢ného konfliktu ve Vietnamu a v zavéru

desetileti na nasem uzemi obdobi normalizace.

Rychly technicky pokrok akceleroval vyrobu plasti a bez uvédoméni si
rizik vylerpani materidlnich zdroja, nahrazoval plast stale vétsi Skalu materiala.
Fascinace vesmirem ovlivnila nejen hudbu (David Bowie - Space Oddity), médu,

ale samoziejmé také design.®

Vznikd obrovské mnozstvi nejraznéjsSich plastovych predmeétd denniho

uziti se soubéznym rozvojem technologie vstriku, kterd umoznovala velmi rychle

41 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 105.

42 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola umé&leckopramyslova, 20009.
T. str. 85.

43 [Srov.] tamtéz str.87.

44 [Srov.] tamtéz str. 88.

45 [Srov.] tamtéz str. 99.
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a levné vytvofrit jakykoli tvar. Pokroky v médiich, komunikaci, dopravé a hlavné
vesmirné technice dovedly navrhaie inspirovat k futuristicky pestrobarevnym
utopickym navrhim nejen nabytku, ale celych interiérd i sidlist. Doba
Sedesatych let je také ve znameni vzpoury proti masovému konzumnimu
chovani a ke konci desetileti prostupuje designérskou tvorbu mnoho impulzt ze

strany pop artu, hudby a filmu*®

Vyznamnou pozici maji stdle Spojené staty. Zapapadni ¢ast Némecka
navazuje na Bauhaus v podobé ,racionalistického dobrého designu, zaloZeného
na védecké metodologii, discipliné, jasnosti a ptisnosti”.*’ Svou roli zde sehrava
rozpusténi Bauhausu nacisty roku 1933. Tamni pedagogové se pokouseli prenést
své ideje do zahranidi a to predev$im na americkych univerzitiach a ve Svycarsku,
kde byvali absolventi Bauhausu také iniciovali navaznost uZitého uméni a
primyslového designu na Bauhaus. Rozviji se zde humaniza¢ni piistupy
k designu prostrednictvim konfliktu dvou osobnosti tehdej$iho designu - Maxem
Billem a argentinskym polyhistorem Tomdasem Maldonadem. Maldonad poté
o designérské profesi tvrdi: ,Esteticky faktor je pouze jeden z mnoha, s nimiz
muiZze designér operovat, ale neni hlavni ani prevladajici. Existuji také
produktivni, konstruktivni, ekonomické a mozna i symbolické faktory.
Pramyslovy design neni uméni a designér nemusi byt nevyhnutelné umélec.”®
Pravé on inicioval zapojeni exaktnich védeckych metod, jako je napriklad
psychologie, sémiotika nebo antropologie, jako vyzdvizeni interdisciplindrniho

charakteru designérské tvorby.*

Japonsko se propaguje vyrobou elektroniky a automobilti, ale vid¢i pozici
v oblasti designu zde jednozna¢né demonstruje Italie. Vzemich vychodniho
bloku, snetrzni ekonomikou, maji ndavrhari bohuZzel malo prostoru
pro praktickou aplikaci jejich konceptut. *°

veev

misto zde velkou mérou disponoval ,redlny” nebo spiSe komer¢ni design
a prostiedi bylo priznivé i pro mnohd reformni hnuti rtdzného zaméreni.
Vyznacuje se modifikovdnim modernistickych postupt a vytvari tak zaklad pro

postmodernu. Tento design let Sedesatych synteticky snoubi praktickou,

46 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 129.

47 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2009. T. str.
100.

48 Tamtéz str. 101.

49 [Srov.] tamtéz str. 101.

50 [Srov.] tamtéz str. 100.
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ergonomicky podminénou funkcénost a vizualné efektni eleganci. Spoluprace
italskych navrhaia a pramyslovych vyrobcu se stala véhlasnou a tak jsou italské
produkty prikladem moderniho, funkéniho a primyslové angaZovaného

designu.”!

Vletech sedmdesatych se svét potykd snékolika zavaznymi
problémy - nepiiznivé politické udalosti, ropnad i hlubokd ekonomicka krize
postihla cely svét. OhroZen byl také mir spory mezi zemémi NATO a VarSavské
smlouvy. Nartstajici problémy mély za nasledek markantni zvySovani cen ropy,
hospodarsky pokles spojeny s omezenim finan¢nich zdrojt, inflace a spousty
dalsich.

Navzdory vSem témto aspektiim se rozvijela letecka doprava (nadzvukovy
britsko-francouzsky letoun Concorde a sovétsky TU 144), vesmirny vyzkum
nevyhnutelné spojeny svyvojem technologii, pokracoval nartst =zajmu
o spotrebni elektroniku a dokonce expandoval i automobilovy pramysl. Design,
v mnohych pripadech neoddélitelny od pramyslu, nezlistal
nezménén - ,proveéfovani smyslu profese a jeji zodpovédnosti vaci skutecnym
potiebam spole¢nosti”.>? Podstatna ¢ast navrhait pracovala v kontextu masové

mechanizace vyroby.>?

,Nartst soukromého bohatstvi a nasledny rist konzumenstvi zarucovaly
zlaty vék primyslového designu v Sedesatych letech. UZ nebylo otdzkou, zda
budete ¢i nebudete vlastnit viz, televizi, lednicku, ale spis to, jestli vlastnite ten

spravny typ a model.">*

Kritika konzumni spole¢nosti za¢inajici jiZ pfedchozi desetileti nyni silila.
Mnoho designéra se chtélo vymanit z vnimani své profese jako ,prisluhovace
pramyslu”, davali svym projektim koncepty politické ¢i  protetstni
a postupnépné se designu zacind dostdvat i jeho komunikac¢ni, symbolicky
a spolecensky rozmér tak, jak ho zname dnes. Logicky to nabourava teze
funkcionalismu, ktery byl znac¢né kritizovan a zacina epocha postmoderniho

designu.”

51 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2009.
T. str. 103.

52 Tamtéz str. 111.

53 [Srov.] tamtéz str. 112.

54 RILEY, Noél, ed. Déjiny uzitého umeéni: vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvka od renesance do
postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 475.

55 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 140. - 141.
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Designéri let sedmdesatych pokracovali videach tvarct 60. let, zvlasté ve
snaze rozsireni komunika¢niho potenciadlu designu, aktivizaci a ovlivnéni reakci
spotiebitele. Novou inspiraci prinesl styl high-tech na konci 70. let. VySe
zminénd spotiebni elektronika se stala nejzajimavéjSim objektem navrhait diky
miniaturizaci procesort, finan¢ni dostupnosti a vSeobecnému zajmu spole¢nosti
0 ni. Zde mély primarni postaveni vinovaci Spojené staty, ale i Japonsko.
Japonsko privedlo na trh tzv. ,black-box" design, ktery ,upfednostiuje taktiku

tajemného ,ukryvani” pied prvoplanovym ,pifedvadénim”.”>®

Svou roli sehravaji nové vdesignu dosud malo vidané
profese - marketingovi specialisté, psychologové, sociologové a dalsi rady
odbornikid. Syntéza novych technologickych moznosti a uZzitkové funkce, dava
vzniknout hitim 70. let, jako jsou radiobudiky nebo zejména walkmany. Ve
svétle globalni krize se zfetel klade samoziejmé také na ekologi¢nost

a odstranéni nebo alespoil omezeni komer¢niho diktatu.>’

.Zajem o vzor charakterizuje praci rady avantgardnich designért
sedmdesatych let ve Spojenych statech a Italii — zvlast téch, kteri byli ve spojeni
se Studio Alchymia a Memphis Group. Designova svoboda ustavend italskou
avantgardou v sedmdesatych letech nicméné vedla k dneSnimu klimatu, kdy je
témér vSechno mozné a vzory, barvy a novinky maji tendenci byt pouzivany jen

pro né samé a postradaji postmoderni kulturni hloubku doby pred dvaceti lety.">8

V osmdesatych letech stale trva politické napéti, které pfinesla studena
valka. Odehrala se nehoda v Cernobylu, havarie raketoplanu Challenger,
rozSifuje se nemoc HIV/AIDS. Pres to ale zdjem o design a jeho predstavitele
neustale nartsta. ,Design zacal byt chapan jako individualni vykon, povahou
podobny sochaiské tvorbé.”>® Casto se tak designéfi dostavali mimo funkéni
podstatu objektu a technologickd nemoznost realizace sériové vyroby takovych
navrht podnitila vyrobu uméleckych artefaktli ve specializovanych sitich

galerii.®®

Jsou to léta vystiednosti, radikality ve vSech oblastech uméni, ¢astécéné

stale jako reakce na chladny a rozvazny modernismus. Ekonomické jevy - pokles

56 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslovd, 2009. T. str.
116.

57 [Srov.] tamtéz str. 117.

58 RILEY, Noél, ed. Dégjiny uZitého umeéni: vyvoj uZitého uméni a stylistickych prvki od renesance do
postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 504.

59 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslovd, 2009. T.
str.123.

60 [Srov.Jtamtéz s. 123.
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akcii, znovu zapfticinil zmény Zivotnich postoji. Navrhy se tak pohybovaly
v Sirokém spektru typt od vyraznych, pestrobarevnych designt Studia Alchymia
nebo Memphis Group az po jednoduché, levné, funkcni interiérové vybaveni
napiiklad Toma Dixona.®! Design pievzal kli¢ovou roli v uméleckém kreativnim
prestavaji byt vazani na konkrétni firmy, ale jsou to plnohodnotné akceptované

individuality, které prodavaji kromé vyrobku i sami sebe jako znacku.®?

Designér Ettor Sottass komentuje situaci tohoto desetileti
slovy: ,Skute¢né véfim, Ze pro nas designéry priSel cas postavit proti
barbarskému primitivismu industrialni kultury novou distojnost, hlubsi védomi

hodnoty existence..."®3

Narust modernich pocitacovych technologii umoZznil prosadit se stylu
high-tech, ktery pracoval s primyslovymi materialy, oceli, sklem nebo plastem.
Stejné jako u moderniho funkcionalismu se stylové spiSe odkazoval na optimalni
funk¢nost. Stylové jsou vSak 80. 1éta charakterizovatelna rtiznorodosti ve vSech
ohledech. Nové technologie a materidly ¢asto stylizované do retrotendenci, prace
v modernich softwarovych programech oproti praci pfipominajici stfedovéké

cechy, brutalita a inovativnost oproti uhlazené eleganci.

Design devadesatych let poznamenala pfedevSim vyznamné rozsireni
komunikacnich technologii. Spole¢né s Amerikou tvorily podklady pro tuto
revoluci Japonsko, zapadni Evropa, ale i JiZzni Korea. V tomto desetileti se stale
jesté v mnohych konceptech objevovaly odkazy moderny. Stale panovala
ruznorodost pristupt a styli. Ve vété ,forma ndsleduje funkci”, je uz ,funkci”
nutno chdpat mimo jiné i jako ,Sirsi funkénost kulturni, zahrnujici duchovni

a specificky humanni hodnoty."®*

61 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 380.

62 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
s. 157.

63 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslovd, 2009. T. str.
124.

64 Tamtéz s. 136.
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Jiz naplno se zde rozproudil marketing nejen se samotnym objektem, ale
hlavné se samotnym designérem a jeho osobitym stylem. Bez vétSich problému
se daji uzitkové predméty nejrtiznéjSich forem i materialt sériové vyrabét.
Zacinaji tomu prispivat specidlizované pocitacové programy, kde lze velmi
rychle dosahnout poZadované podoby i s detalnim propracovanim konstruk¢nich
spoju.%

Rada navrhaiat se odklanéla od elitafstvi designu pro bohaté
a uskutecnovala svou profesi jako sluzbu vetejnosti v duchu rané moderny.
Projevuje se zdjem o znevyhodnéné cCleny spole¢nosti — handicapované, chudé
a obyvatele ekonomicky malo rozvinutych zemi. Rozviji se environmentalistické

mys$leni, do poptedi vystupuje ekologie vyroby a ,zeleny design”.®

Technika zacala umoziiovat praci z domova a na tento trend zareagovali
¢etni vyrobci alternativami domaci kancelafe. Vyznamné se do popredi dostava
spotifebni elektronika, jejiz nejvyraznéj$i ikonou se stava firma Stevea
Jobse - Apple, kterda se dodnes, ¢asto velmi inovativné, snazi prolomit bariéru
rychle nastupujicich novinek a trendd v technologiich a jejich vzajemnou

interakci s uzivatelem.%’

1.5 Reflexe problematiky nékterych souc¢asnych trendu v designu

.Design se nékdy zjednodusSené chape jako pramyslovy navrh tvara stroju
a vyrobkl. Ve skutecnosti jde téz o reSeni zivotniho prostredi c¢lovéka ve
vyrobnim procesu, ekonomie, komunikace, ekologie, marketingu, propagace. Jde
tedy o spolupraci védy, techniky, kultury i uméni. Pokud se vnéjsi vzhled
vyrobku podfizuje komerénim zajmtm, nehovoiime o designu, ale stylingu.”®®
Styling je typ navrhové prace, kterd obmeénuje vnéjsi fromu objektu, aby byla pro
zakaznika stale atraktivni, pricemz ¢asto nevénuje pozornost priszptisobeni novée
formé i otdzky ergonomie, prakti¢nosti, bezpecnosti. Objekt se stava jakousi
formou statusu, symbolu spolefenské prestize.®® Tak jako vSechny oblasti
lidskych produktt, které maji ulohu zbozi na prodej, se i pfedméty denni

potreby, s nimiz design pracuje, ridi obménujicim se diktdtem mody. Reklama

65 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 381.

66[Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola umé&leckopramyslova, 20009.
T.s.137.

67[Srov.] tamtéZ s. 139.

68 JUZL, Milos. Zdklady estetiky: ucebni text pro stredni skoly. Praha: S&M, 1992. s. 35.
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a jeji neustaly psychologicky natlak, ndm jasné rika, Zze nesmime byt zastarali

a mame drzet krok s aktualnimi trendy.”°

Veskeré umeélecké, ale i filosofické discipliny druhé poloviny dvacatého
stoleti pokladaji za nesmyslné, Ze by esteticka kvalita materidalniho objektu ¢i
meédia méla néjakou podstatnou roli. Umélecké discipliny jsou v nyné&jsi dobé
zalézitosti konceptu a minimalu, podstata je intelektudlni a sebereflektujici,
umélecka dila sama o sobé hledaji hranice uméni, eliminuji nosice estetické
kvality.”! ,Pojem krasy byl nahrazen pojmem estetické hodnoty a pojem libosti
pojmem estetického zazitku. Piesto v dobé konceptudlniho uméni piijmout
tvrzeni, Ze uméleckd hodnota a esteticky zazitek jsou pro umeéni nepodstatné,
znamenalo znevazit vSe dosavadni (od Giotta po Picassa). Zacalo se mluvit

o ,konci uméni”."”?

Design a uméni maji mnoho spole¢né a otdzka funkcnosti zde mutze byt
interperetovana, jako tzv. dobry tvar, jenz vyjadiuje pomyslnou hustotu vnitini
konstrukce. ,Objekty, které toto spliiuji, budou odkazovat do funkénich vazeb
a fiktivniho svéta, jehoZz zakonitosti umoziiuji vybudovat vysoce vybérovou,
energeticky naro¢nou, hustou strukturu, ,dobry tvar” dila, kde kazdy prvek je
propojeny se vSemi ostatnimi v pfesnych a velmi ucinnych vazbach a proto
zadny nelze odebrat nebo premistit bez ztraty kvality. Propracovany koncept
dava vyznam a hodnotu dilu, které ho pak jasné nese ve zpusobu vybéru a ve
zptisobu strukturnich vazeb.”’? Design je komplexnim oborem zasahujicim do
kazdodenniho Zivota, spolupracujicim s védou a zaroven s uménim. Stejné jako
umeéni je i design soucdasti lidského vizualniho jazyka, pouze vyuziva jinych
styl, zpasobt a ma jiné cile. Oba obory svymi pravidly, zajmy a cily pokladaji
otazky, konstruuji ¢i manipuluji naSe mysleni jinym netradi¢nim zptisobem,

nuti nas k sebereflexi.’*

.Design prestava byt vasni nejbohatSich vrstev a nové dostupné znacky

jako IKEA v oblasti ndbytku nebo H&M a Zara na poli mody prinaseji stylove

5

produkty celym masam.”’”> A¢ se o pronikani designu do pramyslové

produkovanych vyrobktl na konci 19. a v pribéhu celého 20. stoleti snaZilo

70 [Srov.] JUZL, Milo$. Zdklady estetiky: ucebni text pro stredni $koly. Praha: S&M, 1992. s. 31.
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mnoho hnuti i myS$lenkovych a uméleckych proudti, dnes v daleko vétsi mire
a duraznéji pronikaji funkéni a esteticky zajimavé vyrobky do vSech vrstev
spole¢nosti. Pfedmétem soucasného designu je velké spektrum druht produktt -
od zcela inovativnich projektl na bazi technologii a materiald nového tisicileti
az po nejraznéjsi reinterpretace tradice rfemeslnych technik. ,Jsme svédky
naruSovani tradi¢nich omezeni designu vadzaného na vzité technologicko-
designu by se meélo presunout z podrucdi zajma pramyslové a ekonomické
expanze, kterd jako by méla cil jen sama v sobé, do sféry rozvijeni lidskych
hodnot s dirazem na socialni a ekologické a kulturni otazky a na oblast specifik

lidské individuality."”®

76 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslova, 2009. T. s.
11.
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2 Hnuti a spolky, které resily problematiku spojeni kvality
umélecké, remeslné s pokrokem techniky a technologie,
s vyvojem pruamyslové vyroby

V prubéhu vzniku a vyvoje tvirci oblasti, dnes nazyvané produktovy design,
existovaly mnohé instituce, sdruzeni, spolky i vyznamni jednotlivi tvirci, kteri
smérovani této discipliny vyrazné ovlivnili. Ndasledujici texty zmini svelmi

stru¢né nekteré z nich.

2.1 Hnuti Arts and Crafts apelujici na kvalitu, autenti¢nost a etiku

prumyslové Velké Britanie

Arts and Crafts Movement, neboli Hnuti uméni a remesel, vzniklo v druhé
poloviné devatenactého stoleti v Britanii. Konkrétni a jednotné uskupeni to bylo
roku 1861 a pridruzovaly se k nému postupné dalsi skupiny, jako naptiklad roku
1887 Vystavni spole¢nost uméni a rfemesel. Zalozeno bylo na jednoduchych
formach aZ fascinace materialem a prirodnimi vzory. Generaci Arts and Crafts
nechybél zapal pro dekorativni uméni a procesy jeho vyroby.’”” Hlavni idea byla
rehabilitace designu a remesla ve vSech odvétvich vytvarného uméni, protoze
pokracujici industrializace té doby jejich vyznam i kvalitu devalvovala. Clenové
tohoto hnuti méli nazor, ze pokrok primyslu stavi kvantitu vyrobka nad jejich
kvalitu. Nebyli spojovani urcitym vytvarnym stylem, ale spole¢nou ideou.
Tendence hnuti Arts and Crafts smérovaly k oZiveni, obnoveni tcty k tradi¢nimu

femeslu a tvofeni uméni dostupné kazdému.’®

Vyznamnym predstavitelem hnuti byl William Morris — navrhat, basnik,
malif, spoleCensky reformator a vasnivy socialista. Amy Depseyova pfimo cituje
jeho vyjadieni k cilim Arts and Crafts Movement: ,Nechci uméni jen pro nékoho,
stejné jako nechci vychovu jen pro nékoho nebo svobodu jen pro nékoho.”’® Dale
se pak autorka vénuje Morrisovym vychozim myslenkam, jez hledal u architekta
Augusta W. N. Pugina (,[...]Jvyznaval moralni pfevahu stfedovékého uméni]...]"8%)
a vytvarného kritika a spisovatele Johna Ruskina, odsuzujiciho tehdejsi

kapitalistickou spole¢nost za jeji nenasytnost a sobeckost. V Morrisovych

77 [Srov.] RILEY, Noél, ed. Déjiny uzitého umeéni: vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvki od renesance
do postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 275.

78 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 19.

79 Tamtéz, s. 19.

80 Tamtéz, s. 19.
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mysSlenkach je uméni nejen krasné, ale hlavné, v pripadé uZitého uméni, i
funk¢ni.®! Byl to pimarné Morris, ktery inicioval toto reformni hnuti. Smys$lel
ponékud radikalné v socialistickém duchu a povazZoval tak industrializaci za
dabelskou, kapitalistickou a vyjadiroval se o ni, jako o nepfiteli lidstva. Pohrdal
veSkerymi primyslové vyrabénymi predméty, ale zaroven nevidél vychodisko
v historismu a nabadal k pfirodnim materidlim i ornamentim s jasnym
¢lenénim formy.%? Zminovany John Ruskin nebyl jen jeden =z iniciatort
a propagatord Hnuti umeéleckych femesel. Byl taktéZz vyznamnou osobnosti
v oblasti propagace estetické vychovy a estetiky samotné. Pravé na usvitu
masivni primyslové vyroby se osobnosti jako Ruskin zacali zabyvat vztahy

uméni, vkusu a stavem spole¢nosti.®?

Prvni projekt ridici se ideou Arts and Crafts movement inicioval sam
William Morris v tzv. Cerveném domu v Kentu, ktery zafizoval pro sebe a svou
Zenu. Objednavku zadal svému priteli architektu Philipu Webbovi, jenZz se
strukturou a domdacimi materidly - ,cti tradi¢ni stavebni metody a lokalni
zvlastnosti; je meznikem hnuti za obnovu mistnich tradic.”® Projekt brzy
zformoval primyslovou dilnu Morris, Marshall, Faulkner & Co. (pozdéji
zkracenou na Morris & Co.), zaloZenou roku 1861 Morrisem, Webbem, Rossetim,
Burne-Jonesem, malifem Fordem Madox Brownem, stavitelem P. P. Marshallem
a Gletnim Charlesem Faulknerem®. ,Zde se rodi piesvédceni, Ze design je
diktovan funkc¢nosti, Ze je tfeba respektovat lokalni architektonické styly, ze
nové stavby musi zapadat do okolni krajiny a Ze je dulezité osvobodit se od

historizujicich sméru. "8

Vl1ivli na podobu vyrobkti Hnuti Arts and Crafts existovalo hned nékolik.
Nejvice jsou patrné vlivy stiedovéké remeslné vyroby jako ukazatele poctivého
remeslného mistrovstvi. Dale se hnuti inspiruje i ve starovéké
historii - keltskymi motivy, které jsou popularné¢jsi na severu Velké Britanie.
Jednad se o ruzné propletené uzly, bohaté prokladané vzory a keltské kftizZe.

Voblasti tkanin jsou patrné i vlivy vychodni, perské a japonské, protoze je

81 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
Praha: Slovart, 2002. s. 19.

82 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
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83 [Srov.] PTACKOVA, Brigita a Karel STIBRAL. Estetika na dlani. Olomouc: Rubico, 2002. Na dlani. s. 29.

84 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. Praha:
Slovart, 2002. s. 19.

85 [Srov.] tamtéz s. 20.
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femeslnici hnuti vnimali jako udrzovatele vlastniho uméleckého dédictvi.?’ Pro
nabytkovou tvorbu bylo napitiklad typické ponechani viditelnych konstruk¢énich
spoju, které budily dojem oné poctivosti femesla. ,Nabytek by mél byt vyrabén
z trdma a ne z vychazkovych holi.”, fekl Morris k podpoie ramové a vypliiové

konstrukce z masivniho dreva.%®

Rucné produkované vyrobky z ptivodnich materiali ale nemohly finan¢né
konkurovat primyslové Sifenym vyrobklim, coz je ve své podstaté ekonomicky
i logicky nemozné. Prinos hnuti tkvi tedy vjeho tvahach o vztahu trovné
materidlni kultury a urovni spole¢nosti. Ovlivnily dal8i generace architektl
a designért. Arts and Crafts movement ale neovlivnilo nejen dal$i umélecké
styly a hnuti. Nezanedbatelny odkaz zanechalo i v kulturnim vyvoji Velké
Britanie, kterd velmi brzy zarazuje vyuku designu, keramiky, uzité grafiky a

mnoha dalSich pfedmétt jako ,Art and Design Education”.

A¢ bylo hnuti zprvu vyhradné zalezitosti Britanie, rozsirily se jeho idealy
na konci devadesatych let i do Spojenych stati. Mezi propagatory jeho mys$lenek
patfil predev$im Gustav Stickley a c¢asopis The Craftsman (Remeslnik,
1901 - 1916). Na rozdil od Morrise neodmital primyslovou, hromadnou vyrobu
a tak se jeho produkty stavaly dostupnéjSimi i méné nakladnymi. Zakoupit je
bylo mozné v obchodnich domech, objednat podle katalogti a nékteré kusy
dokonce mozné vyrobit doma dle vykresti a instrukci publikovanych v The

Craftsman.

Velmi vyznamnou osobnosti pro dals$i rozvoj designu jako discipliny
tvorici predméty denni potreby je bezpochyby architekt Frank Lloyd
Wright: ,Wright po vzoru architekti Arts and Crafts vyznaval princip
.Jkomplexniho designu” a ¢asto navrhoval i vestavény ndabytek, ktery ladil s

interiérem."8°

87 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 146.
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Hnuti bylo svymi myslenkami a estetikou velmi brzy znamé nejen za
oceanem, ale popularitu si do zna¢né miry ziskalo i v Rakousku, Madarsku,
Skandinavii a v Némecku, kde o nékolik let pozdéji dalo impuls ke vzniku
Bauhausu - 8koly, ktera svymi vysledky v kratké dobé svého ptisobeni zanechala
piedobraz modernim designérskym konceptiim i pedagogickému sméiovani.*
v Americe, kde stfedovéké a keltské motivy vystiidala tvorba domorodé
komunity indiant. Zde pak mély vyrobky vtomto duchu mnohem S§irsi

publikum.®!

2.2 Vliv Chicagské sSkoly a jejich predstaviteld na mysSlenky

funkcionalismu

A¢ zastupci Chicagské Skoly (nikdy se neoznacili za formadlni, vefejné hnuti)
vénovali primarné pozornost architekture, spojuje je stejna idea jako napriklad

Bauhaus - forma se utvari funkcénosti.

Chicago bylo dopravnim uzlem, vyrdbéla se zde ocel a patrilo mezi
vyznamnda piekladisté obili a dobytka. Diky témto faktorim se stalo mésto
jednim z nejvétSich vtehdejsi Americe, coZ samoziejmé znamenalo velkou
koncentraci lidi, velké naroky na prostor a tudiZ vysoké ceny pozemku. Roku
1871 nicivy poZzar zpustosil celé méstske ¢tvrté a bylo potfeba znic¢ené budovy
rychle nahradit.®> Toho se wujali vedouci osobnosti této ,$koly” Daniel
H. Burnham, John Wellborn Root, Dankmar Adler, William Le Baron Jenney, ale
prédevsim Louis Sullivan. Jejich navrhy a posléze realizace nastartovaly vyvoj
vySkovych budov, které v rozriistajicim se mésté rozsirily misto k bydleni
a obchodu. Problém s fyzickou naro¢nosti vystupu do vyssich pater byl vyfeSen
jiz roku 1853, kdy Elisha Graves Otis vynalezl vytah. Dalsi problémy k reSeni

prinesly také objemné nosné stény a nebezpedi pozaru.®?

Vyvoj technologickych moznosti tyto problémy feSil. Prvni v podobé

ocelové konstrukce, jenz se poprvé objevila v budové pojiStovny Home Insurance

90 [Srov.] RILEY, Noél, ed. Dégjiny uZitého uméni: vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvki od renesance

do postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 277.

91 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 144.

92 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer Press).
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Building od Williama Le Baron Jenneye. ,Ukazalo se, zZe skelet kryty sténami je
spolehlivy i pro vétsi vySky a pfritom je tepelné odolnéj$i neZ litinova

konstrukce."%*

Zminéné technologické moZnosti vSak nelze oddélit od
estetickych hledisek. Kromé uZiti rozsahlych sklenénych ploch doslo k radikalni
redukci vnéjsich ozdob a ornamentd.®® A tak vyvoj nového typu architektury jiz
jako dtive ovlivnil i vznik novych nazorti na tvorbu predmétti denni potieby.
Nazor na redukci dekorace a ornamentli provazela vétSinu uméleckych hnuti
a styld v prabéhu dvacatého stoleti. Byla povaZovdna za S$patnou,
nekultivovanou aZ primitivni, protoZe zakryvala formu a byl to pravé zakladatel
Bauhausu Walter Gropius, ktery prejimal a propagoval Sullivanovu tezi, ze
,forma by méla nasledovat funkci’.® Legendarni vyrok, ktery je v nynéjsich

designérskych diskurzech piedmétem mnoha nekoncicich rozbort."’

Jakkoli byly ornamentdlni redukce dulezité pro pozdéjsi nastupce
Chicagské skoly, v designu naseho stoleti se setkdvame i se znovunavracenim
dekorativnosti a ornamentu z (isté estetickych pohnutek.”® Americka
spisovatelka Virginia Postrel dokonce tvrdi, Ze jsme vstoupili do ,véku estetiky,

obdobi, ve kterém je vzhled véci stejné dulezity jako jejich funkce."*®

94 DEMPSEY, Amy. Umeélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. Praha:

Slovart, 2002. s. 23.
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2.3 De Stijl - ¢istota formy, barvy a linie

Jednim z hnuti modernismu byla radikalni evropska skupina De Stijl. Radikalni
v tom smyslu, Ze uplatiiovala diisledné abstarktni piistup k uméni i designu.'®
Striktné odmitala jakoukoli inspiraci pfirodou, cokoli, co bylo citové ¢i
individualni a vyzdvihovala vSe zadkonité a konstruktivni.’®® Cleny skupiny,
zorganizované (1917) Theem Van Doesburgem v neutrdlné orientovaném
Nizozemi poznamenal prozitek prvni svétové valky. Jednalo se o sdruzeni maliit,
architektt a navrhaia. Byli to napiiklad Piet Mondrain, ktery stal v ¢ele skupiny,
Georges Vantongerloo nebo Bart Van der Leck. Podobné jako o dva roky pozdéji
Gropitv Bauhaus, chtéli svou tvorbou jistym zptsobem kultivovat, zlepSit

spolecnost.

Prace predstaviteld skupiny De Stijl se vyznacovaly do geometrickych
tvartt redukovanym systémem. Inspiraci ¢erpali jednak z rannych modernistu,
jako byl Frank Lloyd Wriht, ale inspira¢ni impulzy, jsou patrné i ve skladacim
nabytku pro paluby armadnich lodi, coz bylo spole¢nosti obcas Spatné brano
jako porusovani pravidel bontonu a femeslné tradice, jedna-li se o exteriérovée

pouzivané piedlohy.!%?

Vyuzivaly obdelnikové plochy jasnych zdakladnich
(Cervena, zZlutd, modrd) nebo achromatickych barev (bila, ¢erna, Seda), svislé,
vodorovné linie a pravé uhly, kterymi ¢lenili své kompozice. Piet Mondrain
pojmenoval tento styl jako ,neoplasticismus”. ,Jejich principy spocivaly
v redukci, ¢i$téni uméni aZ na jeho samotné zaklady - formu, barvu a linii.”1%3
V takto Cistém modelu umélecké formy nachazeli ¢lenové skupiny ,formalné
esteticky vyraz industrializované a technizované spole¢nosti®, kteryZto udavali

jako idedl nejen v kontextu s uménim, ale se véemi oblastmi Zivota ¢lovéka.l%*

Obecné znama je cCerveno-modrd zidle architekta a navrhare Gerrita
Rietvelda. Zvolenim z&kladni barevnosti zduraznuje u Zidle jeji konstrukci a
svou formou symbolizuje podstatu modernismu ve fyzickém objektu denniho
uziti. Dalsi, velmi zndmou realizaci je Schrodertiv dim v Utrechtu, ktery je z

ohledu cili skupiny povazovan za mistrovské dilo - pravé zde bylo dosazeno

100 [Srov.] MILLER, Judith. Uzité umeéni. V Praze: Slovart, 2008. s. 238.
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totalniho obytného prostoru. ,Hra linii, hlt a barev vyvolava dojem, Ze bydlite v
#105

obrazu podle De Stijl.

I kdyZz hnuti De Stijl v podstaté zaniklo se svym zakladatelem
Mondrainem roku 1932, ,vySlapalo cestu” mnohym umélcim, designérim
i architektim, kteri se dale seskupovali v jinych mezindrodnich avantgardnich
skupindach, jako Abstract-Création nebo C. I. A. M..1%

2.4 Bauhaus - nejvyznamnéjsi funkcionalisticka Skola a iniciator

zmén v chapani designu i vyuky samotné

.Nejvlivnéjsi Skola modernistického hnuti a umeéleckého designu dvacatého
stoleti”!%’ se zrodila a zemfela spole¢né s Vymarskou republikou, to znamena
mezi lety 1919 a 1933. Zformovana byla duasledky prvni svétové valky - po
uvaleni velkych sankci a ekonomickych restrikci byl ptiklon k funkcionalismu
zcela na misté. Designéfi Bauhausu se otocili k minulosti zady, jak
k historii - pokorujici pordazky ve valce tak nasledné nesnadné ekonomické

situaci, tak i tradicim a konvencim.!%®

Vychozi mySlenky se objevuji jiz v samotném nazvu Skoly. Slovo Bauhaus
vychazi z némeckého ,Bauhutten” - stfredovékych stavebnich huti a jiz zminéné

syntézy vSech druhtt uméni, gesamtkunstwerku.'%®

Na rozdil od svych
ideologickych predchtiidcti z Arts and Crafts Movement, Bauhaus definitivné
piijal svét. Madarsky umélec a vyznamny pedagog Bauhausu Laszlo Moholy-
Nagy napsal: ,NaSe heslo proto zni nikoli proti technice, ale - pochopime-li ji
spravné - spole¢né s ni.”!'% Idea $koly - sjednoceni obort vytvarnych a uzitych
umeéni do architektury ¢ili v ,komplexnim uméleckém dile” - se odrazi i v jejim
zalozeni. Vymarska Skola uméni a femesel, zaloZena Henrym van der Veldem,
tvofila spole¢né s vymarskou Akademii vytvarnych umeéni perspektivni koncept.

Jako zdklad ho vyuZzil architekt a zakladatel Bauhausu, Walter Gropius. Na Skole

105 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
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soustiedil rGzné vyznamné umélce tehdejsi doby: .Nesmime zacinat
s prumeérnosti. Nasi povinnosti je ptildkat sem zndmé a silné osobnosti, jak jen je

to mozZné, dokonce i kdyz je dnes je$té uplné nechipeme.”'!!

Diky své
nadcasovosti se Bauhausu povedlo zanechat odkaz minimalné na dalsi stoleti -
dodnes jsou patrné jeho vlivy v uzitém uméni skandinavského designu, typech

pisma i pedagogickych principech.!!?

Studijni program byl rozdéleny do dvou ¢asti, a jak je patrné z grafického
znazornéni kurikula Bauhausu, prochazeli Zaci od elementarnich studii
materidlti, pres osvojeni si nastroji, studia piirody, barvy a kompozice, az
k architektonické a inzenyrské védé. Prvnim programem, vedenym
tzv. dilenskymi mistry, byla vyuka v ftemeslnych dilnach: prace s kovy,
socharstvi, tesarstvi, hrndcirstvi, nasténnd malba, malba na sklo a tkani.
Nasledovalo Skoleni v problematice uméni, vedené tzv. mistry formy: studium
prirody a material(i; vyuka o materidlech a nastrojich, konstrukcich a zobrazeni;
teorie prostoru, barvy a kompozice. Jména dilenskych mistri jsou navzdory
pokustim o rovnost ¢asto neznama, zatimco mezi mistry formy se zaradili takové

osobnosti jako naptiklad Vasilij Kandinskij a Paul Klee.!!3

Gropiova vySe zminéna snaha ,nezacit s primérem” odstartovala tremi
jmenovanimi, kterad si v tu dobu mohl dovolit. Mezi né patfil Svycarsky malir
Johannes Itten, tviirce znamenitého uvodniho kurzu, jez méli povinni vSichni
bez rozdilu. ,Jeho ucelem bylo zbavit studenty vzitych klasickych pfedstav o
vyuce uméleckych predmétt a uvolnit jejich tvaréi potencial.”!'* Dalsi pedagog,
ktery ,rozvijel kubisticky styl s ostrymi, kvazigotickymi liniemi“, byl Lyonel
Feininger a némecky sochaif Gerhard Marcks, pozdéjsi mistr hrncirstvi.
Nejznamé;jsi osobnosti prinesla az druha vlna - roku 1920 prisel Oskar Schlemer
a Paul Klee, zac¢atkem roku 1922 Vasilij Kandinskij. Vyjma situace po pfichodu
Moholy-Nagye - stretdvani expresionistickych pocatkd a konstruktivistickych
tendenci - byla celd spole¢nost téchto pedagogti modernisticky sméfovana, ve
smyslu snahy odkryvani zakladd materialt, forem a postupt. Ve 20. letech se

voblasti produktové tvorby Bauhausu jednd o skute¢ny posun od
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,predpramyslového femesla k primyslovému designu.“!’® Skola se stéhuje do
modernistické budovy navrzené Gropiem v Desavé a misto koncepce umélecko-
priumyslové Skoly je prejmenovana na institut designu. Vytvari novy program a
zaloZi spole¢nost

s ru¢enim omezenym pro obchod a patenty.!®

Urdity rozdil v pristupu ve vyuce Ittena a Moholy-Nagye lze pouzit ke
srovnani posunu od ,femesla® k ,pramyslu’. Hal Foster tento rozpor
charakterizuje: ,V principu byl Bauhaus vzdy socialisticky, jeho socialismus se
v8ak ménil s tim, jak se vyvijel tento spoleCenskoekonomicky rozpor. I ve svém
prvnim obdobi se Bauhaus sice ohlizel k modelim minulosti, jako byly
stfedovéké cechy, ale vyhlasoval také budouci utopii umélct-femeslnika
sjednocenych stavbou. Ve druhém obdobi se toto futuristické spojeni stalo
jednim ze spolutvlrct primyslového designu.”!'’ Piikladem muZe byt jen
samotné krédo kurzu designu Kandinského a Kleea: ,intuice spojena
s vyzkumem”, naleznout ,déni forem, piedchtudce viditelného".!'® Teprve
ve druhém obdobi vznikaly prvni navrhy vhodné pro prmyslovou vyrobu.
Moholy-Nagy odrazuje své Zaky od tradi¢nich materiald, jako je dfevo nebo hlina
a dava impulzy k pouzivani ocely, preklizky nebo primyslového skla. Stejné
smérovani mda i vedouci nabytkarské dilny Marcel Breuer, ktery je znamym

autorem zidli z ocelovych trubek.!!?

Vyznamné prace voblasti hractek se zhostily dvé osobnosti
Bauhausu - Eberhard Schrammen a Alma Buscherova. Oba pracovali s navrhy
hracek v geometrickych pestrobarevnych obrazcich, ale v hrackadch Buscherové,
kterych existuje podstatné vice, je patrnéjsi cit pro détskou hravost (viz Pfilohy
L., obr. 1). Sama se pak vénovala novym pedagogickym piistupim reformniho
Skolstvi. Soudila, Ze hracky inspirované pohadkami v podobé napitiklad certd,
jsou pro détskou mysl spiSe zatézi. Proto maji hracky v jejim podani spise
podobu kostek ¢i stavebnice, ktera dava prostor détské fantazii a zaroven ptisobi

harmonicky i moderné.!?°

Koncept programu Bauhasu vyrazné ovlivnil a ovliviiuje studijni
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programy mnoha dalSich vzdélavacich instituci s obdobnym zamétrenim. Walter
Gropius oponoval klasicistnimu elitafskému pojeti uméni a jeho nauce stejné
jako pohledu na umélce, jako na ¢lovéka povysujiciho se nad spole¢nost. Vnimal
uméni jako kazdou ¢innost, ktera je prospésnda spole¢nosti. Proto také apeloval
na kooperaci uméni a femesel, ztoho posléze vyplyva vychova umélcta

v nejraznéjsich dilnach se specializovanym zamérenim.!?!

Odkazy bauhausidnské pedagogiky mély dopad na Evropu po druhé
svétové valce nebo na USA ve 30. letech, kde ovliviiovaly americky design
a architekturu. Jednd se o reformni pedagogiku s pedocentrickymi tendencemi.
Itten vnimal détsvi jako idedl, vzor i cil. Nechaval svym studentiim naprostou
volnost k rozvoji vSech jejich osobnostnich dispozic tak, jak to je patrné z odkazu
reformnich filozof a pedagogll J. J. Rousseaua a ]J. H. Pestalozziho. Tento
respekt kdétstvi byl zachovdn i snastupem Moholy-Nagye. Komplexnost
vychovy byla v Bauhausu také velmi patrna. Vyuka a vzdélavani probihaly
v minimalnim meéfitku na bazi intelektudlniho a pamétniho drillu. Byla
obohacena o rozméry smyslové, socidlni, télesné, emotivni, umélecké i

duchovni.

Itten, autor pavodniho planu vyuky, priliS nereprezentoval ulohu
pedagoga, jak ji znadme zreformni pedagogiky. Spoluprace mezi uditeli,
dilenskymi mistry a Zaky zde probihala v minimalni mire a to v podstaté jen
mezi Zaky a dilenskymi mistry. Po odchodu Ittena prevzal vyuku Moholy-Nagy
a pokracoval vintencich Gropiova pristupu, takze spoluprace pedagogu
a studentu byla naplnéna. Dalsi vlastnosti reformni pedagogiky, jak ji definoval
Ehrenhard Skiera, je samosprava — odmitnuti politizace vychovy a zasaht statu
do vedeni Skoly. Vtomto bodé byla situace vtehdejS$im Némecku znac¢né

komplikovana, ale i tak se po jistou dobu tyto snahy datily.!??

121 VALENTA, Martin. Uméleckoprimyslovd $kola Bauhaus jako soucdst reformné-pedagogického
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1951-, 2009. s. 27.

122 Tamtéz s. 33.

36



Reformni pedagogika ma i socidlni rozmér v neuznavani hierarchicke
déleni spolecnosti, které zamezovalo détem z nizSich socialnich vrstev studovat
napiiklad na gymnaziich ¢i univerzitach. Socialni citéni Gropius nepostradal.
Jesté vdobach Werkbundu podporoval stavbu socialné koncipovanych
industridlnich staveb. V Bauhausu poté zavedl damyslny systém stipendii, ktera
zarucovaly moznost studia nadanym Zzakiim z nemajetnych rodin. Vyznacna
uloha Skoly byla i pro potirani genderovych roli. Naprosto totozné moZnosti
vzdélani zde mély také Zeny. Vzdy zde Zeny tvorily alespon tretinu studujicich

a v nékterych obdobich prevazovaly.!?3

2.5 Hochschule fiur Gestaltung/Vysoka Skola tovarni v Ulmu jako

naslednik Bauhausu

Ulmska $kola, oficialné oteviené roku 1955, Sla ispésné ve slépéjich Bauhausu.
Zamérné se Skola orientovala antifasisticky, mezinarodné a demokraticky. Tomu
odpovidalo pedagogické i studentské celosvétové slozeni.!?* V dobé, kdy na
designérsky trh ovliviiuje produkce Japonska a Italie, se v Némecku podarilo
diky Inge Aicher-Schollové zaloZit vyuku designu odkazujici na ideu Bauhausu.
V kuratoriu Skoly zasedl sam Walter Gropius, budovy navrhl byvaly absolvent
Max Bill, kterého posléze vystridal vroli rektora Tomas Maldonado. Design
vnimal jako tymovou praci za spoluucasti védeckych metod, jako je psychologie,
sociologie a dals$i obory, vyzdvihujici interdisciplinarni charakter designérské

125

tvorby.'> ,Esteticky faktor je pouze jeden z mnoha, snimiZz muZze designér
operovat, ale neni hlavni ani prevladajici. Existuji také produktivni,
konstruktivni, ekonomické a moznd i symbolické faktory. Primyslovy design

neni uméni a designér nemusi byt nevyhnutelné umélec.” 126

Stejné jako u vymarské Skoly Bauhaus, i zde byl ro¢ni pripravny kurz, po
kterém nasledovaly tfi roky studia v individudlné vybraném zaméreni ze ctyt
vyuky se posléze presunulo na védecké, technologické a metodologické zaklady

designu, coz neodpovidalo predstavé Maxe Billa o nutném spojeni uméni

123 VALENTA, Martin. Uméleckoprimyslova skola Bauhaus jako soucdst reformné-pedagogického
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a designu. Spor s ostatnimi pedagogy nakonec vyustil v jeho odstoupeni. Od
pocatku Sedesatych let byli pak Zaci orientovani na teorii informaci a smérovali
k tvorbé informac¢nich a dopravnich systému, spi$ nez k ndvrhtim uZitkovych

predméta a nabytku.!?’

Ulmska Skola byla v kontaktu s pramyslem tspéSna. Nejznaméjsi jsou
spole¢né prace studentd i pedagogt na zakazkach tovarnika Artura Brauna,
které se vyznacuji minimalistickou jednoduchosti a byly v pozdéjSich letech
inspiraci predev$im pro japonské vyrobce.'?® Roztrzky ohledné smétrovani $koly
vedly k zavaznym problémtim. Skrty spolkovych prispévki, na které byla $kola
odkazana, prohloubily krizi do finan¢nich sfér a ani varinta pti¢lenéni se ke
statni pramyslové Skole nebyla ptijata kvali hrozbé ztraty autonomie. Vlada

nakonec Ulmskou $kolu v listopadu 1968 zrusila.!?®

2.6 Skandinavie dobyvajici svét designu syntézou modernismu,

organickych forem a femesla

Vynikajici skandindvsky design, je vnejvétSsim méritku popularizovany
v interiérové tvorbé. Jeho pocatky sahaji do roku 1935 k osobnosti Alvara Aalta,
ale mezinarodni pozornost si ziskal aZz roku 1951 na Milanském trienale.
Podminky Skandinavie a severu obecné maji vliv na mentalitu tamni populace
a to se pochopitelné projevuje i vdesignu, materidlech a estetickém citéni
navrhovanych produktd. Doménou severu jsou prirodni materialy, jednoduchost

a cenova dostupnost.130

Nizka koncentrace osidleni méla za nasledek zaostaly primysl v poméru
s Anglii, USA ¢ Némeckem. Zasah druhé svétoveé valky do vyvoje celé Evropy
zpusobil, Ze po jejim skonceni byla tradice femeslné vyroby na severu Evropy
stale nepreruSend. Borovice a briza byla odeddavna materidlem dominujicim na
vyrobcich ze severu a tamni designéri diky vyse zminénym podminkdm

navrhovali vyrobky s uchvatnou rovnovdhou organickych forem a primyslové

127 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). s. 123.

128 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2009.T.s. 100.

129 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). s. 124.

130 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola umé&leckopramyslova,
2009. T. str. 85.
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vyroby.131 ,KdyZ se po valce prosadily i v Dansku metody pramyslové vyroby
a nové materialy, doslo k zajimavym spojenim tradice a pokroku. To udélalo
nabytek modernim a zaroven pohodlnym, coZ byl hlavni dtivod celosvétového
uspéchu skandinavské kultury bydleni. Slo o spojeni mezinarodniho stylu
s kvalitni femeslnou kulturou také v primyslové vyrobé.”132 Nejznamnéjsi
jména pochdazela prevdazné z Danska. Hans Wegner mezi nimi vy¢niva navrhem
zidle, ktera snoubi nadc¢asovou eleganci s modernim designem ,postupujiciho
procesu procistovani forem” — nazval ji JH501, ale jeji prestiZ stoupla natolik, ze

se stala pro mnohé znamou jen jako The Chair.133

,Skandinavsky design cerpal to nejlepsi z ru¢ni prace i strojni vyroby, obé
kombinoval a stal se synonymem dobrého vkusu a vysoké kvality. Od
zredukovanych elementarnich zidli Hanse Wegnera po nafouklé vajickové tvary
Arne Jacobsena a optimistické kuzelovité Zidle Vernera Pantona zachycovaly
navrhy produkované v Dansku, Svédsku a Finsku mezinarodni touhu po

vyrobcich do doméacnosti s inovovanym vzhledem."!34

Skandinavsky design zastal v minimdlni mife znehodnoceny
industrializaci, ponechal si dojem rucni femeslné estetiky a ziskal si tak
popularitu Siroké svétové vetejnosti. Mimo jiné vytesil i problém diskutovany jiz
o stoleti dfiv hnutim Arts and Crafts. Skandinavie zrodila mnoho vyznamnych
tvarch a vykrocila cestou humanisti¢téjSiho funkcionalismu, s ornamenty
decentné¢ podtrhujicimi charakteristiky materidlu a dodnes je pojem
.Skandinadvsky design” paralelou pro dobry, kvalitni a cenové dostupny design,
zastoupeny napriklad firmou Ikea, kterd byla zalozZena jiZ roku 1943 Ingvarem

Kampradem.!3

2.7 Skupina Memphis jako kultovni vzor postmoderny

Poprvé byla skupina predstavena roku 1981 na vystavé v Milané a ihned se stala
senzaci, reprodukovanou po celém svété. Takovou miru prijeti verejnosti jim

pripravilo radikalni Studio Alchimia, které mélo ale spiSe charakter provokace

131 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). s. 126.

132 Tamtéz s. 127.

133 [Srov.] MILLER, Judith. UzZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 318.

134 RILEY, Noél, ed. Déjiny uzitého uméni: vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvki od renesance do
postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 432.

135 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprimyslova,
2009. T. str. 86.
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a degradace funkcionalismu, jako jediného vychodiska designu. Jednalo se

o spontannost, emoc¢ni zaujeti az na pokraji dadaistickych experiment.!3°

Jeji zakladatel, Ettore Sottsass, se snaZil obohatit vyrazové prostiredky
designu, ktery setrvaval ve striktné modernistickém duchu, jiZ od 60. let. Tehdy
jiz ¢tyriaSedesatilety Sottsass vytvoiil mlady kolektiv perspektivnich designérta
v mezindrodnim mérfitku. Nalepku ,post-moderny” odmital. Preferoval termin
,Novy internaciondlni styl”. Jeho profesni snahy smérovaly ke konceptu designu
jako komunika¢niho prostfedku. Miseni ,vysokého” uméni a vulgarisma
kyce: ,Jako ,pouceni” udajné slouzily i pestré vlajky nové vzniklych zemi tietiho
svéta, hollywoodské tipytivé kyce, pletivo plotu na predmeésti, obal Skolniho
¢asopisu, bakterie ¢i nudle.”'¥” Postava Ettora Sottsasse je vyznamna nejen
v kontextu zaloZeni této skupiny. Jeho predchozi i pozdéjsi designérska draha se
vyznacuje neutuchajici energii, talentem a kreativitou, kombinaci ktiklavych
a hravych barev i linii, uzitych jak v navrzich nabytku, hracek tak architektury
(viz Prilohy I., obr. 2.) Novator a revoluciondr v oblasti designu ukazal jeho smér
po soucasnost a je tak povazovan za nejvyznamnéjsiho designéra druhé poloviny

dvacatého stoleti.!3®

A¢ byla uZitkova funkcnost stale dulezita, nahradili funkcionalistické
krédo ,forma sleduje funkci” novym ,forma sleduje vyraz”.!*® Do centra déni
postavila skupina Memphis smyslovy vztah uZivatele a objektu, bez
ostentativniho vyjadrovani konce funkcionalismu, ale zarovenl se snahou o
stdlou syntézu s primyslovou vyrobou, konzumni spolec¢nosti, reklamou a
rychlym stfiddnim moédnich vin (viz Ptilohy I., obr. 3 a 4.).!%° Svébytnych podob
nabyvaly tendence Memphisu ve Spanélsku, Némecku, Francii a Velké Britanii,
kde vytvotily individualni formy a postupy vzdy s ohledem na stridani moédnich

trendd, vliva subkultur a véech proménnych ve vzorci velkomésta.!4!
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2.8 Droog Design a nové inspirace

Droog Design je nizozemska agentura. Soustredi kreativni a talentované autory
jiz od devadesatych let po soucasnost. Byla zaloZena designérem Gijsem
Bakkerem a historikem designu Rennym Ramakersem. Produktovy design
autort této skupiny se nevyhranuje néjakym stylem, je to ,Naopak nestylovy
koncept tvorby, zaloZeny na humoru, dadaistickych provokacich va¢i vzitym
normam designérské tvorby (hojné se vyuziva duchampovského zhodnocovani
ready-made predmétt), ale zejména inteligentni kreativita podtrhujici humanni

rozmér designu.”!4?

Klasicky pristup k designu je timto zplisobem tvorby pozménény. Tvorba
tu stoji na pomezi designu a volného umeéni, ,vypravi pribéhy”. Dalo by se tu
opét parafrazovat Sullivanovo heslo, znélo by: ,forma nasleduje
mys$lenku/koncept”.'*® Pravé proto se da piistup k tvorbé tohoto uskupeni
nazyvat meznikem moderniho designu - jako prvni uUplné odstupuje od
modernistické minulosti. Nestavi jako hlavni ukol designu funkci a hromadnou

produkci. Autoti zkoumaji vypravéni a kulturu.#4

142 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V' Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2009. T. s.
140.

143 [Srov.] tamtézZ s. 140.
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3 Vyrazné osobnosti a jejich prace voblasti tvorby
pfedmétt denni potieby

Tato kapitola je vybérem designérskych osobnosti, autort, kteri ve své tvorbé
vyc¢nivali nad ostatnimi, nebo se jim podatilo dosdhnout fascinujicich vysledka

ve své profesi.

Christopher Dresser ma zde své neochvéjné misto jako prvni designér
v dneSnim chapani vyznamu toho pojmu. Josef Hoffmann je vyznamny svou
unikatni syntézou vliva secese a funkcionalismu. Vytvofil ve Wiener Werkstatte
unikatni podobu vyrobkd uzitého uméni s mezindrodnim presahem. Reymond
Leowy nesmi chybét - jako protagonista marketingu, ktery predbéhl svym
chapanim designu dobu o dalSich minimalné dvacet let. Joe Colombo obohatil
designérskou svétovou tvorbu o pestrobarevné vyrobky z plastu, kde hrala
vyznamnou roli jeho fascinace cestami do vesmiru. Design od osmdesatych let az
po soucasnost pak vygeneroval dva viceméné odliSné designéry - Philippa
Starcka a Rona Arada. Starck se po vzoru Reymonda Loewyho projevuje jako
velmi marketingové zaloZeny stratég s popularitou bohémského umélce. Ron
Arad je o néco méné znadmy, ale jeho prvotni tvorba je velmi specificka

a zajimava.

Situace na nasem uzemi v pribéhu dvacatého stoleti si zaslouzila
sampstatnnou kapitolu, jelikoz i zde se pohybovali vyznamné osobnosti
presahujici rAmec designérské navrhové tvorby. Zdenék Kovar se stal vybornym
prikladem prumyslového designéra, socharsky a organicky uvazujiciho nad
ergonomickymi vlastnostmi stroj, ndstroji a prostredi, ve kterém délnik
pracuje. Ladislav Sutnar, jako vyznamny predstavitel designéra détskych hracek,
se po emigraci do Spojenych statd stal etablovanym ndavrharem i grafickym
designérem. Jeho jméno je v mezindrodnich uméleckych kruzich brano s velikou

uctou, jako prikopnika plakatové tvorby a grafiky.

3.1 Christopher Dresser (1834 - 1904) - usvit designerské profese

Druha generace Hnuti Arts and Crafts privedla podle mnoha historikli designu
do povédomi prvniho designéra v pravém slova smyslu. Neexistuje nikdo, kdo by

do konce devatendactého stoleti vy¢nival vice. Christopher Dresser je vyjime¢nym
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navrharem zvlasté diky své kooperaci s prumyslem, ktery jeho vrstevnici
a kolegové z Arts and Crafts povazovali za nepfitele estetiky, kvality i funkce.
Jeho prace nepostrada napaditost lehkych forem a ob¢asného ptirodniho motivu,
odkud je patrné jeho studium botaniky. Vyjimal se mezi svymi kolegy - neni zde
nic z ornamentalni presycenosti mnohych tvircd Hnuti uméni a remesel.
+~Maximalni efekt s minimalnimi prostiedky”, bylo Dresserovo heslo, které casto
opakoval svym zaklim. Cesta do Japonska, které se v té dobé otevielo zapadnimu
svétu, ho utvrdila v upfednostiiovani tvaru nad ornamentem, ,poZadavek ucelu”

pro néj byl uz tehdy zakladem dobrého designu.'%®

Popularitu ziskal predevSim svou sérii kovového jidelniho servisu,
navrzenym v osmdesatych letech devatenactého stoleti - ,[...] Jednoduché,
hladké, pfiznavajici nyty a dal$i konstrukéni spoje. Slo o pozoruhodné
ptizptisobeni formy specifikim strojové produkce.”!*® Predbéhl funkcionalisty
a modernisty o nékolik desetileti svou funkéni jednoduchosti a byl pro tyto
umeélce velkym inspirativnim zdrojem i diky jeho teoretickym pracim, v nichz
psal: ,Pfredmét musi byt perfektné prizptisoben tomu, aby spliioval vSechny
pozadavky ¢innosti, pro které je urcen, a to tim nejsnaz$im a nejjednodussim

zptisobem."1%’

Oproti této sérii, jako odpovédi na otazku, zda lze najit formu pro
pramysloveé vyrobky, se i nadale drZel specifik Arts and Crafts Movement — drahé
exotické materialy, ornamenty a eklektismus. Nic to ovSem neméni na faktu, Ze

to byl on, kdo prvni vykrocil cestou ,jednoty formy a funkce”.!4®

3.2 Josef Hoffmann (1870 - 1956) a Wiener Werkstatte - hravé, luxusni

umeélecké femeslo

Josef Hoffmann je predni ¢esky predstavitel designu a architektury pocatku 20.
stoleti. Ve své dobé byl jednim z nejvlivnéjsich architektu a posléze designéru.
Nikdo nebyl tak zddanym umélcem v tehdejsi Vidni, jako tento rodak z Brtnice.
Uplatnéni nachazel témér ve vSech uméleckych tvarc¢ich odvétvich od

architektury az po uméleckd ftemesla.'*® Je-li fe¢ o predvale¢ném ¢i
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mezivale¢ném designu, nesmime opomenout zminit tohoto vyzna¢ného umélce,
protoZze vytvaii ¢lanek mezi secesi a modernistickym funkcionalismem. Od
Videnské secese se oddélil, zklaman svymi kolegy, kteii se potaceli
v ornamentech a kvétnatosti. Funkcionalismus byl pro néj prilis strohym, ale
nékteré jeho tendence si osvojil. Jednoduché linie, geometrické formy,
wagneridnské pojeti Gesamkunstwerku, ale i jemné dekorace, vytvarejici

jedine¢nou syntézu dvou naprosto protichtidnych styla.!>°

Do zna¢né miry se Hoffmann podilel na utvareni dekoru a architektury
dvacatého stoleti, ale svou praci nenechdaval podrobit interpretacim ¢i analyzam,
ani ji nemél potiebu sdm podpofit teoretickymi pracemi. Dokonce se nepoustél
do zadnych intelektualnich stiet, a kdyz byl pozvan, aby pohovofiil o uméni,
odmital tato pozvani se slovy: ,Co se da fici o uméni? Bud se jim zabyvat, nebo je

nedélat! K tomu neni co dodat, ze?"1°!

Mezi prvni vlivy utvarejici jeho tvorbu patfilo Arts and Crafts Movement,
dale je velice patrny vliv geometrickych aZz abstraktnich tvard Mackintoshe
a kratce po vlivu formalismu vytvofil své vrcholné dilo bruselsky palac Stoclet.!>?
Mimo tyto projekty a praci vuméleckych femeslech si zajistil stale aktudlni
pozici u stredoevropské burZzoazie i po prvni svétové valce, diky svym

prestavbam a adaptacim starych staveb.

Po druhé svétové valce dominoval funkcionalismus, obecné byla
ornamentalni zdobnost zavrZzena a dilo Josefa Hoffmanna upadlo v zapomnéni.
V sedmdesatych letech dvacatého stoleti se umélci zacali od funkcionalismu
vzdalovat a znovu se Hoffmannovu dilu dostalo docenéni. Individualni svoboda
bez dogmatickych manifestt byla spole¢na jak pro umélce sedmdesatych let, tak
pro samotného Hoffmanna. Byl vyjime¢nou osobnosti pravé diky svému odporu
k demagogii - v odklonu od historismu se sice blizil k prikopnikim moderny,
kterou ale prekonaval zavrhovanim funkcionalismu, ,uZitkového stylu”, kde

nenachazel misto pro individudlni cit a krasu.!>3

Ve Videnské dilné -Wiener Werkstatte, pisobil Hoffmann jako vyrazna
osobnost. Vzorem pro zaloZeni dilny bylo mimo jiné hnuti Arts and Crafts,

fungovala od roku 1903 do roku 1932.1%* ,Program Wiener Werkstatte, zaloZzeny
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na stejném stiredovékém modelu, jaky inspiroval projekt Guild of Handicraft
C. R. Ashbeeho, koncep¢né predstihl Bauhaus tim, Ze jeho c¢lenové byli
vyucovani praktické dovednosti doplnéné o teorii designu. Stejné jako jiné
skupiny, které se stavély proti navratu historickych stylad 19. stoleti, takeé
sdruzeni Wiener Werkstatte vétilo, Ze by se mél kazdy prvek stavebni

architektury a bytového zatizeni drzet jediného tématu.”!>®

Zakladajicimi c¢leny byl Josef Hoffmann, Koloman Moser a Fritz
Warndorfer. Jeho uloha byla piedevs$im v prvotnim financovani jejich projektu.
Od zacatku si jejich sdruZzeni Videriska dilna kladlo za cil ,podporovat
hospodarské zajmy jeho ¢lentt Skolenim a vzdélavanim se v uméleckém
pramyslu, a to pomoci vyroby predméta ze vSech odvétvi uméleckého remesla
podle uméleckych, ¢leny sdruzeni zhotovenych navrhli s vyuzZitim vybaveni
Videniské dilny a pomoci prodeje zhotovenych produkta“.'®® Zptisob, jaky je
v jejich cili uveden, umoznil vytvaret produkty jak umeélecky tak kvalitativné
nadstandardni a stejné nadstandardni a pokrokové byly pracovni podminky pro
vSechny remeslniky. Podileli se na zisku, neméli byt jen anonymnim néstrojem,
ktery vytvoii pfedmét navrZzeny umélcem, vzdjemné spolupracovali s ndvrharem
i zdkaznikem. Uplnou revolu¢ni novinkou bylo signovani vyrobki, kde jste mohli
nalézt umélciv monogram ve ¢tverci a monogram femeslnika v kruhu. Navrhy
z této dilny pochazely od tak znamych umeélct, jako byli napriklad Egon Schiele,
Oskar Kokoschka, Gustav Klimt nebo Carl Otto Czeschka.!®’

Esteticky progresivni skupina méla jasné cile aplikace vkusného designu
a kvalitni femeslné cdinnosti na velkou Skalu predmétti denni potieby. Vliv
umélcd této skupiny je patrny nejen za oceanem, ale i nékolik desitek let po
samotném rozpadu skupiny. Vychazely z jejich dilen produkty uZite¢né

i dekorativni, jasné barevné, geometricky vzorované.!>®
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Klientelu tvofrili pfedevSim zastupci tehdejsi burzoazie, primyslnici nebo
umélci, takze se zde nesetkavame s ,uménim pro kazdého"” jelikoZ se jednalo
o luxusni zboZi. Remeslné vyrobky nemély rentabilni funkci, zprvu se tudiz
spoléhalo na finan¢ni mecenaSe nebo na architektonické projekty Josefa
Hoffmanna, do kterych dosazoval vyrobky Videriské dilny. Brzy se jeji prace stala
mezinarodné populdrni a pobocky se rozsSitily od Vidné, pites Karlovy Vary

a Marianské 1azné az do New Yorku.'™®

Po roce 1914 se kvuli ekonomické nestabilité souvisejici s krachem
hlavniho finan¢niho mecendSe Warndorfera, musela Videriska dilna spoléhat na
mens$i dotace od nékolika financ¢nich spole¢nikt. V obdobi inflace po prvni
svétoveé valce navic jejich dosavadni klientela ztracela majetek a vliv, proto se
sdruZeni zacalo sousttedit na vét$i mnozstvi sériovych vyrobkl. Snahy prosadit
se vzamoii nakonec definitivné ukoncila hospodaiska krize. Roku 1932 dilna
rozprodava vSechno zbylé zbozi ve verejné drazbé a kon¢i tak vyznamna kapitola

kulturni historie.°

3.3 Reymond Loewy (1893 - 1986) - ztélesnéni designu ,Amerického

u“

snu

Designérské navrhy Francouze Reymonda Leowyho se pohybovaly od ofezavatka
na tuzky, pres automobily, lokomotivy, po zaoceadnské parniky. Tvotil
neuvéfitelné projekty v mezivale¢ném obdobi tficatych let, ale jeho navrhy maji
patrny inspira¢ni presah az do let osmdesatych. Navrhoval ve stylu, ktery jako
prvni vychazel =zcdisté primyslové produkce - pfrizpasobeni formy
aerodynamickému proudéni tzv. streamlining. Jednalo se o velmi vyrazny,
esteticky zajimavy design, ktery si ziskal obrovskou popularitu a to i napriklad

diky jeho praci pro firmu Coca-Cola.'!

V predmétech denni potieby sice jiz
nebylo zapotiebi aerodynamického tvarovani, ale tehdejsi Amerika byla timto
stylem doslova posedla a prodejni uspéchy zajistily aplikaci streamliningu na
cokoliv - i diky Loewymu vznikd pojem styling, tj. formalni prepracovani

produktu z Cisté estetickych a marketingovych hledisek za ucelem lepSiho

159 [Srov.] SARNITZ, August. Josef Hoffmann: 1870-1956 : ve vesmiru krdsy. Praha: Slovart, c2008. str.
43.

160 [Srov.] tamtéz str. 44.

161 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2009.T.s.67.
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prodeje.'°?

.Pragmaticky tvoril design, ktery umél prodat vyrobek, ale zaroven dokazal
u vyrobka rozmanitych odvétvi prosadit uzitkovéfunkcéni inovace zasadniho

vyznamu."1%3

Mnohokrat redesignovanad ledni¢ka Coldspot zroku 1935 je
piikladem autorova inovativniho mySleni - uvnitf rozdélend na nékolik
prihradek, jednotlivé vysuvné kontejnery a vyrobnik ledu. V automobilové
dopravé autobusy Greyhound, Studebaker Champion, auto, které mélo jako
jedno z prvnich blatniky integrované do karoserie, vytvoiil logo firmy Shell,
notoricky zndmy vysavac firmy Singer a dodnes pouZivanou krabi¢ku cigaret
Lucky Strike. VSechny tyto projekty se v podstaté staly ikonickymi pro celé

dvacaté stoleti, coz vyznam Reymonda Loewyho jen podtrhuje.'®*

3.4 Joe Colombo (1930 - 1971) - vesmirny scifi utopista i kreativni

novator

Italie jiz od padesatych let vedla v oblasti inovativnich navrhd s modernimi
technologiemi a materialy, predevsim plasty, pred ostatnimi zemémi. Stale
funguje vyrazna spoluprace italskych navrhait se samotnymi vyrobci.'®®
Prikladem této inovativnosti Italie je designér, ktery navrhoval v Sedesatych
letech 20. stol. design inspirovany kosmickymi lety, vesmirem a scifi, diky nimz
tvoftil futuristické bytové systémy, které ac¢ byly utopické, nemély v historii
designu obdobu. Stejné dobfe jako s barevnosti, napaditosti, multifunkénosti
a kreativitou si Joe Colombo dokazal poradit i s ergonomickymi poZzadavky
nabytku.!®® Fascinujici je jeho navrh kiesla 4801, kde lehce spojené c¢asti
z ohybané preklizky davaji ndbytku skulpturalni charakter s az détsky hravym

vzhledem piipominajicim papirovou skladacku.'®’

162 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). s. 97.

163 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2009. T. s.
67.

164 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2009.T. s. 68.

165 [Srov.] tamtéZ s. 103.

166 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). s. 138.

167 [Srov.] RILEY, Noél, ed. Dégjiny uzitého uméni: vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvka od
renesance do postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 454.
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Joe Colombo Vytvarel celoplastové skiinové a policové systémy (Square
Plastic System), experimentalni flexibilni ndabytkové interiéry, osazené
futuristickymi technologiemi tak, aby co nejvice pfipominaly interiéry
kosmickych lodi. Nastavitelnost vysky posedu nebo lehu pomoci techniky nebylo
vyjimkou a nékolik podobnych artefakti se dostalo i do sériové vyroby
(Rotoliving). Colombo spolupracoval s dal$imi profesiondlnimi designéry té
doby, jako byl Ettore Sottsass. Jejich experimentdlni produkty patii mezi

nepiekonané v oblasti zmén ve statickém, jednoucelovém chapani nabytku. %8

3.5 Philippe Starck (1949) jako marketingovy stratég prodavajici ,sebe

sama”

Velmi popularni francouzsky designér s tvorbou zacinajici osmdesatymi léty,
ktery svou extravaganci zastinil své kolegy i diky tomu, Ze ho nezajimala
protestni gesta nebo provokativni objekty. Navrhoval prodejnéjsi, levnéjsi
a pramyslové vyrobitelné objekty, z mnoha nejriznéjsSich materiald, s inspiraci
nejriznéjsimi historickymi etapami a skladal tak ojedinélé kompozice. Stejny
rozsah jeho inspira¢nich prvk ma i rozsah praci. Od zubniho kartac¢ku k celym
interiéram.'®® K propagaci své prace a designu velmi uc¢inné spolupracuje

s médii. Podobnost s Reymondem Loewym je fascinujici.!’°

Strackovi produkty se stavaly fetiSem, u néhoz je uzitkova funkc¢nost az
bezpredmétna, nicméné se i tak velmi u¢inné dostavaly do béZnych domacnosti.
Naplnil svym zptisobem tuzby Arts and Crafts a prekrocil tak i elitafska omezeni
postmoderny. Mezi jeho nejznaméjsi kousky patii odstaviiovac ,Juicy Salif” nebo
kolekce lamp a svitidel Gun, z roku 2005.'"!

Jeho navrhy maji stale funkc¢ni vtip a ekologicky rozmér. Jiz zminovana
kolekce svitidel Gun satiricky provokuje divaka/uzivatele'’?: ,Série je
inspirovana televiznimi snimky pozlaceného muni¢niho skladu Saddama

Husajna, které se vysilaly za valky v Irdku, proto byly lampy vystaveny v Milané

168 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopramyslova,
2009.T.s. 103.

169 [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie (Computer
Press). s. 165.

170 [Srov.] FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony designu: od masového trhu k avantgardé.
V Praze: Slovart, 2007. s. 216.

171 [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2009.T. s. 126.

172 [Srov.] FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony designu: od masového trhu k avantgardé.
V Praze: Slovart, 2007. s. 216.
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v fadach za sebou, aby ptisobily dojmem skladisté zbrani. Starck prohlasuje, ze
chce svym designem probudit u spotrebiteltt povédomi o politické odpovédnosti

v dne$ni dobé piebujelého konzumu a kultury posedlé celebritami.”!’3

3.6 Ron Arad (1951) - individualita a komerce

Izraelsky designér, ktery tvori v Londyné, v jehoZ designérské praxi je uzitkova
funkce zaminkou pro tvorbu svébytnych artefakti a volnych sochatskych kreaci
¢asto hranicicich s duchampovskym ready-madem. Nalepku designérského
anarchisty si vyslouzil v osmdesatych letech, diky uzivani ¢istych pramyslovych
materialti v pfedmétech ze svého studia One-off neboli Specialita. Rané Aradovy
prace jsou charakteristické uzivanim Cdcistych ,zakladnich” materiadla jako je
beton, ocel nebo sklo. Tyto artefakty pak mtizou byt chapany jako kritika
pramyslové sériové vyroby nebo spiSe zaliba v modernich materiadlech
a technologickych vymozenostech.’* Postpupné se zamétil vice komerénéji, jeho
navrhy se tak staly nejen dostupnéjsi, ale zaroven zadanéjsi. Komerénimu

prodeji se vénuje druhé jim zaloZené studio, Ron Arad Associates.!”>

Dnes jiz patii mezi nejslavnéjsi a sbératelsky nejcennéjsi designéry viibec,
ale oproti Starckovi se vydal méné populistickou cestou. Jeho Betonové stereo
nebo kreslo z plata oceli Well Tempered mu zarudily svétozndmost a jsou
uchvatné pusobicimi monolity. Pracuje jako individualista pro nynéjsi vyznamne
designérské firmy jako Vitra (zidle Tom Vac), Moroso, Kartell (police Bookworm)
nebo Swarowski. Stale drzi krok sinovacemi v pramyslovych materidlech.
Piikladem jeho kreativity miize byt projekt zroku 2004 snazvem Low Res
Dolores Tabula Rasa. Stal ve tvaru optické cocky a projekéni sténa
z kompozitniho materidlu Corian obsahuji digitalni projektor, propojeny
s optickym vlaknem uvnitt stolu. ,Kazdé jednotlivé vlakno promita ¢ast obrazu
na vnitini sténu stolu, a vytvari tak pixelovou strukturu. Diky tomu sttil tajemné
zari. Na rozdil od klasickych elektronovych nebo plazmovych obrazovek, které

po vypnuti z¢ernaji, jsou Aradovy objekty bilé, kdyz projektory nepracuji.”!’®

173 FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony designu: od masového trhu k avantgardé. V Praze:
Slovart, 2007. s. 216.

174 [Srov.] RILEY, Noél, ed. Dégjiny uZitého uméni: vyvoj uZitého umeéni a stylistickych prvka od
renesance do postmoderni doby. Praha: Slovart, c2004. s. 488.

175 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 393.

176 FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony designu: od masového trhu k avantgardé. V Praze:
Slovart, 2007. s. 167.
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3.7 Spolky, instituce a vyrazné osobnosti na nasem tuzemi v oblasti

tvorby predmétt denni potieby (20. stoleti, vybér)

Nasledujici text se zabyva nékterymi spolky, institucemi a osobnostmi, které

mély zasadni vliv na ¢eské uzité umeéni a vyvoj designérské ¢innosti

3.7.1 Artél, spolek pro svébytné uzité umeéni

Nejvyznamnéjsi instituce ceského uzZitého uméni a designu pocatku
20. stoleti - Artél nachazela inspiraci ve Wiener Werkstiatte a samotni jeji
zakladatelé, Alois Dyk, Vratislav Hugo Brunner, Vaclav Vilém Stéch a dalsi, brali
prvotni impuls praveé z Vidné. Druhotnym zdrojem byla lidova femesla tehdejSich
Cech a diky V. H. Brunnerovi se sdruZzeni poustélo i do vytvarného femeslného
zpracovani hracek. Tvar nazvu nasli vruském slové artél, které v doslovném

prekladu znamena druzstvo.!”’

177 [Srov.] BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro vsedni den 1908-1935. Editor Jifi FRONEK. V Praze:
Uméleckopriimyslové museum, 2008. s. 12.
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SdruZzeni se poprvé prezentovalo vunoru 1908 na Zofinském plese
ponékud netradi¢nim zplisobem - umélecky zpracovanymi perniky,
inspirovanymi lidovou tvorbou. A¢ se v podstaté jednalo o drobnost, znamenala
tato zkuSenost pro Artél zasvéceni do problematiky navrhovani produktdi do
sériové vyroby. Dalsiho projektu se ujal Brunner se svymi hrackami a i v tomto
ohledu se stale nedatilo zcela najit cestu v poméru investovaného ¢asu a financi
vici prodejni cené. Ziskovéjsi uz byly navrhy litografii a predsadkovych papira
od Jaroslava Bendy, ktery se od pocatku zamétoval vyhradné na tuto oblast
tvorby. Dal$im vyznamnym artiklem byly lepenkové, dyhované, malované
a lakované krabice ovalné formy, které opét pripominali lidovou tvorbu. Prvni
komplexni vystava sdruzeni probéhla na podzim roku 1908 pri prileZitosti
Jubilejni primyslové vystavy Obchodni a zivnostenské komory.!”® Kromé
prezentace vyrobku si ¢lenové kladli za ukol taktéz informovat navstévniky
o situaci v prumyslu, femeslech, uzitém uméni, architektuie a tim kriticky
poukazovali, jak jsou tyto sféry zastaralé, zaZité v historismu a secesi.'”® Jiz od
svého zaloZeni spolupracoval Artél napi. s Rakouskym muzeem uméni

a pramyslu, Werkbundem, jehoZ se stal ¢lenem, tak i s Wiener Werkstatte.

Po celé predvale¢né obdobi clenové Artélu usilovné pracovali. I pies
nedostatky finan¢nich prostifedk@t byli nadSeni pro spole¢né usili a mezi roky
1911 az 1914 se vyznamneé podileli na vzniku c¢eského
fenomeénu - kubisticko-expresionistickych forem v uZitém umeéni - a to prevazné
diky ¢innosti architektd Pavla Jandka a Vlastislava Hofmana, jehoz navrhy, ¢asto
zalozené na pruniku stereometrickych téles, udivovaly svou originalitou.!®°
.,V té dobé vznikla fada unikatnich kubistickych vaz, soubort a drobnych
objektd, realizovanych prevazné v keramice, s geometrickou, Kkrystalinickou
a polygondlni modelaci, opticky zesilenou o slozZku monochromniho

geometrického dekoru."18!

V dalSich letech se Artél i pres pocatky hospodatské krize dokazal
propracovat k mezindrodnim uspéchiim a ocenénim, jakym byla napriklad
stfibrnd medaile zvystavy dekorativnich uméni v Monze u Milana nebo

Mezinarodni vystavé dekorativnich uméni v Parizi, kde kromé mnoha dalSich

178 [Srov.] BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro vsedni den 1908-1935. Editor Jifi FRONEK. V Praze:
Uméleckopriimyslové museum, 2008. s. 14.

179 [Srov.] tamtéz s. 17.

180 [Srov.] tamtéz s. 21.

181 Tamtéz s. 20.

51



ocenéni ziskaly navrhy hra¢ek od Brunnera a Tusarova zlatou medaili.!8?

Postupné se prohlubujici hospodaiska krize a splaceni uvéra zapiticinily
rozklad firmy a roku 1933 se dostava do osobniho vlastnictvi. Definitivné se

Artél ocitd v utedni likvidaci o dva roky pozdéji.

3.7.2 Ladislav Sutnar, jako teoretik hracek a hry s praktickym

vyusténim

Ladislav Sutnar byl vSestranné talentovany designér, ktery zasdhl do mnoha
oblasti uzitého designu - od garfickych systémt po produktovou tvorbu. Jeho
¢ajova souprava z varného skla nebo porcelanové soupravy jsou ikonickymi dily
Ceskoslovenského designu.'®3 Nejrozsahlejsi je jeho prace v oblasti grafického
designu. Spole¢né se Zdennkem Rossmanem, oba vystudovani pedagogové, patrili
k prednim ¢eskym tvtrctm plakatd, které maji jasné funkcionalisticky charakter
- rychld ¢itelnost, prehlednost, jednozna¢né a jasné informace.'® Sutnar se
vyznamneé prosadil i v architektonickém a grafickém zpracovani vystav. Svéfena
mu byla i celd fada zahrani¢nich vystav mezi roky 1930 a 1931. Postupoval
v tomto smeéru taktéZz v duchu funkcionalismu - ,Sutnar vystavni exponaty
nearanzuje, nevytvari z nich estetické skupiny, jsou pro néj elementy nového
celku, jehoz smyslem neni vyzdvizeni jednotlivin, ale nové ideje — pramyslové
podstaty vyrobku, shodnosti mnohatisicovych sérii, jejich ukaznéného

tvaroslovi jako projevu nové estetiky pramyslové doby. 18

Zacinal jako ¢len Artélu a vedle svého kolegy Brunnera navrhoval hracky
a stavebnice. Navrhoval i prototypy didaktickych hracek pro Statni ustav skolsky
a pro Domaci pramysl v Praze, pracoval také na navrhovani loutek.'® Oproti
svym kolegtiim z Artélu byla jeho tvorba oprosténa od inspirace lidovym uménim
a nabyvala vlastnich geometrickych forem, které umoznovaly cCisté strojové

zpracovani. Soudoby recenzent zcela presné konstatoval, Ze "Hracka, ktera je

182 [Srov.] BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro vsedni den 1908-1935. Editor Jifi FRONEK. V Praze:
Uméleckopriimyslové museum, 2008. s. 29.

183 [Srov.] BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro vsedni den 1908-1935. Editor Jifi FRONEK. V Praze:
Uméleckopriimyslové museum, 2008. s. 374.

184 [Srov.] ADLEROVA, Alena. Ceské uzité uméni 1918-1938. Praha: Odeon, 1983. Uzité uméni. s. 175.
185 Tamtéz s. 181.

186 [Srov.] BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro vsedni den 1908-1935. Editor Jifi FRONEK. V Praze:
Uméleckopriimyslové museum, 2008. s. 374.
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uméleckym dilem, musi i déti i dospélé citem nakazit a obstastnit.”!®” V dobach,
kdy Artél znedostatku odbytu hracky nevyrabél, se Sutnarovy navrhy stale
zhotovovaly a vramci vystav sdruzeni byly posilany do zahrani¢i. Sutnar se
velmi vyznamné podilel na tom, Ze se v Ceskoslovenské republice na konci
tiicatych let stala hracka plnohodnotnou soucdasti umeéleckého pramyslu

(viz Prilohy 1., obr. 5 a 6). 188

Ladislav Sutnar vnimal détskou hrac¢ku jako jednu ze spolelensky
i vytvarné nejzodpovédnéjsich <cinnosti. Formuje dal$i generace z mnoha
stran - od estetického po emoc¢ni citéni a ptichylnosti, v¢etné vychovnych
impulzl od rodi¢a prostiednictvim hracky. Poukazuje i na fakt, Ze hracky jsou
vyznamnym obchodnim artiklem. Kazda ulice ve velkych méstech miva

hrac¢katstvi a rodice jsou ochotni pro radost svych déti investovat.!®®

Svlj nejrozsahlejsi projekt realizoval vletech 1922 az 1926. Jednalo se
o uspésnou stavebnici Tovarni mésto. Pozdéji pri svém pobytu v zahranici
v obdobi druhé svétové valky, tento koncept rozvijel a nazval jej Build the Town.
Na tehdejs$im americkém trhu spatfil Sutnar velkou mezeru v détskych
modernich hrac¢kdch. Rozhodl se proto inovovat svij projekt z dvacatych let
a proniknout do tohoto prazdného mista diimyslnou stavebnici obsahujici pies
200 obrazovych i textovych poloZzek. Zurocil zde své piedchozi zkuSenosti

s marketingem.!*°

V anglicky psanych textech o stavebnici zminuje problematiku navrha
a nasledné vyroby hracek. Mnozi designéri se totiz dopoustéji té chyby, Ze
navrhuji détskou hracku tak, aby oslovila dospélého clovéka, ktery hracku
kupuje a ne dité, které ji dostava. Apeluje na jednoduchych jasnych formach, bez
skrytych vyznamt, sjednoduchou zdakladni barevnosti, ale stale v takové

rovnovaze, aby hra¢ka podporovala fantazii a kreativitu ditéte.!*!

187 BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro vsedni den 1908-1935. Editor Jiti FRONEK. V Praze:
Uméleckopriimyslové museum, 2008. s. 134.

188 [Srov.]tamtéz s. 137.

189 [Srov.] SUTNAR, Ladislav, KNOBLOCH, Iva, ed. Ladislav Sutnar v textech: (mental vitamins). \/ Praze:
KANT, 2010. s. 29.-30.

190 [Srov.] tamtéz s. 211.

191 [Srov.] tamtézZ s. 261.
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3.8 Skola uméni ve Zliné - enklava Bauhausu u nas a vliv Zdeiika

Kovare na ergonomické tvaroslovi stroji a nastroju

Skola uméni ve Zliné byla zaloZena jako posledni ze vzdélavacich instituci firmy
Bata, na sklonku druhé svétové valky. Skole zasazené v kontextu takto
komplikované historické dobé se i pres vSechny zmény reziml (nejprve
protektoratu pozdéji socialismu) datrilo vychovavat celé generace budoucich
vyznamnych vytvarnik. Témér doslova si vybojovala misto v oborech

vytvarného uméni a designu i v nadnarodnim métitku.!®?

Od prvotnich plant na zalozeni $koly byl principidlnim vzorem Bauhaus.
Déleni vytvarnikti/pedagogti nachazelo paralely s Vymarskou $kolou. FrantiSek
Kadlec, reditel a iniciator zalozeni Skoly, je ve své predndSce rozdélil do tii
skupin: ,vytvarniky objevitele (vyzkumniky), hledajici nova reSeni aktudalnich
vytvarnych problému a starajici se o pokrok ve vytvarném uméni, vytvarniky
podnécovatele (ideology), ktefi svou cinnosti budi ,zajem, sebevédomi a viru
v lepSi budoucnost” a k tomu pouzivaji dokumentarni, symbolické kompozice
a zndmé vytvarné prostiedky. Tieti skupinu méli tvofit vytvarnici-femeslnici.”!%
Zaklad ucitelského sboru tvorili vyznamni umélci tehdejsiho
Ceskoslovenska - grafik Josef Kaplicky, malif figuralista Richard Wiesner, malif
krajinar Vlastimil Rada a sochar Vincenc Makovsky. Zabér vyucovanych
umeéleckych predmétd byl velmi Siroky - od malby, kresby, obuvnictvi,
knihaistvi, modniho navrharstvi, pies architekturu az po uzité uméni.'®* Jako
prvni Skola na naSem uUzemi se zacala systematicky vénovat pramyslovym
designem a s vazbou na Batovy zavody i ergonomii strojii a nastroju.!®> Mladi
a progresivni umeélci, ze kterych byl uditelsky sbor sestaven, davali pfedpoklad,

Ze budou podnécovat vyvoj $koly.!%°

Oproti pripravnému kurzu, jak ho zndme z Bauhausu, pojali zde vyuku
a praxi v ,batovském duchu” - vyuka probihala kombinované, jako ptldenni
praxe v tovarnach Batovych zavodu, po které nasledovalo odpoledni vyucovani.

Aby méli studenti pristup k pramyslové praxi, mohli studovat a zdroven moznost

192 [Srov.] JAKUBICEK, Vit, Zdeno KOLESAR, Vaclav MILEK a Alena POMAJZLOVA. Ostrov uméni v mofi
pramyslu: Zlinska skola uméni (1939-1949). s. 13.

193 Tamtéz s. 15.-16.

194 [Srov.] tamtézZ s. 18.

195 [Srov.] ADLEROVA, Alena. Ceské uzité uméni 1918-1938. Praha: Odeon, 1983. Uzité uméni. s. 194.
196 [Srov.] JAKUBICEK, Vit, Zdeno KOLESAR, Vaclav MILEK a Alena POMAJZLOVA. Ostrov uméni v mofi
pramyslu: Zlinska skola uméni (1939-1949). s. 20.
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hradit si studium, byli za odpracované hodiny placeni. Tento princip ¢inil $kolu
zcela unikatni i vramci svétového S$kolstvi.'®” Planovany aredl $koly taktéz
napadné ptripominal budovu Bauhausu v Desavé. Architekti Kadlec s Jifim
VozZenilkem planovali komplex poloZzeny nedaleko Zlina sideou samostatné
osady, kde bude studentské ubytovani spole¢né s ateliéry a dilnami. Tyto plany
zustaly kvuali poc¢atku valky naplnény jen castecné nebo s velkym zpozdénim,

stejné tak i ¢ast oborti musela na své dilenské prostory ¢ekat do konce valky.!%

Ptes blizkou vyhlidku valky se $kola dala do provozu s velkou pili a kromé
vyuky studentti poradala kurzy pro vefejnost i specializované seminare,
zaméfené na velkou S8kalu odvétvi. Provizorni provoz Skoly byl =zatizen
v 2. budové Studijniho tstavu, postupné s rozsifenim do vice etazi.'®® Battv
zavod daval prostor pro ptisobeni Zakt Skoly naptiklad v navrzich plakata ¢i
obuvi. Prvni Zakovska vystava tak mohla prezentovat znamenité prace student,
mezi nimiZz zvlasté vynikal navrh revolverového soustruhu. Byl vytvoieny pro
Moravské akciové strojirny v ateliéru Vincence Makovského ve spolupraci
batovskych 1ékaih zkoumajicich nemoci z povolani. Od Makovského se o¢ekaval
jen tzv. styling, jeho ukolem pouze vymyslet stroji takovou formu, aby byl
atraktivnéj$i a lépe se prodaval.??® ,Makovsky se k pirekvapeni v$ech pokusil
o celkové nové komplexni pojeti hmoty stroje a aplikaci ergonomickych
hledisek. PoloZzil tim zaklady budouciho povale¢ného oboru zlinské Skoly
zaméreného na prumyslovy design - obor tvarovani stroji a nastrojt, v jehoz

¢ele stal Makovského zak Zdenék Kovat."20!

Valka formovala $kolu v mnoha ohledech a pies viechny vynosy Risského
protektoratu FrantiSek Kadlec hajil potfebu vyjadrovani v ¢eském jazyce.
V testech se c¢asté€ji objevovaly otazky odkazujici k narodni identité. Do postupu
vychodni fronty a bombardovani Zlina roku 1944 se daftilo udrzet Skolu v chodu.
Zaci se angazovali naptiklad v navrzich skladacich stoli¢ek do bunkru nebo
vyztuzich leteckych kridel. Po bombardovani Skola ukondila svij provoz - ¢ast
zakl vykondavala sluzbu u protiletecké obrany, ¢ast nasazena na budovani

zakopt.?%?

197 [Srov.] JAKUBICEK, Vit, Zdeno KOLESAR, Vaclav MILEK a Alena POMAJZLOVA. Ostrov uméni v mofi
pramyslu: Zlinska skola uméni (1939-1949). s. 22.

198 [Srov.] tamtézZ s. 23.

199 [Srov.] tamtézZ s. 27.

200 [Srov.] tamtézZ s. 31.

201 Tamtéz s. 31.

202 [Srov.] tamtéz s. 43.
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Jiz 10. kvétna 1945 se setkal ucitelsky sbor a zapocali s rekonstrukci Skoly
umeéni. Definovani programu $koly bylo omezeno predevS$im na problematiku
tovarni vyroby, distribuci a prezentaci, na problematiku bytové kultury
a verejného uméni. Omezeni programu nakonec urcilo konkrétnéjsi smérovani
Skoly, jako pragmatické sluzby dilezitého Batova podniku. Doslo tim k vétSimu
provazani studentu s praxi, vyrobnim procesem, sluzbou vefejnosti.?’? Frantisek
Kadlec se iniciativné pustil do vedeni a znovu vidél nadéji ve vybudovani arealu
Skoly. Snahy o rozvoj Skoly socialisticky statni aparat postupné mafil, vSe
nakonec vyustilo v ozhodnuti zachovat jen obory souvisejici se zpracovanim
ktze, gumy a umélé hmoty. Kadlec setrva v roli feditele do konce pololeti. Timto
byla Skola uméni definitivné ukonc¢ena, alespori v té podobé, jakou ji dali jeji

zakladatelé.?%4

3.8.1 Mistr a jeho Zak - prvni pramyslovi designéfi na naSem tzemi

Osobnost a dilo Vincence Makovského jsou nepostradatelnou soucasti déjin
¢eského prumyslového designu. Pivodné vystudovany sochair na Akademii
vytvarnych uméni v Praze se prokazal jako nebyvale citlivym ve formovani
ergonomickych specifik pramyslovych stroji.?> Modelace jeho navrht méla
charakteristické oblé, biomorfni tvary, které svou formou nebyly daleko od
tvorby Reymonda Loewyho a zaroven zcela perfektné vyhovovaly specifickym
ukontim v tovarnim provozu tak, aby se predeSlo chronickym onemocnénim
z povolani. Zminované prvky jsou patrné na jeho navrzich revolverového
soustruhu RS 50 a radidlni vrtacky VR O8, které sice nebyly v daném navrhu
vyrabény, ale inicioval tak novou fazi designérské prace.?*® ,V obou strojich jako
by Makovsky zhodnotil predesla léta svého sochareského vyvoje. Expresivni
strfetdvani a plasticka organizace hmotovych objemui na téle stroje se projevilo
nejdynamic¢téji na modelu revolverového soustruhu. Dynamicky vzhled
podporovalo anatomické tvarovani rukojeti a fidici paky suportu soustruhu, na

némz se uz ucastnil Makovského zak Kovai.”?”” I kdyz se po této kapitole

203 [Srov.] JAKUBICEK, Vit, Zdeno KOLESAR, Véclav MILEK a Alena POMAJZLOVA. Ostrov uméni v mofi
pramyslu: Zlinska skola uméni (1939-1949). s. 45.

204 [Srov.] tamtéz s. 46.

205 [Srov.] LAMAROVA, Milena. Priimyslovy design: stroje, ndstroje, primyslové vyrobky. Praha: Odeon,
1985. Soudobé ceské uméni. s. 10.

206 [Srov.] ADLEROVA, Alena. Ceské uzité uméni 1918-1938. Praha: Odeon, 1983. Uzité uméni. s. 195.
207 | AMAROVA, Milena. Priimyslovy design: stroje, ndstroje, priimyslové vyrobky. Praha: Odeon, 1985.
Soudobé ¢eské uméni. s. 10.
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pusobnosti na Zlinské Skole uméni vratil ¢isté k sochaiské praci, v jeho zakovi

pokracovala tato prikopnicka designérska prace.

Zdenék Kovar studoval od roku 1939 v nové ziizené Skole uméni ve Zliné,
jejiz struktura méla mnohé spole¢né s Bauhausem. Byl v té dobé jiz vyuleny
strojni zdmec¢nik a obuvnik s praxi v Batovych zavodech, takze problematika
manualni prace v kombinaci s primyslovymi stroji a nastroji mu nebyla cizi.
,LPoznani vSech stupnit prace ve zlinském ,botostroji® mu daly zakladni
zkuSenost o vztahu ruky a nastroje. Studium socharstvi rozvinulo jeho vytvarny
talent a pozdéjsi konstruktérska prace naplno propojila obé slozky, technickou
a vytvarnou.”? Zcela plynule tak navazal na usili svého pedagoga o humanizaci
pracovnich nastroji a podminek.?®® Velmi svédomité bral na zietel fakt, Ze ma-li
stroj ¢i ndastroj ekonomicky fungovat, nesmi jeho uzivatele fyzicky nebo
psychicky deprimovat. Sam nabadal, aby vytvarnici - designéri byli pritomni
vyrobnimu procesu uz od prvnich navrhovych skic, desifrovali tak poZadavky
nastroje a délnika, sledovali jeho praci, postoj nebo problémy, které mu
napiiklad nevhodné umisténé paky stroje zpusobi. Vnimal taktéz jako chybu
celkovou atmosféru a barevné reSeni tovarnich komplex1, a tak je ocividné, Ze si
zaslouzi titul designéra v modernim slova smyslu.?!® Navrhoval frézy, nastroje
pro obuvnicky primysl a pozdéji automobily Tatra 137, 138 i 603. V jeho
navrzich je patrné dukladné studium lidskych méritek, zejména v
ergonomicnosti ovladacich prvka. VsSechny tyto znalosti zpracoval do
pozoruhodného streamliningového, organického aaz socharsky expresivniho
pojeti formy.?!!
.1 kdyZ ergonomicky princip tu byl primarni, stal se ve skute¢nosti estetickym

faktorem."?!?
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vvvvv

i vzahrani¢nim kontextu, Makovsky i Kovar byli zadrovenl vybornymi pedagogy.
Zaci Zdenika Kovare pokracovali v odkazu svého ucitele v pribéhu padesatych let
do té miry, Ze se o jeho ergonomickém tvaroslovi da smeéle hovorit, jako

o ,kovarovské gkole".?13

213 LAMAROVA, Milena. Primyslovy design: stroje, ndstroje, priimyslové vyrobky. Praha: Odeon, 1985.
Soudobé ¢eské umeéni. s. 7.
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4 Détska hracka jako specificky druh designu

ProtoZze praktickou c¢asti této bakalarské prace bude navrh a realizace modelu
détské hracky, vSimneme si blize nékterych specifickych poZzadavkli na tento
druh designu. PfedevSim se jednd o ergonomické pozadavky, vzdy odliSné od
uzitkovych predmétli denni potreby pro dospélého clovéka. Tyto naroky jsou
spojené s fyzickym ristem a mentalnim vyvojem ditéte. Ergonomie jako takova
je védni obor, zabyvajici se vztahem ¢lovéka a prace nebo aktivity, jejiz soucasti
jsou cCasto ndastroje ¢i pomucky, které ma prizblisobit pozadavkiim ¢lovéka na
bezpe¢nost, minimalizaci a prevenci zdravotnich potizi, minimalizaci unavy
a tim zvySeni vykonnosti a predchazeni druht fyzické ¢i psychické deprivace.
Pod ergonomii spada vice druhu této védni discipliny, jako je fyzicka (somaticka)
ergonomie, zabyvajici se antropoligoii, antropometrii, fiziologii
a biomechanikou c¢lovéka; kognitivni ergonomie, zaméfujici se na psychické
procesy jako pamét, motorika, usuzovani; organiza¢ni ergonomie, organizujici

sociotechnicky systém.?!4

U vyrobka urc¢enych détem je dulezité brat zretel na vybér materialu.
Idealné by mél byt material lehky, houzevnaty a primarné zdravotné nezavadny,
jelikoZ je zde vysoka pravdépodobnost, Ze se dostane do kontaktu s usty ditéte.
Ze Skaly materidlli, které jsou k dispozici ma kazdy své klady i zapory, ale
nejpiirozenéjSim materialem, jaky lze zvolit, je dfevo. Zarucuje velkou Skalu
povrchovych uprav, urcitou miru autenti¢nosti, je prijemné na omak a zasoba
druht drevin definuje mechanické vlastnosti produktu tak, aby se dle vhodného
vybéru dalo dosahnout idedalni volby pro oblast, jakou je détskd hracka. DalSim

kladem drevénych vyrobku je jejich ekologickd nenaro¢nost.

Jak bylo jiz fe¢eno, détska hracka je velmi specificky designovy produkt,

proto se v nasledujicim textu zminime stru¢né o jeji historii.

214 MRAZKOVA, Nikola, 2015. Produkt a jeho obal. Diplomové prace. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve
Zling&, Fakulta multimedialnich komunikaci, Ateliér 3D design. Vedouci prace M. A. Vladimir Kovafrik.
s. 13.-14.
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4.1 Struc¢nd historie vyvoje hracky

Prvni dochované artefakty hracek pochazi uz z mladsi doby kamenné, kde mély
formu hlinénych chrastitek. Nékteré recké starovéké panenky mély dokonce
ohebné dievéné klouby. Déti stredovéké Slechty a bohatych méstanti mély
moznost hrat si s miniaturnimi hrady a panenkami skvostné polychromovanymi
s vybavou vlastnich odévli. Nejvétsi rozmach produkce hracek je zaznamendan

ke konci 16. stoleti pro Slechtické a kralovské dvory.

Z kolekce pro syna francouzského krale Ludvika XVI. pochazi naptiklad
i zndmy houpaci kin. V baroku se spole¢né s rozsifenim loutkového divadla
rozrasta i vyroba hrac¢ek.?’®> S rozvojem mést v 17. stoleti vznikly prvni dilny
zcela specializované na vyrobu hracek v Holandsku, Némecku a o stoleti pozdéji
se pridala Francie, Anglie, Rakousko, SWrcasko a Italie. Od 19. stoleti jsou
popularni hrac¢ky ze specidlniho tésta, které se vyrdbi i u nas v Pacové
a Pribrami. Materidly se pouzivaly témér vSechny dostupné, na které si lze

vzpomenout - dfevo, plech, vata, susené plody, papir, hlina, atd.?*°

Nejvétsim vyrobcem a vyvozcem hracek v 19. stoleti se stalo Némecko,
kde vzniklo hned nékolik firem orientovanych hlavné na jejich vyrobu. Od druhé
poloviny 19. stoleti byla vyroba a vyvoz hracek zcela standardizovana, firmy se
vzdjemné ovliviiovaly, ale hra¢ky se dochovaly jen zridka v osobnich sbirkach
a muzeich. Dvacaté stoleti je pak jiZ ve znameni primyslové vyroby hracek
navrzenych umélci, jak je to zmiflované napriklad v kapitole o ¢ekém sdruzeni
Artél.?'7 Ten sehral v distribuci a zkvalitnéni tehdej$ich hra¢ek na naSem uzemi
podstatnou roli. Navrhafi pracujici v ramci sdruzeni Artél produkovali hracky
mozné vyrabét sériové, napriklad jednoduchym vysoustruZzenim, z nichz se
nejvice prosadili navrhy Minky Podhajské a Ladislava Sutnara.?!® Z mezivale¢né
tvorby hracek, kterd byla bohatd i na tovarenské dilny, stoji jesté za zminku
stavebnice Merkur z Police nad Metuji. Neni snad inovativnéjsi détské hracky
s tak starou tradici. Jeji podobu obnovil Ing. Jaromir KiiZz pocatkem

devadesatych let.
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Po valce se tato sit spoluprace mezi umeélci a pramyslovou vyrobou
podporenou Skolskym systémem naprosto zpretrhala. Dale byla ¢eska hracka na
mezinarodnich vystavach uspésnd, ale sériové produkce, v tak vynikajici
vytvarné a estetické kvalité, se ve znarodnéném primyslu dlouho nedockala.
Ve velké mife se v 60. a 70. letech dominoval plast nebo plys, jako materialy
k vyrobé hracek. Ikonické jsou pro toto obdobi tzv. harmonikové hracky. Silnou
tradici vyroby hra¢ek udrzovalo Ustiedi lidové umélecké tvorby a dodnes je
oblast lidové rukodélné tvorby podporovana cenou ,Nositel tradice”. V roce 2002

ji ziskal Zdenék Bukacek z Koruny.?!®

.Dlouhodobé se vyzkumu a prezentaci historickych, ale isoucasnych
¢eskych hracek vénuje Uméleckopriimyslové museum v Praze. Ve své pobocce na
zamku v Kamenici nad Lipou se v letnich mésicich pravidelné kona festival ¢eské
hra¢ky =z prirodnich materidld pod ndzvem Hrackobrani ve spolupraci
s méstskym muzeem. Soucasti festivalu je i prezentace nejlepsSich praci ¢eskych
a moravskych stiednich umeéleckych Skol a v neposledni fadé také dlouhodobé
vystavy nejzajimavéjsich exponata ze sbirky hracek UPM. UPM téZ spolupracuje
se sdruZzenim Hrac¢ka Unie vytvarnych umélct, které udrzuje kontakt
a informovanost se soucasnymi vyrobci, zejména pifi udélovani titulu Spravna

hrac¢ka."?%°

4.2 Koncept hrac¢ky “auti¢ko”

U navrhovani hracek je predevsim nutné myslet na vék cilové skupiny déti.
Pozadavky na hracku se budou s vékem ditéte vyznamné ménit. Ocekavany je
u hrac¢ky rozmér pedagogicko-psychologicky - ma vést dité k poznavani, uceni
a kreativité. Variabilita a upottebitelnost hracky v mnohych hrach ditéte je na
misté. Hygienické a bezpe¢nostni pozadavky na hrac¢ku zahrnuji zaoblené hrany,
zdravotni nezavadnost pouzitého materialu & povrchové upravy, lehce
omyvatelné a antialergeni materidly a minimalizace malych soucdsti, které by

bylo moZzné vdechnout.

Vyrobek navrhovany v této bakalarské praci odkazuje na artefakt
vytvoreny neznamym femeslnikem na Trebomnsku pied vice nez padesati lety

(viz Prilohy II., obr. 12 az 16). Vyrobil jej zfejme ve své soukromé dilné€ a je velmi

219 [Srov.] KOENIGSMARKOVA, Helena. 100 let ¢eské hracky [online]. [cit. 25.4.2017]. Dostupny na
WWW: http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/100-let-ceske-hracky
220 [Srov.] tamtéz
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pravdépodobné, Ze tehdy pracoval v dievozpracujicim nebo femeslném druzstvu
v Lomnici nad LuZnici. Snaha dohledat autora nebo zjistit okolnosti vzniku
artefaktu nebyly uspésné. Tento origindl je zhotoven z lakovaného borovicového
dfeva. Ohnuté liziny a esovitd sedacka z preklizky vyZadovaly jisté vice nez
dilenské podminky, takze se da predpokladat, ze bylo vyuZito zaZizeni dilny
femeslného druzstva. Oteviena konstrukce, u které vznika nebezpeci sktipnuti
nohy ditéte, je zdkladni nedostatk vyrobku. Jinak se jedna o velmi dimyslnou
hracku s moZnosti herni variability. Jedna strana ma pojizdnou funkci

symbolizujici auto, druhd houpaci, symbolizujici naptiklad lod.

Takovy typ hra¢ky lze povaZovat za vhodny pro déti od tii let. V tomto
véku si dité osvojuje zdkladni pohyby, jako chlize, béh, skakani. Zdokonaluje se
jeho zruc¢nost a je stale vice aktivni, chce si hrat, i kdyZ zatim jen samo. Je to vék,
kdy se déti naudi jezdit napiiklad na trikolce nebo Slapacim auticku. Pii hie

prejima nejraznéjsi role ze svého okoli.?*!

221 [Srov.] ELMANOVA, Olga. Dité a hra¢ka. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1964. Rodi¢tm
o vychové déti. s. 18.
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II. Prakticka cast

Praktickd cast této bakalarské prace se bude vénovat navrhové tvorbé od
prvotnich skic, vykresovou dokumentaci urcujici zakladni rozmeéry objektu,
3D vizualizaci a mozna barevna feSeni hracky v duchu spolku Artél, jakoZzto
inovatora v oblasti hracek. Obsahem bude i popis vyroby modelu ve zmenSeném

meéritku s odhalenou konstrukci.

5 Popis postupu realizace

5.1 Navrhova ¢innost

Primdarné bylo nutné zauvaZovat prostfednictvim skic nad tim, jaké nedostatky
ma predloha - origindlni artefakt z Sedesatych let. Z vlastni zkuSenosti ze svého
détstvi vim, Ze jsme si vSichni museli davat pozor na chodidla, aby se nam pii
houpani neskripla v nezakrité konstrukci hrac¢ky. Uz od prvotni skici jsem tak
akceptoval tento pozadavek na bezpec¢nost a zakryl konstrukci pomyslnym

platem preklizky.

Dale jsem se ve skicdch zamysSlel nad tvarem jako takovym. Vyrazny
oblouk, slouzici k houpani, jsem doplnil o dva mensi oblouky po stranach, abych
tak umocnil dojem stability a robustnosti. Zaroven tim nabadal vnimat formu
objektu détskou mysli jako auto z jedné strany a naptiklad lod ze strany druhé.
V pozdéjsich skicach jsem navrh doplnil jesté o ,svétla”, kterd maji jednak
doplnit predstavu auta ¢i lodi a zaroven funguji jako zarazeci klin pfi priliSném
zhoupnuti. Celd konstrukce je z bezpe¢nostnich divoda zakryta (viz Ptilohy II.,
obr. 7 a8).

5.2 Nakres technického vykresu a modelace 3D vizualizace

Skica mi poskytla predstavu o formé objektu. Nasledovalo prevedeni navrhu do
technického vykresu, ktery slouzi jako zdklad pro 3D vizualizaci. K tomuto tcelu
jsem zvolil asi nejpopularnéjsi program, se kterym mam zaroven nejvétsi
zkuSenosti a to AutoCAD. Prace v ném je pomérné snadnd. Program sam

disponuje kvalitnimi moZnostmi spoluprace s uzivatelem (viz Prilohy II., obr.
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22).

Pii kresbé technického vykresu je v prvni radé dutlezité nastavit si
tzv. hladiny. Jedna se o nastaveni typu car, které se ve vykresu vyskytnou,
podobné jako je tomu u styld a fontd v textovych programech. Po tomto
nastaveni je uZite¢né rozdélit si objekt na osové soumérné casti. Pfes osu lze
objekt ,piezrcadlit”, takze ve své podstaté nakreslime jen ptilku a v nékterych

pripadech i jednu ¢tvrtinu vykresu.

Rozmeéry objektu jsem c¢aste¢né vyvozoval z originalniho artefaktu, abych
tak predesel funk¢nim nedostatkim napiikald v oblouku houpacky. Po
samotném nakresu narysu, bokorysu a ptidorysu, jsem ptidal pfi¢ny a podélny
fez spole¢né s detailem ,svétel”, aby se dala vycist pripadna tlouStka materialu
nebo vhodné konstrukéni spoje pti realné konstrukci. Cely vykres je v méritku
1:15, detail B 1:5. Je doplnén o koty a dva pohledy na celé ,auti¢ko” pro ndzornou

piedstavu.

Modelovani 3D vizualizace vyzadovalo drobné zmény v mém ptivodnim
planu. Misto programu AutoCAD jsem zvolil program SolidWorks, protoze
3D modelace je v tomto programu jednodusi a rychlejsi. Byla v ném posléze
upravena i findlni podoba technického vykresu. Trojrozmérna podoba ,auti¢ka”
vznikala vytazenim danych linii o rozmeéry, jak jsou patrné z kot vykresu, jiz ale
v podobé plnych ploch, nebot by bylo barveni samotné kostry objektu, jak ji

muzeme vidét v piiloze, komplikovanéjsi.

P1i vybéru barevnosti a jejich moznych variant ¢i kombinaci, jsem narazil
na dalsi problém. Zminény modelovaci program automaticky dava objektim
zadkladni stiny. Ty ovSem deformovaly vybranou barvu do zelena. Po konzultaci
s pritelem, ktery mi tento program doporucil, byl nalezen zpusob, jak
automatické stinovani vypnout. Vypnuti reSilo dany problém jen ¢aste¢né (viz
Ptilohy II., obr. 23 az 42).

5.3 Konstrukce zmenseného modelu

Model ,auticka” je v métitku 1:3, vyrobeny z dubovych lati, smrkovych lati a
vyrezu z borovicové sparovky. Dyha pouzitd na esovitou sedacku a oblouk lizin je
zjavoru a vzorek na bo¢nim oblouku ARO dyha z exotického stromu wenge.

Pouzity byly tfi druhy lepidla v zavisloti na konkrétni lepené ploSe. V ohybu, kde
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se dyha lepila nejhtre, bylo pouZito chemoprenové lepidlo, diky jeho pomérné
rychlému vytvrdnuti, ale piedevSim z praktického dévodu. Po zhruba deset
minut musi odvétravat, coz sta¢i na pohodlné naneseni lepidla na spojované
plochy. Doplnovalo ho lepidlo vtefinové na nejvytizenéjsi plochy. Papir a dyhy
byly dohromady lepeny klasickym Herkulem, coz je jako disperzni lepidlo na

bazi polyvinylacetatu vhodné a dostupné.

Pti vybéru materialu na konstrukci jsem zvazZoval exotické dievo z balsy,
coz je nejlehci dfevény material k dostani. Pro nevhodné mechanické vlastnosti
tohoto materialu, s ohledem na dal$i manipulaci, jsem nakonec zvolil dubové
a smrkové laté na rovné ¢asti konstrukce a sparovku z borovice pro oblouky lizin
a bo¢nic. Jednotlivé dily jsem rozméril a nakreslil na papir, vystrihl je, nalepil na
plochu sparovky, obkreslil a zacal s vyfezem jednotlivych ¢asti (viz Prilohy II.,
obr. 9). Ktomuto uc¢elu mi slouzila ru¢ni primocara pila. Bo¢nice s men$im
kruhovym vytfezem nebylo nejmensi problém vyftiznout. U lizin vSak material
praskal a musel jsem jej oddélit vydlabanim, upravit nasledné dlaty a obrousit

ru¢ni elektrickou bruskou (viz Prilohy II., obr. 10).

Naslédovalo rozméteni umisténi jednotlivych dila a vyvrtani otvort na
osy kolecek z kovové kulatiny a koliky, slouZici jako stabiliza¢ni prvek pro snazsi
manipulaci pred vytvrdnutim lepidla (viz Pfilohy II., obr. 11). Pfed slepenim
hotovych ¢asti bylo potieba vytiznout kolecka. Pivodné méla byt téz ze smrkové
sparovky, ale narezani tenké rovné vétve byl napad kreativnéjsi, provedeni
rychlej§i a zaroven nehrozilo nebezpeci prasknuti v pribéhu rezu nebo pri
manipulaci s modelem. Po tomto ukonu jsem dily rdmcové slozil k sobé pro
zkousku, rozebral je, nanesl lepidlo Herkules a tentokrdat uz napevno spojil

k sobé svérkami. Kostra modelu tak byla hotova (viz Ptilohy II., obr. 17 az 21).
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Dyhu, jakoZto velmi kiehky material, bylo tfeba podlepit papirem, aby se
zamezilo praskani v tak mechanicky naro¢ném ohybu. I tak byla manipulace s ni
velmi slozita. Bez dostate¢né vahy, kterd by mohla nahradit hydraulicky lis, se
dyha v kontaktu svlhkosti lepidla na mnoha mistech zprohybala. Ve snaze
o zachovani jednolitosti struktury dieva jsem se rozhodl javorovou dyhu pres
oblouk liZin ohnout podélné. To se ukazalo jako velice komplikovany krok, ktery
se ovSsem nakonec povedl. Esovita sedacka se pak sklada ze Sesti kratkych pruhu
dyhy, které jsou propojené jednim pruhem pevného papiru. Bo¢ni plochy zlstaly
nezakryty pro lepsi piehled o konstrukci. Dal$im divodem byla charakteristicka
kresba wenge ARO dyhy, kterou lze ve vzorku vidét na jednom z bokd. ZmensSené
méfitko konstrukénich prvka by plisobilo zvlastné s nezmensenou vyraznou
kresbou této dyhy. Vizualizace ndm poskytla predstavu dievéného provedeni

s dubovou a mahagonovou dyhou (viz Prilohy II., obr. 35 a 36).
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Zavér

Na vystavé Salone Internazionale del Mobile v Milané kazdy rok v dubnu
vefejnost a média rozhoduji o tom, které vyrobky budou uspésné a pujdou do
sériové vyroby. Velké firmy zde hledaji mladé talenty a udavajici budouci
sméfovani trendd. A tak situace designéra jako kreativniho inicidtora novych
napadd neni vibec jednoduchd, zvlasté v dobé, kdy se mddni trendy stridaji

désivou rychlosti.

Designéti maji sice pristup k nejmodernéjsim technologiim a obrovskym
mnozstvim informaci, které potfebuji k realizaci svych navrht. Na druhé strané
jsou nuceni byt neustdle aktudlni, nikoli tende¢ni. Maji byt zaméfeni na urcitou
skupinu zdkazniku, ale nepodlehnout diktatu trhu. Musi mit vSeobecny prehled
nejen v kontextu sémiotiky, ale i o materidlech, procesu vyroby, ekologickém
dopadu a uspésnosti u zakaznikl. Jak jsme se ujistili v této bakalarské praci, tak
uz davno neni designér ,prisluhovac¢em prumyslu®, nefidi se funkcionalistickou
ideou a nenavrhuje zboZzi pro masy. Je ¢astéji umélcem realizujicim expresivni

dila s mysSlenkou a konceptem. Uméni se s designem zacina ptirozené prolinat.

Po dlouhou dobu ovladli trh italsti designéfi, napriklad Memphis Group
v Cele s Ettorem Sottsassem, svymi hravymi a kreativnimi designy. Tyto aspekty,
hravost a kreativita, jsou pak spole¢nym znakem predesSlich a nasledujicich
uspésnych projektd dobrého designu, jako byl Christopher Dresser nebo
holandska skupina Droog i pres svou konceptudlni zameérenost prekracujici

hranice uméni a designu.

Presvéddili jsme se, Ze pole pusobnosti pro tuto specifickou disciplinu se
neustdle rozrastd a s designem se tak rozviji i rozmanitost forem a produktu,
které jsou na soudobém trhu neotrelé. Teoretikové, kritikové i tvirci se podobné
jako u etablovanych uméni (malirstvi, architektura aj.) vénuji stale
konkrétnéjsim problematikdm a specidlnim oblastem. Jednd o umélecky obor

s nejvice rozrustajicim se potencidlem v dnesni dobé.

V praktické c¢asti jsme tyto nabyté informace pievedli do redlného
predmétu. Limitovali jsme urcité rizikové prvky origindlu, aktualizovali jeho
vnéjsi formu s ohledem na dnedni designové trendy i détské vnimdani. Takto
rfeSeny artefakt ma potencial nejen pro stylingové upravy, ale i pro nova

konstrukéni reSeni (napiiklad i pro malosériovou vyrobu). 3D vizualizace nam
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poskytuji obrovské mnozstvi vizualnich moZnosti a tim leps$i predstavu

o pripadné budouci barevnosti.

Téma prace mize nasmérovat zajem studentd pedagogickych obord na
predméty nebo objekty (hracky), které maji schopnost podnécovat u déti mnohé
dovednosti a schopnosti. Rozvijet motorické, recové, gnostické i intelektové

funkce.
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Piilohy

Prilohy I. Obrazovy a textovy material k teoretické casti

Obr. 1%22: Alma Buscher - Stavebnice

222 AUTOR NEUVEDEN. 700 years of bauhaus [online]. [cit. 27.4.2017]. Dostupny na WWW:
https://www.bauhaus100.de/bh100/export/sites/default/de/damals/werke/designklassiker/kleines-
schiffbauspiel/schiffbauspiel_klein.jpg_483960251.jpg
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Obr. 2223 Ettore Sottsass - Carlton

223 AUTOR NEUVEDEN. The Metropolitan Museum of Art [online]. [cit. 27.4.2017]. Dostupny na WWW:
http://images.metmuseum.org/CRDImages/ma/web-large/DT4242.jpg
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Obr. 322¢: Peter Shire - The Bel Air chair

224 AUTOR NEUVEDEN. Designblog [online]. [cit. 27.4.2017]. Dostupny na WWW:
http://designblog.rietveldacademie.nl/wp-content/uploads/2013/09/2011EN5032_jpg_I-
300x212.jpg

75



Obr. 32?°: Martin Bedin - Stolni lampa

225 AUTOR NEUVEDEN. missmollyt [online]. [cit. 27.4.2017]. Dostupny na WWW:
https://missmollyt.files.wordpress.com/2014/05/super-lamp.jpg?w=300&h=226
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Obr. 4%%°: Ladislav Sutnar - Slon

226 AUTOR NEUVEDEN. Modernista [online]. [cit. 27.4.2017]. Dostupny na WWW:
http://www.modernista.cz/wp-content/gallery/hracky/slon-600x600.jpg
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Obr. 5%%7: Ladislav Sutnar - Build the Town

227 AUTOR NEUVEDEN. Mr. Printables [online]. [cit. 27.4.2017]. Dostupny na WWW:
https://blog.mrprintables.com/wp-content/uploads/2013/06/sutnar-build-the-town-block.jpg
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Prilohy II. Fotodokumentace a 3D vizualizace praktické ¢asti

Obr. 7: Skica

Obr. 8: Skica
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Obr. 9: Nakres konstruk¢nich prvka na material
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Obr. 11: Protilehlé bo¢ni konstrukce pred spojenim

Obr. 12: Originalni vyrobek z 60. let
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Obr. 13: Originalni vyrobek z 60. let

Obr. 14: Originalni vyrobek z 60. let
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Obr. 15: Origindlni vyrobek z 60. let

Obr. 16: Originalni vyrobek z 60. let
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Obr. 17: Model s odhalenou konstrukci

Obr. 18: Model s odhalenou konstrukci
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Obr. 19: Model s odhalenou konstrukci

Obr. 20: Model s odhalenou konstrukci
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Obr. 22: Technicky vykres
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Obr. 23: 3D vizualizace - kostra
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Obr. 24: 3D vizualizace - kostra
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Obr. 25: 3D vizualizace - barevna varianta

Obr. 26: 3D vizualizace - barevnd varianta
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Obr. 27: 3D vizualizace - barevnd varianta

Obr. 28: 3D vizualizace - barevnda varianta
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Obr. 29: 3D vizualizace - barevnd varianta

Obr. 30: 3D vizualizace - barevnd varianta
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Obr. 31: 3D vizualizace - barevna varianta

Obr. 32: 3D vizualizace - barevnd varianta
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Obr. 33: 3D vizualizace - barevnd varianta

Obr. 34: 3D vizualizace - barevna varianta
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Obr. 35: 3D vizualizace - varianta ve dreveé

Obr. 36: 3D vizualizace — varianta ve dreveé
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Obr. 37: Rastrovand 3D vizualizace - barevnd varianta

Obr. 38: Rastrovand 3D vizualizace - barevnd varianta

95



Obr. 39: Rastrovanda 3D vizualizace - barevnda varianta

Obr. 40: Rastrovana 3D vizualizace - barevnda varianta
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Obr. 41: Rastrovand 3D vizualizace - barevnd varianta

Obr. 42: Rastrovand 3D vizualizace - barevna varianta
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