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Abstrakt

Diplomova prace s nazvem ,Abstraktni tendence v ceském uméni v 70. a 80. letech”
je zpracovana ve formé teoretické a tviirci praktické. V teoretické casti jsou predkladany
abstraktni tendence v ¢eském uméni v 70. a 80. letech 20. stoleti predstavujici tvorbu
umélct tvoricich s nAmétem koule a geometrického tvaru kruhu v plosné a prostorové
tvorbé. Prostor je dan predstavitelim - Vaclavu Bostikovi, Stanislavu Kolibalovi,

Hugo Demartinimu, Vladimiru Skodovia Woody Vasulkovi.

Prakticka Cast je prezentovana grafickym provedenim s kruhovym namétem
s nasledné navazujicim prostorovym reSenim v sddrovém vyhotoveni. VSe je doprovazeno

grafickymi zkouSkami a sddrovymi odlitky kruhovych objektt.
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Abstract

The diploma thesis named “Abstract Tendencies in Czech Art in the 1970s and 80s”
is processed in both, a theoretical and a creative, practical parts. The theoretical part
presents abstract tendencies in Czech art during the 1970s and 80s representing the work
of artists creating pieces of a ball and a geometrical shape of a circle in both, surface as well
as spacial creation. The works of Vaclav BoStik, Stanislav Kolibal, Hugo Demartini,

Vladimir Skoda and Woody Vasulka are presented and emphasized.

The practical part is presented in the form of a graphic creation including a circular
theme with a subsequent area solution in gypsum. Everything is accompanied by drawing

studies, graphic examinations and gypsum castings of circular objects.

Key Words: abstraction, abstract art, 1970s and 1980s, geometry, shape, ball, circle,
surface, space, Vaclav Bostik, Stanislav Kolibal, Hugo Demartini, Vladimir Skoda, Woody

Vasulka, drawing, graphic design, object, concept
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Uvod

,Neexistuje abstraktni uméni. Musite vZdy zacit s nécim. Poté miuZete odstranit vSechny

reality.”
Pablo Picasso

Abstrakce se stava vid¢im fenoménem prinejmensim jedné epochy a umoziiuje
fadé umélcl interpretaci vyznamu svych uméleckych pocind prostiednictvim souladu,
¢i nesouladu linii, tvart, barev a jazykem, jenZ je jim vlastni, jejich myS$lenky, city a vnitfni

Zivot.

Diplomova prace s nazvem ,Abstraktni tendence v ceském uméniv 70. a 80. letech” se zabyva
abstraktnimi tendencemi v ¢eském uméni v 70. a 80. letech 20. stoleti. Prace je rozdélena
na teoretickou a praktickou ¢ast. Prvni kapitola teoretické ¢asti diplomové prace zachycuje
zacatky a postupny vyvoj abstraktnich tendenci, které se formovaly na poli ¢eského

abstraktniho uméni v tomto ¢asovém useku.

Autorka této kvalifikatni prace seznamuje ctenare se zakladnimi pojmy
abstraktnich forem, nebot vytvarné abstrakci v urcitém smyslu podléha celé vytvarné
uméni bez ohledu na jednotlivé nazorové proudy. Vzdy z{stava v oblasti smyslového

sdéleni.2

Vuméni neni nic vyferpano, Zadny namét, material ¢i technika. Lze navazat
rozvijejicim zplisobem i na formy, které byly vytvoreny tvorbou jizZ ptred desetiletimi.
Historie civilizace v minulém stoleti je zaloZena na principech, rovnicich, algoritmech,
vzorcich a pravidlech. Lidé se vsak pokousi neustdle hledat jakousi rovnovahu. Na pocatku
20. stoleti tak v souvislosti s tim zacina umélecké hnuti, které jiz nenasloucha klasickym
kanonlim umeéni. SpiSe obracené - zacina poskytovat svobodu chaotickému, zdanlivé
bezvyznamnému a dava clovéku moznost osvobodit se od urcitych dogmat a norem.
Neklid této doby zplisobi, Ze se umeélec zacind ponorovat do svého vlastniho nitra, hledat
nové moznosti a vyrazové prostiedky. Svét tak spatii abstraktni uméni, obecné nazyvané
abstrakcionismus (abstraktivismus). Nejdiskutovanéjsi hnuti, jez doopravdy nikdy

neskoncilo.

1 Jak interpretovat abstraktni uméni [online]. [cit. 2022-01-02]. Dostupné z: https://cs.eferrit.com/jak-interpretovat-
abstraktni-umeni/
2[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malif'stvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 7.



Tento smér je mySlenkoveé i spoleCensky tésné spjat nejen s citovou a obrazovou
sférou lidského individua, ale i s védnimi obory fyziky, optiky, psychologie a dal$imi, které

zkoumaji piredevsim svétla, barvy a schopnosti ¢lovéka tyto vjemy chapat.

Analyzovana forma se da povazovat za projev, ktery prosakl do uméni kromeé
malifstvii do uzitého umeéni, architektury, designu, fotografie a dalSich umeéleckych obort
a vnimat ho jako prohlubovani osobitého projevu a smérovani k individualismu. Nechava
vumeélcich i divacich prostor pro vlastni fantazii, a pravé divak je vtahovan do umélcovy

vvvvvv

samotny proces. Umélec tak nabizi divakiim jeho prostiednictvim zcela nové predstavy.

Druha Kkapitola je vénovana tématu koule a kruhu vploSné tvorbé, které
jsou soucastii praktické ¢asti této prace. Zamétuje se na abstraktni tendence u vybranych
¢eskych umélct, tvoticich v 70. a 80. letech v oblasti malitstvi, grafiky, socharstvi, fotografie.
Prostor je dan predstavitelim - Vaclavu Bostikovi, Stanislavu Kolibalovi,

Hugo Demartinimu, Vladimiru Skodovia Woody Vasulkovi.

Cilem praktické tvilirci ¢asti diplomové prace je aplikovat poznatky z ¢asti teoretické
a vytvorit na tomto zdkladé grafické provedeni s kruhovym ndmétem, na ktery navazuje
prostorové feSeni v sadrovém provedeni. VSe doprovazi grafické zkuSebni tisky az po finalni
realizaci grafického ztvarnéni v kontextu s prostorovym reSenim s kruhovymi objekty

zKkousKy a sadrové odlitky kruhovych objektt.



I. Teoreticka cast



1 Abstrakce jako poznavaci a tvirci proces ve vytvarném umeéni

Autorka prace seznamuje ¢tenare nejprve se zakladnimi dvéma pojmy, tj. abstrakce
a abstraktni uméni. Zaroven predklada obecné reSeni s priblizenim problematiky téchto

vysSe uvedenych koncepti.

Abstrakce (z latinského slova - odtazity), téZ zobecnéni, je poznavaci proces
azaroven i jeho vysledek, jemuZ jsou smyslové konkrétni jednotlivosti privlastnény také
pojmové a jiZ zmifovanym zobecnénim. Abstrakce umoZziiuje hlubsi poznani objektivni
reality, jeji podstaty a procesi.3 Je tak dilezitou soucasti uméni, Ze rozhodné stoji

za to zabyvat se ji bliZe.

Vyraz ,abstrahovat® ma dvoji vyznam. Prvnim smyslem tohoto slova je oddélit,
odmyslit znaky od pojmu a druhym smyslem je shrnout. V modernim uméni se abstrakce
prosazuje v obou vyznamech, avsak prvni prevlad3, a je tedy velmi duleZité a prospésné
rozliSeni mezi dvojim obvyklym pouzitim tohoto terminu. Jako priklad muize slouzit obraz
stromu, kde vSechny tendence abstrakce jsou dovedeny az k logické mezi, a proto 1ze zde
najit jen velmi malo znahodné malifské mySlenky a spontanniho zpracovani namétu.
Jena ném souhrn linii anaklonénych ploch, které pouze odraZeji strukturu stromu,
coz je druh abstrakce. Obraz je abstrakci stromu, svou formu odvozuje od stromu, mtze
se tedy Fici, Ze malif abstrahoval. Avsak jelikoZ z diivodu odvozeni vzniklé z daného
predmétu je zretelné a jasné, obraz neni abstraktni. V druhém vyznamu tohoto terminu
je abstraktni takovy obraz, kde se zobrazené tvary neodvozuji od daného namétu, ale piimo
z prozitkli umélce, jeho pojeti u¢inku vzajemnych vztahli mezi tvary a barvami.* Pri¢inou
téchto dvou aspektli abstrakce neni odchylny zptlisob vidéni, nybrz riiznorodé interpretace
a odlisné reakce. To vSe vede k rozdilnému zdtraznéni predmétd a k nestejnym uméleckym

intencim.5

Abstraktni uméni je obvykle charakterizovano jako nefigurativni ¢i bezpredmétné.

Nezobrazuje totiz predmeéty a tvary vnéjsiho svéta, ale pomoci vytvarnych prvkd, linie,

3 [Srov.] BALEKA, Jan. Viytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 7.
4 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni umeéni. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury

a umeéni, 1965, s. 9.

5 [Srov.] Tamtéz, s. 10.
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geometrickych obrazcli, barevnych skvrn nebo ploch ztvarnuje Zivotni pocit a vztah

ke svétu.6

1.1 Prvni kroky abstraktniho uméni

Ve vytvarném umeéni je abstrakci myslena odchylka mezi zobrazenim a skutec¢nosti
osvojovanou béznou zkuSenosti ¢i védeckymi poznatky a jinymi zplisoby. Tato odchylka
je jednou znepostradatelnych podminek umeéleckého odrazu skutecnosti, sdélnosti
i zrakové, myslenkové a citové plisobivosti. V tomto vyznamu podléha vytvarné abstrakci
celé vytvarné uméni bez zretele na jednotlivé nazorové proudy, nebot stale zlstava
v oblasti smyslového sdéleni. V pripadé, Ze se pribliZuje zrakové zkuSenosti predmétného
svéta, jako je realismus’?, verismus8, trompe l'oeil>. Nebo naopak se od ni vzdaluje

- ornament??, abstraktni uméni.11

Abstrakci je naptiklad dvojrozmérnost obrazu a grafického listu, barevnost a svétlo,
tvarova a prostorova redukce vreliéfu. Jeji nedilnou soucasti jsou téz irtzné druhy
kompozic, které jsou jen historicky podminénym vyjadienim ndhledu na prostor a misto
¢lovéka, ponderace!?, barevnost nebo nebarevnost soch, grafickych listli a dalsi elementy
vytvarného tvaroslovi, podilejici se na realizaci uméleckého odrazu skutecnosti.
A tim se poté stdvdA mimorddnym a neopakovatelnym subjektivnim obrazem,
vnémz seumeélec zaméruje k abstraktnim prvkiim, jako jsou tiha, napéti a rovnovaha.
Ty se ve svété vyskytuji vzdy ve spojeni s redlnymi predmeéty, ze kterych byly védnim

pozndnim odvozeny a pojmové autonomizovany. Této spojitosti s predmétnosti

6 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Ismy uméni 20. stoleti: s esejem Pozndmky k interpretaci uméni 20. stoleti. Montreal:
Meridian World Press, 2014, s. 17.

7 Realismus je termin, ktery ve vytvarném uméni oznacuje nazor, jenz zachovava konkrétnost, individualnost

a jedineCnost skutec¢nosti z hlediska zrakové zkusenosti. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi,
socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 304.)

8 Verismus (z lat. verus — skutecny), umélecky nazor zaloZeny na znovupodani pfedmétné skutec¢nosti. V tomto
smyslu ma termin charakterizujici, ne hodnotici povahu a mGze byt vztahovan na vSechna umélecka ¢asova obdobi.
(Tamtéz, s. 380.)

9 Trompe I'oeil (fr. zrakovy klam), v malifstvi smyslové Uplné vérné podani celého obrazového vyjevu, nebo nékteré
jeho ¢asti, napf. musky sedici na okraji rdmu obrazu — vede k zaméné malovaného se skutec¢nosti. (Tamtéz, s. 370.)
10 Ornament (z lat. ornare — zdobit), v malitstvi, socharstvi, grafice, architekture a také v uzitém uméni znadi
ozdobny prvek stejného druhu. (Tamtéz, s. 256.)

11 [Srov.] BALEKA, Jan. Viytvarné uméni: vykladovy slovnik: malif'stvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 7.
12 ponderace (z lat. ponderare — vyvazit), v socharstvi vyvazené rozlozeni téles, hmotnosti k postoji ¢i pohybu
postavy. Termin je vztahovan téz na figurdlni slozky v malifskych a grafickych dilech, popfipadé i na jejich celkovou
kompozici. (Tamtéz, s. 281.)
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se nemohou vzdat ani krajné abstrahujici proudy. V soustavach napft. abstraktniho uméni
jsou totiz predmétnosti volné geometrické, organické!3, anorganickél, vegetabilnils
i fantazijni tvary!6 zastoupeny, ackoli postradaji bezprostredni vztah ke zrakové zkuSenosti.
Vytvarna abstrakce provazi vyvoj uméni jiz od pravéku az do soucasnosti. Je pritomna
ve vSech vytvarnych nazorech v mife a vyznamech, jez jsou dany historickym vyvojem

a je podstatnou slozkou tviir¢iho procesu.l?

Projevy zestru¢néni lze sledovat jiZ od neolitu. Jejich esteticky predpoklad, Ze formy
a barvy pulsobi nezavisle na namétu, existuje vsak jiz od antiky a po staleti jej umélci
teoretikové opakované pouzivali. Ale skutecné abstraktni formy nezobrazujici rozeznatelné
vyjevy Ci objekty a sestava se spiSe z tvarli, forem abarev, predstavujici samy sebe,

je moderni fenomén, ktery se zacal rozsifovat az na po¢atku dvacatého stoleti.18

v

Abstraktni tvorba se miize zaklddat na néfem nebo byt inspirovdana nécim
z redlného svéta, anebo naopak miiZe vyuzivat Cisté jen barvy a formy, které nemaji ptivod
v opticky pozorovatelné realité. Zaclenuje do sebe vice riznych styld ¢i spiSe individualnich

projevi, pocinaje od gestické a expresivni malby aZ po geometrickou a syrovou.t?

Zarodky novych tendenci lze nalézt jiZ v akademickych tradicich devatenactého
stoleti. Toto stoleti se opiralo o esteticka témata, motivy stanovené v dobé renesance, jejichz
principy byly po staletich opakovanim znehodnoceny. Umélecka dila se dala definovat jako
seskupeni postav v heroickych poé6zach, které ilustrovaly jakoukoli historickou
¢i mytologickou udalost a vzdalovaly se uméleckym prozitkiim. Neuspokojivosti této
jiz vycerpané estetické stranky porozumélo nékolik umélct, ktefi zacali obnovovat zajem
o fyzicno svéta.20 Impresionisté se odpoutali od vétSiny drivéjSich principi a zacali

se zajimat o vSedniho Clovéka, krajinu a okolni svét kolem sebe.2! Namisto téZzkych tmavych

13 Organické tvary — pouziti materialu organického plvodu, dievo, plda, jehli¢i atd. Pfikladem muze byt
organicka architektura usilujici o harmonizaci staveb a pfirody. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik:
malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 7-8.)

14 Anorganické tvary — pouZiti materidlu anorganického ptvodu jako jsou napf. slitiny kov(, mineraly, horniny,
beton, cihly, sklo, porcelan atd. (Tamtéz, s. 7-8.)

15 Vegetabilni tvary — vytvarna forma, v niZ jsou uplatnény motivy odvozené z tvard, popf. barev rostlin. Rostlinny
ornament byl uplatnén v antickych i pozdéjsich vytvarnych stylech — vyrazny zejména v secesi. (Tamtéz, s. 378.)
16 Fantazijni tvary — zobrazeni vnitfnich fantazijnich pfedstav umélce a jeho osobnich viema a zazitkd. (Tamtéz,
s.102.)

17 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malif'stvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997,
s.7-8.

18 [Srov.] KOLEKTIV AUTORU. Kniha uméni. Universum: 2018, s. 302.

19 [Srov.] Tamtéz, s. 302.

20 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury

a umeéni, 1965, s. 11.

21 [Srov.] Tamtéz, s. 12.
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maleb pouzivali jasnéjsi barvy, snaZili se vice postihnout véc v daném okamziku a jeji urcité
osvétleni. Jejich uméni vsak bylo vice pozorovacim - na ikor emocionalni hodnoty daného

nameétu.?2

Ve chvili, kdy prestava byt v dile minulosti néco naprosto nového, nastava v pravém
slova smyslu moderni nové uméni. OvSem kdyZ moderni uméni dospélo do tohoto
okamziku, patfilo do procesu revoluc¢niho zvratu, ktery byl charakterizovan Kkritikou
impresionismu.23 AZ postimpresionisty zacalo pritahovat emocionalni téma vSedniho dne
a Fad, jenZ miZe ztélesnit postava nebo Krajina. Neslo jen o jeho zobrazeni, ale i 0 moZnosti,
které se nabizely jako intenzivni zaZitek fyzického svéta. Pfikladem je Vincent van Gogh2+
(viz Ptilohy I, obr. 1) a jeho obraz Zlutd Zidle (viz P¥ilohy I., obr. 2) nebo Paul Cézanne?s
(viz Prilohy I., obr. 3) vytvorenim malby Pohori Ste-Victoire (viz Prilohy 1., obr. 4),
kdy se zabyval usporadanim svéta, které toto téma predstavovalo. Pokles zajmu umélcti
o realnou strdnku svéta viditelného zplisobenym uvolnénym vztahem kuméleckym
namétim, zvysil jejich zajem o to, co znamena tento svét, pro jejich vlastni povahu. Poté méli
umeélci nevyhnutelné vétsi zdjem o dila, ktera vytvareli, neZ o ndméty, jez mély predstavovat.
V malifstvi tak usporadani barev, které bylo doposud bud’ jakymsi pribéhem nebo aktem,
zacalo ztvarnovat jejich pohled na pfirodu nebo emociondlni reakce na ni. A k tomu

jiz nebylo nutné zapotiebi urcitych mist nebo konkrétnich osob.26

Jiz v prvnich fazich kritiky impresionismu se divali umélci jako van Gogh vnitinim
zrakem a sila vjemu jim otevirala zcela novy svét. Pro tyto prozitky emocionalniho citéni
je charakteristicky jeho vyrok:27 ,Vidim v celé prirodé, napr. ve stromech, vyraz, ba i dusi. 28

Vincent van Gogh i Paul Gauguin?? (viz Prilohy I., obr. 5) neobycejné odhalili a napomohli

22 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury

a uméni, 1965, s. 12.

23 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Ismy uméni 20. stoleti: s esejem Pozndmky k interpretaci uméni 20. stoleti. Montreal:
Meridian World Press, 2014, s. 13.

24 Vincent van Gogh (1851-1890) byl nizozemsky malif. Dodnes je povaZovan za jednu z nejvétsich osobnosti
svétového malifstvi. Svym stylem zapadal nejvyraznéji mezi fauvisty, expresionisty, zCasti pak i mezi ranou abstrakci.
([Srov.] Vincent van Gog. National galery of Art [online]. [cit. 2022-01-02]. Dostupné

z: https://www.nga.gov/collection/artist-info.1349.html)

25 Paul Cézanne (1839-1906) byl francouzsky postimpresionisticky malif, jehoZ dilo poloZilo zdklady od uméleckého
snazeni 19. stoleti k novému a radikalné odliSnému svétu uméni 20.stoleti. (Paul Cézanne. Artmuseum [online].
[cit. 2022-04-09]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=218)

26 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury

a umeéni, 1965, s. 12.

27 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Ismy uméni 20. stoleti: s esejem Pozndmky k interpretaci uméni 20. stoleti. Montreal:
Meridian World Press, 2014, s. 13.

28 Tamtéz, s. 13.

29 paul Gauguin (1848-1903) byl francouzsky malif a viid¢i osobnost postimpresionismu. (Paul Gauguin. National
Galery of Art [online]. [cit. 2022-01-02]. Dostupné z: https://www.nga.gov/collection/artist-info.1330.html)
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k samostatné psychické schopnosti vyjadrit se vytvarnymi prostfedky - charakteristické
linie v urcity vyraz a barvu v barvu vyrazu.30 Dalsi kritika impresionismu predstavovana
Cézannem vychazela z jeho presvédceni, Ze vSe se v prirodé modeluje jako ,koule, kuZel,
valec“. Nesouhlasil s pojetim impresionistii 0o nejistém zachyceni prchavého okamziku,
ale naopak se snazil o vyjadreni néceho vécné trvalého. Paul Cézanne tim, Ze usiloval
o prevedeni bohatstvi nejriznéjSich podob prirody na nejriznéjsi stereometrické utvary,

v podstaté zah4jil cestu k abstrakci a vytvoril tak zaklad k modernimu uméni.3!

V 19. stoleti dochazelo k ekonomické struktuie spolecnosti, novym veédeckym
objevlim a zarovern i ke krizi uméni.32 To vSe ale oteviralo, podobné jako ve védé, vétsi
potencialitu poznani svéta, nebot moderni uméni se snaZzilo o proniknuti k vlastni podstaté
jevi.33 Koreny soudobych historickych zmén abstraktniho uméni vSak souvisely nejen
s myslenkovou a citovou sférou ¢lovéka, ale i s vyvojem fyziky, optiky, psychologie a oborti
zabyvajicich se vyzkumem svétla ¢i barev a toho, jak dalece dosahuje Clovék svymi
vjemovymi schopnostmi tyto barevné tvary vnimat. Tehdy se vytvorilo umélecké a literarni
hnuti francouzskych symbolistti, kteff odmitali realistické zobrazeni ve prospéch naznaku,
vyjadreni emoc¢nich zkuSenosti a vytvorili filosoficky rdmec abstrakce.3* Moderni uméni
se tedy rodilo z roztrzky s hodnotami devatenactého stoleti obdobné tak, jako se rodil

manyrismus v neshodach s hodnotami renesance.35

Pfesvédceni o tom, Ze by uméni nemélo byt jen zobrazenim okolniho svéta v pravém
slova smyslu se jeSté silnéji projevilo na pocatku 20. stoleti v dile kubistd a futurista.
Ti zpracovavali a rozkladali vizudlni skute¢nost do takovych forem, Ze v nich uz témér
nebyla k rozeznani. Zaroveii vSak fauvisté na svych obrazech vymanili barvu od jeji
naturalistické funkce. Vletech tésné pred prvni svétovou valkou zacala vznikat prvni
skutecné abstraktni dila, jez neméla jakykoli odkaz na svét. Nicméné neexistence

identifikovanych véci rozhodné neznamenala absenci smyslu.36

Abstraktni uméni - nekonkrétni, neobjektové, nefigurativni, nepfedmétné nebo

Cisté uméni, je nazorové znacné rozriiznéné. Hlavni roli zde hraji tvirci postupy, cile,

30 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Ismy uméni 20. stoleti: s esejem Pozndmky k interpretaci uméni 20. stoleti. Montreal:
Meridian World Press, 2014, s. 13.

31 [Srov.] Tamtéz, s. 15.

32 [Srov.] Tamtéz, s. 12—-13.

33 [Srov.] Tamtéz, s. 12.

34 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 8.
35 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Ismy uméni 20. stoleti: s esejem Pozndmky k interpretaci uméni 20. stoleti. Montreal:
Meridian World Press, 2014, s. 12.

36 [Srov.] KOLEKTIV AUTORU. Kniha uméni. Universum: 2018, s. 302.
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vychodiska, predstavy o spoleCenské funkci dila, jeho vytvarné zobrazeni i ptistupy k vécné
a spolecCenské realité. Podle téchto aspekti se abstraktni uméni rozdélilo a nadale rozdéluje
do dvou proudii. Prvni proud postupuje pii zachyceni skutecnosti zplisobem od konkrétni,
osobité jednotlivosti ke tvarovému, prostorovému c¢i barevnému zjednoduseni, jako
je napriklad jablko - koule, lahev - valec. Zalezi na urovni abstrakce, kolik souhry
se smyslovym zazitkem v dile zanecha. Druhy zptlisob zobrazeni abstraktniho dila vychazi
z krivek, pifimek, barvy, prostoru, obrysu ¢i rytmu, svétla aj. To vSe neni vazano na predméty
skutecnosti. Pfitom zobrazeni ov§em tim neztraci nic na obsahu, smyslu i funkci. Pti pouziti

téchto poznatkd, ke kterym umélci dochazeli intuitivné i rozumové, velmi dilezitou roli

sehrala i hudba a literatura.3?

JKazdy umélecky zdZitek, a to i ten nejmensi, obohacuje dusi clovéka, kultivuje
ji a zuslechtuje. A to i tehdy, i kdyZ nevime nic o vyvoji vytvarného uméni. Ale tento zdZitek
bude mnohem vétsi, kdyZ o uméleckém dile taky néco vime, kdyZ ho vnimdme nejen
s potésenim, ale i porozuménim. Zddnlivd chaoti¢nost a nesrozumitelnost sou¢asného uméni
je zaloZena jen na lidské neschopnosti tyto proudy chdpat a proniknout do tajemstvi tvorby.
Zatimco nikoho nezarazi novy technicky vyndlez, a aniz by chdpal védeckou podstatu jeho
konstrukce, uZivd ho zcela samoziejmé, hodné lidi se pozastavuje nad novym vytvarnym
pohledem a odsoudi ho jako néco nesmysiného. Mdlokdo se pokusi soustiedit se a pochopit.
Umelecké dilo je prece dilem autorovy intuice, jak rikd B. Croce3s, tedy nécim ,mezi nebem

a zemi”, A dilo abstraktni prindsi mnohem vice informaci neZ sebelépe namalovany realisticky

obraz..."3?

Rana abstraktni dila umélct tedy vychazi z jejich touhy dospét k jakési zakladni
pravdé, kterd jsou kdesi za viditelnym svétem s jeho vnéjSimi jevy.#® Zajimavosti
je, Ze v mnoha zemich se zacalo rozvijet abstraktni uméni témér soucasné. Umeélci o svych
snahach zpocatku nevédéli, a ztoho divodu také neni moZné oznacit ani jednoho

znich za ,otce” abstrakce. V kazdém pripadé jednim z nejdilezitéjsich prikopnikt byl

rusky malif Vasilij Kandinskij*! (viz Prilohy I, obr. 6).42 I kdyZ je Kandinskému mnohdy

37 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 8.
38 Benedetto Croce (1866—1952) byl italsky filosof, historik a politik. (Benedetto Croce. Encyklopedia Britannica
[online]. [cit. 2022-01-02]. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Benedetto-Croce)

39 BAUER, Alois. Cesty vytvarného uméni. Jihlava: Astera G. 1996, s. 251.

40 [Srov.] KOLEKTIV AUTORU. Kniha uméni. Universum: 2018, s. 302—303.

41 Vasilij Kandinskij (1866—1944) byl rusky malit, grafik a teoretik uméni, ktery pozdéji Zil a pracoval v Némecku

a ve Francii. Patfil k prdkopnik(im abstraktniho malifstvi. (Kandinski Vasily. Artplus [online]. [cit. 2022-01-02].
Dostupné z: https://www.artplus.cz/cs/autor/3890-kandinsky-vassily)

42 [Srov.] KOLEKTIV AUTORU. Kniha uméni. Universum: 2018, s. 303.
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prisuzovano vytvoreni prvniho Cisté abstraktniho uméleckého dila, tak i nékolik dalSich
evropskych umélct pred prvni svétovou valkou se na vyvoji tohoto stylu podilelo. V PariZi
francouzsti malifi Robert*3 a Sonia Delaunayovi#t (viz Prilohy I, obr. 7), ktefi studovali
teorie barvy a analogie mezi hudbou a malbou, s abstrakci experimentoval i ¢esky rodak

FrantiSek Kupka#*s (viz Prilohy L., obr. 8).46

Na zacatku 21. stoleti neexistuji Zadna avantgardni hnuti, prevladajici tendence
¢i vize, které by ukazovaly kbudoucnosti. Uméni medidlni doby pfresahlo mezniky,
pres néz se nelze dovolavat obecné platnych hodnot a pravidel. Mezi druhy uméni
a umeéleckymi technikami, jakoZto i mezi politickymi systémy se rozdily propojuji a zaroven
mizi. Pfedstava o jakési globalni svétové kulture vede k tomu, Ze se navzajem pribliZuji,
a tim i splyvaji kultury jak zapadni, tak téz vychodoevropské, asijské, latinskoamerické
a africké. Ohrozeni, Ze kultury predevsim malych narodii jsou a budou ochuzovany, je velmi
realné a podcenované. Proto je nutnosti, aby byly dnes pochopeny zvlastnosti kulturnich
pocint téchto malych narodd a zaradit je do ramce a vztahi k historickym vyvojovym

sméram.4”

43 Robert Delaunay (1885-1941) byl francouzsky kubisticky malit, pfedstavitel abstraktniho malifstvi. (Robert
Delaunay. TATE [online]. [cit. 2022-01-02]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-delaunay-992)
44 Sonia Delaunay (1885-1979) byla francouzska malitka, scénografka, designérka. Se svym manzelem Robertem
Delaunay zaloZila umélecké hnuti Orphism, které je zndme pouzivanim vyraznych barev a geometrickych tvard.
(Sonia Delaunay. TATE [online]. [cit. 2022-01-02]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/artists/sonia-delaunay-
993)

45 FrantiSek Kupka (1871-1957) byl ¢esky malit, grafik a ilustrator, jeden ze zakladatell moderniho abstraktniho
umeéni. Jeho vztah k hudbé se podilel na vzniku a realizaci dalSiho nového vytvarného sméru — orfismu. Orfismus
priblizoval mali¥stvi jinym uménim (hudba, poezie). (Frantisek Kupka. Ceské galerie [online]. [cit. 2022-01-02].
Dostupné z: https://ceskegalerie.cz/cs/recenze/frantisek-kupka-a-zrozeni-abstrakce)

46 [Srov.] KOLEKTIV AUTORU. Kniha uméni. Universum: 2018, s. 307.

47 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Ismy uméni 20. stoleti: s esejem Pozndmky k interpretaci uméni 20. stoleti. Montreal:
Meridian World Press, 2014, s. 5.
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2 Abstraktni tendence v ¢eském uméni v 2. poloviné 20. stoleti

v 70.a 80.letech

Hlavni naplni této kapitoly je podat obrysy abstraktnich tendenci v ceském uméni
2. poloviny 20. stoleti, a poté je zamérit na autory Vaclava Bostika, Stanislava Kolibala,
Huga Demartiniho, Vladimira Skodu a Woody Vasulku, ktefi se ve své umélecké tvorbé
zabyvali nAmétem koule a kruhu v plosné a prostorové tvorbé v 70. a 80. letech 20. stoleti.
Pfesto je nezbytné vhrubych obrysech priblizit vytvarné tendence predchazejici

vytvarnému proudu druhé poloviny dvacatého stoleti.

Abstraktni uméni, jehoZ se statni moc stale obavala, protoZe pro ni bylo
nerozlustitelné svymi kédy, mohlo byt tolerovano pouze s architekturou.48 Jisté uvolnéni
nastalo, kdyZ bylo dovoleno zakladat opét tvirci skupiny. Diivody sdruzovani byly rizné,
nelze zde zcela mluvit o vytvareni néjakych pevnych vytvarnych projekti, vétsi diiraz byl
kladen na pratelstvi a vnitini porozuméni. Jednim z ptikladii je vystava umélcti z roku 1957
bez skupinového nazvu a manifestacni proklamace, mezi néz se radil napriklad Stanislav
Kolibal# (viz Ptilohy I., obr. 9), Adriena Simotovas® (viz P¥ilohy I, obr. 10) & Franti$ek
Burant>!(viz Prilohy I, obr. 11). Uvedeni umélci znovu vystoupili na vystavé v roce 1960
v Umélecké besedé a poté vytvorili skupinu UB 12. Kofeny UB 12 ovSem sahaji dale
do minulosti, az do roku 1937, kdy bylo toto sdruzeni zaloZeno Vaclavem BoStikemS52

(viz Prilohy I., obr. 12), Jifim JohnemS53 (viz Prilohy I., obr. 13), Vaclavem Bartovskym>5+

(viz Prilohy I, obr. 14) a dal$imi.>s

Zavznikem dalSich tviiréich skupin bylo usili vétSiny tehdejsich vytvarnik,
ktefi tak ¢i onak navazovali na modernismus. Seskupeni se projevovala coby piimo

symbol modernistickych aktivit, stdla za nimi obhajoba vlastnich tezi a manifestQ

48 [Srov.] SEVCIK, Jifi, Pavlina MORGANOVA a Dagmar DUSKOVA. Ceské uméni 1938-1989: programy, kritické texty,
dokumenty. Vyd. 1. Praha: Academia, 2001, s. 192.

49 Stanislav Kolibal (*1925) je esky socha¥, mali¥, scénograf, ilustrator a pedagog. (Stanislav Kolibal. Ceska televize
[online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/stanislav-kolibal/)

50 Adriena Simotova ( 1926-2014 ) byla ¢eska malika, graficka a sochatka. (Adriena Simotovd. Ceska televize
[online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/adriena-simotova/)

51 FrantiSek Burant (1924-2001) byl ¢esky sklar a grafik. (Burant Frantisek. Artplus [online]. [cit. 2022-04-09].
Dostupné z: https://www.artplus.cz/cs/autor/484-burant-frantisek)

52 Vaclav Bostik (1913-2005) byl ¢esky malit, grafik a ilustrator. (Vdclav Bostik. Ceska televize [online]. [cit. 2022-04-
09]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10400768228-vaclav-bostik/)

53 Jifi John (1923-1972) byl ¢esky malif a ilustrator. (Jifi John — velky bdsnik prirody. luméni [online]. [cit. 2022-04-
09]. Dostupné z: https://www.iumeni.cz/clanky-recenze/umeni-a-design/2016-jiri-john-velky-basnik-prirody/)

54 Viclav Bartovsky (1903—-1961) byl ¢esky malif, teoretik uméni, ilustrator a typograf. (Bartovsky Vdclav. Artplus
[online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.artplus.cz/cs/autor/1405-bartovsky-vaclav)

55 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Rozvoj tvircich skupin 1958-1970: kaZdodenni modernismus. In SVACHA, Rostislav et al.
Déjiny ¢eského vytvarného uméni [V1/1] 1958-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 99.
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jako utopickych nastroji uvniti moderniho umeéni a snaha vytvorit spontanni opozici viici

vyhradnimu vytvarnému uskupeni - vybérovému Svazu ceskoslovenskych umélci.>s

Na pocatku Sedesatych let, obdobné jako ostatni abstraktni tendence, se zacal
formovat Cesky neokonstruktivismus. ,Novy konstruktivismus“ neZ aby se drzel prikladu
nékterych geometrickych a konstruktivnich hnuti a kinetismu z prvni poloviny dvacatého
stoleti, se spiSe ohrazoval informelnim projevem, ktery byl predveden na ateliérovych
vystavach Konfrontaci vroce 1960. Samoziejmé tu byly ptiklady velkych osobnosti
jako napr. FrantiSek Kupka, ale neokonstruktivisté je vSak nepovazovali za aktualni.
Nezbylo jim nic jiného neZ opakovat cestu ke geometrické abstrakci znamou
od abstraktivistli z poc¢atku dvacatého stoleti, ktera byla provazena tvarovym a barevnym
omezenim, zobrazovanim vnéjsi skute¢nosti za pomoci abstrahované reality aZ po vystiZeni

jeji podstaty cCistymi vytvarnymi prostredky.5?

Zacatek Sedesatych let znamena zlom naptiklad i ve tvorbé Karla Malichas8
(viz Prilohy I, obr. 15), ktery se vymanuje ve svych krajindch z drivéj$i popisnosti
a ve svém vidéni prostoru vytvari fyzikalni a spiritudlni energii v obrazce, které se méni
v symboliku kruhti a ¢tvercti.>® Malit Zdenék Sykora¢0 (viz Prilohy I, obr. 16) zacal pomalu
prechazet od zobrazovani krajin k feSeni vysledku samostatné organizace obrazové plochy
a poté vtomto procesu dospél kobrazu jako souboru nékolika geometrickych tvart.
Sochat Hugo Demartini (viz Prilohy I, obr. 17) doSel vradé praci se sakralnimi
naméty aZz kploSnosti reliéfu, jenz zacal pojimat informelné, podobné jako
Bedrich Dlouhye®! (viz Prilohy I, obr. 18) ve svych dilech z té doby. Diilezita byla zakladni

proména - od objemu prestupuje kplose aod kompozice ke struktuie. Rada kouli

56 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Rozvoj tvircich skupin 1958-1970: kaZdodenni modernismus. In SVACHA, Rostislav et al.
Déjiny ¢eského vytvarného uméni [V1/1] 1958-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 99.

57 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Neokonstruktivismus a kinetismus. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ¢eského vytvarného
uméni [V1/1] 1958-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 207.

58 Karel Malich (1924-2019) byl ¢esky malit, kreslit, grafik a sochaf, jehoz dilo bylo fazeno do $irsiho proudu
neokonstruktivistickych tendenci, v Cechéach oznacuijicich jako ,Nova citlivost“. (Karel Malich. Galerie Zdenék Sklena
[online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://zdeneksklenar.cz/umelci/karel-malich)

59 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Neokonstruktivismus a kinetismus. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ceského vytvarného
uméni [V1/1] 1958-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 211.

60 Zdenék Sykora (1920-2011) byl ¢esky malif, jehoZ préace jsou zastoupeny v mnoha vyznamnych sbirkach
moderniho svétového uméni. Patti ke svétovym prikopnikim vyuZziti pocitace pfi pripravé vytvarného dila. (Sykora
Zdenék. Galerie Kroupa [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.galeriekroupa.cz/autor/158/sykora-
zdenek-1920-2011)

61 Bedfich Dlouhy (*1932) je ¢esky malif a byvaly profesor Akademie vytvarnych uméni v Praze. (Bedrich dlouhy
moje gusto. Galerie hlavniho mésta Prahy [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z:
https://www.ghmp.cz/vystavy/bedrich-dlouhy-moje-gusto/)
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nestejného tvaru, usporadani, rizné natoCena je umisténa do vertikalni a horizontalni

struktury ¢i drevénych prihradek.s2

Krajinar Vladimir Mirvaldé3 (viz Prilohy I., obr. 19) vystavil jesté na prvni expozici
skupiny KriZovatka tasSistické kresby, ale brzy je za¢ina strukturovat do vertikalnich rad,
nakonec je proklada vertikalné - horizontalnimi soustavami Sablonovitych pismen a ¢islic.
Pozdéji pripominaji jeho prvky soustiednych kruznic usporadanych do geometrickych siti
a vinéni povrchu téchto kreaci komplementaritu kruznic. U vySe jmenovanych autort

je kinetismus ve smyslu virtualnims+.

Konstruktivistickych tendenci se dotkla fada tvircd, ktefi u nich ale nezistali.
Napiiklad Stanislav Kolibal uziva v celé své tvorbé geometrickych souher, aby je vzapéti
zpochybnil a vytvarel tak obraz existencialniho napéti.e5 Svételny kinetismus, ktery vyuziva
nejen virtualni, ale i aktualni realny pohyb, je v druhé poloviné Sedesatych let zastoupen
predevSim Milanem DobeSem¢é (viz Prilohy I, obr. 20) nebo Stanislavem Zippems§’
(viz Prilohy I, obr. 21). Jisté misto zastupuje i Klub konkretisti, jejichZ program byl zaloZen
na ,modelech strukturdlné dynamického zpiisobu chdpdni svéta“.68 Zde je jiz mozno Fici,
Ze jejich vystavni cinnost zkonce Sedesatych let byla spolu stadou predstavitel
neokonstruktivismu jakymsi pomyslnym koncem. Normalizace tvrdé potlalila vefejné
¢innost racionalné orientovaného umeéni. Jako jeden z momentd zapasu o nové vytvarné
uchopeni svéta a obrazu se jevi neokonstruktivismus a Kkinetismus (podobné
jako predchazejici informel) a nalezl pomoci svych prostiredki nové teSeni obrazu

¢i reliéfu.69

62 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Neokonstruktivismus a kinetismus. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ¢eského vytvarného
umeéni [V1/1] 1958-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 214.

63 Vladislav Mirvald (1921-2003) byl ¢esky vytvarnik, pedagog a fotograf a ¢len vyznamné skupiny KfiZovatka. Radi
se mezi jednoho z kli€ovych osobnosti ¢eského konstruktivniho uméni. Vynalezl nové vytvarné postupy - kankaz,
zmrzldz. (Mirvald, Vladislav. Knihovna Pamatniku narodniho pisemnictvi [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné

z: https://arl.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/arl-pnp/cs/detail-pnp_us_auth-0043616-Mirvald-Vladislav-
19212003/?iset=1&qt=mg)

64 tj. kinetismus zrakovych klamu zpGsobenych stfidanim protikladné zbarvenych prvk( nebo tvard, které

se geometrizuji.

65 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Neokonstruktivismus a kinetismus. In SVACHA, Rostislav, Marie PLATOVSKA. Dé&jiny
Ceského vytvarného uméni [VI/1] 1958-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 217.

66 Milan Dobes (*1929) je slovensky malit, grafik, tvlrce instalaci a objektl, momentalné Zije a tvofi v Bratislavé.
(Dobes Milan. Artplus [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.artplus.cz/cs/autor/941-dobes-milan)

67 Stanislav Zippe (*1943) je Cesky vytvarnik, malif, sochaf a jeden z pfednich predstavitel kinetického uméni

v Cechéch. (Stanislav Zippe. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné

z: https://www.artlist.cz/stanislav-zippe-344/)

&8 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Neokonstruktivismus a kinetismus. In SVACHA, Rostislav et al. Déjiny ceského vytvarného
umeéni [VI/1] 1958-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 218.

69 [Srov.] Tamtéz, s. 219.
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Vystava Novd citlivost uskutecnéna vroce 1968 v sobé nesla nékolik paradoxi.
Pivodnim zamérem byl manifest proménéné senzitivy, ovSem ve své soubéZnosti byla
predevsim jakymsi souhrnem uméleckych tendenci Sedesatych let. Velkou ¢ast zaujimali
tvirci ze skupiny KriZovatka, cimz byl dan z vétsi ¢asti profil vystavy, ale objevila se tu vsak
dila nejen konstruktivisticka.”? , Tak se v Nové citlivosti sesly geometrické tendence, pop-art,
akustické kresby, Cistd abstrakce, stejné jako ndznaky konceptu a uméni environmentu nebo

projevy viibec nezaraditelné. ”!

Vice tedy neZ prezentaci konkrétniho teoretického programu byla Novd citlivost
reakci na soudobé uméni a civilizaci. Jifi Padrta’2, autor programové staté, se v textu
vénoval tomu, co mélo jednotlivé umeélce spojovat:73 ,Rozchod s organickou prirodou,
kterd byla pro rozmanité verze povdlecného lyrického uméni hlavnim centrem tviircich zdjmii
a objev prirody nové, vytvoiené modernim ¢lovékem a jeho civilizaci.”7* Jako hlavni zménu
vztahu uméni versus ¢lovék uvedl vztah umélce k civilizaci, jenz se stal pro umeéni zakladem.
Novou citlivost ovsem necharakterizoval jako dogma, spiSe jako vSeobecné predpoklady
a tendence soucasnych umélcl, znichz nékteré byly predstaveny. Nékteri umeélci
vSak nesdileli zcela tento Padrtiv nazor Kk civilizaci, jako nap¥. Vaclav Bostik, ktery ve své
odpovédi na anketni otazku uvedl:75,0bdivuju ji, ale soucasné si uvédomuji i obrovské
nebezpeci, které civilizace predstavuje, je-li ponechdna sama sobé. DiileZité je to, co ji bude
ridit. A to by mél byt filosoficky vyklad svéta a Zivelnd potieba estetického rddu.”76
Na titulu katalogu vystavy bylo uvedeno devatenact umélcti - Vaclav Bostik, Hugo

Demartini, Stanislav Kolibal, Jan Kotik?? (viz Prilohy I, obr. 22), Karel Malich,

70 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Novd citlivost. In SVACHA, Rostislav et al. Déjiny ceského vytvarného uméni [VI/1]
1958—2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 221.

71 KOLIBAL, Stanislav. K problémim Nové citlivosti. In Novd citlivost. Sbornik pfispévkd k diskusi o Sedesdtych letech.
Galerie vytvarného uméni Litomérice 1994, s. 11.

72 Jifi Padrta (1929-1978) byl ¢esky teoretik uméni, kurator, vytvarny kritik, redaktor a prekladatel. (Jifi Padrta.
Artlist — Centrum pro soucasné umeéni Praha [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/teoretici/jiri-padrta-108429/)

73 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Novd citlivost. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ¢eského vytvarného uméni [Vi/1]
1958—-2000. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 221.

7ATamtéz, s. 221.

75 [Srov.] Tamtéz, s. 221

76 Vaclav Bostik — Odpovéd na anketni otazku. In Padrta, Jifi. Novd citlivost (kat. vyst.) DOm uméni mésta Brna 1968,
Oblastni galerie Karlovy Vary 1968. Nestr.

77 Jan Kotik (1916-2002) byl ¢esky malit, grafik, primyslovy vytvarnik a pedagog, ktery se vyudil typografem. (Kotik
Jan. Galerie Narodni 25 [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.galerie-narodni.cz/cs/autori/1363-
detail/kotik-jan/)
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Vladislav Mirvald a dal$i. Kromé nich jsou zminéni lettristé a tviirci konkrétni poezie,

napt. Josef HirSal’8 (viz Prilohy I, obr. 23), Vladimir Burda?”? (viz Prilohy I., obr. 24) a jini.

V sedmdesatych letech kromé vystav Nové citlivosti doznivaly jesté zablesky i jinych
expozic, které se konaly v Praze, Olomouci, Brné, Karlovych Varech, Pardubicich aj.
OvSem s nastupem normalizace a spolecenskych poiadki nastoupila kontrolovana kultura,
fizend shiiry ideology komunistické strany a prinesla s sebou direktivni zadkazy. Vystavni
programy v kulturnich centrech vybledly a jen malokdy byly osvéZeny pracemi mladych

umélcu.8o

V béhu déjin neni neobvyklé, Ze uméni pritomnosti bofi ustalené estetické normy.
OvSem ve zfizeni totalitnich spolecnosti, v nichZ si vldda podfizuje kulturu a uméni,
historicky déj probiha odlisné. Mimourovnovy faktor vztahu umélcti k moci podminuje
do velké miry vlastni dispozice tvorby. A to se jednoznacné opét ukazalo na osudu ceského

umeéni v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti.8!

Uméni vzpirajicimu se rezimu lze oznacit za uméni nonkonformni, a tedy neoficialni.
Vétsi vrstva nonkonformnich umeélci se vrizné mire identifikovala s programem
obcanského vzdoru proti komunistickému reZimu a rozmnoZovala tak zazemi politického
disentu. OvSem to neopraviuje k tomu, aby byla komplexné oznacena za disidentské
umeéni. Presnéjsi je volit pro ni pojem paralelni ¢i alternativni kultura. Jeji hodnotu velmi
zdlraznila skutecnost, Ze kpredstavitelim nonkonformniho uméni patrili vétSinou
nejvyznamnéjsi umeélci povalecné generace, k nimz se pridali novi nastupujici vytvarnici.
Pripojili se nejen autentickou povahou svych tvircich projevi, ale i postoji sobé vlastnimi.

Z daného vzoru vsak nelze automaticky odvozovat garanci tviir¢ich hodnot.82

V tomto klimatu - tzv. efektu akvaria - nerozhodovala prislu$nost ke sméru, skupiné

¢i generacni souznéni. Dulezita byla hodnota projevujici se individualnosti nazoru,

78 Josef Hirsal (1920-2003) byl ¢esky basnik a prekladatel. (Josef Hirsal. Databaze knih [online]. [cit. 2022-04-09].
Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/josef-hirsal-552)

79 Vladimir Burda (1934-1970) byl ¢esky prekladatel, kritik, basnik a publicista, ktery rozvinul metodu vizualizace
psaného projevu pod hnutim Fluxus. (Vladimir Burda. Wikipedia [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/VIadim%C3%ADr_Burda)

80 [Srov.] SEVCIK, JiFi, Pavlina MORGANOVA, Dagmar, DUSKOVA. Ceské uméni 1938-1989, programy, kritické texty,
dokumenty. Praha: Academia, 2001, s. 309-310.

81 [Srov.] SETLIK, Jifi. Léta sedmdesdtd a osmdesdtd. In SVACHA, Rostislav et al. Déjiny eského vytvarného uméni
[VI/1] 1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 373.

82 [Srov.] Tamtéz, s. 373.
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jez nebyla poplatnd ideologicko - politickym nazorim ani formalné modernistickym

méritkim.83

Umeélci starsi a stfedni generace, ktefi rozvijeli v sedmdesatych a osmdesatych
letech razné formy geometrického jazyka, logicky navazovali na to, ¢im se profilovali
v Sedesatych letech. Normalizacnim svazem vytvarnikii prezentované ideologické
podminky prakticky vylucovaly po vétSinu zmitiovaného obdobi, aby se tyto druhy uméni
objevovaly na oficidlnich vystavach. Pouze na samém pocatku 70. let se par takovych
expozic uskutecnilo. Koncem 80. let (kdy cenzurni tlak zmirnil napéti) se az podarilo

realizovat nékterou z individualnich vystav nejdilezitéjsich osobnosti.s4

Geometricti a dalsi kvalitni tvlirci tudiz byli z velké ¢asti odkazani na klauzury svych
ateliért. Vznikalo v nich mnohé, co dal rozvijelo problematiku, kterou jednotlivi autori
jiZ rozpracovavali v minulém desetileti. Jednalo se prevazné o umélce, ktef{ se coby ¢lenové
skupin KriZovatka, Klubu konkretistii a Syntézy spolupodileli na drivéjSim intenzivnim

nastupu nové citlivosti.ss

Kromé umélct zminénych v dalsi ¢asti této prace se jevi jako nutnost pripomenout
i nékolik autort, ktefi se téz radili mezi klicové osobnosti sedmdesatych a osmdesatych let.
Pattil mezi né naptiklad Zdenék Sykora, predstavitel konstruktivniho mysleni, v jehoz dile
muZeme sledovat velmi osobitou stopu. Pocatkem sedmdesatych let pracoval
na strukturach, jejichz skladbu urcoval pocita¢. Tvorba soustav byla nejdrive zpracovavana
intuitivné, pozdéji se vsak jeji smysl vytracel ve skutecném vycerpani kombinatorickych

moznosti vzajemnych a vlastnich poloh zakladni rady element(.86

Umélec c¢asem tuto problematiku povazoval za uzavienou a v sedmdesatych
az osmdesatych letech proto hledal moZnosti, jak podoby struktur jesté vice obohatit.
Zacal tedy volit urcité zeSikmené vyrezy, které potom daleko vice implikovaly otevienost
a nekonecnost celého usporadani. Zejména tak nastalo zvétSeni sloZek, v tomto pripadé
ptlkruhd, jejichz nasledkem zacaly vznikat makrostruktury - jak je sam nazyval.
Pocet malych elementt se zuzil a vice se uplatnily estetické kvality spojitosti mezi nimi.

Zpritomnil se vztah mezi bilou a ¢ernou a podstatnymi se staly i hranice, které kruhové

83 [Srov.] SRP, Karel. Bez zdbran. Objekty, instalace a environmenty v ¢eském uméni sedmdesadtych a osmdesdtych
letech. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ceského vytvarného uméni [VI/1] 1958-2000. Praha: Academia, 2007,

s. 463.

84 [Srov.] VALOCH, Jifi. Jazyk geometrie. In SVACHA, Rostislav at al. Déjiny ceského vytvarného uméni [VI/2]
1958- 2000. Praha: Academia, 2007, s. 575-576.

85 [Srov.] Tamtéz, s. 575-576.

86 [Srov.] Tamtéz, s. 575-576.
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a pulkruhové formy tvarovaly. Vice nez skladba prvki v ploSe upoutavaly pozornost krivky
a postaveni dvou rovin realit vedle sebe — Makrostruktura 1971 (viz Prilohy L., obr. 25).
V dalSich letech dochazelo u Sykory k dal$im proménam, kdy zacal pracovat s paletami

barev a liniemi, jejichZ pribéh urcovala nahoda.8?

Sedmdesata a osmdesata léta se stala obdobim nebyvalého rozkvétu kresby.
Diivodem zvySeného zajmu umélci o ni byl vyznam avantgard, nebot pravé ony maji podil
na osvobozeni kresby od malby a na prosazeni jeji nezavislosti. Navic kresba je schopna
provokovat umélce k dal$im ciltim, a umoziiuje dokonce prejit do treti dimenze - do reliéfu
i objektu. Zni to paradoxné, ale presto je nutno poznamenat, Ze jejimu rozvoji napomohla
i normaliza¢ni doba, kterd neumoziiovala realizace a vynucovala si provizornost.
Pouze kresba nejvice dovolila prezentovat myslenku, coz prispivalo k tomu, Ze se stala

v ceském umeéni primo fenoménem.88

Ve své tvorbé se ji vénovali nejen malifi, grafici, sochari, ale téZ konceptualni umélci
a stoupenci minimalismu. Velmi podstatna je i skutecnost, Ze spolu s grafikou byla kresba
médiem, jehoZ prostrednictvim se zachovavaly kontakty, i kdyZ s velkymi obtiZemi
a rizikem, se zapadnimi zemémi a svétovym uménim. Obesilani nékterych dél na dilezité
vystavy ve svété probihalo individualné a samoziejmé bez souhlasu oficialnich mist. Uznani
a ceny, jez nékteii zdejSi umélci za svou tvorbu obdrzeli, byly vice nez povzbudivé.
Pro postaveni ceského uméni bylo i podstatné, Ze se timto zplsobem mnohé prace

umist'ovaly do zapadnich sbirek, a tim se udrZovala jeho spojitost se svétovym uménim.8?

Ztohoto obdobi stile pokracujici tvorby mnohych autord lze napriklad
pripomenout vyznamnou osobnost nejstar$iho tviiréi generace, konceptualniho umélce
a malite Dalibora Chatrného9° (viz Prilohy 1., obr. 26). Aktivita tohoto vytvarnika byla velmi
rozmanitd. Jeji podstatnou soucasti byla kresba, kterou vytvarel v podobé kresebnych

zaznami projektd, v uplatnéni frotaze!, rukopisném psani a v praci s texty, v zdznamech

87 [Srov.] VALOCH, Jifi. Jazyk geometrie. In SVACHA, Rostislav at al. D&jiny ceského vytvarného uméni [VI/2]

1958- 2000. Praha: Academia, 2007, s. 575-576.

88 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Uméni kresby. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ¢eského vytvarného uméni [VI/2]
1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 597.

89 [Srov.] Tamtéz, s. 597.

90 Dalibor Chatrny (1925-2012) byl ¢esky vytvarnik, konceptualni umélec, malit, grafik a pedagog. (Dalibor Chatrny.
Galerie v IBC [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.galerievibc.cz/autori/chatrny/)

91 Frotdz je umélecka technika, kde se pfendsi otisk reliéfni struktury podlozky mékkou tuzkou na papir. (BALEKA,
Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: malirstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 108.)
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grafémii®2 nebo v zapojovani netradi¢nich postupt. V této spojitosti pripomeinime jeho
novatorské metody principu zrcadleni a symetrie aplikovanych v kresbach tvorenych

soucasné obéma rukama - Identita prostoru 1979 (viz Ptilohy 1., obr. 27).93

Osobnosti a experimentadtorem v minimalistickém projevu byl i dals$i z Chatrného
souputnik Milan Grygar%4 (viz Prilohy I., obr. 28), ktery vytvoril v sedmdesatych letech
hojné soubory rozmérnych minimalistickych kreseb. Navazal jimi na akustické kresby
a partitury z drivéjsiho obdobi. Nadale v nich zpresnoval sviij osobni program, ktery
se zakladal na aktivni vazbé kresby a zvuku, jenZ mu oteviral stale nové moznosti.
Jednim z novych elementti se stalo uziti kombinaci jednoduché linearni rysované struktury,
tvorici homogenni zvukovou souvislost a vstupniho prvku, ktery narusSoval, ¢i prerusoval
tuto stejnorodost. Tato dila autor nazval Zvukoplastickymi kresbami. Od roku 1976
na né navazaly Linedrni partitury (viz Prilohy I, obr. 29), které byly také akusticky
interpretovatelné a Milan Grygar v nich projevil neobycejnou invenci - Akusticky prostor

1982 (viz Prilohy 1., obr. 30).95

Znastupujici generace mlads$ich umélcti tvoricich vtomto udobi mlizeme uvést
naptiklad AleSe Lamra% (viz Prilohy I, obr. 31), jehoz malifskou tvorbu doprovazela
také kresba. Umélctv kreslirsky projev se vyznacuje pevnou obrysovou linii, ktera jasné
konkretizuje a vytyCuje barevné znaky, jimiz Lamr abstrahoval a dynamizoval
své predstavy. Autorovym tématem se staly metafory Zivota a obycejnych véci - stylizoval
je do osobité podoby ,groteskni reportaze*, blizké kresbdm comics - Slavnost na tartanu

1976 (viz Prilohy L., obr. 32).97

Zorny uhel uvah o skutetnosti se pro zménu promital v kresebnych realizacich
dalsiho zmlad$ich autortdi, grafika Jiftho Lindovského (viz Prilohy I., obr. 33). Autor

se soustied’oval na vztah k predmétiim technického svéta. Prostiednictvim jemné tuzkové

92 Grafém je v lingvistice a typografii nejmensi a déle jiz nedélitelna jednotka psaného jazyka. Grafémy zahrnuji
pismena abecedy, znaky ¢i piktogramy znakového pisma, Cislice a interpunkcni ¢i jina znaménka (Grafém. Wikipedia
[online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Graf%C3%A9m

93 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Uméni kresby. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ceského vytvarného uméni [VI/2]
1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 618.

94 Milan Grygar (*1926) je ¢esko — slovensky audiovizualni umélec a malif. (Milan Grygar. Artlist — Centrum pro
souéasné uméni Praha [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-grygar-2554/)

9 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Uméni kresby. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ceského vytvarného uméni [VI/2]
1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 617.

% Ales Lamr (*1943) je ¢esky malit, sochaf, grafik, keramik, autor nasténnych maleb a keramickych reliéfd. (Lamr
Ales. Toga Galerie [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.galerietoga.cz/autori/lamr-ales)

97 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Uméni kresby. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ceského vytvarného uméni [VI/2]
1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 613.
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kresby zacilené zativou umélou barvou parafrazoval tento svét - Zhavici téleso 1980

(viz Prilohy L., obr. 34).98

V zastoupeni nejmladsi generace zaujmou dila Vaclava Stratila®® (viz Ptilohy I,
obr. 35). Rozmérné, Cerné, minimalisticky strohé tuSové kresby, kterym se vénoval
v osmdesatych letech, vyjadiuji znepokojeni nad otazkou byti. Tuto myslenku zde obsahuji
samy linie husté sité pravidelné vedle sebe a pres sebe rostouci struktury car.
Pokud jde v dile o existenciadlni hledisko, potom vnitini svétlo a ad car, jejich neodbytna
opakovatelnost vedouci k soustiredéni a meditaci, i symbolika ¢tverce uvniti cernych ploch,

jsou vice nez vymluvné - Bez ndzvu 1986 (viz Ptilohy 1., obr. 36).100

N

V osmdesatych letech dochazelo knazorovému stretdvani umélci uvnitf

generac¢nich vrstev. Castym jevem mladych autord se stalo ztotoZnéni postmodernismu
s neoexpresionismem. VSeobecny odklon drivéjsich predstaviteli neoexpresionismu
od dosavadnich idedlG lze vnimat jako urcitou sebekritiku a mnohdy vyjadfenou

coby kritika postmoderny viibec.101

Jednim z prezentovanych nazora byla skute¢nost, Ze postmoderna méla sice velmi
dobré divody ke svému vzniku, ale byla postavena na prili§ mélkém zakladé, a proto
se rychle vycerpala. Nové pristupy vtomto udobi prindSely formy dosti odlisné
od neoexpresionistické ustdlenosti. V novodobém umeéleckém programu nachdazeli mladi
umélci Siroké spektrum moznosti individualni tvirci prace. Védomi, Ze v podstaté v novém
slohu neoexpresionismus logicky pokracuje dale a soucasné nazory by bez ného nebyly

myslitelné, ustoupilo do pozadi.102

Zietelnou slohovou zménu umélci vysvétlovali vicero zpisoby. Zastavali minéni,
ze dosavadni spontanni pochopeni uméleckych sdéleni jiZz narazilo na své meze a jejich

snaha vytvaret sdélna dila sméfuje jen k pocetné malé generacni skupiné. Tato realita dala

98 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Uméni kresby. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ¢eského vytvarného uméni [VI/2]
1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 615.

99 Vaclav Stratil (*1950) je soucasny Cesky malit, kreslit, vytvarny fotograf, performer a hudebnik. (Vdclav Stratil.
Databaze knih [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/vaclav-stratil-
133861/)

100 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Uméni kresby. In SVACHA, Rostislav et al. D&jiny ¢eského vytvarného uméni [Vi/2]
1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 598.

101 [Srov.] HLAVACEK, Ludvik. Rozvijeni osobnich pfistupt, nové skupiny a aktivity. In SVACHA, Rostislav et al. Déjiny
Ceského vytvarného uméni [VI/2] 1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 729.

102 [Srov.] Tamtéz, 729.
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podnét k prezkoumani stavajicich predstav o rozsahu a moZnostech obecné srozumitelného

vytvarného jazyka.103

Dalsi ze zplisobt interpretace se tykal nutnosti prohloubit piili§ povrchni ndzorovy
zabér. Vyhnout se zamérné hrubé formé v olekavani, Ze vyloucenim individualni
mySlenkové koncentrace a neuznani estetickych principti kultivovaného projevu zobrazi
praveé to, co nas vSechny propojuje - obecné lidsky psychicky i kulturni zaklad. Bylo tedy
nutné se zamyslet nad dosavadnim uméleckym moédem sdélovani a zaujmout samostatny
postoj. Dliraz na osobni zkusenost ovsem neignoroval navrat k modernimu individualismu.
Zakladni teze mezilidské komunikace o spole¢nych kulturnich hodnotach porad zlistavaly
viddi iniciativou umeéleckého postoje. NejcastéjSim tématem priznacnym pro osmdesata
léta se tak proto stavala otazka jazyka jakoZto fenoménu, ktery je spolecny

jak pro subjektivni proZzitky, tak i principy vytvarnosti a svébytnosti estetické hodnoty.104

2.1 Koule a kruh tématem v obrazech Vaclava Bostika

»~Uchopit  neuchopitelné, vyslovit nevyslovitelné, ddt tvar beztvarému,
pochopit nepochopitelné”, Ctyti radky slovnich spojeni zapsané Vaclavem Bostikem, ktera
lze vztahnout na jeho vice nez Sedesatiletou uméleckou tvorbu. Zdanlivé paradoxni vyroky
vyjadruji az skoro nesplnitelna predsevzeti, na jejichZ uskute¢néni umélec dlouhodobé

pracoval a z dil¢ich uhli je i postihoval.105

Malir a grafik Vaclav BosStik (1913-2005) (viz Prilohy I, obr. 12) byl jednim
z nejvyraznéjsich predstaviteld lyrické povalecné abstrakce. Meditativné — minimalisticky
vyraz, knémuz od pocatkii své malifské tvorby sméroval, v sobé zahrnoval pro ného
dtlezita filozoficka a teologickd vychodiska. V pribéhu své tvirci drahy hledal Bostik
univerzalni, nadosobni fad, jednotnost ¢lovéka s Bohem a pfirodou a ¢im dal vice tihl

k objektivité a potlaceni svého individua. Postupné dospival k malbé, ve které se podle

103 [Srov.] HLAVACEK, Ludvik. Rozvijeni osobnich pfistupt, nové skupiny a aktivity. In SVACHA, Rostislav et al. Déjiny
Ceského vytvarného uméni [VI/2] 1958-2000. Praha: Academia, 2007, s. 729.

104 [Srov.] Tamtéz, s. 729.

105 [Srov.] SRP, Karel. Vdclav Bostik. Praha: Galerie Zdenék Sklenar, 2011, s. 41.
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vlastniho vyjadreni vyhybal ,popisné sluZebnosti, expresivni deformaci a subjektivnimu

zZneuZziti“106

To vSe souvisi se skutecnosti, Ze z obsahlého dila Vaclava Bostika vystupuji obrazy,
které se zabyvaji jednoduchymi geometrickymi tvary. Krychle a kruh, obdélnik a oval,
bod s primkou maji tak jednoznacnou podobu, Ze autorovi nezbyvalo nicjiného nez podrzet
jejich vzhled a pokaZdé je malifsky ztvarnit jinak. Vyznamové vSak presahovaly ramec role
zakladnich obrazcl a v jeho interpretaci nabyly nové smyslové podoby. Své myslenky
a uvahy soustredil do dvou stézejnich dél. Jedna se o obrazy z roku 1941 s namétem krychle
(viz Ptilohy L., obr. 37) a z roku 1967 vénujici se syZetu kruhu. I kdyZ oba zapadaji do jeho
tvorby, daji se z ni vyjmout a oznacit za mez, jeZ byla urc¢itym kulmina¢nim bodem Bostikovy
soustavné rozumové rozvahy. Zahrnuji v sobé symbolické souvislosti nabyté béhem staleti,
predevsim v kosmogonickych a geometrickych tuvahach cinskych a reckych muyslitelt.
To vSak neznamend, Ze by na zakladé vyjimecnost téchto obrazli, a navic pochazejici
z malifovych nejdtlezitéjSich obdobi, znamenalo zuZeni celé jeho tvorby. K obéma
zakladnim tvar@m se vztahoval rozdilné. Krychli se zabyval jen jednou, aby se nasledné
vénoval Ctverci, ktery se stal od osmdesatych let jednim zjeho ustfednich motivi
na obrazech a pastelech. Bostika vSak namét kruhu stale provazel béhem celé maliiské
drahy, aby se knému vracel ¢im dal dislednéji a dliraznéji. Dokonce i v zavéru tvorby

v devadesatych letech na trojrozmérnych obrazech pritahovaly umélce tvarové polarity.107

Obrazy Prostor v kruhu 1967 (viz Prilohy I, obr. 38) a Struktura ctverce 1967
(viz Prilohy I, obr. 39) zastupuji mezni polohu jeho tehdejsi malirské prace. Ztvarnuji
zakladni geometrické obrazce, a i kdyz dostaly oba stejny format, z hlediska obsahového
si nemohly byt vzdalenéjsi. Prostor kruhu vyjadioval predstavu celku a Struktura ¢tverce
sdélovala jednoduché ¢lenéni zachycujici déni a pohyb. Pro Bostika byl opravdu Prostor
nebot ho nevahal pripomenout ve svych rozhovorech:108 , . .kruh je opravdu symbolem
nekonecnosti, nemd zacdtek ani konec. JenomZe vesmir je omezeny, neni nekonecné velky

a véci vném se vraci ke kruznicim riiznych poloméri. Miij kruh souvisi s urcitym vykladem

106 [Srov.] Vaclav Bostik [online]. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [cit. 2022-03-22]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/vaclav-bostik-1186/

107 [Srov.] SRP, Karel. Vdclav Bostik. Praha: Galerie Zdenék Sklenaf, 2011, s. 44.

108 [Srov.] Tamtéz, s. 44.
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svéta nebo vesmiru. Kruh pro mne mnoho symbolizuje. Ale to je téZké preddvat Ci vysvétlovat.

Je to takové moje vidéni véci. “109

[ kdyZ v namétu kruhu pokracoval jesté dalSich nékolik let, v roce 1967 se jiz od své
souhrnné myslenky oprostil na malbach Clenéni kruhu a VInéni (viz Piilohy 1., obr. 40).
VInéni ztvarnil ¢tyimi soustiednymi prstenci v modrém poli, které pripominaji ohyb
paprski. Clenéni kruhu vyjadiil vychazejicimi paprsky zabsentujiciho stfedu,
a to pokracovalo je$té jako motiv ve tiech mensich Clenénich - zlutomodrém, fialovém,
modrozeleném zroku 1971 (viz Prilohy I, obr. 41, obr. 42, obr. 43). Jen ve zvlastnich
ptripadech umélec zobrazil kruh bez vlastniho stfedu, a to na obrazech a pastelech

z osmdesatych let.110

Bostik se ve svych uvahach c¢asto vénoval poznatkim o vesmiru a predstavy
o ném ztvarnil naptiklad v malbé Kruhové pole 1969 (viz Prilohy I, obr. 44),
na némz dospél kvzijemnému symetrickému vyrovnani. Vétsi body na platné
se stejnosmérné rozestupuji od stiredu az po nepatrné velikosti k jeho okraji. Pojeti poli

bylo tak zfejmou analogii k vesmiru a tento namét pouzil nékolikrat i v nasledné tvorbé.111

Piistupy, které Bostik prohluboval v Sedesatych letech, se odrazely v jeho
naslednych kresbach a obrazech, aniZ by pro néj znamenaly jakakoli omezeni. Na zacatku
sedmdesatych let nastalo obdobi zdanlivého klidu, kdy nesmél, obdobné jako v padesatych
letech, své prace zverejiiovat. Bez nutnosti v pokracovani priSel ¢as na vlastni uvahy
a promysleni o dalSim pojeti své tvorby. Po roce 1971 stahl sviij smyslovy rozsah, dospél
k formalnimu spojeni kruhu a vodorovnému ryhovani a vytvoril si tak zakladni vztah, ktery
propojuje dilezité motivy. Toto sjednoceni se poté stalo vychodiskem mnoha pastelt

a obrazi ze sedmdesatych a osmdesatych let.112

Dal$i vyraznou zménou bylo po zkuSenostech s modrou barvou, jejiz rozpéti
vyvrcholilo na dvou rozmérnych modrych Ryhovdni z roku 1973 (viz Prilohy 1., obr. 45
a obr. 46). Dile do nékterych obrazli a pastelti vclenil zakladni i dopliikové barvy,
a tim jednotlivé prechody uvnitt poli zvrstvoval. Piedchazejici monochromni dila tak byla
nahrazena kontrastem modré, cervené, fialové a zelené - Ryhovdni zelené a fialové 1974
(viz Ptilohy 1., obr. 47). V poloviné sedmdesatych let dokoncil Bostik obrazy, v nichz

se objevila naplno jeho predstavivost a imaginace. Obrazy Vrdsnéni 1974-1975

109 SRP, Karel. Vdclav Bostik. Praha: Galerie Zdenék Sklenar, 2011, s. 44.
110 [Srov.] Tamtéz, s. 277.
111 [Srov.] Tamtéz, s. 279.
112 [Srov.] Tamtéz, s. 319.
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(viz Prilohy I, obr. 48 a obr. 49) a rozmérné monochromni platno Velké ryhovdni 1978
(viz Prilohy ., obr. 50) v sobé nesou letity zajem o vrasnici se pole a shrnuji jeho myslenky,
které se dotykaji prvotniho vysloveni pocatku a utvareni svéta. Zakladni napéti zde vytvari

rozkmit zhmottiovani a odhmotitiovani propojujici navzdjem svétlo a tmu, lehkost i tizi.113

Koncem sedmdesatych let dosel Bostik knovému pojeti zavésného obrazu.
Vedle motivii geometrického ¢lenéni plochy namaloval nékolik menSich platen, které byly
otiStény v pariZské Revue K a které pokladal za poc¢atek nové cesty. Rozhodl se k odliSnému
kroku pozménujici jeho pristup kobraziim, jez mu davaly odpovédi ohledné
technickych otazek souvisejicich s olejovou malbou. Ctyfem verzim Vznikdni I-IV 1980
(viz Prilohy I, obr. 51), Prvni déleni 1980 (viz Ptilohyl., obr. 52) a VInéni 1980
(viz Prilohy I, obr. 53) pfedchazel monochromni kruh na platné 50 x 50 cm (u Bostika
nejcastéjs$i rozmér), vnémz se ve stiedu styka svisld a vodorovna primka. Oproti tomu
na ploSe ctyrech Vznikdni se do stiedu kruhu sbihaji vinici se linie, které vyjadiuji aZ jakysi
zaznam pribéhu méfeni v laboratori. Podstatné bylo spojeni kruhu a stiredu jako priiseciku
linearnich os a pozvolné posunovani barevnosti, kdy se jednotlivé tény lomily
do ojedinélych odstinti.!’* Na obraze Prvni déleni Bostik oprostil linedrni osy od vlnovek,
a naopak vdile Vinéni osamocenymi vlnovkami pronikavé rytmizoval plochu. Béhem
osmdesatych let se malit vratil téZ k obrazu Prostor kruhu 1967 (viz Prilohy 1., obr. 38).
V obraze Kruh (viz Ptilohy I, obr.54) z roku 1983 zi'etelné rozvolnil vztah kruhu a stredu,

ktery je tak nevyrazny, Ze nabyva az dojmu jeho absence.115

V druhé poloviné sedmdesatych let a v priitbéhu dalsich dekad do Bostikovy tvorby
vstoupil zmékcujici pastel. Ziejmé maloktery malitr pracoval v tak tésném prolnuti obrazu
a kresby jako on. Nakonec sam autor uvadél ,Ze nase vytvory jsou nékdy jenom vice malbou
a jindy zase jen vice kresbou.” Tato technika mu umoznila rozprostrit Siroky vyrazovy
rejstitk a privadéla ho i do oblasti, od nichZ si diive udrzoval odstup. Nyni kruh a ¢tverec
zaCal zastupovat jakési nazorné voditko kuchovani soudrZznosti temnych
az monochromnich vyrazovych tahd azaroven tim umoziioval proménlivy zrakovy
prozitek. Od zacatku osmdesatych let se zacal Bostik vyrazné zaméiovat na motiv vznikani.
Vnitini prostor obrazi tvorila barevna hmota, ktera byla ramovana kruhem nebo ¢tvercem,

okraj mél stejny ¢i kontrastni tén, ¢imz autor primo tematizoval proces probihajiciho déni.

113 [Srov.] SRP, Karel. Vdclav Bostik. Praha: Galerie Zdenék Sklenaf, 2011, s. 319.
114 [Srov.] Tamtéz, s. 341.
115 [Srov.] Tamtéz, s. 342.
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zpracovanich zietelné protichtidny obsah.116

Bostik uskutec¢noval pastely od osmdesatych let vice nez dvé desetileti a pastel
se dokonce stal jednim z hlavnich nositeli jeho uméleckych podnétd.ll?” Pomohly
mu rozvijet predstavy, kterymi se zabyval na obrazech a docilit nejen pronikavého
odhmotnéni, ale i zvrstvovani a prechazeni svételnosti. Zaroven pres urcité body
roztrousené po ploSe umoznily ztvarnéni uzavireného jednoduchého geometrického tvaru
kruhu a ctverce. Bostik opakované pouzival tentyz motiv, ktery provadél jak v oleji,
tak i pastelu. OvSem i pres svoji vzajemnou blizkost byly rozdily patrné, dokonce
tak, ze ve vysledku pisobil pastel vyraznéji nez olej. I pres vraceni se ke stejnému motivu
a neuznavani hranic jim dal autor vice nez silny smyslny zazitek.118 V obsdhlém souboru
pastelli z osmdesatych let s nAméty kruhu a ¢tverce se prosazuji vSechny slozky umélcovy
osobnosti v dokonalé rovnovaze. Bytostny minimalista BosStik omezil své vyrazivo nékdy

az nepostizitelnosti.119

Po poloviné osmdesatych let ustoupily pastely obrazim, jejichZ podnétem byla
spoluprace s parizskou Galerii Lamaignere Saint-Germain. Zde mél na prelomu
osmdesatych a devadesatych let Vaclav Bostik tfi samostatné vystavy. Béhem
let 1986- 1987 umeélec namaloval nékolik obrazii rozpinajicich a zaroven tvarujicich
se do kruhli - Mlhoviny (viz Prilohy I, obr. 55 a obr. 56). Malif se vnich vratil
ke své myslence modifikujiciho se pole, které ma vzdy jinou podobu, ale jeho vnitini zaklad
zUstava stale stejny. Tim se vlastné znovu vyslovil ke své ideji o pocatku, jez byla spojena
vZdy se svétlem a souvisela se Starym a Novym zdkonem. Vice nez kdykoli predtim
se pohyboval na poli beztvarosti, jehoz hrani¢ni mezi se stal kruh (¢tverec) a vnéjsi pohyb
nahradil vnitini proménou. Jadro Mlhovin bylo prosvétleno tak, Ze vyjadrovalo urcité
poselstvi, zatimco jejich kruhovy obvod byl prozarovdan od spodnich vrstev. Zacatek
kapitoly podle sv. Jana (kap. I, I-3): ,A to svétlo v temnostech sviti, ale tmy ho neobsdhly.”

Slovo a svétlo se pro Bostika staly synonymem pro vyjadieni Boha.120

0d poloviny osmdesatych let zacal malif rozvijet i dalsi vyrazny pozdni motiv,

ktery jiz pouzil ve ctyricatych letech pii tvorbé abstraktnich motivi. Tentokrat

116 [Srov.] SRP, Karel. Vdclav Bostik. Praha: Galerie Zdenék Sklenar, 2011, s. 356.

117 [Srov.] Tamtéz, s. 349.

118 [Srov.] Tamtéz, s. 356.

119 [Srov.] ZEMINA, Jaromir. Vdclav Bostik: Ceské kresba 4. Karlovy Vary: Galerie uméni, 1995, s. 2.
120 [Srov.] SRP, Karel. Vdclav Bostik. Praha: Galerie Zdenék Sklenar, 2011, s. 365.
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ho vSak znacné osamostatnil a zdliraznil vlastni téma, kterym se i nadale zabyval na mnoha
pozdéjsich malbach a kresbach. Do kruhu zasadil ¢tverec, jenz se vSak nedotykal obvodu
kruhu. Ve dvou dilech Poédtek 1986 (viz Prilohy 1., obr. 57) a In principio 1989
(viz Prilohy I, obr. 58) namalovanych do konce osmdesatych let dostala platna pomérné
stejnd kompozi¢ni feSeni a odliSovala se pouze rukopisem a svym zvétSujicim formatem.
Do téchto obrazli umistil do nékolikanasobné odstupniovaného ovalu ¢tverec. Jejich rozdily
jsou vyjadreny pravé Ctverci umisténymi uprostired nich. Na prvnim obraze Pocdtek
je Ctverec temny, jako by se za nim odrazelo prazdno za platnem. U obrazu In Pricipipio
se jiz objevuje vyvazeny protiklad mezi ptechody. V téchto dvou piipadech Bostik rozvadél
neoplatonovskou predstavu zemé coby krychle a nebe jako rozpinajici se mlhovina
do kruhu ¢i ovalu. Je nutno jeSté zminit jeden obraz, ktery byl soucasti tohoto triptychu,
a to s nazvem Genesis z roku 1995 (viz Prilohy 1., obr. 59 a obr. 60). Vyznam téchto dél
mirné odstinil nadzvy - treti platno odkazoval pfimo na ivod Genesis: ,Na pocdtku stvoril

Biih nebe a zemi. 121

Bostikiiv zajem o fyziku, prolinajici se s kirestanskou tematikou, se projevil koncem
osmdesatych let. V té dobé totiZ pronikla do nékolika jeho pastelti a olejovych barev paleta
duhovych barev, odkazujici na viru, Ze duha pfedstavuje smlouvu s Bohem. U autora mohla
byt propojena i s mysSlenkou na Newtondv rozklad svételného paprsku. Své duhové
spektrum BoStik rozvinul jednak na duhovych kruzich a ovalech, kdy stred vypliiovalo
bilé svétlo a jednotlivé barvy okolo néj vyjadrovaly kruh ¢i oval, a jednak dvéma
dily Nebesky Jeruzalém 1989 (viz Prilohy I, obr. 61 a obr. 62). Vobou Nebeskych
Jeruzalémech se projevila autorova pozornost obracena k vnitfnimu prostoru - bud
kruhovému nebo ¢tvercovému - vnémz bylo soustiedéné svétlo na pozadi duhového
spektra. Vaclav Bostik se tim dostaval k obrazu ,Raje“ v jako ,FriSi Bozi“ a navracel

se ke své dlouhodobé myslence o poc¢atku.122

Malitrova Zivotni draha se uzavrela roku 2005, jeho umélecka tvorba byla po roce
1989 oficidlné uznana jako vyznamny vklad ke kulturnimu Zivotu. Dockal se statnich
vyznamenani - vroce 1991 byl ve Francii jmenovan Rytifem fadu uméni a literatury
(Chevalier de I'Ordre de Arts et des Lettres) udélovanym francouzskym ministrem kultury

a vroce 2004 mu udélil prezident Ceské republiky medaili ,Za zasluhu o stat v oblasti

121 [Srov.] SRP, Karel. Vdclav Bostik. Praha: Galerie Zdenék Sklenaf, 2011, s. 379.
122 [Srov.] Tamtéz, s. 387—-389.
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uméni“. Vliv Vaclava BoStika na uméni druhé poloviny dvacatého stoleti je hodnotny

a neménny.123

2.2 Nepredmétny svét Stanislava Kolibala

»0 vétsiho k mensimu, k prdzdnu. Od ¢tverce ke kruhu, k jiné moznosti. Od pevného jako
je Zelezo, k cdre. O nejistého, tuseného k presnému...“.12¢ Desitky let uméleckého vyvoje,
od experimentd dle prikladu Duchampovych!25 ready-made!2¢ (viz Prilohy I., obr. 63),
pres socharskou figuraci, uslechtilost a informel, az po minimalisticky a postminimalisticky
pristup k formé, myslence a materialu.!2? Takovy je tvlrci proces Stanislava Kolibala,

kterému dal a dodnes dava umélec zaznit ve vSech formach a jazycich.

Stanislav Kolibal (*1925) (viz Prilohy I, obr. 9) je zcela jisté jeden
z nejvyznamnéjSich protagonisti ceského uméni druhé poloviny dvacatého stoleti
a vzhledem k jeho vice neZ dctyhodnému véku, s presahem az do stoleti jednadvacatého.128
Vnimame ho jako klicového predstavitele ¢eského vizualniho uméni, ktery jako z nemnoha

nasich umélct skutecné pronikl i na mezinarodni scénu.

U Stanislava Kolibala jde o dilo, které dodnes rezonuje s aktudlnimi svétovymi
tendencemi a v mnohych pripadech je také anticipuje. Forma Kolibalova uméleckého
vyjadrovani, stejné jako u Huga Demartiniho, prispéla podstatnym zpiisobem k proméné

v

vnimdni a fungovani socharské prace. Vysledkem obsahujicim dnes jizZ béZné uzivané pojmy

123 (RODINA) Bostikovi. Fenomén Bostik: [Vdclav Bostik a jeho rodinni vytvarni souputnici z LeZdkova mlyna v Hornim
Ujezdu]. RegionaIni muzeum v Litomygli, 2014, s. 39.

124 BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé, nejisté, tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala. Narodni
galerie Praha, Galerie Miroslava Kubika v Litomysli, 2020, s. 218.

125 Marcel Duchamp byl francouzsky vytvarnik a Sachista, ktery vétsinu Zivota prozil v USA. Byl ovlivnén futurismem
a kubismem. (Marcel Duchamp. Artmuseum [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné

z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=502)

126 Ready-made je hotovy umélecky predmeét z jinych vyrobenych predmétd. Termin poprvé pouzil Marcel Duchamp
k popisu uméleckych dél. (READYMADE. TATE [online].[cit. 2022-04-09]. Dostupné

z: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/readymade)

127 [Srov.] BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé, nejisté, tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala.
Narodni galerie Praha, Galerie Miroslava Kubika v Litomysli, 2020, s. 218.

128 [Srov.] Stanislav Kolibal [online]. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [cit. 2022-04-04]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/stanislav-kolibal-937/
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jako objekt nebo instalace, je mimoradny proces, ktery autor systematicky a po svém

rozvijel a dal rozviji.129

Pocatky Kolibalovy drahy jsou spojeny s kresbou. Ta se také stane v priibéhu
celoZivotni umélecké aktivity rozhodujicim nastrojem, diky niZ se odehraji a zaroven
dokon¢i zlomové okamZiky jeho tvirciho pohybu. Kresba se stane pro ného nejen
samostatnou uméleckou podstatou, ale téZ zdkladem pro domysleni jejich moZnosti

v prostoru.130

Kolibalova tvorba zjakéhokoliv obdobi je fascinujicim dokladem zdokonalovani
danosti, které resil a resi v jejich vrstevnaté komplexnosti. Bylo tomu i v letech druhé ptilky
20. stoleti, kdy se ve svych pracich zaméroval tvarovou redukci lidské postavy. Zde osvédcil
zpusobilost maximalni koncentrace na urcity motiv, domysleni postupné morfologie
a pritomnost zdmérné nedokoncenosti. Nakonec pravé ona se stane zasadnim rysem
pro jeho vizualniho uvazovani, vytvareni napéti nejen uvnitt dila, ale i generovani principu
pohybu, déni a pribéhu. To vSe se naplno projevi od pocatku 60. let, kdy Kolibal rozvine
sviij vysoce Kreativni styl. Zacne pouzivat jazyk abstrakce a jeho tvorba se stane soucasti

prehodnocovani minimalniho a konceptualniho uméni dvacatého stoleti.131

Umeélcovy dvoj €i trojrozmérné prace stiraji hranice mezi kresbou, malbou, sochou
a architekturou. Vyjadiuji polohy stability, labity, pocitu nepredikovatelnosti lidské
existence a kritického vnimani socidlniho a politického kontextu. Prikladem mitze
byt plastika Poodklopeni 1968 (viz Prilohy L., obr. 64), ktera se sklada z castecné zdvizené
postiibiené polokoule, umisténé na valci z betonu. Dilo bylo pfedstaveno i s jinymi objekty

ve specidlnim sale v Tokijském metropolitnim muzeu uméni v roce 1970.132

Slibné rozvijejici obdobi se pocatkem sedmdesatych let bohuZel uzavrelo a Kolibal
byl donucen z politickych diivodii omezit svou tvorbu pouze na praci v ateliéru a jen zridka
se mu naskytly prileZitosti k vystavovani. Dokonce v nékolika pripadech musel sva dila

pro expozice vytvorit prfimo v zahranici, kdy mohl vycestovat jen na turistické vizum.

129 [Srov.] DOSTAL, Martin, Stanislav, KOLIBAL. Stanislav Kolibal — Ctyfi fdze. Galerie Miroslava Kubika v Litomysli,
nakladatelstvi KANT, Praha, 2014, s. 2-3.

130 [Srov.] Tamtéz, s. 2-3.

131 [Srov.] Tamtéz, s. 2-3.

132 [Srov.] Tamtéz, s. 2-3.
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Soustfedéni se na praci vsoukromi ho vedlo khlub§imu rozvinuti instalaci,

jejichZ vyznamnou soucasti byl konkrétni prostor.133

S urcitou proménou, konceptualni charakter praci z téchto let, predznamenava
svym vyraznym projevem dilo Na tomto misté 1969 (viz Prilohy 1., obr. 65). Dva sadrové
objekty jsou vytvoreny bez podstavce primo na zemi, kolem nichZ je nakreslena kridova
linie ve tvaru kruhu. Ve stfedu jsou umistény dvé amorfni masy na jejichZ Spicich
je naznacen zrod jednoduché formy. Prostorové oddélenému prvku ovSem tato mozZnost
rozvoje chybi a je tedy pouze na divakovi, aby si ho ve svych predstavach dotvoril.
Cara nakreslena kfidou uréujici misto mozného déni nachazi se v prostoru pozorovatele,
pricemz kridova linie divaka udrzuje v minimalnim odstupu. Jeji jedinou funkci tedy
je priradit objektu misto a zamérit na ného svou pozornost. Proces tvorby je témér
neznatelny, prace nema Zadnou jasné predepsanou podobu a je modifikovana v zavislosti
pfimo na misté. Dilo Na tomto misté se vyznacuje prvky soucasného italského sméru

arte poveral3+13s

Nazvat Stanislava Kolibala pouze sochafrem by bylo velmi nepresnym
zjednodusenim. Nejen proto, Ze svou praci zcela souzni s podnéty svétové avantgardy,
pro niZ plastika ptestala mit roli hmotného kanonu, ale predevSim pro jeho mimotradnou
kresebnou formu pohybujici se mezi hranicemi existencialni fikce a geometrické
souladnosti. Kresbami se navzajem prolind presnost, mysSleni i citovost, které
pfi rozmanitosti vyvojovych etap rezonuji vZdy po svém a s aktuadlnim stavem vytvarného
média.136 Dava prednost kulatym tvarim, kruhlim ¢i koulim, hranatym nebo zakiivenym
drahdm zamotanym do choreografie zohybanych forem a klikaticich se ¢ar geometrické

presnosti.137

133 [Srov.] NEKVINDOVA, Terezie. Umélec v rozéifeném poli. In BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé
nejisté tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala, 2020, s. 257.

134 Arte povera (ital. chudé uméni) je oznaceni pro tvorbu, kterd koncem Sedesatych let 20. stol se rozvinula

z pomezi z konceptualniho a minimalniho uméni. Programova chudoba uméni se vztahovala na pouziti
nejobycejnéjsich materiald, jez se dosud v uméni nepouzivaly — napt. guma, plastické, olovo a mékké materialy.
Zaroven tim byla znovu ocenéna predmétovost a vécnost, jimiz se proud odklanél od dokonalosti forem
minimalniho uméni. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malif'stvi, socharstvi, grafika. Praha:
Academia, 1997, s. 30.)

135 [Srov.] BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé, nejisté, tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala.
Narodni galerie Praha, Galerie Miroslava Kubika v Litomysli, 2020, s. 76.

136 [Srov.] DOSTAL, Martin. Stanislav Kolibal — Bilé kresby 1968—1976 [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné z:
http://www.whitegallery.cz/exhibition/obrazy-stanislav-kolibal

137 [Srov.] BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé, nejisté, tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala.
Narodni galerie Praha, Galerie Miroslava Kubika v Litomysli, 2020, s. 219.
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Cyklus Bilé kresby vznikal mezi roky 1968-1976. V téchto letech, pro Kolibala
umeélecky klicovém obdobi, dochazi vjeho dile k vyslovovani zakladnich tematickych
a vyrazovych otazek, jeZ podminuji jeho tvorbu na desetileti. Autor zde rozehrava
za pomoci geometrickych linek a kiivek neobvykle napaditou vizudlni hru a zasadnim
vyznamem prekracuje formalni hlediska geometrické abstrakce a minimalismu, ke kterym

by mohl byt prifazovan.138

v

Zacatkem roku 1968 dostal Stanislav Kolibal pozvani k tiimésicnimu tviréimu
pobytu do Vence ve Francii, kde rozvinul své téma labilnosti ¢i relativnosti tvaru a casu
nejen v bilych sochach, ale také v kresbach. Bilou miloval a byla pro ného tou nejlogi¢téjsi
moznosti oprosténosti spojenou s Cistotou. Navic se jiz tehdy uzce sbliZil se zahrani¢ni

umeéleckou scénou, ktera ho vnimala jako dtilezitého autora.139

Stanislav Kolibal o své praci ve Vence piSe, Ze prvni necelé dva mésice nemohl vyuzit,
protoZe v celé Francii byl neklid, muzea byla zaviena a nekonala Zadna vystavni ¢innost.
Presto v pomérné kratkém case ve Vence vytvoril sedm plastik a sérii kreseb, které nazval

,Bilé“, akteré se staly jakymsi pokracovani syzetu tehdejsich soch.140

..jde 0 ndmét Casu. Jeho plynuti, mizeni, pomijivost, anebo poruseni ¢asem se staly
zdkladnim principem mé prdce, at' v sochdch nebo Bilych kresbdch. Jde o prvni kresby, které
jsem udeélal nezdvisle, jako samostatny ttvar. Nejsou ani studiemi, ani pripravhymi skicami
pro dalsi zpracovdni, i kdyZ lze najit spojitost s tim, co jsem vytvdrel v prostoru. Dominuje
v nich zdmérné bél papiru. Vse, co jsem chtél jimi vyjddri je vytvdreno linkou. To, jakd je,
silnd nebo slabd, opakovand nebo zborcend, co ohranicuje, nebo nedosahuje, to vsechno se
stalo nikoli véci formy, ale obsahu. Vznikl tim systém moZnosti, zddnlivé ziiZeny, nicméné
presny a schopny predat divdkovi mij zdmér. Pokracoval jsem vtéch kresbdch
i v ndsledujicich letech, s riiznymi odmlkami aZ do roku 1976. ZkuSenost s linkou se nekdy
promitla i do pouZiti provdzku nebo niti. Nebo kovovych drdtii ¢i tyci. Co vsak ziistdvd

vivs

nejpodstatnéjsi, bylo téma casu“ 141

V sedmdesatych letech nastala situace, Ze nesméla vycestovat i Kolibalova dila.

Jak jiz bylo vySe uvedeno, okolnosti, které izolovaly umélce do mista jakéhosi vnitiniho

138 [Srov.] DOSTAL, Martin. Stanislav Kolibal — Bilé kresby 1968—1976 [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné z:
http://www.whitegallery.cz/exhibition/obrazy-stanislav-kolibal

139 [Srov.] VALOCH, Jifi. Stanislav Kolibal: HLEDANI RADU A JEHO PROMENY [online]. 2012 [cit. 2022-04-04].
Dostupné z: https://flashart.cz/2012/04/11/stanislav-kolibal-hledani-radu-a-jeho-promeny

140 [Srov.] Tamtés.

141 DOSTAL, Martin. Stanislav Kolibal — Bilé kresby 1968—1976 [online]. [cit. 2022-04-04]. Dostupné

z: http://www.whitegallery.cz/exhibition/obrazy-stanislav-kolibal
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exilu, byly ovSem pro ného velmi podnétné a paradoxné vedly k novému objeveni vytvarné
formy, instalaci. V ateliéru se zamétil na samostatné skladani urcitych prvkd do volnych

struktur se vztahem k danému prostoru.142

Nové pracovni obdobi Stanislava Kolibala je ¢aste¢né zaloZeno na konceptu prvnich
Bilych kreseb, které vznikly v roce 1968. Umélec jiz tedy netvorii bilé sochy stojici ve volném
prostoru, ale objekty a instalace pripevnéné na zed’, které vnima jako ,kresby*, i prestoZe
maji charakter reliéfu nebo se dale rozprostiraji do prostoru. Zpocatku vznika skupina
bilych minimalistickych obrazovych tabuli, na néZ za pomoci tuzky nebo provazki
pripevnénych na plochu, a které jsou bud‘ napnuté ¢i z néj volné visi, autor ,kresli“ vice
¢i méné naruSené geometrické tvary. Neni zcela jasné, zda se kompozice nachazeji ve stavu
rozpadu nebo nejsou jesté dohotoveny.143 VyuZivaji jazyk geometrie a abstrakce a kolisaji
mezi iluzi a skute¢nosti. Peclivé narysované linie, volné a nenucené osvobozené nité odrazi
dualitu premysleni a touhy spojovat a naruSovat. Autor rozliSuje dva zakladni aspekty
téchto vyjevi. Cara tuzkou nahrazend niti znazortiuje skute¢nou kresbu a prevadi plan
do objektivniho svéta hmotné reality. Na druhé strané fyzické vlastnosti nité
(schopnosti se roztrhnou a volné viset) se stavaji kompozi¢nimi prvky.144 Tyto prace
znazornuji Kolibaliv zajem o propojeni dvou vrstev skutecnosti - reality zdi a reality
trojrozmérného objektu, ktery je na ni pfipevnén.14s Obdobné jako v predchazejicich dilech,
jeho zamérem je ,vyjddrit byti, ono zvldstni prolnuti dokonalosti s nedostatecnosti.

To, co se méni, roste a chdtrd a co netrvd.“146

Uvedené téma je i nadale pro Kolibala inspiraci, kdy se k témto pracim z ranych
sedmdesatych let stale Cas od Casu vraci. CozZ dokazuje, jak velky vyznam mély tyto ,kresby*
v jeho uméleckém piemysleni a umélecké ¢innosti v nasledujicim Case. Pro dalsi instalace

v prostoru v redukci svych vytvarnych prostiedki se posouva jesté o krok dale.147

V té dobé také vjeho pracich formalné pribyva vice rafinovanosti v kompozici
prvki, kdy objevuje materialy jako jsou dievo, sklo, kusy Zeleza, pieklizka.1#8 Opousti bilou

tabuli, ktera nese provazek a pripevnuje ji spolu s oprenymi tyCemi piimo na bilou zed

142 [Srov.] Stanislav Kolibal [online]. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [cit. 2022-04-04]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/stanislav-kolibal-937/

143 [Srov.] BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé nejisté tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala, 2020,
s. 82.

144 [Srov.] Tamtéz, s. 218-219.

145 [Srov.] Tamtéz, s. 82.

146 Tamtéz, s. 82.

147 [Srov.] Tamtéz, s. 88—89.

148 [Srov.] Stanislav Kolibal [online]. Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [cit. 2022-03-22]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/stanislav-kolibal-937/
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ateliéru, na niz Kresli tuzkou dalsi linie napt. kruh - dilo Smérem k dokonalému 1975
(viz Prilohy L., obr. 66). Sténa a podlaha se stavaji zakladnimi prvky jeho praci ,nemajici
Zadna prostorova ani plosSna omezeni a jsou pevné spjaty s mistem tvorby*, jak fika autor
sam. V téchto dilech Kolibal ptirozené rozviji optickou iluzi, pohrava si se smyslovymi klamy
a imaginarné ,kreslend“ linie o riznych geometrickych tvarech ma materialovou podobu

- Dvoji moznosti 1974 (viz Prilohy ., obr. 67).149

[ pres politicky zakaz vyjezdu v pribéhu sedmdesatych let se kona v zahranici
spousta expozic praci Stanislava Kolibala. Krom jedné turistické cesty do Rima, kde mu jeho
dlouholety pritel umozZni pracovat na replikdch svych soch ze sedmdesatych let,
zadné ztéchto vystav se umeélec nedcastni.’50 Vtomto obdobi vznika prvni série Sesti
kreseb, nazvanych Geometrickd cvic¢eni I. - Iluze a fikce 1977-1980 (viz Prilohy 1., obr. 68
a obr. 69), které tematizuji prostorovou iluzivnost a koncentrované ukazuji zplisob
autorova mysleni a logické rozvijeni daného namétu. Inspiraci mu byly perské miniatury

z Hératu.151

Novou skupinu dél, kterd jsou predzvésti nasledné dlouholeté Kolibalovy tvorby,
vystavuje umélec v osmdesatych letech jiz u nas, ovS§em mimo okruh Prahy. Tyto prace
ozna¢i prosté Geometrickd cviceni 1988 (viz Prilohy 1, obr. 70 a obr. 71),
coz je konec narativnich nazvi dél zSedesatych a sedmdesatych let.152 ,Pouzivdm
obycejnou tuzku a tenké Zelezné tyce. V centru mého zdjmu stdly spojnice a priiseciky.
Prdvé vyhleddvdnim téchto priiseciki vznikala dalsi rovina v opozici k roviné hmotného
a existujictho - rovina napovézeného a nedoreceného. Obsahove tvori tento cyklus jisty zvrat.

Drivéjsi metafori¢nost byla opustéena. Tyto prdce nepoti‘ebovaly uZ Zadny titul“.153

Autor poklada Geometrickd cviceni za prostorové kresby, které rozvadi ve dvou
a pozdéji i vice rovinach. Za pomoci reliéfniho vrstveni rozplétd geometrickd spojeni

do jednotlivé oddélenych prvkid a prvotni kompozice se objevuje az tehdy, kdy ji divak

149 [Srov.] Stanislav Kolibal [online]. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [cit. 2022-03-22]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/stanislav-kolibal-937/

150 [Srov.] BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé nejisté tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala, 2020,
s. 101-102.

151 [Srov.] BUDAK, Adam a Martin, DOSTAL. Stanislav kolibal: Kresba za kresbou (drawing by drawing), katalog u
prileZitosti vystavy Stanislava Kolibala kresba za kresbou. Narodni galerie Praha, 2015, s. 27.

152 [Srov.] BOGNER, Dieter et al. Stanislav Kolibal — Byvalé nejisté tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala, 2020,
s. 105-106.

153 TamtéZ, s. 105-106.
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znovu rekonstruuje svym vizudlnim vnimanim. Kolibal tak rozviji dichotomiils4
jako zakladni slozku své vytvarné tvorby. Cyklus kreseb miiZe byt povazovan jako rezultat
formalni redukce, konstrukce instalaci na sténé a v prostoru ze sedmdesatych let a velkych
reliéfnich dél, ktera autor vystavoval v New Yorku a Milané. Uvedeny soubor dodnes tvori
zaklad stale trvajici tvlrci faze a je pokladan za predobraz stovce dal$ich praci téhoZ jména,
ale tentokrat nazvanych pod titulem Berlinské kresby 1988 (viz Prilohy 1., obr. 72, obr. 73,
obr. 74, obr. 75).155

Ke konci sedmdesatych let zacina wuvolilovat Kkulturnépolitickd situace
v Ceskoslovensku a Stanislav Kolibal mize kone¢né vycestovat do zahranici.
Navaze kontakt s galeriemi, sim instaluje vystavy a je mu umoZnéno pozorovat své prace

v novych uméleckych kontextech.156

Pokud lze umélcovy prace od Sedesatych aZ osmdesatych let charakterizovat
jakymsi rozruSovanim radu a dekonstrukci, tak od konce osmdesatych let dochazi k zasadni
proméné umélcova dila. Podstatnym urychlenim této zmény byl fakt, Ze mu byl umoznén
ro¢ni stipendijni pobyt v zdpadnim Berliné v letech 1988 a 1989. V prostredi berlinského
ateliéru vznikaji dilezité série Berlinskych kreseb, ve kterych se Kolibal zaméri na hledani
fadu arozvijeni rtiznorodych formatt geometrickych kreseb. Pomoci ptimek, prisecik,
Ctvercli, napll nakreslenych c¢ar a kruhli dohledava urcitou harmonii, ¢i smysl
souhlasnosti. Jejich konstruktivni fikce jde pomyslné proti smyslu tehdejSich ptrevazujicich

tendenci, ovSem Casem se ukaze jako nadcasova.15’

»Na pocdtku rozdéluji formdt papiru na poloviny, a ty se pak stdvaji poloméry mych
kruznic. Podle toho ovSem, ktery ze Ctyr bodii prdvé vzniklych obdélnikii si vyberu jako jejich

stred, vznikd hned dvacet osm moZnosti“158

s vz

J25 let jsem se zabyval pomijivosti, labilitou a zranitelnosti Fddu, nyni se snazim
0 uskutecnéni rddu. Viem spocivd znéna? Vnimdm ji vjednom zcela malém detailu.
Nékteré zmych ploch konéi na hrané, kterd se kryje shranou jiné plochy.

PrestoZe se ve skutecnosti viibec nekryji a ani kryt nemohou. TotéZ plati o bodu, z nichZ tyto

154 Dichotomie (z fec. dicha — nadvékrat, tome — fez) je obecné jakékoli rozdéleni celku do dvou vzajemné
neprekryvajicich ¢asti. Jina definice — rozliseni dvou kvalitativné odlisnych stavid jevu nebo vlastnosti. (Dichtometie.
Wikipedia [online]. [cit. 2021-04-09]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Dichotomie)

155 [Srov.] BOGNER, Dieter a spol. Stanislav Kolibal — Byvalé nejisté tusené. Praha: Nadace Stanislava Kolibala,
Narodni galerie Praha, Galerie Miroslava Kubika v Litomysli, 2020, s. 105-106.

156 [Srov.] Tamtéz, s. 102.

157 [Srov.] DOSTAL, Martin, Stanislav, KOLIBAL. Stanislav Kolibal — Ctyfi fdze. Galerie Miroslava Kubika v Litomysli,
nakladatelstvi KANT, Praha, 2014, s. 3.

158 Tamtéz, s. 111.
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hrany vybihaji. Usiluji o zvldstni zpisob jednoty. Je to také diivod prekvapeni, radost

a uspokojeni. Néekomu se to miiZe zddt jako hra. Je to vSak podstata rddu a harmonie.15?

Zde také znovu umeélec expanduje do prostoru a vytvaii o néco pozdéji trojrozmeérné
objekty - Stavby 1988 (viz Prilohy L., obr. 76) z dfevénych desek. Tyto Gzce propojené nové
soubory dél stoji na zakladé principech prostorovych Berlinskych kreseb, které Kolibal
definuje v riiznych textech. Na bazi jedné Kresby nejprve vytvori schéma z kartonu, jeZ poté
proporcné zvétsi za pomoci dievénych desek. Podobné jako Geometrickych tvarii a riizné
vysokych prvki zcela rusi plo$né vztahy ptidorysu kresby a konec¢nou vys$ku objektu urci
azZ béhem pribéhu procesu. Autor umoznuje obchazet dila ze vSech stran a objevovat rtizné
vizualni souvislosti. Stavbdm je tak vlastni mira neurCitosti, ktera otevira prostor
pro divdkovu interpretaci a rozviji pole mezi kresbou jako prostorem.
Pro dila je charakterizujici nerozlu¢na syntéza kategorii Kresby, sochy a architektury,
kdy se navzajem tyto formy kiizi. Jedna se vlastné o urcitou transformaci Kreseb majici

svou umeéleckou hodnotu.160

Ve tvorbé Stanislava Kolibala dominuje vaSent pro Cistou geometrii. Kompozice
matematicky usporadanych tvard, ¢ar a vSudypritomny kruh znamenaji pro ného hlavni
princip zakonitosti potadku, ¢asu i ,poetiku prostoru“. Umélcovy instalace, reliéfy a sochy
jsou mikrosvéty utopického mysleni, sférou intimity a dokonalymi obrysy ziahadnych

a dosud nerealizovatelnych objekti.161

PrestoZe se se Stanislav Kolibal ucastnil vyznamnych mezinarodnich vystav napriklad
v Sculptue from Twenty Nations - Guggnheim, Transforming Chrologies — MoMa, a Other
Primary Structure - Jewish Musseum v New Yorku, Between Man and Matter, Metropolitan
Art Gallery v Tokiu, Konstrukcja w procese v Lodzi a somastatnych vystav v Padiglione d’Arte
Contemporenea v Milané, Ndrodni galerii Praha a Deichtorhallen v Hamburku, neni stale

jeho dilo dostate¢né reprezentovano a stale ceka na kontextualizaci v Sir§im méritku.162

159 DOSTAL, Martin, Stanislav, KOLIBAL. Stanislav Kolibal - Ctyfi fdze. Galerie Miroslava Kubika v Litomysli,
nakladatelstvi KANT, Praha, 2014, s. 108.

160 [Srov.] Tamtéz, s. 109.

161 [Srov.] Tamtéz, s. 219.

162 [Srov.] Tamtéz, s. 220.
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2.3 Geometrické tvary Huga Demartiniho

LU téch chromovanych lesténych kouli mé predevsim fascinovalo to, Ze koule
md nejvetsi plochu ze v§ech geometrickych tvari. KdyZ jsem z nich udélal zrcadlo, tak se stal

divdk soucdsti toho objektu nebo reliéfu a prestal na to myslet jako na umént.“163

Tato interpretace myslenky Huga Demartiniho (viz Ptilohy ., obr. 17) vystihuje jeho
priznacny svét kulovych zrcadel vtahujici do plastiky okolni prostor i prihlizejici, ktery
dalece presahuje obdiv k zdanlivé bajné ,druhé prirodé“ - technické civilizaci. Zaroven
souzni se slovy T. S. Eliotal6*: ,Cas pfitomny a minuly cas jsou snad zahrnuty v ¢ase budoucim

a budouci ¢as obsazen uz v minulosti. “16>

Sochai Hugo Demartini (1931-2010) patfil k vyraznym ceskym predstavitelim
konstruktivnich tendenci 20. stoleti. Jeho celoZivotni umélecka produkce ma vsak daleko
vétSi rozsah, pocinaje informelem a konfe monumentalnimi socharskymi instalacemi

(viz Prilohy L., obr. 77).166

Demartiniho tvorba se zacala formovat béhem Sedesatych let. Po celou svou drahu
pracoval v cyklech a variacich a dilo neni p¥ili§ rozsahlé. Cas vsak provéfil jeho evidentni
kvalitu a umélcovo dilezité misto na mapé ceského umeéni. Pies kolaze z ¢ervenych papirt,
které mély ptivodné slouzit jako studie reliéf a pozdéji se staly jednim z prvnich projevi
geometrického uméni u nas, projde vSak jeSté vlivem informeniho uméni,
nez se pusti cestou abstrakce. Promény tvorby jsou jasné, pevné provazané a postupné
se zacinaji objevovat nové vyrazové rejstiiky - artikulace tvari se zpresnuje a geometricka
stavba je jiz jasné cCitelnd. Kmateridlim se kromé sadry piidava i umeéla hmota,
dievo ¢i pochromovany plech. V Demartiniho geometrické poloze se zacind objevovat

i zdkladni stavebni prvek, kterym se stala koule, polokoule a jeji segmenty.16”

163 JIRKALOVA, Karolina a Jan SKRIVANEK. V tom bude néjaké Samanstvi. Hovory s Hugem Demartinim.
Art&Antiques, 2008, ¢.2, s. 34 [online]. [cit. 2022-03-28]. Dostupné z: https://citaty.net/citaty/268381/history/ 97
164 Thomas Stearns Eliot (1888—1965) byl anglicky basnik, esejista a dramatik amerického plvodu, nositel Nobelovy
ceny za literaturu za rok 1948. (Thomas Stearns Eliot. Databaze knih [online]. [cit. 2022-03-28]. Dostupné

z: https://www.databazeknih.cz/autori/thomas-stearns-eliot-503)

165 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. Praha Odeon, 1991, s. 52.

166 [Srov.] Hugo Demartini [online]. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [cit. 2022-03-28]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/en/hugo-demartini-101187/

167 [Srov.] WAGNER, Radan. Hugo Demartini: Orel, ktery létal sam [online]. 2013. [cit. 2022-03-28]. Dostupné z:
http://ceskapozice.lidovky.cz/hugo-demartini-orel-ktery-letal-sam-d63-
/recenze.aspx?c=A130328_145923_pozice_107474
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Tvar koule sochate fascinoval nejen svou plochou a rozméry, ale také jako symbol Zemé

a Slunce, tj. absolutni tvar, ktery piredstavuje soulad vztah, zakont a radu.168

Nejzasadnéjsi demontaz klasickych predstav o sochatrském dile v Demartiniho
tvorbé zndazorniuji chromované reliéfy a objekty ze Sedesdtych asedmdesatych let,
jimiz se také nejvice zapsal do povédomi verejnosti. Jevi se, Ze jeho nadéje vkladané
do budoucnosti obsahovaly ptisliby technické civilizace, nemohly byt vysloveny otevienéji
a priméji. Demartini omezil plastiky na relativné nizké reliéfy nanejvic zjednoduSenych
a abstrahovanych tvarl - kouli a polokouli, jeZ jsou usporadany ve struktuie vzajemnych
vztaht. Vysledek tviiréiho postupu, ve kterém zasel umélec nejdale, vznika z prefabrikati

na zakladé racionalniho projektu ve vyrobnim procesu.169

.Moje prdce v ateliéru spocivd prevdzné v ovérovdni si moznosti (malé sddrové
modely, ndvrhy, skici, kone¢né vysledky projektuji jako konstruktér. Moje prdce podle mych
kreseb a projektii vyrdbéji odbornici - tada lidi zriiznych vyrobnich odvétvi.
Nejde zde o kolektiv (skupinu, tym), ktery na prdci spolecné pracuje. Vétsina téchto lidi se
navzdjem viibec neznd a ani je v mnoha pripadech nezajimd, kam sméruje podil na jejich
realizaci. Odvddéji perfektni dil své prdce, a tak se anonymné podileji na mych projektech.
Jde o uménivyrdbéné na stroji. Mé prdce nemaji za cil byt jedinec¢nosti.“170 Podstatnym rysem
umeélcovych praci z tohoto obdobi je jiZ zminény chromovany povrch. Hemisféry, které jsou
rizné natocené a srazné seriznutymi vrchliky, se seskupuji do viceCetnych struktur.
Zrcadleni se odehrava jak na rovné ploSe pozadi reliéfu, tak i na plnych polokoulich

¢i na jejich seriznutych a naklonénych ploskach.171

Demartini poté naléza zptisob, jak jeSté zrcadleni zdliraznit. Ve své tvorbé vyzkousi
nespocet variaci a kombinaci ztvarnéni prostoru pomoci svych zrcadlovych sfér,
naptiklad vyjmutim ze struktur dvou az tfi poli sdetaily, které poté zveétsi.
Na povrch ocelového plechu ¢tvercového charakteru umisti rtizné rezy kouli v rozdilné
kompozici - Reliéfy (viz Prilohy I., obr. 78) a necha odlesk kubusu jeho tvary dotvaret.172
V kreaci Bez ndzvu 1974 (viz Prilohy I, obr. 79) zhmotni krychli plivodné vytvarenou

z organického skla v krychli zrcadlovou a nechava v ni zachycovat obraz sestavy rizné

168 [Srov.] WITTLICH, Petr, Josef HLAVACEK. Hugo Demartini: [katalog]: Dim uméni mésta Brna, 1994, s. 13-37.
169 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. Praha Odeon, 1991, s. 34.

170 Tamtéz, s. 38.

171 [Srov.] Tamtéz, s. 38.

172 [Srov.] Tamtéz, s. 42.
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velkych vypouklych a dutych polokouli. Ty jsou jakoby nahodné rozhozeny na jeji horni

sténé i podlaze boc¢nich stén, a tim tak vznika odraz odrazii.173

Progresivni a autentickd umeélecka tvorba Huga Demartiniho pokracovalaiv dalSich
letech, kdy sochat dokazal ucinit plastiku mytickym a magickym mistem rozvaZovani
o dalsich smérech uméleckého a spolecenského pohybu, a tak ziistane navzdy vyznamné

zapsan v déjinach ceského uméni a evropského druhé pile dvacatého stoleti.174

2.4 Tviréi geometrické tendence v dile Vladimira Skody

JInstinktivné jsem zacal objevovat, Ze geometrie koule je jind neZ geometrie na kusu
papiru nebo na zemi. A tak jsem vylestil kouli na zrcadlo a najednou jsem se dostal t vnitiniho
prostoru na vnéjsi prostor, protoZe odraz neni Zddnd hmota“17> seznamuje se svym dilem

sochat Vladimir Skoda (viz P¥ilohy I, obr. 80).

Dokonalym télesem pro Vladimira Skodu je koule, kterd se stala poznavacim
znamenim jeho tvorby, stejné jako dlouhotrvajici zdjem o vesmir. Zacal se jim zabyvat
uz vosmdesatych letech, ale predtim si musel osvojit fyzikalni zakony a rozpoznat,

co vlastné skryva hmota, s nizZ pracuje.176

Profesor Vladimir Skoda (*1942) odes$el do Francie v roce 1968. V tehdej$im
Ceskoslovensku mu nebylo umoZnéno vystudovat vysokou $kolu, misto toho pracoval
jako frézar. Zpocatku soukromé studoval kresbu, pozdéji se zajimal io malbu.
Po ptichodu do Francie si podal prihla$ku na vytvarnou $kolu Ecole Nationale Supérieure
des Beaux - Arts v Parizi, kam byl okamzité prijat a preSel od malby k socharstvi.
Dél Vladimira Skody si v$iml francouzsky sochai Cesar Baldaccinil’? (viz Ptilohy I.,

obr. 81), ktery byl predstavitelem nového realismu na Akademii, autor proslaveného

173 [Srov] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. Praha Odeon, 1991, s. 46.

174 [Srov.] Tamtéz, s. 106.

175 BENEDIKTOVA, Jana. Sochar Viadimir Skoda to umi s hmotou i jejim odrazem skoulet. [online] 2018 [cit. 2022-04-
09]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2429017-sochar-vladimir-skoda-umi-s-hmotou-i-jejim-
odrazem-skoulet

176 [Srov.] Tamtéz.

177 César Baldaccini zvany César (1921-1998), byl francouzsky sochat, ¢len skupiny Nouveaux réalelistes (Novi
realisté), tvlirce francouzského filmového ocenéni César, které od roku 1976 udéluje Filmova umélecka akademie
(César Baldaccini: Master of Comprression. DailyArt Magazine [online]. [cit. 2021-04-09]. Dostupné

z: https://www.dailyartmagazine.com/cesar-baldaccini/)
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Palcel’8 (viz Prilohy [, obr. 82) a ikonickych kompresi a nabidl mu misto
ve svém prestiznim ateliéru. Skoda i se svoji Zenou Marii - Claude nakonec pod jeho
vedenim stravili rok. BEhem prace v Césarové ateliéru se stale vice zacinal vénovat
draténym objektim - Ruka (transformace objemu) 1974 (viz Prilohy I, obr. 83),
16 720:10 096 z roku 1974 (viz Prilohy I, obr. 84).179

César byl presvédcen o nadani manzelli a prosazoval jejich dila na prestizni soutéz
Prix de Rome. Napodruhé toto ocenéni se Zenou ziskal, a navic k ni i byla pripojena
dvouleta staZ v Italii.180 A pravé Cesare Baldaccinni fika, Ze Vladimir Skoda je ¢lovék, ktery
u ného vidy vzbuzoval kladné pocity, vyjadiuje obdiv kjeho leonardovské podobé
a predevSim k velkému talentu: ,...je to nesmirné houZevnaty clovek, ktery pochdzi
z Vychodu, jejiz moderni politickd situace nebyla jednoduchd, a lidé pochdzejicich z takovych
zemi nejsou rozmarni, jsou jako jd, a navic, kdyZ ti nékdo nakope zadek, md to vliv i na tvoji
povahu. Je to clovek, ktery md svou hlavu, srdce na pravém misté a porddné télo.
VZdy jsem jej choval v icté, jelikoZ je navic velmi stydlivy. Ve vztahu k okoli je zcela jiny
nezZ jd, jd jsem slyset vsude, on je rezervovany. Poznal jsem jej na akademii, je to dobry sochar.
Ma talent i viili, je to skutecny umélec. Umi tvorit, md poti'ebné znalosti, a to je zdklad.
Nejednd se o koncepcniho umélce, jelikoZ md jak mozek, tak télo. K dilu pristupuje fyzicky,
a ne pouze hlavou. A prdvé proto umi vyjddrit skutecnost, kterd je pro mne v umeéni nezbytnd,
a tou je pritomnost véci. Pokud vezmes kouli, poloZis ji na néjaké misto, tak tam bude Zit ddl
svym Zivotem. Prdvé jsem se vrdtil z Egypta, tam je to stejné. Pokud umisti§ Sfingu nebo
skarabea nebo Giacomettiho (i jakoukoliv jinou sochu na la Défence (Pariz), tak tam okamZité
najdou svoje misto...Pokud si nechds vytvorit dilo firmou, aniZ bys mél s nim bezprostiedni
kontakt, jednd se o zakdzku. Ale socharina je o osméze a u Skody nalezneme osmézu mezi
materidlem, jeho hlavou a télem, kterd vytvdri pritomnost, ddvd dilu Zivot. MiiZe byt klidné

kovdrem, svdrecem ¢i miiZe lepit svorky, vzdy tomu tak bude. Kovdni miiZe odkazovat

178 palec — roku 1965 byl César prizvan k Uéasti na skupinové vystavé s tématem ,,Ruka, od Rodina k Picassovi“, zacal
experimentovat s plasty a nejprve tvofil otisky ¢asti lidskych tél a jejich zvétSeniny. V té dobé predstavil slavny
model svého palce, zvétseny na 1,85 m. (César Baldaccini. MOMA [online]. [cit. 2021-04-09]. Dostupné z:
https://www.moma.org/artists/1052)

179 [Srov.] JUNGWIRTHOVA, Rut. Viadimir Skoda [online] 2016 [cit. 2022-04-09]. Dostupné

z: https://www.memoryofnations.eu/cs/skoda-vladimir-20161220-0

180 [Srov.] HAJEK, Miroslav et al. Viadimir Skoda. Mysterium Cosmograficum. Johannes Kepler. Katalog vystavy de
I'intériuer Muzea moderniho uméni mésta Parize, 1987. Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2018,
s. 20.
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na minulost, ale neni to zajimavd cdst. Jeho dilo pripomind egyptské sochy, nejsou historii,

ale Ziji v pfitomnosti... 181

V letech 1973 az 1975 pilisobil Skoda v Rimé ve Ville Medici, kde vytvaiel sérii soch
ze Zelezného dratu. Mezi typickymi ranymi pracemi je naptiklad Rukavice, ¢i velké sousosi
Obleceni pro Golema, volné stojici v prostoru, jejichZ vyznam je Citelny z kazdé strany.
Pro svoji tvorbu vyuZivd umélec Zelezny drat, ktery splétd. Drat vynika
svou jednoznacnosti, a predevsim se oteviené hlasi k predmétiim vyrobenym rukama.
K pochopeni a k proniknuti tvorby Vladimira Skody je nutno mit na paméti pravé tuto stalou

pritomnost manualné vytvoreného dila.182

Po navratu z Italie se Skoda i nadale vénoval sochai'ské praci, oviem od draténych
konstrukeci presunul sviij zajem k hmoté jako takové, ve formé kovaného Zeleza. V podstaté
se vratil do mladSich let, ke svému zajmu o matematiku, fyziku a vyuZil svych znalosti
v soustruzeni - instalace zavinutych kovovych kruhti - Pét Bodii Cinq points Five Points

1975 (viz Piflohy L, obr. 85).183

V prvnim tvlir¢im obdobi vnimame v autorovych sochach setkani - stiet mezi
lidskou silou a odporem hmoty. Nejdrive pracuje s kovovym kladivem a kovadlinkou, poté
planovité zvySuje mnoZzstvi aplikované sily, kdyZ si na pomoc pribira mechanické kladivo
a ¢asem se jeho dila vyviji v dokonalé koule. V této fazi prace se témét zda, ze Skoda
kondenzuje a preménuje interni strukturu atomi hmoty, jejichz hustotu Ize pocitovat diky
fascinujici surovosti zpracovavaného kovu. Zkouma kazdou moznost tvaru na povrchu
vnitini molekularni hmoty, odhaluje jeji skryta tajemstvi. Na téchto socharskych télesech
zasah kovani umocnuje svédectvi vitality materidlu jeSté vice. Celozivotni inspiraci
a filozofif je Skodovi badatelska ¢innost Jana Keplera!s4, Sféricka a kruhova forma je
zakladem celého konceptu kosmické harmonie a navozuje zakladni estetické znaky, které
umoznuji vypracovat strukturu vesmiru, jezZ je pouZitelna ve vytvarném umeéni dle vlastnich

predstav.185

181 Viadimir Skoda [online]. 2016 [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.memoryofnations.eu/cs/skoda-
vladimir-20161220-0

182 [Srov.] HAJEK, Miroslav et al. Viadimir Skoda. Mysterium Cosmograficum. Johannes Kepler. Katalog vystavy de
I'intériuer Muzea moderniho uméni mésta Parize, 1987. Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2018,
s. 17.

183 [Srov.] Tamtéz, s. 17.

184 )ohaness Kepler (1571-1630) byl némecky astronom, astrolog a matematik. (Johannes Kepler. Knihovna
Akademie véd CR [online]. 2016 [ cit. 2022-04-11]. Dostupné z: https://www.lib.cas.cz/casopis_informace/johannes-
kepler/)

185 [Srov.] Vladimir Skoda. Sculpture Line [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné

z: https://www.sculptureline.cz/cs/umelci/vladimir-skoda.54
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Zakladnim materidlem pro umélcovu tvorbu je tedy pirevazné kov a pro dokonalost
a originalitu pouZivd neobvyklé metody metalurgického zpracovani. Hmotu pro jeji
zpracovani a ndasledné formovani je nutno nejdiive vpeci rozzhavit do béla.
Tato hmota - energie probuzend v oceli teplem - nejdrive znemoziiovala umélci vidét

presnou pivodni formu pravé tvoreného dila.186

Nasledné az dalS$i vyvoj jeho prace dospél vzestupné ke kulovité podobé.
Autor pozdéji zacal do vnitra kouli vsazovat i jiné kovy, naptiklad méd’ a zacal opracovavat
jejich povrch ryhovanim a leSténim - Bez ndzvu 1980 (viz Piilohy I, obr. 86),
Bez ndzvu 1982 (viz Prilohy 1., obr. 87), Bez ndzvu 1988 (viz Prilohy I, obr. 88).
Koule nejraznéjsich velikosti poté sestavil v nahodilou ,vesmirnou instalaci®
Tvar kompozic formoval na zakladé pociti a prozitkli z geometrie a matematiky a divakiim
tak umoZnil odhalit neobvyklé pohledy na vnéjsi i vnitini svét vesmiru. Po dlouhé kovarské
praxi se objevila dokonalad instalace série kovanych kouli, kterou poprvé predstavil
na samostatné vystavé v Museé d’Art Moderne vPatizi v1987, nazvanou
Z nitra - de l'intérieur 1987 (viz P¥ilohy I, obr. 89 a obr. 90). Skodiiv neutuchajici zdjem
o exploraci vztahu mezi mikrokosmem a makrokosmem vyvrcholil v dile nazvaném
Entropia, jez by samo o sobé mohlo ilustrovat teorii Giordana Bruna!®’ nekonenych

nekonecen.188

V nasledujicim vyvojovém obdobi zacina umélec postupné pirechazet z okruhu cerné
matnosti absorbujici jas - Bez ndzvu 1989-1990, Bez ndzvu 1989-1993, Dvé paralelni diry
¢. 3. 1991 a v jeho kreativni oblasti je pritomna nejen kovana ocel, ale i zrcadlové lesténa
nerezova ocel. Dokonala oblast s lesklym povrchem, kterd zachycuje obraz proménéného

vnéjstho svéta Sféry 1992.189

V osmdesatych letech zac¢al Vladimir Skoda pouZivat ve své praci i rtut,
cozje kovovy prvek, ktery sam o sobé prijima sféricky tvar. Zcela urcité se da povazovat
za Zivéjsi, a snad i vice znepokojujici komponent. Jeho nestalost a nestabilita nds upomina

na staré alchymistické experimenty a povrch reflektuje vnéjsi prostredi vysvétlované

186 [Srov.] HAJEK, Miroslav et al. Vladimir Skoda. Mysterium Cosmograficum. Johannes Kepler. Katalog vystavy de
I'intériuer Muzea moderniho uméni mésta Parize, 1987. Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2018,
s. 17.

187 Giorgiano Bruno (154-1600) byl renesancni filozof, ktery zastaval nazor, Ze vesmir je nekonecny a planety jsou
svéty podobné nasi zemi. ([Srov.] Giorgiano bruno. Encyklopedie fyziky [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z:
http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/1581-giordano-bruno)

188 [Srov.] HAJEK, Miroslav et al. Viadimir Skoda. Mysterium Cosmograficum. Johannes Kepler. Katalog vystavy de
I'intériuer Muzea moderniho uméni mésta Pafrize, 1987. Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2018,
s. 21,

189 [Srov.] Tamtéz, s. 90.
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samotnou podstatou tohoto materidlu. Umélec vklada rtut’ do skotepiny z kované oceli,
¢imZ nastane srovnani drsného povrchu pohlcujici svétlo a povrchu hladkého, které odrazi
jas do nekonecna - Tri dimenze 1991. Vyuzitim optickych efektd autor konstruuje urcité

relace nejen mezi danymi objekty, ale i prostfedim ve kterém se nachaz{.190

Koncem osmdesatych let pracuje Skoda na prvni verzi sochy Pét platénskych téles
(viz Prilohy I, obr. 91) zchromované oceli a médi. Vedle této verze existuje také
Pét platonskych téles z cerné oceli 2001 (viz Prilohy 1., obr. 92). Plastika v sobé zahrnuje
souhvézdi péti sfér a platonska télesa vpostupu. Autor je vidy sestavuje
do pétithelnikovych kompozic. V. segmentech odrazi, které se vynofuji z lesklych kouli
z chromované oceli se vnitini obrazy protinaji s vnéjsimi scénami, jako by chtély dokladat
Keplerovu teorii. Podle astrologova tehdejStho uceni se Sest zndmych planet pohybovalo

okolo Slunce po kulovych plochach vepsanych ¢i opsanych pravidelnym mnohosténtim.191

Zajimavé je poznamenat, Ze v roce 1596 Johannes Kepler napsal:192,Chci dokdzat,
Ze Biih, ktery vytvdii vesmir a upravuje porddek vesmiru, mél na mysli pét pravidelnych
geometrickych téles, zndmych od dob Pythagora a Platona a Ze v souladu s témito rozmeéry
stanovil pocet nebes, jejich proporce a vztahy jejich pohybii.“193 Skoda tuto teorii nezkresluje
ale naopak zdokonaluje jeji pritomnost. Vzajemnym plisobenim s minulosti se pokousi
vytvorit jakési komunikacni spojeni pres oteviené kosmické casoprostory. Jeho uméni
se snazi o symbolické utvareni pravidel v procesu obnoveni potencionalu védecké

i historické paméti, které jsou prenesené do simulovaného nekone¢ného prostoru.194

Vladimir Skoda béhem své kariéry dlouhodobé ptisobil jako profesor na uméleckych
skolach v Marseille, v Le Havru a ve Strasbourgu. Své kosmické objekty na pomezi uméni,
alchymie a védy prezentoval v mnoha vyznamnych muzeich i na krasnych ptirodnich

¢i historickych mistech.195

Jeho tvorba je zastoupena napriklad ve sbirkach Centre de Pompidou a Musée d’Art

Moderne v PatiZi, Gemaldegalerie Neue Meister v Drazd’'anech, Narodni galerie v Praze,

190 [Srov.] HAJEK, Miroslav et al. Viadimir Skoda. Mysterium Cosmograficum. Johannes Kepler. Katalog vystavy de
I'intériuer Muzea moderniho uméni mésta Pafrize, 1987. Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2018,
s. 91.

191 [Srov.] Tamtéz, 56-57.

192 [Srov.] Tamtéz, s. 56-57.

193 Tamtéz, s. 56-57.

194 [Srov.] Tamtéz, s. 56-57.

195 [Srov.] Tamtéz, s. 9.
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GASK v Kutné Hore, tak jako v mnoha vefejnych isoukromych sbirkdch ve Francii,

Némecku, Belgiia Ceské republice.19

Vladimir Skoda nabizi novy pohled na pojeti sochaistvi, jez se ¢asto podtizuje
skute¢nostem, z nichZ se Skoda po cely Zivot snazil vymanit. Stoji tak u zrodu zcela nového
a dimyslného dialogu mezi materialem a sny umeélce. Vytvari svét dialogu mezi prostorem

a Casem.197

2.5 Woody Vasulka jako priikopnik elektronickych audiovizualnich svéti v

umeéni

Tato posledni kapitola je vénovana jednomu ze svétovych predstavitelii videoartu

¢eského ptivodu Woody Vasulkovi.

Woody Vasulka (viz Prilohy I, obr. 93) (Cesky Bohuslav VaSulka 1937-2019)
byl brnénsky rodak a absolvent Katedry dokumentu na prazské FAMU. Patfi mezi prvni
generaci experimentatori svideem a zaroven knejvyraznéjSim prikopnikim
elektronickych audiovizudlnich svétti uméni. Béhem studii se seznamil se svou manzelkou
Island’ankou Steinou, ktera vystudovala na prazské konzervatoii hru na housle a hudebni
teorii. Po spole¢né emigraci z tehdej$iho Ceskoslovenska do USA v roce 1965 se usadili
v New Yorku, kde Woody pracoval zprvu jako asistent stfihu a pozdéji jako designér a editor
filmi pro Harvey Lloyd Productions!?s. Diky tomu mél pristup kvybaveni a mohl
experimentovat se stroboskopickymi projekcemi a svételné aktivovanymi platny.
Pozdéji opustil omezeni kinematografického zarizeni a plynule presel ke zkoumani
elektronického materidlu. S manzelkou Steinou zacali dokumentovat newyorskou

nezavislou uméleckou scénu, vytvaret prvni skici a video performance.199

196 [Srov.] Vladimir Skoday/virtudini prostor [online] 2015 [cit. 2022-04-09]. Dostupné z:
https://www.iumeni.cz/clanky-recenze/udalosti/2015-vladimir-skoda-virtualni-prostor/

197 [Srov.] HAJEK, Miroslav et al. Vladimir Skoda. Mysterium Cosmograficum. Johannes Kepler. Katalog vystavy de
I'intériuer Muzea moderniho uméni mésta Parize, 1987. Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2018,
s. 140.

198 Harvey Lloyd (*1926) je americky fotograf a viid¢i osobnost abstraktniho expresionistického fotografického hnuti
»Breaking the Light“. Je dobf'e znamy pro svou realistickou i abstraktni fotografii. V 50. letech zalozil vlastni
spolecnost, kde se vénoval tradi¢nimu grafickému designu. (Harvey Lloyd. Wikipedia [online]. [cit. 2022-04-09].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Harvey_Lloyd)

199 [Srov.] Woody Vasulka [online]. Artlist — Centrum pro souc¢asné uméni Praha [cit. 2022-04-12]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/woody-vasulka-1697/
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Dilezita je také organizatorska cinnost dvojice, ktera zapocala vroce 1971
zalozenim divadla medidlniho uméni nazvaného The Kitchen v kuchyni byvalého hotelu
Broadway Central, a sbératelti - archivari. Zde, jako jedni z prvnich, zacali zkoumat
moznosti elektronického obrazu, vizualnich efektl a jejich nastroji byly filmova a video
kamera, housle, ,digitdlni housle“. Dale oscilatory200, syntetizatory20l, Kkolorizéry,
prepinace, pohyblivé stativy, zrcadlové koule, sestavy televiznich monitord, zpétna vazba
videa, radkovaci procesor, artikulator digitalniho obrazu202, soucastky vale¢nych stroji
nebo audiovizualni softwarové nastroje. Vétsinu z nich sami ¢i ve spolupraci s dalSimi
»nadsenci“ vynalezli, sestrojili anebo upravili. Od Sedesatych let minulého stoleti zvladli
obsahnout kvantum technik s videem. Od dokumenti z newyorské umélecké scény presli
k experimentiim s prvnimi nastroji pro manipulaci video obrazu, syntetizatory a oscilatory

a pustili se do zkoumadni vztahu zvuku a obrazu.203

Rané pasky Woodyho a Steiny, které jiz tehdy vykazovaly odliSné zajmy od zajmu
vétSiny tehdejSich tvircl videa, byly konsekvenci disledného prizkumu elektronického
obrazu. Ostatné Vasulka popsal proces jejich prace jako blizsi vyzkumnikovi nez umélci.204
Experimentovani se vétSinou projevovalo formou Zivych audiovizudlnich predstaveni
¢i multimonitorovych instalaci a ob¢as mél vystup podobu videopasky. Umélci v druhé piili
sedmdesatych let prechazeji od analogového k digitalnimu médiu a od osmdesatych let

pak vznikaji komplexnéjsi instalace.205

K video materidlu pristupoval Woody jako k plastické hmoté, ze které je mozno
vycClenovat struktury, jez jsou pristupné vizualnim a sluchovym smyslim pozorovateli.
Zabyvali se elektronickym obrazem a jejich predstava obsahovala dva stavy jeho existence.
Primarni - virtudlni stav, coZ je skrytd existence obrazu v podobé kédovaného signalu,

a sekundarni neboli aktudlni, coZ je stav viditelny. Ukolem autora p¥i praci s elektronickym

200 Oscilator je systém nebo zafizeni schopné kmitavého opakujiciho se pohybu. ([Srov.] Oscildtor. Wikipedia
[online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Oscil%C3%A1tor)

201 Syntetizator je elektronicky hudebni néstroj, ktery tvofi vysledny zvuk syntézou. (Syntetizdtor. Wikipedia [online].
[cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Syntez%C3%A1tor)

202 Artikulator digitalniho obrazu je piistroj, ktery vytvofili Woody a Steina Vasulkovi, pro praci s obrazy v redlném
Case. ([Srov.] Dvé hlavy, c¢tyri ruce. Vasulka Kitchen Brno — Centrum uméni novych médii [online]. [cit. 2022-04-09].
Dostupné z: https://vasulkakitchen.org/cs/dve-hlavy-ctyri-ruce)

203 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi, Dialog s démony ndstrojii. Nakladatelstvi AMU v Praze

a JSAF, 2011, s. 13.

204 [Srov.] MINKOWSKY, John. Nékolik poznamek k videu Vasulkovych v letech 1973-1974. In lluminace. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2006, R 18, ¢ 2., s. 32.

205 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi, Dialog s démony ndstrojii. Nakladatelstvi AMU v Praze

a JSAF, 2011, s. 13-14.
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materidlem je nastavit polohu, zvolit po¢atecni parametry, ¢imZ dava impuls ke vzniku

viditelného zobrazeni a stroj pak dany impuls rozviji.206

Vasulkovi tedy patfili k tvircim elektronickych obrazl, kteii se soustiedili
na zkoumani vnitfnich a specifickych vlastnosti videa. Dale byla pro né typicka snaha,
vramci zpracovavani obrazli, snaZit se zkoumat parametry elektronického signalu
zamérnym zavadénim chyb, aby odhalili jeho strukturujici vlastnosti. Woody ptisuzoval
velky vyznam ndhodé, na pozadi jeho raciondlniho pfistupu byla predstava

o nedostatecCnosti a netplnosti racionalniho usporadani.20?

Pro ostatni umélce byla videokamera zakladnim zdrojem obrazu, pro Vasulkovy
vSak byla jen dalSim kusem hardwaru, ktery vyuZivali. Nebranil jim v jejich sklonu
k abstrakci a nenutil je pracovat ve znazornujicich a zejména v narativnich polohach.
Skute¢né obrazy natoCené kamerou jim vice poskytovaly konkrétni referen¢ni body,
na jejichZ pozadi mohli vice uvazovat o radikdlni povaze zpracovani elektronického

obrazu.208

Woody a Steina se i nadale koncentrovali na rozvijeni obraznosti videa do prostor.
Ve svém divadle ,Elektronicka kuchyné“ poradali video performance, které kombinovaly
svizudlni a zvukovou slozkou v readlném case. Zaroven navazali spolupraci s inZenyry
na vyvoji dalSich nastroji pro tvorbu videa. V roce 1972 ziskavaji prvni videosyntetizatory.
Ty jsou zaloZzené na systému moduld, které vytvaii anebo méni video zobrazeni
ve skutetném case a jsou velmi Uzce spriznény shudebnimi syntetizatory.209
Woodyho a jeho Zenu vzdy spojitost zvuku a obrazu fascinovala. Casem dospéli k nazoru,
Ze tyto dvé slozky nelze od sebe oddélovat a trvali na tom, aby jejich dila byla interaktivni.
Uméleckou formou doby se stala Zivad audiovizudlni performance. Témér vSechna dila

Vasulkovych na zacatku 70. let vznikala za pouziti audiosyntetizatorti a oscilatord.

Naptiklad u dila Calligrams a Tissues 1970.210

Vroce 1971 navrhuji manZelé spolené se svym spolupracovnikem Georgem

Brownem dalsi nastroj. Vyvinuli pifepinac neboli sekvencér, aby bylo mozno oddélit snimky

206 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi, Dialog s démony ndstrojii. Nakladatelstvi AMU v Praze
a JSAF, 2011, s. 83.

207 [Srov.] Tamtéz, s. 107.

208 [Srov.] MINKOWSKY, John. Nékolik pozndmek k videu Vasulkovych v letech 1973—-1974. In lluminace. Praha:
Narodni filmovy archiv, 2006, R 18, ¢ 2., s. 32.

209 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: Dialog s démony ndstrojii. Nakladatelstvi AMU v Praze
a JSAF, 2011, s. 97.

210 [Srov.] Tamtéz, s. 105.
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ve videu. Video obraz totiZ vznika ve dvou pilsnimcich, které jdou nasledné za sebou a tvoii
ramec. Sekvencér tak umoznil utvorit dva vystupy, a tim ziskat dva oddélené pilsnimKky.
Poté jiz bylo moZno s nimi pracovat samostatné a opétovné je kombinovat. Toto digitalné
ovladané pirepinani se dalo provadét pri riznych rychlostech a na zakladé riznych méritek,
jako je rytmus Ci zvukové vibrace. Postup prepinani mohl byt ovladan i z vnéjsiho audio
nebo videosignalu, ktery vytvarel jiny pristroj. V pili sedmdesatych let tak vznika jedno
z nejznaméjsich Vasulkovych dél Noisefields (Pole Sumu 1974) (viz Prilohy I., obr. 94),
v némZ se méni obrazy pozadi a v jejich stfedu je umistén kruh, ktery tvoii stejny vizualni
obsah dila. Jeden z Useki je vzdy vyplnén barvou, zatimco druhy zahrnuje video ,Sum®.
V tomto pripadé ma kazdy ptilsnimek zcela odliSny charakter a dochazi zde k vzajemnému
ovliviiovani zvukové a obrazové slozky. Georg Brown sestrojil v roce 1973 dalsi vicevrstvy
klicovac, ktery umoznoval na rozdil od toho predchazejictho manipulovat s vice obrazovymi
vrstvami paralelné. Pfedchazejici pristroje mély vstup dvouvrstvy a toto analogové zarizeni

dalo moZnost pracovat zarover i se Sesti vstupy.21!

Novy sekvencér tedy prijimal a radil singularni vstupy a tridil je do obrazovych
ploch, jeZ mély riizné prostorové vztahy. Tim bylo umoznéno sestiihavat rtizné ¢asti obrazti
a zaménovat je jinymi. Toto zatrizen{ sou€asné pracuje na zakladé komparace hodnot napéti,
kdy si uZzivatel zvoli krajni hladinu jasu a segment obrazu s niZ$im ¢i vy$Sim jasem
je nahrazen odliSnym obrazovym vstupem. Klicova¢ byl pouzit v dalsi Vasulkové praci
nazvané Vocabulary (Slovnik 1973) (viz Prilohy L., obr. 95). V ném se elektronické textury
navzdjem prolinaji sobrazem koule a Woodyho ruky, ktera se pohybuje nad ni.
Jde o vyznamné dilo - ve své jednoduchosti presné demonstruje vasulkovské rané pojeti
a jeho ohlasy se objevi i v nékterych nasledujicich dilech. Dialog s nastrojem prezentovany
na ptikladu zobrazeni umélcovy ruky, ktera se prolina s jinym objektem zasluhou ptibuzné
roviny jasu ¢i na sebe zachycuje elektronicky paprsek, jako by ztvariiovala vabeni k dalSimu
pronikani do elektronickych sfér. Pouziti obraznosti vlastniho téla je ostatné pro Vasulkovy

primo charakteristické.212

Vroce 1974 se Vasulkovi prestéhovali do Buffala, Woody ziskal praci
na State University of New York, kde bylo pridruzené Centrum pro medialni studia,
jez mu poskytlo potiebné technické vybaveni. Zde méli manzelé vice ¢asu na rozpracovani

e

myslenek z predchozich let a zacali pracovat na sestrihu a usporadani svych starsich dél,

211 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi, Dialog s démony ndstrojii. Nakladatelstvi AMU v Praze
a JSAF, 2011, s. 107.
212 [Srov.] Tamtéz, s. 108.
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které chtéli predstavit vefejnosti. Vtomto obdobi se také jejich tviir¢i drahy rozchazeji
a Woody se zahloubava do teorie a praxe elektronického obrazu a vytvari dila ,praktické

filosofie“.213

Mezitim Vasulkovi vytvorili vroce 1974 dals$i dilezitou praci Tel¢ 1974
(viz Prilohy I., obr. 96), za pomoci pouziti radkovaciho procesoru, kdy dochazi k efektu
vertikalniho natahovani radkd a vytvareni dojmu 3D tvart. Pfi tvorbé za pomoci tohoto
pristroje Woody objevuje novy vztah mezi obrazem a zvukem - zatimco vizudlni ¢ast
prochazi deformaci, zvuk se zachova beze zmény. CoZ v podstaté znamena, Ze zvukové
a obrazové slozKky se neovliviiuji, ale naopak kontrastuji a zvuk tedy stale zlistava spojnici

s realitou.214

Ve druhé poloviné sedmdesatych let Vasulkovi vyvinuli zarizeni nazvané artikulator
digitalniho obrazu. Jeho konstrukce byla hlavnim projektem z tohoto obdobi a umoziiovala
zpracovat kddované obrazce vredlném case prevodem analogovych obrazl v digitalni.
Praci sartikulatorem zrejmé nejlépe dokumentuje paska Artifacts (Artefakty 1980)
(viz Prilohy L., obr. 97, obr. 98, obr. 99, obr. 100).215

Pfechod do digitalni oblasti je provadén za pomoci zabéru koule, ktery je podroben
pixelizaci, jednotlivé casti koule jsou postupné po vrstvach odloupavany. Poté se objevi
plocha, na které se chvilemi zastavi kruhova vysec ¢i obrys kruhu a soucasné je slySet
Woodyho komentar. Vném rozvadi myslenku kreativniho procesu a nabada divaky,
aby pohybovali hlavou, mrkali, pfi sledovani pasku chvilemi zastavovali, a tim se tedy
metaforicky ucastnili vznikdni obrazu. V dalsi sekci se objevi Woodyho zobrazena ruka,
jejiz obrysy se rozpinaji na obrazovce, az ji vyplni celou. Poté se ruka stava opét pohyblivou
strukturou vynofujici se z pixelového pozadi. Prvni ¢ast této pasky pripomina
svym vztahem kruhové plochy ¢i ruky a pozadi dilo Noisefields z roku 1974. Nasledujici
barevna sekce s rukou Woodyho pted kouli je zase odkazem k praci Vocabulary z roku

1973, kde se téz objevuje ruka interagujici s kouli.216

Woody Vasulka zemiel vroce 2019, ovSem jeho tvirc¢i odkaz stile rezonuje.

Umeélcovo pojeti uméni videa jako praktické filosofie a uméni vidéni nam stale ukazuje nové

213 [Srov.] DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi, Dialog s démony ndstrojii. Nakladatelstvi AMU v Praze
a JSAF, 2011, s. 116.

214 [Srov.] Tamtéz, s. 118.

215 [Srov.] Tamtéz, s. 136.

216 [Srov.] Tamtéz, 137-138.
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souvislosti. A i kdyZ o sobé tvrdil, Ze je ateista, vjeho dilech lze nalézt spoustu témat

hledani podstaty a smyslu byti.217

217 [Srov.] STULIROVA, Markéta. Woody Vasulka byl velky viziondF pfesvédceny o tom, Ze zméni pohled na uméni
[online]. 2022 [cit. 2022-04-09]. Dostupné z: https://www.phil.muni.cz/aktuality/woody-vasulka-byl-velky-vizionar-
presvedceny-o-tom-ze-zmeni-pohled-na-umeni#horakova
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II. Prakticka cast
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3 Autorska Tvorba: , Ve vlastnim kruhu*

Tvirci prakticka cast je motivovana laskou Kk papirovému médiu, bilé
a Cervené barveé a v neposledni radé k tvaru kruhu, potazmo kouli. Hapticky dojem
Z papiru, jeho Susténi, struktura, mékkost, pevnost, poddajnost poskytuje znacnou
inspiraci samo o sobé. Bélost sadry, ze které je moZno vytvotit pevny tvar a jeji
nekonec¢na variabilita se dobie poji s praci s papirem. Papir i sddra nesou vahu
lidské historie. Tyto latky jsou pomocnym klicem k vypravéni o kruhu a kouli.
Vysledny ploSny a prostorovy artefakt je mozZno pojmenovat pracovnim
nazvem ,Ve vlastnim kruhu”. Obé casti jsou na sobé zavislé, doplnuji se,

a tim dokresluji myslenku autorky.

Jan Baleka ve svém Vykladovém slovniku doslova uvadi: ,Kruh, kruZnice, symbol
univerza, uzavrenosti, vécnosti bez zacdtku a konce, ndvratnosti kosmického déni
(obéh nebeskych téles, ro¢ni a denni doby, vegetacni cyklus), klidu bez napéti a bez dynamiky.
Zahrnuje vSechny geometrické obrazce, trojihelnik, ¢tverec atd, md tim i vsechny jejich
vyznamy. Symbolizuje nebe, splyvd s védomim plynouciho, ale soucasné stojiciho Ccasu,

v soldrnich predstavdch splyvd se sluncem a svétlem. Kruhu odpovidd vyznamové i koule. 218

Zamérem a zaroven i cilem bylo vytvorit instalaci ze sadrovych odlitkd kouli
a polokouli pod Sirym nebem. Myslenka zabyvat se geometrickou nepredmétnou tvorbou
vznikla na zakladé predstaveni vySe jmenovanych autort v teoretické ¢asti, pracujicich
s ndamétem koule a kruhu v 70. a 80. letech. Hlavnim impulzem pro vytvoreni sadrovych
kouli a polokouli bylo seznameni se suméleckym vyjadfenim Vladimira Skody
a Huga Demartiniho. Prostorova instalace, kterd byla vytvorena, se posléze doplnila
plosnym obrazem s motivy kruhu skladajiciho se z papirovych dilg, jez ve svém celku tvori

tvar elipsy.

Hugo Demartini, zabyvajici se geometrickou abstrakci, kladl diraz na strohou
geometrii, prosty material a Cisty vyraz. V urcitém obdobi autorovy umélecké tvorby
se zuzuje vybér plastickych forem na téma koule. Pochromované koule se staly doslova
Demartiniho symbolem a jeden z jeho nejzasadnéjsich experimenti spocival v tom, Ze koule
odtrhnul od neutralniho geometrického pozadi v galerijnim prostfedi a prenesl
je do venkovnich prostor. Dals{ inspiraci pro mou praci byla Demartiniho série nizkych

reliéfli, vzniklych otiskovanim drobnych elementti do hliny, poté odlitych do sadry

218 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 190.
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a zvyraznénych Cervenou barvou. VSechny tyto aspekty vytvorily dojem pohybu s nevsedni

vizualni dramatickou strukturou.

Vladimir Skoda ve své tvorbé nabizi novy pohled na pojeti sochatstvi vytvarenim
geometrickymi télesy a odkryvanim nové vizualni symboliky. Jeho poznavacim znamenim,
stejné jako u Huga Demartiniho, se stala koule. Lidstvo chipe pojem nekonec¢na velmi
obtiZzné a koule tento kol usnadiiuje. I kdyZ je omezen3, jeji povrch je vSak neohraniceny,
a to je pravé divod, pro¢ vzdy hrala dilezitou roli v popisu vesmiru. Vladimir Skoda
se tomuto tématu vénuje béhem celé své tvirci aktivity. Pomoci kouli nejen z kované,
ale i zrcadlové leSténé nerezové oceli vytvari prostredi predpoklddanych souhvézdi
a seskupeni. V prostoru, kde je divdk ponorfeny do modelu imaginarniho kosmu,
jenz nas obklopuje. Ve Skodové dile se setkavame s dynamikou sochai'stvi, kterou autor
ziskdvd metodami, neuplatiiovanymi v kinetickém uméni. Jeho intuice je doplnéna
hlubokymi znalostmi o vzdalenych svétech. Vladimir Skoda ndm svou dosavadni praci
dokazal nastinit vizualné nezndmou skutecnost a formovat prostorové védomi, k némuz

se lidstvo stale vice ptiblizuje.

3.1 Technologicky proces plo$né a prostorové tvorby

Pfed finalni realizaci prostorové a plosné tvorby byly vytvoteny skici, které jsou
soucasti odevzdavaného souboru. Formou skic (viz Prilohy II., obr. 101-109) byly
vyhotoveny plosné kruhové kompozice z bézné dostupnych materialti - napt. bublinkové
félie, brcka, kruhové plastové formicky ¢i toaletni rulicky. Divodem k uziti tohoto materialu
byl jejich kruhovity tvar. Dale byly zhotoveny Sablony z papiru ve tvaru kruhu. K jejich

predkresleni na papir poslouzily kelimky a vika od rtizné velkych nadob.

Tisk pomoci $ablony z papiru probihal technikou otiskovani materialu. Byly pouZzity
méditiskové barvy v odstinech ¢erna a cervena (viz Prilohy II., obr. 110). Barvy se rozetrely
Spachtli na sklenéné podlozce a k zjemnéni hmoty barvy se pridalo trochu petroleje.
Nasledné byly valeCkem naneseny na kruhové Sablony a otisknuty na papir. Ve vysledku

vznikly kruhové kompozice.

Tato technika byla téZz vyuzita na finalni realizaci plosné tvorby (viz Prilohy II.,

obr. 111). V pocatcich bylo pivodnim zamérem nastrihat kruhové tvary z igelitu. Bohuzel
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pfi prvnim pokusu, ve chvili, kdy byla na igelit navilena barva grafickym valeckem,
se zmuchlal a bylo nemozné ho otisknout. Byla proto zvolena alternativni Sablona z papiru,
pomoci niZ bylo dosaZeno poZadovaného vysledku. Nejprve na jednotlivé dily papiru byly
poloZeny kruhové Sablony z papiru tak, aby otisknuta ¢ast na jednom papiru navazovala
na dalsi papir a dohromady vytvorily elipsu. Barva byla navalena valeCkem pies okraje
papirové Sablony a diky tomu vznikl negativ otisknutého materialu (viz Ptilohy II., obr. 112,
113). Misty byly otisknuty i celé kruhové Sablony a vznikl pozitiv otisknuté kruhové sablony
(viz Prilohy II., obr. 114, 115). Vysledkem byly tfi papiry velikosti A2 (viz Prilohy II,,
obr. 116-118) a ctyri papiry velikosti Al, jejichZ spojenim vzniklo velkoformatové dilo

tvorici elipsu z otisknutého materialu (viz Prilohy II,, obr. 119).

Postup pii vyrobé kouli a polokouli probihal nasledovné. Nejprve byl nakoupen
pracovni materidl - sadra (viz Prilohy II., obr. 120). Podstatné bylo, aby vice kust baleni
sadry pochazelo od stejného vyrobce, nebot jsou velké rozdily v jejich odstinech. Po ndkupu
materidlu byly ptripraveny pomicky pro vlastni tvorbu formy. Jednalo se o naradi, nadoby,

svorky, vhodné mazivo a nakonec o samotny model pro odliti koule, v daném pripadé mice.

Pro zhotoveni formy musely byt vyrobeny dvé ptilky formy na koule, jejichZ soucasti
se stal mic o praméru 15 cm (viz Pfilohy IL., obr. 121). P¥i vyrobé formy byl pouzit plechovy
rozebiratelny obal (viz Prilohy I, obr. 122, 123), ktery rozmérové odpovidal mici, avSak
priblizné s dvoucentimetrovou odchylkou navic. Potom byla rozmichana sadra, jez slouzila
na zhotoveni prvni poloviny formy. Byla nalita do obalu, pficemZ byla znovu zachovana
dvoucentimetrovd odchylka od vrchniho kraje. Saddra se nechala trochu ztuhnout
a nasledovné byl mi¢ umistén do formy opét priblizné dva centimetry od Kkraje.
Poté nasledovalo doliti sadry do jedné poloviny mic¢e a hmota se nechala znovu ztvrdnout
(viz Prilohy II., obr. 124). Po celou dobu vlévani sadry do formy byl mi¢ lehce pridrZovan,
aby nezacal ve formé ,plavat“a to do té doby, dokud sddra nebyla dostate¢né tuha. Ve chvili,
kdy sadra ve formé zcela ztuhla, plechovy obal se rozebral, mi¢ se bez problému vyjmul
a prvni pile formy ze sadry byla témér hotova (viz Prilohy II., obr. 125). Spodni polovina
musela byt upravena nasledujicim zptlsobem, aby byla docilena presné polovina mice
ve formé. Po obou ¢astech formy byly zhotoveny polohovaci zamky a polovina nalévaciho

vtoku (viz Ptilohy II., obr. 126). Formu bylo nutno dikladné ususit.

Pii zhotoveni druhé formy bylo postupovano obdobnym zptisobem. Znovu byl
poskladan plechovy obal, do ného vloZena prvni polovina sadrové formy a zpét umistén

model (mic¢) (viz Prilohy IL, obr. 127). VSechny plochy, jeZ se mély pozdéji mezi sebou
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dotykat (sadra na sadru), se musely diikladné promazat, v naSem piipadé byl pouzit krém
Indulona. Nasledné se namichala dalsi sadra kvyhotoveni druhé poloviny formy.
Vtomto pripadé byla vlita jen do tfi Ctvrté vysky mice, a to z divodu jeho upevnéni.
Az poté byl micC zalit opét cca dva centimetry nad povrch a forma byla zpevnéna svorkami,
aby nedoslo k rozpadnuti plechového obalu (viz Prilohy I, obr. 128). Po dobu jedné hodiny
se nechala forma dostate¢né ztvrdnout a potom byl plechovy obal odstranén (viz Ptilohy II.,
obr. 129). Pomoci dievénych klinkii a gumové palicky (viz Prilohy II., obr. 130) byla forma
opatrné oteviena (viz Prilohy II., obr. 131) a model (mic) byl vyjmut (viz Prilohy IL,
obr. 132). Vdalsi fazi bylo nutné nanovo upravit misto pro nalévani sadry, nechat
ho dtkladné vysusit a ztuhnout. Muselo se pocitat s tim, Ze forma o dvou ptlich nebude

stacit k vyjmuti sadrové koule, proto byla ptipravena pilka k déleni formy na Ctyti ¢asti.

Nasledujici den byla forma ptipravena na odlévani a pristoupeno k vlastni vyrobé
odlitkt kouli ze sadry. Forma byla znovu dostate¢né vymazana Indulonou (viz Ptilohy II.,
obr. 133). Obé piilky formy byly postaveny proti sob€, znovu dostate¢né vymazany krémem
a peclivé zapolohovany pomoci zamki. Do vtoku formy byla umisténa nalevka vyrobena
z PET lahve a forma ze sadry staZzena vhodnou svorkou (viz Prilohy II., obr. 134).
Nasledné byla sddra namichana v potifebném mnozstvi do vhodné hustoty a zacala
se nalévat pres jiZz zminovany ,trychty“ do formy. Mirnymi poklepy na bok formy bylo
dosazZeno odstranéni co nejvétstho mnozstvi bublin, tim se hmota rozlila po celé ploSe uvnitt
formy a po patnacti minutach se mohla rozevrit (viz Prilohy II., obr. 135). Vznikl prvni
odlitek (viz Prilohy II., obr. 136) a timto zplisobem bylo celkem zhotoveno pét kouli.
Pti kazdém rozebirani formy dochazelo k poskozeni hran formy, které musely byt opraveny

a znovu promazany.

Po zhotoveni péti kouli byla zapocata vyroba polokouli, kdy postup byl témér
totozny (viz Prilohy II., obr. 137). LiSil se pouze v tom, Ze bylo pouzito polovi¢ni mnozstvi
sadry. Polokouli bylo zhotoveno celkem 6. V konecné fazi se forma zcela rozpadla a nebyla

nadale pouzitelna (viz Prilohy II., obr. 138).

Vsechny koule a polokoule se musely nechat usuSit po dobu jednoho dne.
Dale nasledovala Uprava povrchu, kterd zacala tim, Ze byl ufiznut nalitek vtoku
(viz Prilohy II., obr. 139) a objekty byly zaciStény pllkruhovym nastrojem. Vytvarované
polokoule se lépe upravovaly, nebot nebyl jiZ instalovany vtok. Dokud nebyla sadra suchj,
nemohl byt pouzity smirkovy papir z diivodu jeho okamzitého zalepeni od vlhké hmoty.

Teprve zcela suché koule jim mohly byt uhlazeny, pficemzZ byla zvolena vhodna zrnitost
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papiru. Pllky byly zabrousSeny na pozadovanou vysku za pouziti brusného kamene
(viz Prilohy II., obr. 140, 141). Celkem bylo vytvoireno pét kouli a Sest polokouli
(viz Prilohy II., obr. 142-150).

Vysledny projekt byl instalovan pod Sirym nebem v prostorach Pedagogické fakulty
Jihoceské univerzity (viz Prilohy II., obr. 151-156). Instalace, jak jiz bylo zminéno,
je inspirovana tvorbou Vladimira Skody a Huga Demartiniho, ktef{ vystavovali i mimo

galerijni prostory.
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Zaver

»Pokus privizualizaci ¢tvrté dimenze: vezméte bod, natdhnéte jej do primky, zatocte

jido tvaru kruZnice, zkrutte ji v kouli a tu vrhnéte do prostoru.“1?
Albert Einstein

Diplomova prace reagujici na téma Abstraktni tendence v ceském uméni v 70. a 80.
letech je zpracovana jako teoreticko - prakticka prace a zabyva se abstraktnimi tendencemi
v Ceském uméni v 70. a 80. letech 20. stoleti. V prvni casti jsme se nejprve seznamili
se zakladnimi pojmy abstraktnich forem, prvotnich zacatkli a postupného vyvoje
abstraktnich tendenci na poli ¢eského abstraktniho uméni, které se vytvarely v tomto

c¢asovém udobi.

V dalsi ¢asti prace bylo hlavni naplni podat obrysy abstraktnich tendenci druhé
poloviny 20. stoleti, pricemz bylo nezbytné nastinit vytvarné tendence, které predchazely
tomuto vytvarnému proudu. Nedilnou soucasti dals$i kapitoly je odkaz na autory
Vaclava Bostika, Stanislava Kolibala, Huga Demartiniho, Vladimira Skodu a Woodyho
Vasulku, kteri se ve své umélecké produkci zabyvali namétem kruhu a koule v ploSné
a prostorové tvorbé v 70. a 80. letech 20. stoleti. Jejich umélecka tvorba se stala namétem

pro mou praktickou ¢ast.

Kruh a koule jako objekt se tfadi k dilezitym uméleckym tématiim v déjinach
dvacatého stoleti svou archetypovou formou, odkazujici ke kosmu i klidskému byti. Evokuji
svét, jenz je na samém zacatku, pivod a vznik pojmu Casoprostoru, poetické vize i viemy,

které k sobé vazi — energii, svétlo, hmotu.

Prakticka ¢ast je vénovana plosné a prostorové tvorbé s namétem kruhu a koule
nazvana ,Vmém kruhu“ a nabizi projekt s grafickym provedenim s kruhovym namétem
a nasledné navazujicim prostorovym reSenim v sddrovém vyhotoveni. VSe je doprovazeno
grafickymi zkouskami a sadrovymi odlitky kruhovych objekt. Projekt byl instalovan
pod Sirym nebem v prostordch Pedagogické fakulty Jihoceské univerzity. Instalace

je inspirovana tvorbou Vladimira Skody a Huga Demartiniho.

Tato prace snad poukazala na urcitou specificnost a komplikovanost abstraktnich

tendenci odehravajicich se na ceské scéné vytvarného umeéni a upozornila na vynikajici

219 S| AMA, Bohumil. O Idsce k moudrosti. Vrcholny modernismus 4, Einstein a Dreiser [online]. 2021 [cit. 2022-04-
09]. Dostupné z: https://blog.aktualne.cz/blogy/bohumil-slama.php?itemid=41110
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umeélce, kteri v tvorbé dokazali, Ze ¢eské uméni lze zaradit do uméni dle svétového méritka.
Ceska vytvarna scéna nabizi mnoho mimoiadnych umélci zabyvajicich se ve své tvorbé

abstraktnimi tendencemi. Uvedeni autofi byli vybrani predevsim ve spojitosti mé praktické

¢asti.

Orientaci ve velkém mnozstvi podkladi k textu diplomové prace poskytla publikace
Déjiny Ceského vytvarného uméni 1958-2000 VI/1 a VI/2. Tyto knihy predstavuji tak Siroky
obsah informaci od rdznych autorli, Ze v textu zazni jen nékteré casti z nich.
Déle je v diplomové praci dan prostor i jinym kniham a autorim ve snaze o $irsi skladbu
pouzité literatury. Tyto knihy jsou stézejni hlavné pro kapitoly, které se vztahuji

ke konkrétnim autoriim vySe uvedenym v teoretické ¢asti diplomové prace.
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické casti
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Obr.1 Obr. 2
Vincent van Gogh Vincent van Gogh, Zluta Zidle

Obr. 3 o " Obr.4
Paul Cézanne Paul Cézanne, Pohoii Ste-Victoire

Obr.5 Obr. 6
Paul Gauguin Vasilij Kandinskij
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Obr. 7 ' ~ obr.8
Robert a Sonia Delaunay FrantiSek Kupka

Obr.9
Stanislav Kolibal

Obr.10
Adriena Simotova
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Obr. 11
FrantiSek Burant

Obr. 12
Vaclav Bostik
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Obr. 13 ~ Obr. 14

Jifi John

Obr. 15 Obr. 16
Karel Malich Zdenék Sykora

Hugo Demartini
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Obr. 18 Obr. 19
Bedrich Dlouhy
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Milan Dobe$ Stanislav Zippe Jan Kotik

Obr. 23 ' Obr. 24
Josef Hirsal Vladimir Burda
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N Obr. 25

Zdenék Sykora, Makrostruktura, 1971
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Obr. 26
Dalibor Chatrny Dalibor Chatrny, Identita prostoru, 1979
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Obr. 29
Milan Grygar, Linearni partitura III.

Obr. 28
Milan Grygar

Obr. 30
Milan Grygar, Akusticky prostor,
1982, pero, tus, papir, 88 x 62,5 cm
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Obr. 31 Obr. 32
Ales Lamr Ales Lamr, Slavnost na tartanu, 1976,
pero, tus, barevné tuse, papir, 58,2 x 41,5 cm

Obr. 33 Obr. 34
Jiri Lindovsky Jiri Lindovsky, Zhavici téleso, 1980,
tuzka, akryl, papir, 46,3 x 62,4 cm
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Obr. 35 Obr. 36
Vaclav Stratil Vaclav Stratil, Bez nazvu, 1986,
pero, tus, papir, 88 x 62 cm
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Obr. 37
Vaclav Bostik, Krychle, 1941, olej, lepenka, 49 x 41 cm
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Obr. 38
Vaclav Bostik, Prostor kruhu, olej, platno, 50 x 50 cm
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Obr. 39
Vaclav Bostik, Struktura ctverce, olej, platno, 50 x 50 cm

Obr. 40
Vaclav Bostik, VInéni, olej, plitno, 62 x 62 cm
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Obr. 41, Obr. 42, Obr. 43
Vaclav Bostik - Clenéni I-1V, 1971, olej, platno, 26 x 26 cm
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Obr. 44
Vaclav Bostik, Kruhové pole, 1969, olej, platno, 100 x 100 cm

Obr. 45
Vaclav Bostik, Modré Ryhovani, 1973, olej, platno, 87 x 100 cm
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Obr. 45
Vaclav Bostik, Modré ryhovani, 1973, olej, platno, 123 x 123 cm
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Obr. 47

Véaclav Bostik, Ryhovani zelené a fialové, 1974, olej, platno, 100 x 100 cm

80



Obr. 48, Obr. 49
Vaclav bostik Vrasnéni, 1974-1975, olej, platno, 20 x 20 cm;
Vaclav Bostik 1974-1975, olej, platno 50 x 50 cm
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Vaclav Bostik, Velké ryhovani, 1978, olej, platno, 115 x 141 cm

Obr. 51
Vaclav Bostik, Vznikani I-1V, 1980, olej, platno, 50 x 50 cm
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Obr. 52
Vaclav Bostik, Prvni déleni, 1980, olej, platno, 51 x 51 cm

Obr. 53
Vaclav Bostik, VInéni, 1980, olej, platno, 70 x 81 cm
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Obr. 54
Vaclav Bostik, Kruh, 1983, olej, platno, 58 x 58 cm
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Obr. 55, Obr. 56
Vaclav Bostik, Cervena mlhovina, 1986, olej, platno, 115 x 115 cm;
Vaclav Bostik, Mlhovina 1986-1987, olej, platno, 115x 115 cm
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Obr. 57
Vaclav Bostik, Pocatek, 1986, olej, platno, 100 x 115 cm

Obr. 58
Vaclav Bostik, In principio, 1989, olej, platno, 115 x 141 cm
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Obr. 59, Obr. 60
Vaclav Bostik, Genesis, olej, platno, 100 x 125 cm;
Vaclav Bostik, Genesis, olej, platno, 100 x 112 cm

87



Obr. 61, Obr. 62
Vaclav Bostik, Nebesky Jeruzalém, 1989, olej, platno, 115x 115 cm;
Vaclav Bostik, Nebesky Jeruzalém, 1989, olej, platno, 40 x 40 cm
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Obr. 63
Marcel Duchamp, readymade, Kola Kola

Obr. 64
Stanislav Kolibal, Poodklopeni, postiibreny bronz, beton, 164 x 26 x 26 cm
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Obr. 65
Stanislav Kolibal, Na tomto misté, 1969, sadra, kresba kiidou na podlaze, 18 x 83 x 130 cm

Obr. 66
Stanislav Kolibal, Smérem k dokonalému,
Zelezo, provazek, kresba kiidou a tuzkou, @ 71 cm
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Obr. 67
Stanislav Kolibal, Dvoji moZnosti, 1974, sadra (dievo), Zelezo, provazek, @ 71 cm
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Obr. 68, Obr. 69
Stanislav Kolibal,Skici, Geometricka cviceni I. - [luze a fikce, 1977-1980
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Obr. 70, Obr. 71
Stanislav Kolibal, Geometricka cvi¢eni, 1988, dievo, tmel, Zelezo, 120 x 120 cm

Obr. 72, Obr. 73, Obr. 74, Obr. 75
Stanislav Kolibal, Berlinské kresby, 1988
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Obr. 76
Stanislav Kolibal, Stavba ¢. 111, 1988, dfevo 100 x 270 x 355 cm;
Stanislav Kolibal, Stavba ¢. I, dfevo, 140 x 270 x 220 cm
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Obr. 77
Hugo Demartini, Akce v krajiné

Obr. 78
Hugo Demartini, Reliéfy
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Obr. 79
Hugo Demartini, Bez nazvu, 1974

Obr. 80
Vladimir Skoda
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Obr. 81
Vladimir Skoda a César Baldacinni (vpravo)
béhem vernisaze vystavy Vladimira Skody 1975

Obr. 82
César Baldacinni, Palec, 1,85 m
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Obr. 83
Vladimir Skoda, Ruka (transformace objemu), 1974

Obr. 84
Vladimir Skoda, 16 720:10 096, 1974
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Obr. 85
Vladimir Skoda, Pét Bodii Cinq points Five Points, 1975

Obr. 86
Vladimir Skoda, Bez nazvu, 1980
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Obr. 87
Vladimir Skoda, Bez nazvu, 1982

Obr. 88
Vladimir Skoda, Bez nazvu, 1988
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Obr. 89, Obr. 90
Vladimir Skoda, Z nitra - de 'intérieur, 1987
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Obr. 91
Vladimir Skoda, Pét platénskych téles

Obr. 92
Vladimir Skoda, Pét platonskych téles 111, 2001
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Obr. 93
Woody Vasulka

Obr. 94
Woody Vasulka, Noisefields, 1974
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Obr. 95
Woody Vasulka, Vocabulary, 1973

Obr. 96
Woody Vasulka, Tel¢, 1974
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Obr. 97, Obr. 98, Obr. 99, Obr. 100
Woody Vasulka, Artifacts, 1980
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Prilohy II. Fotodokumentace praktické casti

Obr. 108

, 0br. 106, Obr. 107,
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102, Obr. 103, Obr. 104, Obr.

Obr.

Obr. 101,
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Obr. 109 Obr. 110
Soubor skic Méditiskové barvy, odstin ¢ervena a cerna

Obr. 111
Finalni realizace ploSné tvorby
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Obr. 112
Valeni barvy pres okraje papiru

Obr. 113
Negativ otisknutého materialu
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Obr. 114, Obr. 115
Pozitiv otisknuté kruhové Sablony
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Obr. 116, Obr. 117, Obr. 118
Tri formaty A2
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Obr. 119
Velkoformatové dilo tvorici elipsu
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Obr. 120 Obr. 121
Material - sadra Mic¢

Obr. 122, Obr. 123
Rozebiratelny plechovy obal

Obr. 124
Sadra v jedné poloviné mice
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Obr. 126
Polohovaci zdmky a polovina nalévaciho vtoku

Obr. 125
Vyjmuty mic¢ z prvni poloviny formy

Obr. 127 | Obr. 128
Zhotoven{ druhé formy Zpevnéni formy svorkami

0

Obr. 129 Obr. 130
Odstranéni plechového obalu Dievéné klinky a gumova palicka
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Obr. 131
Otevieni formy

Obr. 132
Oteviena forma

Obr. 133
Vymazani formy Indulonou
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Obr. 134
Nalevka vyrobena z pet lahve
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Obr. 135
Otevieni formy

Obr. 136
Prvni odlitek sadrové koule
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Obr. 138
Rozpadla forma

Obr. 137
Vyroba polokoule

Obr. 139
Nalitek vtoku
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Obr. 140, Obr. 141
Brouseni polokouli na brusném kameni

Obr. 142
SuSeni kouli a polokouli
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Obr. 143, Obr. 144
Koule
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Obr. 145, Obr. 146
Koule a polokoule
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Obr. 147, Obr. 148
Koule a polokoule
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Obr. 149, Obr. 150
Koule a polokoule
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Obr. 151
Vysledna instalace ,V mém kruhu“
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Obr. 152
Vysledna instalace ,V mém kruhu“
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Obr. 153, Obr. 154
Vysledna instalace ,V mém kruhu“
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Obr. 155, Obr. 156
Detail vysledné instalace ,V mém kruhu”
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