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Uvod

Diplomova prace zabyvajici se Zurnalistickymi pocatky Lubomira Dortzky
zpracovava stav nonartificidlni publicistiky v nelehkém obdobi ¢eskych dé&jin. Cilem
prace je predevsim zmapovat novinaiskou ¢innost na poli nonartificidlni hudby vyse
zminéné osobnosti spolecné s plisobenim dalSich osobnosti, kterych se Dortzkovy
aktivity bezprostiedné tykaly. Rovnéz samotnd sebereflexe Lubomira Dortizky a
zhodnoceni jeho vyznamu pro publicistiku v letech 1943-1948 patii mezi pldnovany

klicovy piinos této prace.

Vzhledem k obrovskému rozsahu celozivotniho kondni tohoto jazzového
zurnalisty a muzikologa se prace omezuje na obdobi, jenz zatim nebylo vyraznégji
zpracovano a patii k uplnym pocatkiim nonartificialni publicistiky u nas. Okruh badani
je tedy zahajen prvnimi DorGzkovymi aktivitami, jeZ zapocaly je$t¢ b&hem druhé
svétové valky a konc¢i opét problematickym obdobim pro jazzovou hudbu — rokem

1948, kdy se vlivem politické situace jazz stal nezadoucim.

Prace Lubomir Doriizka jako klicova osobnost ceské publicistiky nonartificialni
hudby v letech 1943-1948 je rozdélena na nékolik kapitol, z nichz kazda pojedndva o
jednotlivém periodiku, v némz DorlGzka pisobil a na jehoz fungovani se podilel. K
dosud podrobnégji nezmapovanym ilegalnim protektoratnim periodikem. V duasledku
prvotniho zpracovani tohoto materidlu je cilem zejména popsani vzniku, formy a
obsahu OkruZzni korespondence, nebot’ kvili unikatnosti projektu nelze uzit srovnavaci
metodu. LepSimu vhledu do doby napomahé rozsahly poznamkovy aparat vénujici se
vetsSing osobnosti (event. jejich pozdéjsimu vyvoji), o nichz se Korespondence zmifuje.

Zavér celého oddilu patii shrnuti a struénému zhodnoceni tohoto Dortizkova pocinu.

Dalsim periodikem, v némz Lubomir Dortizka piisobil, a které diplomovéa prace
zpracovava, se okamzité po osvobozeni Ceského statu stala Mlada fronta, zcela novy
denik s velkymi ambicemi, mezi néZ patfilo i1 ziskani nevelké, ale pfesto pocetné,
zakladny jazzovych fanouskii. Tohoto ukolu se Dortizka chopil spolecné s Janem
Rychlikem a povedlo se jim zde prosadit i1 pravidelnou jazzovou rubriku, kterd vSak po

unoru 1948 neméla dlouhého trvani. Ned¢€lni jazzové okénko se omezovalo spiSe na



struéné zpravy ¢i kratké uvahy a recenze, avSak predstavovalo zajimavé zpestieni

kulturni ¢asti Mladé fronty.

Nejvyznamnéj$im pocinem na poli odborné publicistiky jazzové a tane¢ni hudby
béhem obdobi mezi dvéma totalitami byl ¢asopis Jazz. Diplomova prace rozebira jeho
pozici a vyvoj, nastifluje situaci mezi puristickym a modernistickym proudem a v prvé
fad¢ analyzuje c¢lanky Lubomira Dortizky, ktery v periodiku pisobil také jako
odpovédny redaktor. Vyznam Jazzu je podpofen zadvére¢nym zhodnocenim stejné jako

ve vySe zminéné Okruzni korespondenci.

Clensky zpravodaj Gramoklubu, Gramorevue a Gramofon je nazev dalsi
kapitoly. Lubomir Dortzka se v téchto magazinech angazoval vétSinou sporadicky,
ptipadné periodika neméla dlouhého trvani, s vyjimkou Clenského zpravodaje
Gramoklubu, z né¢hoz vSak se podatilo dohledat pouze prvni ¢islo z expedovanych tfi,

proto je shodny prostor vénovan jak historii, tak analyze DorGzkovych ¢lankd.

Smyslem kapitoly Strucny Zivotopis Lubomira Doriizky je ptispét k ucelenosti a
snadnéjsi orientaci v diplomové praci. Text sice pojednava i o odbdobi Dortzkova
zivota, jimZ se prace nezabyvd, nicméné nejveétsi dil se soustfedi pravé na ony
zurnalistické pocatky. Celé kapitola Cerpa predevsim z autobiografie Lubomira Dortizky
— Panorama pameéti (Praha 1997) a také z hesla zpracovaného Ivanem Polednakem na
internetové verzi Ceského hudebniho slovniku osob a instituci, proto nejsou u

jednotlivych informaci uvedeny zdroje.



Stav badani

Ackoli Lubomir Dortizka patii mezi nejvetsi osobnosti Ceské jazzové
zurnalistiky, prozatim neexistuje nestranna publikace, kterd by se zabyvala jeho zivotem
vSeobecné, ptipadné by obsahle zpracovala Doriizkiv pfinos jazzové zurnalistice. Sam
nestor ¢eského jazzu viak v roce 1997 vydal autobiografii Panorama paméti' stiizlivé
popisujici jak Dortizkovu zivotni pout’, tak jeho setkdvani s jazzovou a popularni
hudbou. Panorama paméti je zcela jisté nejdilezité;si literaturou pro vyzkum
zurnalistického pfinosu, nebot” pfinasi moznost nahlédnout do zptisobu uvazovani

Lubomira Dortizky a ucelen¢ a s nadhledem glosuje hlavni Zivotni etapy autora.

Pichledny Zivotopis Lubomira Doriizky samoziejmé uvefejiiuje také Cesky
hudebni slovnik osob a instituc?>. Kromé& kompletni informace o Zivoté a dile tohoto
jazzového Zurnalisty, obsahuje slovnikové heslo také piehledny seznam publikaci, stati

a ¢lankd, jejichz je Dortizka autorem nebo o ném pojednavaji.

Vzhledem k rozsahu préce, kterd si vzala za cil zpracovat prevazné pocatky
novinafskych aktivit doyena Ceského jazzu, je nutno orientovat patrani k pozistalosti
Lubomira Dortizky, kterou spravuje jeho syn Petr a vnuk David. Tyto prameny jsou
zcela zasadni pro vznik prace, nebot’ obsahuji materidly dosud nikde neuvetejnéné,
rozsahlou korespondenci, novinové vysttizky a ptedev§im prvni pokus o ¢esky jazzovy
casopis - Okruzni korespondenci. Pozlstalost se sestdva mj. ze vSech deseti strojoveé
psanych cisel tohoto jazzového samizdatu, ale také z poznamek, vyuctovani a dalSich
drobnosti napomahajicich pochopeni a vzniku O. K.. V pozistalosti se dale nachézi
obtizn€¢ dohledatelny Casopis Jazz, ktery patiil taktéz k prikopnickym projektim
jazzové zurnalistiky u néas. Lubomir Dortizka patfil k jeho zakladatelim a redaktorim a

vyznamnou mérou se podilel na kone¢né podobé kazdého cisla.

K pochopeni situace v kultufe za obdobi protektoratu piispivaji publikace Jifiho
Dolezala: Ceskd kultura za protektordatu® a brozura Cesky tisk pod nadviddou

Wolfganga Wolframa von Wolmara* kolektivu autord J. Koncelika, B. Kopplové a J.

1
2

Dortzka, Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997.

Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/>,[ citovano duben 2015].

3 Dolezal, Jiti: Ceska kultura za protektoratu. Praha 1996.

Kongelik, Jakub; Kpplova Barbara; Kry$pinova, Jitka: Cesky tisk pod nadvladou Wolfganga
Wolframa von Wolmara. Praha 2003.



Kry$pinové, kde je uvefejnéno presné znéni vynost o pisemnictvi platnych za okupace

ceskych zemi béhem druhé svétové valky.

V pocatcich zurnalistického ptsobeni Lubomira Dortzky existovalo v ¢eskych
zemich jen velmi malo erudované literatury o jazzu. Kvtili srovnani a lepSimu uchopeni
chépani jazzu je nutno zabyvat se publikacemi o tane¢ni hudbé¢ z této doby. Prvotni a
nejspis nejvyznamnéjsi mezivale¢nou knihou vénujici se této problematice je publikace
vyznamné osobnosti ¢eské kultury E. F. Buriana — Jazz’. Tato zcela prvni ojedinéla
publikace vysla jiz v roce 1928 a piehledné vysvétluje pojem jazz, jeho funkce,
prostfedky, nastifiuje smétovani moderni taneni hudby a ukazuje vyuziti prvka z hudby
americkych ¢ernochil v artificidlni hudbé. Nevyhyba se ani praktickym navodim, jak
pojmout orchestraci nebo vysvétleni vyznamu synkopy. Lubomir Dortizka byl s touto

publikaci samoziejm¢ obeznamen.

Z dalsi literatury o jazzové hudbé nelze opomenout Povéry a problémy jazzu®
Jana Rychlika. Tato sbirka stati na vySe uvedené téma sice vySla az v roce 1959,
nicméng kvili politické situaci, ktera znaéné zpomalila tento hudebni vyvoj, neni mozné

srovnani s jinou diive napsanou publikaci.

Nelze opomenout ani Encyklopedii jazzu a moderni populdrni hudby’ kolektivu
autorti (Wasserberger, Polediidk, Matzner), pfedevSim cast jmennou, Ceskoslovenska
scéna, ktera je usnadnénim v orientaci jmen zminénych v Okruzni korespondenci nebo
dopisi z pozustalosti Lubomira Dorlizky. Tyto osobnosti ¢eského jazzu prvni poloviny
dvacatého stoleti casto neni mozno dohledat v jakékoli jiné publikaci, a proto se tato

kniha stava pro praci naprosto neocenitelnou.

Ceskoslovensky jazz, minulost a pritomnost také predstavuje jednu z
publicistiky nonartificialni hudby v letech 1943-1948, coz je umocnéno faktem, Ze
spoluautorem publikace je vySe zminény jazzovy odbornik. Kromé faktickych
informaci o cCeskoslovenském jazzu je v knize mozno také nalézt Dortzkovo

ohodnoceni nékterych jazzovych osobnosti a popis situace za protektoratu a po druhé

> Burian, E. F.: Jazz. Praha 1928.

6 Rychlik, Jan: Povéry a problémy jazzu. Praha 1959.

7 Matzner, Antonin; Poledndk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmennd. Praha 1987.
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svétové valce s odstupem casu, je tedy vhodna ke srovnani tehdejsiho autorova pohledu

a nasledného vyvoje tane¢ni hudby.

Z vyse zminénych divoda je vhodnou literaturou ke zkoumani také Fialova
koule jazzu®, soubor rozhovoru s interprety jazzové hudby druhé poloviny dvacatého
stoleti. Zajimavy miize byt naptiklad rozhovor se zpévackou Inkou Zemdnkovou, jejiz
kariéra zapocala tésn¢ pred druhou svétovou valku, nebo s altsaxofonistou, klarinetistou

a vyznamnym ¢lenem orchestru Karla Vlacha Ladislavem Habartem.

Z ptimych prament pro praci jiz byla zminéna pozustalost obsahujici Okruzni
korespondenci 1 ¢asopis Jazz, nicméné ke kompletnimu zhodnoceni Lubomira Dortizky
neni mozno vynechat ani Gramorevue, Clensky zpravodaj Gramoklub, Gramofon a
piispévky o jazzu do Mladé fronty, kde kratce po vzniku zaCala vychazet i pravidelna

jazzova rubrika.

Zajimavé shrnuti Ceské jazzové hudby po druhé svétové valce podava také
publikace Josefa Kotka a Jaromira Hoice: Kronika ceské synkopy (1939 — 1961)°.
Shromazd'uje klicové Clanky a stati vypovidajici o chdpani a piijimani tohoto hudebniho

stylu, v€etné¢ ¢lankt pravé Lubomira Dortzky.

Dortizka, Lubomir: Fialova koule jazzu. Praha 1992.
9 Kotek, Josef; Hofec, Antonin: Kronika ¢eské synkopy 1939—1961. Praha 1990.
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Strucny Zivotopis Lubomira Doriizky

Bezpochyby nejvyznamnéjsi z ceskych jazzovych zurnalisti 20. stoleti se
narodil v Praze 18. bfezna 1924. Prvotni hudebni zéklady ziskal od své matky, kterd ho
ucila hrat na klavir, pozdé¢ji se rozvijel pod vedenim jugosladvské klaviristky Milicy
Topolnické. Uz béhem studia na Vancurové redlném gymndziu se sezndmil s
Vlastimilem Halou, s nimz sdilel uz tehdy probuzenou lasku k jazzu. Spolecné se
pokouseli na houslich a klaviru piehravat tehdejsi dostupny repertoar a pozdé&ji presli i k
pokusim o komponovani a vznikl¢é skladby nabizeli jednotlivym hudebnim
nakladatelstvim, bohuZel bez valné¢ho uspéchu. Pozdéji se k Dorizkovi a Halovi ptipojil
1 budouci uspesny aranzér a hudebnik Miloslav Ducha¢ a pokracoval s nimi v poznavani

jazzové hudby.

Odborngjsi studium jazzu zapocalo jeSté na gymnaziu, kdy se oteviely kurzy
tohoto hudebniho stylu potadané Unii Ceskych hudebniki pro zdjemce o skladbu a
aranzovani. Zde se Lubomir Doriizka potkal s Janem Simou, Emanuelem Uggé a
Josefem Stanislavem, ¢imz vstoupil do povédomi jazzového, tehdy protektoratniho
svéta. Mimo tyto vyznamné kapacity ceského jazzu se Doritizka sezndmil i s Janem
jak intonaci a rytmus, tak harmonii, kontrapunkt, instrumentaci, kompozici a dokonce i
zéklady dirigovani. Diky Janu Rychlikovi byl u Lubomira Dortizky odstartovan i zajem
o soudobou hudbu, ktery ptetrval i do pozd¢jsich let a kontakt s nim znamenal i1 prvni
zakédzky na vytvoreni aranzma, coz se pozdéji ukazalo jako neocenitelnd zkusenost pfi

psani analytickych recenzi.

Vyznamnym pielomem jazzové publicistiky Lubomira Dortizky se stala Okruzni
korespondence. Tento ilegalni ¢asopis o jazzové hudbé psany strojopisem a rozesilany
jako bézna korespondence byl prvni formou periodika o tane¢ni a jazzové hudbé na
nasem Uzemi. Jeho prvni ¢islo vySlo 15. listopadu 1944 a na jeho vzniku se podileli 1
Lubo§ Vorel, Ludvik Svab nebo Jan Rychlik. Pfes problémy s nutnou ilegalitou
Casopisu, nedostatkem papiru a utajenim rozmnozovani se nakonec podafilo
vyexpedovat deset Cisel, z nichZ posledni uz piechazelo pod obnoveny Gramoklub. 7
pocatecniho skromného projektu se nakonec stalo periodikum o zhruba péti stech

vytiscich, z nichz kazdy se dostal do ruky nejmén¢ dvaceti jazzovym fanouskim.



Béhem protektoratu mél Lubomir Dortzka také piistup na pravidelnd tydenni
setkavani u Emanuela Uggého, kterd byla spojena s poslechem desek a diskuzi o pojeti
jazzu, rovnéz zde zaznivalo idealistické piesvédCeni o vysadnim povalecném postaveni

tohoto stylu a potieb¢ statni kontroly tane¢ni hudby.

Po ukonceni valky se oteviely nové moznosti nejen v zurnalistice, ale také byl
zahdjen provoz vysokych Skol. Lubomir Dortizka se rozhodl pro filosofii a samoziejmé
hudebni védu, ale navstévoval i pfednasky o estetice Jana Mukatovského nebo o
anglické literatute. Jako ¢len skupiny nadSencti do jazzu byl také ptizvan nejprve do
nov¢ vznikajici Mladé fronty, pozd&ji i do ¢asopisu o soudobé hudbé Rytmus!®, kde
pusobil jako odpovédny redaktor, ale nedodaval vlastni texty, pouze anglické preklady.
Do Dortzkovych aktivit z povalecné doby spadd i plsobeni v tydeniku Kulturni
politikal!, jezZ se omezovalo na kratké informace o kultufe na posledni dvoustrance,
pokus o znovuobnoveni Svabova nakladatelstvi, které se mélo vénovat i jazzové
literatufe a ukonceni studia statnicemi z anglictiny a filosofie po dvou semestrech téchto
pfedméti. Mimo vSechny tyto cinnosti ziskal DorGzka placené misto externiho
zahrani¢niho tajemnika v nakladatelstvi R. A. Dvorského na zddost samotného majitele,

jemuZz béhem valky neunikl projekt Okruzni korespondence.

K vyznamnéj§im Dortzkovym aktivitdim v Ceské jazzové Zurnalistice patii
periodikum Jazz, které vychéazelo od kvétna 1947 do konce roku 1948. Pfedchazelo mu
vsak obdobi, béhem kterého se Lubomir Doriizka angazoval jako hlavni a fidici
redaktor Clenského zpravodaje Gramoklub a také byl redakénim tajemnikem v Gasopise

Gramorevue, jehoz vSak vyslo pouze jediné Cislo.

K razantni zméné situace doslo po Unoru 1948. Pievrat politického stavu v zemi
zpusobil 1 zménu postaveni jazzové hudby a veskera periodika, kterd se zaobirala timto
tématem bud’ zanikla, nebo byla jejich ¢innost omezena. Lubomir Dortizka, jakozto ¢len
Student’s British Association a jazzovy publicista, nebyl pro novy reZim pfili§ Zadouci,
coz mu vyneslo n¢kolik vyslechii a znamenalo také a¢ nevynucené, piesto nutné

ukonceni pisobeni ve vySe zminénych periodicich. Kromé politickych zvratim se

Dortizka i k vyznamnému zivotnimu kroku, tedy oZenit se. Pro zabezpeceni a moznost

19 Lubomir Dortzka pfelozil napf. ¢lanek Alana Bushe O krisi moderni hudby v inorovém &isle roku
1947. Viz ptilohu ¢. 5 Rytmus — Dortizktiv pieklad ¢lanku A. Bushe.
11 Viz ptilohu ¢. 3 Kulturni politika — ukdzka prace L. Dortizky.
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nového samostatného zivota bylo ovSem nezbytné ziskat stdlou placenou praci, ¢imz se
stalo nejprve zaméstnani v sekretariatu klavirni soutéze Prazského jara, pozdé€ji misto
piimo v sekretariatu celého festivalu a nakonec piisobeni v Syndikatu ceskoslovenskych
skladatelii. Zde mél kontakty s nejvyznamnéj$imi ¢eskymi skladateli tehdejsi doby, jako
napiiklad Aloisem Hébou, Ladislavem Vycpalkem nebo Vitézslavem Novakem. Slibné
se vyvijejici zaméstnani bylo pferuSeno odchodem na vojnu v fijnu 1950. Tehdy
dvouleta vojenska sluzba znamenala vyrazné odiiznuti od svéta jazzové hudby, s nimz
byl Dortzka spojen pouze korespondenci s nckdejSimi kolegy a také s Josefem
Skvoreckym, s nimz udrzoval velmi ptatelské vztahy od vstupu do British Association.
Nicméné hudbé jako takové se Lubomir DorGizka nevyhnul ani béhem ptlisobeni v
armadé, nebot’ na ptsobisti v Horni Plané zorganizoval malou hudebni skupinu, ve které

hral na harmoniku, a s niz ziskédval ¢etné Gspéchy nejen na lidovych zabavach.

Po névratu z povinné vojenské sluzby se Dortizka vratil ke své ptedchozi praci
nyni uz ve Svazu Ceskoslovenskych skladatelti. Dlouho zde nicméné neptisobil, nebot’
celkova vycCerpanost a oslabeni organismu si vyzadala svou dan a Lubomir Doriizka byl
v 1ét€ roku 1954 hospitalizovan ve Vyzkumném ustavu chorob revmatickych Na Slupi a

pozdéji v Laznich Jesenik.

Novym pusobistém po uzdraveni na zacatku roku 1955 se stal hudebni odbor
Statniho nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, konkrétni pozice redaktor
cizojazy¢nych publikaci, jednalo se tedy o pieklady sbornikt a libret. Pozdéji Dortizka
pracoval jako redaktor pro soudobou hudbu a soucasné jako zastupce Séfredaktora. Diky
vyborné znalosti anglického a némeckého jazyka byla dalsi pozice Lubomira Dortizky v
SNKLHU vedouci zahrani¢niho oddéleni, které vzniklo kvili nutnosti mezinarodniho
obchodovani s nakladatelskym pravem. Jen u téchto aktivit vSak neziistalo a v zaii 1958
zaCal Dortizka pod Statnim hudebnim vydavatelstvim vydévat za ucelem propagace
domacich autorit zpocatku nepravidelné vychazejici ¢asopis Hudba pro radost. Tento
obcasnik alesponi ¢aste¢n¢ nahradil chybéjici odborné periodikum. Pod Dortzkovym
vedenim se postupné rozristal az do roku 1960, kdy ho ptevzal diivéjsi ¢tenar Okruzni

korespondence Stanislav Titzl a GspéSné redigoval nasledujicich deset let.

Mimo tyto ¢innosti se vénoval Lubomir Dortzka také diky svym jazykovym

schopnostem piekladiim a tlumoc¢enim na mezinarodnich akcich nejen hudebniho typu.
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Nadale pravidelné ptisobil pii hudebnim festivalu Prazské jaro, coz mu ptineslo v roce
1955 nabidku doprovazet orchestry a hudebni soubory na zahrani¢nich vyjezdech. Prvni
prilezitosti podivat se za hranice od roku 1948 tedy byla série koncerti s Vlachovym
kvartetem v Recku a franu, poté nasledovala cesta s Janatkovym kvartetem po Egypté a

Jizni Africe.

Do obdobi od poloviny padesatych let spada i prekladatelskd ¢innost Lubomira
Doriizky ve spolupraci s Josefem Skvoreckym. Laska k anglické a americké literatuie se
projevila i ve vytvaieni relaci pro rozhlas pojednavajicich o klicovych bodech americké
historie a pfedev§im pasma Opravdu blues. Libreto tohoto projektu bylo napséno
spole¢né s Ludvikem Svabem a po uvedeni ve Slovanském domé s Prazskym
dixielandem Ludvika Svaba se uskuteénilo i nékolik Gisp&$nych vyjezdi. Dalsi aktivitou
naznacujici uvolnéni pomért bylo vydani antologie Americka lidova poezie a jiné
pieklady spadajici do Sedesatych let, pfevazné¢ F. S. Fitzgeraldovych dél.
Znovuozivenim jazzové hudby v kooperaci se Skvoreckym se stal i soubor svédectvi
muzikantii tohoto hudebniho stylu sebranych z 24 rtiznych knih 7vdr jazzu'?. Nicméné
prvni publikaci Lubomira Doriizky pojednévajici o jazzu po roce 1948 se stala v roce
1958 Hudba americkych cernochii.'’> Nasledovala uz zminéna Tvaf jazzu, kniha Od
Jfolkléru k Semaforu,'* zde spole¢né se Zbyiikem Machou. V podobném duchu jako
Tvar jazzu se nese dalsi antologie Jazzovd inspirace', jejiz autory jsou opét Dortizka se
Skvoreckym. Publikace shromazd’uje texty americkych i ¢eskych basniki, na jejichz
tvorbu méla jazzova hudba vyrazné&jsi vliv. V ndvaznosti na GspéSnost téchto projekti
pozdgji Dortizka a Skvorecky pokradovali Tvdri moderniho jazzu vydanou v roce 1970,
na jejiz obélce uz kvili emigraci Skvoreckého mohl byt uveden pouze druhy z autori.
Posledni spolupraci téchto dvou ptatel soubézné s vytvarenim Tvare moderniho jazzu
byla rozhlasové relace Sest na lenosce, ktera vznikla dle vzoru pofadu Dvandct na

houpacce Jitiho a Mirky Cernych!®.

12 Praha 1964.

13 Praha 1958.

14 Praha 1964.

15 Praha 1966.

Jiti Cerny (n. 1936), kritik a publicista zabyvajici se moderni popularni hudbou, spolupracoval s
Ceskoslovenskym (potad Dvandct na Houpacce uvadél se svou tehdejsi manzelkou Miroslavou
Filipovou), pozdéji Ceskym rozhlasem, také vytvatel antologie ze zahraniénich desek, prednasi a
recenzuje, velky vliv ma jeho disledné odmitani komerc¢nich hledisek v hodnoceni popularni hudby.
Viz Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/>, heslo: Jiii Cerny, autor hesla: Petar Zapletal,
[citovano duben 2015].
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Kromé Josefa Skvoreckého a Zbyitka Machy spadd do Sedesatych let i
spoluprace s Ivanem Polediidkem na vyznamné publikaci mapujici situaci jazzu na
tizemi Geskoslovenského statu — Ceskoslovensky jazz, minulost a pritomnost'’. Jedna z
mala knih pokousSejici se rehabilitovat a popsat tuto hudbu na naSem tzemi spojila dva
vyznamné hudebni teoretiky a pfed obdobim normalizace se stala posledni snahou o

navraceni postaveni jazzu pired rok 1948.

Mimo tyto projekty se Lubomir Dortizka vracel k samostatnému pusobeni v
jazzové problematice a také k zurnalistickym aktivitdm. Uz zminéné Hudbé americkych
cernochu ptredchazela prace na sborniku Jazz 58, na které se ve Statnim nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni podileli Milo§ Bergl, Jan F. Fischer, Jaromir Hotec, Jan
Rychlik a samoziejmé Lubomir Dortizka. Uelem bylo jisté ospravedlnéni jazzu
tehdejSimu rezimu pomoci ziskani vyznamnych osobnosti ke spolupraci. Ackoli byl cely
sbornik skute¢né vytistén, k jeho vydani z politickych divodi nedoslo, nicméné o dva
roky pozdéji se podafilo celou brozuru prepracovat a pravidelné¢ vyexpedovavat pod
nazvem Tanecni hudba a jazz az do roku 1969. K Dortzkovym aktivitdm patii rovnéz

Casteéna spoluprace s J. Rychlikem na jeho publikaci Povéry a problémy jazzu's.

Uvolnéni pomérti v Sedesatych letech umoZznilo Lubomiru Dortizkovi i obnoveni
zurnalistické ¢innosti v jazzové oblasti. Sbornik Tanecni hudba a jazz byl sice alespon
vznik nového periodika — Melodie. Prvotni existence Melodie!®, nejprve pod ndzvem
Lidovéa tvotivost, odkazovala k dfivéjSimu odsunuti jazzu do amatérské oblasti.
Popularita tohoto zanru vSak vyrazné stoupala, a proto doslo v roce 1963 ke zméné jeho
nazvu a sméfovani. Lubomir Dortizka jako uz zndmy autor Hudby americkych ¢ernochti
ptirozené jevil zajem o pusobeni v tomto periodiku a jeho pfani se roku 1964, po
odchodu tehdejsiho vedouciho redaktora Milana Kuny?°, skute¢né vyplnilo. Pod

vedenim Lubomira DortGzky si Melodie rozsifovala okruh ctenaiti a také ménila svou

17" Praha 1967.

18 Praha 1959.

19 Viz Dortizka, Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 400.

20 Milan Kuna (1932), publicista, vystudoval hudebni v&du na UK, redaktor Hudebni védy, publikoval v
Hudebnich rozhledech, zabyval se osobnosti K. B. Jiraka, V. Talicha a pfedevsim A. Dvotaka, napsal
né¢kolik publikaci na téma hudby v nacistickych koncentraénich tdborech, angazoval se i v hudebn¢-
popularizaénich rozhlasovych poradech. Viz Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online].
Dostupny z WWW:<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/>, heslo: Milan Kuna, autor hesla:
Ivan Polednak,[citovano duben 2015].
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tvaf dle anglického vzoru cGasopisu Melody Maker a Down Beat?!. Diplomatické
schopnosti vedouciho redaktora rovnéZz odbouraly politické poZzadavky a umozZnily
periodiku aktudlné informovat o diive nezadoucich hudebnich udalostech. Inovace
tohoto mésicniku spocivala také v novém systému kritik, kdy bylo uZzivano né¢kolika
nazori ruznych odbornikli a ve znacném prostoru pro diskusi. NejvétSim a
nejodvaznéjSim podnikem Melodie se vSak stalo pravidelné vydavani Aktualit
Melodie?? — pridruzeného ¢étrnactideniku, v némz se angaZovali mladi redaktofi a
pfinaseli tak neotiely pohled na udalosti kolem jazzu i populdrni hudby. Zména pomért
cenzurou a také zacal pocitovat vékovy rozdil mezi nim a redaktory, a proto své
pusobeni v nakladatelstvi Orbis na konci roku 1970 ukoncil a v unoru nasledujiciho

roku nastoupil do oddéleni pro obchodovani nakladatelskym pradvem v Suprahonu.

Rozséhl¢ aktivity Lubomira Dorlizky v uvolnénych pomeérech Sedesatych let
vyvrcholily zalozenim Mezindrodniho jazzového festivalu v Praze. Spolené se
Stanislavem Titzlem, Harry Macourkem, Karlem Srpem nebo Janem Hammerem
sestavovali a fidili prabeh celého festivalu, jehoz prvni ro¢nik se konal na ptelomu fijna
a listopadu 1964. Dortizka, jako vedouci programu festivalu a pozdéji feditel, ziskal pro
tuto hudebni akci jak zndmé osobnosti napt. Baby Douglase, big band Duka Ellingtona,
Dizzy Gillespieho, Thelonia Monka, Arta Blakeyho, Charlese Lloyda a jiné, tak teprve
zaCinajici hvézdy, které zastupoval mj. Jan Garbarek. VSem témto navstévam vsak
pfedchazel desetidenni pobyt Louise Armstronga po prvnim ro¢niku MJD, jeZ se stal
startovacim bodem pro organizaci piijezdii vySe zminénych vyznamnych hosti.
Problematickd situace spojena s piichody sovétskych vojsk 21. srpna 1968 vsak
znamenala pferuSeni a uspotfadani pouze dvou koncertli, na nichz vystoupil Maynard
Fergusson, Tony Scott, Sandy Brown, orchestr University of Illinois a ¢esky saxofonista
a klarinetista Felix Slovacek. Néasledujici rok se festival opét konal pouze s nutnou
zménou programu ve prospéch sovétskych souborti a také pod kontrolou agentury
Pragokoncert. Lubomiru Dortizkovi bylo nabidnuto misto tajemnika festivalu, které
kréatce zastaval az do roku 1972, kdy pozici organizatora této hudebni akce pro neshody

s vedenim opustil.

21 Zde Dortizka prevzal piedevsim hvézdi¢kovy systém hodnoceni.
22 Viz Dortizka, Lubomir: Panorama pamé&ti. Praha 1997, str. 408-409.
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Plisobeni u Mezinarodniho jazzového festivalu otevielo Dortizkovi cestu k
obnoveni, ale 1 ziskani novych jazzovych kontaktl v zahrani¢i. Vznikajici jazzové
festivaly v zemich vychodniho bloku totiz ukazaly potiebu vzniku organizace, ktera by
tyto aktivity zastfeSovala a umoznovala jejich existenci, coz vykrystalizovalo v kvétnu
1967 zalozenim Evropské jazzové federace, v niz se stal Lubomir Dortzka po boku
Charlese Dealunaye, Wolframa Rohriga a Jana Byrczka viceprezidentem. Hlavni
vedouci pozice pfipadla Lance Tschannenovi. Poc¢ateéni problémy spolku??, ktery
zménil svilj ndzev na Mezinarodni jazzovou federaci, vyustily v novou volbu prezidenta
celé organizace, jimz se stal na funkéni obdobi 1979-1980 Lubomir Dortizka. Po tomto
kratkém puasobeni v Cele IJF predal Dortizka svou pozici Charlesi Alexanderovi,
predevsim kvili jeho lep§imu postaveni pro feseni situace Jazzové sekce?* v CSSR a v
organizaci setrval az do jejiho zaniku po roce 1989. IJF vsSak nebyla jedinym
mezinarodnim projektem, na némz se Dortizka ptfed sametovou revoluci podilel.
Clenstvi v International Society for Jazz Research v Grazu, podileni se na jazzovych
koncertech hamburského rozhlasu Jazz Workshop, pravidelné pfispivani do
zahrani¢nich periodik, navstévy jazzovych festivalii ¢i prednaSeni v Remscheidu na

jazzovych kursech jsou z téch vyznamnéjsich projektil, na kterych se Dortizka podilel.

Pfes tuto neuvéfitelnou vytizenost neptestaval Lubomir Dortizka publikovat a
pracovat na knihach o jazzu a populadrni hudb€. Popularna hudba, priemysl, obchod,
umenie®, je dal$i z jeho vydanych publikaci zabyvajicich se tentokrat fenoménem
popularni hudby z ekonomického pohledu. Vzapéti nasledovala biografie Karla Vacka?®
a do sametové revoluce stihl Doriizka vydat jest¢ dvé klicové publikace Panorama
populdrni hudby?’ a skripta pro Lidovou konzervatot Prehled déjin jazzové a populdrni

hudby?®.

Vzhledem k faktu, Ze se Jazzovéa sekce nachdzela v problematické situaci,

vznikla v roce 1982 Ceska jazzova spole¢nost, aby pievzala organizaci hudebniho

23 Jednalo se prevazné o emigraci Jana Byrczka do New Yorku s témé&f vSemi ucetnimi doklady a
¢lenskou kartotékou.

24 Konflitky mezi Jazzovou sekci pod vedenim Karla Srpa a ministerstvem kultury vyustily v zat&eni a
soud, na némz byli ¢lenové sekce obzalovani z porusovani zakazu distribuce publikaci. Lubomir
Dortzka pti procesu vystupoval jako svédek obhajoby, nicméné odsouzeni k odnéti svobody se
n¢kterym osobnostem této organizace nevyhnulo.

25 Bratislava 1978.

26 Praha 1978.

27 Praha 1981.

28 Praha 1980-1985.
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zivota, a v niz Lubomir Dortizka pusobil jako mistopfedseda spoleéné s Karlem
Velebnym a Ivanem Polediidkem. Na jejim chodu se podilel i v letech 1988-1989, kdy
redigoval bulettin Akcent.

Vyznamnym pielomem pro Lubomira Dortazky byl také rok 1982, kdy po
vazném urazu ruky opustil Suprahon a odeSel do invalidniho dichodu. Jeho aktivity
nicméné neustaly a dale soustavné publikoval, piekladal, angaZoval se jako
popularizator jazzu a podilel se na velkém mnozstvi rozhlasovych relaci vénovanych
tomuto stylu. Po sametové revoluci tedy vznikly knihy Jedendct jazzovych osmicek,
Panorama jazzu, Fialovd koule jazzu, Cesky jazz mezi tanky a klic¢i, Dortzkova
biografie Panorama pameéti a taktéz biografie Karla Vlacha, kterou zpracoval spolecné s
M. Duchacem. Z rozhlasovych potadii nutno vyzdvihnout predev§im Jazz na dovolenou
nebo Postavy a ptibehy ¢eského jazzu. S neuvéfitelnou energii zaroven spolupracoval se
zahrani¢nimi periodiky (napf. Jazz Forum, Billboard, Jazz Journal) a rozhlasovymi
stanicemi (napt. Bayrischer Rundfunk, Stockholm), ti¢astnil se jazzovych festivali a

také prednasel.

Vyjmenovat v§echny aktivity Lubomira Dortizky je pro jejich obrovské mnozstvi
velmi obtizné. Tento jazzovy Zurnalista, organizator, popularizator, pedagog, muzikolog
1 prekladatel neustale prohluboval svilj zajem o jazz az do své smrti dne 16. prosince
2013. Zanechal po sob¢ rozsahly odkaz, ze kterého je neustdle Cerpano a jenz ziistane

nejspise jesté dlouho neptekonan.

16



Okruzni korespondence

Nacisticka okupace Ceskoslovenska méla za ucel nejen zemi obsadit, ale také
zbavit narod vlastniho védomi, a tak podpofit cile Tteti fiSe. Dle tzv. ,,fiSské myslenky*
byly &eské zemé povazovéany za historicky nalezici k Risi a tudiz ji mély podiidit své
zajmy?’. Tato idea vedla k vyraznym omezenim v kulturnim Zivoté, nebot’ dle nacistt
ceska inteligence a vzdélanost byla pravé zdrojem hlavniho odporu proti okupantim.
Nejvyraznéjsi praktickd ukazka této perzekuce probéhla 17. listopadu 1939, kdy doslo k
uzavieni Ceskych vysokych Skol a velké mnozstvi studenti bylo odvle¢eno do
koncentracnich taborG. Dle Souborného ptehledu pokynt pro tiskovou piehlidku
platnych ode dne 17. zé&fi 1939 bylo tedy i veskeré pisemnictvi podiizeno piisné
kontrole a mélo vést vefejné minéni k podpofe zajmi Rise3?. Také jakakoli literatura o
jazzu byla nezadouci, a¢ nacisté vnimali dulezitost hudby v alespoii minimalnim tniku
za vnitini svobodou?!. Produkce orchestrii byla omezena dobovymi vynosy, jezZ jazz sice
piimo nezakazovaly, ale pfednost mély mit skladby durového charakteru, sice vyssiho
tempa, avSak nepfekracujici jistou umeéfenost s pouze desetinou obsahu vyplnénou
synkopami (zde se mélo zabranit jakékoli podobnosti s hudbou africkou), nedovoleno
bylo uziti napt. dusitek, techniky scatu, vstavani béhem s6lové hry nebo vkladani sol na
bici nastroje, jak s nadsizkou popisuje J. Skvorecky ve své povidce Eine kieine

Jazzmusik3?.

Lubomir Dortizka nastoupil po maturit¢ na Vancurové redlném gymnaziu v
ramci totdlniho nasazeni do prazské tovarny Walter Flugmotorenfabrik v Jinonicich.
Jednotvarna prace v nakupnim oddéleni firmy bez jakékoli motivace nebyla nejlepSim
vyuzitim ¢asu pro mladého jazzového nadsSence, a proto Dortizka uvital objev inzeratu v
tehdy nejctenéj$im periodiku — Narodni politice*? — kde jisty Milou§ Vejvoda®* Zadal

jazzové fanousky o pfistup k literatufe o jazzu. Nicméné kratce po kontaktovani dorazil

2 Dolezal, Jiti: Ceska kultura za protektoratu. Praha 1996, str. 11, 12.

30 J. Kongelik; B. Kopplova; J. Kry$pinova: Cesky tisk pod viddou Wolfganga Wolframa von Wolmara.
Praha 2003, str. 469-488.

31 Dolezal, Jiti: Ceska kultura za protektoratu. Praha 1996, str. 18.

32 Dortizka, Lubomir; Polediiak Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost. Praha 1967, str. 65-
66.

3 Denik vychézejici v letech 1883-1945.

34 Milous, pozdé&ji Milo§ Vejvoda v dobé zaslani prvniho dopisu pracoval jako totalni nasazenec v
Kopitz iiber Briix (Kopisty u Mostu). Pracoval v New Yorku na mezinarodnim sekretariatu OSN, poté
jako ndméstek ministra zahrani¢i. Také nechvalné proslul svou ¢innosti v komunistické stran¢.
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dopis pfimo od autora inzeratu®>. Po prvotni vyméné nékolika exemplaii Melody
Makera z roku 1937 a jinych anglickych a americkych c¢asopisii se rozpoutalo
pravidelné dopisovani o kulturnim swingovém zivoté v Praze, prvni pokusy o recenze
gramofonovych desek a dalSich jazzovych zajimavostech’®. Dalsim krokem byla
korespondence v angli¢tiné kvtli zdokonaleni tohoto jazyka v tuSeni brzkého konce
valky. Tato aktivita samoziejm¢ nezlstala bez povSimnuti, a tak uz v dopise z 25.
bfezna’’” Milou§ Vejvoda informoval Lubomira Dorlizku, Ze na jeho pusobisti v
Kopistech u Mostu se nachazeji dalsi fanousci hot-jazzu3® se zdjmem o spoleéné setkani
v Praze. Obrysy prvniho ¢eského ¢asopisu o jazzu se zacaly vyraznéji rysovat v kvétnu
1944, kdy zaslal Vejvoda navrh dopisu tuSici zamér rozesilané korespondence k
prodebatovani riznych problému jazzu. AvSak hlavnim spoustécim bodem pro prvni
»samizdatové® jazzové periodikum se staly dvé piehlidky jazzovych orchestrii v prazské
Lucerné: 1. + II. Defilé von Amateur-Jazz-Tanzorchestern 17. a 24. Cervna. Celkem
dvacet hudebnich uskupeni nejen z Prahy, ale i z mnohem mensSich center jako Néachod,
Liban nebo Mochov zméfilo své schopnosti v jazzové hudbé za hodnoceni vyznamnych
osobnosti tehdejsi ceské hudby (Alois Haba, Viaclav Trojan, Jan Rychlik, Miloslav
Ducha¢)*®. Tato rozsahla akce umoznila ziskat Dortizkovi a dal§im jazzofilim seznam
adres dalSich osob, které se o tanecni hudbu tohoto typu zajimaly, coz vedlo az k

prvnimu ¢islu Okruzni korespondence.

Pfed uvedenim Okruzni korespondence do obéhu byl ucastnikim piehlidky
orchestrii rozeslan informaéni dopis s dotaznikem a vétSina z nich s projektem
souhlasila. Odpovéd’ ,,redakce® O. K. nese datum 9. srpna 1944 a jiz nezastird zdmer
vydavani amatérského Casopisu, avSak jako sviij hlavni cil uvadi organizovanou sluzbu
vesnickym orchestrim, tedy jak uvadéni medailonki jednotlivych orchestri, tak clankt
zabyvajicich se problematikou hry, souhry, aranzi, ptipadné zvefejiovani kritik a

recenzi desek, filmové hudby a dalSich*’. Ambiciézni plan bohuZel zakratko narazil na

35 Viz piilohu €. 1 Milou$ Vejvoda — dopis.

36 Dortizka, Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 100.

37 Viz ptilohu ¢. 1 Milous Vejvoda — dopis z 25. biezna.

3% Tento termin, uzivany pted zavedenim pojmu swing, oznacoval pravy, syrovy jazz, pfip. rany swing v
kontrastu se straight jazzem, ktery oznacoval spise komer¢ni proud, jak o tom hovoii J. Rychlik ve
své publikaci Povéry a problémy jazzu. Praha 1959, str. 10-11.

39 Dortizka, Lubomir: Cesky jazz za protektoratu. Casopis Harmonie 4/2011 [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.casopisharmonie.cz/jazz/cesky-jazz-za-protektoratu.html>, [citovano duben
2015].

40 Viz piilohu €. 1 Odpovéd’ redakce 9. zaii 1944.
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pfedevS§im organizaéni problémy*!. Pfipravené dvacetistrankové ¢islo mélo byt
rozmnozovano nelegalné v jisté tovarné, coz se ovsem pozdé¢ji ukazalo jako technicky
neproveditelné — vytisknout se podafilo pouhé Ctyii strany — dale se O.K. potykala s
nedostatkem papiru a v neposledni fad€ i s nutnosti utajeni celého podniku. Nakonec, o
dva mésice pozdégji, 15. listopadu, se skuteéné povedlo sestavit Ctyistrankovy dopis,

ktery je datovan jako prvni ¢islo Okruzni korespondence®?.

U zrodu Okruzni korespondence stal krom¢ Lubomira Dortizky a Milouse
Vejvody také Ludvik Svab* a Lubo§ Vorel#, diky nimZ se povedlo vyexpedovat jesté
za valky pét Cisel a dalSich pét poté, pficemz posledni uz informovalo o novém
Clenském zpravodaji Gramoklub. Kazdy z dopisii Getlo asi ke tficitce zajemcii a jejich

naklad se u poslednich pohyboval kolem péti set vytiska*.

Prvni ¢islo Okruzni korespondence*® se tedy vydalo na pout’ protektoratnim
svétem 15. listopadu 1944. Ctyii strojové husté popsané listy se staly viibec prvnim
ekvivalentem jazzového Casopisu na uzemi Ceského statu. Oslovenim, mily kolego,
zapo¢ind kazda z nasledujicich brozur O. K., coz vhodné navazuje na vzijemné
titulovani se Milouse Vejvody a Lubomira Dorizky z jejich pocateéni osobni
korespondence. Prvni strana nejprve popisuje situaci a omlouva se za opozdéni z
davodu technickych komplikaci pfi vytvareni prvotniho dvacetistrankového cisla, jak je

zminéno vyse. Je zde také upozornéno na nutnost odepisovani na kazdy doruceny dopis,

vvvvvv

41 Jeden z nejpalivéjsich problémul Korespondence — finanéni stranka véci - byl ¢astecné vyfeSen
nartistem Ctenart po valce, diky ¢emuz R. A. Dvorsky vyuzil periodikum pro placenou inzerci.

42V pozuistalosti Lubomira Dorizky jsou zachovany jest& Gtyfi listy zafazené pod Okruzni
korespondenci. Dle Dorizkovy zivotopisné publikace Panorama paméti (str. 104) se jedna o nulté
¢islo. Prvni strana je vénovana povaze O. K. a zadosti o pomoc s ¢lanky. Druha strana se vénuje z¢asti
nadchazejici sezoné a z¢asti uz zminéné prehlidce orchestrti v Lucerné, ktera je dale zpracovana na
treti strang. Ctvrtou stranu zcela vyplituje ivaha o podstaté jazzu, pochopeni jeho hudebni feéi a
esteti¢nosti. Tento dopis byl n¢kterym ctendiim zaslan spolecné s prvnim ¢islem. Viz pfilohu €. 1
Nulté ¢islo fijen 1944,

4 Ludvik Svab (1924-1997), zakladajici ¢len Prazského dixielandu, popularizator jazzu, vyznamny

psychiatr. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a

moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, jmenna &ast. Praha 1987.

Lubos Vorel: Zabyval se tradi¢nim jazzem a vystudoval chemii, zajistoval pfedev§im rozmnozovani

0.K. v malé fabrice v severovychodnich Cechach. Viz Doriizka, Lubomir: Panorama paméti. Praha

1997, str. 102.

45 Ceskoslovensky jazz uvadi 300-400 vytiskil. Panorama paméti vyse uvedené &islo. Viz Dortizka,
Lubomir; Polediidk, Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a piitomnost. Praha 1967, str. 72 a Dortizka
Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 103.

46 Viz piilohu €. 1 1. ¢islo 15. listopadu 1944.
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¢imz mélo byt eliminovano podezieni z nelegalni ¢innosti a také potvrzeno, ze dopis

opravdu dostava osoba, ktera jej Cte a o jazz se zajima.

Ironii situace pravé v dobé expedovani prvniho cisla O. K. doslo k novému
totdlnimu nasazeni, coZ znacné omezilo nejen Casové moznosti ,redakce* Okruzni
korespondence, ale ptfedev§im byl pozastaven provoz témeét vSech zabavnich a
kulturnich podnikii. Proto se toto ¢islo samizdatového casopisu vénuje piedevSim
informacim a udélostem, které nastaly pted onou zménou situace. O. K. tedy informuje
o koncerté¢ holandskych harmonikait 5 Hotchas v cirku Appolo. Toto ptfedstaveni, a¢
nepatiilo zcela do jazzové oblasti, sklidilo uspéch nejen ve varieté Karen Ostré, ale 1 v
Okruzni korespondenci, kde bylo kratce a stru¢né glosovano. NejspiSe z nedostatku
jinych udalosti a spéchu s vydanim nultého ¢isla je zde popséan i vystup Spanélského
klauna a akrobata Charlieho Rivela. Okruzni korespondence se, vérna svému poslani,
misto trikli zaméfuje na hudebni doprovod celé akce, ktery se sestaval z jazzového
orchestru o dvaceti dvou clenech a velmi dobfe — dle O. K. - se zhostil zndmych
melodii. Za zminku taktéz stoji vibec prvni prazské predstaveni elektrické kytary.
Vyraznou kritiku vSak od autorti Okruzni korespondence obdrzel Cesky film Nevidéli
jste Bobika?*’. Negativné hodnocena byla nejen hudba, ale i vykony hercl, z nichz
pozitivni hodnoceni ziskal pouze Rudolf HrusSinsky. Ke kulturnimu obohaceni vsak
zcela jisté prispély informace o pfipravovanych filmech a o skladatelich, ktefi k nim

komponovali hudbu.

V ocekdvaném duchu korespondenéni zurnal recenzuje 1 nové hudebniny na
trhu. Zde se jedna o dvé skladby Jana Rychlika — Minaret a Mefisto. Jan Rychlik —
dobry pfitel Lubomira DorGzky a 1 pozd€j§i zna¢ny podporovatel Okruzni
korespondence nicméné neni piili§ pozitivné hodnocen a dockava se i srovnani s
Aloisem Wolfem*, z néhoZ nevychazi jako vitéz. Kritika dale pokracuje hodnocenim
novinky nakladatelstvi Zdenék Vlk a skladbami od V. Fydy. Dle Okruzni korespondence

se jednd o ,, nejhorsi upadkovy jazz, da-li se néco takového jesté viibec jazzem nazvat. “%

47 Nevidéli jste Bobika, rezie: Vladimir Slavinsky, Ceskoslovensko 1944.

4 Alois Wolf (1914-1975), pusobil jako trumpetista, kytarista i pfileZitostny skladatel tane¢nich
orchestrii. Za protektoratu nahraval pro Ultraphon jazzové instrumentalni skladby se svym septetem.
Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987

49 Viz piilohu &. 1. 1. &islo 15. listopadu 1944.
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Hudebni dramaturgie Prazského rozhlasu se chvaly taktéz nedockala, predev§im

pro zna¢ny nedostatek tane¢ni hudby v koncepci vysilani.

Dale se protektoratni samizdat zaobird tvorbou zndmych orchestri. Jan Rychlik
zde je pochvalné¢ zminén jako autor aranzi pro Allan—quartet, ktery fungoval pod
zastitou orchestru Karla Vlacha. Plzenisky VofiSek a prostéjovsky Kovatik — orchestry z

prehlidky v Lucern¢ — hodnoti Okruzni korespondence velmi pozitivné.

Kromé rozhlasové hudby, tanecnich orchestrti, hudebnich nakladatelstvi a
filmové hudby se O. K. zabyvala i gramofonovym primyslem. Zde se c¢astecné
projevily kulturni protektoratni represe, nebot’ se Korespondence zminuje o vyrazné
ptfevaze lidovych pisni nad tanecni hudbou. Rozséhlejsi prostor v recenzich
gramofonovych desek je tedy dén spisSe starSi produkci — bruselskému orchestru Jeana
Omera®’, ktery je v recenzi zminén jako jeden ze slu$né hrajicich orchestrti, technika
hry ¢lentl, pfedevSim vySe jmenovaného leadera orchestru a také klarinetisty je rovnéz
stiizlivé zhodnocena. Odbératelé Okruzni korespondence tak méli moznost zorientovat
se pii vybéru desek a rozsifit své znalosti pfi poslechu kvalitni jazzové hudby, jak je

zminéno na konci tfeti strany jazzového samizdatu.

Zavéreénou ¢ast uvadi kratky nekrolog Jana CizeS!, kde je také vzpomenuto
tiinact let od umrti Bixe Beiderbecka. Posledni informace prvniho €isla oznamuji vznik
nové¢ skladby Jana Rychlika, a¢ ne-jazzového charakteru a nepotvrzenou informaci o

vyzvani Vladimira Polivky>? k napsani publikace o jazzu.

Uplny zavér Ctyfstrankové broZury je vénovan technickym zaleZitostem,
napiiklad planované struktuie Okruzni korespondence, tedy Zadosti o informace o
konkrétnim orchestru ¢tenaie Korespondence, nabidka nové inzertni rubriky, prosba o

odpovéd’ a zhodnoceni prvniho pokusu o jazzovy Casopis a slib dal§iho dopisu do tfi

30 Jean Omer (1912-1994), jazzovy klarinetista, saxofonista a houslista. Zakladdal jazzové a tane¢ni
kluby v Bruselu (Cotton Club, Boeuf sur le toit), ptsobil i vedl rtizné orchestry a hudebni uskupeni
(Leo Hermann and his Red Hotters, Hot Melodians). Mezi jeho nezndméjsi nahravky patii Harlem
Swing. Viz Matzner, Antonin; Poledndk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmennd. Praha 1986.

Jan Ciz: Trombonista a leader jazzového orchestru Elit Club. Také se podilel na kratké historii

orchestru pii vysilaci Interradio, ktery byl zneuzivan pro némeckou propagandu. Viz Kotek, Josef;

Hoftec, Antonin: Kronika ¢eské synkopy 1939 — 1961, Praha 1990, str. 86.

52 Vladimir Polivka (1896—1948), skladatel, klavirista v Ceském triu, piisobil rovn&z jako hudebni
pedagog v Chicagu a na prazské konzervatofi, zabyval se také hudebni Zurnalistikou. Viz Matzner,
Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987
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tydnd. Pod timto ¢islem je podepsan pouze Lubomir Dortizka a Ludvik Svab, proto je

divod se domnivat, Ze méli na vzniku této Okruzni korespondence rozhodujici podil.

Nasledujici prosincové ¢islo O. K.>3 nepiekraCuje rozsah prvniho dopisu,
bohuzel na titulni stran¢ neni uvedeno piesné datum odeslani. Hned zpocatku
upozorfiuje &tenafe na uvedeni nového filmu Zena mych sni*4, ktery vzbudil emoce
predevsim kvili vysokému rozpoc¢tu a barevnému provedeni. Prostor ke zhodnoceni
filmu je vénovan nejen hudbé, ale i povaze celého filmu, scénaii a hereckym vykontim.
Recenzenti Okruzni korespondence vSak tento revudlni film popisuji jako velké
zklamani ve vSech oblastech. Kycovita barevnost i hudebni banélnost rozhodné

o¢ekavani autorti jazzového samizdatu nenaplnila.

Druhou polovinu prvni strany zcela vypliluje rozséhla recenze orchestru Sama
Samsona® spolu s velmi zevrubnym popisem jeho nevSedniho stylu hry. Ve zpravé jsou
uvedeny 1 ndzvy skladeb, které byly natoCeny na desky labelu Brumswick. Kazdé z
pisni je vénovano kratké analytické hodnoceni. Pojednani je uzavieno nabidkou smény

aranzi skladeb vySe zminéného hudebniho uskupeni.

Cast Okruzni korespondence je jako obvykle vénovana uplynulym koncertim
pfedevsim tane¢ni a jazzové hudby. Tentokrat jiz bylo z ¢eho Cerpat, proto autofi O. K.
dikladné popisuji jazzovy vecer v prazské Lucerné - Mezi péti linkami. Vystoupili na

& 71 Ter$ i chou , uskupeni X 1ZVa
ném orchestr Jozi Terse®, septet Kamila B&hounka®’, uskupeni Alexandera Vizvaryho>8

33 Viz piilohu ¢. 1. 2. &islo prosinec 1944,

% Die Frau meiner Tridume, reZie: Georg Jacoby, Némecko 1944.

55 Sam Samson (1907-1997), $védsky pianista, vedl jeden z nejzajimavéjsich orchestrti ve Svédsku.
Ovlivnén Dukem Ellingtonem. Viz Samson, Sam — pianist, arrngor, orkersterledare. Orkester
journalen 9/2012 [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.orkesterjournalen.com/jazzbiografier/2360-samson-sam-pianist-arrangoer-
orkesterledare>,[citovano duben 2015].

Joza Ters, leader znamého prazského tane¢niho orchestru. Viz Dortizka, Lubomir; Poledidk, Ivan:
Ceskoslovensky jazz, minulost a p¥itomnost. Praha 1967 str. 64.

Kamil Béhounek (1916-1983), jeden z pritkopnikti ceské swingové hudby s velmi vyraznym
swingovym citénim. Vedl septet, po valce swingovy bigband s péti saxofony. Poté piisobil v NSR jako
aranZér i leader orchestru. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenské scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.
Alexander Vizvary (1910-1975), kapelnik salénnich skupin, pozdé¢ji i vlastniho swingového
orchestru, houslista, ovlivnén S. Grappellim. Viz Matzner, Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger,
Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna.
Praha 1987.
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a skupina Karla Moravce®. Je evidentni, Ze O. K. neméla problém s vyjadiovanim
kritiky, cely vecCer se tedy dockal nékolika zasadnich negativnich pozndmek na adresu
jak orchestrti, tak solistii a jejich improvizaci. Témét bez uhony vyvazl pouze septet
Kamila B&hounka, ktery, dle Korespondence, pfes netplné obsazeni jako jediny ,, mél
swing. “®0 Informaci uzavira vytka zcela nejazzového charakteru k nedomyslené

organizaci vecera.

Podstatnou ¢ast predposledni strany Okruzni korespondence obsazuje rozhlasova
hudba, konkrétné porad tanecni hudby orchestru Zdeiikka Vlacha. Znacné kriticky ton
recenze se upind piedevsim k stylu, jez se pohyboval v duchu komer¢ni tane¢ni hudby
druhé poloviny 30. let. Pranyfovani postihuje i aranzéra a samotny rozhlas za vybér

nekvalitniho orchestru.

Ocekavané¢ho predstaveni hudebnich uskupeni z piehlidky v Lucerné se Ctenaii
Okruzni korespondence v tomto ¢isle kone¢né dockali. Popsan je amatérsky orchestr p.
Trykala z Cakovic, ktery se umistil na devatém misté. A< si tato hudebni skupina kladla
za cil vychovavat publikum, ale pfitom zlistat amatérska, obdrzela svého €asu i nabidky

na nahravani od Prazského rozhlasu, k némuz v§ak bohuzel nedoslo.

Posledni strana je stejné jako v minulém cisle vénovana kalendériu, tedy vyroci
narozeni CernoSského jazzového skladatele W. C. Handyho, ,,Otce blues® a autora
znamého St. Louis Blues. Zajimava je zminka na konci, ze pisatelim Okruzni
korespondence neni zndmo, zda je bluesman stale nazivu®'. Nekrology zastupuje zprava
o umrti malé dcery swingového zpévaka a skladatele Arnosta Kavky. Jan Rychlik je v
tomto Cisle uveden pouze v souvislosti se svou novou pozici sbormistra prazské opery.
Z kulturniho déni kolem rozhlasu zaujala autory jazzového samizdatu zprava, ze rozhlas
uvazuje o sestaveni tane¢niho orchestru, kterym pry byl tehdy povéfen Vlastislav

Antonin Vipler®, tehdejsi dirigent Prazského rozhlasového orchestru®.

39 Karel Moravec, vedouci sextetu a kvartetu, nahraval pro Estu — jednu z prvnich ¢eskych

gramofonovych firem. Viz Antologie Cesky jazz 51.

Viz ptilohu €. 1. 2. ¢islo prosinec 1944.

61 W. C. Handy umiel 28. biezna 1958.

62 Antonin Vipler (1903-1971), skladatel, dirigent, sbormistr Vychodoc&eské divadelni spole¢nosti,
dirigent Malé operety na Vinohradech, redaktor v rozhlase v Kosicich, dirigent Prazského
rozhlasového orchestru, feditel Tylova divadla v Nuslich. Viz Matzner, Antonin; Polednék, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna,
Cast jmenna. Praha 1987.

63 Vznik Tane¢niho orchestru Ceskoslovenského rozhlasu se datuje 1. ledna 1960.
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Zbyvajici prostor Korespondence se opét zabyva organiza¢nimi strankami
celého projektu, autofi tedy dasledné popiraji existenci jazzového Casopisu a svij
projekt oznacuji jako dopisovani si soukromych osob se spole¢nymi zajmy, ¢imz také

odmitaji ¢lenské ptispévky®4. Dopis uzavira kratka inzerce a nabidka prodeje hudebnin.

r wr

Ctenaii Okruzni korespondence na tieti €isloS Gekali sice déle neZ planovany
mésic, nicméné odménou jim byl téméef dvojnasobné dlouhy dopis. Autofi jazzového
samizdatu se na zaatku omlouvaji za nizkou trovent minulého ¢isla, coz bylo zavinéno
problémy s rozmnoZovanim, které nicméné neustale provazely vznik Korespondence.
Spoluprace ctenait s tviirci O. K. dokazuje prosba o kratky referat z programu tiSského
rozhlasu. Jistou ptedvidavost projevuje Okruzni korespondence zpravou o novém
talentu, harmonikaii Luborovi (Bora) Kiizovi®. Tento objev se piedstavil vefejnosti
pravé na prehlidce orchestrii v Lucerné, kde tidil soubor z Kladna. Teprve osmnactilety
skladatel a aranzér sklidil v Korespondenci chvélu nejen za sviij styl hry na harmoniku,
ale také za vedeni péveckého kvintetu Li§aci®’. Dobrou informovanost autortt Okruzni
korespondence dokazuje zprava o planovaném vydani nékolika snimkti orchestru Karla
Vlacha Ultraphonem. Zde se O. K. vénuje hlavné technickeé strance projektu, kterou mél

na starosti J. Sima®®, nicméné nevynechava ani slova chvaly pro sola klarinetisty.

Zpévacka Inka Zemankova se opét objevuje v jazzovém samizdatu®® diky svym
nahravkam s orchestrem Karla Vlacha a znovu pisatele Korespondence pfili§ nenadchla.

Tvurci O. K. se dokonce pfiklan€li k tvrzeni, ze zpév Inky Zemankové je nejslabsi

64 Nepopiratelné se o ¢asopis jednd, nicméné kviili pfisnym nafizenim protektoratu bylo nutno uvést
aspon takto minimalni obhajobu.

5 Viz ptilohu ¢. 1 3. &islo 15. inora 1945.

6 Bora Kiiz (1926-1987), pozd&ji piisobil v triu s Vitem Fialou a Vladimirem Zizkou s repertoarem
skladajicim se pfevazné ze swingovych standardt s texty V. Kainara. Dale se angazoval jako predseda
kvalifika¢ni komise pro lidové hudebniky. Viz Matzner, Antonin; Poledidk, Ivan; Wasserberger, Igor a
kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha
1987.

67 Ligaci (zalozeno 1936, ¢innost ukoncena v padesatych letech), vokalni soubor, swingové zaméfent,
scatovy zpé&v, instrumentalni zplisob prace s hlasem.Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna,
Cast jmenna. Praha 1987.

68 Jan Sima (1911-1983), aranzér, skladatel, jednatel a leader orchestru Gramoklubu, zvukovy technik v

Gramofonovych zadvodech. Viz Matzner, Antonin; Poledidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

Prvni zminka o Ince Zemankové v druhém ¢isle Okruzni korespondence je v souvislosti s jejim

hostovanim v orchestru A. Vizvaryho.
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polozkou nahranych snimki. Je zde diivod se domnivat, Ze autorem této kratké recenze
neni Lubomir Dortizka, protoze napiiklad ve své pozd¢jsi publikaci Fialova koule jazzu
si zpevacku vybral jako jednoho z respondentii pro rozhovor o pocatcich jazzu unas a v
pokladanych otazkach ji vyjadfil uznani’®. Zpév této umélkyné vSeobecné vyrazné
vzbuzoval emoce kvili jeji charakteristické deklamaci a pfizpisobeni hlasu dechovym
nastrojum’!. Inka Zemankova je zminéna jesté na desce se skadbami Kamila Béhounka,
z nichz jednu nazpivala, avSak pozitivni hodnoceni ziskal pouze Arnos$t Kavka’?,
interpret druhé pisné Vyznani pisni, pfedev§im za sviij scat. Dalsi nahravkou Ultraphonu
jsou dva foxtroty Jiffho Traxlera” Konec tydne a Divoky vitr, z nichz prvni je
piirovnavan k standardim jako Christopher Columbus nebo One O Clock Jump. I dalsi
Traxlerovy skladba Opona pada se docCkala pfiméru, tentokrat ke skladbé Gloomy
Sunday a kladného ocenéni. Posledni zminka tykajici se Ultraphonu je vénovana Hané
Vitové”, tehdy zacinajici Sansoniéree, které autofi Okruzni korespondence prorokuji

uspéch.

Sméfovani O. K. jeji tviirci naznacovali uz v prvnich ¢islech, nicméné zde se
zamér koneCné stal skutecnosti. Pomérné znacnd =zakladna jazzofili ctoucich
Korespondenci pochdzela z venkovskych orchestrii a jazzovy samizdat si dal za cil
publikum vychovavat, nejen stru¢né¢ informovat o probihajicich koncertech a
vznikajicich nahravkach, jak tomu bylo v minulych dopisech. Prvni tivaha k zamysleni
se tedy tykala tehdy ne neobvyklého ndzoru, ze po valce nebude uz o vaznou hudbu
zajem’®, coz pramenilo jak z popularity tane¢ni hudby, tak z averze vaci klasickym

hudebniktm, ktefi neSetfili kritikou na tento typ moderni hudby a neziidka ji i zcela

70 Dortizka, Lubomir: Fialova koule jazzu. Praha 1992, str. 29-43.

I Dortizka, Lubomir: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost. Praha 1967, str. 64-65.

72 Arnost Kavka (1917-1994), vyznamny jazzovy zpévak, r. 1946 zalozil swingovy septet, pozdg&ji
pusobil jako estradni zpévék. Viz Matzner, Antonin; Poledniak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenské scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

73 Jifi Traxler (1912-2011), skladatel, aranzér, textaf, pianista v orchestru Gramoklubu, hudebné plisobil

do r 1949, kdy emigroval do Kanady. Viz Matzner, Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger, Igor a

kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, &ast jmend. Praha

1987.

Puvodné pisen pro klavir a zpév, napsal mad’arsky skladatel Rezso Serés.

75 Hana Vitova (1914-1987), herecka a vokalistka, piisobila v Osvobozeném divadle, Divadle V.
Buriana, pozdé&ji filmova herecka, napf.: Penize nebo Zivot, No¢ni motyl. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

76 Burian, E. F.: Jazz, Praha 1927, kapitola Kritika nové hudby. Také Lubomir Doriizka taktéZ pfiznava
0. K. snahu zabranit rozbrojim mezi ctiteli jazzu a arficidlni hudby. Viz Dortizka, Lubomir; Polednak,
Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost, Praha 1967. str. 72.
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zavrhovali. Autofi Okruzni korespondence moudfe upozoriiuji na stejny problém ve
vztahu milovnikli jazzu k vézné hudbé, nicméné ukazuji nezbytnost teoretickych
znalosti kuptikladu klasické harmonie pro aranzéry tane¢ni hudby a také pripominaji, ze
tanecni a vazna hudba se v mnohych piipadech vzajemné ovliviiuji. Naproti tomu také
jazzovéa korespondence vyjadiuje nespokojenost nad neinformovanosti o tane¢ni hudbé
u Sir§iho obecenstva, ¢imZ plynné navazuje na minulé ¢islo Okruzni korespondence, kde
se nachazi zminka o planovaném zfizeni tane¢niho orchestru pii Prazském rozhlasu,
¢imz byl poveéfen V. A. Vipler. Podobné piipady vybéru nevhodné osoby uvadi
Korespondence jesté dva a sice J. Dobese”” (pozice skladatele taneéni hudby do filmu o
konfliktu mezi vaznou a taneéni hudbou) a Josefa Stelibského® (opét skladatel hudby
do jazzového filmu). Dal§i nepiistojnosti v pozici taneéni hudby v Cechach bylo dle
Okruzni korespondence ospravedliiovani jeji existence pomoci prazdnych frazi
odkazujicich se na pozici ,, hudby mladych, hudby dvacatého stoleti’® nebo pomoci
hospodatskych divodi hovoticich o nutnosti existence skladatel tane¢ni hudby kvili
klidu pro tvlrci ¢innost skladateli vazné hudby. V této druhé moznosti jsou hudebnici
zabyvajici se tane¢ni hudbou pouzi femeslnici podfizeni klasické hudbé&. O. K. se proto
ve svém druhém dopisu zavazuje k boji nejen za spravnou a kvalitni tane¢ni hudbu, ale i

za jeji lepSi pochopeni a piijeti.

Rubrika filmové hudby zacind lehce ironickou poznamkou o hudbé k filmu
Pakli¢®, jejimZz autorem je Josef Stelibsky. Nejvétsi prostor v této ¢asti Okruzni
korespondence nicméné zabira film Zpivajici dévced!, kde je hlavni postavou mlada
Svédské zpévacka Alice Babs Nilson. Tvirci O. K. filmu vy¢itaji pfedev§im nerealnost
scénafe a nedokonalou filmovou techniku. Zpév Alice Nilson vSak povazuji za jednu z
nejsilngjSich stranek celého snimku a také s povdékem piijimaji pokus filmatfid o
popularizaci tane¢ni hudby. Z dalSich informaci tykajici se filmu a filmové hudby

nejvice zaujme jiz zminény A. ry, jehoz orchestr Zlata Sestka doprovazi snimek Orient-

77 Josef Dobes (1885-1957), skladatel, piisobil jako kapelnik v ¢s armadg, poté se vénoval filmové
hudbg, jeho skladby byly nizké Grovné, §lagrového nebo pochodového typu. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Ceskoslovenska scéna, &ast jmennd. Praha 1987.

78 Josef Stelibsky (1909-1962), skladatel, studoval u J. K¥icky, slozil hudbu k &tyficeti tiem filmam,
autor asi dvé st& padesati §lagra s libivou melodikou a neotielou harmonii. Po Unoru emigroval do
USA. Viz Matzner, Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmennd. Praha 1987.

79 Viz pfilohu €. 1 3. &islo 15. Ginora 1945.

80 Ppaklig, Ceskoslovensko 1944, rezie: Miroslav Cikén.

81 Zpivajici dévée (En trallande jinta), Svédsko 1942, rezie: Bérje Larsson.
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Express®?. Poslednim filmem diskutovaném ve druhém ¢isle Okruzni korespondence je
Sobota reziséra Vaclava Wassermanna®, jejiz hudebni slozka, dle autorti tohoto dopisu,

oplyva necekan¢ dobrou urovni.

Pasaz O. K. o koncertni produkci v prazské Lucerné zastupuje opét Karel Vlach
se svym orchestrem, ktery zde uvedl nékolik novych skladeb, avsak dle Korespondence
nepodal vykon obvyklych kvalit. Mnohem vyss$iho hodnoticiho stupné doséhl pianista
Jifi Werberger®4, povazovany Okruzni korespondenci za nejlep$iho jazzového pianistu v
Cechach, jez v zavéru vedera na vyzadani obecenstva vystoupil s dal§imi solisty
Vlachova orchestru. Kromé této zpravy hovoti koncertni rubrika i o jiném vystoupeni v
Lucerng, ¢imz bylo piedstaveni zdbavné-salonniho orchestru Ala Kanakiho®. Havajské
ladéni celého souboru se postaralo kromé skvélé show také o vynikajici hudebni

zazitek.

V néavaznosti na minulé ¢islo Okruzni korespondence, pokracovali jeji autofi v
medailoncich hudebnich uskupeni, které se zicastnily pro vznik Korespondence klicové
prehlidky v Lucerné. Tentokrat méli ¢tenafi jazzového samizdatu moZnost seznamit se s
kolinskych Hot-clubem. Tato kapitola O. K. vznikala vzdy z dopisu pravé clenti onoho

orchestru, podil autorti Okruzni korespondence na obsahu zpravy byl tedy minimalni.

Posledni strana dopisu informuje o vydani aranzi dvou skladeb Kamila
Béhounka pro orchestry s vétsim obsazenim, které¢ zde O. K. ¢tendiim doporucuje k
bliz§imu zkoumani. Naproti tomu druhé dvojéislo - slowfox a foxtrot Al. Jindry®® je
povazovéano za zbytecné komplikované. Zaveére¢na ¢ast dopisu obsahuje organizacni

informace o pldnovaném vzniku adresaie Ceskych a moravskych orchestra a jazzofild,

82
83

Orient-Express, Némecko 1944, rezie: Viktor Turzanskij.

Sobota, Ceskoslovensko 1944, rezie: Véaclav Wasserman.

84 Jif{ Werberger (1913-1973), také Verberger, skladatel, vynikajici pianista, aranZér, plisobil s J.
Rychlikem v souboru Blue Moon, pozd¢ji v orch. Gramoklubu, Vlachové orchestru a Hot kvintetu.
Nékterymi odborniky (J. Griffin, B. Brooks) povazovan za jednu z nejvétSich osobnosti ¢eského
jazzu, muzikanta s vyraznym jazzovym citénim, smyslem pro frazi a schopnosti tviir¢i improvizace.
Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

85 Al Kanaki, vl. jménem Alois Bujka, soubor ve sloZeni trubka, altsaxofon — Lumir Broz , kytara— Al
Kanaki, bici -Vaclav Kabat.

86 Alfons Jindra (1908-1978), vyznamny skladatel, aranZér, nejdfive plisobil jako profesionalni

hudebnik a vokalista, stal u vzniku vokalniho tria sester Allanovych, autor pisné pro Inku

Zemankovou — Divka k rytmu zrozena. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a

kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha

1987.
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odmitnuti zddosti o dopisovatelsky kurz pro aranzéry (avSak za timto u¢elem umoznéni

korespondence s J. Rychlikem) a tradi¢ni inzerci.

Ctvrté &islo®” z 19. dubna 1945 je prikladem rostouci tendence nejen Gpravy
Okruzni korespondence, ale i jejiho obsahu a sméfovani, coz nejvice dokazuje rozsah,
ktery zde &ini celych deset stran. Uvodni pasaz pfipomina &étendiim Korespondence
nutnost odpovidat na kazdy dopis kvili podpotfeni bezpecnosti celé akce a déale nabizi
inzerci aranzi nejen mezi orchestry, ale i vlastni vytvafeni Uprav v piipadé zajmu.
Jazzovy samizdat se také distancuje od negativniho pohledu nékterych adresati
Korespondence na jejich pfiliSnou kritiku orchestru Karla Vlacha nebo vydéavanych
hudebnin. Svou obhajobu stavi na uznani kvality vySe zminéného orchestru, nicméné
nepovazuje za nutné rozmnozovat fady neobjektivnich obdivovateli tohoto hudebniho
uskupeni. V reakci na kritizujici hlasy ¢tenaiti davaji autoii Okruzni korespondence
prostor nazoru Ctenafe, ktery nepovazuje kritiku Rychlikova Minaretu®® za
opodstatnénou. Nakladatelstvi R. A. Dvorského naproti tomu sklidilo chvalu za expedici
nékolika aranzi, jejichz autorem je Leopold Korbai®, a ktery, dle O. K., u pisné¢ Hudba
je muyj ideal odvedl praci tak vysoké kvality, ze se fadi mezi nejdokonalejSi z domaci
produkce. Zbyvajici Korbafovy aranze jsou po technické strance velmi erudované
rozebrany, ale dle Korespondence dosahuji pouze obvyklého standardu. Dalsi informace
se tyka nékolika novinek z repertoaru Allanovych sester®, z nichZ nejvice autory
Okruzni korespondence zaujala Traxlerova pisent My tfi s Castymi tempovymi zménami.
Z velmi modnich slowfoxi dle posledniho stylu vyplnénych nonovymi akordy vybira
jazzovy samizdat pro Gtenafe napiiklad Suméni deité Vaclava Pokorného?!, ale zabyva

se jako jiz tradicné skladbami Jana Rychlika Vitr to znd a Lehce se vzpomind, kde

87 Viz piilohu &. 1 19. dubna 1945.

88 Viz str. 20.

89 Leopold Korbaf (1917-1990), skladatel, klavirista, autor kovbojského hitu Je na Zapad cesta dlouha a
slowfoxu Hm, hm. Viz Matzner, Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

% Allanovy sestry, divéi vokalni skupina, MaSa Horova, Véra Koc¢varova, Jifina Salaova, spoluprace
predevsim s orch. Karla Vlacha, ale i R. A. Dvorskym, kratce po valce pfibyla BoZzena Portova,
vzapéti v§ak soubor opustila J. Salacova, soubor ukonc¢il ¢innost v padesatych letech. Viz Matzner,
Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

91 Viaclav Pokorny (1918-2011), skladatel aranzér, pracoval pro orchestr R. A. Dvorského, K. Vlacha a
jiné vyznamné orchestry, autor usp&snych skladeb Rikej mi to potichoucku, Suméni dests, Kdyz
mesto jde spat. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmennd. Praha 1987.
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dokonce autofi O. K. opravuji malou chybu tiskarny. Mimo hudebni stranku je
pozornost tviirct jazzového samizdatu sméfovéna 1 na text, kde chvali mladého textaie

Jittho Mladka®? za rytmic¢nost jazyka a uZiti neotfelych obratu.

Zpravy z Ultraphonu zahajuje tradicn¢ Karel Vlach se svym orchestrem a
Sestrami Allanovymi. Tentokrat se jednd dv€ desky a skladby Tii minuty hudby,
Ukolébavka, Zhavy den a Desatero lasky. Kazdy z hudebnich kust ma dle O. K. své
slabé i silné stranky, nejlépe je vsak po viech strankach hodnocena pisent Zhavy den,
Desatero lasky Kamila Béhounka zase oplyva libivou melodii (za zminku v recenzi na
tuto skladbu stoji poznamka o solu Jifiny Sala¢ové®), a v Ukolébavce vynika
klarinetové solo. Informaci o chystanych novinkéach zastupuji snimky septetu Kamila

Béhounka, jejichz aranzma je v Korespondenci stru¢né glosovano.

Spoluprace s Ctenafi a dalsimi jazzofily je v tomto Cisle vyrazné patrnd, nebot
zahrnuje i dopis Stanislava Odvarka®, autora ojedin&lé publikace o jazzu Zivé vteiiny®S.
AC pravdépodobné zkracen, je Odvarkliv prispévek nabit novinkami a zabird vice nez
dvé strany z celé Okruzni korespondence. Autor se zde vé€nuje jak tuzemskému déni —
vokalnimu uskupeni Lisaci, skupin¢ Karla Moravce, orchestru S. E. Moravce, novinkam
Ultraphonu — tak i jiz dfive zminénému souboru Jeana Omera, orchestru Jimmyho

Dorseye, nebo Boba Crosbyho. Zavér prispévku se zaobira pééi o gramofonové desky?.

Prosbé o spolecné podileni se na této jazzové korespondenci vyhovéli také dalsi
Ctenafi, ktefi zareagovali na vyzvu z prosincového — druhého — cisla Okruzni
korespondence o zasilani informaci o tiSskych orchestrech a vytvofili obsahly pfispévek
o souborech Wiliho Berkinga, Lutze Templina, Ludvika Babinského, septetu Friedricha

Schrodera, Tanzorchester des Deutschlandsenders, orchestru F. Michalovice a

92 Ji¥{ Mladek, textaf, otextoval Rikej mi to potichoutku a Suméni desté skladatele V. Pokorného.

3 ...slySime také Jifinu Salacovou zpivat v rytmu, coZ uz bude pomalu vzdcnost. “ Viz pfilohu ¢. 1 19.
dubna 1945.

Stanislav Odvarko (1913-1985), malif basnik, grafik, jazzofil, levicové orientovan, poprvé vstoupil do
povédomi vySe zminnou publikaci, pozdéji jako odpoveédny redaktor vydal prvni a posledni ¢islo
¢asopisu Gramorevue. Po vynuceném odchodu z Gramofonovych zavodu se zabyval vice vytvarnym
uménim.Viz Dorizka Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 143-145.

Jedna se o brozuru o Bennym Goodmanovi a jeho orchestru, ktera vysla jako soukromy tisk v roce
1943. Viz Dortizka, Lubomir; Polediiak, Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost. Praha
1967, str. 72.

Odvarko zde piedevsim varuje pied opakovanym pouzivanim starych jehel. Lubomir Doriizka ve
svém zivotopise zminuje dokonce amatérské vytvaieni gramofonovych jehel z bambusu, ¢imz se
zabyval predeviim Jan Sima. Viz Dortizka Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str.106.
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aranzérovi Leschetitzkému®’.

Na popud jiného ¢tenafe tvlirci O. K. uvedli v dopise zminku o ¢lanku v
Kinorevui®® pojednavajiciho o pokroku v ¢eském gramofonovém primyslu, za coz je
mozno nejvétsi zasluhu pficist pravé novému zvukaii v Ultraphonu — J.Simovi®. Jini
adresati jazzového samizdatu, tentokrat z Olomouce, sepsali kratky ¢lanek obsahujici
shrnuti koncertu orchestru R. A. Dvorského pro olomoucké zakopniky. Toto zcela
nepovedené vystoupeni s nejen nevhodné vybranym repertodrem, ale v nedbalém
provedeni vykazovalo jediné pozitivum a to =zaskok domaci zpévacky Véry

Holotikové!%0,

Osv¢éta jazzového samizdatu spocivala také v rozsifovani obzort ¢tenafi, jak je
mozno se presveédcit v nasledujici nové rubrice Korespondence, kde jsou vysvétlovany
nékteré z termind uvedenych v minulém c¢isle. Jedna se o slova scat, rejzak!’! a
dixieland. Posledni pojem je odrazovym mustkem pro zodpovézeni cCasto kladené
otazky adresatti Okruzni korespondence: Co je dixieland a jak pro n¢j instrumentovati?
Na necelych dvou stranach dopisu je proveden struény vyklad od obsazeni
dixielandového orchestru pifes rozsahy nastroji a popis vysledné barvy zvuku v
z4vislosti na nastroj hrajici hlavni melodii. A¢ tato rubrika neni signovana, dle

Ceskoslovenského jazzu ji mél vétinou na starosti Jan Rychlik!02,

Posledni ¢ast jazzového samizdatu zabird opét tradicni medailonek jednoho z

97 O problematickém postaveni fi§skych orchestrli vyuzivanych pro propagandu se zmifiuje i Antonin
Matzner v ¢lanku Jazz pod diktaturou moci. Nejvyraznéjsi podil na tomto mél pravé orchestr Lutze
Templina. Viz Matzner, Antonin: Jazz pod diktaturou moci. Hudebni rozhledy 4/2007 [online].
Dostupny z WW W:<http://www.hudebnirozhledy.cz/www/index.php?
page=clanek&id_clanku=1768>,[citovano duben 2015].
Tento Casopis zacal vychazet v letech 1934, béhem protektoratu byl jeden z mala povolenych periodik
o filmu, ziskal si tedy vysadni postaveni. Po valce byl nahrazen mési¢nikem Kino, v némz se
objevovala i pfiloha o hudbé - Gramofon. Viz Smrzova Radka: Promény filmového tydeniku
Kinorevue v letech 1934-1945. Praha 2011. Bakalatska prace. Univerzita Karlova v Praze. Fakulta
socidlnich véd.
99 Jan Sima (1911-1983), skladatel aranzér, syn malite Ladislava Simy. AngaZzoval se v Gramoklubu i
jako leader jeho orchestru, vyznamné je i jeho plisobeni jako zvukového technika v Gramofonovych
zavodech. Viz Matzner, Antonin; Poledndk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmennd. Praha 1987.
Véra Holotikova (n. 1924), ¢lenka vokalniho tria Sestry Allanovy, pozdéji emigrovala do Mnichova a
pusobila ve Svobodné Evropé. Viz Burianova, Tereza: Rozhlasovy dokument, portrétni vypravéni.
Brno 2010. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Fakulta socialnich studii, str. 44.
Termin rejzék oznacoval v hovorové mluvé hlu¢nou skladbu §ldgrového typu psanou v rychlém
tempu.
102 Viz Dortizka, Lubomir; Polednak, Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost. Praha 1967, str.
72.
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orchestrl, zde se jedna o nymbursky Melody-Club. Celé Cislo je uzavieno kratkou
poznamkou o vystoupeni klauna Alfreda Rastelliho, ktery, jakoZto multiinstrumentalista
vystoupil v cirku Apollo, a predvedl své hudebni uméni na nékolika zndmych tanecnich
skladbach (Sweet Sue, Boogie Woogie). Po zbézném zhodnoceni italského filmu
Nemozna rodina'® jiz v Okruzni korespondenci nasleduje pouze obvykla inzerce a

rozlouceni.

Dopis se zdaleka nejvétsim rozsahem (sedmnact stran) je datovan 1. kvétna
1945. Pét stran z patého dopisu'% je totiz zaplnéno rozsahlou Gvahou o jazzu obecné,
jejimz autorem je Lubomir Dortizka. Tato Okruzni korespondence obsahuje také ¢lanek

Ludvika Svaba o problémech ¢eskych amatérskych orchestrii.

V Gvodu Dorizkovy stati se zde autor zabyva problémem nepochopeni tanecni
hudby vetejnosti a apeluje na hudebni védce za ucelem vytvoreni bud’ ptirucky o jazzu
pro $iis$i obecenstvo nebo rozsahlé erudované studie, ktera by se na pozadované urovni
touto hudbou zabyvala'®. Dale v8ak uznava, ze timto problémem zdaleka netrpi jen
Ceské zemé!'%, ale i vétsi evropské staty, kde situace sice neni na tak kritické urovni,
avSak vznikajici knihy nedosahuji patficného stupné obezndmenosti s jazzovou a
tanecni hudbou. Také ¢tenafi americkych Casopisti mohli narazit na tento problém, kde
se snaha o zvysSeni popularity jazzové hudby potkala s touhou zaujmout co nejvétsi
oblast posluchacstva a v literatufe tito jazzofilové uzivali tak neodborného zplsobu
pfibliZzeni tane¢ni hudby, ze zdkonit¢ museli odradit jakéhokoli vzdélangjsiho hudebniho
kritika. Lubomir Dortizka taktéZz upozorniuje na potencial jazzové oblasti v soudobé
artificialni hudb&'®’. RovnéZz se vénuje pocatkim a piijimani této hudby obecnou
vefejnosti ve svété. Pojem tane¢ni hudba, Casto zaméiovany s jazzem, ma totiz své
opodstatnéni, nebot’ pravé jako tane¢ni hudba byl jazz do Evropy importovan a svym

pojetim technik hry a novymi nastroji okamzit¢ zaujal. Nicméné prvotni kontakt

103 Una famiglia impossibile, Italie 1941, reZie: Carlo Ludovico Bragaglia.

104 Viz pfilohu ¢. 1 5. &islo 1. kvétna 1945.

105 Jedina pted véalkou existujici kniha zabyvajici se jazzem byla pfirucka E. F. Buriana: Jazz z roku 1928.

106 F, F, Burian se vyjadiuje shodn& s Dortzkou:,, Nikdo mu (jazzu) nerozumi, nikdo ho neumi, a proto
mu kazdy nadava. *“ Jazz, Praha 1928, str. 100.

107 Tomuto problému se rozsahle vénuje pravé publikace E. F. Buriana v kapitole Kritika nové hudby.
Znaéné negativné vnima pojeti jazzu naptiklad u nékterych skladateld Patizské Sestky (Georges
Auric), ktefi dle néj tuto hudbu bagatelizuji a vnimaji ji jako spiSe smér groteskniho charakteru a zcela
pomijeji nové pojeti rytmu a piedev$im vyznam synkopy.
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evropského prostoru s jazzem se omezil hlavné na orchestr Paula Whitemana a jeho
symfonicky jazz, ktery Dorizka na rozdil od E. F. Buriana povazuje za ,,odpadovy
produkt. “1% Autor tohoto ¢isla Okruzni korespondence v$ak upozoriiuje na pocateéni
absenci jedné z nejpodstatnéjSich sloZzek jazzové hudby — improvizace, jeZ nastala kvili
kontaktu pouze s notovymi zdznamy. V nasledujicim odstavci Lubomir Dortizka pomoci
evropskych publikaci o jazzu!? nastifiuje vyvoj této hudby obecné a porovnava pohled
téchto odbornikli s ndzorem vlastni generace. Zména nastala predevSim ve vnimani
synkopy, kterou Dortizka nepovazuje za novy skladebny princip, ale spiSe za prechodny
vystrelek. Naproti tomu improvizace se dockala vyrazného ocenéni, které kontrastuje s
diivéj§im chapanim tohoto dulezitého prvku jako pouhou praktikou malych
kavarenskych skupin. Problematicky nastup jazzové hudby také poznamenalo
nerozliSovani tehdejSich teoretikli mezi jazzem a tane¢ni hudbou, dale percepce funkce
tohoto stylu hudby jako pouhou grotesku ¢i karikaturu, toto se objevilo predev§im v
publikacich Alfreda Baresela''?. Narist obliby jazzu se tak musel potykat i se znaénym
nepochopenim piedevsim u skladateld artificidlni hudby, jejichz pokusy vmisit jazzové
prvky do vlastnich skladeb vétSinou se samotnym jazzem mély malo spole¢ného. Po
pocatecni oblibé a touze po revoluci v hudbé vSak nasledoval prudky propad zdjmu o
jazz, coz Lubomir Dortizka pficital pfedev§im nedostatku hudebni literatury, jejimu
glorifikovani upadkového jazzu a ignorovani hodnotné hudby v této oblasti. Dopis dale
plynule pokracuje kritikou stati, jejichZ autofi se pokouseji o jazzu psat, ale postradaji
jakékoli teoretické znalosti a za odbornost povazuji letmy poslech n¢kolika desek jiz
zminéného Whitemanova orchestru. Pres vesSkeré negativni posuzovani nezapomina
Dortzka vSak na kladné zhodnoceni vyvoje Ceské tanecni hudby. ZvySeni kvality
produkce ceskych aranzérd, vymanéni se z primitivni melodiky, uzivani nonovych
akordu, zavrzeni jednoduché Straussovy a Leharovy harmonie, vSechna tato pozitiva dle
n¢j lehce zastiraji nedostatek v textaiské oblasti, kterd se jen pomalu vzdava operetnich
principii. Zavérem tohoto Cisla Okruzni korespondence vyjadiuje autor myslenku na

postaveni nejlepSich dél svétového jazzu na roven soudobé vazné hudbé a vysvétluje

108 E. F. Burian: Jazz. Praha 1928, str. 26-28.

199 Bernhard, Paul: Jazz: Eine musikalische Zeitfrage. Delphin-Verlag, 1927; Baresel, Alfred: Das neue
Jazzbuch, Lepzig 1929, Burian, E. F.: Jazz. Praha 1928.

110 Alfred Baresel (1893-1984), pedagog a hudebni teoretik, studoval u H. Riemanna a A. Scheringa,
vénoval se zkoumani popularni hudby, autor fady publikaci o jazzu. Viz Matzner, Antonin; Polednak,
Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska
scéna, ¢ast jmennd. Praha 1987.
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zamérné nezabyvani se improvizovanym hot-jazzem a swingem.

Samotny obsah patého ¢isla tedy pocina zhodnocenim desek, na které byli autofi
jazzového samizdatu upozornéni svymi ¢tenafi. Album skladeb Bedficha Nikodéma!!! v
nakladatelstvi Urbanek bylo recenzovano pouze kratce, nebot’ se v pravém slova smyslu
v tomto ptipad€ o jazz nejednd, coz je ptipadem i dal$i recenzované desky 39 minut
melodie a rytmu Petra KareSe. Textové nedostatky, které Lubomir Dortizka zminoval ve
své stati vySe, se vyrazné odrazily na foxtrotu Ne, ach ne A. Jindry. Dalsi foxtrot, Tti
minuty hudby, uz zminovany dfive''> ocenili autofi O. K. pro jeho trubkové sdlo.
Rubriku uzaviraji sbirky Moje kytara a Silné ctyika, jeZ by mohly byt diky své nizké

obtiznosti vhodné pro amatérské pévecké téleso.

Nésledujici ¢ast dopisu se vénuje septetu Kamila Béhounka, jehoz skladby na
gramofonovych deskéch se staly dlouho o¢ekévanou novinkou na trhu. Vyznam tohoto
hudebniho uskupeni si vyslouzil kratky popis pfed samotnym recenzovanim desek.
Twvirci Okruzni korespondence zde vyzdvihuji pfedev§im ukaznénost orchestru, ktera je
vSak mnohdy na ukor improvizaci a invence jednotlivych hract. Skladba Setrvacnik, o
niz bylo informovano v minulém ¢isle je zde povazovana za témét dokonalou s malou
vyhradou k tempové zméné po sole bicich. Pochvaly se dockal také vykon ocenovaného
pianisty Hor¢ika!'> a nadé&jnd kariéra je prorokovana kytaristovi Kefurtovi''4, jehoz

kytarové solo skromné délky pozornosti O. K. taktéZ neuslo.

Paté Cislo se také vraci k obsahu minulého dubnového dopisu a kratce komentuje
prispévek St. Odvarky, na jehoz piikladu presvédCuje o Zivotaschopnosti jazzovych

skladeb, jez mizou opétovné vyjit po deviti letech a byt stdle aktualni. Navrat k uz

1 Bediich Nikodém (1909-1970), skladatel, pianista, tvofil pfedev§im tane¢ni pisn&, ovlivnén
trampskou pisni, swingem, pozdg&ji i rockovou hudbou, nejznamé;jsi skladby: Poustevnik, Uz nikdy vic
milovat nebudu, Sedmikraska, Dva modré balonky. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna,
¢ast jmenna. Praha 1987.

112 Viz str. 28, orchestr Karla Vlacha.

113 Vladimir Hor¢ik, v O. K. chybn& uvedeno Hoft¢ik, (1916-1963), pianista, aranZér, ptisobil ve
vyznamnych orchestrech a skupinach — Blue music, orchestr E. Ludvika, Elit Club, Rytmus, soubor K.
Béhounka a dal$ich. Velmi ocenovany improvizator, umistén na prvni pficce mezi pianisty v letaku
Boptime. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, &ast jmennd. Praha 1987.

114 Miroslav Kefurt (1920-1978) kytarista, trumpetista, hra¢ v riznych orchestrech, napf. A. Kavky, K.
Béhounka, K. Vlacha, K. Engela. Po osamostatnéni zalozil vlastni skupinu, nahraval pro Supraphon,
pusobil i v Némecku, po roce 1968 emigroval do Kanady. Viz Miroslav Kefurt — Discogs [online].
Dostupny z WWW:<http://www.discogs.com/artist/481523-Miroslav-Kefurt>,[citovano duben 2015].
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vyslanym jazzovym samizdatim také pokracuje odkazem na predminulé cislo a
Vlachovu desku s Mistralem!'> Aloise Wolfa. Na druhou stranu totiz byla nahrana
skladba Cyklon, ktera by se dle Okruzni korespondence sméle mohla srovnat s
evropskou produkci. Problém nedostatku zpévakl je prednesen s dal§i skladbou v
provedeni orchestru Karla Vlacha. Nedobrovolnym odchodem Arnosta Kavky!!'® pfisla
Ceskd jazzova scéna o v podstaté jediného se stylem obeznameného pévce a Stanislav
Prochazka!l’, ktery vystupuje ve skladbé Ty jsi moje slaba stranka, nebyl ani zdaleka
dostate¢nou nahradou. Pies chaby pévecky vykon!'® Okruzni korespondence nicméné
doporucila v§em orchestrim ke studiu druhou skladbu z desky - Dilky ve tvaftich, kde
je demonstrovana schopnost orchestru Karla Vlacha pozvednout na vyssi Groven byt
nedokonalé aranzmd. Rubrika zabyvajici se recenzovanim desek je ukoncena vyraznou
kritikou pé&vecké interpretace skladby z filmu Zena mych sni''®. Hrubost projevu
zpévacky Ely Sarkové tvirci jazzového samizdatu nepovazuji za hodné ¢Elovéka

zdravého vkusu.

Znacén¢ obsahlejsi prostor nez v predchozich ¢islech autoti O. K. nyni vénovali
useku dopisu zabyvajicim se predstavovanim jednotlivych orchestrii ze soutézni
prehlidky v Lucerné. Popis hudebniho uskupeni v Mochové pod vedenim Mily Kvapila,
které sice nevynikalo kvalitou, ale odhodlanim a chuti ptekonavat problémy, vyustil v
apel na vznik literatury o jazzu. Jak je zde zminéno:, Kniha Emila Buriana je dnes
prakticky bezcenna.“'?° Nové€ vznikajici hudebni soubory tak nemély kde se ucit
zakladnim principim tohoto hudebniho stylu, nebot’ ani rozhlasova produkce jim to
svou koncepci pfili§ neusnadnovala. Tvlrci Okruzni korespondence proto opétovné

zadali své Ctenafe o pomoc s jazzovou osveétou a vzdélavanim.

115 publikace Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost hovoii o Mistralu jako o skladb& vysokych
technickych kvalit. Viz Dortizka, Lubomir; Polediiak, Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a
ptitomnost. Praha 1967, str. 84

116 Arnost Kavka byl na podzim roku 1944 zatéen gestapem ve Zling, odveden piimo z koncertu s
Karlem Vlachem a nasledné prevezen do vazby v Uherském Brod¢€. Zadrzen byl kvuli Gdajné
nevyjasnénému puvodu, avSak tésné pred koncem valky se mu podafilo uniknout. Viz vzpominky A.
Kavky Kotek, Josef; Hotec, Jaromir: Kronika ¢eské synkopy 1939-1961. Praha 1990, str. 82.

17 Stanislav Prochazka (n. 1919), zpévak, zabyval se ¢eskou lidovou pisni, spolupracoval s orchestrem J.
Maliny a s I. Zemankovou, také s V. Blahou, K. Vlachem a dal$imi. Viz Matzner, Antonin; Polednak,
Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska
scénd, ¢ast jmenna. Praha 1987.

118 Nedostatku schopnych zpévaki se obsahleji vénuje Lubomir Dortizka v knize Ceskoslovensky jazz,
minulost a pfitomnost, na stranach 64 a 65, kde vyjadiuje v podstaté stejny nazor, jako v tomto dopise
0.K..

119 Viz prosincové — druhé — ¢islo Okruzni korespondence.

120 Viz ptilohu €. 1 5. ¢islo 1. kvétna 1945.
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Repertoarem amatérskych orchestrti se v tomto Cisle ilegalniho ¢asopisu vice
zabyva Ludvik Svab. V zasilanych zpravach o hudebni produkci étenafti zamétujicich
se na Crosbyho Bob Cats!?! se totiz vyskytly stiznosti na publikum, u kterého se
hudebnici nesetkali s pochopenim pii pfedstavovani skladeb americkych klasikii. Svab
zde apeluje predevSim na aranzéry neziidka vybirajici skladby nevhodné obtiznosti,
neznamé, pripadné zcela Spatn¢€ opsané poslechem z gramofonové desky, coz mize mit
negativni dopad na obecenstvo setkavajici se s jazzem poprvé. Autor Uvahy také
srovnava produkci americkych orchestrii s ¢eskymi, kdy se v prvém piipad¢ soubor
rovnomérnym dilem vénuje jak klasice, tak domaci produkci. Né&kolikrat rovnéz
zmifluje nutnost vychovavat publikum k poslechu domaci produkce a kvalitniho jazzu

obecné, jediné tak, dle Ludvika Svaba, je mozné konkurovat svétové scéné.

JiZ v minulém disle byl velky prostor vénovan odpovédim na otdzky Ctenditi
tykajicich praxe v aranZovani skladeb. Ani tato Okruzni korespondence neni vyjimkou,
nebot’ nasledujici strana se na popud adresata O. K. zabyva orchestraci plného
orchestru. Jan Rychlik, autor textu, zde podava kompletni a uceleny vyklad doplnény o

ukazky v notovém zaznamu pro lepsi pochopeni.

Pti procitani Cisel Korespondence neni mozno opomenout ¢asté amerikanismy,
¢i hovorové vyrazy, jedna-li se o popis tanecni hudby. Tento problém samoziejmé
vnimala i redakce Okruzni korespondence, a proto ¢ast dopisu vénovala i slibu o pokus
utfidéni ndzvoslovi a nésledné konkrétni revizi a vymezeni terminologie vztahujici se k
jazzovému orchestru a jeho obsazeni s ptfihlédnutim k anglickym pojmim. V zavéru
dopisu reaguje Korespondence na stiznosti ohledn¢ struktury potadl Prazského rozhlasu

a oznamuje zménu rodinného stavu textate Jaroslava Moravce.

7y wr

Prvni povaletné, tedy Sesté &islo'?? Okruzni korespondence bylo vyslano do
svobodné republiky 14. ¢ervence 1945. Vzhledem ke zméné pomért nejprve redakce O.
K. kratce zhodnotila tanecni hudbu za protektoratu. Pisatelé¢ jazzového samizdatu se
netajili odporem k némecké ,, Tanzmusik®, podporovani ,,hudby pro 1lid*“ v rozhlase a

kupovani kapelnickych koncesi i hudebné nevzdélanymi lidmi. Proto zde také hned na

121" Spojeni dixielandu a swingu.
122 Viz ptilohu €. 1. 6. ¢islo 14. Servence 1945.
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uvod pozaduji diislednou kontrolu a regulaci kulturniho Zivota'?, ¢emuz by mél pomoci
novy cCasopis vénujici se pravé tanec¢ni hudbé. Nicméné s piihlédnutim k situaci
uznavaji tvtirci Okruzni korespondence, ze spoleCnosti se momentalné nedostava fesSeni
vaznéjSich problémi, a proto také ubezpecuji Ctendfe slibem pokracovani ted jiz
legalniho dopisového Casopisu. Ambici projektu se po valce také stala expanze Okruzni
korespondence do oblasti republiky prozatim nedotéenych jazzovymi dopisy, zbytek
uvodni Casti je tedy vyplnén stale se opakujici zddosti o zasilani potvrzeni o doruceni O.

K., ptipadné podporu skrze ptfiloZeni poStovni znamky.

Nésledujici dvé strany piinasi jakousi revizi hudebnich souborl a orchestrd,
které pokracuji ve svém plsobeni ve svobodné republice, pfipadné zcela novych
uskupeni, jez zacaly se svou ¢innosti teprve nedavno. Predstaven tedy je velky orchestr
Kamila Béhounka se zp&vackou Evou Janotovou!?*, sou¢asti medailonku je i informace
o pravidelnych vystoupenich a stylové zhodnoceni. Také Ladislav Habart!?® zalozil
hudebni soubor!?® — swingovy orchestr ve velkém obsazeni - v tzv. Némeckém domé.
Jako zajimavost je zminéno, Ze paty saxofon — obvykle barytonsaxofon — je zde
nahrazen tenorovym. Z dalSich nové vzniklych soubort zminuje Okruzni
korespondence Studio-club trumpetisty Slavy Zadéry, kde pisobi taktéZz Doktor
swing!?’ - zpévak Arno$t Kavka. Repertoar orchestru tvofi aranzovany dixieland, na

n¢jz, jak pise O. K., tan¢i ceska mladez zdhadnou variaci na tanec podobny americkému

123 V poziistalosti Lubomira Doriizky se nachazi strojové psany dokument Ndvrh na fesent problému
moderni tanecni hudby, kde je na tficeti dvou stranach podrobné rozpracovana idea kontroly tane¢ni
hudby statem jakozto masoveé popularniho zajmu obyvatelstva za i¢elem vychovavani posluchacstva
k ocenéni kvalitni hudebni produkce. Spis rozebira nutnost vzniku jakési hudebni komory, odborného
Skolstvi, statni diskotéky, zmény dramaturgie rozhlasu, organizaci kuratoria pro povzneseni moderni
tanecni hudby a konecné také vytvoreni Casopisu k povzneseni zajmu o tento aspekt kulturniho Zivota.
Autory spisu jsou Lubomir Dortizka, feditel Lucerny FrantiSek Spurny, dirigent orchestru
Gramoklubu Jan Sima a predev§im Emanuel Uggé. O tomto malo znamém spisu hovoii Lubomir
Dortizka také v ¢asopise Harmonie v ¢lanku Jazzova Skola podle levicovych ideji z 26. dubna 2011.
Viz Dortizka, Lubomir: Jazzova skola podle levicovych ideji. Harmonie 4/2011 [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.casopisharmonie.cz/jazz/jazzova-skola-podle-levicovych-ideji.html>,[ citovano
duben 2015] a viz pfilohu €. 6 Navrh na feSeni problému moderni tane¢ni hudby.

Eva Janotova, provdana Béhounkova. Zpévacka, po rozvodu zila v Némecku.

Ladislav Habart (1914-2000), klarinetista, alt saxofonista, tenor saxofonista, jedna z vyznamnych
postav Ceskoslovenské jazzové scény se nejprve angazovala v orchestru Gramoklubu, pozdéji v Blue
Music, u E. Ludvika a dalSich. Pozdéji si Habart zalozil vlastni orchestr s repertoarem kentonovského
typu. Po navratu z vojny svou skupinu pfeorientoval na mensi obsazeni. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

Autofi Okruzni korespondence zde poznamenavaji, ze v budoucnu bude orchestr nejspise spojen s
kavarnou Fénix. Dle Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby — &ast jmenna, Ceskoslovenska
scéna -tam uskupeni aktivné pisobilo jiz od listopadu 1945.

vvvvvv

124
12

[

126

36



jitterbugu'?8. Dalsi zprava se tyka zndmého a oceniovaného prazského orchestru Zdetika
Lenze, ktery pfiSel o planované angazma v kavarné Ménes a pokousi se tedy spisSe
hostovat na vecircich nebo zastupovat soubory na zajezdech. Ostatnim hudebni
uskupenim jiz nev€nuje jazzovy Casopis vétsi prostor. Obsahlejsi ¢ast v této rubrice
zabird Uvaha o vzristajici oblibé uzivani anglického jazyka u Ceskych jazzovych
zpeévakl. Vyzdvizena je zde vyslovnost Evy Janotové a vySe jmenovaného Arnosta
Kavky, avSak na dvou tragikomickych pfikladech z praxe tanecnich orchestrii je

vysvétlena nutnost znalosti vyznamu anglickych slov a co nejdokonalejsi vyslovnosti.

Kritika dramaturgie rozhlasu pokracuje i v tomto ¢isle (zde se jedné v prvni fadé
o text §lagru Vola vas Londyn'??), nicméné redakce Okruzni korespondence konstatuje
jisté zlepSeni situace ptedev§im v kvalité aranzi tane¢niho orchestru Ferdy Petra!3’, v
plénovaném zatazeni jazzovych ctvrthodinek Emanuela Uggého a také v uvadéni tvorby

Jaroslava Jezka, Karla Vlacha nebo R. A. Dvorského.

Nesvar v podobé kupovani kapelnickych koncesi, o kterém redakce informovala
v uvodu, je podrobnéji rozebirdn v dalSi rubrice. Zménit tuto stavajici praxi se sice
pokusila Ustiedni rada odbort, avak, jak upozoriiuje redakce Korespondence, zménu
pomeérti naprosto nepiijalo SpoleCenstvo kapelnikii (nové Revolu¢ni vybor), jez
pokracuje ve vniméni kapelnika jako Zivnostnika bez nutnosti jakéhokoli hudebniho

vzdélani.

Pravdépodobné kvili restauraci poméri po druhé svétové vélce nenabidla
nakladatelstvi v dobé vznikani Sestého ¢isla Okruzni korespondence zadnou novinku.
AvSak diky vysoké informovanosti a konexim redakce dopisového Easopisu mohli
autofi pfinést nazvy chystanych hudebnin, mezi néz pattila napt. skladba The Midnight

Swing Miloslava Duché¢e nebo Vyznani pisni Kamila Béhounka.

Jedenact kratkych zprav ze svétového jazzového déni tvoticich nasledujici cast

Korespondence se podafilo ziskat ,,...z kompetentnich mist USA. “13! Je informovano o

128 Typ swingového tance podobného tanciim jive nebo Lindy Hop.

129" Autorem pisné je Alois Mancl, text Jaroslav Pospisil.

130 Ferdinand Petr (1911-1968), skladatel, vedouci tane¢niho orchestru s Sirokym rozsahem repertoaru.
Dle Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby ziskal popularitu predevsim diky rozhlasovym
prenostm, kterd vsak z hlediska uméleckého pfinosu nebyla zcela zaslouzena. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

131 Viz ptilohu €. 1. 6. ¢islo 14. Servence 1945.
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umrti pianisty Clydea Harta!3?, novych americkych deskach, filmech, které se zabyvaji
Georgem Gerschwinem!33, bratry Dorseyovymi'3*, planované Gcasti orchestru Glenna
Millera ve snimku Orchestra Wives!3®, koncerty Dukea Ellingtona a aranzéry souboru
Woodyho Hermana - Ralphem Burnsem!3¢ a Nealem Heftim!*7. Posledni zpravou je
nekrolog amerického tenor saxofonisty Leona Choo Berryho!3®, jehoZz autorem je

Emanuel Uggé.

Jiz tradi¢ni ¢ast Okruzni korespondence — kurz hudebni teorie v jazzové hudbé v
Sestém Cisle - rozebird psani introdukce a Sirokou harmonii. U introdukce autor
upozoriiuje v prvé fade na primétenost charakteru tohoto ivodu a doporucuje studium z
desek, pfipadné partitur. Vysvétleni pojmu Sirokd harmonie se zde opird o notové
poznamky uveiejnéné na predposledni strané dopisu. Podil ¢tenafi na tomto Cisle sice
neni tak vyrazny jako naptiklad vykazuje c¢tvrté Cislo, avSak 1 zde se adresati
Korespondence postarali o kratky Gisek. Slibnou situaci nastinili olomoucti dopisovatelé,
ktefi hovofi o orchestru Brouci!?® a Moderna'4’. Bohuzel odli§né poméry panuji v

Pardubicich, kde jsou hudebni soubory ochuzeny o slibné ¢leny vlivem jejich nastupu k

vojenské sluzbé.

132 Clyde Hart (1910-1945), pianista, spolupracoval s vyznamnymi jazzovymi muzikanty (Lester Young,
Ben Webster, Coleman Hawkins). Viz Yanow, Scott: Jazz on Record: The First Sixty Years. San
Francisco 2003, str. 261.

133 Jedna se o film Rhapsody in Blue. USA 1945, rezie: Irving Rapper.

134 0. K. piSe pouze o planovaném vzniku tohoto filmu. Snimek skute¢né vznikl v roce 1947 a oba bratii
si v ném zahrali. The Fabulous Dorseys, USA 1947, rezie: Alfred E. Green.

135 Orchestr Glenna Millera zde skuteéné zaznél. Orchestra Wives, USA 1942, rezie: Archie Mayo.

136 Ralph Burns (1922-2001), pianista, skladatel, aranzér, dirigent, ptisobil v souboru Woodyho Hermana,
pozdéji i jako solista, spolupracoval s T. Arden, T. Bennetem, R. Charlesem a dalsimi. Také se podilel
na instrumentaci muzikalt i hudebni slozce filmu. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast
jmenna. Praha 1986.

137 Neal Hefti (1922-2008), aranzér, skladatel, trumpetista, pisobil taktéZ v orch. Woodyho Hermana,
CH. Ventury, H. Jamese nebo C. Basicho. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a
kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.

138 Teon Brown ,,Chu* Berry (1908-1941), tenor saxofonista, angazoval se v souborech napi. Fletchera
Hendersona nebo Caba Callowaye. Mél vliv i na tvorbu Charlieho Parkera a Dizzyho Gillespieho. Viz
Chilton, John, Who's Who of Jazz, Storyville to Swing Street, 1978, str. 32.

139 Zalozeno 1941. Nejprve vokalni uskupeni, pozdé&ji pfidruZen orchestr Rytmus a soubor postupné
pretvofen na swingovy orchestr. Po valce nazev zménén na Edwintiv tanecni orchestr. Viz Hajkova,
Monika: Umélecky odkaz Mojmira Zednika se zamétenim na tvorbu pro dechové orchestry. Olomouc
2014. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Filosoficka fakulta, str. 99.

140 Pod plivodnim nazvem Cylindr-Boys vznikl v roce 1940 pé&vecky sbor, jenZ se naslednym
pridruzovanim instrumenti zménil na swingovy orchestr. V roce 1942 zménil sviyj nazev na Moderna,
ale na olomoucké scéné puisobil uz jen rok kvili totalnimu nasazeni ¢lent. Viz Hajkova, Monika:
Umeélecky odkaz Mojmira Zednika se zaméfenim na tvorbu pro dechové orchestry. Olomouc 2014.
Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Filosoficka fakulta, str. 98.
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Emanuel Uggé, nadSeny stoupenec levicovych ideji, uvadi v nasledujici rubrice
text prosloveny v Prazském rozhlase, ktery se zabyva vztahem vojaki sovétské armady
k jazzu, jez, dle n¢j, je vice nez pozitivni a navrhuje také vénovat vétSi pozornost

tomuto stylu nejen na zapadé'*!

. Gramofonova produkce v osvobozené vlasti, jak uz
bylo zminéno, nepfipravila zadné novinky. Ultraphon vydal nové desky J. Jezka a
Voskovce a Wericha, E. F. Buriana a Karla Slavika, jez nebylo mozno za okupace
poslouchat. Redakce Okruzni korespondence konstatuje, ze po opétovném poslechu s
odstupem Sesti let, je nutno sdélit, Ze vymezeni jazzu potkaly zmény a v piipadé téchto
skladeb se o jazz v pravém slova smyslu nejednd. Cty¥i desky z produkce amerického
labelu Brunswick pfineslo vydavatelstvi Esta. Tyto v ¢eskych zemich méné znamé
skladby autofi Korespondence rozebiraji a analyzuji ndstrojové obsazeni, stylovou
variabilitu, vykony jednotlivych solisti a kvalitu aranzma. Pfikladem dokonalé a
osobité interpretace jazzové hudby nepodléhajici aktudlnim trendiim je Jimie Lunceford
se svym orchestrem ve skladbach Four Or Five Time a Rose Room. ZaranZzovani ve
spojeni s temperamentnim zpévem Jamese Rushinga v souboru Counta Bassieho nabizi
stylovy poslech Sesti skladeb, na némz hodnoti pisatelé Okruzni korespondence
zajimavy posun v hudebnim vyjadfeni. Pfedposlednim z recenzovanych interprett je
Louis Armstrong s pisnémi Ain’t Misbehavin” a I Can’t Give You Anything But Love,
nazyvany zde, diky své tvorbé spojujici zakladni prvky jazzu s nezaménitelnym hlasem
a originalnim pojetim hry na trubku, nad€asovym a nesmrtelnym. Zavérem je zminén

Jimmy Dorsey, jehoz deska jiz byla hodnocena v pfedminulém ¢isle.

V tomto dopise uz neni zvetfejnén slibeny seznam rozhlasovych potadu, které
vysilaji kvalitni tane¢ni hudbu. Vzhledem k uplynulym a neustalym zménam redaktoti
O. K. nepovazovali vytvafeni tohoto vycCtu za podstatné a hodnotné, a proto pouze
doporucili ¢tendiim naladit byvalé némecké stanice, naptiklad no¢ni relaci Midnight in

Munich!42,

Ovéfené 1 neovétené zpravy o orchestrech tvofi pfedposledni rubriku, kterd je
oteviena souborem Jazz-kolektiv, jez se aktudlné nachazel na z4jezdu v Plzni. Kromé

vyjmenovani jednotlivych ¢lentt uvadi O. K. zajimavou poznamku o nedostate¢ném

141 Textu nelze upiit jistou miru agitaéniho razu:,,...sovétskému a nasemu lidu jsme povinni prindset vidy
a vsude to nejlepsi z nejlepsiho .

142 O tomto potadu se zmifiuje jako o hojn& poslouchaném Ceskoslovensky jazz. Viz Dortizka, Lubomir;
Polediak, Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost. Praha 1967, str. 88.
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aranzma orchestru, coz se negativné projevuje u hraca s neptili§ dobrym vztahem k
improvizaci. Pravidelné informace o Cinnosti orchestru Karla Vlacha nechybi ani zde.
Tentokrat se jedna o zcela nové obsazeni, jez bude mozno slychat v prazské kavarné
Lloyd. Pfidruzeny vokalni soubor Allanovy sestry obohatila svym hlasem Zuzla -
Marcela Portovd. Zména angazma orchestru Ladislava Habarta z Domu Lidové kultury
do podniku Fénix si vyzadala kratkou piestavku, béhem které stihl kapelnik orchestru
zmeénit sviij rodinny stav ze svobodného na Zenaty. Dvé nepotvrzené zpravy informuji o
udajném zdjezdu Kamila B¢hounka na Filipiny a orchestru Ludka Mendraly do
Holandska, ktery, dle redakce O. K., neoplyva takovymi kvalitami, aby musel pospichat
s navratem. Dal$i neverifikovanou cestu pry absolvuje Jifi Traxler na Slovensko a také
je zminovan ve spojitosti s moznym vznikem all-star bandu, v némz by m¢éla figurovat
takovd jména jako Lumir Broz'¥? nebo Ladislav Habart. Zavérem dopisu tvirci
Korespondence glosuji fiasko s pldnovanou jazzovou c¢tvrthodinkou v Prazském
rozhlase, jeZ byla dramaturgii cenzurovana a posluchaci se kvalitni tane¢ni hudby
nedocCkali a doporuCuji Ctendiim veénovat pozornost odborovému casopisu Svazu
ceskych vykonnych hudebniki, ktery se zavazal feSit vySe zminé€né problémy s

vydavanim kapelnickych koncesi.

Ttetiho srpna byl v§em odbératelim Okruzni korespondence vyslan pouhy jeden
list'** obsahujici tii zpravy pojednavajici o aktudlnim déni na poli taneéni hudby. Tato
situace byla zapfi¢inéna ucasti redakce na narodnich Znich. Aktualni informace se tykaji
zmény angazma nékterych orchestri (J. Maudra a Z. Lenze), coz vSak Korespondence
nepovazuje za piili§ dilezité. Stejnou pozici zaujima i u hodnoceni novinky dramaturgii
Prazského rozhlasu — orchestru Rudolfa Sabriiaka!4S. Nicméné nejvyznamnéjsi pozici
zaujima sd€leni o obnoveni ¢innosti Gramoklubu, jez slibuje vénovat se vSem hudebnim
stylim, nejen jazzové hudbé, a taktéZz zvazuje vydavani riznym tiskovin a pfedev§im

Casopisu. Lubomir Dortizka je zde uveden jako ¢len poradnich sborli pro jednotlivé

3 Lumir Broz (n.1923), trumpetista, hral v Elit Clubu, Rytmu 42 nebo s Kamilem B&hounkem. Jeho
schopnosti se naplno projevily v Rytmu 47, kde svou hru ptizpisobil stylu D. Gillespieho a citlivému
frazovani. V roce 1949 emigroval do Jizni Ameriky. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna,
¢ast jmennd. Praha 1987

144 Viz ptilohu €. 1 Vsuvka o Gramoklubu 3. srpna 1945.

145 Q. K. pfisuzuje soubor kvalitou k orchestru F. Petra, jeZ je zminén dfive a ani v Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby o ném neni pozitivné referovano.
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obory. Okruzni korespondence tedy apeluje na odbératele, aby se neprodlené ptihlasili

za Cleny tohoto sdruZeni.

Nasledujici ¢islo — sedmé!'*® — jazzového Casopisu pfiSlo po kratké srpnové
vsuvce opét ve velkém rozsahu deseti stran. Vzhledem k tomu, ze Okruzni
korespondence po valce ziskala vétsi pocet novych ¢tenaii a blizilo se datum vyslani
prvniho dopisu do tehdy protektoratniho uzemi, rozhodli se jeji autofi veénovat
podstatnou ¢ast dopisu bilancovani a pribéhu, ktery vznik Korespondence provazel. Na
téméf tfech stranach popisujicich zrod celého projektu se tedy nachazi i hodnoceni a
kriticka sebereflexe redakce O. K.. Autofi hovoii v prvé fadé o problému ziskavani
aktualnich informaci, namnozovani dopist a taktéZ o nemoznosti ovéfit si zdroj nebo
pravdivost zpravy. Zavérem témér tiistrankového vypravéni Lubomir Doriizka a dalsi
tvlirci Korespondence opétovné zdlrazituji myslenku a smysl samotné akce, jez si klade
za cil nebyt Casopisem, ale usnadnit nastup odbornému periodiku zabyvajicimu se

tanecni hudbou a vytvofit a sjednotit jazzofily pfevazné ve venkovskych oblastech.

Velky rozdil mezi ¢isly vznikajicimi jesté¢ za protektoratu je vyrazné znatelny
hned v nasledujici rubrice, jejiz obsah se vénuje zpravam ze svétového jazzového déni.
Lubomir Doritizka diky své znalosti anglictiny okamzité po valce navazal styky s
vyznamnymi Casopisy a jazzovymi nadSenci v Evropé!4’, nebylo tedy problémem
zaplnit dvé strany Korespondence aktualnimi informacemi. Uvodni obsahla zprava se
zabyva opétovnym ndvratem Jellyho Roll Mortona na scénu. Autoii Korespondence
oceniuji piekvapivou modernost tohoto jazzového umélce a zvlast€¢ vykony solisti,
napfiklad znamého Sidneyho Becheta. New Orleans Jazzmen nahrali celkem Ctyfi
desky, z nichz nejlépe hodnoceny dle poslechu z rozhlasu jsou Ballin'the Jack, High
Society, Oh, Didn't He Ramble a Climax Rag a pfes obcCasnou zastaralost vykont
Sidneyho de Paris a Clauda Jonese a Happyho Cauldwela jsou doporucovany jako
dokonaly projev neworleanského stylu. Dalsi kratké novinky hovoii o koncertu Djanga
Reindharta v Pafizi, vzniku filmové detektivky zabyvajici se jazzem — Hear That

Trumpet Talk'*8, ocenéni Binga Crosbyho za jeho vykon ve filmu Going My Way!#, o
146 Viz pfilohu &. 1 7. &islo 20. zaif 1945.

147 Predevsim s Charlesem Dealunayem. Viz Dortizka Lubomir: Panorama paméti, Praha 1997. str. 134,
148 Hear That Trumpet Talk, také Crimson Canary, USA 1945, reZie: John Hoffman.

199 Going My Way, USA 1944, reZie: Leo McCarey.
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snimku Jamming the Blues'*? s tane¢nici Macie Bryantovou, o vzniku nového orchestru
Bennyho Goodmana nebo o nové edici nahravaci spole¢nosti Victor vydavajici starsi
jazzové nahravky jednotlivych vyznamnych umélci (Louis Armstrong, Lionel

Hampton, Benny Goodman...).

Velmi zajimavy je naproti tomu zde uvetfejnény Zebticek nejlepsich jazzovych
muzikantl z Casopisu Esquire!’’!, ktery vznikl pod dohledem odbornikii a nikoli
hlasovanim vetejnosti. Autofi Okruzni korespondence tabulku kratce hodnoti a vSimayji
si uspéchu Dukea Ellingtona, jenz ziskal prvni mista na pozicich aranzéra a orchestru,
ale taktéZ mnoZstvi hudebnikli jeZ pisobili nebo plsobi v jeho hudebnim uskupeni. S
podivenim O. K. zaznamenava i zajimavé umisténi Louise Armstronga, ktery zvitézil v
kategorii zpév, ale nebyla mu pfiicena ani jedna z prvnich tii pficek u hry na trubku.
Lubomir Dortizka a jeho kolegové se také pozastavuji nad druhym umisténim pianisty

Arta Tatuma!>? a bubenika Davea Tougha'>3, jejichZ vykony, dle rozhlasového poslechu,

zcela jisté nepatfily k nejlepSim.

Treti ¢ast Okruzni korespondence informuje a kriticky rozebird novinky v
hudebnich nakladatelstvich. Proslulé nakladatelstvi R. A. Dvorského vsadilo svou prvni
povale¢nou hudebninou na jistotu, jelikoz skladby prezentované na tomto dvojcisle (Ma

cigareta hofi — aranzma Zdené€k Petr!34, J. Moravec!> — Zitra poprvé) nevybocuji z fady

150 Jammin” the Blues, USA 1944, reZie: Gjon Mili.

31 Americky mési¢nik poprvé vysel v roce 1933, ptispivaly do n&j vyznamné osobnosti tehdejsi doby (E.
Hemingway, F. S. Fitzgerald a dalsi). Viz Oficialni stranky casopisu Esquire [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.esquire.com/about/>,[citovano duben 2015].

152 Art Tatum (1910-1956), klavirista, hral s Joe Turnerem nebo T. Grimesem. Mimoiadné talentovany

pianista pusobil i s6lové a vynalezl nové pojeti klavirni hry s jemné&j$im thozem a virtuozniho typu.

Vynikajici improvidzor se stal vzorem pro mnoho klaviristti , ale bylo mu vytykano obcasné piilisné

zdobeni pomoci béhti a kadenci. Viz Matzner, Antonin; Polediidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.

Dave Tough (1908-1948), bubenik,publicista ¢asopisu Metronom, ptisobil v souboru E. Condona, T.

Dorseyho, Goodmana, nebo A. Shawa. Jeho vykony byly kritiky obdivovany, nékterymi je povazovan

za nejlepSiho bubenika chicagského jazzu. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor

a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni populérni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.

154 Zdené&k Petr (1919-1994), skladatel, aranZér, pisobil v nakladatelstvi R. A. Dvorského, jako hudebni
rezisér v SHV, pozdé&ji v rozhlase. Spolupracoval s Karlem Vlachem a V. Dvordkem, skladal hudbu k
rozhlasovym i divadelnim hram. K jeho nejznamnéjsim skladbam patii Piseni pro Kristinku,
Ukolébavka, Cervena aerovka aj. Slozil hudbu k Cisaitiv pekai a pekafiiv cisat nebo k muzikalu
Divotvorny hrnec. Viz Matzner, Antonin; Poledidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

155 Jaroslav Moravec (1917-1954), skladatel a textaf, velmi plodny a usp&$ny autor. Pfispél k utvateni
pisni ¢eského swingu. Mezi nejzndmnéjsi pisné patii Hm, hm, Divka k rytmu zrozend, Prosim
neodchazej, Je na Zapad cesta dlouhda. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a
kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha
1987.
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a redaktofi O. K. je hodnoti jako slusnou tanecni hudbu se zapamatovatelnymi
melodiemi. Doplnéna je zde rovnéz informace o vydani patnactého svazku Moje kytara
a Silna ¢tyfka a oznameni o rozesilani dotazovych listkli (a zaroven piedplatitelskych
prihlasek) k objednani hudebnin, které redakce Korespondence také ptilozila k tomuto
¢islu. Rubrika neni vénovéana pouze R. A. Dvorskému, prostor maji i jina nakladatelstvi,
jez planuji expedovat jazz. Z téchto je upozoriiovano v prvé fad¢ na skladbu Miloslava
Duchéée Blizko nas dvou s aranzma ve stylu Glenna Millera z nakladatelstvi J. Svaba!56
a za zminku stoji také dodatecny dar k svatbé L. Habarta od Jana Rychlika Svatebni
den. Nejzajimavéjsim projektem vSak je planované vydani Prirucniho slovniku moderni
tanecni hudby v nové edici Synkopa, ktery pfipravoval Lubomir Dortizka spolecné s
Janem Rychlikem'>’. Kratka, patrné neovéfend zminka patii i nakladatelstvi, v némz se
tanecni hudbou zabyva textar Vilém ,,Vilda® Dubsky. V zévéru je pozitivné hodnoceno
pusobeni cenzury na Ministerstvu informaci, kam bylo nutno ptfedkladat vSechny

skladby k vydani, kde ale bohuZel stale chyb&l odbornik na tane¢ni hudbu.

Osvobozeni a konec valky kromé zkvalitnéni zprav ze zahranici pfineslo také
cetnéjs$i navstévy zahranicnich orchestrii. Jednu z takovychto navstév redakce Okruzni
korespondence rozebira. Jedna se o koncert hudebniho souboru Boba Clithero!®. Tato
hudebni skupina nepatfila sice mezi nejlepsi, ptesto predvedla v sdle Lucerny skvély
vykon, na kterém se podepsala predevSim schopnost improvizace orchestru a vykony
leadera a trumpetisty a také tenorsaxofonisty Franka Flipa Casino. Pobyt Boba Clithero
se vSak neomezil pouze na nahravani, navstivil také Ultraphon a nahral celkem ctyfi
snimky!>®. Touto udalosti se Okruzni korespondence pomérné obsahle zabyva.

Vyzdvihuje praveé improvizacni kvality hraci, ktefi vSechny skladby nahrali bez not a

bez ptedchoziho rozepisovani aranzma za skvélé asistence mistra zvuku J. Simy.

Vznik jazzového dopisu je spojen s piehlidkou orchestrii v prazské Lucerné.

Korespondence proto prostfednictvim dopisového ¢asopisu zvala vSechny orchestry na

156 Lubomir Dortizka se podilel na obnoveni tohoto nakladatelstvi spoleén& s vnukem Josefa Svaba
Malostranského — Ludvikem Svabem a Janem Rychlikem. Planovana edice o jazzové a taneéni hudbé
se méla nazyvat Synkopa. Viz Dorlizka Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 133-134.

157 Tato publikace, a¢ byla pfipravena k tisku, nakonec vlivem rychle vzniknuvsi byrokracie nevysla.

158 Bob Clithero and the Cavaliers band. Nepfili§ zndma osmiclenna vojenska kapela. SloZeni: trubka,
kytara, klavir, kontrabas, klarinet, trombon, bici. Viz 8" Armored Division [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.8th-armored.org/pics/88a_pics.htm>,[citovano duben 2015].

159 Roseta, Boogie-Woggie, I've Found a New Baby, Sentimental Journey.
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podobnou akci pofddanou na podzim spolkem Gramoklub'®. Koncepce planované
soutéze je podrobné vysvétlena, ¢lanek upozoriiuje na pravidla i planované terminy

samotné¢ akce a zada orchestry o predbézné ptihlasovani.

Nasledujici pfispévky zapliluje invence Ctenari, ktefi jiz tradi¢n€ maji podil na
tomto dopise. Zpravy z olomoucké scény hovoii o Spatné situaci orchestrli s nazvy
Brouci a Moderna a o nepftili§ UspéSném predstaveni orchestru Vichr. Ozndmeni o
Ostravském orchestru Ady Sigla zaslal adresat z Luzné u Rakovnika a veselé vypravéni
o zatajovani nazvu skladeb americkych a anglickych autort ptipojil ctenar z Kyjova. V
dopisovatelské rubrice se objevuje také sdeleni od brnénského dopisovatele o pozdeji

velmi znamém radiu Luxembourg'®!.

Nedostacujici stav nazvoslovi v tane¢ni hudbé rozebirany v ptredchozim cisle
méla napravit publikace Gustava Janoucha'®?, jez, dle neovéfeného tdaje, pfipravoval k

vydani Slovnicek anglo-americké teorie v jazzové hudbé, coz vSak autori O. K. s

vvvvvv

Posledni strana uzavird dopis nékolika podstatnymi informacemi. Prvni se tyka
noveé vzniklého tydeniku Kulturni politika, kde Lubomir Dortzka také ptsobil'®3, dale si
autofi Korespondence vSimaji zlepSeni produkce orchestru Gustava Broma, kde ocenuji
piedevs§im sehrané saxofony a obCasné zpestieni houslovou hrou, avSak upozoriuji na
prilisny diraz repertoaru na némeckou ,,tanzmusik“!%, Nové skupiné Dixie z kavarny
Sia je prorokovano zlepSeni, coz ovSem neznamend mirnéjsi kritiku, kterou sklidilo
predevsim stylové vymezeni, jez neni s odkazem na svilj ndzev Cisté dixielandové a také

nevhodné obsazeni vyborného klarinetisty Jindficha Sidly na klavir. Toto lehké

160 Tato akce se nakonec uskuteénila ve dnech 3. - 25. dubna 1948 v Hradci Kralové, Brné a Praze a
prihlaseno bylo celkem 45 soubori. Porota se skladala z E. Uggého, L. Dortizky, Z. Petra, J. Rychlika,
M. Vétvicky, O. PospiSila a S. Priicha, ktery o celé soutézi referova v ¢asopise Jazz, I1. ro¢nik, inor
1948, str. 76-77.

161 Radio Luxembourg zahgjilo svou ¢innost v roce 1924 a orientovalo se piedev$im na popularni a
pozdéji rockovou hudbu. Viz Oficialni stranky radia Luxembourg [online]. Dostupné z
WWW:<http://www.radioluxembourg.co.uk/?page id=2>,[citovano duben 2015].

162 Gustav Janouch (1903-1968), skladatel, publicista, ve ¢tyficatych letech hojn& vydaval hudebnég-
naucné tiskoviny nejen o jazzu a swingu, po valce se jiz hudbou nezabyval. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

163 Lubomir Dorlizka ziskal misto externisty pro zavéreénou dvoustranu s programy divadel a drobnymi
informacemi na popud E. Uggého na podzim 1945. Viz Dortizka Lubomir: Panorama paméti. Praha
1997, str. 135-137.

164 Redakce Okruzni korespondence se zde diirazné ohrazuje proti tvrzeni, Ze by se fadila mezi osoby,
které diisledné odmitaji po valce vie némecké, nesouhlasi spise s trovni produkované hudby.
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zhodnoceni tedy uzavira konstatovani o neotfesitelnosti pozice orchestru Karla Vlacha.

Osmé ¢islo'® Okruzni korespondence se vyznacuje narozdil od ptedchozich
Gpravnéjsi formou s vysvétlujici hlavickou!® a nese datum 1. listopadu 1945. Uvodni
pasdz se tradi€né nese v duchu organizaénich informaci, tedy upozornéni na v€asnou
odpovéd’, odmitnuti zaddosti o zaslani starSich Cisel, vyfizovani objednavek hudebnin u
riznych nakladatelstvi a kratka informace o finan¢ni strance véci. Formalné je tento

dopis uspotradan velmi podobné¢ jako ptedchozi Cislo.

Prvni rubrika se zabyva aktudlnimi zpravami ze zahrani¢i. Uvodem je
informovéno o pfesunu pozounisty Juana Tizola od Duke Ellingtona k Harry Jamesovi.
K méné aktudlnim zpravam patii sdéleni o predasném umrti klarinetisty Jimmyho
Noonea!®” a osudu jeho klarinetu. Umisténi tenor saxofonisty jménem Vido Musso ! na
nejprednéj$im misté v soutéZi o nejlepsiho tenorsaxofonistu v ¢asopise Down-Beat!®® v
roce 1943 nepatii taktéz k nejcerstveéjSim. Z tentokrat velkého mnozstvi novinek zaujme
nekrolog Boba Zurkeho, vynikajiciho bélosského pianisty z orchestru Boba Crosbyho
nebo informace o planovaném filmu The Young Man with a Horn!”, ktery byl
inspirovan romdnem o zivoté¢ Bixe Beiderbecka od Dorothy Baker. Jako zdroj

zbyvajicich informaci je uvedeno francouzské periodikum Le Jazz Hot!”!, z jehoz

165 Viz pfilohu &. 1 8. &islo 1. listopadu 1945.

166 Okruzni korespondence jsou dopisy informujici venkovské zdjemce o novinkéch jazzového svéta.

Zasilame je kazdému, kdo se o né piihlasi a kdo ndm na kazdy dopis odpovi. Jinych podminek neni.

Hlaste nam adresy novych zajemcu.

Jimmie Noone (1895-1944), klarinetista, pfedstavitel kreolské klarinetové skoly, vynikajici

improvizator, ¢len orchestru Doc Cooka, pozdéji zalozil vlastni Jimmie Noone’s Apex Club Orch. Viz

Matzner, Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni

popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.

168 Vido Musso (1913-1982), italsky tenor saxofonista a klarinetista, spolupracoval s pfednimi svétovymi
jazzmany — Benny Goodmanem, Harry Jamesem, Woody Hermanem a pfedev§im Stanem Kentonem.
Viz Yanow, Scott: Vido Musso Biography. All music [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.allmusic.com/artist/vido-musso-mn0000219646>,[ citovano duben 2015].

169 Tegendarni Casopis vénujici se jazzu zacal vychazet v roce 1934 v Chicagu pod vedenim A. J.
Lipschultze. Vyznamné zde bylo nové pojeti kritiky — hodnoceni hvézdickovym systémem a také
uvadéni hudebnikti do Jazzové siné slavy. Vychazi dodnes. Viz Oficialni stranky ¢asopisu Down Beat
[online]. Dostupny z WWW:<http://www.downbeat.com/>,[citovano duben 2015].

170 Young Man with a Horn, USA, 1950, rezie: Michael Curtiz. Roli mladého jazzmana ziskal Kirk
Douglas, jeho hru na trubku suploval Harry James. Ve filmu hostoval i Louis Armstrong.

171 Le Jazz Hot byl zaloZen v roce 1935, utvafely ho osobnosti jako ptedevsim Ch. Delaunay nebo H.
Panassié, po valce v§k byla jeho ¢innost poznamenana sporem revivalistd a non-revivalisti. Viz
Oficialni stranky Casopisu Le Jazz Hot [online]. Dostupny z WWW:<http://www.jazzhot.net/>,
[citovano duben 2015].
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obsahu autoii Okruzni korespondence zminuji referat Ch. Delaunaye!”? o saxofonistovi

André Ekyanovi'” &i reportaz o marseillskych orchestrech od H. Panassiého!74,

Nejvétsi domaci udalost v taneni hudbé je popsana v nésledujicim odstaveci.
Jedna se o jazzovy koncert orchestru Karla Vlacha s Jifinou Salacovou a Allan-
quartetem - Hot Jazz vcera a dnes, ktery se uskutecnil v sale Lucerny 26. fijna 1945 a
byl zorganizovan KSC. Kromé hudebniho zazitku mé&li posluchaéi moznost vyslechnout
i prednasky Emanuela Uggého a Stanislava Odvarka za uvadéni mistra zvuku J. Simy.
Redakéni kruh O. K. velmi kladn€ hodnoti jak rychle stoupajici uroven orchestru, tak
vynikajici solisty (J. Jelinek, V. Raska, K. Krautgartner a M. Ulrych!73). Z provedenych
dél domacich skladatelt nejvice chvaly sklidil nové zaranzovany Klobouk ve kiovi, jez
byl zatazen jako vzpomenuti a ucténi pamatky autora J. Jezka, slowfox Blizko nds dvou
M. Duchéace, Oh, Mistr James V. Kloce a Concertino in cmi jiz zminéné¢ho K.
Krautgartnera!’¢. Také aranzma Sentimental Journey, foxtrot Well, Git It se zajimavym
partem trubky nebo Special Delivery Stomp Artie Shawa!”” a Barrell House Boogie

Pete Johnsona!’® uspésné podpofilo zamér vecera seznamit navstévniky s jazzovou

172 Charles Delaunay (1911-1983), francouzsky jazzovy Zurnalista a organizator, ¢len Hot Club de
France, zalozil periodikum Jazz-hot, ptisobil v radiu, zalozil jednu z prvnich nahravacich spolecnosti
ve Francii Swing. Viz Grove Music [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.oxfordmusiconline.com/public/>, heslo: Charles Delaunay , autor hesla: André
Clergeat, [citovano duben 2015].

173 André Ekyan (1907-1972), francouzsky klarinetista a alt saxofonista, spolupracoval s D. Reinhardtem,
pusobil v All Star Jazz Bandu C. Hawkinse a béhem valky vedl vlastni soubor. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.

174 Hugues Panassié (1912-1974), francouzsky jazzovy Zurnalista, prezident Hot Club de France, redaktor
Jazz-hot, organizoval nahravaci skupiny znamych jazzmand, pfedstavitel konzervativniho proudu. Viz
Grove Music Online[online]. Dostupny z WW W:<http://www.oxfordmusiconline.com/public/>,
heslo: Hugues Panassié, autor hesla: André Clergeat, [citovano duben 2015].

175 Spravné Ulrich. V publikaci Ceskoslovensky jazz jsou tito hudebnici zmifiovani jako predni &lenové
orchestru. Viz Dortizka, Lubomir; Polediiak, Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost. Praha
1967, str. 80.

176 Karel Krautgartner (1922-1982), klarinetista, alt saxofonista, sopran saxofonista, dirigent, aranZér,
skladatel, vedouci saxofonové sekce v orchestru Karla Vlacha, soucasné komponoval i soukromé
nahraval, v padesatych letech zalozil vlastni kvinteto s naptiklad Karlem Velebnym, také byl sélistou
v souboru Studio 5 nebo Czechoslovak All Star Bandu, ¥idil Taneéni orchestr Ceského rozhlasu ,
pozdéji se vénoval i zurnalistice a publikaci knih o jazzové hudbé. Autor skladeb Concertino in ¢
moll, Cert vi proc¢, nové zaranzoval Klobouk ve kiovi a dal$i. Viz Matzner, Antonin; Poledidk, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna,
¢ast jmenna. Praha 1987.

177" Artie Shaw (1910-2004), klarinetista, skladatel, poprvé zaiadil do orchestru smyé&covou sekci, zalozil
také bigband, se kterym nahral popularni skladbu Begin The Beguine. Hral i s Gramercy Five. Viz
Matzner, Antonin; Polednidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.

178 Pete Johnson (1904-1967), pianista, také skladatel, nahraval s J. Turnerem, proslaven stylem boogie-
woogie.Viz Matzner, Antonin; Polediidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a
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hudbou. Tato akce vSak neméla velky ohlas v dennim tisku, recenzovana byla pouze v
Mladé Fronte!” a to jednim z redaktori a zakladatelem Okruzni korespondence
Lubomirem Doriizkou a v periodiku Prace Stépanem Luckym!8?, ktery hodnotil sice

kladng, ale z jeho ptispévku dle O. K. nevyznivala dostatecna odbornost.

Nakladatelstvi R. A. Dvorského je v tomto Cisle vénovéan uz samostatny prostor,
predevsim skladbam vyslym tiskem. Redaktoii Korespondence se zde tedy zabyvaji
kvalitou jednotlivych aranzi a taktéz vhodnosti jejich obtiznosti pro venkovské nebo
amatérské orchestry. Skladba Hudba v oblacich!®! ve zpracovani Alfonse Jindry patii
sice mezi snadné a dobfe vytvorené, nicméne nepiizpiisobuje svou tvorbu posunu stylu.
Lehko se vzpominad!®? V. Haly!83 a Zdetika Petra je sice vyssi urovné, ale uZiti
teCkovaného rytmu v doprovodu by mohlo neprofesionalnim souboriim pusobit potize.
Druhé¢ dvojcislo s pisnémi Zitra smiS a Vyznani pisni je zpracovano kvalitnéji a zvIast’
Vyznani pisni v aranzi Zdenika Petra redakce ocenuje kvili peclivé vyznacenému

frazovani.

Protiklad zahrani¢nim zprdvam — zpravy z domova — navazuji na informace z
minulého ¢isla a informuji o vyvoji Gramoklubu a zakladéani jazzovych klubi a také o
odlozeni pldnované soutéze orchestri na jarni sezénu. Z olomoucké scény tvirci
Okruzni korespondence nabizi aranzéru orchestru SCM Olomouc Mojmiru Zednikovi!8*
moznost zaslani jeho tvorby do Prahy. O aktualnim stavu tane¢ni hudby v Brn¢ piinése;ji

zpravy dva ze Ctenafti. Hovoii v prvé fadé o odchodu orchestru Gustava Broma do

moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmennd. Praha 1986.
179 Mlada fronta 28. fijna 1945.
180 St&pan Lucky (1919-2006), Gesky skladatel, studoval na prazské konzervatoti u A. Sima a A. Haby,
také hudebni védu na KU, pozdéji skladbu u J. Ridkého, piisobil i jako hudebni kritik v Kulturni
politice a Préci, ¢len Piitomnosti. Skladal i hudbu k filméim, napi. Kohout plasi smrt. Viz Cesky
hudebni slovnik osob a instituci, Praha 1963.
Autofi: Al. Jindra, J. Moravec.
182 Autofi J. Rychlik, J. Moravec.
183 Vlastimil Hala (1924-1985), skladatel, aranzér, trumpetista, spoluzak L. Dortizky a M. Duchace,
studoval skladbu u Rychlika, trumpetista a aranzér v orch. Karla Vlacha, také ¢len Swing Stars a
hudebni rezisér Ceskoslovenského rozhlasu, s Rychlikem spolupracoval na hudbé k filmu
Limonadovy Joe, pozdéji Starci na chmelu, Dama na kolejich, Ctyfi vrazdy sta¢i, drahousku, Balada
pro banditu a dalsi. M¢l klicovy podil na vzniku ¢eského filmového muzikalu. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.
Mojmir Zednik (1921-2007), olomoucky skladatel, aranzér, klavirista, pedagog, dirigent,
spolupracoval se souborem Cylindr-boys a Brouci, orchestrem G. Broma, R. A. Dvorskym, ptsobil
také v brnénském a Ceskoslovenském rozhlase, nebo v Orchestru koického rozhlasu, zabyval se mj.
dechovou hudbou. Viz Hajkova Monika: Umélecky odkaz Mojmira Zednika se zamétenim na tvorbu
pro dechové orchestry. Olomouc 2014, str. 8-16.
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Prahy, na jehoz pozici nejlepSiho hudebniho souboru v Brné ho nahradila skupina

Richarda Kubernata'® a zavérem zmituji novinky nakladatelstvi Pazdirek.

row

Nasledujici ¢lanek s nadzvem Americky kritik o Dixielandu, jehoz autorem je
Lubomir Dortizka, ve vétsiné svého obsahu cituje z vyjadieni amerického jazzového
teoretika Leonarda Feathera!'®¢ pro magazin Esquire. Vzristajici obliba jam sessions a
hudebnik pokousejicich se se stfidavymi uspéchy zvladnout hru stylem dixieland
nastolila otazky, jak vlastné posuzovat tento hudebni styl a s nim spojenou improvizaci
a kdo je opravnénym kritikem. L. Feather nesouhlasi s pfevahou neodbornych
hudebnich Zurnalistd, ktefi vice nez na znalost hudebni teorie spoléhaji na fecnické
obraty a bohaté slovni vyjadieni. Tento kritik povazuje za nejlepsi hodnotitele jazzové
hudby muzikanty samotné. Také protiklad improvizace a piipravenych aranzi rozebira
na prikladu konkrétniho hudebnika a to Eddieho Condona!®’, umélce, ktery proslul
pfedevS§im svymi improviza¢nimi koncerty hranymi zcela bez not a udajné bez
ptedchozi ptipravy. Nicméné tvrzeni o naprosté svobod€ hudebniki neni zcela pravdivé,
kvali lepsimu vyslednému vyznéni hranych skladeb byvalo v Condonovych
piedstavenich alesponi zdkladni podkladové schéma nacrtnuto. A¢ naptiklad samotni
hudebnici se po koncerté vyjadfovali negativné ke své hie, kritici ve svych ¢lancich
nesetfili nadSenim. Leonard Feather tedy vold, shodn¢ s Lubomirem Dortzkou, po
erudovanosti kritikti, ktera je nutnd pro pochopeni a spravné zhodnoceni produkované
hudby. V zavéru redaktor O. K. Dortizka jesté pripomina zakladni myslenky z ¢lanku
véetné odmitani ,,zbozS§tovani* improvizace:,,...vezméte na vedomi, Ze dobrd hra z not

Jje daleko cennéjsi nez Spatnd improvizace. “'38

185 Richard Kubernat (1924-1981), vokalista, trumpetista, ziskal angazma v orch. L. Habarta, v
padesatych letech ptsobil v orch. K. Vlacha, také hral v riznych jazzovych kombech. Nakonec
zakotvil v Tane¢nich orchestru Ceského rozhlasu. Vynikajici technicky hra¢, exceloval napf. v
Montiho Cardasi, Cherry Pink And Apple Bossom White, C Jam Blues nebo Néco pro Richarda. Viz
Matzner, Antonin; Polednidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, &ast jmenna. Praha 1987.

Leonard Geoffrey Feather (1914-1994), publicista, pianista, skladatel, pfispival do casopisu Esquire,

Down Beat, organizoval jazzové koncerty, ptsobil i v rozhlase, mezi jeho nejznamnéjsi publikace

patii: The Book Of Jazz (1957) nebo From Satch To Miels (1972). Vyznamna je piredevsim jeho

¢innost v lexikografii. Viz Matzner, Antonin; Polediék, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.

187 Eddie Condon (1904-1973), banjista, kytarista, hral s A. Shawem, L. Armstrongem, angaZoval se i v
mensich uskupenich, pozdéji pusobil jako organizator jazzovych projektd. Viz Matzner, Antonin;
Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby.
Svétova scéna, cast jmenna. Praha 1986.

188 Viz ptilohu €. 1 8. ¢islo 1. listopadu 1945.
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Cerpani Okruzni korespondence ze zahrani¢nich periodik pokra¢uje uvefejnénim
¢lanku o D. Sostakovidovi z &asopisu Down Beat Sostakovic uci Ameriku, jehoz
prekladu se ujal Lubomir Dortzka, ktery byl fascinovan soudobou hudbou'® a diky
némuz byl tento text v O. K. uvefejnén. V kratkém shrnuti a pouceni z ¢lanku hovoii o
vyznamu soudobé¢ hudby pro jazz a aranzéry, kteti by si méli vzit na tomto zékladé vzor

z Ceskych skladatelt jako Bofkovec nebo Héba.

Kontrastu mezi artificidlni hudbou a jazzem je vénovan i nasledujici prispévek
aranz¢éri nakladatelstvi R. A. Dvorského — Zdenka Petra a V. Pokorného. Revoluce
jazzu v harmonii totiz vyvolala u nékterych muzikanti mylny dojem, Ze nemusi brat
ohled na jeji zasady. Tito dva hudebnici uvadéji onu predstavu na pravou miru a

vysvétluji, jak zachovat pravidla harmonie a zaroven neubrat hudbé¢ ,,jazzovy zvuk®.

Nepiili§ pfijemnou zpravu pro jazzové fanousky obsahuje dalsi odstavec ze
Svabova nakladatelstvi. Problematicky stav nedostatku papiru a omezené &innosti
tiskaren zapfic¢inil nevydani slibenych tiskovin. Jednalo se tedy i o Dortzkiv a

Rychliktiv diive zminény Prirucni slovnik moderni tanecni hudby a dalsi hudebniny.

Posledni stranu Okruzni korespondence vypliuji struéné i neovéené zpravy z
hudebniho zivota v Praze. Jedna se o oznameni zahéjeni ¢innosti dvou novych soubori
— Swingstars!®® a orchestr L. Habarta. Swingstars s velmi péknym obsazenim (Baur,
Simtnek, Hala, Langer, Kavka a dalsi) vytvaii dle O. K. kvalitni hudbu. Ladislav
Habart svou skupinu vyrazn€ piepracoval a vysledny zvuk proto zatim neoplyva
dokonalou souhrou, coz v8ak, jak mini redaktofi Korespondence, pravdépodobné brzo

odstrani.

Piedposledni ¢islo Okruzni korespondence, tedy devaté!®!, je datovano 10.
prosince 1945. S dopisem byl soucasné odeslan i list informujici o finanénim stavu

redakce O. K., ktery po ménové reformé!®? zna¢né utrpél a také zadost o dobrovolny

189 Dortizka, Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 103 — 105.

190 pyplikace Ceskoslovensky jazz hovoii o vysoké trovni (a¢ poloprofesionalniho) souboru a o znaéném
vyznamu pro vyvoj ¢eskoslovenského jazzu. Jako nejlepsi snimek oznacuje Star Dust. Viz Dortizka,
Lubomir; Polednak, Ivan: Ceskoslovensk}'/ jazz, minulost a pfitomnost. Praha 1967, str. §83.

191 Viz ptilohu €. 1 9. &islo 10. prosince 1945.

192 Pg osvobozeni bylo moZzno na Geském Uzemi platit riznymi mé&nami, bylo proto nutné vytvofit
jednotné obézivo. Viz Historie CNB, penézni reforma 1945. Oficialni stranky Ceské narodni banky
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prispévek.

Samotny obsah dopisu za¢ina rubrikou Z nasi korespondence. Ctenaf a jazzovy
muzikant J. Traxler totiz upozornil na mylnou zpravu uvedenou v minulém cisle. Jedna
se 0 zminku o planovaném natoc¢eni filmu dle romanu Dorothy Baker Young Man with a
Horn. Dopisovatel Traxler oznamuje, ze snimek uz byl vytvofen'®* a je vyplnén
nejriznéjsi hudbou spojenou s jazzem. Milous Vejvoda, ktery stal u zrodu Okruzni
korespondence, predstavuje autora knihy Men of Popular Music, amerického kritika
artificialni hudby Davida Ewena!®* a slibuje ukazky a recenze v pozdé&jsich &islech O.
K.. Zprava z Loun hovofi o Gspé$ném jazzovém koncertu pro vojaky a dalsi ctenaf
popisuje ostudné predstaveni orchestru Junior v Broumove. Autoti Korespondence také
struéné odpovidaji na otazku tykajici se aranzovani. Dlkaz o kontaktech redakce v
zahrani¢i podava nasledujici informace, jez je vénovana obsahu jiz diive zminéného
casopisu Le Jazz Hot. Periodikum totiZ uvetejnilo ¢lanek Lubomira Doriizky o jazzové
scéné v Ceskoslovensku. Sdéleni o zajezdech do zahraniéi orchestrt Kamila Béhounka,

Ladislava Habarta a Gustava Broma uzaviraji tuto rubriku.

Novinky z Ameriky je nazev dalsi Casti dopisu, kterd, jak je psano v prvnich
vetach, Cerpa z listopadového Cisla francouzského Le Jazz Hot. Vzhledem k nedostatku
aktudlnich zprdv béhem vélky nejprve jmenuje jazzové hudebniky, jez uz si na
pozemském svété nezahraji (Johny Dodds, Jelly-Roll Morton, Jimmy Noon a Leon
Rappolo, Leon Choo Berry, Fat Waller a dalsi). Vyrazné zmény v obsazeni orchestru
nasStésti neptipravily Dukea Ellingtona o pfedni pozici mezi hudebnimi soubory, jak piSe
Le Jazz Hot. Dalsi hudebni skupina, ktera prodélala vyrazné zmény — orchestr Jimmie
Lunceforda — sice neztratila na své energi¢nosti, piece vsak pfisla o vyrazné osobnosti
ze svého stfedu. Nasledujici fadky shrnuji ostatni hudebni uskupenim, a zméndm v
jejich slozeni ptipadné pusobeni a také informuji o zaklddani zcela novych soubort.
Vyskytuji se tu jména jako Lionel Hampton, Cab Calloway, Benny Goodman, Artie
Shaw, Bob Crosby, Harry James a jini.

[online]. Dostupny z
WWW:<http://www.historie.cnb.cz/cs/emisni_cinnost/penezni_reforma 1945 a narodni banka cesk
oslovenska/> ,[citovano duben 2015].

193 Tato informace je pravdépodobné& mylna. Snimek vznikl v roce 1950.

194 David Ewen (1907-1985), pedagog a spisovatel, zabyval se piedevsim artificialni hudbou, ale i
populérni. Je autorem rozsahlych monografii napiiklad o Georgi Gershwinovi nebo Irvingu Berlinovi.
Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni
populérni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.
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Minulé — osmé — ¢islo Korespondence vénovalo obséhly prostor Dixielandu, v
¢emz pokracuje 1 nadale uvetejnénim casti reportaze Dorothy Bakerové, autorky Young
Man with a Horn, o trumpetistovi Bobby Hackettovi!®>, kde spisovatelka poutavé

popisuje vystoupeni tenor saxofonisty Chucka Berryho.

V Okruzni korespondenci samoziejmé nechybi ani tradi¢ni recenze aktudlnich
hudebnin. Pod zkratkou -pld- Lubomir Dortizka hodnoti a analyzuje Ctyfi skladby v
uprave aranzérti nakladatelstvi R. A. Dvorského - V. Pokorného a Z. Petra. Autor této
rubriky upozoriuje na zajimava mista a doporucuje tuto kvalitni tane¢ni hudbu studiu

orchestrll zajimajicich se o swing.

Uvahy a teoretizovani o jazzu, coZ bylo nenaplnénym zamérem tvirch
Korespondence v prvnich Cislech, dostavaji konené vétsi prostor. Tyto studie jsou
prevazné dilem Lubomira Dorlizky, a ani nasledujici neni vyjimkou. Jednoduchy nazev
Povidani aktualni uvadi zajimavy text pojednéavajici o problematice vztahu orchestra k
domaci produkci. Lubomir Dorizka nejprve rozd€luje spolecnost na dvé zékladni
skupiny dle posluchaéskych preferenci, z nichZ ob€ vykazuji v této véci chybny tisudek.
A¢ sam fascinovan jazzovou hudbou zdpadu a predevsim Ameriky, kritizuje tu cast
obyvatelstva, kterd nevénuje pozornost skladbam ceskych autorli, jeZ vyrazné zlepSily
svou kvalitu a preferuje vyhradné zahrani¢ni produkci. Jako prospésnou také paradoxné
vnimé protektoratni izolaci Ceské tanec¢ni hudby, diky niZ byl vlastné umoznén vyvoj
bez nutnosti bojovat s americkou konkurenci. Dortizka apeluje na posluchaéstvo a
upozornuje na moznosti vyvozu desek a jinych hudebnin dané¢ vyhodnou polohou
ceského statu. AvSak nejen navstévnici koncertd, pfedev§im orchestry by se mély dle
autora stati ujmout propagace Ceskych skladeb a zatadit je do svych programt a tim

zabranit rozdélovani spolecnosti na ony dvé vyse popsané skupiny.

v

Dalsi rubrika, opét s Dortizkovou signaturou, rozebira nejnovéjsi jazzové desky.
Sest skladeb orchestru Karla Vlacha patfi ,,...po strdnce technické k tomu nejlepsimu, co
u nas bylo nahrano. “1°® Nejlépe je hodnocena dvojice Go Down, Moses a Relaxin’,

spiritudl diky kontrabasovému solu a druhé skladba upoutava vykony pianisty Korbate,

195 Bobby Hackett (1915-1976), trumpetista a kytarista, G¢inkoval v orchestru Glenna Millera, pozdé&ji
hrél spise v klubech. Jeden z nejvyznamnégjsich swingovych hudebnikdi, spolupracoval i na televizni
relaci Just Jazz. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, cast jmenna. Praha 1986.

196 Viz ptilohu
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trumpetisty Ulrycha a klarinetisty Krautgartnera. Zajimava je zminka o pisni Policko,
pole, jez je hrana v pfili§ rychlém tempu, nebot’ jinak by Casové presahla kapacity
desky. Zahrani¢ni interprety zde zastupuje Bob Clithero and his Cavaliers se skladbami
Rosetta a Boogie Woogie na desce Ultraphonu. Ackoli nepatiil mezi nejlepsi americké
muzikanty, pfesto dle autora recenze stoji za slySeni diky klavirnimu vykonu Paula J.

Harrimana a druhému chorusu.

Témet celé zbyvajici Ctyfi strany vypliluje rubrika nazvana Prazsky rozhlas,
anketa Kulturni Politiky a pan Ocadlik. Prvni Cast tedy vyplituje dramaturgie Prazského
rozhlasu, kterd zatadila vice jazzové hudby, bohuzel vSak téméf vyhradné pienosy z
kavaren, jez proto nevyhovuji zvukovou kvalitou. Tvlrci Okruzni korespondence
spatiuji za timto krokem snahu o nizké finan¢ni naklady. Orchestr Karla Vlacha hrajici
v kavarné¢ Lloyd patfi samoziejmé¢ k nejlepSim, ale nezaostavd nedavno zalozené
uskupeni Ladislava Habarta z podniku Fénix, u n&jz vSak chybi vétsi diraz na
dynamiku a ze zpévaku lepsi vykon podava Rudolf Cortéz!®7, kterému se ale bohuzel
nedostava stylu. Nekvalitni technické stranka pienosu orchestru Jana Zadéry dala jesté
vice vyniknout $patné rytmice a nepfili§ dobrému péveckému vykonu Liby Rihové!%8,
jejiz ,, originalitu za kazdou cenu“'” a Spatné vlastni Ceské texty na cizi pisné
nerespektujici ptivodni vyznéni skladby vyraznou mérou snizuje celkovy dojem ze
souboru. Nicméné recenze hovoii i o skvélém tenorsaxofonistovi Kiehlovi?® a zajimavé

stylové proméné zpévaka Arnosta Kavky.

Vyjadieni hudebniho védce Mirko Oc¢adlika?®! k namitkam proti nedostacujici

vvvvvv

197 Rudolf Cortés (1921-1986), zpévak, herec, zpival s piednimi ¢eskoslovenskymi orchestry (J. Maliny,
E. Ludvika, L Habarta, K. Vlacha, aj.). Poté si zalozil vlastni skupinu, béhem pévecké ¢innosti vSak
vystupoval jako herec, napt. v Divotvorném hrnci, Limonadovém Joe. Pies chybéjici jazzové
frazovani zaujimal takika celou svou kariéru vysadni postaveni predev$im diky své profesionalité a
pfijemnému témbru. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

198 Libuge Rihova (n. 1920), zpévacka, spolupracovala s orchestrem Jozi Tere, D. Langra, F. Petra a K.
Vlacha. Vystupovala také se skupinou Lisaci nebo s Rudolfem Cortésem a A. Kavkou. Viz Matzner,
Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby. Ceskoslovenska scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

199 Viz pfilohu &. 1 9. &islo 10. prosince 1945.

200 Viclav Kiehla (n. 1921), tenor saxofonista, klarinetista, hral s orchestrem E. Ludvika, Swing Stars, A.
Kavky, L. Habarta, K. B&hounka a K. Vlacha. Casopis Boptime ho v roce 1952 oznagil za nejlepsiho
tenorsaxofonistu. Viz Matzner, Antonin; Polediidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenské scéna, ¢ast jmenna. Praha 1987.

201 Dortizka pozdé&ji s Mirko Ocadlikem spolupracoval napf. na knize Anny Hostomské Opera: priivodce
operni tvorbou. Praha 1956.
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K. pfetisknout v pivodnim znéni. Ocadlikova znacna kritika stavajicich ceskych
tanecnich souborl spocivajici na tvrzeni, Ze neexistuje na naSem Uzemi dobré jazzové
hudebni uskupeni a neni nutné¢ byt specialistou pro odhaleni Spatné produkce tohoto
stylu si vyzadala reakci tvlirch Korespondence. Lubomir Dortizka, nebot’ on dle zkratky
D. na konci ¢lanku pravdépodobné autorem, oponuje panu Ocadlikovi a upozoriiuje na
nesoulad v téchto tvrzenich. Pokud kazdy hudebné vzdélany ¢loveék je schopen rozeznat
kvalitni orchestr od mén¢ schopného, pro¢ byl davan prostor orchestru Zdenka
Vlacha???, namisto souboru jeho mnohem lepsiho jmenovce? A& byl vySe zminény
problém uz ¢astecné napraven zarazenim rozhlasovych relaci z kavaren, nabizi Dortizka
nékolik feSeni. V prvé tadé€ si jazzova hudba kromé kavarenskych ptenost zaslouZi 1
potad ze studia. Musi byt ovSem proveden se stejnou péci jako ostatni hudebni potrady a
samoziejm¢ dobrym orchestrem. Autor této kritiky zvlast€¢ negativné hodnoti
nevzdélanost hlasateltl v anglickém jazyce a neprofesionalni a nicnefikajici komentare,
coz by mohlo vyfesit pfenechani slovniho doprovodu samotnym hudebnikiim. Lubomir
Dortzka také uznava, ze ¢eské jazzova scéna trpi neujasnénosti a stylovym zmatkem, a
proto navrhuje uspotadat vysvétlujici prednasky a vzdelavaci akce. Zavérem této stati si
dovoluje autor jeste¢ malou poznamku o Spatné¢ vypracovaném programu rozhlasu, z

n¢hoZ neni pfili§ poznat, jaky hudebni styl bude prezentovan.

Konec dopisu je vénovan slibu Svabova nakladatelstvi o zafazeni i zahrani¢nich
tiskovin a informaci o stavu objednanych hudebnin a pfani péknych Vanoc a nového

roku od redakce OkruZni korespondence.

Zcela posledni, desaté’?3, ¢islo Okruzni korespondence jiz bylo zasilano zaroven
s Clenskym zpravodajem Gramoklubu2* se stejnym datem 20. inora 1946. Casopis mél
byt pouze nahrazkou do doby, nez zacalo vychazet piimo stylové zamétené periodikum,
ktery se stal pozd&ji Jazz. Vzhledem k témto skutecnostem, popisuje redakce O. K. v
prvni Casti dopisu strukturu a zaméteni celého spolku Gramoklub, slibuje hajeni zajmu

fanouskll jazzu a také z4da odbératele Korespondence o zapojeni se. Zavér ivodniku

202 Toto hudebni uskupeni bylo jiz dfive kritizovano v Okruzni korespondenci ve druhém &isle.

203 Viz piilohu &. 1 10. ¢&islo 20. timora 1946.

204 Toto uskupeni hudebnik( a hudebnich teoretikl vznikl v roce 1936 a rozdélovalo svou ¢innost do &tyf
oblasti: artificialni hudba, divadlo a mluvené slovo, jazzova a tane¢ni hudba, folklor. V této formée se
jednalo o viibec prvni organizaci sdruzujici zdjemce o jazz na naSem uzemi.
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obsahuje vyuétovani dobrovolnych ptispévki?®.

Prvni rubrika zlstava tedy u projektu Gramoklub, jehoZ prvni vefejné diskuzi ze
dne 6. unora 1946 se vénuje. Osobnosti, skladatelé i jazzovi teoretici?’® odpovidali na
otazky publika, které se tazalo predevSim na planovany casopis a problematiku
rozhlasovych potfadl s tane¢ni hudbou. Cely projekt se timto ukazal jako velmi piinosny
diky konfrontaci amatérskych obdivovateli jazzu s odborniky. Déle Gramoklub
ptipravil ptulhodinovy rozhlasovy potad o skladbach Dukea Ellingtona, ktery byl ve
spolupraci s orchestrem Karla Vlacha odvysilan 21. tnora. Okruzni korespondence

oznamuje 1 zaméfeni piisti relace na Glenna Millera.

Recenzovani novych hudebnin vypliuje vétSinu unorového dopisu. Nejprve
redakce O. K. rozebird ,,osvobozenecky* foxtrot Kamila Béhounka Uz to mame za
sebou, ktery je dle ni vlastné prvni ¢eskou jazzovou skladbou ,,...slouzZici potrebam své
doby“?"7 a vyzdvihuje americké muzikanty, ktefi takto politicky i agitaéné pruzné
reaguji na dobové udalosti. KdyZ opomene textovou ¢ast, povazuje Korespondence za
hudebné mnohem zdafilej$i druhou vydanou tiskovinu — Pod starou lucernou?®® v
aranzma autora predchozi pisné a Zdenka Petra. Nasledujici dvoucislo, kompletn¢ v
rezii J. Traxlera, neni zde povazovano za zvlast vyjimecné. Z dalSich uprav piekvapuje
v jinak nepfili§ zajimavém aranzma pisné Poli¢ko, polo?? neotielé unisono trombonti
opakujici motiv skladby v durové tonin€. Amatérskym orchestriim jsou doporu¢ovany
skladby V. Kloce a Mily Duchéace: Meluzina a Pllno¢ni hudba, z nichz prvni
predstavuje krasnou ukézku vyuziti trubky a jednoduchého efektniho frazovani.
Novinkou pro jazzové pianisty je Manhattan Cocktail Jititho Traxlera. Tvirci Okruzni
korespondence sice hodnoti pozitivné uziti nékterych typickych prvki (stupnovité

vedeny bas zdlraznény na tkor pravé ruky), ale jinak dilo nepovazuji za pfili§ aktualni.

Posledni rubrika desatého dopisu nese nadpis Co se libi Americaniim*'? a sestava

205 Viz piilohu €. 1. Vyiétovani O. K.

206 Schiize se ziéastnili: L. Dortizka, E. Uggé, J. Sima, J. Rychlik, K. Vlach, J. Traxler, Z. Petr a M.
Duchac.

207 Viz ptilohu ¢&. 1 10. &islo 20. inora 1946.

208 Autory pisné jsou: J. Moravec a J. Mangl.

209 Autor pisné: L. K. Kmipper, aranzma Zden&k Petr.

210 Tato rubrika a nejspise cely desaty dopis neni dokon&eny, nicméné v pozistalosti se nezachovalo vice
listd Okruzni korespondence a dal$i se nepodatilo dohledat. Odeslany dopis sice obsahoval prvni ¢islo
Gramoklubu, je nicméné nepravdépodobné, Ze by toto Cislo nebylo zakonceno alespoi kratkym
rozloucenim.
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se z tabulky uvefejnéné v casopisech Metronom a Down Beat obsahujici seznam

nejoblibenégjSich americkych orchestrl a interpret.

Okruzni korespondence jako prvni jazzovy Casopis znamenala zna¢né odvazny
pocin a velky pfinos pro Ceské jazzové fanouSky. Naprostd neexistence jakéhokoli
periodika vénujici se tane¢ni hudbé ¢i nedostatek odbornych publikaci vedla k polozeni
zakladniho kamene Ceské jazzové Zurnalistiky a vzniku neocenitelného pramene pro
cerpani autentickych informaci a nazord na tane¢ni hudbu v protektoratu. Lubomir
Dortzka nejenze stdl u zrodu této akce, ale dle vyjadfovaciho stylu a pozdéji 1
texty tvofily vétSinu z obsahu celého dopisu. Prvni &islo si kladlo za cil pfinést
informace o jazzu venkovskym orchestrim?!?, vzdélavat i propagovat jazz a také
uvetejiiovat ivahy a odpoveédi na dotazy Ctendi. Toto sméfovani bylo beze zbytku
naplnéno az v zavérecnych Cislech, které diky své expedici po osvobozeni mohly Cerpat
z vice zdrojli, uvadét ovétené informace a zatadit do dopisu také pravé ony uvahy a
zamySleni. Tvlrci Okruzni korespondence uvadeji za pravy davod pocatecniho

JO A

neuveiejiiovani teoretickych stati nespolupraci ctenar.

Vyvoj tohoto periodika za dva roky své existence doznal velkych zmén. Z
puvodnich nékolika listh pro skromné mnozstvi orchestrti z prehlidky v Lucerné se
nakonec stal az dvandactistrankovy cCasopis pro nékolik stovek CEtenafd, jejichz pocet
neustale rostl. Pozitivné se na Okruzni korespondenci projevil konec valky, kdy se
nejenze opé€t rapidné zvétsila komunita Ctenafd, ale také jeji autoii ziskali nové zdroje
tomto zlepSeni je nutno pfifknout pravé Lubomiru Dortzkovi, ktery diky svym
jazykovym schopnostem se stal dopisovatelem evropskych jazzovych periodik a také

vypliioval obsah Korespondence novinkami ze zahrani¢nich ¢asopisi.

Specifikem tohoto dopisového ¢asopisu byl i vyrazna podil ¢tenaiti na obsahu

211 Lubomir Dortizka nej¢astéji uzival zkratky -pld-, ptipadné i pouhého pismene D.

212 pyblikace Ceskoslovensky jazz povazuje Okruzni korespondenci za kli¢ové periodikum v
problematice osvéty amatérskych orchestril, v ¢emz dale pokracovala rubrika Amatérské orchestry
Casopisu Jazz.
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nekterych ¢isel. Korespondenéni raz byl takto uchovdn a zaroven toto pojeti pfineslo
nazorovou variabilitu. Redakce také zprostfedkovavala prodej i vyménu hudebnin,
piipadné umoznovala nadéjnym skladatelim nebo aranzériim zaslat sva dila do Prahy.
Dale také zatazovala ve spolupraci s Janem Rychlikem v nékterych cislech rubriku

odpovidajici na otdzky Ctenaiti ohledn¢ harmonizovani ¢i hudebni teorie.

Korespondence si uvédomovala svou ojedin€lost a tedy i dulezitost ve
vyjadfovani a vlivu na budouci moznosti tane¢ni hudby ve svobodné zemi. Napiiklad
problém neexistence ndzvoslovi mé¢l vyieSit pldnovany terminologicky slovnik ze
Svabova nakladatelstvi, jehoz spoluautorem byl Lubomir Doriizka. Nicméné slovnik
nakonec kvuli byrokratickym povalecnym problémlim a nedostatku papiru nikdy
nevysel. Nelze si také nevSimnout ¢asto velmi kritického tonu v recenzich desek,
koncerti nebo hudebnin. Sam Lubomir Doriizka toto vyjadfovani pfisuzuje svému
mladi?'3. V nékterych ptipadech jako napiiklad neznalost angli¢tiny zpévaki neni tieba
uvazovat nad opravnénosti hodnoceni, ale spornym bodem muize byt ustavicna snaha o

modernost, pokrok a mozna az priliSné zatracovani starSich nahravek.

Tuto problematiku velmi zajimavé rozebira J. Rychlik ve své publikaci Povery a
problémy jazzu*'*. Zpo&atku cituje stat’ jazzového Zzurnalisty Leonarda Feathera, ktery
se pokusil vytvofit analogii mezi vyvojem jazzu a artificidlni hudby. Tento hudebni
kritik tvrdil, Ze rany jazz je pro nds neposlouchatelny ze stejného divodu, z jakého
neposlouchame hudbu Sestého stoleti pro jeji priliSnou chaoti¢nost. Tento nazor
samoziejme& vypovida pfedev§im o tom, Ze jazzovy teoretik by se nemél poustét do
oblasti, ve kterych nema potiebné znalosti. Jan Rychlik se vSak ptesto od Feathera
neodvraci a polemizuje nad myslenkou, Ze vyvoj jazzu je zhuSténim vyvoje artificialni
hudby, nicméné nakonec tuto ideu zavrhuje spolecné se slohovym c¢lenénim hudby,
které je nepiesné, nebot’ nepostihuje kratsi éry a nezapisovanou, piesto hranou hudbu,
kterd byva soucésti daného obdobi. Jazz je tedy dle Rychlika potfeba hodnotit az za
nékolik desitek let jako uceleny styl. V navaznosti na toto také hovoii o postaveni
jazzovych puristd, jez pravé disledné produkuji uréitou odnoz této hudby. Lubomir
Dortizka v Okruzni korespondenci proti t€émto revivalistim neprotestuje, naopak

oceniuje napt. kvalitné provedeny neworleansky jazz, jen podotyka, ze se mtize zdat

213 Dortizka, Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 105.

214 Rychlik, Jan: Povéry a problémy jazzu. Praha 1959, str. 42-63
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zastaralym?!3, coZ ho tadi spiSe mezi anti-revivalisty. Jesté do jedné skupiny je mozno
Lubomira Dortzku zatadit, jak se piSe v Povérach a problémech jazzu a to aficionado.
Tento pojem znaci osobu, kterd se o tento hudebni styl vazné zajima, posuzuje ho a
pfemysli o ném. Aficionado byl dlouhou dobu mrtvym terminem, jez byl vzkiiSen az
pravé jazzem. Rychlik poukazuje na rozdil mezi pravidelnym navstévnikem
artificidlnich koncertli v dnes$ni dob¢ a touto osobou naptiklad v rokokovém obdobi.
opakovaného poslechu vyznamnych dél doby minulé. Proto také je mozno mezi tyto
novodobé neohlizejici se prikopniky zafadit Lubomira Dortizku béhem jeho pilisobeni v

Korespondenci.

WV

Jeden z nejzajimavéjSich ryst O. K. vsak je jeji propagacni az agitacni ton. Jak
jiz bylo vySe zminéno, cilem cCasopisu bylo vychovavat Ctendie a pravé pievazné v
uvahach Lubomira Dortzky ¢i komentatich ¢lankl nebo situace na Ceské jazzové scéné
je mozno nalézt nejvice téchto ideologickych prvkl. Jisty podil na tomto mél
samoziejm¢ i Emanuel Uggé, ktery se na dopisech také podilel, nelze si vSak
nevSimnout snahy o ospravedInéni jazzu oproti artificialni hudbé. Na spojeni soudobé
hudby s timto hudebnim stylem bylo také Casto upozoriiovano, napiiklad ptetiskem

¢lanku o D. Sostakovicovi.

215 Viz kapitolu Okruzni korespondence str. 40.
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Mlada fronta

K znovuvybudovani Ceskoslovenska po valce patfil i velky rozvoj novych
periodik a novin. Jednou z téchto tiskovin byla Mlada fronta?'®, jeZ vznikla obsazenim
pivodniho sidla némeckého deniku Prager Tagblatt. Jan Rychlik?!”, jakozto jedna z
vyznacnych osobnosti prazské inteligence, se na zrodu deniku osobné podilel a do
utvatejici se skupiny mladych redaktori?'® ptipojil i Lubomira Dortizku. Diky Okruzni
korespondenci?!® mél za¢inajici jazzovy zurnalista vybudovano jisté renomé, coz mu
zajistilo misto externiho hudebniho recenzenta a pfispévatele. A¢ mél zpocatku v
kulturni rubrice na starost pouze soudobou hudbu, pfesto je mozno uz v 5. ¢ervence
1945 najit prvni kratkou kritickou glosu s ndzvem Americka zabavna hudba, ktera sice
nepojednava pfimo o jazzu, ale spiSe o doprovodech americkych grotesek. Nicméné
kromé takovychto struénych informaci mél Lubomir Dortizka na starost predevSim
recenzovani koncerti, desek i1 rozhlasovych potfadi. V tomto duchu tedy neSetfil
chvélou na skladby J. Jezka v rozhlase, upozorioval na nové nahrdvky orchestru
Swingstars nebo oznamoval vydéani publikaci. Pres tyto texty v prvé ftadé
informativniho charakteru nezapadla ani jeho schopnost komentovat ¢i psat uvahy
tykajici se sméfovani tanecni hudby nebo jeji organizace. Pfikladem miize byt ¢lanek O
postatnéni  gramofonového primysiu**® Zde Dorizka vitd zpravu o planovaném
znarodnéni, v duchu jiz dfive sepsaného Ndvrhu na reseni problému moderni tanecni
hudby a od tohoto kroku si slibuje rozvoj kvalitni hudby a omezeni vydéavani
komer¢nich desek. Tento text je psan s vyraznym ideovym az naivnim podtextem, autor
vidi statni monopolizaci jako jedinou spravnou moznost a nebere v Gvahu moZzZnost
zneuziti ani jind negativa omezeni svobody produkce. Sdm Dortizka o svém pusobeni v
Mladé front& hovofi:,, ...musil jsem asi tenkrdt napsat péknou spoustu nesmyshi. “**' K
postatnéni tedy po tiskové kampani, jejiz soucasti je 1 tento ¢lanek nebo texty Emanuela

Uggého a Stanislava Odvarka, skute¢né doslo 27. fijna 1945.

Dalsi ptispévky Lubomira Dorlizky se omezuji pievazné na recenze koncertd a

216 Prvni vytisk Mladé fronty vySel 9. kvétna 1945.

217 Jeden z prvnich Rychlikovych ptispévka do Mladé Fronty se nazyva O dobrou tanecni hudbu. Jedna
se o vahu nad rozvojem jazzové hudby prostfednictvim Gramoklubu, jazzového ¢asopisu a rozhlasu.
MF 13. €ervna. 1945.

218 'V kulturni rubrice pisobili i Jaroslav Volek, Adolf Scherl nebo Mirek Novy.

219 Viz kapitolu Okruzni korespondence.

220 MF 30. srpna 1945.

221 Dortizka, Lubomir: Panorama paméti, Praha 1997.

58



hudebnich akci 1 nejazzového charakteru, informace, pfipadné jejich kratké zhodnoceni.
AC tyto kulturni zpravy nedavaly Dortizkovi velky prostor k vyjadieni, jejich Cetnost se
vyrazné zvySovala, od n¢€kolika fadkti mésicn€ v roce 1945, po uvetejnované novinky
témet kazdy tyden roku 1946. Velmi casté bylo také Cerpani z jiz uvetejnénych textl v
Zasopise Jazz, jak tomu doklada napiiklad Zivotopis jazzového krdle Duke Ellingtona, o
némz Dortzka pojedndva v prvnim &isle ¢asopisu Jazz???. Po kratké pauze v ¢innosti,
kdy tento zacinajici zurnalista stravil prazdniny ve Velké Britanii, udélala Mlada fronta
dalii vstiicny krok jazzovym fanouskiim. Clanky v kulturni rubrice, pojednavajici o
tomto hudebnim stylu ziskaly pro lepsi piehlednost a vétsi oficidlnost hlavicku Jazz.
Cetnost zprav se sice nijak vyrazné nezvysila, opét se jednalo o jeden az dva texty
tydné, ale bylo zjevné, ze denik s jazzovymi piispévky pocital a hodlal si udrzet tuto
ctenafskou zakladnu. Zlom nastal 4. kvétna 1947, kdy byly v nedélnim cisle Mladé
fronty poprvé uvetejnény clanky o moderni tane¢ni hudb¢ v nové rubrice, vénujici se

pouze jazzu.

Jazzovou nedé€lni rubriku v Mladé front¢ mél mit na starosti ptivodné Jan
Rychlik a Lubomir Dortizka, ale pfispivali do ni i Ludvik Svab, Erich Vogel, Vladimir
Jirak a dal$i. Uvodni promluva, pod kterou jsou signovani oba Zurnalisté, poodhaluje
nastavajici neshody jazzu s KSC a snazi se obhajit jazz jako hudbu utla¢ovanych
cernochtll a rovnéz slibuje zavrhovat kapitalistickou produkci. Po tomto téméf kuriéznim
uvodniku nasleduje ¢lanek Jana Rychlika Puvod jazzu a velmi zajimavou uvahu
,, Puristé* kontra ,, swingari“, pod niZ je podepsan Lubomir Dorlizka. Spor, ktery hybal
jazzovym svétem se nevyhnul ani Ceskoslovensku a autor textu tedy citil potfebu
reagovat na nastalou situaci, vysvétlit, v ¢em spocivaji nazory obou tabori, pokusit se
zmirnit nevrazivost a navrhnout feSeni. Dortizku tudiz neni mozno zafadit jednoznacné
do tdbora swingafi, zde se pokousi spiSe o jakousi roli smifovatele, ktery ovSem

disledné preferuje pokrok.

Nasledujici nedéli 11. kvétna 1947 se neobjevuje v rubrice Zadny Elanek, ktery
by byl podepsan Lubomirem Dortizkou, rozhovor s Kamilem Bé&hounkem o jeho
zacatcich vedl Vladimir Jirdk a zbyvajici prostor je vénovan kratkym informacnim

zpravam i glose o vztahu duchovenstva ke swingu. Dal$i ned€Ini jazzové okénko??® opét

222 Jazz, 1. Roénik, kvéten 1947, str. 6.
223 MF 18. kvétna 1947.
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bez signatur v ¢lanku Co se déje ve svete jazzu upozoriuje ctenafe mj. na vznik nového
ceskoslovenského Casopisu Jazz a v Cist€ oznamovacim charakteru je pokracovano 1 v
podobné nazvaném textu Co je nového. Podil Jana Rychlika na rubrice dokazuje text z
25. kvétna Proti proudu reky Mississippi. Na planovany, avSak pozd¢ji neuskute¢nény
koncert Dona Redmana s jeho orchestrem?? zve titulek Don Redman v Ceskoslovensku.
Jazzové okénko uzavira informaci o relaci Prazského rozhlasu, ktera bohuzel kviili malé

propagaci zapadla.

Pristi Ctyfi nedé€le vychéazela rubrika jazz pravdépodobné bez Dortzkova
pfi¢inéni. Na jejim chodu se podilel tedy ptedev§im Jan Rychlik ¢lanky Armstrong a La
Rocca, Jazz a ostatni hudba, Pocatky bilého jazzu a O jedné knize a uz zminény
Vladimir Jirdk (Dockdame se jazzové operety). Nove byl v okénku zatazen i pravidelny
piispévek s nazvem Jazzova abeceda, ktery si kladl za kol predstavovat nejznameéjsi

jazzmany, ale také odpovidat na dotazy Ctenari.

Po téméf mésicni odmlce, pfineslo ¢islo Mladé fronty z 29. ¢ervna 1947 dalsi
¢lanek Lubomira Dortzky s titulkem Anglicky orchestr na ceskych deskdch?*. Autor
hodnoti orchestr jako kvalitni femeslnou praci a oceniuje i sebereflexi ¢lenti souboru,
kterou doklada kratkou ptihodou z natageni. Ctivost textu doplituje nazorem hudebniki
na Ceskoslovensko a zbyvajici prostor rubriky zabira Jazzovd abeceda, tentokrat

predstavujici Louise Armstronga, Henryho Allena a Lillian Armstrong.

Pod nadpisem Maskovany nepritel?*® je v deniku z 5. Cervence 1947 uvefejnén
¢lanek Jana Rychlika, v némz je kritizovan postoj nezndmého pisatele vi¢i novému
periodiku — Jazzu. Uvaha Zurnalisty pod zkratkou -nn- stoji na tvrzeni, Ze tento &asopis
nebyl pottebny, nebot’ potteby jazzofill zcela pokryla ilegalni Okruzni korespondence.
Rychlik reaguje nejprve souhlasem s pochvalou na kvality O. K., poté v§ak jednoznacné
odmita zbytecnost Jazzu a také poodhaluje tskali provozovani jazzového samizdatu a
pozitivné zmifiuje neziStnou obétavost autort. Tyto postoje ukazuji, jak vyznamnym

projektem samotnd Korespondence byla, pokud ji -nn- i Jan Rychlik povazovali za

224 Don Redman (1900-1964), skladatel, aranzér, klarinetista, saxofonista, rozvinul riffovou techniku,
psal a nahraval s F. Hendersonem, L. Armstrongem, J. Luncefordem, P. Whitemanem a dal§imi. Autor
skladeb Chant Of The Weed, Sve It, Pretty Mama a dalSich. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast
jmenna. Praha 1986.

225 Viz piilohu €. 2 Anglicky orchestr na ¢eskych deskach.

226 Viz piilohu €. 2. Rychlik — Maskovany nepfitel.
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natolik kvalitni, ze mohla konkurovat odbornému ¢asopisu Jazz.

Po ¢trnactidenni odmlce v ptichdzi dal§im jazzovém okénku opét text Lubomira
Doriizky. Noty nebo obrdzky??*’, kde jsou do kontrastu stavény dvé publikace — sbornik
JAZZ 47 Roberta Goffina??® a Charlese Delaunaye a Shining Trumpets Rudiho Bleshe.
Pozadavek hudebné-teoretické odbornosti a schopnosti odborné hudebni analyzy autora
se zde vyrazné projevuji. Jak je dle ndzvu zfejmé, problémem je, zda vydavat a
ocenovat spiSe publikace zabyvajici se jazzem z estetického, historického ¢i
sociologického hlediska, nebo davat prednost spiSe knihdm vyplnénym konkrétnimi
hudebnimi parametry a notovymi ukdzkami. Lubomir Dortizka se jednoznac¢né ptiklani
k druhé moznosti, kterou povazuje za piinosnéjsi a u niz se nejednd o pouhy méddou

ovlivnény zajem.

Dalsi ivaha se signaturou -pld- vySla 3. srpna 1947 s titulkem Jazz a Picasso®?.
Znacné neobvykly nadpis uvozuje zamySleni nad tzv. ,,picassovskymi® aranzemi
skladeb. Tyto upravy v analogii s nekonvenénim uménim zndmého malife ziidkakdy
dosly pochopeni u neodborného publika. Doriizka nicméné také srovndva situaci jazzu
se skladbami soudobé hudby, které nachazi zastani u mnozstvi kulturnich organizaci.
Picassovskému jazzu vSak podpora vefejnosti chybéla, coz, dle autora ¢lanku, je
dasledek originality a komplikovanosti ve vystavbé, jez jednodusSiho posluchace

odradi.

Spojitost jazzové rubriky s Casopisem Jazz nespocivala pouze v podobném
redak¢énim slozeni (Dortizka, Rychlik), ale projevovala se i v obsahu zvetejnénych zprav
a neziidka zde byla pfima souvislost s né¢jakym v Jazzu prezentovanym nazorem.
Clanek z 10. srpna tuto skute¢nost doklada. Uz diive totiz v Dortizkovych textech nejen
v Mladé fronté¢ zaznivé kritika jazzovych fanouSki, pro néZ jazz znamenal pouhou
moédni vinu. To bylo v rozporu s pfimym zaméfenim ¢asopisu Jazz, ktery si kladl za cil
byt periodikem pro informovani hudebniki at’ profesiondlnich ¢i amatérskych.

Nadnesen je 1 zde problém tvrzeni, Ze tento hudebni styl negativné pisobi na mladez.

227 Viz ptilohu ¢&. 2 Noty nebo obrazky?

228 Robert Goffin (1898-1984), spisovatel, pravnik, autor éetnych publikaci o jazzu (Histoire du jazz, Jazz
from the Congo to the Metropolitan). Viz Grove Music Online [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.oxfordmusiconline.com/public/>, heslo Robert Goffin, autor hesla: Howard Rye,
[citovano duben 2015].

229 Viz piilohu €. 2 Jazz a Picasso.
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Autor ¢lanku vSak s timto souhlasi pouze castecné a tvrdi, ze jazz mize zhoubné
plsobit pouze pravé na ty z jazzofilli, pro néz je tento smér zalezitosti momentalni
popularity. Lubomir Dortizka také neSetii kritikou na stejny neSvar u navstévnika
koncertii soudobé hudby, jejichz povrchni modni zalibu v soudobé hudbé oznacuje za
snobstvi. Zavérem ¢lanku shrnuje:,, Jazz muze zkazit jenom toho, kdo se o néj zajima jen
z modnich duvodu — a ten uz zkazen je. Na druhé strané miize vsak jazz vychovavat a to

si zatim malokdo uvédomuje. “*3°

Rubrika z 17. kvétna 1947 je typickym piikladem vySe zminéného propojeni s
periodikem Jazz. Clanek s ndzvem W. C. Handy, otec blues*'. Sou&sti obsahlé studie o
blues v tnorovém Jazzu roku 1948, jejimz autorem je také Lubomir Dortizka je i kratky
text o tomto bluesmanovi. Shodné s textem v Casopisu je zde rozebirana nejznaméjsi
bluesova pisen St. Louis Blues, avSak na rozdil od Jazzu ptizptisobuje Dortzka svij styl

psani neodborné vefejnosti a neprovadi analyzy, nybrz uvadi spiSe zajimavosti a

nezabiha do podrobnosti.

Dalsi ptipad tematického propojeni s asopisem Jazz piichazi hned nasledujici
nedéli 24. srpna 1947. Velkou smutnou udalosti, ktera zasdhla svét jazzu, bylo umrti
Jimmieho Lunceforda, jenz zesnul jiz 14. Cervence. Periodikum Jazz pfti této ptilezitosti
vénovalo Luncefordovi v fijnovém ¢isle obsahlou studii?*?, vyjimkou nebyla tedy ani
Mlada fronta. Doriizkliv medailonek nepopisuje pfili§ zivotni peripetie tohoto umélce,
ale spiSe shrnuje jeho vyznam pro svét jazzové hudby. Nevyhyba se ani hodnoceni
jednotlivych muzikantl, orchestru jako celku nebo konkrétnich skladeb, avSak na rozdil

v

od stati v Jazzu uvadi pouze nejpodstatnéjsi informace, které pfili§ nerozvadi3.

Prispévky v jazzové rubrice v nékolika nasledujicich ned¢€lich nejsou bohuzel
signované, proto neni mozné s urcitosti pfifadit autorstvi Janu Rychlikovi, Lubomiru
Dortizkovi, ¢i jinému dopisovateli. Z Castych odkazli na soudobou hudbu se zda byt
pravdépodobné, ze text Vzpominame George Gerschwina autora slavné Rapsody in
Blue, byl sepsan spiSe druhym z Zzurnalistd, ktery byl soudobou hudbou znacné
fascinovan, nicméné jeho nazory se utvafely pod vlivem prav€ Jana Rychlika, tudiz

véechny tyto Givahy spadaji do kategorie domnének. Clanek z nasledujici nedéle 14. zaii

230 MF 10. srpna 1947.

231 Viz piilohu ¢. 2 W. C. Handy.

232 Autory této studie byli M. Ducha¢ a V. Hala
233 Viz piilohu €. 2. J. Lunceford.
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Americké balady a lidové pisné také miize byt potencidlné sepsan Lubomirem
Doriizkou, nebot’ Dortizku cely zivot provazel zajem o americky folklor?3* i literaturu,
kterou se také zabyval ve svém studiu na vysoké Skole. V textu je rovnéz zminka o
diilezitosti vlaku v lidové tvorbé v USA, ¢emuz se Lubomir Dortizka vénuje i ve studii
v Casopisu Jazz o ¢ernosskych spiritualech.?® Zde v Mladé fronté jsou poutavé popsany
nejzajimavéjsi pribehy z téchto lidovych pisni a naznacena samoziejmé 1 spojitost s

jazzem.

Ptes chybéjici podpis autora je téméf jisté, Zze Lubomir Dortizka je tviircem textu
Krdlovny blues z 21. zati 1947. Velmi podobnym obsahem se totiz vyznacuje Cast
Dortzkovy studie z periodika Jazz o stylu blues.?3¢ V Mladé fronté jsou vzpominany
Bessie Smith a Ma Rainey a jejich zivotni osudy. Pres ¢astecné modernistické tendence
Lubomira Doriizky vykazuje ¢lanek uznani t€émto bluesovym umélkynim a je uzavien

kratkou tivahou o komercializaci tane¢ni hudby.

V nasledujicim obdobi od 28. zafi 1947 az do ukonceni vydavani jazzové
rubriky v Mladé fronté v kvétnu 1948 se zde Lubomir Doriizka uz pftili§ neangaZzoval.
Nekteré ¢lanky sice postradaji signaturu, nicméné je t€zké odhalit autorstvi, pricemz ani
obsah Casopisu Jazz neni pfili§ ndpomocny. Sdm Dortzka ve svém zivotopise piiznava,
7e nejvice se v rubrice realizoval Jan Rychlik, jehoZ podpis je mozZno nalézt naptiklad
pod texty o Irvingu Berlinovi nebo u studie o jazzovém nézvoslovi, dalSim z
dopisovatelll jazzového okénka byl Eric Vogel s ¢lanky o Leslie Jiverovi Hutchinsonovi
&i zpravé o Swing session, s nimz spolupracoval L. Svab, ktery popisoval Jak vznikaly
jam-sessions a také informoval mimo jiné i o Koncertu amerického armadniho
jazzového orchestru ,,Air Cobras“. Zcela poslednim textem jazzové rubriky je tedy

&lanek Ludvika Svaba Nové desky z 9. kvétna 1948.

234 Dokladem jsou publikace, na nichz pracoval s J. Skvoreckym, napt. Americka lidové poezie.
235 Jazz, ro¢nik I1, 20. bfezna 1948, str. 40.
236 Jazz, ro¢nik II., 20. Ginora 1948, str. 24-25.
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Clensky zpravodaj Gramoklubu, Gramorevue a Gramofon

Clensky zpravodaj Gramoklubu23’

Absence jakéhokoli periodika pro fanousky jazzové a popularni hudby dala
vzniknout samizdatu Okruzni korespondence. Osvobozena republika vSak skytala
mnohem vét§i moznosti nez protektorat, kde byla produkce jazzové hudby znacné
omezena, coz zapii¢inilo obnoveni do t€ doby stagnujiciho spolku Gramoklub. Jednim z
prvnich podinii organizace se stalo vydavani Clenského zpravodaje Gramoklubu. Toto
periodikum vSak, stejné¢ jako Okruzni korespondence, mélo byt pouze docasnym
fesenim, dokud nebude mozno distribuovat odborny &asopis. Casovou prodlevu mezi
jazzovym samizdatem a Jazzem se tedy pokusil vyplnit nepravidelné vychazejici

Clensky zpravodaj Gramoklubu?38.

Prvni ¢islo bylo rozeslano 20. unora spolecné s poslednim, desatym, Cislem O.
K.. Lubomir Dortzka tedy plynule pieSel do redakce Gramoklubu a byla mu svéfena
vedouci pozice celého projektu. Spolecné s nim tvofili redakci aktivni pfispevatel
Korespondence Stanislav Odvarko a samozfejmé Emanuel Uggé. Casopis je psan stale
strojové a tvoti ho devét stran. Zahdjen je uvodni vysvétlujici pasazi, ktera hovoii o
smyslu Gramoklubu i jeho Clenského zpravodaje, o provizornosti ob&asniku a také

finanéni strance véci.

Nésledny obsah je tvofen predevSim uvahami jednotlivych osobnosti
ceskoslovenského povalecného jazzového déni na téma gramofonova deska. Prvnim z
téchto textdl je stat’ Jana Rychlika Cim je ndm dnes gramofonova deska hovofici o
poslani Gramoklubu — tedy o sbirani desek, potadani prednasSek a vykladi a tim
zvySovani vzdélanosti obyvatelstva. Také zminuje ideu vymény a sdileni hudebnich
materiald s jinymi narody. Déale nasleduje piispévek Stanislava Odvarky Cesky
gramofonovy prumysl dnes, v némz je predev§im zdivodiiovano postatnéni
gramofonového primyslu a rozebirdny planované zmény v distribuci desek. Také
Jaroslav Prochazka ptispél svym textem Gramofonova deska — zivy hlas historie i

zrcadlo slova. Narozdil od dvou pifedchozich nehovoii o vizich do budoucna, spise

237 Viz ptilohu ¢. 3 Clensky zpravodaj Gramoklub — prvni &islo.
238 Do vzniku Casopisu Jazz byla vydana pouha tfi ¢isla. Jedno bylo mozno dohledat v pozistalosti
Lubomira Doriizky, zbyvajici dvé se bohuZzel nepodafilo ziskat.
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oceniuje a popisuje uspéchy Ultraphonu ve vybudovani gramofonové diskotéky, jez

povazuje za svétove ojedinélou.

Znacén¢ rozsahlejsi ¢lanek nez predchozi tii ivahy prichdzi na strané Ctyfi. Jedna
se o text francouzského jazzového zurnalisty H. Panassi¢ho Rozvoj jazzu za valky.
Vzhledem ke kontaktim Lubomira Dorlizky s periodikem Le Jazz Hot je
pravdépodobné, Ze zatazeni (nikoli pfeklad) ¢lanku je jeho pocinem. Jazzovy kritik zde
popisuje a rozebira zmény u jednotlivych nastrojii i stylu v jazzové hudbé. Panassié se
pozdéji projevil jako stoupenec predevsim puristického hnuti, piekvapujici je proto

smiflivy postoj, jaky zaujima vici obéma znesvarenym strandm v zavéru textu.

Casopis dile pokraduje vyétem zajimavych relaci rtiznych stanic, které
vypracoval E. Uggé a stati pravé zminéného Zurnalisty. Narozdil od Panassi¢ho, je z
Uggého textu jiz znat inklinace k revivalistickému hnuti. Samotny titul Lidové koreny
Jjazzové hudby odkazuje k jeho oblibé neworleanskych poc¢atkli tohoto hudebniho stylu,
jemuz se také prvni polovina ¢lanku vénuje. V druhé je rozebiran nasledny vyvoj jazzu,
Uggé ocenuje piredevsim velké orchestry (Fletcher Henderson, Beny Goodman, Count
Basie) a uzavird lehce agitatnim téonem vyzyvajicim k vnimani jazzu jako hudby

veskerého lidu.

Také Lubomir Dortizka ptispél samoziejmé svou uvahou MozZnosti nasi tanecni
hudby, ktera méla vyjit v edici Gramoklubu. Zde je uveden pouze vynatek tohoto textu.
Doriizka v ném nejprve vyzdvihuje cestu, kterou urazila jazzovéa a tanecni hudba na
nasem uzemi, presto, Ze byla znevyhodnéna obsazenim némeckymi vojsky, dokonce
hovoti o vyS$i Urovni nasi produkce nad okolnimi evropskymi staty. Zmifiovana je 1
pozice cCeskoslovenského statu, ktery muize snadnéji proniknout na hudebni trh
vychodnich zemi, nez naptiklad francouzské nebo holandské orchestry. Zavér celého
¢lanku je vénovan kritice nedostatku odbornych publikaci?®® a ¢asteéné idealistickym
uvaham, kam by bylo mozné dospét jak ve vychové obecenstva, tak v hospodatstvi

statu, pokud nebude promeskana prilezitost k expanzi a rozvoji kulturniho zivota.

Zbyvajici prostor celého Cisla uz je vyplnén pouze inzerci R. A. Dvorského a

reklamou na nové nebo chystané snimky na deskach Esta nebo v produkci Ultraphonu.

239 Jedinou obsahlejsi knihou o Jazzu byl stile Jazz E. F. Buriana z roku 1928.
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Gramorevue2*°

Zajimavym, avsSak velmi kratkym Zzurnalistickym projektem v povalecném
Ceskoslovensku, byl ¢asopis Gramorevue. Propagaéni odbor Gramofonovych zavodi a
piedev§im jeho feditel - Stanislav Odvéarko - se rozhodl uspiSit vznik odborného
periodika, a tak sestavil prvni a zaroven posledni ¢islo Gramorevue. Z neznamych
diivodi byl Odvarko totiz kratce po distribuci prvnich vytiski vyhozen. Lubomir
Doriizka ve svych pamétech?*! popisuje situaci takto:,, Funkce vedouciho propagacniho
odboru GZ byla jisté vyznamna, ale Odvarko i Hasa méli ponékud rozdilné predstavy o
pravmocech, které s ni byly spojeny. Gramorevui pry Hasa’* poprvé uvidél vystavenu v
trafice. Nazev se mu zalibil, cislo si koupil a zacal uvazovat, ze nejaky podobny casopis
by Gramofonové zavody mohly vydavat. Potom otocil na druhou stranu obdlky — a z
tiraze zjistil, Ze uz ho vydavaji! Vysledkem byl Odvarkitv kvapny vynuceny odchod — a

druhé cislo uz se neobjevilo.

Lubomir Dortizka se na Gramorevui podilel jako redakéni tajemnik a do
pomérné rozsahlého ¢asopisu (Sestnact stran) ptispél tfemi krat§imi ¢lanky. Prvni z nich
s nazvem Lidova hudba je v podstaté recenzi na dvé desky orchestru Slavy Macha?*3,
Pfed samotnym hodnocenim pisni Dortzka upozoriiuje na Casto ptehnané odsuzovani
tohoto lehkého Zanru, avSak pfiznava, Ze dosavadni uroven neni dostacujici. Nasledné si
klade za cil pomoci téchto recenzi publikum vychovavat a celkové zlepsit stavajici
produkci. Proto také upousti od hudebné-analytickych recenzi a rozebira pisné¢ z prvni
desky?** nejprve po strance textové, kterou pies drobné nedostatky ocefiuje pro jeji
realisti¢nost. Taktéz hudebni slozku Dortzka chvali a vazi si rovnéZ nekomercnosti a
poctivé odvedené prace na pisnich. Naproti tomu druhd deska?® z produkce Esty
kvalitativné textove i hudebné zcela selhava. Lubomir Dortizka hovoii o nesmyslnosti a

banalnosti frazi a primitivnosti hudebniho doprovodu.

Dalsi z Dortzkovych piispévkil, tentokrat obsahlejsi, je soucasti rubriky

240 Viz piilohu €. 3 Gramorevue.

241 Dortizka Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 145.

242 Josef Hasa, prozatimni zplnomocnénec pro postatnéni gramofonového primyslu.

243 Pravoslav Mach (1902-1970), skladatel, pianista, studoval u A. Hiaby a B. Wiedermanna, skladal pisné
pro trampské soubory, operety a filmovou hudbu, ptisobil i jako referenc u spole¢nosti Esta. Viz
Matzner, Antonin; Polednidk, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Ceskoslovenska scéna, &ast jmenna. Praha 1987.

244 Pisefi 0 modré bandasce (J. Voldan, Z. Skyba), Sla muzika, §la od Hradce (J. Voldan).

245 Cikane ¢erny (J. Mach, A. Fanta), Vesni¢ko ma, ty jedina (R. Kubin).
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Kulturni kronika a nazyva se Mild ndvstéva z Anglie**®. Text o pobytu znamého
hudebniho organizatora a skladatele Alana Bushe?*” v Ceskoslovensku vykazuje
levicové a taktéz idealistické prvky. Lubomir Dortizka s odkazem na komunistické
pfesvédceni skladatele hovoii o jeho snaze dat dobrou hudbu pracujicim tfiddm a v
zavéru také o budovani lepsiho svéta spolecného bratrstvi a vé¢ného miru. Nejvetsi ¢ast
textu vSak pojednavd o vypravéni A. Bushe na téma organizace hudebniho Zivota v

Anglii a feSeni problematiky komercnosti hudby pomoci zaklddani spolecnosti

-----

Medailonek pianistky Hazel Scott?®® uzavird cely Casopis Gramorevue a je i
nejkratS§im Dortzkovym ptispévkem v periodiku. Tento text se netaji snahou pfiblizit
malo zndmou umélkyni i ¢eskoslovenskému posluchacstvu a poeticky hovoti o svézesti

inspirace mladé klaviristky.
Gramofon?*¥

Mezi periodika pokousejici se vydobyt jazzu a tanecni hudbé odpovidajici
postaveni se po osvobozeni zafadilo i Kino - filmovy obrazkovy ¢asopis®?, tedy
respektive jeho pravidelnd meési¢ni ptiloha Gramofon. Hlavnim redaktorem tohoto
periodika byl Emanuel Uggé, ale v patém cCisle je mozno dohledat i jeden ¢lanek

Lubomira Dortzky.

Ceskd tanecni hudba za valky shrnuje o¢ima mladého jazzového zurnalisty svét
jazzu v protektoratu. Dortizka popisuje nesnadnou pozici nové generace, kterd byla
odkézana pouze na opisovani zahrani¢nich desek, event. poslech zahrani¢niho rozhlasu.
Zajimava je zde zminka o tzv. potapkéach, nepfizpisobivé mladezi fascinované
swingovym proudem, a boji nacistil proti nim, coZ se neblaze projevilo také v jazzoveé

produkci®!. Za dualezity meznik pro ¢esky jazz zde povazuje Dortizka i vznik Geraldova

246 Gramorevue, unor 1947, str. 14.

247 Alan Bush (1900-1995), skladatel, klavirista, ovlivnén marxismem, jeho politické nazory se promitaly
i do jeho dél (klavirni koncerty, symfonie), byl profesorem Michaela Nymana. Viz Grove Music
Online[online]. Dostupny z WW W:<http://www.oxfordmusiconline.com/public/>, heslo: Alan Bush,
autori hesla: Colin Mason, Hugo Cole, Derek Watson ,[citovano duben 2015].

248 Hazel Scott (1920-1981), zp&vacka, pianistka, vystupovala v newyorskych klubech, provadéla jazzové
upravy artificalnich skladeb, pfedstavitelka stylu boogie-woogie. Viz Matzner, Antonin; Polednak,
Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna,
¢ast jmennd. Praha 1986.

249 Viz piilohu €. 3 Gramofon — titulni strana Sestého ¢isla.

230 Zakal vychazet jako mési¢nik v roce 1946, pozdé&ji zménén na Etrnactidenik, skoncil rokem 1992.

251 Viz rozhovor Vladimira Kugery s L. Dorizkou, P. Kourou a M. Kotalikem v pofadu Historie.cs Ceské
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orchestru>?, pfevazné pro ukdzani nevyhnutelnosti znalosti harmonie a zvladnuti
technické stranky hry na nastroj. DalSim krokem vyvoje bylo diky nové vysilacce Allied
Expedition Forces Program setkani s orchestrem Glenna Millera. Dortizka nicméné
povazuje obdiv chovany k tomuto hudebnimu uskupeni za pfehnany a vyslovuje nézor,
ze velké orchestry (napt. L. Habarta, K. Vlacha nebo K. Béhounka) by nemély zlstavat
pouze u tohoto vzoru. V hodnoceni produkce Ceskych hudebnich skupin Dortzka
neopomind zminit vliv jam sessions Eddieho Condona a celou stat’ uzavira pozitivnim
nahledem na budoucnost ¢eské tane¢ni hudby predevs§im diky jak zméné poméra, tak

nadéjnym interpretim (Duchac, Kiiz) nastupujici generace.

televize. Viz Potapky, paskové, chuligani [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.ceskatelevize.cz/ct24/exkluzivne-na-ct24/osobnosti-na-ct24/112025-potapky-
paskove-chuligani/>,[citovano duben 2015].

252 Gerald Bright (1904-1974), pianista, leader orchestru, ktery byl klicovy pro anglickou taneéni hudbu
od tficatych do padesatych let. Nahraval rozhlasové relace pro BBC, pofadal se svym orchestrem
koncertni zajezdy po Evropé. Viz Matzner, Antonin; Polediak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv:
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna. Praha 1986.
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Jazz

Restaurace pomérti v Ceskoslovensku po druhé svétové vélce znamenala mj.
navrat a pokracovani v cCinnosti predvalecnych organizaci. Jednou z nich byl
Gramoklub, zalozeny v roce 1936, ktery prerusil svou ¢innost za okupace. Pudu k jeho
znovuzrozeni pfipravil pfedev§im samizdat Okruzni korespondence a také schizky
jazzovych fanouskl v dom¢ Emanuela Uggého jest¢ v dobé protektoratu organizované
formou seminaii a komentovaného poslechu nejnovéjSich desek.?> Gramoklub si
stanovil nékolik cilti, z nichz vznik prvniho skute¢né¢ odborného casopisu patfil k
moderni tanecni hudby>* a jako takovy patfil k nejvyznamnéj$im po¢inim Gramoklubu
vibec. Planovani jazzového periodika probihalo lehce, nicméné realizace narazela jak
na naprosty ¢asovy nedostatek autorti, tak na byrokratické a finan¢ni problémy?>°. Dle
dobové praxe Slo nejprve o poddni zddosti na Ministerstvo informaci, povoleni
novinové sazby na posté a samoziejmé musela byt schvalena i cena Nejvyssim Gfadem

cenovym?3,

Prvni ¢islo Jazzu mélo vyjit uz v listopadu roku 1946, nicméné povalecné
nedostacujici mnozstvi papiru zptisobilo, ze Casopis se k rukdm prvnich zajemct dostal
az v kvétnu 1947. Jak se Lubomir DorGzka zmiioval v dopise M. Duchacovi®*’,
problém nespocival pouze v chybéjicim tiskaiském materidlu. Jednalo se také o
samotny obsah periodika. Vedouci redaktor Emanuel Uggé byl v té¢ dobé zaneprazdnén
praci na knize a také se angazoval v asopise Gramofon?®8, tudiz planoval prvni &islo
vyplnit texty, které se taktikajic naskytnou. Odpovédny redaktor Lubomir Dortzka,
ktery, dle svého svédectvi, ziskal toto misto hodem korunou, tudiz odvedl na kvétnovém
vytisku nejvice prace. Dal§imi ¢leny redakéniho kruhu byli vySe zminény M. Duchac (t.
¢. plnil povinnou vojenskou sluzbu) a J. Rychlik, ackoli na obsahu se podilely i jiné

osoby jako naptiklad J. Moravec nebo J. Hammer?>°.
253

Dortizka Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 106-107

254 Viz piilohu a kapitolu Okruzni korespondence str. 35.

255 Zde zasahla ménova reforma.

256 Cena za jedno ¢islo byla po celou dobu vydavani Jazzu 10 K&s, a¢ se ¢asopis z piivodnich Sestnacti
stran nakonec rozsahov¢ i obsahové znacné zmensil. Piedplatné na planovanych osm ¢isel v roce 1947
mélo byt 80 K¢és, pro ¢leny Gramoklubu 65 K¢s.

257 Viz pozistalost Lubomira Dortizky.

258 Tento Casopis zprvu vychazel jako mésiéni pfiloha periodika Kino. Pozdéji se osamostatnil. Lubomir
Dortizka do né&j v roce 1946 taktéz piispival. Viz kapitolu Gramoklub, Gramorevue, Gramofon.

259 Jan Hammer (1919-1989), skladatel, aranZér, jeden z prvnich ¢eskych swingovych vokalisti,
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Poslani Jazzu bylo zaméfeno na Siroky okruh jazzovych fanouskl 1
profesiondlnich hudebniki vypéstovanych uz Okruzni korespondenci. Celkem tfinact
Cisel?®, z nichZz pét vySlo v roce 1947 a zbyvajicich osm v roce 1948 se zabyvalo
zahrani¢nimi 1 domacimi zpravami, ale pfindSelo i hudebné-teoretické informace,

medailonky interpretil, estetické iivahy nebo recenze knih a desek.

Skvély start kvétnového cisla poznamenalo nékolik okolnosti. AC po valce
vladlo obdobi liberalismu a tolerance, panovaly uz tehdy stale rostouci neshody mezi
tabory puristi — revivalisti (pfipadné¢ fundamentalistii, puristl) a anti-revivalistl
(modernisté, swingova, pozd&ji bebopova linie). Obliba revivalismu stoupla diky jeho
jednoduchosti, ,,ryzi podstaté, Graeme Bellovi®¢! a ¢asteéné stagnaci swingu. Tento
styl, ktery zastupoval v redakci Emanuel Uggé pozdé€ji narazel jesté na stoupajici vliv
marxistl a komunistl. Periodikum cCasto vyzyvalo k toleranci, ale napéti v samotné
redakci nebylo mozné uklidnit. Vse vyvrcholilo po Unoru 1948, kdy vznikl v
Gramoklubu akéni vybor v cele s Uggém, jez nasméroval Casopis k purismu. Do
¢innosti se zapojili také marxisti¢ti kritici jako napiiklad Bohumil Karasek?®?, ktery v
uvodniku tfetiho ¢isla roku 1948 jasné urcil sméfovani casopisu k boji proti burzoazii i
v jazzové oblasti. Nicméné samotny jazz po komunistickém pfevratu upadl v nemilost,
nebot’ byl pfili§ ,,zapadni* a navzdory snaham Emanuela Uggého zachranit ho alespon

jako tradi¢ni hudbu americkych cernochti - ,,utlacovanych délnikd* byl odvrzen.

Lubomir Dortizka do té doby se aktivné podilejici na chodu casopisu a

pravidelné piispivajici ¢lanky pasobil v Jazzu i po Unoru. A&koli odmitl vstoupit do

vibrafonista, ¢len orchestri E. Ludvika, Elit Club, Rytmus 42, Swing Stars, K. Béhounka, samouk, ale
velmi vSestrannd a vyrazna osobnost ¢eského jazzu. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Ceskoslovenska scéna,
Cast jmenna. Praha 1987.

Dve¢ z ¢isel z roku 1948 jsou datovany jako dvojcisla — jedna se o prazdninové ¢islo 6-7 a posledni 9-
10.

V publikaci Ceskoslovensky jazz je navitéva orchestru Graeme Bella hodnocena jako nejmocngjsi
podnét k revivalistickym tendencim. Rozséahle se ji Dortizka zabyva i v ¢lanku Povale¢né jazzové
osudy v casopise Harmonie a popisuje ji jako nevSedni zazitek pro ceskoslovenské jazzové fanousky.
Viz Dortizka, Lubomir, Polediidk Ivan: Ceskoslovensky jazz, minulost a pfitomnost. Praha 1967, str.
85 a Dortizka, Lubomir: Povale¢né jazzové osudy. Harmonie 10/2011 [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.casopisharmonie.cz/jazz/povalecne-jazzove-osudy.html/>,[citovano duben 2015].
Bohumil Karasek (z. 1969), levicovy zurnalista, objeven E. Uggém, spojen pfedevsim se zanikem
Casopisu Jazz, také plsobil jako §éfredaktor Hudebnich rozhledt. Viz Dortizka Lubomir: Za
socialisticky JAZZ - studena valka v ¢eském jazzu (1948-1965). Harmonie 1/2009 [online]. Dostupny
z WWW:<http://www.casopisharmonie.cz/jazz/za-socialisticky-jazz-studena-valka-v-ceskem-jazzu-
1948-1965.html/>,[citovano duben 2015].
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KSC263, jeho texty byly nadale otiskovany. Zlom nastal az v patém &isle periodika, kde
Emanuel Uggé provedl n€kolik ideologickych uprav v tvodniku psaném Dortzkou bez
jeho védomi. Tato situace zplsobila, ze Lubomir Dortizka se od Casopisu Jazz zcela
distancoval a pfestal do né&j jakkoli pfispivat. Rozklad periodika nicméné pokracoval
dal, prazdninové c¢islo omezilo sviij rozsah na osm stran kvili udajnému omezeni
spotfeby papiru, osmé Cislo tvofily pouhé dvé strany textu a seznam gramofonovych
desek z planované aukce z diskotéky Emanuela Uggého a posledni ¢islo, obsahove sice
bohatsi nez pfedchozi, znamenalo uz Gplny zénik periodika a jeho pfesunuti pod nové

periodikum Hudebni rozhledy.

Prvni ¢islo casopisu Jazz vyslo v kvétnu 1947. Nesignovany uvodnik, ktery je
mozno prisoudit bud Emanuelu Uggé nebo Lubomiru DortGzkovi, predesila poslani
Casopisu, slibuje propagaci ¢eského jazzu a také hovofi o nutnosti pozvednout vkus
posluchacstva a priblizit tento hudebni styl Siroké skupin€ obyvatelstva. Také ptinasi
omluvu k neaktudlnosti Cisla, jeZ byla zavinéna zpozdénim vydani Casopisu a zada
Ctenafe o spolupraci. Text uvodniku a podobné myslenky zaznély uz diive v Okruzni
korespondenci, je proto diivod se domnivat, Ze autorem je zde spiSe Lubomir Dortizka.
Clanky opatené ptimo Dortizkovym podpisem nebo zkratkou -pld- obsahuje kvétnovy

Jazz celkem tfi — Pozndte je v uniforme?, 2x Duke Ellington a Nové desky.

Pravidelnd rubrika Pozndte je v uniformé? v prvnich Cctyfech Ccislech
predstavovala jazzové hudebniky, ktefi nastoupili povinnou vojenskou sluzbu. Prvni
medailonek zpracoval Lubomir Dortizka, nebot” pfredmétem tohoto textu je jeho dobry
pritel uz od gymnazialnich studii — Miloslav Duchac. Odleh¢enou formou c¢lanek
popisuje Duchacovy uspéchy a konci vtipnou poznamkou o shodé hudebnikova jména a

soucasného vojenského pulsobiste.

v

Zajimavéjsi je nasledujici recenze 2x Duke Ellington. Pojednava o knize tehdy

mladého jazzového kritika ¢asopisu Metronome Barry Ulanova?%*. Tato biografie byla

263 Lybomir Dortizka obdrzel nabidku vstoupit do KSC na podzim roku 1946 do Emanuela Uggého.
Sou¢asné s nabidkou pfisla samoziejmé i moznost lukrativniho mista na sekretariatu Ustiedniho
vyboru, podminkou vSak bylo ¢lenstvi ve stran¢. Po poradé s rodici a J. Rychlikem Lubomir Doriizka
odmitl. Viz. Dortizka Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 146-147.

264 Barry Ulanov (1918-2000), jazzovy kritik asopisu Metronom a spisovatel, zastince modernistického
proudu. Autor biografii Bigna Crosbyho a Duke Ellingtona. Zorganizoval Metronome All-Stars pro
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vydana v roce 1946, nicméné ctenaiiim v Praze bylo umoZznéno do ni poprvé nahlédnout
az nasledujici rok. Lubomir Dortizka ocenuje, Zze autor neupadl do ,,sensacniho typu
americké reportize %, ale citlivé popsal nejen zivot tohoto slavného jazzového
umélce, ale i problematicky spolecensky status cerného obyvatelstva. Také zatazeni
poutavych ptibehil z jazzového prostiedi kolem Ellingtona prispivéa k autenti¢nosti celé
knihy, avSak jako nedostatek vnimé& Dortuzka naprostou absenci jakychkoli rozbor
desek, piipadné hodnoceni Ellingtonovy hudby. Naproti tomu druhd recenzovana
publikace nazvand Harlem Aristocrat of Jazz, kterou napsal belgicky obcan Jean de
Trazegnies, podava pies svilj maly rozsah mnohem ucelenéjsi prifez tvorbou jazzového
umélce. Ctivost knihy sice zaostava za dilem Barryho Ulanova, ale z hudebné-
analytického hlediska ji Dortizka ocenuje vice. Recenze obou knih je zde velmi dobie
zpracovana, Lubomir Dortzka klade diiraz na jejich rozdilné zaméfeni a v zavéru
celého textu se vénuje srovnani. Znaénym nedostatkem ¢lanku je vSak absence nazvu

druhé knihy.

Posledni ptispévky Lubomira Doriizky v kvétnovém cCisle ¢asopisu Jazz patii
rubrice Nové desky. Hodnoceno je celkem pét belgickych snimk( z produkce
Ultraphonu, z toho tfi patfici orchestru Gus Deloofa?%¢ a dva hudebnikiim Jay Cleverovi
a Ray Venturovi2®’. Uvodem recenzent lituje, Ze nedoslo k pietisku americkych desek,
ale pfiznava souboriim z Belgie vyssi tiroven nez domacim, predevsim diky péveckym
kvalitam zpévacky Dorothy Carless. Jako nejlepsi je vSak hodnocena instrumentalni
skladba uskupeni Gus Deloofa Liberation Boogie, pfedevSim soélo trumpetisty s
wprostym stylem, melodickou invenci a hlavne dokonalym a uslechtilym (v jazzovém
smyslu) tonem* 2% Nové desky kromé zahraniéni produkce hodnoti i snimky ¢eského
puvodné pouze vokalniho uskupeni LiSéaci, kteifi prosli pod vedenim L. Kiize

transformaci na komorni soubor. Lubomir Doriizka ocefiuje snahu souboru o vytvoteni

souboj skupin modernistil proti tradicionalistim v radiu NBC. Viz Barry Ulanov. Selected Writings.
Jazz studies [online]. Dostupny z WW W:<http://jazzstudiesonline.org/content/barry-ulanov-selected-
writings/>,[citovano duben 2015].

265 Jazz, ro¢nik I., kvéten 1947, str. 6.

266 Gus Deloof (1909-1974), skladatel, trumpetista, leader soubor(, puisobil naptiklad v Quintette Du Hot
Club de France. Viz Gus Deloof - Discogs [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.discogs.com/artist/6598 14-Gus-Deloof/>,[citovano duben 2015].

267 Ray Ventura (1908-1978), klavirista, popularizator, leader, nahraval pro Columbia Records a Decca
Records. Viz Grove Music Online [online]. Dostupny z
WWW:<http://www.oxfordmusiconline.com/public/>, heslo: Raymond Ventura, autor hesla: Michel
Laplace,[citovano duben 2015].

268 Jazz, ro¢nik L., kvéten 1947, str. 14.
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skutecn¢ hudebné hodnotného dila a wuzivani hlasi neotfelym instrumentalnim
zpusobem. Také deklamacéni styl LiSakl je podiizen frazovani, a¢ by dle Dortazky
situaci usnadnila prace schopného textafe. Recenze vyznivd pro soubor pies tyto
nedostatky pozitivné a dokazuje schopnost Lubomira Dortizky orientovat se i ve vokalni

tvorbé.

Dalsi, druhé ¢islo periodika Jazz spatiilo svétlo svéta 30. ¢ervna 1947. Uvodnik
je nesignovan a hovoii o $patné trovni ¢lankt pisicich o jazzu, které jsou méalo odborné
a pisatelé se spiSe neZ hudebnimu rozboru vénuji kvétnatnému vyjadfovani, jez vSak

nepodava zadnou konkrétni hodnotnou informaci.

Prvni ¢lanek Lubomira Dortizky nazvany Obchodni spolecnost Cab Callowaye v
cervnovém Cisle pojedndva o zpévdkovi a leaderovi orchestru Cabellovi ,,Cab*
Callowayovi?®. Tento umélec proslul svym smyslem pro show a propracovanym
energickym scatem. V textu jsou piedstaveny jeho zivotni peripetie a také takiikajic
Callowayova poznavaci znacka — popévek hi-de-ho. Vliv, ktery mél tento hudebnik na
instrumentalizovany zpév 1 popularizaci slangového vyjadfovéani tzv. jive, Dortizka

podrobné rozebira.

Kromé novych desek je v Casopise Jazz vénovan prostor i novinkam z fad
kniznich publikaci. V minulém ¢isle Lubomir Dortizka ptedstavil spisy zabyvajici se
Dukem Ellingtonem, zde je text zaméfen na Really the Blues od Miltona Mezzrowa?’? a
7urnalisty Bernarda Wolfa?’!. Tato autobiografie klarinetisty Mezzrowa, ktery se pies
svou bilou plet’ duSevné stal ¢ernochem, je vSak podle Dortizkova nézoru psana ptilis

bulvarnim stylem, coz zbytecné snizuje jeji kulturné-sociologicky vyznam.

Clanek Lubomira Dortzky O kom nevite je poslednim jeho ptispévkem do

269 Cab Calloway (1907-1994), scatovy zp&vak, leader, spisovatel, u¢inkoval v harlemském Cotton
Clubu, dle n€j nazval sviij orchestr, kde ucinkovali vyznamni jazzovi muzikanti (B. Webster, D.
Gillespie, C. Cole), proslul zvlasté svym projevem a vytvatenim show, u¢inkoval i ve filmech a
muzikalech. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Svétova scéna., ¢ast jmennd. Praha 1986.

270 Mezz Mezzrow (1899-1972), klarinetista, saxofonista, fidil n&kolik orchestri, pfedstavitel
revivalismu, zalozil nahravaci spoleénost King Jazz. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast
jmenna. Praha 1986.

271 Benard Wolfe (1915-1985), americky spisovatel a Zurnalista. Viz Library of Congress Authorities:
Bernard Wolfe [online]. Dostupny z WWW:< http://Iccn.loc.gov/n50015123>,[citovano duben 2015].
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cervnového cisla. Predmétem tohoto textu jsou dva vyznamni a ocefiovani aranzéii
spole¢nosti R. A. Dvorského Zdenék Petr a Vaclav Pokorny. Jiz v Okruzni
korespondenci nebylo Setfeno chvalou na upravy této dvojice a ani zde Dortizka neméni
svilj ndzor. Hovoii o dokonalém hudebnim citéni a perfektni znalosti harmonie u
Viclava Pokorného ve spojeni s podnéty Zdenka Petra. Také jmenuje nejzdatilejsi
skladby — napiiklad Korbafova Hudba je muj ideal nebo Suméni desté s textem Jifiho

Mladka.

V obsahu tretiho ¢isla ze zati 1947 nalezneme pouze jeden Dorizkiv pfispévek.
Diivodem je pravdépodobné prazdninovy pobyt v Anglii, jehoZ se jazzovy Zurnalista

zucastnil diky svému Clenstvi v Student’s British Association.

Text S partiturou v ruce je ptikladem Dortizkovych hudebné-teoretickych
znalosti. Obsah je totiz vénovan analyze upravy spiritudlu Go Down, Moses. V ¢lanku
se také objevuje zminka o planovanych dalSich analyzadch v nésledujicich ¢islech,
nicmén¢ rubrika S partiturou v ruce se dale jiz neobjevuje. Autor po kratkém uvodu o
problematice aranzovani na tzemi Ceskoslovenska, povaze skladby a vysvétlovani
nekterych pojmi prechazi pitimo ke konkrétni analyze. Skladba je tedy rozebrana z
hlediska barvy nastrojii, melodické invence, frazovani i navozeni atmosféry. Dortzka
upozornuje na dilezit¢ momenty a doporucuje poslech soucasné¢ s gramofonovou

deskou, coZ usnadni pochopeni frazovacich znacek.

V kontrastu se skromnosti mnozstvi Dortizkovych piispévki ve tietim cisle

obsahuje fijnové, tedy €tvrté Cislo, celkem Ctyfi podepsané clanky.

Prvni je uz dfive vzpominand rubrika Pozndte je v uniforme?. Tentokrat
pfedstavuje aranzéra Zdenka Petra a historii jeho zatim kratkého plisobeni v Praze. Jiz

tradicné je uvedeno 1 struéné veselé vypraveéni z vojenské sluzby.

Holandsky soubor M.A.U.IL. Islanders je predmétem dalSiho ¢lanku Willing's
Islanders Lubomira Dortzky. Tato skupina absolvovala koncert v fijnu 1947 v

prazském podniku Boulevard. Autor textu stavi v ivodu do kontrastu s timto hudebnim
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uskupenim orchestr Graeme Bella?’? jakozto zastupce tradi¢niho puristického jazzu.
Doriizka popisuje vysledny zvuk jako jemny swing komorniho razeni, coZ je disledek
piedev§im neobvyklého obsazeni (elektricka havajska kytara, kontrabas, trubka,

klarinet, trombon) a dokonalé souhry.

Zna¢n€ obsahlejsi text vénuje Lubomir Dortizka Alfonsi Jindrovi. Ovlivnén
patrné svym prazdninovym pobytem v Anglii, kde si povsiml, jak se zminiuje v ivodu,
zdejsi popularity tohoto svého krajana, rozhodl se zatradit jeho medailonek, ackoli sam
piiznava, ze Al Jindra neni jazzovym skladatelem. Titulek ¢lanku - Anglie objevuje
,,nového Frimla“ - tomu napovida. Lubomir Dortizka o Jindrovi hovoii pfedevsim jako
o melodikovi, jehoz doménou jsou slowfoxy a dalsi typy pomalejSich skladeb. Pecliva
odbornd analyza zajimavého uziti harmonie i melodie a srovnani s americkymi
skladateli Irwingem Berlinem a Jerome Kernem tvoii nejhodnotnéjsi cast recenze.
Zavérem DorGzka odmitd zavrhovani Jindrova stylu a nabada k uznani kvalit jeho

melodické invence.

Rubrika Nové hudebniny obsahuje posledni ¢lanek fijnového Cisla, pod kterym je
podepsan Lubomir Dortizka. Podtitul Swing is Here odkazuje k zaméfeni Clanku a
nejspiSe také k doznivani dojmil z prazdninového pobytu v Anglii. Dvé€ skladby Aloise
Wolfa?73, které vysly tiskem v nakladatelstvi R. A. Dvorského predstavuji podle autora
textu vhodny material pro pochopeni zékladnich znakii swingu. Dorlizka analyticky
rozebird charakteristické prvky tohoto v Ceskoslovensku nové se objevujiciho

hudebniho stylu a ukazuje jeho uziti v obou skladbach.

7o~

Zaveérecné paté Cislo z 15. prosince roku 1947 jiz na obalce pfipravuje ¢tenare
na znaéné obsahly tiistrankovy &lanek Lubomira Dortizky a Ludvika Svaba s nazvem
Be-bop. V tivodu se autofi sami pfiznavaji k prozatim nedostatecnym informacim o
novém stylu, ale pfesto se pokouseji o uceleny a strukturovany vyklad o povaze be-
bopu. Clanek samotny je velmi piehledné ¢lenén na deset odstavei, v nichZ je naptiklad

probiran vznik tohoto mladého hudebniho sméru, text objasnuje i neobvykly nazev a v

272 Graeme Bell (1914-2012), pianista, australsky skladatel, zaloZil nahravaci spole¢nost Swaggie, se
svou skupinou cestoval po Australii, predstavitel dixielandu. Viz Grove Music Online [online].
Dostupny z WWW:<http://www.ox fordmusiconline.com/public/>, heslo: Graeme Bell, autor hesla:
Bruce Johnson a Roger T. Dean,[citovano duben 2015].

273 Night Party, Stomp in C.
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neposledni fadé hovofi o poznavacich znacich bebopu. Vzhledem k novosti stylu vSak v
dobé vzniku ¢lanku nebylo mozZzno ziskat hudebni nahravku, proto tvirci piispévku
vychdzeji v predstavovani charakteristickych znakli z notovych ukazek z alba Dizzy
Gillespieho. Zavér odstavce shrnuje:,, Vse sméruje k naprostému rozbiti v zdsadé
Jjednoduché a proto misty stereotypni melodické stavby starého jazzu, opirajici se o
nékolik mdlo zdkladnich akordii.“*™* Také rytmickd a harmonicka stranka je
analyzovana v nasledujicich odstavcich 1 s pomoci vyjadieni samotného zakladatele
bebopu Gillespieho. V odstavci pojednavajicim o celkovém razu zprostiedkovavaji
rovnéz jeho tvrzeni o déleni hudby ne na jazzovou a nejazzovou, ale jednoduse kvalitni
a nekvalitni. Po pfedstaveni samotného vySe zminéného umélce, informacich o oblibé
tohoto stylu v Americe a také medailonku dalsiho vyznamného hrace bebopu Charlicho
Parkera a Teda Daremona uzavird celou studii vyjadfenimi sedmi osob zahrani¢niho i
¢eského hudebniho zivota o tomto sméru, na nichZ je jasné rozpoznatelné, kdo nalezi do

puristické skupiny a kdo bebop vita.

Kratka zprava popisujici Jam session v Pygmalionu se pod zkratkou -pld- vénuje
veceru v kavarné Pygmalion, kdy v pozdnich no¢nich hodinéch doSlo v tomto podniku
k hudebnimu setkani Ceskych hudebniki z orchestru Karla Vlacha s cernoSskymi
muzikanty ze souboru Leslie Hutchinsona. Lubomir Dortizka hodnoti vykony a

predevsim atmosféru velmi pozitivné a vold po cCastéjSim uskutecnovani takovychto

akcli.

Neworleansky styl orchestru Graeme Bella a jeho Sest skladeb (Panama Rag,
Riverside Blues, Fidety Feet, Czechoslovak Journey, I Wish I could Shimmy Like My
Sister Kate, Dallas Blues) je analyzovan v rubrice Nové desky. Diky puristickému
zaméteni Séfredaktora Emanuela Uggého bylo v casopise Jazz dévano tomuto
dixielandu mnoho prostoru, kviili ¢emuZz omezuje Lubomir Dorizka svou recenzi na
pouhé rozebrani desek a nevénuje se pfili§ povaze hry hudebniho uskupeni. A¢ neni
mozno oznacit autora recenze za zastance revivalistického hnuti v jazzové hudbé, ptesto
povazuje snimky, zvlasté¢ I Wish I Could Shimmy a Dallas Blues, diky kolektivni

improvizaci a zp&vdku Rogerovi Bellovi?”’, za velmi zdafilou ukdzku ,,...dnes jiZ

274 Jazz, ro¢nik 1., prosinec 1947, str. 8.

275 Roger Bell (1918-2008), australsky zpévék a trumpetista, bratr Graeme Bella se kterym pusobil v jeho
orchestru. Viz Roger Bell. Australian Jazz Real Book [online]. Dostupny z
WWW:<http://australianjazzrealbook.com/artists/roger-bell/>,[citovano duben 2015].
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celkem vzacného hudebniho druhu. “%7°

Rok 1948 piinesl prvni ¢islo druhého roéniku ¢asopisu Jazz 20. ledna. Ptispévek
Lubomira Dortizky se v tomto Cisle omezuje pouze na uvodnik, ktery je nazvan
Vystraha z Francie. Dlouhotrvajici neshody mezi puristy a modernisty totiz pterostly v
Hot Clubu de France v rozkol mezi hlavnimi protagonisty (Panassié, Delaunay) a jejich
zastanci. Dorizka nejprve popisuje toto ,,jazzové schizma®, jez hrozilo i redakci Jazzu a
poté se pokousi zaujmout roli smifovatele. Neodmitd diskuzi nebo néazorovou
rozdilnost, ale dirazné varuje pted rozkolem stejného typu, jaky se udal ve Francii. Jak
Doriizka ptiznava pozdé&ji ve své autobiografii Panorama paméti, vyhrocené spory mezi
témito dvéma skupinami zacaly vfit jesté pfed vznikem samotného periodika?’’. Také v
minulém ¢isle opét v ivodniku vyzyval Emanuel Uggé k toleranci, a¢ byl spiSe zastance
puristického hnuti, nicméné¢ snahy o smifeni a davani stejného prostoru v casopise

obéma skupindm nemohly ve svétle inorovych politickych zmén uspét.

Druhé cislo roku 1948 vyslo 20. tnora a zmény v cCeskoslovenském staté
narozdil od nasledujiciho ¢isla v ném nejsou zatim pfili§ znatelné. V tirdzi je uveden
zatim stale stejny redakéni kruh pod vedenim Emanuela Uggého a ani obsah ¢asopisu
vyrazné nevybocuje ze zavedeného sméru. Lubomir Dortzka se zde podili na obsahu
opét v rubrice Nové hudebniny a stejné jako v predminulém cisle obsahlym rozborem

tentokrat stylu blues.

Vydavanim skladeb v upravé pro jednu trubku a tfi saxofony se zaobira text o
novych hudebninach s podnadpisem Sveét se toci dokola. Nakladatelstvi R. A. Dvorsky
timto vytesilo problém s nedostatkem hudebniho materialu pro orchestry hrajici béznou
tanecni hudbu. Lubomir Dortzka zde chvali jak samotny vznik této edice pro malé
orchestry, tak vybér skladeb na péti prvnich ¢islech. Diplomatické postoje Lubomira
Dorlizky se zde projevuji v zavéru zpravy vyjadienim o nutnosti pecovat o tuto
,»spotiebni produkci®. Druha ¢ast rubriky Nové hudebniny uz podrobnéji analyzuje dalsi

dva tisky a to White Sisters Jaroslava Jezka a Holiday in Scotland Kamila B&hounka.

276 Jazz, ro¢nik 1., prosinec 1947, str. 13.
277 Dortizka, Lubomir: Panorama paméti. Praha 1997, str. 151-152.
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Hodnotu Jezkovy skladby spatfuje Dortizka ptedevs§im v jeji nadCasovosti, naproti tomu

ve swingové Holiday in Scotland je mozno zachytit ohlasy uz nové se rodiciho bebopu.

Diky velmi pozitivnimu ohlasu ¢lanku o bebopu v pfedminulém ¢isle se redakce
Jazzu rozhodla pokracovat v rozebirani dalSich jazzovych stylii. Dvé€ strany zpracované
tentokrat samotnym Lubomirem Dortzkou se tentokrat zaméfily opacnym smérem a to
na Blues. Uvodni odstavec kritizuje chapani jazzu pouze jako taneéni hudby a
upozornuje, ze v ptipadé blues se opravdu o tanec nejednd. Historie vzniku tohoto stylu
je vylozena v nasledujicich tadcich 1 s pomoci objasnéni jazykového pivodu samotného
nazvu. Dale text predstavuje hlavni protagonisty blues jako napiiklad Bessie Smith
nebo W. C. Handyho. Po historické ¢asti pfichazi na fadu samotna podstata hudebniho
sméru. Forma blues a také bluesova stupnice je zde ptehledné a srozumiteln¢ vysvétlena
véetné notovych prikladi. Lubomir Dortizka nezanedbava ani textovou stranku?’® o niz
se vyjadiuje:,, Texty blues patii k tomu nejkrasnejsimu v americké lidové poesii a
nechybi v Zadné sbirce amerického folkloru. " Zajimavé je také zavére¢né srovnani
prekladu St. Louis Blues s ¢eskou lidovou pisni Horo, horo, vysoka jsi. Zavér celého
¢lanku popisuje aktudlni postaveni blues a piipomina, ze nékteré swingové skladby,
ktery jsou Casto vnimdny jako protiklad blues, ptevzaly jeden z jeho charakteristickych

prvki a to dvanactitaktovou formu.

Zlom pro casopis Jazz a také pocatek jeho konce pfineslo bfeznové treti Cislo v
roce 1948. Jak je mozno vycist v tirazi, redakce ¢asopisu byla od zdkladti zménéna, v
ptvodni formaci zlstal pouze Emanuel Uggé. Také tendencné a marxisticky ladény
uvodnik, jehoz autorem je Bohumil Karasek, jiz pfedznamendva budouci zanik
periodika. Distance od americké kultury, vnimani jazzu jako typického folkléru a jeho
diisledné odliSovani od komercnich kapitalistickych projevii jsou jen nékteré z

myslenek, které vypliuji tvodnik.

Lubomir Doriizka, piesto, ze nebyl uz uveden jako ¢len redakce, ptispél do

periodika dvéma ¢lanky. Prvni z nich mapuje a hodnoti hudebni Zivot Eddieho Langa?®,

278 Dornizka se texty americkych nejen bluesovych pisni pozdé&ji zabyval ve spolupréci s Josefem
Skvoreckym v antologii Americka lidova poezie z roku 1961.

21 Jazz, roénik II.,Gnor 1948.

280 Eddie Lang (1902-1933), kytarista, banjista, houslista, hral s bratry Dorseyovymi, J. Venuttim nebo
Bingem Crosbym. Povysil kytaru na houslovy nastroj. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
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vynikajicitho jazzového kytaristy. Autor ¢lanek uvadi povzdechnutim si nad malou
popularitou tohoto umélce a rychlym zapomenutim piechodného obdobi, které
draze. Ve zbyvajicim textu medailonku rozebird Dortzka kvality hry tohoto hudebnika,
jez se muze zdat nékterym jazzofilim zastarald, nicméné se jedna o poctivou a
origindlni 1 dokonale technicky zvladnutou produkci. Zavérem je doporucena k

poslechu deska Singing The Blues.

Rubrika popisujici jazzové formy a styly pokracuje 1 v prvnim potnorovém cisle
a to spiritudly (spirituals). Clenéni celého Elanku je velmi podobné piedchozim.
Zpocatku Lubomir Dortizka vysvétluje, co pfesné zahrnuje termin spiritudl a také
opétovné upozoriuje na princip improvizace, diky kterému findlni podoba pisné vznika
az pii jejim provedeni. Pomoci kratkého vhledu do historie ptivedeni CernoSského
obyvatelstva na izemi Ameriky a pfiblizeni jeho socidlniho postaveni jsou objasnény
podnéty, které vedly ke vzniku spiritudli. Déale v ¢lanku Dortzka déli cernosské
duchovni pisn€¢ do dvou skupin z textového hlediska. Prvni pojedndvaji o piibézich
Staré¢ho 1 Nového zakona (Go Down, Moses, Father Abraham, Joshua Fit de Battle of
Jericho), druhé jsou spiSe vychovného charakteru, tedy bud’ hrozi peklem a poslednim
soudem, nebo lakaji na nebeské slasti. Jako zajimavé vnimd autor studie Casté uziti
prvku vlaku, jez sméfuje do nebe. Responsorialni princip, breaky i deklamaéni
charakter spiritudlti je zde vysvétlen na piikladu kazani v CernoSském kostele, od
kterého se také odvozuje jejich samotny vznik. Dalsi ¢ast textu analyzuje spiritudly po
hudebni strance (i s notovymi ukazkami) a na tomto principu piedstavuje zakladni
pentatonickd pravidla, jez jsou ve spojeni s bohatym rytmem charakteristickym prvkem

cernosskych duchovnich pisni.

Ctvrté &islo roku z 25. dubna 1948 piineslo tfi Dortizkovy piispévky a je i
poslednim, kde vySla pravidelnd obsahld rubrika o jazzovych forméach a stylech.
Spole¢né s Lubomirem Dorizkou zde z plivodni redakce pusobil uz pouze jen Jan
Rychlik. Smutnym piikladem pozvolného tpadku periodika je tvodnik, v némz redakce

7ada o chapani jazzu jako lidové hudby amerického proletariatu.

Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast
jmenna. Praha 1986.
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Pod nazvem Barbershop harmony uvadi Dortzka dal$i ze studii o jazzovych
stylech a formach. Nejprve vysvétluje celé pojeti pravidelné rubriky, kterd se od blues
dostala pies spiritudly az k barbershop harmony, jez je nejzakladnéjsi jazzovou
harmonii. Velmi pou¢ny je uZ prvni odstavec zabyvajici se povahou samotného nazvu a
tradici loutnové hry v podnicich holict ze 16. stoleti. Pfes tyto zajimavosti se Dortizka
dostava k povaze CernoSského lidového vicehlasu, jez bylo mozno slySet pravé v
holi¢skych dilnach, a ktery nastartoval modu muzskych péveckych kvarteti (napf.
Revellers?®!)Podstatnou ¢asti ¢lanku je vSak samotné rozebrani oné barbershop
harmony, tedy pfedevSim vysvétleni spojii dominantnich septakordii. Rovnéz
chromatismus je typickym znakem a Lubomir DorGzka vSe vysvétluje jednoduse,
logicky a v souvislostech pro snadné&jsi pochopeni i u zac¢inajicich muzikantii. Zavérem
je ukédzano na piikladech zndmych tuzemskych i zahrani¢nich skladeb (M. Duchac¢ —
Vite, pro¢?, K Béhounek — Hep¢i, hep, Basin Street Blues, A. Wolf - Irene), ze sled

dominantnich septakordl byl zakladnim prvkem harmonie az do nastupu bebopu.

Doriizkovy analytické schopnosti jsou v tomto Cisle ¢asopisu Jazz zhodnoceny
také v rubrice Nové hudebniny. Jedna se o dvojcislo se skladbami Aloise Wolfa Happy
Trumpet a vySe zminéna Irene. Popis bohaté a inovativni harmonie se zahusténymi
kvintakordy ve skladbé Happy Trumpet zabira podstatnou ¢ast recenze, ale Lubomir

v s

Doriizka nezapomind ani na trubkové solo, které je nejpodstatnéjsi c¢asti tohoto
hudebniho kusu. Druh4 skladba sice nedosahuje tak pozitivniho hodnoceni a je dokonce

obvinéna z neoriginality, ale i tak je doporucena ke studiu pfedevsim pianistim.

Velky pocet, dvanact skladeb, tentokrdt obsahuje Lubomirem Dortzkou
sestaveny ¢lanek z rubriky Nové desky. Kazdému ze snimki je zde v€novan podstatny
prostor, ktery dokazuje, ze Dortizka vénoval peclivému poslechu zna¢ny cas a diky
tomu dokdazal vystihnout jak p&kné& zvladnuté momenty skladeb, tak i1 slabd mista. V
rubrice jsou recenzovany instrumentalni snimky orchestru Louis Jordana, Woodyho
Hermana, souboru Lionela Hamptona a vokalné-instrumentdlni nahravky Mills
Brothers, Ink Spots a Andrews Sisters. Zadna z desek neni zcela zavrhnuta, spise je
upozornéno na prvky, ze kterych si jazzovy muzikant maze vzit ptiklad. Na uplny zavér

textu Dortizka varuje pfed Chopinovou Polonaise nahranou orchestrem Carmen

281 Revellers, vokalni skupina ve sloZeni F. Baur, L. James, E. Shaw, W. Glenn. Vystupovali i v Praze,
zaujali E. F. Buriana i R. A. Dvorského. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan; Wasserberger, Igor a
kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast jmenna. Praha 1986.
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Cavallaro, jeZ je ,,...snad nejhorsi deskou, kterd kdy v Ceskoslovensku vysla. “282

Zcela posledni Dortizkliv piispévek Casopisu Jazz vySel v patém Cisle ze 25.
cervna 1948. Jak uz bylo dfive zminéno, vladu nad periodikem ptevzali hudebni kritici
poplatni novému rezimu a dlouhodobé problémy nejen mezi revivalisty a modernisty
také prispély k zaniku tohoto projektu. Clanek Krok zpét, ktery Dortizka napsal jesté
pred zménou politické situace, se stal divodem k jeho odchodu. A¢ vztah mezi nim a
Emanuelem Uggé do té doby uspeésné prekonavaly tskali rozdilného svétonazoru, tento
text znamenal Uplny rozkol. Sdm Lubomir Dortizka se v Panorama paméti zminuje:
, Kdyz mi casopis dosel postou, byl to Sok. Prvni reakci bylo, Ze jsem na obdlce své
jmeéno jako autora ¢lanku preskrtal a napsal tam ,, Emanuel Uggé “. Pochopitelné, Ze to
bylo plané gesto, ale pokus doZadovat se verejné opravy by byl stejné marny. Teprve v
tomto okamZiku jsem cCasopis Jazz zapsal na pomysiny seznam ztracenych projektit. “>%.
Jak uz bylo vySe zminéno, §lo o nékolik ideologickych vét, které Emanuel Uggé doplnil
do textu bez védomi autora. Tento ¢lanek samoziejmé musel byt trnem v oku predevs§im
revivalistim, nebot pojednavd o zijezdu Chubby Jacksona?4 do Svédska. Tento
jazzovy muzikant nardZel v Americe na problémy s pfijimanim modernich odnoZi jazzu
a tedy 1 bebopu, a proto se rozhodl vyzkouset, jak je tato hudba pfijimana v Evropé.
Chubby Jackson dosahl ve Svédsku znaéného uspéchu, tudiz za¢al po navratu kritizovat
praktiky hudebnich podnikatelt, kteti vytvareli umélou oblibenost komerc¢nich §lagra a
jinych zastaralych zanrd. Spoleéné s nim Lubomir Dortizka taktéZ nesouhlasi se
zpétnym vyvolavanim popularity starSich zanrt. Tento nazor neodpovidal pounorovému
smétovani Casopisu, je tedy s podivem, Ze byl ¢lanek viibec otistén, misto toho se vSak
Uggé pokusil zaradit do textu politicky ladéné véty?®>, které se sotva daly povazovat za

redak¢ni opravy a tim ptivodil konec spoluprace Lubomira Dortizky s timto periodikem.

282 Jazz, Roénik I1., duben 1948, str. 60.

283 Dortizka, Lubomir: Panorama paméti, Praha 1997, str. 154.

284 Chubby Jackson (1918-2003), kontrabasista, skladatel, spolupracoval s orchestrem Woodyho
Hermanna, také hral v all stars bandu Ch. Ventury. Viz Matzner, Antonin; Polednak, Ivan;
Wasserberger, Igor a kolektiv: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Svétova scéna, ¢ast
jmenna. Praha 1986.

285 Pfikladem mize byt:,, Ale americky vyvoj k minulosti miiZzeme pozorovat jiZ po delsi dobu. A na vsech
usecich ument, ba celého Zivota. Rovnéz v politice. I tam viadnou magnati, kteri nechtéji porozumeét
dobé a jejim pozadavkiim. V politice, jako v tanecni hudbé a v jazzu!" Jazz, ro¢nik 1., Cerven 1948,
str. 65.
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Pies rozsahlé aktivity jazzovych fanouskl a Gramoklubu, zGstaval jazz v
povalecném obdobi stale okrajovou zalezitosti, toto vSak mél zménit Casopis Jazz, v
némz m¢l Lubomir Dortizka do inora 1948 dilezité postaveni odpovédného redaktora.
Pted pisobenim v tomto periodiku uz ziskal cetné zkuSenosti nejen v OkruZni
korespondenci, ale také v Clenském zpravodaji Gramoklubu, Gramofonu a také

Gramorevul.

Jazz vznikl jako predev§im prakticky zaméfené periodikum orientované na co

vvvvv

-----

redakce k ¢im dal ostfej§im polemikdm, kdy stidl na jedné stran¢ revivalisticky-
puristicky proud zastupovany predeviim E. Uggém a J. Simou a na strané druhé
modernisté, kam patfil napt. M. Duchac. Lubomir Dortizka, a¢ se vice klonil k
modernistickému pojeti, nebyl jednozna¢né zataditelny, nebot’ jeho texty vykazovaly
spiSe diplomatické znaky uznavajici kvality obou stran. Tento postoj vSak bylo mozno
zastavat pouze do prevratu v tnoru 1948, kdy doslo k obméné redakcéniho tymu a

dualezité postaveni ziskal marxisticky hudebni kritik Bohumil Karasek.

Dortzkovy diplomatické snahy nebyly jedinym pfinosem v Jazzu. Diky znalosti
hudebni teorie odborné recenzoval nové vyslé skladby nejen z hlediska estetického, ale 1
hudebné-analytického. Neomezoval se vSak jenom na Cisté jazzové kompozice, ocenil
napiiklad 1 Alfonse Jindru, stejné jako diive v Okruzni korespondenci zminioval vyznam
soudobé¢ artificidlni hudby. Piesto nelze fict, Ze by se Lubomir Dortizka mirnil ve

vynaseni svych jasnych a pfimych kritickych soud.

Lubomir Dortzka pfispival do casopisu Jazz 1 pravidelnymi seridly o
jednotlivych stylech tykajicich se jazzové hudby. Propracované dvoustrany pojednavaly
napt. o blues, spiritudlech nebo barbershop harmony. Autor textii dokazal informace
podat Zivé, ucelené a zajimavé, avSak nevyhybal se ani odbornému popisu hudebnich
znakl a principt daného stylu nebo notovym ukézkam. Rovnéz jeho recenze publikaci,

pfipadné¢ nové informace, které diky jazykové vybavenosti ziskaval z evropskych
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jazzovych Casopist, tvori podstatny vklad k obsahu periodika. V neposledni fad¢ je
nutno zminit nékteré zajimavé a odvazné myslenky, jako naptiklad srovnani text Ceské

lidové pisné€ a amerického blues ¢i odvazny popis sporu jazzovych puristi a modernisti
v Hot Club de France.
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Zavér

Vyznam Lubomira DortGzky pro Ceskou jazzovou publicistiku v letech 1943-
1948 je nepopiratelny. Pies své mladi byl jednou z klicovych osobnosti pocatkli eské
publicistiky jazzové a tanecni hudby. Diky svému zdjmu o jazz a reakci na inzerat
MilouSe Vejvody se stal tvlircem prvniho periodika zabyvajiciho se jazzem na naSem
uzemi — Okruzni korespondence — jez se stala odrazovym mistkem pro pozdéjsi
aktivity v této hudebni oblasti, dale s Janem Rychlikem zalozil nedélni jazzovou rubriku
v Mladé fronté, jeho &lanky vysly i v Gasopisech Gramorevue, Gramofon a Clenském

zpravodaji Gramoklub a vyznamnou mérou se podilel na obsahu mési¢niku Jazz.

Ilegalni obcasnik Okruzni korespondence vytvofil rozsdhlou zékladnu fanouska
jazzové hudby, kterd pozdéji uz ve svobodné republice usnadnila vstup na scénu
spolkiim jako Gramoklub a jeho periodiku Jazz. Tento pocin, na némz mél Lubomir
Dortzka rozhodujici podil, si dal za kol nejen informovat venkovské orchestry o
aktualni kulturni situaci v Praze, ale také vychovavat a vzdélavat posluchacstvo i
amatérské muzikanty, ktefi se pozdéji na vytvareni O. K. rovnéz podileli. Dortizka zde
mél moznost psat své prvni recenze, v nichZ vétSinou neSetfil kritickymi soudy. Jeho
zurnalistické schopnosti se vSak nejvice projevily v tivahach, kde naplno vyuzil své
sklony k teoretizovani. At uz se jednalo o myslenky tykajici se urovné jazzové hudby u
nas, ¢i propojeni jazzu a soudobé hudby, Dortizka se vzdy pokousel nejen odhalit
problém, ale 1 nabidnout feSeni. Pozd¢ji po skonCeni druhé svétové valky také vyuzil
svou znalost anglického jazyka a navéazal kontakty se zahrani¢nimi jazzovymi
publicisty, coz samoziejmé zurocil nejen v Okruzni korespondenci. Na Dortzkovu
tvorbu v tomto obdobi méla vliv i politickd nestabilita, v nékterych jeho ¢lancich je
tudiz jasné¢ znat ideologicky, ptip. moralisticky podton volajici napiiklad po postatnéni a

kontrole gramofonového pramyslu.

Uspéch Okruzni korespondence dostal Lubomira Doraizku na predni mista mezi
Ceské jazzové odborniky, tudiz se pfirozené¢ podilel na veskerych povalecnych
aktivitach pro popularizaci jazzové a tanecni hudby. Pfechodnym stupném mezi O. K. a
asopisem Jazz byl Clensky zpravodaj Gramoklub, v némz Dortizka pracoval jako
Séfredaktor a v prvni dohledaném Ccisle zvetejnil jednu ze svych uvah, stejnou mérou

ptispél 1 do ptilohy Casopisu Kino — Gramofon. Tti ptispévky uvetejnilo jediné Cislo
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periodika Gramorevue.

Mlada fronta a zejména jeji jazzova nedélni rubrika patfi mezi vyznamnéjsi
Dortzkovy Zurnalistické aktivity. Spole¢né s Janem Rychlikem psal do deniku stru¢né
texty (recenze, zpravy, uvahy), jez svou popularizacni formou mély pfiblizit jazz

¢tenaium Mladé fronty a rozsifit tak jejich stale nepfili§ pocetné tady.

Vrcholem jazzové publicistiky Lubomira Dortizky v povale¢nych letech se stal
meési¢nik Jazz. DorGzka zde vyuzil své znalosti hudebni teorie v odbornych
analytickych recenzich, zpracovaval formy a styly spjaté s jazzem, uvetejiioval
medailonky ¢eskych jazzmant nebo hodnotil nové vyslé knihy. Casopis Jazz také dal
moznost poodhalit spory mezi modernisty a puristy, pfi¢emz Dorizka, a¢ se fadil spiSe
mezi modernisty, ve svych textech diplomaticky obhajoval oba tabory a apeloval na

zanechani sport.

Pohled Lubomira Dortizky na ¢eskou jazzovou scénu se ménil béhem vyvoje
politické situace na naSem uzemi. V Okruzni korespondenci v pravidelnych recenzich
vykoni orchestri byla Casto zmiflovana nepfili§ vysoka troven nékterych orchestri
(Zden€k Vlach), proto O. K. Casto vyzyvala ke snaze o lepsi vykony. Dortizka nem¢l
problémy s vyjadfovanim kritiky ani u vS§eobecné dobie piijimanych soubori (Vizvary,
Ters). Nicméné napiiklad hudebni uskupeni Karla Vlacha ¢i Kamila Behounka byly
prakticky bez vyjimky vZdy dobfe hodnoceny, a¢ Dortizka nesouhlasil s jejich
piehnanym adorovanim. Po valce vSak dle n& doSlo k vyraznému zlepSeni hudebni
irovné orchestrii i solistil, o demZ hovoii ve studii v Clenském zpravodaji Gramoklubu,
a kde také prorokuje Ceskému jazzu skvélou budoucnost, coz se vSak bohuzel pod
vlivem zakazu po prevratu v roce 1948 nevyplnilo. Shodné s publikaci Ceskoslovensky
jazz, minulost a pritomnost byla v O. K. také vyjadfovana nespokojenost s vykony
vokalistl, zejména Inky Zemankové. Jeji nové pojeti jazzového zpévu vyvolavalo silné
emoce, pozdéji vSak Lubomir Dortizka v souboru rozhovora s hudebniky Fialova koule

Jjazzu kvality této umélkyné ocenil.

Lubomir Dortizka zanechal na poli ¢eské jazzové publicistiky nesmazatelnou
stopu. Pravé jeho ptlisobeni v periodiku Okruzni korespondence poprvé ukéazalo jeho

vyznam pro rozvoj ¢eského jazzu. Celou Dortizkovou ¢innosti v téchto pocatecnich
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letech se prolinal pozadavek na vytvareni kvalitni hudby. Doriizka neodsuzoval ani
dechovou hudbu (napt. v cCasopise Jazz), ale kladl naroky na peclivost, invenci a
originalitu v hudbé 1 textu. Snazil se rovnéz usnadnit zaCatky mimoprazskym
muzikantim zprostfedkovanim kontaktl, ¢ehoZ je vynikajicim piikladem predevSim

Mojmir Zednik.

Je obtizné jednoznacné vyjadiit preference Lubomira Dortizky ve zpracovaném
obdobi. Vzhledem k protektoratni cenzute nebylo mozno pfili§ si vybirat ze zahrani¢ni
produkce a jazz také nepatiil mezi nacismem oblibené zanry. Nicméné zajimavé je, ze v
Okruzni korespondenci se redaktofi nevénovali poslechu némeckych orchestrii, ac byl
pozdéji dan prostor prostrednictvim piispévki ¢tenaii. Po skonceni valky Dortzka
okamzité navazal vztahy s nové vznikajicimi evropskymi jazzovymi periodiky, jejichZ
¢lanky uvetejnoval a také sdm zasilal do zahrani¢i své vlastni texty. Rovnéz se pokousel
1 propagovat soudobou hudbu a propojovat ji s jazzem. AvSak kromé fascinace
soucasnou artificidlni hudbou zde byla jasn¢ znatelnd jeho obliba americké kultury,
ktera se Casto projevila naptiklad na volbé tématti, jimz se vénoval. Preferoval americké
¢i anglicky mluvici soubory, n€kolik ¢lankdi vénoval napt. blues, jez rozebiral i z
textového hlediska, zaroven ale neinklinoval k revivalismu a nadSen¢ vital bebop jako
dalsi a logicky vyvoj jazzové hudby. Lubomir Dortzka ve své dob¢ patiil mezi nékolik
malo osobnosti, které se zabyvaly jazzovou hudbou. Jazz totiz nebyl vSeobecné
oblibenym zanrem, a¢ po valce probéhla vyraznd snaha tuto skute¢nost zménit. Z
Dortzkovych vrstevnikil se moderni tanecni hudbé vénovali vyraznéji pouze V. Hala a
M. Duchac a to spise po praktické strance (ackoli ptispivali do Casopisu Jazz), ze starsi
generace ho ovlivnili J. Rychlik a E. Uggé. Po vélce se zkontaktoval s francouzskym
hudebnim kritikem Ch. Delaunayem, jehoz ¢lanky a myslenky casto predkladal, a ktery

mu byl nazorové bliZze neZ revivalista H. Panassié.

Samotny Lubomir Dortizka se o svych pocatcich vyjadioval vétSinou s jistou
mirou shovivavosti. Jisté sporné skutecnosti ¢i zaméteni svych tivah obhajoval mladym
vékem a politickou neinformovanosti. Clanek O postdtnéni gramofonového priimysiu
nebo podileni se na Navrhu na reSeni problému moderni tanecni hudby patiily k
propagaci znarodnéni hudby a Dorlzka se jich aktivné Uc€astnil. Nicméné i dal$i z

ucastnikii — levicovy hudebni kritik Emanuel Uggé — povazoval postatnéni za akt
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slouzici predev§im hudbé a nikoli moci, jak tomu bylo ve skute¢nosti. Lubomir
Dortizka v Panorama paméti popisuje i radost muzikologa Josefa Huttera nad ziskanim
ministerského postu Zdenkem Nejedlym, jakozto vzdélanym hudebnikem. Je zcela
zfejmé, ze Dortizka a dalsi byli pomoci svého nadSeni pro rychly vyvoj tane¢ni hudby

zneuziti komunistickou touhou po moci.

Nastupem komunismu doslo k vyraznému omezeni jazzové produkce, presto se
podafilo za kratké obdobi mezi pravicovou a levicovou ideologii vydobyt jazzu v
Ceskoslovensku pozici vyznamnou i z evropského hlediska. Lubomir Dortizka patiil k

nckolika malo osobnostem, jez na tom mély nejvetsi podil.
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Resumé

Magisterska diplomova prace Lubomir Dorizka jako klicova osobnost ceské
publicistiky nonartificialni hudby v letech 1943-1948 mapuje plisobeni tohoto Zurnalisty
v obdobi mezi dvéma totalitami a priblizuje situaci na Ceské jazzové scéné v tomto

obdobi.

Téma je rozc€lenéno na nékolik kapitol dle periodik, do nichz Lubomir Dortizka
piispival a na jejichz obsahu a fungovani se podilel. Pro lepsi piehlednost prace
obsahuje i Dortazkiv stru¢ny zivotopis s pfihlédnutim k vySe zminénému casovému

obdobi.

Prvotni a nejdulezitjsi ¢asti diplomové prace je oddil, jez se vénuje ilegalnimu
dopisovému casopisu Okruzni korespondence, ktery byl prvni formou periodika
zabyvajicitho se jazzovou hudbou na nasem uzemi. Diplomové prace zabyvajici se
Doriizkovou publicistikou ¢innosti v letech 1943-1948 je prvnim pokusem o zpracovani

tohoto dosud opomenutého tématu.

Ptes nevelkou oblibu jazzu v povale¢nych letech se Lubomiru Doriizkovi ve
spolupraci s Janem Rychlikem podatilo ucinit soucasti nového deniku Mlada fronta
nedélni jazzovou rubriku, kam oba pravidelné psali struéné zpravy i uvahy, jez jsou

predmétem kapitoly s nazvem Mlada fronta.

Do méné obsahlych, avSak vyznamnych zurnalistickych projekta patii periodika
Clensky zpravodaj Gramoklubu, mésiéni ptiloha ¢asopisu Kino — Gramofon a jediné
Cislo Gramorevue. Tyto aktivity spadaji taktéZ do povalecnych let a dopliuji vycet

¢innosti Lubomira Dortzky.

K plnému rozvinuti schopnosti tohoto zainajicitho jazzového kritika doslo v
periodiku Jazz. Kapitola se shodnym nazvem mapuje a popisuje vyvoj casopisu se

zietelem na Dortizkovy €lanky, jejich vyznéni, vyznam a formu.

Cil diplomové prace, tedy zejména zmapovani konkrétnich zurnalistickych
aktivit a jejich struéné zhodnoceni, je prvnim pokusem o vhled do poc¢atki jednoho z
nejvyznamngj$ich jazzovych publicisti a zdrovenn i Castecnym shrnutim jazzového

zivota v politicky nestabilni dobé& na iizemi ceského statu.
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Summary

The master's thesis Lubomir Doruzka as key figure of Czech journalism of non-
artificial music in the years 1943-1948 explores journalistic activities of this author
during the time between the two totalitarian regimes. Moreover, it describes the
situation within the jazz music scene in this period.

The theme is divided into several chapters following various journals to which
Lubomir Dortizka contributed and where he was involved in the content and
organization. To enable better orientation, the thesis also includes a short curriculum

vitae of Lubomir Dortizka focusing mainly on the above mentioned period.

The first and most important part of the thesis constitutes the section dealing
with the illegal letter-based magazine Okruzni korespondence, which was the first local
journal dedicated to jazz music. This master's thesis, focusing on journalistic activities
of Lubomir Dortizka between 1943 and 1948, is the first attempt to give account of this
yet undealt with topic.

Despite the low popularity of jazz in the post-was period, Lubomir DortGizka
managed, together with Jan Rychlik, to establish a Sunday jazz column in the Mlada
fronta daily, where they regularly contributed with brief accounts and reflections. These

are covered in the chapter Mlada fronta.

Among less comprehensive, but still significant journalistic project count the
journals Clensky zpravodaj Gramoklubu, the monthly insert of the Kino — Gramofon
journal and the only issue of the Gramorevue journal. These activities, too, fall within

the postwar period and complete the account of activities of Lubomir Dortizka.

The aspiring jazz critic could fully evolve his capabilities in the Jazz journal.
Chapter with this name examines and describes the development of this magazine,

focusing on Dortizka's articles, their tone, meaning and form.

The aim of this master's thesis was in particular the review of specific
journalistic activities of Dortizka and their brief assessment. The work constitutes the
first attempt at an insight in the early years of one of our most important jazz publicists.
At the same time, the thesis offers a brief overview of jazz-related activities during the

politically instable times within the territory of the today's czech state.
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Zusammenfassung

Masterarbeit Lubomir Doriizka als die entscheidende Personlichkeit des
tschechischen Journalismus der nonartifiziellen Musik in Jahren 1943-1948 gibt
Uberblick iiber die Aktivititen dieses Journalist in der Zeitabschnitt zwischen zwei
Perioden des Totalitarismus und erklart die Situation auf der tschechischen Jazzbiihne in

diesen Jahren.

Der Inhalt der Arbeit ist in mehrere Kapitel gegliedert. Es ist entscheidend, in
welchen Zeitschriften Lubomir Dortizka seine Werke veroffentlichte und in welchen
Periodiken er Inhalt und Gestalt beinflusste und mitgestaltete. Fiir einen besseren
Uberblick der Masterarbeit ist auch Doruzka’s kurze Lebenslauf in dieser Zeitperiode

hinzufiigt.

Der erste und entscheidende Teil der Masterarbeit ist Abschnitt, der sich dem
illegalen Briefzeitschrift Rundkorespondenz (Okruzni korespondence) beschiftigt. Das
war erstes Periodikum, das iiber die Jazzmusik in Tschechien schrieb. Die Masterarbeit
fokussiert auf die Veroffentlichungen von Dortzka in Jahren 1943-1948. Diese Arbeit

ist erste Versuch diese bis jetzt ausgelassenen Themas zu behandeln.

Jazz war in der Nachkrigszeit nicht sehr beliebt. Es ist gelungen, dass Dortizka
in der Zusammenarbeit mit Jan Rychlik in der neuen Zeitung Mlada fronta eine
Jazzkolumne in der Sonntagsausgabe verdffentlichen konnte. Beide haben in diese
Zeitung regelmdssig kurze Nachrichten und Reflexionen geschrieben. Mit dieser

Thematik beschreibt Abschnitt genannt Mlada fronta.

Er hat auch in die weitere Zeitschrifte geschrieben. Es ging um kiirzere Artikel,
aber diese Projekte sind sehr wichtig. Es geht um Nachrichten fiir die Mitglieder des
Gramoklubs (Clensky zpravodaj Gramoklubu), monatliche Beilage des Zeitschrifts
Kino-Gramofon und eine einzige Nummer von Gramorevue. Diese Aktivitdten sind fiir
die Arbeit von Dortizka sehr wichtig und ergdnzen die Liste der Aktivititen von

Doruzka.

Der junge Jazzkritiker hat seine Begabungen im Zeitschrift Jazz in der vollen

Breite entfaltet. Kapitel mit dem gleichen Namen beschreibt die Entfaltung des
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Zeitschrifts — jedoch mit dem Focus auf die Verdffentlichungen von Dortizka. Es ist

auch Bedeutung, Form und Wichtigkeit der Beitrage erwéhnt.

Ziel dieser Materarbeit ist vorwiegend Veroffentlichung der konkreten
publizistischen Aktivitidten und eine kurze Zusammenfassung und Beurteilung. Diese
Arbeit ist erster Versuch um Einblick in die Anfidnge der Titigkeit eines der
bedeutendsten tschechischen Jazzjournalisten ung zugleich eine Teilerklirung des
Lebens von Jazzmusik im politisch nicht stabilen Zeitpunkt auf dem Teritorium des

tschechischen Staats.
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Skladby J. Jezka v rozhlase — 11. 7. 1945
O postatnéni gramofonového prumyslu — 30. 8. 1945
Hudba v prazském rozhlase — 8. 9. 1945
Jazzovy koncert v Lucerné — 28. 10. 1945
Vecer ze skladeb E. F. Buriana — 22. 12. 1945
Co se déje okolo jazzu 3. 1. 1946
Co se pise ve svété o jazzu — 8. 1. 1946
Povidame si o jazzu — 22. 1. 1946
Jazz na gramofonovych deskach — 5. 2. 1946
Novinky jazzové literatury — 14. 2. 1946
Melodie, které hraje cely svét — 17. 2. 1946
Boogie-Woogie zaplavuje svét — 24. 2. 1946
Nové jazzové desky — 9. 3. 1946
Kultura z celého svéta — 17. 3. 1946
E. F. Burian a D 46 na gramofonovych deskach — 21. 3. 1946
Zivotopis jazzového krale Duke Ellingtona — 24. 3. 1946
Cesti jazzovi aranzéfi patii mezi nejlepsi — 1. 6. 1946
Jazzové Casopisy v cizin€ — 7. 6. 1946
Kdo to popletl —22. 6. 1946
Jazzové hvézdy studuji — 23. 6. 1946
Milovnici jazzu, pozor — 20. 7. 1946
Jezdime si pro védomosti — 12. 10. 1946
Optimisticka piseni Jaroslava Jezka - 3. 1. 1947
Karel Vlach a Zelezna opona — 11. 1. 1947
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Jazz a Picasso — 3. 8. 1947
Jazz — 10. 8. 1947
W. C. Handy, otec blues — 17. 8. 1947
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Poznate je v uniformé

2x Duke Ellington

Nové desky — LiSaci na novych cestach

cerven 1947
Obchodni spole¢nost Cab Callowaye
To je blues

O kom nevite

zafi 1947

S partiturou v ruce

fijen 1947
Poznate je v uniformé
Willing s Islanders
Anglie objevuje ,,nového Frimla*

Nové hudebniny

prosinec 1947
Bebop-rebop- bebop-rebop (spoleéné s L. Svabem)
Jam session v Pygmalionu

Nové desky

leden 1948

Vystraha z Francie
unor 1948

Nové hudebniny

Blues
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Eddie Lang
Spirituals

duben 1948
Barbershop harmony
Nové hudebniny
Nové¢ desky

Cerven 1948

Krok zpét
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Seznam obrazovych priloh
Okruzni korespondence

1.

Milous Vejvoda — dopis
Milous$ Vejvoda — dopis z 25. bfezna
odpoveéd redakce 9. zari 1944
nulté ¢islo fijen 1944

1. ¢islo 15. listopadu 1944

. Cislo prosinec 1944

. ¢islo 15. tnora 1945

. ¢islo 19. dubna 1945

. Cislo 1. kvétna 1945

. Cislo 14. Cervence 1945

. Cislo 20. zafi 1945

. Cislo 1. listopadu 1945
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. ¢islo 10. prosince1945
10. c¢islo 20. tinora 1946
vsuvka o Gramoklubu 3. srpna 1945

vyuctovani O. K.

MF jazzova rubrika

Anglicky orchestr na ¢eskych deskach

Dopis o jazzové rubrice

Hlavicka Jazz — Karel Vlach a zelezna opona
J. Lunceford

Jazz

Jazz a Picasso

Jazzové rubrika

Milovnici jazzu, pozor!

Noty nebo obrazky?

Oznameni
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* Puristé kontra swingafi

* Rubrika Puristé kontra swingati
* Rychlik — Maskovany nepfitel

*  W. C. Handy

. Gramorevue, Gramoklub, Gramofon, Kulturni politika

+  Clensky zpravodaj Gramoklubu — prvni &islo
* Gramorevue
* Gramofon — titulni strana Sestého Cisla

» Kulturni politika — ukazka prace L. Dortizky

. Jazz
* Bebop 1
* Bebop 2

* Dvakrat Duke Ellington

*  Krok zpét

* Nov¢ desky

* Oznameni o vydavani Jazzu

* Titulni strana prvniho cisla

* To je blues

. Rytmus — Dortizkliv pieklad ¢lanku A. Bushe

. Navrh na feSeni problému moderni tane¢ni hudby
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