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Anotace

Tato bakalafskd prace je zaméfena na sledovani vztahu waishengrenu
a benshengrenii a jejich zobrazeni ve filmové tvorbé taiwanské Nové viny a zdravého
realismu. Hlavni cilem prace je pozorovani zmény vnimani vztahi mezi témito
skupinami v pribéhu ¢asu. Diraz je kladen na hledani pozitivni a negativni percepce
skupin a zpiisob jejich zobrazeni ve filmech.

Prvni cast prace se zabyva vybranymi reziséry, jejich zivotem, a dale pak
samotnym obdobim taiwanské Nové viny a zdravého realismu. V teoretické ¢asti prace
jsou také vysvétleny pojmy waishengren a benshengren, a je nastinéno historické
pozadi, které nepochybné ovlivnilo filmovou tvorbu na Taiwanu ve druhé poloviné
20. stoleti.

Druha ¢ast prace se vénuje analyze filmt uvedenych v chronologickém potadi.
Konkrétné se jedna o filmy Krdsné kdcatko (1965), Mésto smutku (1989) a Jasnéjsi
letni den (1991).
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Seznam zkratek
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DPP Demokraticka progresivni strana
GIO Vladni afad pro informace

KMT Kuomintang



Edicni poznamka

Pro zachovani transparentnosti v praci uvadim vSechny c¢inské vyrazy
v transkripci pinyin. Zaroven pii prvnim vyskytu vyrazu uvadim v zavorce i ¢inské
zjednodusené znaky, popiipad€ u jmen reziséru i jiné Casto uvadéné transkripce.

Pokud ma vyraz ustaleny Cesky ekvivalent, je slovo uvedeno v ¢esting, naptiklad
Cankajsek, Kuomintang, Sunjatsen a Sanghaj.

Historické terminy ¢i politické terminy souvisejici s historii Taiwanu uvadim
ve form¢ cCeskych ekvivalenti, které v zavorce dopliluji o zjednodusené znaky
a transkripci pinyin.

Co se tyCe nazvlu filml, uvadim jejich Ceské néazvy, Vv zévorce pak uvadim
oficialni nazvy ve zjednoduSenych ¢inskych znacich a pinyin. V piipadé, ze
v Ceskoslovenské filmové databazi neni uveden ¢esky nazev filmu, piekladam ho sama

z jeho anglické verze.



Uvod

Ve své bakalaiské praci se zaméiuji na analyzovani vztahu waishengrent
a benshengrenii a jeho zobrazeni ve filmech taiwanské Nové viny a zdravého realismu.

Dané téma jsem si zvolila zejména proto, ze s postupujicim procesem
taiwanizace spoleCnosti je na ostrov¢ stale aktudlni problematika hledédni nérodni
identity. Obyvatelé Taiwanu jsou i nadale rozdélovani do skupin podle doby ptichodu
jich samotnych ¢i jejich pfedkid na ostrov, a stale existuje déleni na waishengreny, tedy
ptistéhovalce z pevninské Ciny po roce 1945, a benshengreny, starousedliky, ktefi na
ostrové zili jiz pfed koncem druhé svétové valky. Je dilezité si uvédomit, Ze tato
problematika neni konstantni a v pribéhu Casu se méni, a to zejména v zavislosti na
zménach v politickém zfizeni zemé, které byly dramatické obzvlasté v 80. letech
minulého stoleti, a které velkou mérou pfispély k postupnému uvédomovani si
taiwanské narodni identity. VeSkeré zmény tykajici se této problematiky se projevily
i Vv zobrazeni vztahi mezi waishengreny a benshengreny ve filmech. Mnoho
taiwanskych snimkli se soustfedi na popis témat jako je stfet Cinské a taiwanské
mentality, vliv rozvoje a modernizace na tradi¢ni kulturu a dalsi. V soucasné taiwanské
spole¢nosti jsou tyto filmy brany jako zptisob, jakym lze nazirat na komplikovany vztah
mezi spole¢nosti a kulturni identitou obyvatel Taiwanu.

Tato prace je rozdélena do dvou casti. Teoreticka Cast prace se skldda ze tii
kapitol. V prvni kapitole prace se zabyvam vybranymi reziséry a jejich zivotem.
Zminuji se o udalostech, které ovlivnily jejich filmovou tvorbu. Druhé kapitola popisuje
filmové sméry, konkrétné se zaméfuje na obdobi taiwanské Nové viny a zdravého
realismu. Ve tieti kapitole je nastinéno historické pozadi, které ovlivnilo filmovou
tvorbu na Taiwanu ve druhé poloviné 20. stoleti. V této ¢asti prace jsou také vysvétleny
samotné pojmy waishengren a benshengren.

V praktické ¢asti prace se vénuji analyze filmu, konkrétné se jedna o filmy Krdasné
kacatko (GRS N, 1965), Mésto smutku GEIEIETT, 1989) a Jasnéjsi letni den (hhl&
bR NG, 1991).

Hlavnim cilem prace je nalezeni zplsobu zobrazeni waishengreni
a benshengrenii V konkrétnich taiwanskych filmech. Diraz je kladen na pozorovani
zmény vnimani vztahd mezi témito skupinami v prib¢hu casu. Pomoci analyzy se

snazim zjistit, jak se v zavislosti na tom, v jaké dobé byly filmy vydané, a také
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Vv zavislosti na vlivu samotného autora na dilo, liSilo zobrazeni ptedstaviteli téchto
skupin v konkrétnich filmech.

Vyzkumnou otazkou této prace je, zda se vV priabéhu ¢asu néjak zmeénilo zobrazeni
vztahu waishengrenii a benshengrenii V taiwanskych filmech.

Mym ptedpokladem je, ze politické zmény na Taiwanu v 80. letech 20. stoleti
ovlivnily i znazornéni vztahu mezi témito dvéma skupinami. Dale se domnivam, ze na
zménu popisu vztahu waishengrenu a benshengrenii pusobilo 1 zobrazeni vyvoje
hospodaiské situace ve filmech. Predpokladdm, ze jazyk pouzity ve filmech ma také

vliv na zmény ve vnimani waishengrenii a benshengrenii.
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Metodologie prace

Nejprve si vyberu filmy vhodné pro analyzu. Ty vybiram na zakladé¢ nékolika
kritérii a pfedevsim se soustiedim na nalezeni snimk, které se zabyvaji tématy, ktera
souvisi s problematikou waishengrenit a benshengrenii, popiipadé s udalostmi, které se
tykaji zmén probihajicich po ptichodu waishengrenii na Taiwan. Pti vybéru filmu beru
v uvahu i odli$né interpretace riznych obdobi. Dal$im podstatnym faktorem pro vybér
je proto i samotna doba, kdy byly filmy zvefejnéné. Soustiedim se pfevazné na obdobi
od 60. do 90. let 20. stoleti, zamétuji se na filmy popisujici Taiwan v odlisné politické
atmosféte.

Na zakladé vybranych filma se pak Vv teoretické Casti zabyvam informacemi
tykajicimi se reziséri konkrétnich filmt, dale filmovych proudd, ve kterych byly
natoceny, a nasledné feSim i historicky kontext, ktery mél na taiwansky film vliv ve
druhé poloving 20. stoleti.

V praktické c¢asti prace vytvafim analyzu, prostiednictvim které zkoumam
problematiku vnimani ptedstavitel waishengrenii a benshengrenii. Analyzu vytvafim
pomoci hledani motivii vyskytujicich se v konkrétnich taiwanskych snimcich z druhé
poloviny 20. stoleti. B€hem pozorovani filmu hleddm motivy, které jsou vybrany na
zaklad¢ informaci ziskanych z pfedem vytvofené teoretické Casti. Zaroven pii analyze
porovnavam historické souvislosti, které popisuji v teoretické ¢asti, s udalostmi, které
jsou vyobrazovany ve filmu.

JelikoZz se vnimani konkrétniho filmu vzdy v pribéhu casu liSi, do analyzy
zahrnuji i pohled na danou problematiku v kontextu doby, ktery vytvafim na zakladé
ziskanych faktl v teoretické Casti.

Pomoci pozorovanych jevil vytvotim zavérecnou analyzu, ve které spojim ziskané
poznatky z teoretické Casti a z filmovych analyz, a poté provedu jejich komparaci.
V zavéru shrnu vysledky svého vyzkumu, kde na ptikladu konkrétnich motivl popisi,
jakym zplsobem se ménilo zobrazovani waishengrenii a benshengrenii V taiwanskych

filmech, a k jakym vysledkim jsem v ramci své analyzy motivi dospéla.
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1. Zivotopisy reZiséri
1.1. Li Xing

Li Xing (2547, Li Hsing, Lee Hsing) se narodil v roce 1930 v Sanghaji, kde také
vyrustal a studoval divadelni uméni. V dobé¢ probihajici ¢inské obcanské valky se v roce
1948 spole¢né se svou rodinou prestéhoval na Taiwan. On sam byl tedy waishengren,
emigrant z pevninské Ciny. (Li Hsing—six decades in movies, 2010) Jeho filmova
kariéra pokryva obdobi dlouhé vice nez pul stoleti. Zejména v 60. a 70. letech byl
zasadnim predstavitelem taiwanské kinematografie a je obecné povazovan za jednoho
Z nejvlivngjsich filmait na ostrové. (Hong 2011, s. 67)

Jeho prvnim filmem natoCenym ve standardnim ¢inském jazyce byl snimek Nas
soused (738, 1963), ktery je portrétem chudé ¢tvrti mésta Taibei. Také natogil
vyznamné filmy zdravého realismu, Divka s ustiicemi (]2, 1964) a Krdsné kdcatko
(FE19 N\ %K, 1965). (Yeh, Davis 2005, s. 30)

I ptesto, Ze Li Xing neovladal taiwansky dialekt, jsou v ném jeho pocatecni dila,
napiiklad filmy taiyu pian, natacené. Filmy taiyu pian byly nataené v taiwanském
dialektu min. Mezi nejéastéjsi zanry téchto filmu patiily taiwanska opera, folklor,
komedie ¢i popularni seridly zalozené na znamych spolecenskych udalostech. Navic
byly tyto snimky nizkorozpoctové a vydavany byly velmi rychle za sebou. V pritbé¢hu
50. a 60. let 20. stoleti se vystfidala dvé tzv. ,,zlatd obdobi taiwanského filmu®, kdy
vznikalo velké mnozstvi filmu taiyu pian, které se staly oblibenymi u divakd hovofticich
taiwanskym dialektem. (Yeh, Davis 2005, s. 19) Do pozadi se filmy taiyu pian zacaly
dostavat v obdobi, kdy zacala jazykova politika Kuomintangu potlatovat pouZivani
taiwanského dialektu ve vetfejnych institucich a masmédiich. (Yeh, Davis 2005, s. 24)
Na rozdil od vétSiny reziséri Li Xing nemél nikdy potize se pfizplisobit novym
tendencim ve filmovém primyslu. V této dobé tedy bez problémi zacal natacet filmy
v taiwanském standardu, guoyu, a zapocal tak druhou &ast své kariéry ve znameni
zdravého realismu. (Yeh, Davis 2005, s. 30)

Béhem své kariéry Li Xing spolupracoval jak se soukromymi, tak i se statnimi
filmovymi studii. Béhem piisobeni na poli taiwanské kinematografie pomohl vytvofit
fadu filmovych Zzanrt a napomohl tak jejich naslednému vyvoji. Mezi né lze zatadit
naptiklad komedie v taiwanském dialektu, rodinna melodramata s konfucianskou etikou

¢i romanticka melodramata (filmové adaptace romand Qiong Yao). (Hong 2011, s. 67-
68)
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Pravé rozmanitost zanrd, které ve filmech Li Xing pouzil, svédc¢ila o ménici se
kulturni politice Taiwanu. Piestoze Li tvofil filmy v mnoha zanrech, jeho filmové styly
a jeho tematické okruhy ziistavaly stejné po celd desetileti. (Hong 2011, s. 68) Mezi
Casto se opakujici témata objevujici se v jeho filmech patii naptiklad rodinné hodnoty,
etika, tradice, kultura a narod. Také je o ném znamo, Ze rodi¢ovskou lasku povazuje za
ten nejvyznamng&j$i druh vztahu, coz vysvétluje Casto se objevujici motiv otce a syna
v mnoha jeho filmech. (Yeh, Davis 2005, s. 30) Jak svym filmovym stylem, tak
| pouzitymi tématy, poskytl model pro vytvoieni nového filmového proudu — taiwanské
Nové viny. (Hong 2011, s. 68)

1.2. Hou Xiaoxian

Hou Xiaoxian (f2£ %%, Hou Hsiao-Hsien) se narodil 8. dubna 1947 v ¢&inské
provincii Guangdong. V roce 1948, v dobé kdy se ¢inska obCanska valka na pevniné
chylila ke konci, se se svou rodinou ptestéhoval na Taiwan. (Langerova 2009, s. 221)
To, Ze na ostrové vyrastal od tak rané¢ho veku, ovlivnilo i jeho pozdéjsi filmovou
kariéru. Sam Hou Xiaoxian tikd, ze nikdy necitil nijak silné emocni vazby vuci
pevninské Ciné a na rozdil od jeho rodiny se na pevninu netouZil vratit. Naopak za svij
domov povazoval Taiwan, kde vyrtstal mezi mistnimi obyvateli. (Walsh 2016, s. 51)

Hou putisobil nékolik let v taiwanském mistnim filmovém primyslu a na rozdil od
ostatnich tvlirct taiwanské Nové viny neodjel studovat filmovou tvorbu do zahranici.
(Wei 2008, s. 272) Do roku 1972 studoval na National Taiwan College of Arts.
(Langerova 2009, s. 221) Rok po absolvovani univerzity vstoupil do filmového
primyslu, zpocatku pisobil jako asistent reziséri. Béhem této doby se také vénoval
psani scéndit. (Taiwanese New Wave 2014)

V tomto obdobi dostal piilezitost spolupracovat s kameramanem Chen Kunhouem.
Hou za toto obdobi jejich vzdjemné spoluprace reziroval tfi filmy, Roztomilé divky (if
SETRIE I, 1980), Radostny vitr (X LEZFSER, 1981) a Zelend trava domova (FEHS 1]
W B, 1982). (Taiwanese New Wave 2014) Ackoli byly tyto tfi filmy ve srovnani
S jinymi romantickymi snimky vice realistické, staly se populdrnimi a byly i vynosné.
(Wei 2008, s. 272)

V prabehu 80. let zacal tvofit své vlastni filmy a stal se jednou z klicovych osob
prvni generace filmovych tviirch Nové viny na Taiwanu (572 #1iR#, Taiwan xin
langchao). V roce 1980 se jeho filmy objevovaly na svétovych festivalech a zacinalo se

mluvit o obdobi taiwanské Nové viny. (Langerova 2009, s. 221)
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V prvni poloviné 80. let Hou Xiaoxian nato¢il filmy Nosi¢ reklamy (JLF 11Kt
{1, 1983), Chlapci z Fengkuei (XUEREIN, 1983), Léto u dédecka (%4 IEIH,
1984), Cas zit a cas zemrit (BEFEAEZE, 1985), a Prach ve vétru (A% 7% K 2R, 1986).
(Taiwanese New Wave 2014)

Ve druhé poloviné 80. let se zacal zabyvat kontroverznéjSimi tématy. Vénoval se
nedavné historii a politické situaci Taiwanu a zkoumal komplikovanou otazku identity.
(Wei 2008, s. 275)

Jeho trilogie Mésto smutku (A5TEYL T, 1989), Loutkar (X% N4E, 1993) a Dobri
muzi, dobré Zeny (IF 55 4F %, 1995) ukazuje novy pohled, interpretaci a konstrukci
taiwanské historie. (Langerova 2009, s. 221) Ve filmu Mésto smutku poprvé fesi diive
tabuizované téma Incidentu 228.

Houova filmova tvorba méla hluboky vliv na ostatni reZiséry a inspirovala mnoho
mladSich néstupct, predstavitell druhé taiwanské Nové viny. (Wei 2008, s. 275)
Popularnim filmovym tvlircem Hou Xiaoxian vSak neni jen v taiwanské spolecnosti,
uznani dosdhl i v mezindrodnim filmovém primyslu, pfedev§im diky filmu Meésto
tak kontroverzni. Jeho dosud poslednim snimkem, ktery byl uspé$ny na mezinarodni
scéngé, je VraZedkyné (% aHFE R, 2015).

1.3. Yang Dechang

Yang Dechang (%1% £, Edward Yang) se narodil v roce 1947 v Sanghaji a teprve
jako dvoulety, kdy byl v roce 1949 Kuomintang porazen v pevninské Cing, se se svou
rodinou pfestéhoval na Taiwan. V hlavnim mésté Taiwanu pak stravil celé své détstvi.
(Taiwanese New Wave 2014) To, Ze své mladi prozil v Taibei, mélo vliv i na jeho
filmovou tvorbu, jelikoZ své filmy ¢asto zasazuje do méstského prostredi.

Nejprve se Yang Dechang chtél stat architektem, misto toho ale nakonec v roce
1969 vystudoval inzenyrstvi. Po absolvovani tohoto oboru opustil v roce 1970 Taiwan
aodjel do USA, kde na Floridské univerzit¢ ziskal magistersky titul v oboru
elektroinZzenyrstvi. (Austerlitz 2006, s. 77 a Chang 2017, s. 113) V roce 1974 se kratce
zapsal na studia filmu na univerzité¢ v Jizni Kalifornii, ale po roce studium ukoncil
a presunul se do Seattlu, kde piiStich sedm let pracoval jako programator. (Taiwanese
New Wave 2014) Béhem tohoto obdobi ziskal i americké ob¢anstvi. Jeho zkusSenosti ve
Spojenych statech mély velky vliv na jeho kariéru filmaie na Taiwanu, jelikoz se stal

obdivovatelem evropskych a americkych filmi. (Chang 2017, s. 113-114) I pfesto, Ze
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byl Yang Dechang stejn¢ jako Hou Xiaoxian tvircem Nové viny, jeho filmy se
v n¢kterych aspektech liSily od snimkl jeho vrstevnika, napiiklad svoji narativni
strukturou. (Chang 2017, s. 113-114) Zasadnim rozdilem bylo vSak samotné prostiedi,
do kterého film zasazovali. Zatimco Hou Xiaoxian své filmy natacel v prostiedi
taiwanského venkova, Yang Dechang se soustfedil na zobrazeni Zivota ve méste.

Po nékolika letech stravenych ve Spojenych statech americkych se Yang Dechang
vratil na Taiwan, kde zacal pracovat jako scénarista. Jeho pfilezitost stat se rezisérem
prisSla v roce 1982, kdy byl pozadan, aby napsal a reziroval kratky tsek ve filmu Za
nasich casii (JGRAMEE, 1982). V ramci tohoto souboru tedy natocil Touhy, kratky
film o zkuSenostech mladé divky prochazejici pubertou. (Chang 2017, s. 114)

Yang Dechang tvofil filmy, které¢ analyzovaly a odhalovaly mnoho témat Zivota
ve mésté. Od roku 1983 reziroval sedm hranych filmi. Jeho prvnim filmem, jehoz byl
hlavnim autorem, byl snimek Toho dne na pldzi (M) —K, 1983). Déle nato¢il film
Taipeisky pribéh (5 HE1T 5, 1985) a v nasledujicim roce byl do kin uveden film
Teroristé (ReMisr¥, 1986). Dalsi snimek, Jasnéjsi letni den (Al N,
1991) je povazovan za jeho mistrovské dilo. D& filmu se odehrava v 60. letech ve
meésté Taibei a zobrazuje ptib&éh nékolika mladych lidi. Nasledujici snimky Konfuciovo
zmateni (FRSLHFAL, 1994) i Mahjong (JR#%, 1996) se vénuji odliseni moderniho
a tradi¢niho. Ukazuji, jak miZe kapitalistickd chamtivost zkorumpovat a ovliviiovat
uméni. Za jeho nejvyraznéjsi film je vSak povazovano dilo Raz dva (——, 2000),
epicky pfibéh o jedné rodiné, na ktery je nahliZeno z riznych perspektiv. (Edward Yang
€1990-2018, The Internet Movie Database) Ve snimku jsou ukazany jednotlivé osudy
¢lenti této rodiny, které pak dohromady vytvafeji uceleny obraz soufasné¢ho Zivota
V hlavnim mésté Taiwanu. Snimek mél u divaki velky ohlas a ziskal dokonce 1 cenu za
rezii na MFF v Cannes a fadu dal3ich mezinarodnich cen. (Ceska televize, 2005)

Yang Dechang byl jednim z pfednich osobnosti filmového hnuti Nové viny na
Taiwanu. Velkou c¢ast své kariéry vénoval kritickému zobrazovani moderni taiwanské
méstské spolecnosti a zabyval se také vlivem neoliberdlniho kapitalismu na zivoty
obyvatel Taibei. (Chang 2017, s. 113) Béhem svého zivota se dokazal prosadit i na
mezinarodni scéné, mnoho zjeho snimkl ziskalo filmova ocenéni. Yang Dechang

zemiel 29. ¢ervna 2007 ve svém domé v Beverly Hills.
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2. Filmové proudy
2.1. Zdravy realismus

Zdravy realismus ({5 5 S 52, Jiankang xieshi dianying) je kinematografické
hnuti vznikajici v 60. letech 20. stoleti. V roce 1963 se ve statni filmové spolecnosti
Central Motion Picture Corporation (H 52143 A B A 7, CMPC) dostal na vedouci
pozici Gong Hong (3%5A, Henry Kung), ktery se rozhodl pro inovaci tehdejsi filmové
tvorby. Chtél se tak oprostit od v té dob¢ Castych filmovych koprodukci s Japonskem.
Jeho novym pfispévkem na poli taiwanského filmového primyslu byl pravé zdravy
realismus, kinematograficky proud, ktery se sklada predev§im z melodramat se silnym
vychovnym a nau¢nym dlrazem a snahou o renesanci tradi¢nich konfucianskych
hodnot. (Langerova 2009, s. 213)

Reditel CMPC, Gong Hong, byl tedy v kontextu zdravého realismu kli¢ovou
postavou. Pravé on véfil, Ze se italské neorealistické filmy po druhé svétové valce
soustfedily pouze na temnou stranku spolecnosti, ktera je plnd chudoby a socidlnich
problému. (Lim, Ward 2011, s. 95) I piesto, ze byl taiwansky zdravy realismus
povrchné ovlivnény stylem italského neorealismu, se zaroven od evropského realismu
odklanél a byl jeho politickym opakem. Postradal totiz jakykoliv druh kritiky
spole¢nosti. (The Taiwanese New Wave 2015) Kuomintangska vlada plné souhlasila
s odklonem od negativnich témat a tuto myslenku oznacila jako politiku Sesti NE.
Filmovi tviirci se méli vyvarovat zobrazovani socialni bidy, tfidni nenavisti, pesimismu,
romantického sentimentu, ideov€ prazdnych filmi a nespravné ideologie. Zdravy
realismus byl tedy svou orientaci na ,,svétlé stranky spole¢nosti“ pravym opakem
italského neorealismu a do jisté miry se spiSe blizil sovétskému typu socialistického
realismu. (Langerova 2009, s. 213-214)

Nejznamé&j$imi filmy zdravého realismu jsou filmy Nas soused (1734 &, 1963),
Krasné kacatko (3789 N, 1965) a Divka s ustricemi (1] %z, 1964).

Od poloviny 60. let 20. stoleti se zacal taiwansky filmovy priimysl soustied’ovat
na filmy ve standardnim ¢inském jazyce. (The Taiwanese New Wave 2015) Diky této
renesanci filma ve standardni ¢instin€ a neustéle se zvySujicimu poctu produkovanych
filmt se obdobi mezi lety 1964 az 1969 zacalo nazyvat ,,zlatym obdobim* taiwanského
filmu. (Langerova 2009, s. 214)

Filmovi tvirci se zacali odklanét od zdravého realismu az po odchodu Gong

Honga z CMPC v roce 1972. Od této doby se filmovy primysl zacal doplnovat o nové
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zanry. Popularni se staly vale¢né filmy plné patriotismu a hrdinstvi, které Cerpaly
inspiraci z protijaponského odporu. (Langerova 2009, s. 215)
2.2. Nova vlna taiwanského filmu

V 80. letech minulého stoleti se filmova tvorba na Taiwanu pomalu zacala
odklanét od romanticky motivovaného zdravého realismu a statem predepsanych
melodramatickych ptibéhti. Naopak se snimky nového filmového proudu, ktery je
nazyvan taiwanskd Nova vina (578 ¥R, Taiwan xin langchao), zalaly zabyvat
piibé¢hy obycejnych lidi a jejich zkuSenostmi uprostfed taiwanskych socialné-
ekonomickych zmén. (Taiwanese New wave 2015)

Dulezitym prvkem, ktery v pfedeslych letech ovliviioval filmovou tvorbu na
Taiwanu, byla vladni cenzura. S postupnou kulturni liberalizaci piedstavil v roce 1982
Vladni ufad pro informace GIO (/& /5, Xinwen Ju) zékon, diky kterému jiz nebyl
scénaf filmu cenzurovan vladou, ale kontrolovan byl jen vysledny snimek. Tim GIO
napomohl efektivnéjsimu fizeni filmové produkce. (Taiwanese New wave 2015)

Ktery film pfesné inicioval taiwanskou Novou vInu, na to existuji sporné nazory.

S rostoucim mnozstvim hongkongskych filmi na Taiwanu se v 80. letech
postupné zvySoval tlak na domadci tvorbu. Pravé proto se filmové studio CMPC
rozhodlo podpofit mladé reziséry Yang Dechanga (#1# £ ), Tao Dechena ([ =)
a Zhang Yiho (5k%%). V roce 1982 pak vznikl povidkovy film Za nasich casii (O’ H
%), ktery byva povazovan za prvni snimek Nové viny taiwanského filmu.
(Langerova 2009, s. 216) Svym realistickym stylem se tento snimek zna¢né rozchazel
s dosud nato¢enymi filmy na Taiwanu. (Berry, Lu 2005, s. 6) Film Za nasich casu
pojednava o dospivani na Taiwanu, tedy o tématu, které se objevilo poprvé a slouzilo
I jako zaznamenani zmén, kterymi prosla taiwanska spole¢nost. (Langerova 2009, s. 216)

Déle se mezi zlomové filmy ve tvorbé taiwanské Nové viny uvadi Nosic reklamy
(LF M RIefE, 1983), ktery byl opét z produkce CMPC. Byl natogen na zakladé
literarni predlohy Huang Chunminga (% % FH), ktery piSe o Zivotech obycejnych
taiwanskych lidi, a jehoz dila byla ¢asto zfilmovéna. (Er zi de da wan ou c1990-2018,
The Internet Movie Database) Nosic¢ reklamy byl kritiky uspé$né ptijat a sklidil vetsi
uspéch, nez se ocekavalo. Noviny v té dobé dokonce o tomto filmu prohlasily, ze
pfedstavuje novy zacatek pro taiwanskou kinematografii. ReZiséry tohoto snimku byli
Hou Xiaoxian (2 %), Wan Ren (Ji12) a Zeng Zhuangxiang (¥ [:##). Ackoli se
zadny z nich nenarodil na Taiwanu, vSichni na ostrové vyrtstali. Jako pfedstavitelé
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prvni povale¢né generace na Taiwanu produkovali filmy, které ptedstavovaly kolektivni
a individualni vzpominky na povale¢ny zivot na ostrové. (Berry, Lu 2005, s. 5) Tyto
filmy odrazely proces urbanizace a zaroven utvaiely novy pohled na taiwanskou historii.

(Langerova 2009, s. 216)

Z4sadnim filmem Nové viny z ekonomického hlediska byl snimek Dospivani (/)>
EE 9, ktery natocil taiwansky reZisér a kameraman Chen Kunhou ([%3H#J5).
Snimek symbolizoval potencial Nové viny na Taiwanu a ziskal pozornost ze strany jak
statnich, tak 1 soukromych filmovych spolecnosti. Byl natoCen v roce 1982 a pravé on
oteviel cestu Nové viné taiwanského filmu. (Berry, Lu 2005, s. 6)

Filmovi tvarci taiwanské Nové viny se oprostili od vypravéni
»cernobilych® pfibéhl a misto toho zacali vyuzivat vice detailni a komplexni styl, ktery
se vice blizil redlnym zivotnim zkuSenostem. Nicméné byl tento zplisob vypravéni pro
nékteré divaky, ktefi byli zvykli na komer¢ni snimky, az pfili§ odlisny. (Berry, Lu 2005,
s. 6) Mezi dalsi inovace ve vypravécich strukturach filma patii ruseni linearity piib&hu
a Casté experimentovani tvircti s obrazem i zvukem. (Langerova 2009, s. 218)

Jednou z dalSich zmén, které ptinesla Nova vlna, se tykala jazykové stranky filmu.
Stale cCastéji se zaCaly objevovat snimky, ve kterych byl pouzit taiwansky dialekt.
(Langerova 2009, s. 217) Tvurci Nové viny soustiedili svoji pozornost na rehabilitaci
kultury mistnich obyvatel Taiwanu a do svych filmil tedy dosazovali postavy, které
hovoftily mistnimi dialekty. Ptikladem tohoto nového trendu jsou napftiklad filmy Hou
Xiaoxiana Léto u dedy (44K, 1984), Cas zit a cas zemrit (FEFEAETE, 1985) &i
Mésto smuthku (FETEYETT, 1989). V téchto snimcich hrdinové hovoii nejen standardni
¢inStinou, ale 1 dialektem hakka a hokkien.

Pfestoze mezinarodni kritikové a divaci 1 nadale zatazovali nové filmy vzniklé na
Taiwanu do Nové viny, rok 1987 je taiwanskymi kritiky vniman jako neoficialni konec
tohoto filmového proudu. Filmovi tvlrci taiwanské Nové viny vsSak nepfestali
produkovat filmy, ale ve skutecnosti Se Vtomto obdobi pouze zacali ubirat vlastni
cestou. Napiiklad Hou Xiaoxian se po roce 1987 zacal odklanét od snimkl
s biografickymi vzpominkami smérem k ptibéhlim plnych neddvné traumatické historie
Taiwanu. V tomto stylu nato¢il v roce 1989 Mésto smutku. (Berry, Lu 2005, s. 6) To byl
nepochybné jeden znejvétSich tspéchli od pocatku taiwanské Nové viny. Dale se

Kk prozkoumavani nedavné minulosti Taiwanu pfipojil jeden z dalSich pfednich rezisért
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Nové viny, Yang Dechang, ktery v roce 1991 vytvoiil Jasnéjsi letni den (hE0R /D AE 5K
ANZAF). (Berry, Lu 2005, s. 7)

Od roku 1987 také zacali plsobit novi reziséii. Patii mezi né napiiklad Chen
Guofu (E'E), Li An (Z%), Wu Nianzhen (R4 H), Wang Xiaodi (£/M), Lin
Zhengsheng (#K1E#%) a dalsi. Filmy, které tvofili, jsou ve srovnani s jejich pfedchtidci
Z prvni generace taiwanské Nové viny tematicky a stylové odlisné. Nicméné i1 oni se

drzeli kontroverznich témat, kterd se tykala napiiklad sexuality, odcizeni a individudlni

identity. (Berry, Lu 2005, s. 7)
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3. Historicky kontext

3.1. Waishengren vs. benshengren

Obyvatele Taiwanu lze obecné rozdélit do tii skupin, a to na ptivodni obyvatele
(FRfE K, yuanzhumin), starousedliky (4% A, benshengren) a pfist¢hovalce (48 A,
waishengren). (BakeSova aj. 2004, s. 15)

Termin benshengren doslova znamena ,,clovék z mistni provincie“ a odkazuje na
lidi, kteti obyvali ostrov uz pted koncem druhé svétové valky. Tuto skupinu predstavuji
potomci ¢inskych pfistéhovalcti pred rokem 1895 a mnohdy jsou nespravné nazyvani
puvodnimi obyvateli Taiwanu. Jedna se o ¢inské prist¢hovalce pochazejici pirevazné
Z jiho¢inskych provincii Fujian a Guangdong, kteii osidlovali Taiwan uz zacatkem
12. stoleti, predevsim vsSak pak béhem 17. stoleti. (BakeSova 1992, s. 12) Jedna se
predevsim o pfislusniky etnik Hakka, Hoklo a jejich potomky. (Lin 2007, s. 20)

Waishengren se doslovné pieklada jako ,,Cloveék zjinych provincii“. Do této
skupiny patii lidé, ktefi pfisli na ostrov az po skonéeni druhé svétové valky. Spadaji do
ni tedy ti ¢insti pristéhovalci, ktefi pfisli na Taiwan az po roce 1945, bez ohledu na to ze
které &asti Ciny. (Chang 2015, s. 4) V 90. letech 20. stoleti ale zalali mit nékteii
waishengreni, ktefi na ostrove stravili téméf cely svij zivot, s timto oznacenim problém.
S probihajici demokratizaci a s procesem taiwanizace spolecnosti se zacal objevovat
nazor, ze s piihlédnutim k faktu, Ze tito obyvatelé¢ témét cely svilj zivot stravili na
ostrové, je oznaCeni waishengren vzhledem ke svému vyznamu neadekvatni.
V akademické sféte se hovoii o nové vznikajicim terminu xinzhumin, doslovné ,,novy
obyvatel“, ktery by mél implikovat vétsi miru ztotoznéni se s Taiwanem. (Song 2009,
s. 58)

Mezi posledni vyznamnou vrstvu taiwanského obyvatelstva patii jesté
tzv. plivodni obyvatelé neboli ptislusnici domorodych kmend, kteti pfiSli na ostrov jesté
pted ptichodem Cifanti. Na Taiwanu je pro tyto obyvatele v soucasné dobé pouzivan
termin yuanzhumin, coz doslova znamena ,,pivodné usidleny lid“. (Chang 2015, s. 4)
Tito obyvatelé jsou austronéského pivodu, spekuluje se vSak o tom, odkud ptesné na
ostrov pfisli. Téma rodného kraje austronéského obyvatelstva zkoumal i Peter Bellwood
(2006, s. 37), ktery tvrdi, Ze Austronésané, ktefi se pred péti az Sesti tisici lety usadili na
Taiwanu, pochazeli z oblasti jizni Ciny. Domorodci nyni tvoii 2,29 % celkové populace
ostrova. (Chang 2015, s. 4) Na rozdil od ostatnich obyvatel je nelze zatfadit mezi

benshengreny ani mezi waishengreny, jelikoz nezapadaji ani do jedné z téchto kategorii.
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Proto kdyz budou v praci zminovani benshengreni, termin se bude vztahovat vyhradné
k ¢inskym obyvatelim, ktefi pfichazeli na ostrov postupné od 12. stoleti, tedy
k pfislusnikiim mens$in Hakka, Hoklo a jejich potomkum

D¢leni obyvatel na waishengreny a benshengreny také ignoruje mnoho dalSich
véci. S vyjimkou domorodych kment, jejichz identita je zalozena vyhradné na rodovém
puvodu, identita ostatnich taiwanskych obyvatel zavisi i na okamziku, kdy se na Taiwan
pristéhovali jejich piredkové. Obyvatelé ostrova jsou pak dle této znacné zjednodusené
kategorizace zatazovani pouze do jedné ze dvou skupin, a to bez ohledu na okolnosti
jako je misto narozeni, zda jsou ve smiSeném manzelstvi ¢i na zédklad¢ vlastni volby. Ne
kazdy se vSak hodi pouze do jedné z téchto kategorii. (Chang 2015, s. 4)

3.2. Znovup¥ipojeni Taiwanu k Ciné

Aby bylo mozné hloubé&ji pochopit vztah mezi waishengreny a benshegreny, je
nutné se nejdiive seznamit s historickymi udalostmi, které mely na smér vyvoje jejich
vztahu velky podil.

V obdobi protijaponské valky byla kuomintangska vlada clenem protifasistické
koalice, i¢astnila se tedy i jednani, na kterém se feSilo povale¢né rozdéleni svéta, coz se
tykalo i nového mezinarodné politického postaveni Ciny. Zastupitelé z Fad
Kuomintangu (/& [X.%%, Guomindang, KMT) pozadovali anulovani viech smluv, které
kdy Cina uzaviela s Japonskem (napf. smlouvy ze Simonoseki), zrueni koncesi
anavraceni vSech Uzemi, kterd byla pfinucena ptenechat Japonsku. (BakeSova 1992,
S. 39) Zastupci spojenct se tedy na této schiizce shodli, Ze po své porazce se bude
Japonsko nuceno vzdat naroku na vSechny ostrovy v Pacifiku, které obsadilo od poc¢atku
prvni svétové vélky, dale bude muset navratit Cing viechna tzemi, tj. Mandzusko,
Pescadory a Taiwan, ktery byl pravé také jednim z poZadavki kuomintangského rezimu.
Byl vznesen 1 poZadavek, Ze bude Japonsko vyhnano ze vSech uzemi, které nasilné
ziskalo. Zasadni udalosti v taiwanské historii je bezpochyby Kahirska konference z roku
1943, kde se tyto pozadavky projednévaly, a kde bylo rozhodnuto o tom, ze Taiwan po
japonské porazce pripadne Nérodni strané¢ (KMT). Na konci véalky byl tedy Taiwan na
zékladé tohoto rozhodnuti po kapitulaci Japonska navracen Cin&. (Cairo Conference
2017) Prvni ¢lenové Kuomintangu vSak na ostrov pfijizdéli az dva mésice po konci
valky, jelikoz zprvu neméli dopravni prosttedky, které by jim zajistily dopravu, muselo
jim tedy pomoci americké lod’stvo. (BakesSova aj. 2004, s. 83-84)

V roce 1945 prijali tuto informaci o znovupfipojeni k pevninské Cin& obyvatelé
Taiwanu se sympatiemi a tento krok snapétim ocekavali. I po 50 letech japonské
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okupace ziistali taiwaniti obyvatelé po socialni a politické strance Ciflany a néavrat
K pevniné tedy vitali. To, ze v obdobi po japonské porazce na ostrové vladl klid
a poradek, jisté souviselo i s tim, ze vétSina Taiwancu piedpokladala, ze budou mit nyni
moznost zvolit si vlastni provinéni vladu, jejiz predstavitelé pak budou zastupovat
Taiwan u ustfedni ¢inské vlady v Nankingu. Nékteti dokonce doufali, ze si Taiwan do
jisté miry zachova hospodatskou a politickou autonomii. (Bakesova 1992, s. 40)

Taiwan byl Kk pevniné oficialné pfipojen 25. fijna 1945. Kratce po tomto
oficialnim aktu se zacaly objevovat prvni deziluze, kdyz byl na misto guvernéra
dosazen general Chen Yi (%1%), ktery nemél s Taiwanem aZ do této chvile témé&f nic
spole¢ného. (BakeSova 1992, s. 40-41) Jeho administrativa na Taiwanu byla znama
korupci a nepotismem. Na vladni pozice dosazoval pouze piist€hovalce z pevniny.
japonska vlada. Vzhledem k mensimu poctu pracovnich mist, ktera byla k dispozici,
ataké sohlédnutim na fakt, Ze na vedouci mista Chen Yi dosazoval predevsim
pfist€éhovalé obyvatele z pevniny, pfislo pod jeho vedenim mnoho benshegrenii 0 sVOji
praci, konkrétné se to tyka asi 36 tisic taiwanskych ufednik. (Roy 2003, s. 62)
Jmenovani Chen Yiho do funkce guvernéra je dle BakeSové (1992, s.40-41)
pfinejmensim politicky velmi neetické. Jednak mél béhem protijaponské valky dobré
styky s japonskymi autoritami a jednak se také v roce 1935 zucastnil oslav 40. vyroci
pfipojeni Taiwanu k Japonsku, kde blahoptal obyvateliim ostrova ke §tésti, Ze mohli byt
soucasti cisarského Japonska. (Lis¢ak 2003, s. 87)

Ke konci roku 1945 se na ostrov presunulo ptes 35 000 vojaki kuomintangskeé
armady. Taiwan se stal jejich ,kofisti“, vyprazdiovali taiwanskéd skladiSt¢ potravin
azasoby zostrova odvazeli na pevninu, Udajné za Gcelem pomoci v boji proti
komunistim. V souvislosti s timto po¢inanim se brzy projevil nedostatek potravin. Na
ostrové doSlo k postupnému zdraZzovani, zhorSovani zdravotni péCe a néslednému
propukani epidemii nakazlivych chorob. (BakeSova 1992, s. 42) Denny Roy (2003, s. 62)
dokonce piSe, Ze n¢ktefi vojaci a Gfednici z fad ¢inskych pfist€éhovalcli odmitali platit za
své nadkupy nebo stat ve frontach. Zarovein méli tendenci se usazovat v sousedstvich,
kde dtive zili Japonci, a tim jen posilovali dojem, Ze jsou to novi kolonizatoti Taiwanu.
Problémy se dale mnozily a obyvatelé ze svych pocatecnich iluzi rychle vystfizlivéli.
(Roy 2003, s. 62) Po n¢jaké dob¢ zacali situaci na ostroveé hodnotit slovy: ,,odesli psi
apfisSlo prase”, coz jasné¢ ukazuje jejich tehdej$i postoj ke kuomintangské vlade.
(BakeSova 1992, s. 42)
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Po néjaké dobé, kdy prakticky vSechen zkonfiskovany majetek ptipadl
ptiste¢hovalcim, a korupce nabyla velkych rozméri, pfijela vySetfovaci komise
z Nankingu, ktera n¢které ptipady prosetiila a viniky zatkla. Po jejim odjezdu se vSak
situace navratila do starych koleji, zatCeni byli z vézeni propusténi a diive zabchnuty
systém pokracoval dal. (BakeSova 1992, s. 43)

Napéti mezi waishengreny a benshengreny se i nadale stupniovalo, ale i pfesto, ze
bylo vtéto dobé s Chen Yim a jeho pfivrZzenci obyvatelstvo znaéné nespokojeno,
ustfedni vladé v Nankingu stale jesté¢ duvérovalo. Taiwanci doufali, Ze se situace zlepsi
S pfijetim nové Ustavy, kterd vstupovala v platnost koncem roku 1947. (BakeSova 1992,
S. 43) Dne 10. ledna 1947 vsak Chen Yi oznamil, Ze tato ustava nebude aplikovana na
Taiwan, jelikoz zdej$i obyvatelé nejsou dostateéné vyspéli. Zaroven také nechal
propustit 20 % zameéstnancli provinénich spréavnich ufadl, coz v praxi znamenalo, Ze
dal$i Taiwanci uvolnili misto pro pfistéhovalce z pevniny. V této dobé se zacaly
objevovat spekulace, ze se Cankajsek (3% /)47, Jiang Jieshi) dlouho neudrzi na pevning
a bude nucen se spolu se zbytkem Kuomintangu uchylit na Taiwan. Chen Yi se tedy
snazil udrzet ostrov v rukou Kuomintangu a co nejvice ekonomicky i politicky oslabit
taiwanské starousedliky. (BakeSova aj. 2004, s. 90)

Napéti mezi mistnimi obyvateli Taiwanu a piist¢hovalci se nadale stupniovalo.
Situace se nadale zhorSovala, az se stala neudrzitelnou.

3.3. Incident 28. iinora

Napéti na ostrové vyvrcholilo koncem tnora roku 1947 tzv. Incidentem 228 (.
J\H A, Er er ba shijian), ktery byl pak jesté po nékolik desetileti na Taiwanu tabu. Dne
27. Gnora 1947 si agenti tzv. Monopolniho ufadu (% 3Z 5, Zhuanmai ju) vSimli
prodejkyné cigaret a obvinili ji z prodeje nezdanéného zbozi. Jeden z agentd Zenu
uhodil a zplsobil ji smrtelné zranéni. To neziistalo bez povSimnuti a na misté ¢inu se
zacali seskupovat piihlizejici, ktefi nesouhlasili s timto nasilnym jedndnim. Agenti byli
nakonec nuceni si nasilim prorazit cestu davem do bezpeci. (Roy 2003, s. 68)

Druhy den rdano se pfed Monopolnim Gfadem shromézdil privod asi dvou tisic
demonstrujicich lidi, ktery Zadal potrestani viniki. Dav lidi postupoval az k sidlu
guvernéra, kde na n¢ bez predbézného upozornéni policie zahgjila sttelbu. V té chvili se
demonstrace zménila na nasilné stfetnuti, pti némz zahynuli dva Taiwanci a mnozi byli

zranéni. (Roy 2003, s. 68)
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To vedlo k dalsim demonstracim za ucelem vyraznych vladnich reforem. Dne
1. bfezna byla ustanovena Komise na prozkoumani Incidentu 228 (— . J\SF{F b H
714>, Er er ba shijian chuli weiyuanhui), ktera vyzvala k politickym reformam. Dne
7. bfezna piednesla Komise guvernérovi plan, ktery obsahoval 32 pozadavkl. Prvnich
deset z nich bylo zaméfeno predevsim na otazku autonomie Taiwanu jako provincie
Cinské republiky, posileni taiwanského vlivu v politice, svobody projevu, tisku
a shromazd’'ovani a prava na stavku. DalSich sedm pozadavkl ustanovovalo rozpusténi
nezavislych policejnich slozek, které byly pfipojeny k vladnim agenturam, a jez byly
znamé svou korupci, vyplnovani dulezitych soudnich a policejnich vedoucich pozic
starousedliky a nakonec i zakdzani politicky motivovaného zatykdni. Soubor dalSich
Sesti pozadavkll usiloval hlavné o ekonomické reformy, vcetné nahrazeni riznych
specifickych dani jednotnou progresivni dani z pfijmut. Taiwansti obyvatelé také Zadali
vétsi kontrolu nad fizenim byvalého japonského majetku a zruseni monopolnich
a obchodnich ufada. Dalsi pozadavky se tykaly omezeni pravomoci vojakt nad civilisty,
zdkaz odvazeni zasob na c¢inskou pevninu, zajisténi propusténi taiwanskych obyvatel
drzenych ve vézeni jako kolaborantl a zaruceni stejnych prav pro domorodé obyvatele.
(Roy 2003, s. 69) Tim, Ze se téchto 32 pozadavku netykalo pouze Incidentu 228, dali
Taiwanci najevo vladnouci elité sviij zdmér ve vétsi mife se podilet na spraveé ostrova.

Guvernér Chen Yi se ocitl v situaci, kdy se jeho pravomoc omezila prakticky jen
na vladni ¢tvrt’ v Taibei, a proto naoko pfijal navrhy téchto pfedloZenych reforem.
(Bakesova 1992, s. 44) Zaroven ale své sliby nehodlal dodrzet a pozadal Gstfedni vladu
v Nankingu o vyslani vojsk na Taiwan. Dne 8. bfezna se pak v Jilongu (& [%)
a Gaoxiongu (=) vylodili vojaci z pevniny, ktefi si nasilim prorazili cestu do mésta
Taibei. (Lis¢ak 2003, s. 88) Po jejich pfichodu jim byla ponechéana cely tyden volna
ruka a vojaci tak beztrestné rabovali a vrazdili taiwanské obyvatele. Lidé, ktefi se
ucastnili demonstrac¢nich akci predeslych dni, byli zatéeni a o nékolik dni pozdéji,
13. biezna, bez soudu popraveni. (BakeSova aj. 2004, s. 95) Po této tragédii se
Cankaj$ek ptivodné postavil na obranu Chen Yiho, ale nakonec byl nucen ho z funkce
guvernéra Taiwanu odvolat. (BakeSova 1992, s. 49)

Po n¢kolik desetileti byly udélosti odehravajici se v pritbé¢hu prvnich mésict roku
1947 na Taiwanu tabu. Az od konce 70. let, kdy dochazelo k postupnému politickému
uvolnéni, se zacalo o této problematice oteviené mluvit. Na Taiwanu se tomuto procesu

fika ,,odstrafiovani bilych mist v historii“. (BakeSova 1992, s. 49) Toto povstani
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taiwanskych obyvatel z roku 1947 je jednim z nejkriti¢téjSich momentt ve vztahu mezi
pfist¢hovalci z pevniny a mistnim taiwanskym obyvatelstvem a v ramci procesu
,odstranovani bilych mist v historii“ a s postupujici demokratizaci zem¢ Vv pribéhu
80. let se tyto udalosti zacaly stavat zdjmem Siroké vefejnosti a prave i filmari.

3.4. Konec ¢inské obéanské valky

Po japonské porazce se definitivné rozpadla komunisticko-kuomintangské koalice
a konflikt téchto dvou stran pferostl na pevniné v ¢inskou obcanskou valku. Ke konci
roku 1948 se tento ozbrojeny konflikt schyloval ke svému zévéru, a to k porazce
Kuomintangu. Ten se v té dobé roz§tépil na dvé frakce, prvni sestdvala z Cankajska
ajeho privrzenct, ktefi planovali odjet na Taiwan, kdezto druhd frakce vétSinou
emigrovala do USA. Clenové prvni ze zminénych frakci se zacali pfesunovat na Taiwan
na podzim roku 1948. (BakesSova 1992, s. 50) Celkem se za nékolik mésicti po skonceni
¢inské obcanské valky na Taiwan pfesunulo 1,5 az 2 miliony osob. Mezi nimi byli
nejvice vojaci (zhruba 600 000 prislusniki kuomintangské armady), dale Gfednici statni
spravy a ptislusnici zdmoznych vrstev a inteligence. (Roy 2003, s. 76)

V prosinci 1949 byla v hlavnim mésté Taibei obnovena ¢innost vlady Cinské
republiky, nasledujici rok rovnéz &innost Legislativniho dvora (3774 F%, Lifa yuan)
zvoleného vroce 1948 v Nankingu a 1. biezna 1950 se Cankajek ujal funkce
prezidenta Cinské republiky. (BakeSova aj. 2004, s 97-98)

3.5. Souziti pristéhovalci a starousedliki

Nov¢ piichozi z pevniny se ocitli v neznamém prostiedi, které bylo vici nim
navic znacné neptatelské. Velké mnozstvi novych pfist€hovalci z fad Kuomintangu
vyvolalo v mistnich obyvatelich zna¢nou nedivéru. (BakeSova aj. 2004, s. 99) V zivé
paméti méli nasledky prvni vlny migrantll z pevniny a udélosti z roku 1947. Navic
vyvstal na povrch 1 dal$i zasadni problém, a to jazykova bariéra mezi témito skupinami.

Ptistéhovalci z fad Kuomintangu s sebou na ostrov totiz ptinesli 1 nové dialekty
hovorové Cinstiny a standardni ¢instinu — guoyu. (BakeSova aj. 2004, s. 20)

V obdobi, kdy byl Taiwan japonskou kolonii, se na ostrové hovotilo pfedevsim
dialektem min ¢i dialektem hakka a ve Skolach se pouZivala japonstina. To znamena, Ze
jen velmi malé procento taiwanskych obyvatel pfislo do styku se standardni ¢insStinou,
ktera byla na Taiwanu zavedena az po ptichodu Kuomintangu. (BakeSova aj. 2004, s. 21)

Jazyk byl Nérodni stranou chapan jako klicovy pro existenci nové ¢inské kultury

na ostroveé. Plan kulturni integrace Taiwanu vznikl jesté pired koncem druhé svétové
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valky a byl formulovan v Navrhu planu pievzeti Taiwanu (275825 1+ XI49 2, Taiwan
jieguan jihua gangyao). Pravé tento ndvrh obsahoval i ¢asti, které se zabyvaly kulturou,
vzdélavanim a jazykem. (DluhoSova 2013, s. 30)

Po prvni viné¢ kuomintangské migrace na ostrov zacala Narodni strana podnikat
zasadni kroky ke zbaveni se japonského vlivu. K dosazeni tohoto cile pfizpisobila
I samotnou kulturni politiku Taiwanu. V ramci odstranovani japonského vlivu
z taiwanské kultury vydal guvernér Chen Yi v unoru roku 1946 zdkaz vydavat knihy
S japonskym obsahem a byly zni¢eny vSechny japonsky psané materialy. (DluhoSova
2013, s. 139) Jazyk byl chapan jako klicovy a statni jazyk guoyu mél tedy slouzit jako
jediny legitimni jazyk ve Skolach a zaroven mél také nahradit mistni dialekty. (Chen,
Gottlieb 2001, s. 104)

Pocinaje rokem 1946 se otdzkou jazyka zacali zabyvat pedagogové a odbornici
V oblasti jazykového planovéani. V dubnu roku 1946 byla v ramci Ministerstva Skolstvi
provinéni vlady Taiwanu ziizena tzv. Rada pro $ifeni statniho jazyka ([EEZ 14,
Guoyu weiyuanhui), ktera hrala klicovou roli pfi navrhovani a realizaci jazykové
politiky aZ do roku 1959, kdy byla zaclenéna do vzdélavaciho odboru Spolecenstvi na
oddéleni Skolstvi. Hlavnimi aktivitami, kterymi se tento organ zaobiral, bylo studium
statniho jazyka a lokalnich dialektd, editovani a publikace ucebnich materialt, Skoleni
profesorti ¢i metodika vyuky. (Chen, Gottlieb 2001, s. 100)

Ovladnuti standardni ¢inStiny bylo tedy v politickém zdjmu kazdého obcana.
Clovék neznaly standardniho ¢&inského jazyka pisobil v dobach kuomintangského
rezimu jako neloajalni vi¢i vladé. Samotna vlada si byla védoma dulezitosti rozsiteni
standardizovaného jazyka a po roce 1949 zacala budovat taiwanské Skolstvi, cozZ mélo
vést 1 k odbouravani rozdiltt mezi waishengreny a benshengreny. (Bakesova aj. 2004,
s. 21)

3.6. Stanné pravo a obdobi bilého teroru

Na zéklad€ protestli z roku 1947 bylo na ostrové zavedeno stanné pravo, které
trvalo celych 38 let, konkrétn€ v obdobi od roku 1949 az 1987. Prav€ vyhlaSenim tohoto
vyjime¢ného stavu se na ostrové zformuloval autoritatsky rezim, jehoz vysledkem bylo
odnéti mnoha politickych a obCanskych prav.

Toto obdobi byva na Taiwanu také Casto nazyvano jako ,,bily teror* ([ & 2L,
Baise kongbu). Tento termin oznacuje obdobi od potlac¢eni Incidentu 228 az do odvolani

stanného prava v roce 1987. Oznaceni se zacalo pouzivat kvilli ¢inim pachanym
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kuomintangskym rezimem na starousedlicich. Mnoho Taiwanct bylo za této doby
uvéznéno ¢i popraveno kvuli politickym divodim a mezi Castd obvinéni patiila
kolaborace s komunisty. (Lee 2014, s. 103) Kuomintangsky rezim na ostrové navic
zaved| tajnou policii (72:4%#F1# /5, Fawubu diaochaju) zndmou jako ,.tajna vojenské
agentura®. Organizace méla za kol udrzovat kontrolu nad obyvateli Taiwanu. (Lis¢ak
2003, s. 93)

Od poloviny 70. let 20. stoleti se postupné formovalo tzv. ,,hnuti dangwai* (¢
4k, Dangwai), které bylo aktivni az do zruSeni stanného prava. Toto hnuti utvofili
mladi politici, ktefi chtéli zalozit novou politickou opozi¢ni stranu, coz nebylo v té dobé
kvili stannému pravu dovoleno. Timto zplisobem se zacali uchdzet o volné mandaty
jako ,nezavisli“. Oznaceni dangwai totiz doslova znamena ,mimo stranu“. Toto
politické hnuti volalo po demokratickych reformach, jeho clenové predevsim
pozadovali zruseni stanného prava a dalSich ustanoveni, ktera branila plné implementaci
demokratické tstavy Cinské republiky. Také se snazili prosadit, aby si byli
benshengreni a waishengreni rovni a m¢li stejny vliv na urovani vyvoje na Taiwanu.
Mnoho aktivistli bylo vladou uvéznéno, zejména v disledku oteviené¢ho stietu s policii,
tzv. Gaoxiongského incidentu z fijna 1979 (=114, Gaoxiong shijian). (Rigger 2001,
s. 17-18) Na jednu stranu byla tato demonstrace pro Kuomintang vhodnou zaminkou
k zateni hlavnich pfedstaviteli hnuti dangwai, zaroven sami ucastnici incidentu (napf.
Zhang Junhong) pfiznavaji, Ze tato akce byla jistym zplsobem Spatnym krokem pro
vyvoj dangwai. Incident mél vSak i symbolicky vyznam pro opozi¢ni hnuti na Taiwanu
a prispé€l k postupné demokratizaci zemé&. (Fulda 2002, s. 383) Dangwai se navic zacalo
ve velmi kratkém Casovém obdobi reorganizovat, ¢imz se zmirnil dopad ztraty jeho
politickych vidct. (Fulda 2002, s. 376)

Do konce osmdesatych let, a zejména po smrti prezidenta Cankajska v dubnu
1975, byly opozi¢ni sily a protestni hnuti ob¢anil v plném proudu. V roce 1986 ¢lenoveé
hnuti dangwai zalozili Demokratickou progresivni stranu (DPP), ktera byla prvni
vyznamnou opozic¢ni stranou na Taiwanu, ¢imZz napomohli dal§i demokratizaci
spolecnosti. (Rigger 2001, s. 17-18)

3.7. Reformy

V ramci liberalizace zemé& sehraly vyznamnou roli hospodaiské a ekonomické

reformy. Poté, co Kuomintang obsadil Taiwan, pferusil vSechny hospodaiské styky

s Japonci. V té dobé v pevninské Ciné probihala ob&anska valka, ktera ovlivnila i zdejsi
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hospodarstvi. Diky zavislosti taiwanského hospodaistvi na tom ¢inském prosel ostrov
mezi lety 1945 a 1949 hospodaiskou krizi, kterad byla zapfi¢inéna na jednu stranu
vlivem rozvracené hospodaiské situace na pevning, na druhou stranu vladou guvernéra
Chen Yiho. Hospodatské reformy na ostrové se ¢asem staly nutnosti, ¢ehoz si byla
védoma 1 kuomintangska vlada.

Uz od roku 1949 postupné dochézelo k pozemkovym a zeméd€lskym reformam.
(Schubert 2016, s. 44) V roce 1951 vlada vyhlasila ,,regulace pro rozdéleni vefejné
pudy“, ¢imz pudu rozdé€lila mezi rolniky. (LiS¢ak 2003, s. 95) Tyto reformy byly
uspésné nakonec i diky finan¢ni pomoci USA a dohledu americkych odborniki,
s jejichz pomoci dokazal Kuomintang do roku 1952 stabilizovat ekonomiku zemé
a dokonce se mu podaftilo dosdhnout v zeméd€lstvi predvalecné tirovné. (Schubert 2016,
S. 44)

Po tomto uspéchu nasledovalo obdobi 60. let 20. stoleti, kdy se stalo jiz rozvinuté
zemédélstvi predpokladem pro rozvoj prumyslu. Doslo k privatizaci primyslovych
podnikli na Taiwanu, coz byl zdklad uUspéchu taiwanského primyslu. (BakeSova
aj. 2004, s. 12)

Od konce Sedesatych let Taiwan zacal vyuzivat strategii exportné orientované
industrializace. To zahrnovalo zvyhodnéni zahrani¢nich investord, které tak vlada chtéla
prilakat na ostrov. V t¢ dobé ekonomika Taiwanu dosdhla svého vrcholu. V pribéhu
sedmdesatych let se pak ekonomika stile soustiedila na vyvoz a dile se vyvijela.
(Schubert 2016, s. 44) Strucné feceno se obdobi padesatych, Sedesatych a sedmdesatych
let minulého stoleti neslo ve znameni rychlého hospodaiského rtstu, ktery podpofil
I zmény ve spolecnosti, které vyustily v liberalizaci zemé.

3.8. Demokratizace spolecnosti a proces taiwanizace

Po Cankajskové smrti vroce 1975 se stal nejprve na kratkou dobu novym
prezidentem Yan Jiagan (J™Z ¥, Yen Chia-kan), ktery byl vroce 1978 vystiidan
Cankajikovym synem Jiang Jingguem (¥4 [H). (Lis¢ak 2003, s. 97) Pravé ten si v roce
1980 uvédomil, Ze je legitimita jeho vlady v ohroZeni a je tfeba udélat podstatné zmény
V soucasném sociopolitickém klimatu na ostrove. (Davison 2003, s. 101) Proto ve své
prezidentské funkci zahajil postupny ptechod zemé k demokracii. Jacobs (2012) vsak
tvrdi, ze béhem doby, kdy byl u moci, prosazoval spiSe liberalizaci zem& nad jeji
demokratizaci. Na jednu stranu se u Jiang Jinggua daly pozorovat reformni snahy

a liberdlni tendence, za svého ufadu naptiklad podporoval tcCast benshengrenii
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Vv politickych procesech, na druhou stranu ale udrzoval pevny monopol moci mezi

waishengreny. Navic nedochazelo ke zménam, které jsou s demokratizaci spole¢nosti

uzce spjaté, napiiklad svoboda slova zustala striktn¢€ limitovana. (Jacobs 2012, s. 69)
Klicovou postavou demokratizace taiwanské spolecnosti byl az Jiang Jinggutv

nastupce. Teprve kdyZ na post prezidenta Cinské republiky nastoupil Li Denghui (2%

J#), zacal na Taiwanu probihat skuteény proces demokratizace. (Jacobs 2012, s. 270)
Jeho zvoleni do funkce prezidenta v roce 1988 bylo zasadni v tom, Ze patfil mezi
benshengreny, byl tedy prvnim prezidentem Cinské republiky, ktery nebyl
pfist¢hovalcem z ¢inské pevniny. (Jacobs 2012, s. 270) Prezident Li uzce spolupracoval
progresivni stranou (DPP). Za svého funkéniho obdobi navic pokracoval v reformach
politického systému, provedl fadu dilezitych ustavnich a jinych reforem, které
napomohly demokratizaci zemé&. (Jacobs 2012, s. 270) Mezi né patii zaruceni svobody
tisku, prohlubovani pluralitni demokracie a povolovani navstév na pevniné. (Lis¢ak
2003, s. 97) Ve své funkci prezidenta pozddal Li Denghui poslance Narodniho
shromazdéni, Legislativniho dvora a Kontrolniho dvora, kteti byli v Gfadu jiz od roku
1947, aby odstoupili. Nasledn¢ se Vvletech 1991 a 1992 konaly volby do Nového
narodniho shromazdéni i obou dvort. (Liscak 2003, s. 98)

Demokratizani proces vyvrcholil 23. biezna 1996, kdy byl poprvé prezident
Cinské republiky zvolen v pfimych volbach. Vyznamnym krokem v demokratizaci
zem¢ se staly 1 druhé piimé volby prezidenta, kdy byl do funkce prezidenta zvolen
byvaly disident a ¢len opozi¢ni strany DPP Chen Shuibian (F47K ), ktery porazil
kandidata z Kuomintangu. (LiS¢ak 2003, s. 98)

Zaroven s probihajicim procesem demokratizace se spolenost zacala
taiwanizovat. Proces taiwanizace neboli bentuhua (4<1:1£) je projevem taiwanského
kulturniho nacionalismu, ktery odkazuje na predstavu jedinecnosti taiwanské
spolecnosti, kultury a dé&jin. Taiwanizace ma vSak i1 vyznam politicky. Je to proces,
Ktery umoziuje benshengreniim dosahnout rovného politického postaveni a usilovat
0 vznik narodniho statu. (Amae, Damm 2011, s. 7)

Prvni néznaky taiwanizace se objevily ve druhé poloviné¢ 70. let, kdy doslo
K mirnému uvolnéni totalitniho rezimu. V té dob¢ vzniklo politické hnuti dangwai, které
usilovalo i o to, aby byly brany na védomi ndzory benshengrenii. V pocatecnich fazich

se taiwanizace omezovala piedevs$im na oblasti literatury (A< 3C%%, bentu wenxue)

30



ateologii (AL ##%%, bentu shenxue). V té¢ dob& kuomintangsky rezim nepovoloval
jakékoliv snahy o taiwanizaci spoleCnosti, protoze véfil, ze pravé taiwanizace by
podkopala legitimitu statu. (Amae, Damm 2011, s. 6)

Od poloviny 80. let se téma rozliSovani waishengrenii a benshengrenit stalo na
ostrové popularni a o tuto problematiku rozporu mezi taiwanskymi starousedliky
a kuomintangskymi pfisté¢hovalci se zacaly zajimat akademické kruhy a Siroka vetejnost.
Tento proces hledani etnické identity pak na ostrové pokracoval i v 90. letech. (Song
2009, s. 57)

Sam prezident Li Denghui fekl, ze cilem taiwanské demokratizace je taiwanizace
spolec¢nosti. (Makeham, Hsiau 2005, s. 17) Pravé série jeho politickych reforem
napomohla rozvoji nového taiwanského védomi v zemi. V roce 1997 vlada ptedstavila
novou udebnici pro stfedni §koly nazvanou ,,Sezndmeni se s Taiwanem* (AR &5,
renshi taiwan). Svého vrcholu taiwanizace dosahla se zménou vlady z KMT na DPP
Vv roce 2000, zejména béhem druhého funkéniho obdobi Chen Shuibiana. V t¢ dobé byl

proces taiwanizace plné podporovan vladou. (Amae, Damm 2011, s. 7)
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4. Analyzy filmi

4.1. Krasné kacatko
¢insky nazev: Yangya renjia (7215 A\ %)
anglicky nazev: Beautiful Duckling
rezie: Li Xing
scénaf: Zhang Yongxiang
rok vzniku: 1965
délka: 111 min

4.1.1. Obsah

D¢ filmu Krasné kacatko se odehrava v tradi¢nim taiwanském venkovském
prostiedi. Vypravi o mladé divce Xiaoyue a jejim adoptivnim otci Lin Zaitianovi. Jejich
zivobytim je chov kachen, které jsou hlavnim motivem celého filmu.

Hned ze zacatku filmu do idylického prostiedi vstupuje postava Ceng Chaofua,
herce taiwanské opery. Ten se jednoho dne dozvi, Ze je ve skuteCnosti biologickym
bratrem Xiaoyue, a jelikoz divka nic netu$i o tom, Ze je adoptovana, Chaofu toho
vyuziva a vydird Zaitiana. Vyhrozuje mu, ze pokud mu neda penize, povi divce pravdu
0 jejim skute¢ném ptivodu. Zaitian se mu tedy cely zoufaly snazi splnit kazdé¢ jeho piani,
aby tak ochranil div¢iny city.

Jednoho dne se Zaitian rozhodne zucastnit vlddniho experimentu na chov
geneticky vylepSenych kachen. Jejich soused, ktery také chova kachny, zprvu jeho
rozhodnuti byt soucésti tohoto experimentu neschvaluje a je vic¢i nému znaéné
skepticky. Tvrdi, ze jeho kachny jsou ur€ité€ lepsi, a dokonce se s Zaitianem vsadi, Ze se
oba zucastni soutéze v chovu kachen na zemédélském veletrhu, kde se jejich spor
rozhodne. Na onom veletrhu Xiaoyue navstivi hru taiwanské opery, ve které u€inkuje
Chaofu se svoji Zenou. Ti dva po svém vystoupeni Xiaoyue vyhledaji a snazi se ji
pfemluvit, aby se stala soucasti jejich skupiny taiwanské opery, kterou si chtéji zalozit.
Kdyz Zaitian zjisti, Ze s nimi jeho dcera pfisla do styku, dobrovolné odstoupi ze soutéze,
1 kdyZ je vice nez jasné, Ze by vyhral. Spole¢né se pak s Xiaoyue vydavaji na cestu za
svymi pfibuznymi, aby uprchli pfed neustavajicim obtézovanim Chaofua.

Néjakou dobu pak spokojené Ziji spole¢né se svymi piibuznymi, poméhaji jim
péstovat ryzi a Xiaoyue se zde dokonce zamiluje. Po n¢jaké dobé se vSak Zaitian
rozhodne vratit zpét domt. Planuje Xiaoyue nadale nechat s rodinou svého bratra, avSak

divka se z pocitu povinnosti vii¢i svému otci rozhodne odejit.
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Jakmile dorazi ke svému domu, cekd tam na né¢ nemild navstéva v podobé
Chaofua. Ten Zaitiana opé¢t vydira, hrozi mu, ze pokud mu neda penize, odvede si
Xiaoyue s sebou.

Dalsi den se Xiaoyue pohada se sousedovym synem, ktery divce v momentu
roz¢ileni prozradi celé tajemstvi jejiho ptivodu. Divka v rozruseni utece do stodoly, kde
Ji v noci objevi otec.

Lin Zaitian ji nakonec fekne celou pravdu o tom, jak jeji matka umfela, jesté kdyz
byla Xiaoyue malé dité a jeji otec zemiel ve sluzbach japonské armady na Hainanu, a ze
Chaofu je ve skuteCnosti jeji biologicky bratr. Vysvétluje ji, ze on sam byl v minulosti
jejich sousedem a po smrti jejich rodict se ji ujal a zacal ji vychovavat jako svoji vlastni
dceru. Po tomto zjisténi se divka rozhodne odejit za svym vlastnim bratrem. Svého
adoptivniho otce sice nadale zbozZiuje a to, Ze pfed ni zamlcoval jeji pravy piivod, mu
po kratké dob¢ odpousti. Nechce ale dopustit, aby mu Chaofu zamérné Skodil. Proto se
tedy rozhodne odejit a neptisobit tak otci problémy. Zaitian nejprve nedokaze pfijmout
ptedstavu, Ze by ho Xiaoyue opustila, ale nakonec se rozhodne nechat svoji dceru jednat
na zakladé¢ své vlastni svobodné viile. Kratce na to prodéd vSechny své kachny a penize,
které za n¢ utrzi, pak donese Chaofuovi s umyslem finanéni pomoci, ktera ma zajistit,
aby se Chaofu dokézal o svoji sestru dostatecné postarat. Zaitianovy zcela Cisté imysly
pohnou i svédomim ptedtim hlavni zdporné postavy a Xiaoyue nakonec $t'astné odchazi
spole¢né se svym nevlastnim bratrem a otcem zpét domi s vidinou nového zacatku.

4.1.2. Analyza

V celém filmu se objevuje nékolik prvki, které lze z pozice divaka vnimat jako
kladné vyobrazeni vztahu mezi waishengreny, ¢inskymi obyvateli z pevniny, ktefi pfisli

Ve snimku je dilezité pouziti standardniho ¢inského jazyka — guoyu. Pouziti
jednotné jazykové formy napomaha k budovani konstrukce jednoho uceleného naroda.
Pomoci Sifeni taiwanského standardu, 1 skrze takové prostiedky jako je film, tak mohli
novi ¢insti pfist€hovalci z pevniny prosazovat na ostrové ¢inskou kulturu a nahradit tak
japonsky vliv, ktery se na ostrové drzel po mnoho desitek let, kdy byl Taiwan
japonskym kolonidlnim tzemim. Dle DluhoSové (2013, s. 135) bylo velmi duleZitym
typem vzdélavani na ostroveé praveé vzdélavani ve statnim jazyce, pomoci kterého se na
ostrové méla rozSifovat jak cCinskd kultura, tak i1 nova narodni identita. Pouziti
taiwanského standardniho jazyka lze vtomto snimku tedy chapat jako prostiedek

k nahrazeni taiwanské identity a budovani nové ¢inské narodni identity.
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Ling-ching Chiang vSak ve své dizertacni praci uvadi, Ze pravé pouzitim
standardni c¢inStiny namisto taiwanského dialektu, tento film natoceny dle pojeti
zdravého realismu urCitym zpisobem piekrucuje skutecnou realitu a nespravné tak
zobrazuje kazdodenni zivot taiwanského obyvatelstva. (Chiang 2013a, s. 49) Obdobi
60. let se na Taiwanu neslo v duchu rychlé modernizace, na ostrové probihaly rozsahlé
reformy, které se tykaly mnoha odvétvi, a to nejen hospodafstvi, ale i filmového
pramyslu. Zdravy realismus vznikl pravé v 60. letech 20. stoleti, jakoZto projekt
kulturnich reforem kuomintangské vlady. Dle tehdejSiho generalniho feditele filmové
spole¢nosti CMPC Gong Honga byl tento styl ovlivnén italskym neorealismem. (Chiang
2013b, s. 2) Ve skutecnosti se vsak jednalo o velmi povrchové ovlivnéni, jelikoz zdravy
realismus pozbyval jakychkoliv kritickych zndzornéni spolecnosti. Naopak toto filmové
hnuti nabizelo veskrze pozitivni pohled na kazdodenni Zivoty obycejnych lidi a na prave
probihajici socioekonomické zmény. (Ferrero c2000-2003)

Filmy zdravého realismu z produkce CMPC natac¢ené ve standardnim c¢inském
jazyce si postupné vytvarely své misto v taiwanské kinematografii a filmy, ve kterych
zaznival taiwansky dialekt, pomalu vytlaCovaly na okraj. (The Taiwanese New Wave
2015) Pomoci sjednoceni narodni kinematografie ustanovenim jednoho oficidlné
pouzivaného standardizovaného jazyka tak vlada usilovala o celkovou integraci zem¢.
Zdravy realismus se da sam o sob& oznalit za prostiedek statni ideologie a z toho
divodu lze i cely film, ktery byl pravé v pojeti zdravého realismu natocen, vnimat jako
nastroj K prosazovani politiky a ideologickych zaméri Kuomintangu. Z naprosté
absence jakychkoliv kritickych témat a z pouZiti jazyka jako nastroje pro vyobrazeni
jednoho ndroda se tedy d& usuzovat, Ze film obsahuje pozitivni propagandu
kuomintangského reZimu. V navaznosti na to se do jisté miry potvrzuje i domnénka, Ze
se Vv pfipad¢ tohoto snimku jedna spiSe o piekrucovani pravdy, neZli o skutecnou
,,zdravou realitu.

Diulezitym aspektem zvukové stranky filmu jsou vlastenecké pisné, které se ve
snimku objevuji. Ve scéné, kde se nachdzeji Zaitian a Xiaoyue na navstévé u svych
pfibuznych a pomadhaji jim pii sklizni na ryzovém poli, byla pouZita c¢inska
propagandisticka piseni, kterd vypravi o radosti z prace na poli a krasném Zivoté v této
zemi. Taiwan, ktery byl pro waishengreny diive nové a neznamé misto, je v této pisni
licen jako domov vSech obyvatel. Timto vlasteneckym dilem a vykreslenim ostrova
jako domova a raje na zemi, se film s nejvétsi pravdépodobnosti snazi propojit zivoty

vSech obyvatel na Taiwanu nehled€ na jejich piivod. Tuto mySlenku podporuje 1 James
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Wicks (2014, s. 48), ktery ve své knize uvadi: ,,The landscape of Taiwan is no longer
purgatory for waishengren who long to return to their homes on the mainland.*

Zasadnim motivem ve filmu, ktery zna¢né vyzdvihuje charakter strany
Kuomintang, je zobrazeni taiwanskych kachnich farmari, ktefi vyuzivaji statnich dotaci.
Film tak podporuje vladni hospodaiskou a zemédélskou politiku.

Film Krasné kacatko je z produkce Centralni filmové spolecnosti (CMPC), ktera
byla v t¢ dobé nejvétsim filmovym studiem ve vlastnictvi statu, a diky tomu bylo
naprosto neodmyslitelné schvaleni kazdého aspektu obsahu filmu vladou. (Beautiful
Duckling Screenwriter Chang Yung-hsiang 2016) Jak tvrdi scénarista filmu Zhang
Yongxiang, snimek je zasazen zhruba do obdobi 50. let. To je doba, kdy na Taiwanu
zapocaly ekonomické reformy a je tudiz jen logické, Ze se tviirci dle vladnich
doporuceni snazili o sjednoceni této reformni politiky S naplni filmu. Tato snaha
0 pfirozené zasazeni vladnich ekonomickych strategii do filmu, ktery mél jistym
zpusobem odrazet realitu kazdodenniho zivota obycejnych obyvatel, mohla vést
I k vétsi podpofe taméjsi vlady mistnimi obyvateli.

Zabéry tykajici se zemédélstvi ¢i hospodarského blahobytu jsou ostatné ve filmu
velmi Casté. V mnoha zabérech se vyskytuji ukazky nejriznéjsich zemedélskych stroji.
Scéna, kterd se odehrava na zeméd€lském veletrhu, je pfimo pieplnénd demonstraci
vSemoznych druhli vypéstovanych plodin ¢i chovnych zvifat. Tyto vladou schvélené
zab&ry jsou propagandou tehdejSiho vladniho systému a maji za ukol predvést
prosperitu zem¢ a udavaji i pozitivni ton celého filmu. Divak z téchto zabéra lehce
nabyva pocitu, ze pod vedenim Kuomintangu zem¢ nemuze trpét nouzi.

Po vizualni strance se ve filmu vyskytuje nékolik prvki, které jen umociuji
propagaci KMT, naptiklad v zabéru vyhlaSovani soutéZe v chovu kachen se objevuje
i velka podobizna Sunjatsena, jakozto symbol Narodni strany.

Film zaroven naznacuje, ze otec muze své adoptované dit¢ milovat, jako by bylo
jeho vlastni, coz odrdzi Glohu, kterou hrala nacionalisticka vldda na Taiwanu. Pravé
vztah mezi Lin Zaitianem a jeho adoptivni dcerou Xiaoyue by se jist¢ dal chépat jako
alegorie vztahu mezi kuomintangskou vladou, respektive waishengreny a dfive
ptistéhovalymi obyvateli z pevniny, benshengreny.

Ekonomicka politika praktikovana taiwanskou vladou v 60. letech byla velmi
uspésna a vladnouci vrstvé se tak dafilo sméfovat budoucnost Taiwanu k nastupu

prosperity, zabezpecit obyvatele a uchranit je pied hrozbou komunismu. (Fiirst 2004,
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S.9) Tyto snahy kuomintangského rezimu se daji pfirovnat kroli Lin Zaitiana,
adoptivniho otce, ktery se ve filmu snazi zabezpecit své dité.

To, ze je tento film alegorické ztvarnéni vztahu Clent KMT a starousedlych
obyvatel Taiwanu, také tvrdi Ling-ching Chiang (2013) a James Wicks (2014). Ti fikaji,
ze pokud bychom na tento film nahlizeli jako na analogii ke vztahu benshengrenii
a waishengrenii, Xiaoyue by odkazovala na mistni obyvatele Taiwanu, zatimco jeji otec
Lin Zaitian by byl pfedstavitelem nacionalisti. Samotny zavér filmu pak v jistém thlu
pohledu reprezentuje oficidlni pfijeti pfistehovalct z fad KMT mistnimi obyvateli, coz
je v souladu se statni ideologii praktikovanou v 60. letech minulého staleti.

Ling-ching Chiang (2013, s. 49) jest¢ dodava, ze role bratra by mohla
symbolizovat identitu mistnich obyvatel Taiwanu (zejména diky napojeni na
taiwanskou operu). Postava Chaofua neni ve filmu vylicena pfili§ Uctyhodné, kladny
zvrat v jeho chovani nastava az na uplném konci filmu. Charakter této postavy by se ale
dal ptirovnat k déni na ostrové v obdobi 40. let 20. stoleti. Po skonéeni valky byl ostrov
znovu piipojen k Ciné a dostal se do podru¢i Kuomintangu. Nejprve mistni taiwanské
obyvatelstvo pfijalo toto rozhodnuti se sympatiemi, ale poté, co na ostrov dorazili
pristéhovalci ztad KMT, se ukdzaly byt pocateCni nadéje Taiwanci na vznik
autonomniho statu zcela chybné. Mezi mistnimi obyvateli Taiwanu se zacala projevovat
nespokojenost s novou vladdou a sjejimi zpiisoby dekolonizace, coz vedlo az
K socialnim nepokojim. Vytvarely se opoziéni skupiny, které protestovaly proti
kuomintangskému rezimu. Ivana BakeSova (1992, s. 43) uvadi, Ze se béhem roku 1946
na ostrové vytvoftily opozi¢ni organizace, jejichZz zdmérem byla reorganizace taiwanskeé
provinéni vlady. Celkové napéti vyvrcholilo Incidentem 228, povstanim namifenym
proti vladnimu apardtu a waishengreniim obecné. Pravé Chaofu by tak mohl byt
predstavitelem jakéhosi ,,nehodného syna®, taiwanského obyvatele protestujiciho proti
Cankajskové vladé. Zaroveii je zajimavé i prerozeni charakteru této postavy v zavéru
filmu. Chaofu se v zavéreéné scéné stava kladnou postavou, ktera uznava autoritu
a Cist¢ umysly Zaitiana. Vzhledem Kk dlouho pietrvavajici realit¢ druhé poloviny
40. a nésledné 50. let plné etnickych sporti a velké nelibosti mezi mistnimi obyvateli
a pristéhovalci z pevniny, bylo pak konecné poselstvi filmu nepochybné vyhodné pro
jedince, kteti byli u moci.

Film obsahuje jasné propagandistické tendence, které jsou zakomponovany do
charakteru postav a celého ptibéhu. Zabér, kde vladni Cinitelé odménuji Lin Zaitiana

darovanim kachnich vajec jako pod€kovani za tcast v jejich experimentu, ukazuje

36



divakiim benevolentni roli stdtu v zivoté prostych lidi. Vladni funkcionéfi, potazmo
waishengreni, se zde prezentuji jako slusni lidé, kteti dbaji na blaho prostého lidu. To se
ostatné potvrzuje 1 v jiném zabéru pii soutézi v chovu kachen, kdy 1 pfesto, ze Zaitian
pied zavéreCnym kolem odstoupi, vladni funkcionar lidem oznamuje, Ze ve skutecnosti
patii prvni cena praveé jemu, tudiz tak dava najevo, ze si ceni jeho tspéchti.

Ve filmu se opakované objevuji prvky napomahajici vytvofit obraz uceleného
naroda. Pomoci nékolika motivl je zde formovana ptedstava harmonického souziti
starousedlych Taiwancti a novéjSich pfistéhovalci z fad KMT. Tohoto vysledného
efektu je ve snimku dosazeno napiiklad znazornénim vztahu otce a jeho adoptivni dcery,
jakozto symbolického zobrazeni vztahu waishengrenii, ¢leni Kuomintangu, ktefi si
a ziviteld. Mezi dalsi prosttedek, ktery slouZzi k Sifeni této predstavy, lze zatadit 1 vyuziti
statni hospodaiské a zeméde€lské politiky ve filmu jako reklamy pro skutecnost, ze
Narodni strana dokaze zajistit potfeby obcand své zemég.

4.2. Mésto smutku
¢insky nazev: Beiqing chengshi (5173 1)
anglicky nazev: A City of Sadness
rezie: Hou Xiaoxian
scénai: Zhu Tianwen, Wu Nianzhen
rok vzniku: 1989
delka: 2h 38min

4.2.1. Obsah

Film Mésto smutku popisuje déni v obdobi let 1945 az 1949 na ostrové Taiwan.
S d¢jinami Taiwanu se prolina piibéh jedné rodiny, kterd se snazi prizplisobit zménam
dé¢jicim se na ostrove po skonceni japonské okupace.

Hlavnimi postavami jsou otec Lin Alu a jeho synové. NejstarSi z nich, Lin
Wenhong, vlastni bar Mala Sanghaj (_1##/]M), ktery se snazi pfemétiovat dle pozadavki
doby. Jeho dva mladsi bratfi, Lin Wenlong a Lin Wensun, byli oba nuceni za valky
slouzit v armad¢ na stran¢ Japonska. Wenlong se vratil poloSileny domii, ale Wensun se
ztratil na Filipindch a domt uz se nikdy nevratil. Nejmladsi z bratra, Lin Wenqing, je
hluchy a vede fotoateliér.

Uvodni scéna se odehrava dne 15. srpna 1945, kdy se nejstar§imu bratrovi narodi

syn. Na pozadi je pfitom slySet hlaSeni cisare Hirohita o japonské kapitulaci. Postupné
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jsou zivoty c¢lenti rodiny Lin negativné ovliviiovany historickymi udalostmi. Wenlong,
ktery se vratil z valky, je hospitalizovan v nemocnici ve $patném psychickém stavu a se
sklony knasilnému chovani. Po n&jaké dobé se jeho stav zlepsi, ale zapléta se
s Sanghajskymi gangstery, kterym pomaha pasovat zbozi. Jeho osud konci tragicky,
kdyz je Wenlong po anonymnim udani zkolaborantstvi sJaponci odveden
kuomintangskymi vojaky do vézeni. Diky intervenci svého nejstarsiho bratra je nakonec
Z vézeni propustén, je vSak ve velmi Spatném fyzickém i psychickém stavu. V tomto
stadiu dusevni nezptisobilosti zlistava uz v prubé¢hu celého filmu.

Nejmladsi bratr Wenqging ve svém fotoateliéru kona setkdni intelektualii, kterych
se ucastni jeho japonsky pfitel Hinoe, dale pak pan Ho, ktery je novinafem z pevniny
a dal$i taiwan$ti intelektualové. V pribéhu filmu spolecné diskutuji o soucasné situaci
na Taiwanu, o nespravedlivém rezimu guvernéra Chen Yiho, zkorumpované vladeé
a zhorsujici se hospodarské situaci na ostrove.

Po Incidentu 228 =zalind napéti na ostrové mezi mistnimi obyvateli
a kuomintangskymi pfisté¢hovalci eskalovat. Prostfednictvim vypravéni Hinoeho sestry
Hinomi se ve filmu odkryvaji osudy demonstrujicich benshengrenii. Kvuli ¢im dal
Cast¢j$im rebeliim taiwanského obyvatelstva je na ostrov uvaleno stanné pravo. Hinomi
popisuje, jak jsou vsichni vydéSeni a boji se, ze tak kratce po skonceni jedné valky by
mohla zacit druhd. Zaroven se zveda velka vlna odporu mistnich taiwanskych obyvatel
vii¢i nové pristéhovalym Cianim. KdyZ se méa tedy Hinoe s Wengingem vydat v této
dobé do mésta Taibeli, které je hlavnim ohniskem vSech demonstraci, Hinomi se boji, Ze
je to prili§ nebezpecné. V Taibei jsou Wenging s Hinoem svédky rozsahlého nasili
pachaného na waishengrenech, vic¢i kterym mistni obyvatelé citi nenavist. Sam
Wengqing se dokonce kviili svému handicapu malem stane obéti jednoho z ,,honi* na
waishengreny.

Napjata situace na ostrové dosahuje svého vrcholu a Hinoe je nucen se ukryt
V horach, kde jsou spolu s nim 1 dalSi obyvatel¢é Taiwanu bojujici proti souc¢asnému
rezimu na ostrové. Wenqinga zatykd kuomintangska policie, a ptfestoZze ho po néjaké
dobé propusti, ve vézeni se stane svédkem Umrti n¢kolika benshengrenii popravenych
kuomintagskymi vojaky za rebelii proti Chen Yimu rezimu.

Wengqing se po svém propusténi touzi ptidat k taiwanskému odboji v horach, kde
se nachdzi i jeho ptitel Hinoe. Ten ho ale nakonec pfemluvi, at’ to ned¢ld, a tak se vraci
domil. Nedlouho po jeho navratu vSak umird jeho nejstarSi bratr Wenhong, kterého

zabije Sanghajsky gangster. Po pohibu nasleduje zabér svatby, kdy se Wenqing zeni
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S Hinomi. Spoleén¢ se jim narodi syn. Jejich zivot vSak zasdhne dalS$i Umrti.
Kuomintagska vojska vypatraji sidlo taiwanského odboje v Lailiao, kde se ukryva
i Hinoe. Velké mnozstvi lidi vojaci zatknou, ale ty, ktefi se pokusi o uték, rovnou zabiji.
Snaha Kuomintangu potlacit veSkerou rebelii na ostrové nakonec ovlivni i posledniho
z bratri, Wengqinga, ktery je znovu zatcen.

D¢j filmu konéi v prosinci 1949, kdy Kuomintang prohrava obcanskou valku
a presouva se na Taiwan. Taibei se stava provizornim hlavnim méstem.

4.2.2. Analyza

Prakticky v prabéhu celého filmu Mésto smutku se tesi vztahy mezi waishengreny
a benshengreny.

Na zacatku snimku, ktery se odehrava kratce po skonceni japonské okupace, na
ostrové vladne pfevazné klidna atmosféra. Lidé jsou plni nadéje a se vzruSenim
o¢ekavaji novy zacatek pod vladou Narodni strany. Symbolizuje to i ivodni scéna filmu,
ve které se nejstarSimu bratrovi narodi syn, zatimco na pozadi je slySet ozndmeni
0 japonské kapitulaci. Celd scéna je tmava a kvili vypadku energie je v mistnosti Sero,
coz ma v nasledujicim zabéru 1 své symbolické opodstatnéni. V okamziku, kdy se dité
narodi, se znovu rozsviti svétlo a Wenhong fekne: ,,Nakonec se svétlo konecné
rozsvitilo.” V symbolické rovin¢ se tato véta da chéapat jako metafora pro rodici se
novou zemi. Znovupfipojeni k Cing je novym zacatkem pro tzemi dlouho okupované
Japonskem. Vyznam tohoto okamziku je jeSt€ posilen i samotnym vybérem jména
narozeného ditéte, které dostane jméno Guangming neboli ,,svétlo®.

Scéna, kde Hinomi pfichazi pracovat do nemocnice v Jiufenu, kde se prevdzna
¢ast pfib¢hu odehravd, ma také zcela pozitivni atmosféru. Divka vypravi o krasné
a klidné krajin€. Véri, ze od této chvile bude mit takovy vyhled pied ofima neustéale
atvrdi, Ze je Stastnd. Jeji promluva symbolizuje ocekdvany kladny vyvoj situace na
ostrové. Takto ladéné scény v divakovi evokuji pocit klidu, ktery je jesté navic podtrzen
klidnou hudbou v pozadi.

Pozitivni percepce ¢inskych novousedliki v§ak v pribéhu filmu postupné mizi.
Prvni scénou zcela neskryvané kritizujici kuomintangsky rezim je moment, kdy nékolik
muzu ve fotoateliéru diskutuje o zméné situace na Taiwanu po pfichodu Kuomintangu.
V tomto zabéru se vSak negativni percepce soustieduje primarné na osobu Chen Yiho
a jeho vlady. Zajimavé je, ze v kruhu diskutujicich je navic i waishengren, a to ¢insky
novinaf, ktery soucasné déni na Taiwanu hodnoti téz zcela zaporn€. Skrze tuto postavu

Mrve

odsuzuje negativni zmény zapfi¢inéné Chen Yiho reZimem 1 samotny rezisér, ktery je
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sam také waishengrenem, jelikoz byl nucen se jiz jako malé dité se svoji rodinou
ptrest¢hovat na ostrov. Na Taiwanu ovSem stravil celé své détstvi, ¢imz byl jeho vztah
k mistnim taiwanskym obyvatelim zna¢né ovlivnén.

V dalsi scéné, ve které se odehrava rozhovor intelektudlt, ma jest€¢ vétSina
pfitomnych stile nazor, Ze op&tovné piipojeni k Ciné bylo spravnym krokem, diky
némuz se Taiwanci koneéné zase sjednotili se svou vlasti. To, ze ve vnimani tohoto
prabehu udalosti nastdva zmeéna, je vSak jiz patrné z toho, Ze stejny nazor nesdili vSichni.
Hinoe je viici novému rezimu skepticky a fika: ,,Guvernér Chen Yi je bandita, nevéiim
vladé Narodni strany.*

Skrze tuto skupinu intelektudlti se v dalsi scéné dozviddme o stile se zhorSujici
hospodatské situaci na ostrové. Muzi diskutuji i o incidentu, kdy kuomintangska policie
zabila prodejkyni cigaret. Zminuji se 1 o hojné rozsitené korupci a tvrdi, Ze za japonské
okupace byly Casy sice té¢zké, ale asponn méli vzdy ryzi. Naopak pod kuomintangskym
vedenim se za mén¢ nez rok cena ryze zvysila o 52 %. Jako dalsi zadvazny problém
uvadéji vysokou miru nezaméstnanosti. Od doby, co se navratili pod Cinu, totiz mnoho
Taiwancl ztratilo praci a soucasné vedeni zafalo na vyznamna pracovni mista
dosazovat jedince ztad waishengrenu. Situaci na ostrové nakonec srovnavaji
s momentem, kdy jest¢ dynastie Qing postoupila ostrov Taiwan Japonsku a taiwansti
obyvatelé se tak stali de facto otroky. Obavaji se, Ze i s koncem valky bude utrpeni
taiwanskych starousedlikli nadale pokracovat.

Ukazatelem nespravedlivého chovani kuomintagskych vladnoucich elit je i scéna,
kde zatykaji Wenlonga, kterého né€kdo natkl z kolaborantstvi. Nespravedlnost onoho
zatCeni jesSt¢ zdlraziiuje monolog starého otce, ktery nechépe, jak mohou jeho syna
zatknout pouze na zakladé anonymniho udani. Ve filmu pfibyva zabért licicich
Kuomintang jako vykofistovatele mistnich taiwanskych starousedliki.

Ve filmu zacina pievazovat negativni percepce waishengrenii. V pribeéhu Casu se
dale stupiiuje, az se dostava do bodu, kdy jsou v mnoha scénach ptitomné motivy ciré
nenavisti, kterou Taiwanci chovaji nejen vic¢i vlade, ale 1 vici celé skupiné nové
pfist¢hovalych obyvatel z pevniny. Po Incidentu 228 jsou ve filmu vyobrazovany
skupiny demonstrujicich benshengrenii. Objevuji se 1 zabéry, kde je nésili namifeno
proti vSem lidem, které podeziivaji, ze jsou waishengreni. V jednom ze zabérl se
malem stane obéti i samotny Wengqing, ktery kvili svému handicapu neni schopen

odpovédét, odkud pochazi.
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Ve filmu jsou dale pfimo zobrazeny i projevy nasili kuomintangské policie, ktera
se snazi potlacit taiwansky odboj. Lidé jsou hromadné zatykani a popravovani. Nevina
téchto popravenych lidi je z filmu zcela patrna. V jednom ze zadbéra Wenqing dorucuje
roding jednoho z popravenych spoluvézit zpravu, ktera tika: ,,Nemusite se stydét, vas
otec byl nevinny.*

Scéna, kde v jednom momenté divak sleduje pohieb nejstarSiho z bratrli, nacez
hned v nasledujicim zabéru pozoruje svatbu Wenqginga a Hinomi, je také svym
vyznamem dulezitd. Svatba navozuje pocit urcité¢ katarze, diky které se chtéji hlavni
predstavitelé¢ filmu pokusit zacit Zit spokojeny zivot. Neschopnost fidit sviij vlastni osud
vSak symbolizuje hned dalsi sled udalosti, kdy do jejich zivota vstupuje dalSi timrti,
konkrétné nyni Hinoeho smrt.

Hou Xiaoxian ve svych filmech Casto vyuziva zprav z radia jako prostfednika,
ktery misi historicky kontext se soukromym zivotem rodiny. (Berry 2008, s. 214) Tuto
strategii pouzil Hou Xiaoxian i ve snimku Mésto smutku. Diky tomuto propojeni
udalosti s Zivoty oby¢ejnych lidi pak divak nahlizi na historické udalosti subjektivné.

Kvili historické pfesnosti je ve snimku pouZito vice jazykli. Neni nato¢en pouze
ve standardni Cinstin€, ale vyskytuje se vném i japonstina ¢i taiwanské dialekty.
Symbolika jazyka je vlbec ve filmu velmi vyznamnd. Wengingova neschopnost se
normalnim zpiisobem vyjadfit svého vyznamu nabird hlavné v momentu probihajicich
nasilnych demonstraci. Jeho handicap je i1 vyobrazenim bezmocnosti taiwanskych
starousedliki vyjadfit své postoje, protoZe jejich nazor neni kuomintangskou vladou
vyslySen. Postava Wenqginga komunikuje prostfednictvim psan¢ho slova, coz zase
poukazuje na blizké kulturni propojeni vSech obyvatel.

Meésto smutku popisuje jedny z nejdramatiétéjSich historickych udalosti na
Taiwanu. Film byl zvetfejnén v roce 1989 v dob¢, kdy uz bylo na Taiwanu zruSeno
stanné pravo, a spolecnost se zacala liberalizovat. Diky tomu mohl byt tento film, ktery
otevien¢ popisuje historické udalosti z obdobi tzv. bilého teroru, natocen.

V celém snimku lze najit mnoho motivl zabyvajicich se vztahem waishengrenii
a benshengrenii. Postupem casu se ve filmu objevuji momenty, kdy je na pfist¢hovalce
Z pevniny nahlizeno jako na elitu, kterd potlauje taiwansky narod a vnimani
waishengrenu se vyviji negativn€. Pfichod ¢inskych ptist€hovalcli poznamenal ve filmu
celou rodinu, kdyZ béhem kratkého obdobi péti let stacil kuomintangsky rezim zmafit

zivot vSem Ctyfem bratrim.
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4.3. Jasnéjsi letni den
&insky nazev: Guling jie shaonian sharen shijian (504 /0 8% NZE4F)
anglicky nazev: A Brighter Summer Day
rezie: Yang Dechang
scénaf: Yang Dechang, Hung Hung, Lai Mingtang, Yang Shunging
rok vzniku: 1991
deélka: 237 min
4.3.1. Obsah

Film Jasnéjsi letni den je zasazen do prostfedi mésta Taibei na zacatku 60. let
20. stoleti. Odehrava se v prostfedi pouli¢nich gangl v obdobi pronikani americké
popkultury na ostrov. Film zobrazuje generaci déti, jejichz rodice byli nuceni po
obcanské vélce opustit ¢inskou pevninu a uprchnout na Taiwan. Snimek se soustiedi
konkrétné na dospivajiciho chlapce Zhang Zhena, kterému vSichni fikaji Xiao Si‘er.

V tivodni scéné filmu je Xiao Si'er i pfes prosbu svého otce piefazen do nocni
Skoly. Tam se setkdva s mistnimi delikventy a dostava se do prostfedi gangi. Nechténé
se stava svédkem udalosti, ktera rozviii nenavist mezi dvéma mistnimi gangy.

Zaroven se Xiao Si'er ve Skole seznamuje s divkou Ming, jejiz pritel Honey se
ukryva pred policii a je viidcem gangu ,,/NA e K PRFE“. Si'er se postupem Easu stava
divkou stéle vice okouzlen. Diky tomu se vSak jesté vice zapléta do poty¢ek mezi gangy.

Napéti mezi gangy se neustdle stupfiuje a misto pfedeslych péstnich soubojii uz
dochazi i k nasilngjsSim ¢inim. V té dob¢ se zpét do Taibei vraci Honey. I pfes svou
snahu spory vyfesit je vSak zavrazdén viidcem gangu ,, . —-HX{R#E“, Shandongem.

Tato udalost vede jen k dal$imu nasili a nasledné pomsté, kdy je zmasakrovan gang ,,

— LR LR

D¢;j filmu se na chvili soustiedi 1 na Si'erova otce, ktery je zaten tajnou policii. Je
nucen opustit svilj domov, aniz by byl obeznamen s tim, pro¢ je zatCen. Nasledné je
vyslychan a vySetfovatel se ho ptd na vSechny jeho pfatele a zndmé a jejich mozné
vazby na komunisty v pevninské Ciné. Je nucen si vybavit kazdy detail o osobach, které
zna a je nucen psat celé noci, az zacina trpét spankovou deprivaci. Po nékolika dnech se
ufednici povéfeni jeho vySetfovanim rozhoduji, Ze nepfedstavuje Zadnou hrozbu
a propusti ho. V disledku svého zatleni je ale propustén z prace a ztraci svoji pozici

vladniho zaméstnance.
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Si'er se mezitim dale sblizuje s Ming a stava se z nich par. Divka se Si‘erovi
sveétuje se svoji milostnou aférou se Skolnim doktorem, nacez se Si'er kvili svému
zufivému vystupu u tohoto doktora dostava znovu do potizi, a dokonce je vyhozen ze
Skoly. I pfesto se rozhodne své studium nevzdat a pfipravuje se na vstupni zkousky do
denni Skoly. Postupem cCasu je Si'er stale vice nejisty ohledné promiskuitni povahy Ming
a dozvida se o tom, Ze se sblizuje nejen s nim, ale i s jeho nejlepSim pfitelem Ma. Si'er
nasledné svému pfiteli vyhrozuje a pohdnén zarlivosti si opatii nliz, se kterym vyrazi ke
Skole, kde planuje svého pftitele zabit. Misto néj vSak spatii Ming, ktera nemiize uvéfit,
ze by byl Si'er schopny zabit svého pritele. Nakonec se ptibéh méni v kriminalni drama,
kdy se divak stava svédkem vrazdy zalozené na skutecné udalosti, ktera v roce 1961
Sokovala celou taiwanskou spolecnost. Poté, co Ming chlapci tvrdi, Ze se nehodla
zmeénit, ji Si'er v zachvatu zufivosti probodne nozem. Vzapéti si uvédomi, co udélal.
Sviyj ¢in uz vSak nemuze vzit zpét a divka na ulici vykrvaci. Si'er je po svém Cinu zatCen
a drzen na policejni stanici. Nejprve je odsouzen k trestu smrti, ktery je mu nakonec
sniZzen na 15 let vézeni.

4.3.2. Analyza

Film Jasnéjsi letni den je vypravén z pohledu waishenegrena, jehoz rodice uprchli
po prohfe Kuomintangu v ob&anské valce ze Sanghaje na Taiwan. Ve snimku je
popisovan zivot mladé generace waishengrenii, kteti byli nuceni se pfizplsobit novému
prostiedi, které je plné nelehké atmosféry vytvarené jejich rodici, ktefi si nebyli jisti
budoucnosti. Tato mlada generace si pak ve snaze najit vlastni identitu a posilit pocit
svého bezpeci vytvarela pouli¢ni gangy. Sam rezisér Yang Dechang se s rodinou v dobé
svého détstvi na Taiwan prestehoval. Film je tedy i v ur¢itych momentech odrazem jeho
Zivota.

Yang Dechang se ve snimku zabyva i citlivymi politickymi tématy. Resi vzestup
vlivu zépadni kultury na tkor taiwanskych tradic, nepokoje vyvolané socialné-
politickym neklidem, obyvatele vypotadavajici se s nejistou budoucnosti nebo také
vznikajici mladeznické gangy, jez se snazi svou funkci nahradit nepfesvéd¢ivy statni
rezim.

Snimek je plny metafor rtiznych kulturnich vlivli, které pisobily na tehdejsi
taiwanskou spolecnost. Objevuji se zde Casté nardzky na pronikani americké popkultury
do spolecnosti. Taiwanska mladez se zajima o americkou hudbu, shanéji rock and
rollové nahravky a napodobuji Elvise Presleyho. Film je prokladany americkymi

pisnémi. Ve snimku se cCasto vyskytuji scény, kdy jsou v pozadi patrné americké
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symboly, napfiklad pfi hudebnim koncerté v pozadi visi nejen taiwanské vlajky, ale
praveé i ty americké. Naskytd se tak obraz taiwanské spolecnosti 60. let, kdy byly
taiwansko-americké vztahy na dobré urovni, taiwanskym studentim se oteviela
moznost studovat v USA, univerzity ziskaly finan¢ni vypomoc na vybudovani zazemi
a navazaly mezindrodni spolupraci. Kromé ekonomické roviny méla americkd pomoc
I kulturni rozmér, Taiwan se v tomto obdobi pozapadnil a nastoupil cestu kapitalismu.

Dalsi kulturou ovlivinujici tehdejsi spole¢nost, ktera je ve filmu zachycena, je vliv
Japonska. I piesto, ze se ve filmu osobn¢ Zadni japonsti obyvatelé neobjevuji, jsou
vzpomindni prostfednictvim riznych motivii. Taiwan byl po pét desetileti okupovan
japonskym narodem a pravé kuomintangiti pfistéhovalci z Ciny na ostrové obydleli
diivejsi japonské domy. Tyto japonské domy v Sobé jeSté Casto ukryvaly majetek po
predchozich japonskych majitelich. Ve scéné, kde Si'er zabiji svoji divku, dokonce
pouziva japonsky niiz, ktery byl diive zbrani japonskych okupantd. Ve snimku se také
objevuje scéna, kde Si'erova matka hovoii o valce s Japonci a fika: ,,Osm let ve valce
s Japonci, ted’ Zijeme v japonském domé a poslouchame japonskou hudbu.*

Vzhledem k tomu, Ze je film vypravén z pozice waishengrena, soustiedi se i na
jejich pocity a popisuje, jak se tamni Cinsti pristéhovalci smifuji s faktem, ze budou
S nejvetsi pravdépodobnosti nuceni na ostroveé stravit zbytek svého zivota. Pomalu se
odpoutavaji od moZnosti, ze se jeSt€é n€kdy vrati na pevninu do svého skutecného
domova. Objevuji se scény, kdy lidé zacinaji délat dlouhodobéjsi plany do budoucna.
Ve scéné, kde se Xiao Si'ertiv otec bavi se svym piitelem z pevniny, ho onen pfitel
premlouva, at’ mysli na budoucnost své rodiny. Tvrdi, Ze névrat na pevninu je vysoce
nepravdépodobny a musi si tedy na ostrové vytvaret svilj novy Zivot. Nechut’ piijmout
onen maly ostrov za svllj domov symbolizuje 1 konverzace zdravotni sestry a Skolniho
dozorce, ktery fika, Ze je z Qingdaa a vypravi, Ze je tam vSe lepsi nez na Taiwanu.

V pribéhu filmu Yang Dechang popisuje zpusob, jakym vojensky rezim na
Taiwanu ovliviioval zivoty lidi. Film symbolizuje vyznamnou tlohu kuomintangského
vojenského rezimu v tehdejs$i dob€. Zhruba v poloviné filmu se objevuje scéna, kde
pfist¢hovaly vojék tvrdi, Ze podle néj patii zemé& armad¢. V pribéhu celého filmu se
navic ve scéndch Casto po silnicich projizdé€ji tanky a ulice jsou plné vojakt. V pozadi
jsou v mnoha scénach patrné portréty Sunjatsena ¢i Cankajska.

Jako ne moc spolehlivy a spravedlivy rezim je tehdejsi vldda Kuomintangu
vyobrazena ve scéné, kde vySetiuji Xiao Si'erova otce, kterého vlada podeziiva, Ze ma

vazby na komunisty z pevninské Ciny. Sam pan Zhang, Xiao Si'eriv otec, je ve filmu
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obrazem clov€ka intelektudlné zalozeného, ktery ma silné mordlni zésady, ale
v disledku vladniho vySetfovani prichazi o praci a souc¢asné i 0 moznost, jak uzivit svoji
rodinu. Béhem vysSetfovani se mu navic naskyta pohled i na jiné vysetiované lidi. Je
svédkem metod, které vySetfovatelé pouzivaji k ziskani informaci, napiiklad pfi
vymahani informaci nuti lidi sedét na kusu ledu.

I kdyz se film v zdsad¢ soustfedi na popis pocitli waishengrenii, ve snimku se
vyskytuji 1 piislusnici z tad benshengrenii, predevSim ve scénach s navrativSim se
viidcem gangu ,,/NAE K ERFS . Mistni obyvatelé mu totiz nabizeji moZnost, aby se
s nimi vratil do Tainanu a tam se ukryl pfed kuomintangskou policii. S&m Honey tvrdi,
ze se naucil mluvit taiwanskym dialektem a demonstruje svoje sblizeni se s mistnim
taiwanskym obyvatelstvem, protoZze se starousedliky si pry rozumi. Jako rebel vici
souc¢asnému vladnoucimu rezimu je symbolicky vyobrazen ve scéné, kdy piichazi na
koncert, kde hraje kuomintangskd narodni hymna a Honey se jako jediny nezastavi,
¢imz prokaze netctu. Nasledné ale kon¢i Spatné, protoze je zavrazdén Cleny gangu ,,—
— B KPR, ktefi jsou potomky &lenti kuomintangské armady. Honeyho vrazda tedy
symbolizuje praveé i neschopnost se pfed kuomintangskou arméadou skryt.

Ve scéné, kdy Si'er spolecné s Ming utikaji ze Skoly, mize divak na zdi, pfes
kterou prelézaji, zahlédnout napis #: i neboli revoluce, dal§i z nepatrnych symbolli
ukazujicich taiwanskou mlédez rebelujici proti rezimu.

V zavéreEné Casti filmu se poté, co pficinénim tehdejsi vlady Si'eriiv otec ztraci
zaméstnani, ve filmu objevuje postava pan Lina, kterd neni ukazana a objevuje se pouze
skrze rozhovor. Pan Lin je benshengren, ktery ve filmu symbolizuje pro rodinu
zachranu, jelikoZ panu Zhangovi nabizi praci. Pan Lin tedy poskytuje roding
Zhangovych nadgji, Ze se jejich finanéni problémy, které jsou zapficinéné
kuomintangskou vladou, zlepsi.

Ve filmu vladne mezi waishengreny silna protikomunisticka atmosféra. Tato
nalada panuje nejen mezi dospélymi lidmi, ktefi jsou pfipraveni se vratit do svého
pravého domova na ¢inskou pevninu, ale protikomunistickd ndlada je vSt€povana
i mladsim. Napiiklad v jedné scénd &lenové gangu ,, /N A [ A £ #5 « prohlasuji:
,»Pojdme zabit Mao Zedonga a Zhou Enlaie.”“ V jejich ptipadé tato veéta symbolizuje

gang ,, . —-LRAMRHE. Komunisté jsou totiz na Taiwanu brani jako tihlavni nepiatelé

zeme.
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Co se tyce jazykové stranky, ve filmu se objevuje pfedevsim guoyu — standardni
¢insky jazyk. Pouzit je viak i taiwansky &i $anghajsky dialekt. Sanghajskym dialektem
hovoii pravé ¢lenové pristéhovalych rodin z pevniny. Vzhledem k tomu, Ze sam Edward
Yang pochazi piivodné ze Sanghaje, je pouziti zdejiho $anghajského dialektu v souladu
s autobiografickymi rysy, které jsou soucasti snimku.

Ve filmu je zasadni i prace se svétlem. Na protiklad svétla a tmy je kladen diiraz
po cely film. Gonzalez (2004) uvadi, ze film je sice sam o sob¢ barevny, ale zaroven
také monochromaticky, protoze vétSina jeho zabért se odehrava v noci nebo uvnitt
slabé osvétlenych interiérd. Hra svétel tedy hraje dualezitou roli v rozpoznavani
dalezitych motiva ve filmu. V Gvodni scéné Si'er ukradne ve filmovém studiu svitilnu,
kterou pak u sebe za opaskem nosi v prubéhu vétSiny filmu, nez ji v zavéru nahradi
japonskym nozem. Motiv blikajicich svétel se objevuje v néckolika klicovych
okamzicich filmu. At uz je to scéna v iivodu filmu, pfi které Xiao Si'er diky svétlu ze
své svitilny zahlédne incident, ktery zapficini nenavist mezi gangy ¢i zablesk svétla,
ktery doprovazi smrt Honeyho nebo blikajici svétla béhem zmasakrovani gangu ,,”—~—
L ARPETE . VSechny tyto scény velkou mérou zasahuji do samotného d&je filmu a je
Vv nich vyuzita symbolickd prace se svétlem.

V pribéhu celého filmu se divak setkdva spopisem zmény smysleni
waishengrenit o Taiwanu. Pomalu se za¢inaji na ostrové zabydlovat a toto tizemi, které
pro n¢ bylo do této doby pouhym docasnym utocistém, se nyni pokouseji brat jako svij
domov. Na waishengreny ve snimku neni nahlizeno jako na elitu, ale jsou zobrazovani
jako obyc¢ejni lidé, ktefi se snazi zapadnout do tamniho prostiedi. Mladsi generace, ktera
uz na ostrove stravila celé své détstvi, hleda své misto v taiwanské spole¢nosti a vytvari
si své vlastni organizace ve form¢ pouli¢nich gangg.

4.4. Zavérefna analyza

Na zéklad¢ provedené analyzy motivii ve filmech lze fict, ze se vnimani
waishengrenii a benshengrenii ve viech tfech snimcich lisi.

V prvnim ze snimkid, Krdsném kacatku, se opakované objevovaly prvky
napomahajici vytvofit obraz uceleného naroda. Pomoci né&kolika motivli zde byla
vytvarena predstava harmonického souziti benshengrenii a waishengrenii, ktera byla
napiiklad zndzornéna vztahem otce a jeho adoptivni dcery, jakozto symbolického
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ziviteli. Jednotnost obou dvou skupin obyvatel dokladaji ve filmu i dalSi zobrazené
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motivy, kdy si v pribéhu snimku lidé vzdjemné pomahaji na poli ¢i vladni Gfednici
odménuji farmafe darovanim kachnich vajec jako pod€kovani za tucCast v jejich
experimentu. Mezi dal$i symbolické zobrazeni sjednoceni  waishengrenii
a benshengrenit na Taiwanu patii 1 role Chaofua, ktery symbolizuje identitu mistnich
obyvatel Taiwanu. Charakter této postavy se da piirovnat k déni na ostrové v obdobi
40. let 20. stoleti, kdy na Taiwanu dochazelo k socialnim nepokojim. Praveé pterozeni
jeho charakteru v zavéru filmu symbolizuje uznani kuomintangského rezimu mistnimi
obyvateli Taiwanu.

Vnimani vztahu téchto dvou skupin obyvatel se ale v prubéhu dalsich filma
vyvijelo odliSnym smérem. V souvislosti se zobrazovanim kuomintagskych
ptist€éhovalci je zZlomovym snimkem Mésto smutku. Popisuje jedny z nejdramati¢téjSich
historickych udalosti na Taiwanu. Film byl zvefejnén v roce 1989 v dobé¢, kdy uz bylo
na Taiwanu zruSeno stanné pravo. Diky tomu mohl byt tento film, ktery oteviené
popisuje historické udalosti z obdobi tzv. bilého teroru, nato¢en. V celém snimku Ize
najit mnoho motivl zabyvajicich se vztahem waishengrenii a benshengrenii. Postupem
¢asu se ve filmu objevuji momenty, kdy je na pfistehovalce z pevniny nahlizeno jako na
vladnouci vrstvu obyvatelstva, ktera potlacuje taiwansky narod a vnimani waishengrenii
se vyviji negativné. Ptichod ¢inskych pfist¢hovalci poznamenal ve filmu celou rodinu
a kuomintangsky rezim zmatil zivot vSem hlavnim postavam. Negativni percepce
waishengreni se V prub¢hu filmu dale stupiiuje, aZz se dostava do bodu, kdy jsou
v mnoha scénach pfitomné motivy nenavisti, kterou Taiwanci chovaji nejen vici vlade,
ale 1 viici celé skupiné nové piist€éhovalych obyvatel z pevniny. Po Incidentu z 28. tinora
jsou ve filmu vyobrazovany skupiny demonstrujicich benshengrenii a zéaroven se
objevuji zabéry, kde je nasili namifeno proti vSem waishengreniim.

V poslednim analyzovaném filmu, kterym byl Jasnéjsi letni den, se divak
v pribéhu celého filmu setkava s licenim zmény smysleni waishengrenii o Zivoté na
Taiwanu. Pomalu se zaCinaji na ostrové zabydlovat a toto Gzemi, které pro n¢ bylo do
této doby pouhym docasnym utocistém, se nyni pokouseji brat jako sviij domov.

V jednotlivych filmech se autor soustfedil i na pozorovani motivu silné otcovské
figury jako symbolického zobrazeni viidce zem¢. Pravé tento motiv se s postupnym
sldbnutim nuceného idealizovani kuomintangského rezimu napfi¢ filmy postupné
vytraci. V prvnim ze snimkl se objevuje silna otcovskd figura. Otec zde vychovava
svoji adoptivni dceru, pro kterou by vSe obétoval. Stejné jako otec, ktery se snazil svoji

dceru uzivit a dat ji vSe potfebné, kuomintangska vlada prezentovala v dobé, kdy byl
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film zvefejnén, svoji politiku vici benshengreniim. Postupné se zménou tématu
a pocinajici prvni kritikou rezimu se ve filmu méni i otcovska figura symbolizujici
vudce zemé. V dalSich filmech uz zacind postava otce, jakozto symbolu piedniho
predstavitele zem¢, zna¢né slabnout. Ve Méste smutku je figura otce vyobrazena jako
clovek, ktery je neschopny fidit svlij vlastni i Zivot své rodiny. I pfes své rozsahlé
monology, ve kterych otec vyjadfuje svoji nespokojenost s ¢iny a natfizenimi tehdejsi
vlady, je nucen se rezimu podiidit. Obraz sldbnouci otcovské figury se nadale
prohlubuje i v poslednim filmu. Osoba Si'erova otce, ptivodné statni ufednik, je zde
utlaCovand tajnou policii. V pribéhu filmu se jeho postava méni na clovéka bez
jakychkoliv ambici, ktery se snazi pouze nevyc¢nivat z davu, navic se zafind sam
obvinovat za selhani svého syna ve Skole. Dalsi hlavni hrdinka filmu Ming vyrista
zcela bez otce a v obdobi dospivani ji tedy chybi jakakoliv otcovska figura. S absenci
muzskych vzora se setkavame i u ostatnich postav filmu, protoze Jasnéjsi letni den se
soustiedi na celou generaci mladych lidi, kterym chybi jakykoliv silny vzor a vytvareji
si tedy své vlastni zdzemi — pouli¢ni gangy. Absence silnych otcovskych vzori je
obrazem kritiky vladnouciho rezimu tehdejsi doby, a to at’ uz ve filmu popisujicim
kriticka 1éta konce 40. let, ¢i zacatek let Sedesatych. Ob¢ tato obdobi byla i casem, kdy
lidé trp€li samotnou militarizaci taiwanské spolecnosti, ktera byla zndzorfiovana az ve
filmech nataCenych po zruseni vyjimecného stavu v zemi. Prave diky skutecnosti, Ze je
nejstar$i ze snimkl, Krdsné kacatko, natdCeno jeSté€ v dobé trvajiciho stanného prava,
pozbyva jakoukoliv ukazku militarizované spole¢nosti a vyrazn¢ se tak v ramci vnimani
vztahu waishengrenii a benshengreni odliSuje od ostatnich analyzovanych snimk.
Motivem spojujicim vSechny analyzované filmy je hospodaisky vyvoj a proces
modernizace zemé¢. Pfi pozorovani tématu hospodaistvi Taiwanu v jednotlivych filmech
lze vypozorovat, jakym smérem se vyvijelo. Analyzované filmy zobrazuji obdobi od
poloviny ¢tyficatych let, ptes padesata 1éta az k zacatku let Sedesatych. Pokryvaji tedy
rozsahlé obdobi zahrnujici riizné stupné rozvoje hospodaistvi v zemi. Snimek natoceny
pred Sedesatymi léty, Krdsné kacatko, je typicky pro svoji pozitivni propagaci statni
hospodaiské politiky. Cely film je ptehlidkou nejriznéjsich zemédelskych strojii. Scéna,
kterd se odehrava na zemédélském veletrhu, je pfeplnénd demonstraci nejriznéjSich
druhti vypéstovanych plodin ¢i chovnych zvitat. Kritika hospodarské politiky zac¢ina byt
patrnd az ve snimku Meésto smutku natoceném kratce po uvolnéni rezimu a cenzury ve
filmech. Snimek li¢i konec 40. let na ostrové, popisuje i kritické obdobi v historii

hospodaiské politiky Kuomintangu. Ve filmu jsou prostiednictvim dialogt rozebirané
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wvrwe

Spatnym vedenim zemé¢. Film se zminuje o mnoha z nich — o korupci, zvySovani cen
produktii, velkém poctu nezaméstnanych z fad benshengrenii a dalSich. Napfi¢ filmy lze
V hospodaiském vyvoji Taiwanu zpozorovat urcity posun. Behem prvnich dvou filmi se
zobrazeni hospodarské politiky Kuomintangu znacné méni a postupné je na piikladu
praveé tohoto motivu hospodarstvi a modernizace ukazovano selhdni kuomintangské
vlady v roli ochranitele rodiny. Ve filmu Jasnéjsi letni den, ktery zobrazuje situaci na
Taiwanu na zacatku 60. let, je zndzornéno pronikani zapadnich vlivii na ostrov, kdy
vlada pfijima hospodaiskou pomoc od USA. I ptesto, ze se obdobi 60. let na Taiwanu
neslo v duchu rychlé modernizace a na ostrové probihaly rozsahlé reformy, ve filmu je
situace na ostrové interpretovana ponékud odlisné. Ve snimku se setkdvame s méné
jednoznaénym hodnocenim hospodaiské politiky v zemi. I kdyz mulze byt pticinou
predevsim to, ze rezisér od samotného hospodarského motivu upousti, ve snimku se
vyskytuji nepatrné naznaky toho, ze proces modernizace neni jesté v pozadovaném
stddiu. V nékolika scénach musi matka s dcerou kupovat ryzi na dluh, protoze nemaji
dostatek penéz a veSkery majetek, ktery rodina vlastni, je po uprchlych Japoncich.
Jedinou vlastni véci, kterou si pfinesli z pevniny, je staré radio, které vétSinu ¢asu ani
nefunguje. Zaroven je ve filmu rozebirana i korupce, kdy stary pritel pana Zhanga ho ve
filmu vybizi k protekci a korupci.

Vyvoj zobrazovani vztahll waishengrenii a benshengrenii ve filmech je nutné
hodnotit i na zaklad¢ n€kolika dalsich faktort.

Dutlezitym faktorem, na kterém v ramci rozboru zélezi, je rozhodné samotna doba
zvefejnéni filmu. Podle toho, v jakém obdobi byl snimek zvefejnén, 1ze do celkového
rozboru zahrnout i souvislosti s tim, co se v tomto obdobi zrovna na ostrové délo, tudiz
jakeé vlivy na nataceni filmu ptlisobily. Vnimani filmu se vZdy v prib¢hu ¢asu lisi, stejné
jako se lisi neustidle se ménici vnéj$i podminky k jeho sledovani. Podminkou pro
vzajemné pochopeni souvislosti jevi je tedy zasazeni filmu do historického kontextu.

Naptiklad prvni ze snimkd byl vydan v roce 1965, tedy v dob¢, kdy se vlada na
Taiwanu snazila nadale konsolidovat svoji moc na ostrové. Snimek je zasazen zhruba
do obdobi 50. let, coz je doba, kdy na Taiwanu zapocaly ekonomické reformy. Tvirci
se tedy dle vladnich doporuceni snazili o sjednoceni této reformni politiky s ndplni
filmu. V této dobé byla navic jest¢ velmi striktni cenzura filmt. Krdasné kacatko je navic
z produkce Centralni filmové spolecnosti, ktera byla ve vlastnictvi statu, a diky tomu

bylo naprosto neodmyslitelné schvaleni kazdého aspektu obsahu filmu vladou.
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Zasadnim momentem, ktery ovlivnil pravé i filmovy primysl, bylo jisté zruSeni
stanného prava a také snizeni cenzury. Dulezitym prvkem, ktery ovlivnil filmovou
tvorbu na Taiwanu, byla skutecnost, ze s postupnou kulturni liberalizaci ptedstavil
vroce 1982 Vladni Gfad pro informace zakon, diky kterému jiz nebyl scénaf filmu
cenzurovan vladou a kontrolovan byl jen vysledny snimek. V tomto ohledu je zasadnim
Meésto smutku. Je to prvni snimek, ktery oteviené fesi udalost, ktera byla do té doby na
ostrové naprosté tabu — Incident 228.

Posledni z vybranych filmu, Jasnéjsi letni den, byl vydan v roce 1991. Lici situaci
na ostrové na zacatku 60. let, tedy obdobi, kdy uz Gspésné zemédélské reformy daly
podnét k rozvoji primyslu. Samotny snimek se vSak nezamétuje na popis hospodaiské
situace ostrova, ale zamcfuje se spiSe na adaptaci novousedlikii do taiwanského
prostiedi.

Vzhledem Kk tomu, ze byla analyza provadéna na filmovych motivech, byl dalsim
dilezitym faktorem i Zivot samotnych autorti snimku, ktery jejich tvorbu ovlivnil.
Zivotni udalosti ovliviiujici rezisérovu tvorbu jsou vyznamné hlavné u Hou Xiaoxiana
a Yang Dechanga, u kterych existuje 1 dilezit¢ propojeni. Nejenze byli oba dva
hlavnimi pfedstaviteli taiwanské Nové viny, oba také byli waishengreny, ktefi se po
prohfe Kuomintangu se svou rodinou pfestéhovali na Taiwan. Jak Hou Xiaoxian, tak
i Yang Dechang na ostrov uprchli jiz ve velmi raném véku a celé své détstvi stravili na
Taiwanu. To byl podstatny faktor, ktery ovlivnil zpisob, jakym waishengreny
a benshengreny ve svych filmech zobrazovali. V Hou Xiaoxianové filmu Mésto smutku
je patrny soucit s rodinou benshengrenii snasejici represe kuomintangské vlady. Snimek
Yang Dechanga Jasnéjsi letni den zase do hloubky rozebira pocity waishengrenii, kteti
jsou popisovani jako obycejni lidé, ktefi se snazi zapadnout do taiwanského prostiedi.
Yang se ve svém filmu konkrétné zamétuje predevsim na pocity mladsi generace, do
které sam patfi.

Poslednim z faktort, ktery na celkové vyznéni vnimani waishengrenii pusobil,
bylo samotné pouziti jazyka. Vyvoj v tomto sméru vérné kopiroval i historické déni.
Nejstarsi snimek je piikladnym vytvorem obdobi, kdy bylo popularni natacet filmy ve
standardnim ¢inském jazyce za €elem nahrazovani taiwanskeé identity a budovani nové
¢inské narodni identity. S postupujicim procesem taiwanizace pocinajicim v 70. letech
20. stoleti se do filma dostavaji i jiné feci. V dalSich filmech se divak setkava s celou
Skalou jazyku ¢i dialektii. Ve filmech se za¢ina objevovat japonstina, Sanghajsky dialekt

a predevSim taiwanské dialekty. Vladda postupem cCasu zacina priklanét vétsi diraz na
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promitnuti taiwanizace do filmového primyslu. To vSak nemusi byt dané pouze
postupujicim procesem taiwanizace spolecnosti, ale vliv na to mize mit i skutecnost, ze
filmy taiwanské Nové viny zacinaji sklizet uspéch na mezinarodnich filmovych
festivalech. Trend filmt natoCenych v taiwanském dialektu ziskava v této dobé na
popularité.

Skutecnost, Ze se v pritbéhu filml pouziva jiny jazyk, vSak nemusi byt zapficinéna
pouze dobovym kontextem. Na pouziti standardniho Cinského jazyka se muze vazat
i snaha zobrazeni jednolité spoleCnosti. Pravé za timto ucelem je s nejveétsi
pravdépodobnosti ve filmu Krasné kacatko pouzit pouze standardni ¢insky jazyk, ktery
se vyskytuje i ve vlasteneckych pisnich, které Taiwan vykresluji jako domov vsech
obyvatel, ¢imz se film snaZzi propojit zivoty vSech obyvatel na Taiwanu nehledé na
jejich ptivod. Vyvoj jazyka je dileZity 1 v priabéhu dalSich filma, kdy se vyviji dokonce
v dulezity nastroj, ktery identifikuje neptatele. Ve Méste smutku je pravé jazyk
vyuzivan pii demonstracich taiwanskych obyvatel pro odhaleni waishengrenii. Jazyk se
tak napfi¢ filmy stdva vyznamnym ukazatelem narodni identity obyvatel. V poslednim
z analyzovanych filma stdle pokracuje tendence z pfedeslého snimku. Ve filmu se
vyskytuje jak standardni Cinsky jazyk, tak i Sanghajsky a taiwansky dialekt. Pivod
obyvatel muze byt i nadadle rozpozndn na zéklad¢ jazyka, kterym mluvi. Pouziti
Sanghajského dialektu je pravdépodobné v souladu s autobiografickymi rysy, které jsou
soucasti snimku, jelikoz sam reZisér Yang Dechang pochazi pivodné ze Sanghaje.
Nejvyznamngj§im momentem z jazykového hlediska je scéna, kdy nékolik
benshengrenit nabizi Honeymu azyl. Honey je ve snimku symbolem waishengrena
nespokojeného s vladnoucim reZimem. Svoje sblizeni s mistnim taiwanskym
obyvatelstvem demonstruje i tim, Ze se nau¢i mluvit taiwanskym dialektem.
V celkovém vyznéni filmu vSak neni davan na jazyk jiz tak velky diraz, spiSe se
dostava do pozadi, z ¢ehoZz vyplyva i snaha nevnaset do filmu pfiliSny pocit rozporu
mezi obyvateli Taiwanu, ktery je vytvafen pravé jazykovou bariérou. Na rozdil od
snimku Mesto smutku se S momenty, kdy by si obyvatelé ostrova navzajem nerozumeéli,

uz v pozdéjsim snimku z 90. let nesetkdvame.
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5. Zavér

Hlavni vyzkumnou otazkou této bakalaiské prace bylo, zda se v pribéhu ¢asu
néjak zménilo zobrazeni vztahu waishengrenii a benshengrenii V taiwanskych filmech.

Na zménu ve vnimani téchto skupin obyvatel ve filmu mélo vliv n€¢kolik riznych
faktorti. Prvnim z nich byl Zivot samotnych autor snimku, ktery jejich tvorbu ovlivnil.
Autobiografické tendence ve filmu byly patrné predevSim u Hou Xiaoxiana a Yang
Dechanga. Oba dva byli waishengreny, ktefi se jiz vraném vé€ku se svou rodinou
ptresté¢hovali na Taiwan. V Hou Xiaoxianove ptipad¢ se to projevilo veétSim soucitem
srodinou benshengrenii snasejici represe kuomintangské vlady, Yang Dechang se
naopak soustfedil na hlubSi popis pociti waishengrenii, a to predevSim u mladsi
generace, do které sam patfil.

V zavislosti na interpretaci obdobi se postupem casu ukazuje tendence zobrazovat
ve filmech selhavani kuomintangského rezimu. Waishengreni zac¢inaji byt v prubéhu let
ve filmech vnimani jako vladnouci elita, ktera utlacuje benshengreny. Zatimco
V Krdsném kdcatku je jeSté kuomintangska vlada vyobrazena jako modernizacni prvek,
ktery zemi zachranuje ze své pivodni zaostalosti, na konci 80. let jiz stejna vlada
selhava v roli ochranitelii rodiny. Pod vedenim waishengrenii Vv zemi zavlada chaos
a soucasné s rostouci inflaci se rozmaha 1 korupce a nepotismus. Negativni percepce
waishengrenii se v prubéhu filmu dale stupfiuje a dostava se az do bodu, kdy
benshengreni chovaji nenavist vuéi celé skupiné nové pristéhovalych obyvatel
zpevniny. Stejny trend kritiky kuomintangského reZimu pokracuje 1 nadale.
V 90. letech se setkavame s obrazem taiwanské spole¢nosti plné nepokoji vyvolanych
socialné-politickym neklidem. Demonstraci nefunkcniho politického systému jsou
I vznikajici mladeZnické gangy, jeZ se snazi svou funkci nahradit nepfesvéd¢ivy statni
rezim. Zaroven se ale s postupujicim demokratizaénim procesem v zemi, ktery dosahl
vrcholu az v pribéhu 90. let, uvoliyje i trend kritiky vSech waishengrenii. Kritika se
zacina soustfed’ovat pouze na piedstavitele vladnouci vrstvy. Posledni z analyzovanych
filmG popisuje, jakym zplisobem se waishengreni snazi adaptovat do tamniho
taiwanského prostfedi a jak se snazi najit svou vlastni identitu ve spolecnosti. Na
zaklad¢€ tohoto vyvoje lze vyvodit, Ze pozdéjsi filmy se jiz tak nesoustfedi na kritiku
chyb u¢inénych vladnoucim rezimem v minulosti. Spise Se zacinaji zabyvat obrazem

budouciho sjednoceni taiwanské spolecnosti v jeden celistvy narod.
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Pocatecnim predpokladem bylo, ze politické zmény na Taiwanu v 80. letech
20. stoleti ovlivnily izndzornéni vztahu mezi waishengreny a benshengreny. Tato
domnénka se po provedené analyze ukazala byt pravdivou. Po zruseni stanné¢ho prava
a s probihajici kulturni liberalizaci se zdsadnim smérem zmeénilo zobrazovani vztahu
waishengrenit a benshengrenii ve filmech. Politické zmény v tomto obdobi byly
pfi¢inou toho, Ze se pivodni trend taiwanské kinematografie zobrazovat pfist¢hovalé
waishengreny jako ochranitele taiwanskych obyvatel zacal zasadné ménit. V tomto
ohledu je zdsadnim snimkem Mésto smutku, ktery je prvnim snimkem, ktery oteviené
kritizuje kuomintangsky rezim, fesi Incident 228 a nasledné demonstrace.

DalS§im piedpokladanym vyvojem byla i zména popisu vztahu waishengrenii
a benshengrenii V zavislosti na zobrazeni vyvoje hospodaiské situace a modernizace
Taiwanu ve filmech. Tento motiv se od pozitivni propagace statni hospodaiské politiky
typické pro filmy nataené v obdobi 60. let postupné v 80. letech zacal ménit v Kritiku
vladni hospodarské politiky. Li¢i i jedny z nejkriti¢téjsich obdobi v historii hospodaiské
situace na ostrove¢. Napfi¢ filmy Ize v hospodaiském vyvoji Taiwanu zpozorovat urcity
posun, kdy se v pribéhu nékolika let zobrazeni hospodaiské politiky Kuomintangu
znaéné¢ meéni a postupné je na piikladu tohoto motivu hospodaistvi a modernizace
ukazovano selhani kuomintangské vlady v roli ochranitelti rodiny. Ve snimku Jasnéjsi
letni den se od vSeobecné zndmych informaci, které hovoii o rychlé modernizaci
a probihajicich reformach na ostrové v obdobi 60. let, interpretace filmu zna¢né lisi. Ve
snimku se setkavame s méné jednozna¢nym hodnocenim hospodaiské politiky v zemi.
Pficinou muze byt predevSim to, ze rezisér od samotného hospodaiského motivu
upousti, ale ve snimku se vyskytuji 1 nepatrné naznaky o nepftili§ dobré hospodarské
situaci na ostrove.

Posledni z pocateénich predpokladi této prace byla domnénka, Ze na zmény
ve vnimani waishengrenut a benshengrenii ma vliv 1 jazyk pouzity ve filmech. Vysledky
pozorovani ukazaly, ze vyvoj V tomto sméru vérné kopiroval historické déni. Nejprve
byly filmy natdené pouze ve standardnim cinském jazyce za ucelem nahrazovéni
taiwanské identity a budovani nové Cinské ndrodni identity. S postupujicim procesem
taiwanizace, ktery zapocal v 70. letech 20. stoleti, se zacaly ve filmech objevovat i jiné
jazyky. To vSak nemuselo byt pouze vysledkem stile trvajiciho procesu taiwanizace
spolecnosti, ale ovlivnit to mohl i fakt, Ze filmy taiwanské Nové viny zacinaly sklizet
uspéch na mezinarodnich filmovych festivalech, coz vedlo k jejich popularizaci

a naslednému zvyseni poctu takto natacenych snimkii. V tomto ohledu vSak nemuselo
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zalezet pouze na dobovém kontextu. S vyuzitim standardniho ¢inského jazyka se mohla
vazat isnaha o zobrazeni jednolité spolecnosti. Jazyk byl nejprve nastrojem pro
sjednoceni taiwanské spolecnosti a vSech skupin obyvatel nehled¢ na jejich ptivod. Se
zasadni zménou vyvoje pouzivani jazyka ve filmech se vSak zmeénila i jeho samotna
funkce. S ptibyvajicim mnozstvim pouzitych jazykl ve filmu se proménil i vliv, ktery
mél jazyk na problematiku vniméani waishengrenu a benshengrenii. Pokud ptedeslé
snimky cilily na sjednoceni obyvatel, s rozdélenim jazyka se filmy zacaly zasazovat
i 0 rozdélovani obyvatel. Pomoci toho, jakym jazykem lidé hovotili, bylo mozné
identifikovat obyvatele podle puvodu. Jazyk se tak vyvinul v dilezity nastroj, ktery
odhaloval neptatele. V Méstu smutku byl pravé jazyk pti demonstracich taiwanskych
obyvatel vyuzivan pro odhaleni waishengrenii. Jazyk se tak napfic¢ filmy stal
vyznamnym ukazatelem narodni identity obyvatel.

V poslednim z analyzovanych filmu stile pokracuje stejny vyvoj jazyka. Pivod
obyvatel lze i nadale poznat na zadklad¢ jazyka, kterym mluvi. Na jazyk jiz ale neni
davan tak velky daraz, spiSe se dostava do pozadi, z cehoZ vyplyva i snaha nevnéset do
filmu pfiliSny pocit rozporu mezi obyvateli Taiwanu, ktery je tak patrny kratce po
politickych zménach v 80. letech. Na rozdil od snimku Mésto smutku se v pozd&jsim
snimku z 90. let s ukazkami jazykové bariéry jiz nesetkavame.

V taiwanské kinematografii se wukazuje 1 trend symbolického zobrazeni
vladnouciho rezimu jako otcovské figury. Ta se v prib&hu let také méni a vyviji.
Zatimco v 60. letech se ve filmech setkdvame se silnym otcovskym vzorem, postupem
Casu tento motiv slabne, stejné jako se vytraci idealizace vladnouciho aparatu v zemi.

Absence silnych otcovskych vzorli je obrazem kritiky vladnouciho rezimu
tehdejSi doby, at’ uz ve filmu popisujicim kriticka 1éta konce 40. let ¢i zacatek let
Sedesatych. Ob¢ tato obdobi byla i ¢asem, kdy lidé trpé€li samotnou militarizaci
taiwanské spolecnosti, kterd byla znazoriovana az ve filmech nataCenych po zruSeni
vyjimeéného stavu v zemi. Pravé diky skute¢nosti, Ze je nejstar$i ze snimki, Krdsné
kacatko, natacen jesté v dobé trvajiciho stanného prava, tak pozbyva jakoukoliv ukazku
militarizované spolecnosti a vyrazn€ se tak vramci vniméani vztahu waishengrenii
a benshengrenit odliSuje od ostatnich analyzovanych snimki.

At uz vdisledku vybéru popisovaného historického obdobi, na zdkladé¢
subjektivniho pohledu autora filmu ¢i v zdvislosti na politice uplatiiované v dobé
nataCeni filmu, pomoci analyzy bylo mozné vypozorovat, ze se vnimani waishengrenii

a benshengrenit Vv prubéhu let zasadné¢ meénilo a v taiwanské kinematografii se
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S postupem casu vytvoril trend zobrazovani negativnich rozhodnuti waishengrenii ve

vedeni zemé.
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6. Resumé

This bachelor thesis is focused on monitoring the relationship between
waishengren and benshengren and their representation in the film production
of Taiwanese New Wave and Healthy Realism. The main aim of the thesis is to find
ways of displaying waishengren and benshengren in specific Taiwanese films from the
second half of the 20th century, and to observe changes in perceptions of relationships
between these groups over time. Emphasis is placed on the search for positive
and negative perceptions of groups and the way they are displayed in films.

The first part of the thesis deals with selected directors, their lives, and then with
the period of Taiwanese New Wave and Healthy Realism. The theoretical part
of the thesis also explains the terms waishengren and benshengren, and outlines
the historical background that undoubtedly influenced film production in Taiwan
in the second half of the 20th century.

In the second part author deals with the analysis of the films, listed
in chronological order. In particular, they are Beautiful Duckling (773 AZX, 1965),
City of Sadness (F&1% 3117, 1989) and A Brighter Summer Day (4 & 7 /04 F AN
f, 1991). Using the observed phenomena, their subsequent comparison
and the combination of the acquired knowledge, the author summarizes the results

of his research in the final chapter.

Key words: New Wave, Healthy Realism, waishengren, benshengren
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