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1. Uvod

1.1 Téma prace

Tématem prace je analyza vybranych stylovych prvka v dvoudilném filmu Ivan
Hrozny (1943-1945) Sergeje Ejzenstejna. Film byl zamySlen jako trilogie, v niz chtél
Ejzenstejn postupné reprezentovat dobu vlady prvniho ruského cara: od chvile, kdy vstoupil
na kralovsky triin, aZ po vrchol své vlady. Ejzenstejnem byly vSak realizovany pouze dva dily.
Prvni dil byl nato¢en v roce 1944, byl vysoce ocenén a ziskal stalinskou premii, druhy dil,
natoden v roce 1946, viak po publikovani zvlastniho predpisu CK VKS(b)! ,,0 filmu Velky
zivot“ podlehl kritice a byl zakazan do roku 1958. Na osobni schtize se Stalin S Ejzenstejnem
shodli na upravach filmu, ale po smrti tviirce nebyla tieti ¢ast filmu dokonéena. Pro analyzu
jsem vybrala film Ivan Hrozny, jelikoz je to umélecké dilo, které se vyznaGuje bohatosti a
riznorodosti vyrazovych prostfedkt. Film Ivan Hrozny je damysIné vystavén: zadna
formalni ani obsahova slozka kontrolovana ptimo rezisérem nejsou v dile nahodné, jsou
podloZzené podrobnym studiem tvirce. Podle Jana Kucery totéz plati i o slozkach, na kterych
se vyrazné podileli dalsi umélecké osobnosti: kameraman Andrej Moskvin (interiéry) a

Eduard Tissé (exteriéry), a o hudbé Sergeje Prokofijeva.?

1.2 Cil prace

Cilem mé bakalaiské prace je vystihnout specificnost a funkénost vybranych prvka
filmového stylu lvana Hrozného, ktera spociva v jejich rtiznorodosti. Analyza zkoumaného
filmu bude provedena pomoci neoformalismu, jehoz zékladni pojmy a néstroje budou
popsany a rozvinuty Vv teoreticko-metodologické ¢asti. V této praci se neoformalistickd
analyza zaméfi predevsim na stylové prostiedky, jako jsou mizanscéna, stiih a zvuk. Analyza
vybranych stylistickych prostfedkd bude vychazet z knihy Kristin Thompsonové Eisenstein’s
Ivan the Terrible, v niz autorka pomoci neoformalismu analyzuje charakteristické vlastnosti
vypravéni a vizualniho stylu filmu. V ramci neoformalistické analyzy je dulezité stanovit
dominantu, ktera vtiskuje dilu zakladni podobu, tidi a spojuje podfazené prostiedky do

nadfazenych celkl; podle Thompsonoveé se prostfednictvim dominanty k sobé vztahuji

1 véesvazova komunistickd strana (bol$evik() [VKS(b)] — 1925-1952) Fidila veskeré stranické aktivity.
2 KUCERA, Jan. Filmovd poetika 1. Ceskoslovenska federace filmovych klubd,Praha, 1973, s. 98



stylistické, narativni a tematické roviny.® Ve své knize Kristin Thompsonova, v ramci analyzy
stylu lvana Hrozného, povazuje za dominantu rtznorodost vyrazovych prosttedki a
nadmérnost jejich pouziti.* V mé praci, ale za dominantu stylu filmu Ivan Hrozny povazuji
funk¢énost a dynamicénost raznorodosti vyrazovych prostiedka jako zékladni princip, na
kterém je postaveno Ejzenstejnovo dilo. Misto komplexniho rozboru filmu, tedy rozboru
narace a stylu, které provadi Tompsonova a vyctu ptikladd, kde se vyrazové prostredky
nadmérné pouzivaji, v této praci prostiednictvim zvolené metody a analyzy vybranych

stylistickych prostfedka bude ukazano k ¢emu slouZi riznorodost vyrazovych prvki ve filmu.

1.3. Literatura

Ve své praci budu vychazet ze dvou zakladnich typa odborné literatury. Prvni typ se
zabyvéa analyzou stylu Ivana Hrozného, druhy typ tvoii metodologicka literatura. Literaturu,
zabyvajici se analyzou stylu Ivana Hrozného, lze rozlisit na literaturu, v niz se provadi
vSestranny rozbor zkoumaného filmu, a také literaturu, kterd se zamétuje jen na jednotlivé
filmoveé postupy zkoumaného dila. Nejdulezitéjsim materialem bude jiz zminéna kniha Kristin
Thompsonoveé Eisenstein’s Ivan the Terrible, z niz budu Cerpat informace, tykajici se rozboru
mizanscény a zvuku. Daéle jsem Cerpala z knih Miry Meilach H3o6pazumenvnas cmunucmuxa
no3oHux ¢hunemoe Juisenwimenina (Obrazova stylistika poslednich EjzensStejnovych filmii) a
Jana Kucera Filmova poetika 1. Mira Meilach ve své knize analyzuje vizualni styl dvou
historickych snimku Ejzenstejna-Aleksandr Névsky a lvan Hrozny.Ve své analyze se autorka
zaméfuje na konfrontaci dvou snimkt a rozliSeni odliSnosti a podobnosti mezi vizualnim
stylem obou snimki. Ve své praci budu ¢aste¢né vychéazet z této knihy, z ¢asti, pouziji nékteré
poznatky, tykajici se rozboru stylu lvana Hrozného pro odhaleni funkci vyrazovych prvki v
ramci analyzy mizanscény filmu. Castedné také budu vychazet z knihy Jana Kugera. Ve své
knize Filmovéa poetika 1, autor rozebira poetiku filmu Slamény Klobouk René Claira a poetiky
filmu lvan Hrozny.V ramci analyzy filmu Ejzenstejna Kucera podava obecnou charakteristiku
formalnich, stylistickych a tematickych struktur filmu.Z této knihy také pouziji poznatky

autora, tykajici se vysvétleni vizualnich prvka v Ivanu Hrozném.

Materialy, které mi pomiizou detailnéji rozebrat jednotlivé filmové postupy, jsou

Clanky zaméfené na analyzu barvy: ¢lanek Valentiny Suménovy He yeemnoe, a ysemosoe

3 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
¢.1,s.5-36.ISSN 0862-397X

4 THOMPSON, Kristin. Eisenstein’s Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis. Princeton — Guildford:

Princeton University Press 1981, s.112



(Ne barvené, ale barvité) tistény v ¢asopise HUckyccmeo kuno (Uméni filmu), Elanek Leonida
Kozlova Dusenwmerin o yseme 6 xuno (Ejzenstejn o barvé ve filmu) publikovany v ¢asopisu
Bonpocvl  kunouckyccmesa (Otazky filmového umeni), a také clanek Leonida Kozlova,
vénovany analyze hudby Myssikanvno-memamuueckoe nocmpoenue unoma Hean I'posmwiil
(Hudebne-tematicka vystavba filmu Ivan Hrozny). V ¢lancich o barvé Suménova a Kozlov
popisuji a rozebiraji zakladni principy teorii Ejzenstejna o barvé a metody prace s ni. Tyto
texty mi pomohou pochopit, jakou roli hraje podle Ejzenstejna barva v kinematografii, z toho
nasledné vyvodim, jaky vyznam ma barva ve filmu lIvan Hrozny. V textu Kozlova
Mysvikanvno-memamuueckoe nocmpoenue @uivma HMean [posuwiti (Hudebne-tematicka
vystavba filmu lvan Hrozny), autor ¢lanku popisuje a analyzuje hudebni motivy ve filmu lvan
Hrozny na zaklad¢ osobnich poznamek Ejzenstejna a jeho scenafe k filmu Ivan Hrozny. Tento
clanek pouziji k pochopeni souvislosti hudby s obrazem hrdiny ve filmu. K vysvétleni
fungovéani vyrazovych prostiedkt ve filmu Ivan Hrozny, budu obcas Cerpat informace z
Ejzenstejnovych teoretickych ¢lanki, zabyvajicich se problematikou filmového uméni a jeho

filma, budu také vychazet z jeho vlastnich poznamek k filmu Ivan Hrozny.(viz soupis)

Co se tyce metodologicke literatury, budu ve své praci vychazet zejména z textd
Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, kteti popisuji a aplikuji ve svych textech zékladni
principy neoformalismu. Pro seznameni se zakladnimi principy neoformalistické analyzy
vyuzuji teoreticky ¢lanek Kristin Thompsonové, Neoformalisticka filmova analyza: Jeden
pristup, mnoho metod, vydany v eském piekladu v Casopisu Iluminace. Teze, vyvozené z
¢lanku Thompsonové, pak pfti analyze doplnim o dulezité poznatky z knihy Uméni filmu:
Uvod do studia formy a stylu , vydané v ¢eském piekladu pod vedenim editora Véclava
Kofrong, a na jejiz napsanim se podilela Kristin Thompsonova spole¢né¢ s Davidem
Bordwellem. Kniha také ptedklada uceleny koncept neoformalismu, ptedstavuje nahled do
teorie a praxe filmu, komplexné€ rozebira vSechny postupy, které vytvareji filmové dilo jako
celek a zabyvad se vlivem filmové formy na publikum. Tuto knihu pouZiju pro popis
filmovych prostiedkd a budu vychazet z ¢asti vénované filmovému stylu:1l) kapitola 4,
zabyvajici se mizanscénou; 2) kapitola 6 zkoumajici stiih; 7) kapitola o filmovem zvuku a

kapitola 8 shrnujici styl jako formalni systém a obsahujici pokyny k analyze stylu a formy.



2. Metodologie

2.1 Teoreticke vymezeni neoformalismu —
zakladni pojmy a nastroje

Neoformalismus je teoreticky pfistup, ktery vychazi zruského formalismu prvni
poloviny 20. stoleti a ¢aste¢né také z prazského strukturalismu. Chapani téchto teoretickych
proudd je v neoformalismu rozsiteno i o kognitivni psychologii a novou historii. Hlavnimi
predstaviteli neoformalistického ptistupu jsou David Bordwell, Kristin Thompsonova, Janet
Steigerova ¢i Noé€l Burch. Podle Kristin Thompsonovy neoformalismus neni striktni metoda,
naopak je to flexibilni piistup, ktery mize modifikovat nebo tGplné¢ ménit metodu pro kazdy
novy analyzovany film. Neoformalismus piedklada fadu ptibliznych pfedpokladi o tom, jak
jsou umélecka dila vystavéna a jakym zplsobem vyvolavaji reakci obecenstva.> Samotny
divak neni vnimadn neoformalisty jako pasivni ptijemce informaci, nybrz se aktivné
participuje na spoluutvéteni vyznamu filmu. Jeden z klicovych predpoklad neoformalismu je
odvozen z pojmil ozvidstnéni — termin ruského formalisty, Viktora Sklovského. Skrze princip
ozvlastnéni ma umeéni schopnost narusit kazdodenni a automatické vnimani divaka. Umélecké
dilo by se mélo odchylit od ustaleného zobrazovani a klisé, na které je divak zvykly, umocnit
tak jeho percepci, pomoci mu zapomenout na praktickou funkci dila a soustfedit se na

samotné vnimani.t

Pro neoformalistickou analyzu je dilezité odhalit motivaci pouzitych prosttedka a jejic
h estetické funkce. Kristin Thompsonova rozliSuje Ctyfi druhy motivace: kompoziéni,

realistickou, transtextualni a uméleckou.’

Zatimco prostredky zalozené na kompozi¢ni motivaci musi byt pouzity pro zachovani
narativni kauzality, a tudiz pro pochopeni diegeze, realistick&d motivace vztahuje filmové prvk
y ke skuteénému svétu a umoziuje priblizeni se zkusenosti divaka. Transtextualni motivaci
obsahu jsou takové elementy, které odkazuji k jinym uméleckym dilim a

predevsim jejich konvencim. Umélecka motivace pak upozorfiuje na samotné estetické prvky

STHOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
¢.1,s.7

6 SKLOVSKIJ Viktor Borisovi¢, Teorie prézy .Praha: Akropolis 2003, s. 23.

7 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
¢. 1,s.15



dila a ostatni motivace jsou v tomto piipadé potlaceny. Thompsonova pise, ze: ,,Umélecka mo
tivace mize existovat sama o sobé&, bez ostatnich typu, ale ty nemohou nikdy existovat nezavi

sle na ni.*“® Ejzenstejn ve svych filmech komplexné pracuje se véemi zminénymi motivacemi.

vvvvv r

Nejdualezitéjsim postupem neoformalistické analyzy je nalezeni dominanty, jejiz
stanoveni jsem v mé praci jiz provedla v Gvodu. V ramci neoformalismu se d& zkoumat také
historicky kontext vzniku dila, ktery muze ovlivnit formu samotného dila. Vzhledem
k omezenému rozsahu této prace se nebudu zabyvat kulturné-historickym kontextem, ale
budu se soustfedit na analyzu samotného dila. Kontext je dostate¢né predstaven v zminované
literatufe a zmifiovat ho budou pouze v ptipad€, kdyz bude nutny pro osvétleni konkrétniho

stylového postupu.

2.2 Metodologicky postup analyzy

V pribéhu své analyzy budu nahlizet do vSech scén filmu. Nebudu vsak rozebirat
jednu scénu za druhou. V tomto piipadé se budu fidit metodologickym postupem Kristin
Thompsonové, ktera tvrdi, Ze jednotlivé scény, epizody filmu maji mistni dominantu, které se
podtizuji dali vyrazové prostiedky.® V préaci tedy budou podrobeny analyze scény se stejnou
dominantou ve filmu lvan Hrozny. Skrze rozbor téchto scén bude ukéazano jaké pievladajici se
stylistické prostiedky Ejzenstejn vyuziva ve svém dile, jaka je motivace jejich pouziti a jak na

n¢ reaguje divak.

Samotné ozvlasthujici a dominantni vyrazové prostfedky budou analyzovany
nasledujicim zptsobem. V knize Umeni filmu David Bordwell a Kristin Thompsonova
uvadéji fadu aspektli, které¢ lze analyzovat v ramci mizanscény — prostiedi, osvétlovani,
kostymy, rekvizity, herectvi atd.’® Tyto vyrazové prvky lze zkoumat i ve filmu lvan Hrozny.
V ramci mizanscény kratce budou popsany zasadni charakteristiky filmového prostoru Ivana
Hrozného, budou podrobeny analyze z hlediska kompozice vztaht mezi prostorem a herci,
popisi a charekterizuji nejcastéji vyskytované vizualni prvky ve filmovém prostoru jako jsou
fresky a ikony, stiny, pak bude pfedstavena analyza osvétlovani, barvy, a nakonec se zaméfim
na analyzu obrazu postav, popisi jejich vzhled (kostymy, liceni) a zvlastnosti hereckého

vykonu.

8 Tamtéz, s. 17

9 THOMPSON, Kristin. Eisenstein’s Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis. Princeton — Guildford:
Princeton University Press 1981, 5.112-113

10 Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. 159 s. ISBN 978-80-
7331-217-6)



V ramci analyzy stiihu budu sledovat postup Kristin Thompsonové, ktera analyzuje
stiih filmu z hlediska Ejzenstejnové teorii vertikalni montaze. Kristin Thompsonova v ramci
montaze analyzuje vertikdlni mont4dz na ptikladu dvou scén druhého dilu- ,,Ohniva pec” a
scéna doprovodu Vladimira opricniky v chramu. V této kapitole, ale misto téch scén, které
rozebira autorka, princip fungovani této montaze piedstavim prostiednictvim podrobné
analyzy findlni epizody prvniho dila-,,Pohibu Anastasie. Tato scéna je jednou
Z nejjasnéjsich, kompozi¢né promyslenych zvukové-vizualnich scén filmu, a proto je vhodna
pro rozbor. V kapitole bude stru¢né piedstavena teoreticka koncepce vertikalni montaze, pak
na vybrané scén¢ budou rozebrany jednotlivé zvukové a obrazové prvky a jejich vzajemny

vztah.

V knize Umeéni filmu Kristin Thompsonova a David Bordwell rozliSuji zvuk na
diegeticky a nediegiticky, proto v této praci bude zvuk ve filmu Ivan Hrozny rozlisen podle
toho, jaké zvukové zdroje patii do téchto dvou kategorii, budu analyzovat vztah mezi zvukem
a obrazem, tedy jak Prokofjevova hudba, dialogy postav a dalsi akustické efekty zapadaji
do obrazu.V ramci zvuku budou podrobeny analyze jednoduché vztahy mezi zvukem a
obrazem, tedy bude analyzovéano, jak jeden zvukovy zdroj navazuje na jednu vizualni slozku.

Komplexnéjsi rozbor vztahu zvuku a obrazu bude ptedlozen v kapitole, vénované montazi.

Skrz popis a analyzu jednotlivych vyrazovych prostiedki a jejich vzajemnych vztaht,

bude odhalena riiznorodost a funkénost stylistickych prvki ve filmu filmu Ivan Hrozny.



3. Analyza stylistickych prostiredki

3.1 Mizanscéna

Podle Miry Meilach mizanscéna ve filmu lvan Hrozny hraje velmi dilezitou roli,
vsechny slozky, které jsou jeji soucasti: dekorace, osvétlovani, herci, kostymy a rekvizity se
nachazi v tésném vzajemném vztahu mezi sebou a maji vyraznou expresivné-dramaturgickou
roli.t* Kristin Thompsonova konstatuje, ze mizanscéna filmu Ivan Hrozny obsahuje vyrazové
prostiedky, které se ¢asto pouzivaji v expresionistické kinematografii.'?> Ve filmu Ejzenstejn
pouziva technické a umélecké prostiedky expresionistického filmu jako jsou stisnéné
prostory, kontrastni osvétleni, pouZiti stini k vytvofeni deformaci proporci, je kladen diraz na
graficnost, groteskni obrazy a expresivni herecky vykon, které spole¢né slouzi k vytvoteni
ponuré a désivé atmosféry, k zprostfedkovani emocionalniho stavu postav. Vsechny tyto rysy

mizanscény ve filmu lvan Hrozny a dalsi budou podrobné&ji probrany v této kapitole.

3.1.1 Prostredi

Prvni véc, na kterou se zamétim pii analyze mizanscény, je analyza prostoru. VétSina
zabéra je ve filmu nataena v interiérech Kremlu. Vyjimku ¢ini scéna ,,dobyvani Kazané* a
nékolik zabérti z Alexandrovské osady na konci prvniho dila a struéné opakovani tohoto
useku na zacatku druhého dilu. Interiéry ve filmu jsou vyraznym stylistickym prvkem, které
maji vyraznou expresivni a dramaturgickou funkci. Prostor ve filmu lvan Hrozny je
dynamicky, velikost prostoru se zmensuje nebo naopak rozsifuje v zavislosti na tom, jaky
emociondlni G¢inek ma sdelit konkrétni epizoda filmu. Ve filmu se stiidaji obrovské palacové
prostorné saly s uzkymi prichody a stisnénymi nadvotimi. Ve filmu lvan Hrozny se syzet
zam¢ifuje predevsim na souboj dvou sil. Prvni tvofi konfrontace Ivana, ktery reprezentuje
stfed moci. Je to ambicidzni osobnost, ktera ma v planu sjednotit rusky stat. Druhou silou je
opozice bojart, kteti se vzpiraji centralizaci statni spravy. Podle Thompsonové prostor vytvaii
atmosféru boje, intrik a spiknuti. *Postavy se nachazeji v bezprostfednim vztahu s jejich

okolim. Velikost prostoru odpovida velikosti osobnosti a spojené s ni ¢innosti. Prostory

1 MEWNAX, Mupa. M306pa3umensHas cmuaucmuxa no3oHux ¢punemos iizeHwmeliHa.Uckycctso.1971, ¢.98
12THOMPSON, Kristin. Eisenstein’s Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis. Princeton — Guildford:
Princeton University Press 1981, s. 175

13 Tamtéz, s. 175
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spojené s Ivanovou osobnosti jsou ¢asto prostorné pokoje s vysokymi stropy, napiiklad Zlata
komora paléce (svatebni scéna ) - velky sal bez vyzdoby, téméf nezatizeny nebo prostorna
ptijimaci komora, ve které Ivan pfijima velvyslance Nepeyho. Tyto pokoje se méni v
zavislosti na osvétleni, zt€lesniuji dvé témata: velikost a osamélost cara. Slavnost a luxus
carskych pokoju také zduraznuji silu a autoritu cara. Bojary - hlavni nepfatelé Ivana, ktefi
spolu s cirkvi neustale organizuji spiknuti a intrikuji proti Ivanovi, velmi ¢asto jsou zobrazené
v temnych, stisnénych a uzavienych mistnostech s nizkymi a hlubokymi priichody. (naptiklad

scéna rozhovoru Livonského velvyslance s Kurbskym nebo planovani atentatu na Ivana).

Vzhled architektury a jeji detaily hraji aktivni roli v mizanscéné. Podle Meilach v
interiérech filmu EjzenStejn dosahuje grafi¢nosti plastickych leitmotivii, emocionality obrazu
skrz vyrazné detaily interiéru.* Autorka tvrdi, Ze v architektufe Ejzenstejn zdlraziuje urdity
graficky motiv, ktery vytvaii vztah mezi herci a dekoraci a dava velky pozor na vyrazné linie
a geometrické tvary.'® Vzhled architektury asto odpovida vzhledu a pohybim hercii. Kristin
Thompsonova upozoriiuje na opakovany vyskyt obloukt ve filmu, které povazuje za jeden
z mnoha opakujicich se vizualnich motivi.!® Témito oblouky postavy prochézeji, stoji pied
nimi v ur€itych pozicich a vytvareji tim graficky obraz, do kterého by se herec m¢l zaclenit a
stit se nedilnou soucasti této kompozice.!’ Podle Thompsonové oblouky jsou ve filmu
pouzity piedevsim K odraZeni moci a autority Ivana, které se stavaji ,,vizualnim echem”
cara.’® Pro potvrzeni své myslenky, se autorka zaméiuje piedevsim na rozbor téch piikladi,
kde oblouky wvytvati ,.expresionisticky vztah” scarem. Prvnim piikladem takového
,.expresionistického vztahu“ mezi postavou a architekturou Thompsonova uvadi korunova¢ni
scénu na zac¢atku prvniho dilu.!® V této scéné Thompsonova upozoniiuje na jeden zabér, ve
kterém je vidét americky plan Ivana, ktery stoji na platformé pfed lidmi a za nim se nachézi
vysoké monumentalni &tvercové sloupy, které tvoii velky oblouk.? Dal§im vyznamnym
ptikladem podle autorky je zavére¢na scéna v prvni ¢asti v Aleksandrovské osadé, kdy lide

prisli za Ivanem, aby se vratil zpatky do Moskvy.?! Autorka pise, Ze v této scéné dochazi ke

¥ Tamtéz, s.111

15 Tamtéz, s.111

16 THOMPSON, Kristin. Eisenstein’s Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis. Princeton — Guildford:
Princeton University Press 1981, s. 175

7 Tamtéz, s.175

18 Tamtéz, s.179

1 Tamtéz, s.175, (2:18-12:33)

20 Tamtéz, s.175

21 Tamtéz, s.176, (1:31:13-1:34:35)
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koordinaci mezi tvarem oblouku a siluetou lvanovy postavy.?? Tato koordinace nastava, kdyz
jde lvan po schodech. V jeden okamzik se car zastavi pfed obloukem se zakiivenym
obrysem, ktery sleduje ostry obrys téla Ivana. 2Ve stejné scéné Thompsonova zmiiuje
podobné souvztaznosti mezi Klikatou linii davu lidi a figurou lvana.?*Zpo¢atku je vidét, jak
linie davu lidi zhruba opakuje tvar vytazené pravé ruky Ivana stojiciho pfed obloukem.? Pak
je Vv nasledujicich zabérech uveden velky detail Ivana kr¢iciho se nad lemovanou fadou lidi
pred Aleksandrovskou osadou. Thompsonova pise, Ze v tomto snimku se ukazuje koordinace
mezi linii vzdaleného davu a tvarem jeho tvaie. Zaktivena linie davu vagné odrazi smrk jeho
vousy nebo nosu.?®Ve dvou zminénich sekvencich podle Thompsonové jde o tzv. prohlaseni

moci cara, kde se car stava vizualnim stfediskem mizanscény.?’

Jak poznamenava Thompsonova, oblouky nejsou jedineénou cCasti interiéru, které
zdtraziuji vzhled hrdiny.?® Ve druhém dilu, ve scéné, kdy Malyuta nabizi Ivanovi zabijet
rodinu Kolychovych, po jejich rozhovoru Ivan zlstava sam stojici pobliz trinu a najednou
fika: ,,Pro¢ nese$ trestani mecem®. Nasledné je slySet vykfik, Ivan se nakloni a linie ohybu
t&la odpovida linii jeho trinu.?® Thompsonova jako piiklad uvadi néasledujici scénu, kdy se
Hrozny nachazi v pokoji Anastasie. 3 Podle autorky v jednom zabéru se detail zvednutého
Ivanového profilu vizualné shoduje s ohnutym ramem visicich lampicek.3 Thompsonova pise,
7e se nékteré postavy pouzivaji jako vizualni nastroj ,,oramovani” Ivanovy postavy.®2Autorka
ukazuje scénu, v niz se Ivan diva na t&la popravenych bojart.®® Jak pise Thompsonova, v této
scéné, kdyZ car si sunda klobouk a skloni se, dvé postavy na pozadi, Malyuta a Fyodor, d¢laji
soucasn¢ s Ivanem stejny pohyb. Soucasné se ohybaji, a vizualné se spojuji v jednom pohybu

s carem a ramuji postavu lvana po stranach.®*

Souhlasim s tvrzenim Thompsonové, ze v uvedenych ptikladech Ejzenstejn pouziva
detaily interiérd a nékdy i postav hercd jako vizualni nastroje, které by zdaraznily autoritu a

silu hrdiny, ale nemyslim si, Ze se tyto nastroje pouzivaji piedev§im ve vztahu k Ivanovi.

2 Tamtéz, s.176

3 Tamtéz, s.176

2 Tamtéz, s.176

% Tamtéz, s.176

26 Tamtéz, s.176

27 Tamtéz, s.176

28 Tamtéz, s.177-178
29(1:55:41-2:00:12)

30 Tamté, s.177-178, (2:00:13-2:02:17)
31 Tamtéz, s.178

32 Tamtéz, s.178

33 Tamtéz, s.178, (2:03:49-2:04:26)
34 Tamtéz, s.178
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Casto se dalsi postavy také podileji na interakci s uméleckym prostorem filmu. Napiiklad ve
druhém dilu, ve scéné, kdy Efrosinia ptichazi k bojarim sdilet, ze Ivan chce potrestat Philipa,
v fadé stiidajicich se zabér Efrosinia sleduje Pimena s prosbou pomoct Philipovi, je vidét jak
v prub¢hu pronaseni svych replik, se zenskd postava sklonuje pted klenutymi prichody tak,
aby se obrys jejiho téla shodoval s linii klenutého priichodu mistnosti, v niz se nachazi.®
Néco podobného se stava ve scéné planovani atentdtu na Ivana, kdy Efrosinia Starickd ve
svém pokoji stoji pfed stolem, na kterém lezi ntz, kterym pak bude zabijen VIadimir
Staricky.® Jesté jednim ptikladem je scéna otravy, kde je v jednom zabéru vidét na prednim

platné stojici Maluty pied obloukem, ktery tvoii ,,oramovani“ jeho t&la.%’

Podle Thompsonové existuji scény, v niZ motiv ,,0ordmovani slouzi k navazovani
narativniho paralelismu. Jako ptiklad autorka uvadi scénu ,,Ohnivé peci®, v niz se odehrava
alegorické piedstaveni o upéleni ti andéli Navuchodonoserem.**Thompsonovéa pise, Ze
Ejzenstejn umistuje chlapce na stejné misto na pozadi velkého oblouku, kde byl korunovéan
Ivan na zaGatku filmu s cilem navéazat vizualni podobnost téchto dvou snimki.*® Podle
autorky scéna ,,Ohniva pec” odkazuje na to, ze alegorické ptedstaveni je vizualni ndhradou

bojarti misto Ivana.*!

Podobny paralelismus nastava v prvnim dilu ve scéné rozhovoru mezi velvyslancem
Livonskym a Kurbskym, kdy se velvyslanec pokousi postavit Kurbského proti Ivanovi, je
vidét, jak se na pozadi té&chto postav, na zadnim planu, nachéazeji dva oblouky.*? Kazdy
oblouk, ktery jako by vizualné oramuje hrdiny, se nachazi v popiedi. To se projevi, kdyZ je po
jejich rozhovoru déan celek, ktery ukazuje, jak se Kurbsky, pied tim, nez odejde na svatebni
hostinu, na chvili se zastavi, aby nasledoval odchazejiciho velvyslance. Podobné ,,oramovani«
nastava ve scéné, kdyz Kurbsky a Efrosinia mluvi béhem Ivanovy choroby.*® Vzhledem k
tomu, Ze k tomuto oramovani dochéazi v prostorech, kde protivniky Ivana intrikuji proti nému,
toto oramovani pfispiva k navozovani atmosféry ponuré¢ho a izolovaného prostoru, v némz se

odehravaji spiknuti a zrady, které obklopuji Ivana.

35(2:16:07-2:19:58)

36 (2:16:07-2:24:00)
37(1:12:41-1:19:29)

38 Tamtéz, s.177

39 Tamtéz, s.177, (2:07:47-2:16:04)
40 Tamtéz, s.177

41 Tamtéz, s.177

92 (12:44-13:42)

43 Tamtéz, s.190
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Ejzenstejn se ve filmu snazil dosahnout expresivity a jednoty vizualni kompozice,
skrze interakce télesné hercové plastiky a architektury. Podle Thompsonové film pouziva
detaily interiéru, nékdy postavy, jako vizualni nastroje, aby na jedné strané vytvaiely
plasticky motiv a na druhé stran¢ strukturovaly vlastnosti postav mimo tradi¢ni prostredky
jako herec, li¢eni, dialogy mezi postavy atd.**V nékterych piikladech, jak upozornila
Thompsonova, takové ,,vizualni echo®, je zaméfeno na prohlaseni sily Ivana, jeho moci, ktera
pomaha vytvoftit z Ivanovy postavy vizudlni stfedisko, kolem kterého jsou upraveny vsechny

ostatni slozky zabéra.*

3.1.2 Fresky a ikony

Dulezitou roli ve filmu hraji nabozenské obrazy - nasténné malby a ikony zobrazujici
svaté a mucedniky. Stylové nabozenské obrazy odkazuji jak k dobé vlady Hrozného - 16.
stoleti, tak 1 k pozd¢jSim obdobi, kde kombinace motivii a stylli obrazi slouzi k vyjadieni
pozadovaného emocionalniho a vyznamového ucinku. Nébozenské obrazy spolu s dal§imi
interiérovymi pfedmeéty hraji aktivni dramaturgickou roli, souviseji s tim, co se ve filmu dgje,
a Casto maji alegoricky vyznam. Mira Meilach pise, Ze ,,dekorativni pozadi plné obrazové a
sémantické expresivity vytvai spojeni s piibéhem a postavami®. *®. VétSina obrazi se
zamé&fuje na zdech Uspénské katedraly. Piisné tvare svatych se objevuji v Seru nebo ve
stisnénych paldcovych prichodech. Ve scéné hostiny opri¢nikl je na zdech v Alexandrové
osadé znazornéno ,.cCtyficet mucednik(“. Nasténné malby se také objevuji v katedrale
Nanebevzeti Panny Marie ve svatebni scéné (podlouhlé postavy svétct sedici kolem stolu,
chlapec, ktery zveda Salek - EjzenStejn tento obraz s nejvétsi pravdé€podobnosti zahrnoval

kviili své vaznosti a slavnosti, ktera odpovida svatebnimu prostredi).*’

Dale na pohiebni scéné popravenych bojart, vedle fresky s Pimenem, kterd plisobi
dojmem jako by jej zdvojndsobila, se na ¢erné zdi objevuje bila lebka, jako symbolicky obraz
smrti.® Jazyk nabozenskych obrazii je velmi symbolicky. Naptiklad Vsevidouci oko
Spasitele, které vnasi ptisny zavrhujici komentaf ke scéné¢ muceni Kurbského, znepokojeného
svou Kariérou a osudem.*® Dalsi ikona Spasitele na stisnéném nadvofi, kterd se nachazi nad

vchodem do kostela, sv€d¢i o popravach bojari a doprovazi panovnika Vladimira Starického

4 Tamtéz, s.190

4> Tamtéz, s.190

46 MEMNAX, Mupa. M306pazumensHas cmuaucmuka no3oHux ¢punemos dizeHwmeliHa.Uckycctso.1971, s.112
47 (14:12-21:51)

48 (2:04:27-2:07:27)

49(1:01:35-1:03:51)
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na jeho posledni cestu.>® Asketickd ponura tvai podle Theofana Reka se nachazi na basreliéfu
vzadu za Eufrosyni, ktera chysta ¢&isi s jedem pro krdlovnu.® Tyto obrazy piedavaji tragické
emoce, posiluji drama pi¥éb&hového dé&je, ale timto se jejich role neomezuje. Nezucastnéna
nehybnost ztvarnéni na ikondch ostife oponuje Cinnostem aktéri posedlych fanatismem nebo
ctizadostivosti, ktefi pfipravuji zlo¢iny nebo pachaji zl¢ skutky. Konkrétni Ciny postav v
historickém dramatu se objevuji z pohledu cel¢ lidské historie a méfi se pfisné
neporusitelnymi moralnimi kritérii. Na druhou stranu, jak piSe Thompsonova, ve
znazornénich Krista a Panny Marie, které se casto vyskytuji ve filmu, mizeme vidét
podobnosti s Ivanem a Anastasii, ktefi jsou svym vzhledem a charakterem podobni ikonam.%?
Podle autorky meénici se podoba Ivana se v prubéhu vyvoje d&je zafina vizualné podobat
Jezi3i.%® Postupem ¢asu na jeho tvéfi se zadina objevovat vyrazny plnovous a tenké prameny,
které tésné ptiléhaji k hlavé Ivana a jsou podobné tém, které ma Jezis. Lze predpokladat, ze
takova vizualni podobnost mezi Ivanem a JeziSem vedla Ejzenstejna k tomu, Ze se Ivan, stejné
jako Jezi$, stal jakymsi mucednikem, prondsledovanou obéti ze strany neptatel, kteti se
neustale snazili branit jeho stanovenym cilim. Ivan se stejné jako Jezi§ citi byt poslanim, v
némz ma Blh na Zemi zvlastni roli a oba jsou védomé pfipraveni na obtizny boj a ob&tovani
se jménem vyssiho cile. Podle Thompsonoveé obraz Jezise a jeho ,,sledovaciho oka* ve filmu

je jakousi podobou Ivana, ktery rozsifuje skute¢né hranice ptitomnosti krale a sleduje skutky

svych nepiatel. >

Thompsonové tvrdi, Ze obraz Panny Marie m4 podobnou roli jako obraz Jezise.>®
Odhaluje obraz Anastasie, protoze pravé ona zosobiiuje Cistotu a integritu.®® Autorka
upozoriiuje na podobnost obrazu carevny a obrazu Panny Marie zobrazovaného na ikong,
kterd se nachazi v pokoji Anastasie, ve scéné jeji otravy, stejné jako v zavérecné scéné prvni
¢asti, kdyz lidé prichazeji do Alexandrovy osady za Ivanem a nesou ikonu Panny Marie.>’
Podle Thompsonové lze v této scéné funkci ikony interpretovat jako skute¢nost, ze lidé sdileji
stejnou loajalitu a oddanost vic¢i Ivanovi jako Anastasie, a také skuteCnost, Ze po smrti

Anastasie se lidé stanou pro lvana hlavni oporou.>® Pro potvrzeni své myslenky Thompsonova

50 (2:03:49-2:04:26; 2:51:59-3:02:15)
51(1:12:41-1:19:29)
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piipomina slova Ivana, které pronasi u pohibu Anastasie ve chvili svého rozhodnuti opustit
Moskvu, aby s pomoci lidi znovu ziskal vedouci postaveni. Pfi té pfilezitosti Ivan pronasi: ,,V
této celonarodni vyzvé ziskdm neomezenou moc.“®® V ostatnich p¥ipadech jsou obrazové
motivy piimo spojeny se vzestupy a pady déjstvi; alegoricky zdvojnasobuji vnitini vyznam
scény a situace. lvan, ktery je ochromeny zarmutkem, protahne ruce k hrobu Anastasie.
Eufrosyné vstoupi do temné katedraly a zastavi se u dvefi. S pochmurnym triumfem
uvazujicim o svém zlo¢inu je vedle ni na zdi obraz mudednika zavéseného vzhiru nohama.®°
Po temné katedrale se v mniSskych rébach pohybuje procesi opricnikit spolu s Ivanem,
vedené odsouzenym a vydéSenym Vladimirem. Jejich obrovské stiny klouzaji po zdi na které
se nachazi freska Posledniho soudu, ktera se stava alegorii vrazdy Staritského.®? Nékdy se
alegorie komplikuje, zahaluje se zahadnymi nevysvétlitelnymi motivy. V piijimaci mistnosti,
kde se odehravaji epizody Ivanova détstvi a spor s Filipem, vytvofil EjzenStejn analogii
,,existen¢niho psani“.62 Freska zabira celou zed’ za trinem. Obrovskou slunnou tvaf, kterad
demonstruje bolestny usklebek, protinaji nohy zavéseného and¢la, ktery tvoii soud (postava
na strop¢ zcela nezapada do scény). Po strandch se nachazeji 1étajici ptaci. Nékteré prvky
obrazu se hodi k alegorickému cteni, zbytek s jejich expresivitou vytvari Cist¢ emociondlni
efekt. Ve scéné z Ivanova détstvi zdaraziiuje freska nepatrnost a bezmocnost postavy
budouciho samovladce. Ve scéné Ivanova stietu s Fillipem se zda, ze andé€lské nohy potlacuji
postavu cara, ktery se dostal na trlin, a zdroven zdaraznuje ponizujici povahu toho, co se d¢je.
Zbyvajici prvky této kompozice, které se znovu objevuji v jinych scénach filmu, je téZko

interpretovat.

Je mozné tedy dojit k zavéru, Ze funkci ikon a fresek je, ze obrazy odkryvaji
alegoricky vyznam toho, co se v ptibéhu d¢je, a také jako vizualni prvek, ktery pfinasi
dramaticky efekt. V néckterych piipadech odhaluji charakter postav a jsou vizudlnim

nahrazovanim skute¢né pritomnosti hrdint.

3.1.3 Stiny a osvétlovani

Ve filmu lvan Hrozny Ejzenstejn hojné vyuziva stiny, coz je dulezity vizualni prvek

filmu. Podle Thompsonoveé vyznam pouziti stin v Ivanu Hrozném je podobny jako v

59 Tamtéz, s.193
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expresionistickém filmu.%® Jak pise autorka obrovské stiny a jejich deformace vytvateji
désivou atmosféru. V nékterych scéndch filmu se objevuji velké stiny postav, rekvizit, které
mezi sebou nékdy vytvateji vzdjemné propojeni.®* Stiny jsou v podstaté symbolem hrozby,
nebezpeci, moci, ktera muze zotro€it jiného. Kristin Thompsonova rozebira teméi vSechny
scény, ve kterych se objevuji stiny. Prvni piiklad, kde se objevuje stiny autorka uvadi svatebni
scénu v prvnim dile.%® Thompsonova popisuje v jakych momentech scény se objevuji stiny a
popisuje jakou maji funkci. V této scéné stiny vrhaji svicky a labuté, které pfinaseji sluZebnici
ke stolu. Podle autorky rekvizitiy vrhajici stiny jsou symboly, které naznaCuji pocit
piiblizujiciho se povstani lidu, ktery vtrhne do carského palace v nasledujicich sekvencich.%®
Labuté budou vykonavat stejnou funkci ve druhé ¢asti béhem vyjevu slavnosti v osadé. Ve
chvili zacinajiciho se povstani se na zdich palace objevuji stiny zvoni signalizujici o
nebezpeci. Pak vidime stiny vzpurnych lidi a jejich zbrani. AvSak poté, co car svym projevem
ziska divéru lidu a presvédci je, aby spoleéné s nim bojovali proti Kazané, stiny jasajiciho
lidu jiz nemluvi o sile namifené proti Ivanovi. Podle Thompsonoveé tady stiny naznacuji
rostouci souhlas mezi Ivanem a lidmi, jejich soudrznost se pak obrati proti bojariim.®’Na
konci této scény vidime jak Efrosinia, ispiratorka tohoto povstani, odchazi zpét ke zdi, na
které se odrazeji obrovské stiny jasajictho lidu®®  Dalsi piiklady, které rozebira
Thompsonova, jsou dvé scény, mezi nimiz lze nalézt uréitou paralelu: scéna Ivanovy choroby
v prvnim dilu a findlni scéna vrazdy Vladimira v dilu druhém.®® Ve scéné choroby vidime
Ivana, ktery je velmi nemocny, a vSichni, véetné Ivana, si mysli, Ze zemfte. Poté, co knézi s
mitropolitou odesli do pokoje Ivana udélat mu posledni pomazani, je vidét jak skupina knézi,
oblecené v plasteé s kapuci pfednaseji modlitby vedle Ivana. Jejich obleceni vrha velké stiny
na zed. Na konci finalni epizody dilu druhého vidime jak opri¢niky jdouci za Vladimirem,
jsou oblecené stejné jako kniZze a vrhaji stiny na zed” Uspénského chramu. Vladimir stejné
jako Ivan ¢eka na svou smrt. Podle Thompsonové v obou ptipadech jsou stiny symbolem
hroziciho nebezpe¢i a dominance nepfatel viidi slabé pozici zertvy.”® V prvnim piipadé je
Ivan slaby, nemocny a je postaven proti svym protivniktim, ktefi ¢ekaji na jeho smrt. Ve

druhém ptipadé je Vladimir osamoceny a bezbranny proti Ivanovi a strazcim, ktefi ho

63 Tamtéz, s.179
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doprovazeji k smrti. Dalsim dulezitym piikladem, na ktery také odkazuje Thompsonova, je
obrovsky stin Malyuty, ktery se objevuje na zdi v prichodu, kde se Efrosinia snazi piesvéddéit
Kurbského, aby piisahal po smrti Ivana Vladimirovi, nikoli synovi cara.”* Malyuta je Ivaniv
hlavni asistent, jehoz tkolem je sledovat oponenty, proto objeveni jeho stinu, se da podle
autorky povazovat za signal hrozby pro carové nepiatele.’> Nakonec stiny miizeme vidét také
v prvni epizodé béhem korunovace nebo ve scéné rozhovoru mezi Ivanem a velvyslancem
Nepeyem.”® Béhem korunovace se stin odrazi na Ivanovou tvaf, kdyz obdrzi Zezlo a kralovské
jablko. Detail Ivanové tvaie jasné ukazuje, jak se na néj odrazi stin dvouhlavého orla- statni
symbol ruského statu, ktery jak piSe Thompsonova, je symbolem moci a zaroveni symbolem
téch cilii a ukold, které ma realizovat novy car. "*Ve scéné rozhovoru Ivana a Nepeyho, Ivan
posle velvyslance do Anglie a vysvétli mu plan své strategie. V sérii zabérii je zobrazen
obrovsky deformovany stin Ivana nad globusem a maly stin velvyslance. V tomto pfipadé
Thompsonova pise, ze na jednu stranu Ivaniv stin ukazuje jeho politické ambice a dominanci

jeho osobnosti nad ostatnimi. Na druhou stranu stin zemékoule mtze slouzit k pfedstave, ze

Ivan je osamély a zatizen svymi povinnostmi.”

Osvétlovani hraje v lvanu Hrozném vyjimeéné dulezitou Glohu. Ve filmu Ejzenstejn
pouziva ruzné formy osvétlovani.Ve filmu lvan Hrozny ma osvétlovani nasledujici funkce.
Zaprvé svétlo svazuje bohaté slozky zobrazovaného prostoru, tedy plastické ¢asti vnitini
architektury, rekvizit a postav. Svétlo vSak zaroven tyto slozky €leni a tim vyvolava dojem
hloubky prostoru, odd€luje postavy od postavy, véc od véci a hierarchizuje pfedmétnou néapln.
To znamend, ze svétlo v urcité situaci zdlraznuje tu ¢i onu postavu intenzitou svétla a
soustfedénim paprskli, jinou postavu i jiné postavy tlumi mékkym, smérové neurcitym
polostinem. Posledni piiklad potvrzuje scéna piipravy Starickou vrazdy carevny.’® Svételny
kontrast, pomér nejvyssiho jasu a nejhlubsiho stinu v snimku a ve skupiné snimkd, je v obou
dilech trvaly. Velmi dimyslné uziva EjzenStejn smér hlavniho svétla jako Cinitele
vyznamového. Starickou a bojary jako oponenti cara, Ejzenstejn a Moskvin osvétluje mirné
shora, Cast tvafe osvétluje pln€, Cast nechava téméf ve stinu. Tento vysoky kontrast je
ptizvukem. Pozdé&ji, kdyz se Starickd se oddé€luje od bojarti a zacind samostatné intrikovat

oproti carovi, osvétluji ji ve stejném vysokém kontrastu, ale ze zdola. Cara, carevnu, knizete

7t Tamté?, s.181, (39:53-45:07)
72 Tamtéz, 5.181
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7> Tamtéz, 182

76 (1:12:41-1:19:29)

18



Kurbského a bojara KolyCeva osvétluje Ejzenstejn a Moskvin zpfedu, téméf v roviné osy
objektivu. Pfedni osvétlovani cara se obcas méni. Oto¢enim hlavy nebo sklonem hlavy a téla
se carova tvar zvrasiiuje stiny. Naproti tomu tvafe carevny, Kurbského a Kolyceva zlstavuji
osvétleny zptfedu, rovné a bez stinovych modulaci. Vyznam frontalniho a neclenéného
osvétlovani je dvoji. Bledd, neClenéna tvai carevny totiz vyjadiuje Cistotu, ¢estnost, oddanost.
Stejné bilé, ploché tvare Kurbského a Kolyceva vyjadiuji vSak zradu, a i podil naivity. Oba
prece méli v€as odhadnout, ze ve svém vzdoru proti Ivanovi neobstoji. Vladimir je osvétlovan
zptedu, ale na rozdil od ostatnich se na jeho tvari objevuji bledé skvrny, osvétleni zdlraziuje
bud jeho dusevni chorobu ¢i ménécennost. Osvétleni ma psychologicky hereckou interpretaci.
Podle Jana Kucery zvlastnost osvétlovani ve filmu EjzensStejna spocivd v tom, ze rezisér
nepouziva osvétleni jen jako zvyraznéni pfedmétu a neni trvalou soucasti situace, ale je do
obrazu vlozeno, a k postavdm ve filmu existujicim p#idano. ""Ve zminénych piikladech
osvétleni mé funkci piivlastku. EjzenStejnovo osvétleni v téchto ptipadech rozmnozuje
pfedmétnou napln zabért. EjzensStejn béhem filmu méni typ osvétleni (napf. charakter
osvétleni postav Starické a Maljuty se béhem vypravéni méni. Nejprve je Staricka
osvétlovana se strany a shora, v obdobi vrazdy, zptedu a zdola. Maljuta je nejprve osvétlovan
Serosvitem, pozdéji, kdyZ sleduje Starickou a vyzradi Ivanovi, kdo byl vrahem Anastasii, je
osvétlovan zdola zptedu a vysokym kontrastem bez Serosvitnych piechodd). a zménou

charakteru osvétleni Ejzenstejn vypravi dgj.

3.1.4 Barva

Zvla§tni vyznam mé barva ve finalni epizodé ,,Hostina opri¢nikti**.”® Barva zvyraznéna
v kostymech, detailech interiérti spolu s barevnym svétlem pouZzitym v této epizodé pfispiva k
rozvoji dramaturgie této epizody. Teoretickd metoda a postupy EjzensStejnové prace s barvou
byli popsané a zformulované Leonidem Kozlovym v ¢lanku Duzenwmerin o yeeme 6 kumno
(Ejzenstejn o barvé ve filmu) (1960) a Valentiny Suménovou v Elanku He ysemmoe, a
yeemosoe (Ne barevne, ale barvité) (1968). Autofi rozliSuji téi faze EjzenStejnové prace s
barvou: prvni faze se skladd z vybéru predméti (kostymd, rekvizit, svételnych zdrojt,
celkového filmového pozadi atd.), které na epizodé€ participuji, a z posouzeni jejich barev z

hlediska vyrazového potencialu v dané epizod¢. Druhou fazi je oddéleni barvy od pfedmétu

77 Tamtéz, s. 129
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kvuli uréeni vyrazového vyznamu barvy, jejiho emocionalniho a tématického vyznéni a
predani ,,dramaturgického jadra“ filmu. V tomto piipadé, jak zdraziiuje Suménova, ,,nelze
oddéleni barvy od pfedmétu chéapat jako odtrzeni formy od obsahu a absolutizaci formy, ale je
tfeba je vnimat jako zplisob vytvofeni ,,abstraktni barvy“.”® Z ni pak vznikd barevna $kala,
ktera se ma stat nedilnou soucasti uceleného obrazu. Posledni tieti fazi je navraceni barvy
pfedmétu. Podle autorti z toho se pak rodi struktura barevnych obrazi, kde je vztah mezi
barvou a predmétnosti znovu pietvofen v souladu s ideovym ukolem umélce. Jak uvadi
Kozlov, v této fazi: ,,Probiha finalni konkretizace ,,barevné dramaturgie* nejen epizody jako
celku, ale i jednotlivych montaznich frazi a snimka“.®® Jako daldi ddlezity bod v
Ejzenstejnové koncepci Kozlov a Suménova pfipominaji paralelu mezi hudbou a barvou.
Jejich soulad kritici spatifuji v oblasti emocionalniho plisobeni a estetické podstaty. V ni
vzajemna analogie mezi hudbou a barvou poméaha dosahnout melodického splynuti hudby s
obrazem. Kritici ddle poznamenévaji, Ze hudba odhaluje dynamicky charakter barvy, ptispiva

k pochopeni jejiho vyvoje a zmén v pohybu.

Metoda prace s barvou ve filmu lvan Hrozny v epizodé Hostina opri¢nikt. Probiha
nasledujicim zptsobem. ,,Tématicko-syZzetové™ ulohy jsou roztiidény podle barevné skaly a
za¢lenény do celkového systému barevnych obrazi. Cervena symbolizuje téma spiknuti a
odplaty. Cerna — téma smrti Vladimira Staritského. Zlati — téma hyfeni. Zamysleny Hrozny
sedi na svém trlinu, jeho tvaf je osvicena Cervenou a ¢erno-modrou barevnou Skalou. Tato
barevna $kala na jeho tvafi je odrazem jeho myslenek, jeho protichidnych pocitii: touha po
odplaté a pocit rodinné naklonnosti k Vladimirovi. Nepohybliva je postava Hrozného. Zbytek
zaberového prostoru je pohyblivy. Je to tanec plny zdéanlivého Silenstvi a skrytého pocitu
krveproliti. Cervené, zlaté a Gerné skvrny se stfidaji v divokém tanci. Opri¢nici zpivaji svou
zlovéstnou pisenl. Ale pak car vyskoci ze triinu, carova koSile zafi ¢ervenou barvou, jeji ohent
se roz§ifi na koSile opri¢nikd. Pak je vidét jak je Cerveny koberec rozlozen pted nohama
Vladimira Staritského. Na hlavu Staritského Ivan nasadi kralovsky klobouk. Do této ¢erveno-
zlaté barevné Skaly nahlé vtrhne Ivanova postava v Cerném sametovém koZichu. Zacal
pochmurny pravod. Pies Cerné plasté opri¢niki, Cervené jiskry svicek a zablesk svétla Cervené
kosile pod cernym Ivanovym koZichem, pfes tuhle cCerno-Cerveno-modrou skalu je vidét
zlatou postavu Vladimira. Vladimir se postavil pted privod. Na okamzik se zastavi, nez

vystoupi z refektafe — svicka osvétlujici modrou fresku nad hlavou se mu tfese v ruce a

79 CymeHoBa, BaneHTuHa. He usemHoe, a usemosoe. UckyccTso KuHo, 1968, Ne 156, c.78
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Vladimir se vraci z temnoty vychodu jakoby instinktivné pocituje svou smrt. Uz ted’ se
Vladimir v namodralém odstinu zda pfiSerné neskutecny. Poté jsou vSechny barvy svatku
pohlceny Sedo-Cernym tonem, coz pouze zesiluje pocit smrti. Dlouhé velké stiny opri¢nikii na
sténach katedraly doprovazeji Vladimira k smrti. Pak dochazi k samotné vrazds. 8'Vybér
barev je piisné omezen a kazda barva ztvariiuje a rozviji specifické téma. Cerveno-&erno-zlata
barevna Skala piechazi k namodralému Vladimiru na vystupu z refektadfe a mizi v temnoté
néslednych zabéru. Pohlceni zafivych barev studenymi barvami, které symbolizuji smrt, je
ztélesnénim vypoveédi a obvinéni Ivana Hrozného a vitézstvi nad nepfitelem. Barva, hudba,
kompozice a herci jsou spojeni dohromady a maji dramaturgickou funkci. Slavnostni vyjev
ukazuje, jak vizualn¢ barva vyjadiuje psychologické motivy a skryty vyznam této dramatické

situace.

Postupné se v prubéhu vyvoje piibéhového déje se objevuje ,,Cervené téma* - téma
spiknuti a odplaty. Rezisér toho dosahl nasledujicim zptsobem. Nejprve byly zvolené
predméty, které jsou nositeli Cervené — svicky, kosile, koberec. Poté rezisér oddéluje od
pfedméta jejich ,,obecné zarudnuti“ a vytvaii Cervené téma, kterému dava urcity vyznam.
Zaprvé, pocit zamysleného krvavého planu prochazi kosili Fyodor Basmanova. Pak
prostfednictvim cervené osvétlenych postav Basmanova otce a Ivana, ktery vyskoci ze svého
trinu pred Cervenymi koSilemi opriénikii a sklonéného nad c¢ervenym kobercem pied
Vladimirem. Tento pocit se upeviiuje, roste a pretvaii se do pocitu hrozici vrazdy. Posledni
cervenou ,,poznamkou je Ivanova zarudnuta koSile pod ¢ernym kozichem: ¢erné pohlcuje
Gervené. Cerné a modré motivy nahrazuji ervené motivy. Motivy se viak neobjevuji
samostatné. Vyvoj barevné $kaly probiha soucasné. Ve stati IJeemosoe xuno (Barevny film)
EjzenStejn psal: ,,Existuje zlata linie, kterou pohlcuje cerna. Soub&zné s tim narlistad Cervena
linie a n€kde pfichazi modra... Pokud jde o barevné vyznéni jednotlivych zabéra, pokazdé se
to stava podle principu akordu. Reknéme, Ze v zabéru 76, je zlaté téméf pohlceno, zatne se
objevovat velké zvyseni ¢erného a pak se zaéne objevovat pouze modré.“®? Interakce
barevnych linii, kde kazda barva je samostatnou vyraznou jednotkou, se spolu vzajemné
propojuji a dopliuji. Zaroven ale kazda linie zv1ast’ zpracovava barevnou epizodu. Vysledkem
toho je barevnad dramaturgie, kde zlatd, modra, cervend a ernd odpovidaji hlavnim motiviim

epizody - boji, moci a smrti.
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3.1.5 Postavy

Ve filmu Ivan Hrozny, stejné jako v piedchozich Ejzenstejnovych filmech, je hlavnim
principem zobrazovani lidi a typizace postav. Skrz jejich vyrazové vnéjsi charakteristiky,
rezisér vyjadiuje ur€ity typ charakteru. U historického filmu Ejzenstejn stvoril konstrukty
postav, které¢ se vyrazné lis§i od skuteCnych prototypti 16. stoleti. Na ziklad¢ ideové a
dramatické funkce filmu, podle Miry Meilach, za uc¢elem zprostiedkovani historického obrazu
16. stoleti neni v Ivanu Hrozném typickd postava zobrazena jako jednotlivec, ale jako
specificky uréity lidsky typ nebo jako zastupce uréité socialni sily. & Lze tedy #ict, ze v lvanu
Hrozném, rezisér vytvarel obraz historického socidlniho typu 16. stoleti. K tvorbé obrazt
postav pouziva rezisér velké mnozstvi make-upu, kostymi a specifického divadelniho
zpusobu hereckého jednani. Jak poznamenadva Mira Meilach, Ezjenstejn provedl dikladnou
ptedbéZnou préaci nad propracovanim obrazi, kterd se projevila ve velkém poctu nacrth a
kreseb.®* Meilach dodava, ze ve svych kresbach Ejzenstejn pro dosazeni vétsi expresivity a
vyraznosti obrazl,, hledal urcity tvar hlavy a obliceje, siluetu postavy, grafické motivy
kostymil, texturu tkanin, vyraznost herecké plastiky.® Ve svych vzpominkach o préci nad
Ivanem Hroznym Ejzenstejn psal, Ze pro dosaZzeni vyraznosti obrazt byly operdtorem
Moskvinym piesné stanoveny tthly a perspektiva snimani obli¢eje a typ osvétlovani.8
Charakteristiky postav se vyviji z hlediska toho, jakou roli ma hrdina ve vyvoji dramatického
konfliktu. V obrazech postav EjzensStejn zdUraziiuje piedevsim charakteristiky, které
poukazuji na nepfatelstvi nebo oddanost dilu Ivana a nevénuje se moc vnitinim pocitim

hrdinu.

Car Ivan je ve filmu zobrazen jako basnik statni mysSlenky, ktery vénoval veSkerou
svou silu posilovani moci Ruska. Pevnost, autorita a charakter Ivana se projevuje v ostrych
rysech jeho tvare, téla, vyraznosti pohybu, které jsou ve své stylizaci téméF grafické. Kurbsky
z hlediska svych cilli, chovani, vzhledu je antipodem Ivana. Obraz Kurbského oproti Ivanovi
nachazi na pomezi oddanosti Ivanovi a vlastnim ambicim. Témér vSichni bojati vypadaji

stejné: vousati, s uc¢esem ,,podle hrnce®, se stejnym vyrazem pochmurné otupélosti. Opri¢nina

8 MEMNAX, Mupa. M306pazumensHas cmuaucmuka no30Hux guasmos diiseHwmeliHa.ckycctso.1971, 5.96
8 Tamtéz, s.96
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- armada bojujici proti Ivanovym nepfatelim, odrazi krutost a zaludnost. Obvykle jsou
obleceni do tmavych kaftanti, coz zdlraziiuje obratnost a rychlost stihlych postav. Ve filmu se
dvakrat objevuji cizinci. V epizodé korunovace, kterd se objevila v prvnim dile, jsou postavy
zahrani¢nich velvyslanci v elegantnich kazajkach a volankach zdiraznovany na pozadi
starovéké ruské chramové malby.®” Vedle asketickych tvaii svatych, pfisnych postav a
nepatrnych pohybt ruského lidu je pfehnand vyumélkovanost cizinci pfedstavovéna jako
néco povrchniho a nespolehlivého. Nékdy se rezisér uchylil ke grotesce, kterd situaci oteviené
znazornovala. V tmavé scéné se objevuji tii kulaté, plesaté jezuitské hlavy s obrovskymi
kulatymi limci. Dolni svétlo ostfe vykresluje suché vrascité tvare pripominajici karikatury,
které ptisobi dojmem smrti. Podobnou vizualni jednotu tvofi postavy livonského velvyslance
a jeho tajemnika. Pfimhoutené oci a stisknuté rty vypovidaji o Istivosti a mazanosti. Klouzavy
obrys hladké cerné Cepice livonce s odstdvajicima jakoby naslouchajicima usima, plsobi
dojmem nespojitosti a utajeni. Stejnou Cepici ma i jeho tajemnik. Pfi interpretaci vzhledu
postav Mira Meilach pise, ze se Ejzenstejn priklani k vytvafeni nezivych postav, ale tzv.
,.portrétovych masek“.88 V portrétech cizinci je princip masky nejzietelngjsi, ale tento princip

dominuje také v ruském typu lidi, se vSemi vné&j§imi rozdily ve vzhledu.

Spolu s metropolitou Pimenem, ktery podava zezlo Ivanovi, jsou dva knézi, jejichz
siluety, roucha a textura napodobuji postavu metropolity. Maji stejny staromddni vzhled,
uSlechtilé tvare, silné Sedé vlasy, vysoké klobouky s koZeSinou a leskly stiibrny brokat na
odévu. Ve scéné nemoci Ivana dominuje urcity plasticko-Zivopisny motiv.® Jeho loze
obklopuji vysoké, hubené postavy mnichi, které¢ se vyskytuji i v kompozicich, kde se na
platné objevuji opri¢nici — v identickych kafantech nebo klasternich robach s kanonickymi
KukKly.

Tyto scény jsou typickym piikladem ornametalni struktury. EjzenStejn znasobil
nalezenou charakteristickou siluetu malebnym, graficky texturovanym motivem, ¢imz vyplnil
celou oblast obrazu. Timto zplUsobem je dosazeno dvojiho cile: ,,zvySuje se intenzita®,
emocionalni sila vlivu a soucasné se z jediného obrazu stdva prostorna generalizace postav.
Okrasné kompozice pak funguji jako akord. Osklivost malé plesaté hlavy jezuita je na pozadi
obrovského limce jesté znasobena. V bezprostfedni blizkosti vidime hned nékolik stejnych

hlav; charakteristiky tak ptestavaji byt rysem jedné osoby, stdvaji se vyrazem obecné

87 (2:18-12:33)
88 Tamtéz, s.97
89 (45:08-1:05:17)

23



charakteristiky urcité¢ skupiny osob. Stejné¢ cCepice livoncl, nehovoii o osobni Istivosti
velvyslance, ale o nepfatelstvi Livonska vici ruskému statu. Luxusni prostornd hala dvora
polského krale Zikmunda, kterd je zobrazena ve druhém dile, s ¢ernymi a bilymi ¢tverci a
postavami dvotant, stojicimi v malych skupinach, pfipomina Sachovnici uprostfed hry a
vytvaii dojem loutek. VnéjSi podoba, nastudovana etiketa paladce a herecka hra prozrazuje
jejich automatizaci a bezvyraznost. Obsluha dotvafi jejich portréty expresivitou a strnulosti;
krdsna, ale zaroven zla tvai Zikmunda s tenkym knirem nad tenkymi rty; oskliva mala
jezuitska hlava ,,pfilozena“ k piepychovému plasti; strnuli rytifi s vyrazem tvrdé arogance;

damy v luxusnich 3atech se stejnymi divadelné-vyraznymi vyrazy obliceje a gesty.®

Podle Meilach Ejzenstejn soustfed’uje plastické rysy, které odpovidaji psychologické
podstaté jednotlivce jako typu.®! Vétsinou vizualni charakteristiky v Ivanu Hrozném zistavaji
po cely film stejné. Snc¢hobilé Saty carevny Anastasie, plynulost pohybi, pravidelny tvar
obliCeje, zativé oci hovoii o jeji vnitini Cistoté¢ a bezpodminecné oddanosti Ivanovi. Vice se 0
ni ve filmu nedozvime. U postav, které z hlediska dramaturgie jsou dulezit&jsi, jejich vlastni
charakteristiky jsou rozmanitéjsi a riiznorod¢jsi, tzv. princip masky komplikuje, nabyva nové
charakteristiky. Do popfedi se uvadi predevsim charakteristiky, které se tykaji postoje hrdinil
vaci Ivanovym planim sjednoceni Ruska. Pak se do pozadi pfemistuji rysy, které odhaluji
individualni povahu jednotlivce. Princip masky se netyka pouze socidlné¢ vyznamnych, ale i
osobnich ,,biologickych® stran obrazu. Z jedné strany Malyuta Skuratov, ktery je oddany
Ivanovi, ale zaroven je kat a sadista. V drsnych rysech jeho tvafe je vidét pfimocarost, ale
vytvaii i dojem dobré povahy. Jeho vousy, knir a chlupaté oboci skryvaji lidské rysy. Ale
kdyz ve scéné popravy Kolychevi Malyuta odfizne hlavy bojarti s vyrazem potéSeni, v tuto
chvili se objevi druha strana jeho obrazu. ®2Hrdina, ktery byl diive chapan jako obrance
statnich zajma, se proméni v patologického zabijaka. Fedyor Basmanov, druhy spolubojovnik
Ivana, ma jemnou, témét div¢i ovalnou tvar a plynulé pohyby. Jeho postavu prozradi upfeny a
napjaty pohled. Ve finalni epizod¢ druhé série se princip masky zhmotiiuje v samotném
obrazu.%® Béhem slavnostniho vyjevu v osadé vidime dynamicky tanec opri¢nikti. Mezi nimi
vidime i tanc¢iciho Fyodora, ktery ma na sob¢é Zenské Saty s maskou na obliceji lemované

dlouhymi copy. Maska ukazuje divakim nezivou tvar se zlovéstnym usmévem, ale kdyz
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Fedyor odtrhne svou masku, odkryje se jeho tvar, ktera ale vypada nepfirozeng, jako maska:

dokonalé, mramorované krasné rysy, zamrzly vyraz chladného hnévu a odcizeni.

Obrazy postav ve filmu jsou metaforické a symbolické. Vlastnosti vzhledu, stejné tak
jako podrobnosti o prostfedi a slozeni kompozice dava rezisér s odkazem na néco, co dava
obrazu symbolickou konotaci. Pfi rozvijeni charakterizace postav Ejzenstejn ve svych
poznamkach k filmu provadél srovnani vzhledu postav se vzhledem zastupct zviteciho svéta.
Tato paralela se da v n€kterych ptipadech ve filmu odhalit. VInéna textura v obrazech bojart
pfipomina medvédi kazi. Zvyraznéné kroutici se pruzné linie v postavé livonského
velvyslance zobrazené od malé kulaté hlavy po shrbena zada az ke Spi¢ce dlouhého ¢erného
plasté pripominajiciho hada. Ejzenstejn na specialnim obraze zafixoval tvar temnych bryli
zakryvajicich jedno oko, reprodukujici vzor na hlavé kobry. Profil kupce ve druhém dile
epizody Ivanova détstvi pfipomina dravého ptaka. V jednom z detailti jsou vidét jeho dlouhé
kostnaté prsty, které se drapy pfichycuji k pergamentu smlouvy s Ruskem. Postavy opri¢niki
v Cernych kaftanech s Sirokymi vysokymi rameny jsou asociovany se siluetou heraldického
orla. Vzhled arcibiskupa Pimena je nejen metaforicky, ale také symbolicky. Eufrosyné
Starickad chce zachranit Metropolita Filipa, ktery pfimluvou za bojary vzal na sebe carsky
hnév, ale Pimen odmita Filipovi pomoci. ,,Jako mucednik je pro nés Filip dilezitéjsi. Mrtvy
mucednik a svétec je pro boj desivéjsi! Mrtvého svatého ani car nepremiize.” fika Pimen
Eufrosyni. Nehumannost Pimenova planu otasa Eufrosyni: ,,Kapé je bila, ale duse je ¢erna,”
zasepta hriizou.* Pimenova podstata se odrdzi ve tvafich pfipominajicich lebku; hluboko
posazené velké oci, vrasCité a pohublé tvare s tenkymi bilymi vousy. Bily plast’ zahaluje
Pimenovu hubenou postavu, jako by to nebylo lidské télo, ale kostra. Ejzenstejn ve filmu
opakovan¢ zduraziiuje dlouhé roby jako soucast historického kostymu. Ale u Ivana, Filipa,
livonského velvyslance a Pimena, tento detail ziskava pokazdé zvlastni plastickou realizaci,
zvlastni obrazny vyznam, pfipominajici ocasy hadd. Ivan pfipomind zranéného porazené¢ho
ptaka, rozprostirajiciho se po schodech u hrobky Anastasie, zdrceného zarmutkem a spoustou
pochybnosti. Pfitom se té€Zce opira hlavou o podstavec rakve. Nahle ztuhne ,,Moskevsky car
zatim neni poraZen,” a jeho hlas se rozprostie pod klenbami. Ivan se ostfe nakloni a na
okamzik zlistane stat ve strnulé poloze s otevienymi paZemi pfipominajicimi roztazend kiidla
ptaka.® V zavéreéné scéné v Alexandrové osadé se detail Ivanova profilu, ohybajiciho se nad

davem lidi, podoba profilu dravého orla.

94 (2:16:07-2:19:58)
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Barva obleCeni také hraje aktivni roli v dramaturgii filmu, nese urcity vyznam, ktery
pomaha odhalit podstatu obrazi postav. Jak upozoriiuje Thompsonova, ve filmu lvan Hrozny,
si Ejzenstejn Gasto hraje s vizudlnim motivem jasného a pochmurného.®® Rezisér v kostymech
pouziva ¢ernou nebo bilou barvu. V nékterych piipadech bila a Cerna barva obleCeni jsou
pouzité v tradicnim vyznamu, kde bila symbolizuje svétlo, istotu, piispiva k pozitivnim
charakteristikam hrdint. Cerna naopak odhaluje jejich negativni charakteristiky a symbolizuje
tmu a zlo. Naptiklad bile Saty Anastésie reprezentuji divakim jeji mravni Cistotu,
bezthonnost, lasku a oddanost Ivanovi. A ¢erné Saty Efrosinii, které se ve filmu prakticky
nemeéni, hovoii o jejim zlovéstném charakteru. Kontrast téchto barev vSak cCasto naznacuje
ambivalentnost charaktert.. Ivan, ktery na zacatku prvni série nosi svétle obleceni, hovoii o
kladném charakteru a umyslech samého hrdiny. S rostoucim konfliktem s bojary, a zejména
po smrti Anastasie, Ivan nosi pievazné ¢erny odév, ktery svédéi o vnitinich zménach jeho
charakteru. Tato barva navic potvrzuje postavu Ivana jako urputného a krutého vladce. Cerna
a bild jsou ve filmu pouzité i s opanym vyznamem. V nékterych piipadech bild neni
ztélesnénim dobra a naopak Cerna neni ztélesnénim zla. Pimentv bily odév zduraziuje
mrtvolnost obrazu a skryva vnitiniho démona hrdiny. VySe uvedena slova Efrosinii o
Pimenovém klobouku tuto mys$lenku potvrzuji. V tomto pfipadé bila barva odévu Efrosinii
odhaluje svétlou stranu jejiho charakteru. Ejzenstejn také pouziva jiné barvy v kostymech. Ve
druhém dile se ve scéné svatku Opri¢nik v kostymech opriénikd kromé ¢erné vyskytuji i
Cervena a zlata barva. Kombinace téchto barev spolu tvofi samostatny vyznam, ktery byl
zkouman v ¢asti vénované barvé ve filmu. Je ale nutné zopakovat, ze kombinace barev v této

scéné s osvétlenim vytvari atmosféru bésnéni a piiblizeni ptipravovaného spiknuti a vrazdy.

Vzhled jednotlivych hrdint se méni v ruznych tempech. Absence spole¢ného
Casového mefitka je dalsi stylistickou charakteristikou tohoto filmu. Podle Meilach je ¢as,
stejné jako jiné podminky a atributy vyvoje dramatu, uréen vnitini dynamikou tématu a
obrazii.%” Vzhled lvanovych nepiatel, ktery byl rozebran vyse, se v pribéhu filmu neméni.
Tyka se to dokonce i Vladimira Staritského, vzhled kterého se vSak proméni jen na okamzik
pted jeho smrti. Modré svétlo na jeho tvati vykazuje strach. Nejen v chovani, ale také ve
vzhledu Vladimir zGstava stejnym hloupym vyrostkem, jak jej vidime na zacatku filmu béhem
korunovace. Tyto postavy nestarnou. Nedostatek vnitiniho vyvoje charakteru se projevil v

absenci vnéj$i promény. Postavy, které prekracuji linii délici Ivana a jeho nepfatel, se

% THOMPSON, Kristin. Eisenstein’s Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis. Princeton — Guildford:
Princeton University Press 1981, s.195
97 MEMNAX, Mupa. M306pasumensHas cmuaucmuka no3oHux gunsmos diizeHwmeliHa.Uckycctso.1971, s 107
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dramaticky méni. Neni to ani tak zména, jako spise transformace. Filip, Ivaniv ptitel z mladi,
ktery ho opousti, aby se pozd€ji vzboutil proti Ivanovym brutdlnim ¢inim z pochmurného,
zdrzenlivého mladi. Pravé takovym se jevi v epizodach korunovace a svatby, se méni v
silného, krasného mnicha s bledou tvaii, cernym kudrnatym plnovousem, ktery mluvi o
odvaze bojovnika a nekompromisniho mnicha. Lidé, ktefi se stanou spole¢niky Ivana Malyuta
a Fyodora Basmanova, se také pouze jednou zméni, a to na okamzik stfetu s carem a jeho
silou. Ve svatebni scén¢ vtrhne Malyuta do pokoje v Cele rozhoi¢eného davu a prinese nad
hlavu krale tézky svicen. V pfistim okamziku, naklonény k Ivanovym noham si nevSimne, ze
jeho ruce jsou zkroucené, pii pohledu vzhiru s uzasem vytkne: ,,Car” a u Ivanovych nohou
zstava navzdy.®® S rozvojem déjstvi se d&j stava krut&jsim a zakeing&j$im, a rysy na jeho tvafi
se zaCinaji ztracet. Podoba dobractvi mizi ve spletenich plnovousu, v ofin¢, kterd mu v
pramincich spadala na ¢elo, a zoufaly vyraz na jeho tvafi, ktery se objevil pfi prvnim pohledu
na Ivana, mu zistal az do konce. Fjodor Basmanov se u Kazan¢ diva na cara Cistym,
nadSenym a mladistvym pohledem. Kdyz se Ivan stal blizkym a davérnym, zda se, jako by se
naplnoval zlou viili n€koho jiného. Cely se za¢ind smrstovat do koule napjatych svall, vse se
méni v bdé€lost, podezieni a chladnou bdélou pozornost. Krutost, brutdlni fyzicka sila,
plebejska oddanost a dabelska proziravost, nelidskost fanatizmu, otevirajici cestu k
otcovrazde, déjstvi tieti série - to je charakter straze, které se jednou zformovaly a ziistavaji

nemeéné.

Ivan je jediny hrdina filmu, jehoZz vzhled se béhem filmu rychle méni. V disledku
neustalého vngj$iho a vnitiniho konfliktu se Ivan Hrozny z mladého muze na konci druhé
série proméni ve starého muze se zchatralou a shrbenou postavou, suchou tvafi a ztencenymi
Sedymi vlasy. Ivanova tvar se s kazdou epizodou méni. Oblicej nejprve ztraci mladistvou
zaoblenost, poté se objevi odvazna pevnost forem, rysy se zostfuji, zacinaji se objevovat
vrasky, vzhled se stane krutéj$i, na hubenéj$i tvati vystoupi ostry nos, tvar se schova za
vousy, jez difive byly Cerné a elegantni, postupné vSak zadinaji Sedivét a ztracet svij Sarm.
Tenké rovné prameny tésné piiléhajici k obliceji, které ramuji oblic¢ej, zdiraziuji jeho
hubenou postavu, jejich linie splyvaji s liniemi kniru a ostrého vousu. Zmény se zacinaji
projevovat postupné. V epizodé, kde je Ivan nemocny, jsou jiz ziejmé vnéjsi rysy, které jsou
plné odhaleny az ke konci druhého dilu. VizaZista Goryunov vytvofil pro Cerkasova,
ztvarnujiciho Ivana Hrozného, fadu masek, které musely odrazet plasticky obraz cara v

raznych proménach souvisejicich s vékem. Od chlapce na kniZzecim triinu, po mladého muze
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korunovaného v katedrale Nanebevzeti, od vyzralého vale¢nika u zdi Kazané az po vychrtlého

paranoika, posedlého myslenkou samovlady.

Téma moci prostupuje celym filmem a napomaha v§em umeéleckym prostiedkiim. Ivan
je zosobnénim moci a tato myslenka prochazi hlavnim motivem ve vsech fazich vyvoje jeho
plastického obrazu. Ve scéné détstvi Ivana je jeho moc stdle nerozvinutda, je zachycend do
masky naivniho hubeného chlapce, ktery jiz predvida svoji silu. Cisatfské Saty se mu viibec
nezamlouvaji, jsou velké a nepohodIné. Pres celo mu sjizdi tézky klobouk, jeho tenky krk tréi
z objemného obledeni, §iroké rukavy splyvaji az ke kolentim a Zezlo je t87ké.%® Dospély Ivan
ma podlouhlou lebku, ktera davé profilu expresi a prudkost. Tvat lemuji rovné prameny vlas,

velké oteviené Celo, hluboko posazené oci, ¢erné vyrazné oboci, orli nos s hrbolem dodavaji
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sledu historickych fazi boje.

Odklon od realismu po stylizaci pii vytvaieni vzhledu postav ve filmu lvan Hrozny se
odrazi také v hereckém vykonu. Modelem herectvi pro Ejzenstejna bylo tradi¢ni japonské

divadlo Kabuki. Ejzenstejn v ¢lanku 3a xaopom (Mimo Zdiber)'®

vymezuje tfi zakladni
principy hereckého vykonu tohoto divadla. Prvnim principem podle Ejzenstejna je tzv.
pravidlo rFezané hry, které spociva v tom, ze misto plynulého emocionalniho pfechodu
dochazi u postav k nahlé zmén€ mimiky. Tato zména je také podpofena ostrym svétlem, coz
vede ke zvySeni napéti.1®*Dalsi princip, ktery Ejzenstejn pouziva je princip rozlozené hry. To
znamena, ze herec musi vykonavat pohyb postupné, jednotlivymi ¢astmi svého téla. Z tohoto
principu Ejzenstejn vymezuje hned dalsi princip, spocCivajici ve zpomalenem tempu hry,
vyjadieny pomalym pohybem herce.l% Pohyb postav ve filmu Ivan Hrozny je pomaly,
Clenity, coz zpomaluje rytmus filmu a divakovi se miize zdat herecky pohyb neptirozeny.
Vedle ¢lenitosti pohybt, maji herci také tendenci ¢lenit svoji fe¢ do samostatnych jednotek.

Promluvy jsou stru¢né, nejsou rozvinuté, navic nemaji skladbu hovorové feci. Toto tvrzeni

potvrzuje trialog Kurbského, lvana a Malyutu pied Kazani:

Kurbsky: ,, T¢Zky boj-je boj cartiv*

9 (1:46:16-1:52:05)
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Maluta: ,,Podkop je mozno naplnit prachem".1%

Nebo napiiklad promluvy velvyslanct pii koruvaci, jejichz repliky jsou stru¢nym
vysledkem jejich Gvah: ,,Papez neodpusti®,“Jeho milost cisafska neda souhlas”,”Evropa
neuznd!” Livonsky velvyslanec: “Silny bude-vSichni ho znaji” K sekretafi: “Je tfeba, aby
silny nebyl”.1% Ejzenstejn povazuje herce za soucést celkové vizudlni kompozice. N&kdy se
to projevuje v tom, ze se herci n¢kdy vibec nepohybuji. Jak poznamenavda Kucera, na
Ejzenstejnovou inscenaci vV lvanu Hrozném zapisobila také divadelni realizace a teorie
Anglicana Gordona Craiga, ktery aranzoval herce staticky, aby se zaclenil do ornamentu
dekoraci.!® Kugera pise, ze ,,Craing navazoval na ornamentalnost barokniho divadla. Jeho
praktické a teoretické prace mély vliv na avantgardni divadlo na Mejercholda a na
Stanislavského. Nazory byly pro EjzenStejna pfitazlivé, protoze zduraziovaly vytvarnost
inscenace*.1% Podle Thompsonové zpomaleni nebo absence pohybu ve filmu je zptisobeno
také tim, Ze dynamika vyvoje vypravéni je montaz, ¢astou zménou plant snimanych hercu.
Autorka tvrdi, ze “frekvence hercovych pohybli pomaha publiku ziskat pfilezitost, nejen si
v§imnout prostiedi, ale také vnimat prostiedi, jaké je vizualné spojeno s postavami«.}%’ Ve
filmu je dramatizace hry vyjadiena Sirokym vyuzitim gest a mimiky, na které se kamera Casto
soustied’'uje a zvyraznuje je zblizka. Velkou tlohu hraji o¢i hercti, které se porad otaceji, jako
kdyby néco nebo nékoho pozorovaly. Herci pouZzivaji o¢i velmi piechnanym zptusobem, Siroce
je oteviraji a vyjadiuji celé spektrum emoci. Piikladem muzou slouzit Ivanovy oci, plné
strachu, kdyZz se car diva zpod obrovské Bible ve scéné nemoci. Nebo oc¢i Kurbskeho,
vyjadfujici strach a podezifeni pii polibeni kiize. Podle Thompsonové slouzi o¢i nejen
vyraznym prosttfedkem, skrz ktery se sdéluji emoce postav, ale ve filmu se stavaji dilezitym
vizualnim motivem, ktery odhaluje jeden z hlavnich témat filmu- S$pionaz, sledovani
oponentil.’%® Ve scéné, kdy Malyuta sleduje Kurbského a Efrosinii, zobrazuje rezisérem velky
detail Malyutového oka a zaroven s tim mimo obrazovy hlas fika: "Hosudarovo oko.
Malyuta."1% Stejné tak se i o¢i na ikonach n&kdy stavaji nastrojem sledovani a pozorovani,

které jsou jiz zminéné v ¢asti vénované funkci ndbozenskych obrazl ve filmu.
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3.2 Zvuk

Zvuk ve filmu lvan Hrozny ma vyjimeény vyznam a je dal$im vyraznym stylistickym
prvkem. Pouziti zvuku ve filmu lvan Hrozny odrazi piedev§im kompozi¢ni motivaci pro
zachovani narativni kauzality (napf. soulad dialogi a hudby s hereckou gestikulaci) a
uméleckou motivaci. Ejzenstejn ¢ini ze zvuku samostatnou vyraznou jednotkou filmu, ktera
na sebe upoutava divakovu pozornost. Ejzenstejn aktivné pracuje s celou fadou zvukovych
zdroji. Kristin Thompsonova a David Borwell v knize Uméni filmu rozliSuji zvuk na
diegeticky a nediegeticky . Diegetickymi zvuky jsou slova, ktera pronaseji postavy, zvuky
vyluzované predméty v piibéhu i hudba vychazejici z nastroji v prostoru piibéhu.
Nediegeticky zvuk je zdroj zvuku, ktery existuje mimo svét piibéhu, naptiklad doprovodna
hudba, kterou nehraje Zadna z postav €i ji nevydava zadné zatizeni umisténé v prostoru filmu,
hlas komentujici d&j, ale nepattici zadné postavé. Ejzenstejn pracuje ve filmu s diegitickym a
nediegitickym zvukem, ktery je ¢asto pouzit v souladu s vizualnim a stfihovym rytmem
zabéra. Soucasti diegetického zvuku ve filmu lvan Hrozny jsou dialogy, pisné a hluk. Jako
vyrazny akusticky prvek rezisér pouziva také ticho. Soucasti nediegetického zvuku je hudba
Sergeje Prokofjeva a hlas vypravéce, ktery divak slySi na zacatku druhého dilu, ¢imz

vypravéé seznamuje divaka s hlavnim tématem filmu a jeho protagonisty.

3.2.1 Diegiticky zvuk

Promluvy, pauzy mezi promluvy, hluky ve filmu stejn¢ jako hudba se té€sné propojuji
s probihajicimi akcemi v jednotlivych sekvencich a jsou velmi zvyraznéné. Promluvy jsou
¢asto rymovaneé jako véty basné v proze. Kromé toho se véty pronaseji intonovang, naptiklad,
kdyz lid ¢ini poznamky k carové proslovu ,,Car je, zda se, chytry!” - ,Diva se piimo na
kotinek! 1% Navic intonované pronasené promluvy se shoduji s gestikulaci a pohybem téla
postav, naptiklad ve scéné Ivanova détstvi, béhem dialogu mezi bojary, kteti se hadaji, s

jakymi zahrani¢nimi staty by mélo Rusko vstoupit do obchodnich vztaht.

Velkou tlohu ve filmu ma hlas herce a zpiisob, kterym herec se svym hlasem pracuje.
Kristin Thompsonova ve své analyze zvuku Ivana Hrozného pise, ze Ejzens$tejn nékdy u

postav méni témbr hlasu neboli zabarveni fe¢i s cilem zdlraznit dominantni pozici jedné
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hradiny vaéi jiné v prostoru.!* Jako piiklad autorka uvadi korunovaéni scénu, kde hlasy
hrdind maji rizny stupen hlasitosti s cilem zddraznit dileZitost a silu postav.!'? Kristin
Thompsonova porovndva charakteristiky hlasu Pimena, arcidékana a Ivana béhem
korunovace. Podle autorky, Ivantv hlas v prostoru zaujima siln&jsi pozici oproti hlasu Pimena
a arcidékana. Thompsonova pise, i piesto, Ze lvan nemluvi nahlas na zacatku korunovacni
scény, ozvéna jeho hlasu v chrdmu je silngj$i nez u ostatnich postav. Podle Thompnovy tak
Ejzenstejn zdUraziuje odlisnost Ivanovy postavy a jeho pozice vaci jinym postavam
v prostoru.®® Podobny posun v tonu hlasu mizeme sledovat ve scéné Ivanova smutku u hrobu
Anastasie. Prvni ¢ast scény zduraznuje silu Pimenova hlasu, ktery se $ifi prostornou halou
katedraly. To vSak pokracuje az do okamziku Ivanova hnévu se slovy: , Ty 1zes!“. Hlas
Pimena a Ivana ma urcitou rezonanci, ale Ivantiv rozzlobeny vykiik a zvuk padajicich velkych
svienli maji vyrazny echo efekt. ZvySeni Ivanova hlasu neznamené pouze jeho neposlusnost
vici bojarim, ale také zduraznuje prazdnotu prostoru, kdyZ se Ivan rozhlizi po mistnosti a
tikd Basmanovovi a Malyutovi: ,,Je vas mélo.“!** Kristin Thompsonova upozoriiuje na scénu
,,Ohnivé pece”, kde se v obrovském prostoru katedraly ozyvaji vysoké hlasy t¥i chlapca.
Kontrast vytvafi hlasity smich Ivana, ktery se objevi v predstaveni, piehluSujici hlasy

15V tomto piipadg, podle Thomsonovy, zvyraznény Ivantv hlasity smich také

chlapci.?
ukazuje na jeho dominanci vici jinym.!® V uvedenych ptikladech, mizeme dospét k zavéru,

ze Ejzenstejn pouZiva hloubku, hlasitost a rezonanci hlasu jako spojeni se silou Ivana.

Kristin Thompsonova také tvrdi, ze tato asociace ,,vzkvétajicich* hlast se vSak nékdy
pouziva s jinymi postavami. 17 Ve druhé ¢asti, na zadatku a na konci scény, kdyz se Filip
vraci z klastera, aby &elil Ivanovi, jeho hlasity hlas se ozyva v celé mistnosti.!'® Je slyset, jak
se ozyva hlas Filipa, kdyz vstoupi do carské komnaty se slovy ,,Tvilj napad neni od Boha* a
predtim, nez odejde, kdyZz vypravi Ivanovi o svém zadméru pferusit s nim pratelstvi. Ivaniv
hlas se v této scéné méni z pronikavého, kdyz vycita bojarim zradu, k vysmésnému naptil

klidnému hlasu s mirnym ténem, kdyz mluvi ,,0 té malé Gasti ruské zemé“, ¢imz mysli
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Moskvu, kterou si nechava k vladé, a v zavéru v tichy a slaby hlas, kdyZz promlouva s

Fillipem.

Poté, co Ivan pozdravil Fillipa, se k nému naklonil a zaseptal ,,MI¢ Fillipe* a odvedl
ho stranou. Ve svém projevu k Filipovi ma jeho hlas jiné vlastnosti nez v komunikaci s bojary
na zacatku scény. Jeho tichy a slaby hlas mluvi o unavé a osamélosti cara, ktery vola svého
jediného pftitele o pomoc a soucit. Kontrast jejich hlast zdlraziiuje silnéjsi postaveni
Kolyc¢eva a slabého Ivana. Ve chvilich pochybnosti, naptiklad ve scéné u hrobky Anastasie,
kdyz zaSepta ,Je spravné, to, co délam?“!® Nebo ve scéné po vydani rozkazu Maljuté
popravit rodinu Koly¢ovu, Ivan fika: ,,Jakym pravem piinasis trestny mec¢?* se jeho hlas take
stdva mén¢ silnym. Ptitom pii vyslovovani slov pochybnosti mé Ivan tendenci klesat dolti. Ve
scéné s Filipem, ve druhé ¢asti, sedi lvan na schodech pied trinem, ne vSak na samotném

trinu; u rakve ziistava na podlaze.

Hluk, ktery pochazi z ur€itych ptedmétt nebo pohybti postav se ve filmu pouziva jako
vyrazné gesto, které zdiirazituje ¢innost herce a doddva scéné emocni napéti. Naptiklad zvuk
padajiciho nacini, které Ivan zahodi pied pobouienim ve scéné prvniho dila, kdy se Ivan
rozzlobi pted bojary, kvili tomu, Ze se Livonci a Hanzejci zabranili vstupu do Baltského mote
nebo jiz zminéné padajici svicny ve scéné pohibu Anastasie. Stejny G¢inek ma Ivanovo
prudké dupani, ¢imz kral rozhani bojary v prvnim dile nebo klepani Ivanové berly béhem
rozhovoru s bojary jiz na zacatku druhého dila. Reprodukce zvuk pohybem hercii nékdy

vytvaii vyrazné rytmické hnuti, jako je naptiklad dupéni tancicich opriénika.

Nedostatek zvuku, ke kterému dochazi pfi absenci dialogti nebo v intervalech mezi
nimi, pouziva Ejzenstejn také jako vyrazny nastroj, ktery emocionalné zbarvi a zprostredkuje
napéti v situaci. Vyraznymi piiklady toho jsou scény pohibu Anastasie v prvni sérii a scéna
pohibu rodiny Koly&ovii ve druhé série.*?® V obou piipadech chvile ticha a pauza vyjadfuji na
jedné stran¢ atmosféru smutku, na druhé strané pocit nartstajiciho konfliktu. Ve scéné pohibu
Anastasie dochazi k Ivanové rozhoiceni vic¢i bojarim, coz se promita do rozhodnuti vytvofit
opri¢ninu. Ve scéné pohibu rodiny KolyCovl se zvysuje konflikt bojart ve vztahu k Ivanovi,

coz povzbuzuje Filipa, aby krale uklidnil.

120 (1:19:30-1:29:28); (2:04:27-2:07:27)
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3.2.2 Nediegiticky zvuk

Stejné jako diegetické zvuky tak 1 zvuk nediegiticky, tedy Prokofjevova hudba, vytvari
aktivni vztah s obrazem a filmovym déjem lvana Hrozného. Zietelny pohyb ve snimku je
doprovazen odpovidajicim zvukem a hudebnim pozadim, jako kdyby ilustroval obrazové
pozadi filmu. Napfiklad na zac¢atku scény Ivanova navratu z Alexandrovské osady ve druhém
dile se na obrazovce objevi zabér opri¢niku cvalajicich na koni, ktefi se spole¢né s carem
piiblizuji k moskevské katedrale. Rychld rytmickd hudba odpovida tempu a nalad¢ viditelné
akce na obrazovce. Na scéné, kde Kurbsky spécha do haly na svatebni hostinu, udéla kratkou
pauzu, aby se otocil a podival se smérem k Livonci. Spolu s jeho gestem zacina prvni akord
sborového zpévu, ktery zpivd jemnou melodickou hudbu ukolébavky. Kratce nato pohyb
kamery Kklesa po zdi, sbor zacina svtij prvni vers, kdyZ se zaSpicatélé triny pohybuji ke spodni
Casti snimku. Ivan a Anastésie se pfestanou libat v momenté, kdy sbor zaéina zpivat refrén
ukolébavky, jejich uklon pied hosty se kryje s motivem hudby ze tfi not: motiv ze tfi not se
shoduje na zacatku, kdyZ se Anastdsie a Ivan postupné uklonili pfed sedicimi knéZimi
vedenymi Pimenem, poté se zvuk a pohyb podruhé shoduji béhem pfistiho lueni
novomanzelil pied bojary.'?! Stejny motiv s tfemi notami se na svatebni scéné opakuje jests

dvakrat. Poprvé kdyZz si Pimen vymeénil pohledy s Efrosinie, a podruhé béhem t'ukéani pohart.

Jako zivé priklady slu¢ovani hudby a piibéhového déje uvadi Kristin Thompsonova
scénu spiknuti za uc¢elem otravy Anastésie spolu se scénou samotné otravy carevny v prvnim
dile), jakoz i zavéretnou scénu v Alexandrovské osadé.!?? Thompsonova tvrdi, Ze ve scéné
spiknuti se hudba shoduje se slovy a gesty Efrosinie. 123Podle autorky se hudba poprvé objevi,
kdyZ Efrosinie oznami bojartim, Ze vezme vrazdu carevny na sebe. Se slovy ,,Musime rozdélit
Anastasii a Ivana.” zagina fada akordd, které vedou k motivu otravy. 24 Pak Thompsonova
upozoriiuje na soulad vztahu mezi Stfihem, zptisobem, jakym Efrosinie pronési svou repliku a
také hudbou, ktera doprovazi tuto akci. Jak poznamenava autorka, v sestiihu dvou zabéru
Efrosinie pronasi svou frazi zptisobem, jako by ji délila do dvou etap: ,,Tento kol .... Beru na

sebe; na druhé véteé tohoto sdeleni, akordy zacinaji znovu klesat, pohybuji se doli a poté

121(2:18-12:33)

122 Tamtéz, 5.208, (1:05:19-1:08:32); (1:12:41-1:19:29); (1:31:13-1:34:35)
123 Tamtéz, s.208
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piechazeji na kratkou melodii, ktera dokonéi scénu. *?° K tomu Thompsonova také dodava, ze
zavérecny tOn, ktery piipousti tento Gryvek, se shoduje s gestem ruky Efrosinie, kterou si drzi

pied tvafi, a stejné sestupné tOny se objevuji, kdyz se otaci.'?8

Podle Thompsové se podobna interakce zvuku s obrazem vyskytuje i ve scéné otravy.
127Hudba v této scéné taky koresponduje s hereckym vykonem, sleduje pohyby a gesty herctl.
Pti analyze této scény, autorka sleduje promény hudby a popisuje v jakych okamzikech se
objevuje hudba. Thompsonova piSe, ze na zacatku scény je slySet zlovéstné akordy hudby,
které zazni, kdyz Efrosinie odstrafiuje Satek z &ise s jedem.?® Tyto akordy zni, dokud
Eufrosinie nepostavi ¢isi na stil. Pak Thompsova piSe, Ze hudba sméfuje na Ivanovy pohyby.
Kdyz Ivan zvedne &i$i s jedem zacne hrat melancholicka hudba.'?® Na konci této scény pise,
7e pocate¢ni akordy zaéinaji znovu, kdyz lvan dava Anastasii ¢i3i.*° Dan4 fada akordd na
zacatku série pokracuje az do okamziku, kdy Anastasia vypije jed. Konec scény konci

podobnou melodii jako ve scéné spiknuti o atentatu na Anastasii. 13

Posledni epizoda v Alexandrovské osadé, podle Thompsonové, je jednim z nejlepSich
vyuziti hudby v kombinaci s pohybem obrazu. *2Thompsonova analyzuje konec epizody,
vyskyt hudby, kdyz Ivan jde ven, aby se uklonil davu, ktery ho pfiSel zavolat, aby se vratil do
Moskvy.

V této epizodé se podle autorky stfida intenzita a vySka tont od intenzivni a hlasité
hudby k plynulejsi a tissi. ***Na zacatku scény, kdyz je Ivan uvnité budovy, je nejprve slyset
tichy hlas chorti kra€ejicich lidi, ale jakmile se pied Ivanem otevie mimozéabérové okno, dojde
k ndhlému nartistu zvuku, Ivan slavnostné pokyne hlavu a s doSiroka otevienyma ocima je
pfipraven jit ven k lidu.®** Nasledné nastane pauza, zatimco Fyodor obléka na Ivana kozZich.
Kdyz Ivan popadne berli, sbor pokracuje. Poté, kdyz jde Ivan k oblouku, strne v pdze a
hlasitost sboru opét klesa. Zvuk je plynulejsi, avSak kdyz jde Ivan k lidem a ukloni se pted

nimi, zvuk se stiva intenzivnéjsim, pronikavéj$im a napinavéjsim.!3 V fadé sekvencich, kdyz

125 Tamtéz, s.208
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127 Tamtéz, s.208
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je v popredi vidét detail profilu Ivana a lid je v pozadi, v momenté samotného tklonu lidu
pied carem opét nastava zeslabeni zvuku.'® V této scéné se texty vztahuji k probihajicimu
d&ji.’®” Slova ,,Ach, vrat se“, kterd sbor zpivd, v dobé& uklonu lidi se asové shoduje s
pohybem, ke kterému dochazi na obrazovce. Hudba v této epizodé ma postupny vyvoj a jeji
nalada odpovida urcitym gestim herce. V tom vSem existuje zna¢na koordinace a v disledku

toho i syntéza mezi hudbou a gesty herci.**®

Ve druhém dile nazornymi ptiklady, ve kterych zvuky znazorfuji obraz je napiiklad
scéna, kde Efrosinie zpiva Vladimiru pisen ,,0 bobrovi“.}*® Nejprve slova, kterd Efrosinie
zpiva spolu s hudbou, nastoluji pomalé tempo, slova pisné se zpivaji pomalu, hudba je ticha,
plynula a lyricka. S rostoucim napétim, kdyz vyznam pisné¢ ziskava stale zloveéstnéjsi vyznam
a tempo pisné se zrychluje, zacina se zrychlovat i tempo hudby. Charakter melodie se také
meéni, hudba se stdva hlasitou a ponurou. Kdyz hudba dosdhne svého vrcholu, Vladimir
vyktikne hrizou a tim dokon¢i tuto ¢ast scény. V dalsi scéné se na hostin€ opri¢nikd hudba
spojuje s celkovou skladbou a pohybem v ni.*® Hudba, spolu se zménou barvy ve scéné a
pohyby postav v prostoru, to v§e splyvd dohromady v jednom rytmu. Jeste je tfeba dodat, ze
zacatek scény zacina dynamickym tancem opri¢niki, ktery je doprovézen biesknou hudbou.
Svétlé barvy odévi, barevné osvétleni, rytmika tancicich a vzpinajicich se opri¢nikt, klepani
jejich bot s dynamickou hudbou se spojuje do zb&silého rytmu. Poté, kdyz se rezisér zaméii
na dialog mezi Ivanem a Vladimirem, hudba se uklidni a ustoupi do pozadi, lze z pozadi

slySet jen slabé zvuky.

Hudba zaujima aktivnéjsi pozici, kdyZ Vladimira oblékaji do korunovaéniho roucha.
Ivan nuti Vladimira, aby si oblékl korunovaéni roucho. SluZebnictvo pfipravuje oblékani.
Zmatek mezi lidmi se projevuje i v hudbé. Pak nastava ticho: Vladimir obléka roucho.
Teprve ke konci, jako na oslavu carského roucha povéSen¢ho na smé$Sném Vladimirovi, zazni
tiSe ,,korunovaéni motiv” hudby. Kdyz Ivan cynicky zdravi pievléknutého Vladimira, rozezni
se hudba naplno. Bujara hudba pfedchoziho tance se néhle, ironicky 1 cynicky, méni v hudbu
obfadni. KdyZ Ivan vidi, Ze se Vladimir v carském rouSe citi pohodln¢, fika: “Pfipomenme si
smrt!“ Tato véta je hudebné obklopena zalmem. Ivan vybidne Vladimira, aby ho s druzinou

vedl do chramu. Zazni hlas jednoho zvonu a pak za¢ne pravod.

136 Tamtéz, s.210
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V ramci analyzy zvuku ve filmu Ivan Hrozny, Kristin Thompson také poznamenava
pouziti zvuku jako interpunkéniho nastroje, ktery zdiiraziiuje rytmus dé&je.!*! Tento princip

vlivu na Ejzenstejna lze pricist divadlu Kabuki, jehoz hlavnim principem je ,Clenitost”

hlavniho dé&je na Casti.

Thompsonova tvrdi, Ze Ejzenstejn pouziva uréité zvuky, které z obecného hudebniho
proudu, jako by vyzafovaly detailni zabér konkrétni akce nebo vizualniho motivu.'*? Jako
priklad autorka uvadi findlni zabér bojarského spiknuti ve druhé ¢&asti, kdyz EjzenStejn
detailné ukazuje prazdnou ¢&isi, kterou Ivan poslal Efrosinii. 14*Kdyz se pohar objevi v zabéru,
zacne znit buben, coz zdlraziiuje samotny vizualni motiv (otrava a spiknuti) a stojici za timto
motivem skryty vyznam, nadchazejici odplaty za vrazdu Anastasie.!** Zvuk bubnovani se
zvuk bubnovani se pak objevi na samém konci druhé série, kdyz Petr bodne Vladimira

nozem.*® Podle Thompsonové je tak na drovni zvuku realizovano téma pomsty.*4’

Dobrym piikladem pouziti zvuku jako ,interpunkce® Thompsonova uvadi zacatek
scény lvanovy nemoci. 8Scéna zalindg obrazem shromédzdénych odpirci a blizkych
spolubojovnikd cara v dob¢é jeho nemoci. Zména scény osob, které se objevuji na obrazovce
(bojaru, cizincli, Basmant, Kurbského s Livonskym velvyslancem) je doprovazend zvukem

riizného znéni zvoni a zvonki. 14°

Série zvonl udéla vzdy jeden uder v souladu se zménou kazdého snimku a postupné
odezni. Zménou postavy ve scéné se typ zvuku zvoni zmeéni z nizsi, kdyz se ve scéné objevi
bojarové, na vyssi, kdy se objevuji cizi velvyslanci a méni se zvukova reminiscence zvonéni
zvonl v dobé¢, kdy se ve scéné objevi Kurbsky. Zvukova variace zvond pokracuje, dokud

Efrosinie nevstoupi do dialogu s Kurbskym.

Ve druhém dile je zivym ptikladem tohoto pouziti zvuku v koordinaci S obrazem tanec
Chaldejcti ve scéné ,,0hnivé peci”.’®®Obecna hudba doprovazi dé&j hry. Ale kromé toho,

zvonéni stietu desek se Casove shoduje s pohyby Chaldejct, kdyz délaji rotacni pohyby télem.
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Takova substituce gest hudbou pfipomina podobné stylizované pouziti diegitického zvuku,

ktery doprovazi gesta herci.

Soucasti filmu Ivan Hrozny je také piitomnost opakujicich se hudebnich motivi, na
které upozoriuje také Kristin Thompsonova. Tyto motivy vyjadiuji vnitini obsah filmu.
Neékteré z nich jiz byly citovany vyse, napiiklad hudebni motiv ,,0travy*, ktery byl podrobné
rozebran. V této Casti vSak uvedu néktera ustanoveni jednoho hudebniho tématu, ktera jsou
hlavnim motivem filmu. Toto hudebni téma souvisi s odhalenim obrazu Ivana. K dosaZeni
tohoto cile budu vychdzet z ¢lanku Leonida Kozlova Myswsikansrno-memamuueckoe

nocmpoenue punvma Hean Iposnwiii (Hudebné-tematickd vystavba flmu lvan Hrozny) (2005).

Autor ¢lanku provadi podobnou analyzu a dotyka se otdzek tykajicich se pfenosu
obrazu hlavni postavy skrze hudbu. Ve své analyze Kozlov, spoléhajici se na Ejzenstejnovy
osobni poznamky a scenat k filmu lvan Hrozny, identifikuje tfi aspekty hudebnich motivi
vztahujicich se k obrazu cara: prvni z nich je motiv ,bliZici se bouiky*, druhy ,,obraz

Sabaotha“!®! a tieti obraz ,,Mefistofelese*.1%?

Kozlov tvrdi, ze motiv ,,Blizici se bouiky* se objevuje na zacatku obou sérii filmu.
Tomuto hudebnimu motivu davd Kozlov nésledujici charakteristiku: "Kruta, nepochybné
dominantni v intonaci a rytmu nad temnotou pozadi zvuki uderd." 2 Podle autora ma tento
hudebni motiv své pokracovani, promény v projevu mladého Ivana o myslence sjednocené
moci, pak se objevi na konci pohiebni scény Anastasie, poté zazni na zacatku druhé série v
epizodé u dvora Zikmunda. ***Naposledy zazni ve scéné ,,Ohnivé peci”, kdyz Ivan vstoupi do
katedraly, predtim, nez uvidi alegorické piedstaveni odkazujici na krutost metod jeho vlady.
Kozlov ptedpoklada, Ze tento hudebni motiv odrazi fetéz téch kvalitativnich morélnich
transformaci, kterym Ivanova ,vladaiska myslenka* prochazi v pribéhu déjového vyvoje
filmu, v zapase o moc.'® Hudebni ,,obraz Sabaotha“ pripominajici anticky sbor, ktery podle

Kozlova zni v okamziku setkani s privodem z Moskvy, kdyz se Ivan rozhodne vratit zpatky

z Aleksandrovské osady.!®®

151 Jeden z Bozich titul(i v Zidovskych a kfestanskych tradicich.
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Podruhé se tento hudebni motiv podle Kozlova objevuje v barevné epizodé druhého
dila, v dobg, kdy byl Vladimir doprovazen priivodem &ernych postav opri¢niki.’®” Ohledné
tohoto hudebniho motivu, vSak autor nedodava jasnou interpretaci. Obraz titulu svatych v
biblickém zndzornéni symbolizuje obraz Boha vale¢nikii nebo v SirSim slova smyslu jako
,,viemocného Péna vsech sil nebe a Zemé“.**® Vyznam tohoto hudebniho obrazového motivu
na konci dvou ¢asti filmu lze interpretovat jako hudebni odkaz na obraz lvana jako vale¢ného

krale, ktery v disledku toho ziska titul ,,VSemohouciho biskupa“.

Poprvé se alegoricky obraz projevi po narodni vyzvé na konci prvni epizody
vV Aleksandrovské osad¢. Slavnostni okamzik scény je symbolicky doprovazen hudbou. Na
konci druhého dilu doch&zi k podobnému potvrzeni Ivanovy autority, vyjadfenému v
probihajicim soudu odplaty nad hlavnim nepftitelem-rodiny Staritskych, a v dtsledku toho k

upevnéni jeho vedouci pozice znicenim hlavniho oponenta.

Tteti aspekt hudebniho obrazu Ivana je ,Lucifersky®, ktery ztélesiioval ,,vnitini
emociondlni gesto Sileného vzestupu a bezmocného padu®, jako schéma tragického obrazu
Ivana, vyjadieného v Prokofjevové hudbé. *°Tato hudebni ,,fraze” predstavuje &tyfi vykiiky
opakované ve vzestupu a zvySeni pomoci monoténnich, uklidiujicich wdert.’®® Podle
Kozlova se tato fraze objevuje v nékolika epizodach filmu. Poprvé zazni v epizodé uklidnéni
vzpoury v prvnim dile za slovy: ,,Nemuze Car carstvi bez bourky udrzet™ a pak zazni, kdyz
Ivan rozhodne dobyt Kaza a lid vykiikne: ,,Na Kazai! Na Kazaii!“.?®! Kozlov tvrdi, Ze zde
pfichdzi navrat k Ivanové ptivodnimu tématu: ,,Blizici se bouiky.“*®? Ve druném dile podle
Kozlova ,,Lucifersky motiv”’ zazni poté, co Ivan pfipsal odpovédnost za vrazdu Koly¢ovské
rodiny Maljutovi, kdyz se ocitne v prazdné loznice zemielé carevny a praveé tady zacina toto
hudebni téma doprovazet Ivana svymi vykiiky. Naposled tento hudebni motiv podle Kozlova
zazni v epizod¢ ,,Ohnivé peci” druhého dila, po stfetu s metropolitanem Filipem, kdyz Ivan
pochopi vyznam alegorického piedstaveni a taky nevyhnutelnost situace.'®® Kozlov pise, ze

tento hudebni motiv, téma ,,padlého* Gsili, doprovazi lvanova slova, ktery v zufivosti vSem
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bojartim vyhlasuje véalku: ,,0d nyni budu takovym, jakym mé nazyvate! Budu hrozny ... “164Vv

dané hudbg ilustruji mluvena slova a naznaky dalsi transformace charakteru.

Za zminku stoji opakujici se motiv ,,otravy®, ktery byl z hlediska pfimého odkazu ve
filmu rozebran ve scéné€ rozhovoru mezi Efrosini a bojary o hrozici vrazd¢ carevny a ve scéné
samotné otravy. Stejny hudebni motiv ,,otravy* je vSak slySet také ve scéné Anastasijského
pohibu, ktery jiz neodkazuje na smrt carevny, ale pfimo na Ivana. Stejnd hudba se objevi poté,
co car vyslovi nasledujici pozndmku: ,,V narodni vyzvé ziskdm neomezenou moc. Piijimam
pomazani jako nové .. Cinit ¢iny veliké a nemilosrdné.“ Po¢inaje slovy ,.giny veliké,
nemilosrdné” zazni hudebni motiv ,otravy®, ktery jak lze pfedpokladat, naznacuje skryty
metaforicky vyznam ,jedu*, ktery jakoby pohltil dusi hrdiny.®® Smutna ztrata hlavni podpory
v Zivoté cara, tedy Anastasie, zrada blizkého pfitele Vladimira Kurbského, selhani ve vélce s
Livonii, pfitéZzujici odpor bojard, celé spektrum emocionalniho tlaku méni charakter Ivana.
Jinymi slovy, v tomto piipad¢ se da fict 0 znazornéni vnitinich zmén hrdiny skrze hudbu,

ktera predvadi novy pohled na obraz cara.

Toto jsou nékteré charakteristiky zvukovych motivi. Kratkym zavérem tykajici se
zvuku Ivana Hrozného mtizeme fict, Ze rezisér a skladatel vytvofil celou zvukovou a hudebni
strukturu, kterd aktivné vyuziva propojeni diegitického (mluvené slovo, ruchy) a
nediegitického zvuku (hudba) spolu s dalsimi akustickymi efekty-pomlky mezi promluvami,
ticho. Skrze tuto strukturu rezisér vytvaii multifunkéni expresivni prostiedky propojené s
kompozici, vyvojem namétovych linii a vytvafenim vnitiniho podtextu s opakujicimi se
motivy, které obohacuji vyznam piibéhového dé&je. V rdmci zvuku bylo nahlizeno pouze na
jednoduché vztahy mezi hudbou a obrazem, kde byl jeden zdroj zvuku analyzovan viic¢i jiné

obrazové slozce. Slozitéjsi a komplexni zvukoobrazové vztahy budou rozebrany v nasledujici

kapitole, vénované montazi filmu Ivan Hrozny.

3.3 Montaz

Ejzenstejn béhem svého zivota vytvorfil jedineéné teorie vertikalni montaze kolem
fenoménu zvukoobrazového kontrapunktu, jinak nazyvaného samym EjzenStejnem

,,okamzikem absolutismu®, o kterém psal: ,,Jednota barvy a tont, svétla a rytmu v asociativné

164 Tamtéz, s.40
165 (1:12:41-1:19:29)

39



dopliiovaném prostiedi“!®®. To znamend, 7e harmonické splyvani kazdé slozky zabéru a
zvuku muize byt oznaceno okamzikem nebo pocitem absolutni zvukové a vizudlni jednoty,
coZ znamena, ze obrazové slozky zabéru odpovidaji zvuku a hudbé a naopak, ¢imz uzaviraji
kruh hlavniho motivu a internich podpirnych obrazi, montaze zvuku a obrazu. Povaha této
konvergence spociva v uplné synchronizaci dvou proudii, vizualniho neboli plastické¢ho a
hudebniho neboli zvukového, tim, Ze dava kazdému ze dvou proudu spole¢né sjednocujici

emaoce.

Kromé jednotného pohybu zabéri a zvuku chapal EjzenStejn tento jev jako podiizeni
vSech vyrazovych prostiedkt hlavnimu tématu, bud” lokalnimu (v rdmci jedné epizody) nebo
obecnému tématu filmu, kterd se projevuji v celé tfadé¢ vyrazovych prostredkii. Ve scéné
,Pohibu Anastasie” budu analyzovat princip sloufeni této rozmanitosti vyrazovych

prostiedku.

3.3.1 Rozbor scény ,,Pohi‘bu Anastasie“

Pted tim, nez pfistoupim k analyze rGznych vyrazovych prostiedki, které se v této
scéné objevuji, chtéla bych kratce nastinit emo¢ni vyvoj scény. Hlavnim tématem je lvanovo
zoufalstvi. Toto zoufalstvi vyvolava pochybnosti a pietvari se v téma pochybnosti: ,,Mam

pravdu? Je spravné, to, co délam? Neni to BoZi trest?*

Do hlavniho tématu se prolina: ¢teni zalmi Metropolitanem Pimenem a ¢teni zprav
Maljuty, hlasajici, ze bojarové, zneuzivajici ,,pravo na odchod®, prchaji za hranice
moskevského statu a pridavaji se na stranu zahrani¢nich neptatel cara Ivana. Tato dvé
¢teni jsou svym zpiisobem antifonou pro dva hlasy. Co se tyka tonu a rytmu, jsou si dand ¢teni
podobna. Textoveé se jakoby navzdjem dopliuji. Zda se, ze slova zprav odhaluji konkrétni

vyznam slov Zalmu a slova Zalmu citové komentuji vyznam zprav.

Zpocatku byl Ivan ,hluchy“ k obéma ¢tenim. Ziral na jeden bod a ani modlitbu ani
zpravy neposlouchal. 1 pfi vngjSich podobnostech ténu a tempa, zplGsobu a rytmu je
dramaticka orientace obou ¢teni soucasné diametralné protikladna. Neni nadhodou, ze jedno
Cteni pronasi Ivanliv nejvétsi nepfitel a druhé Cte jeho nejoddangjsi pfitel a sluha. Tento

vnitini souboj dvou ¢teni je jakoby vnitini boj ,,za dusi® Ivana. Jedno ¢teni navadi carovu dusi

166 3}A3EHLLTENH, Cepreit. HepasHodywHas npupoda.T. 1. Mocksa: SitseHLuTeliH-LeHTp, 2004, c.156
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k zoufalstvi, temnoté¢ a zahubé¢, a dalsi k ¢innosti. Jedno ¢teni ma za cil znicit carovu vili,
nadobro ji rozdrtit a ucinit z n¢j v rukou bojari poslusného a slabého. Toto je ¢teni zalmi plné

zoufalstvi:
,»Z kiiku jsem vycerpan,
Muj hrtan vyschl,
A mé oci jsou znavené.*

Dalsi ¢teni je zaméfeno na to, aby piimé€lo Ivana odhodit pouta pochybnosti, utlaku a
zoufalstvi. Pfinutit cara, aby se znovu ujal zalezitosti plny energie, a aby pokracoval v boji s
pomstou. Cteni rostou a s nimi rostou i vystrazné zpravy. Roste také emocionalni zoufalstvi a
naiky pochazejici z zalmu. Kone¢né rozdrceni vile nastane kvuli Maljutové zprave, jehoz

¢teni by mélo vyzivat k probuzeni moci.

Maljuta piinasi zpravu o zradé Kurbského. Ivan odpovida zasténanim a jeho hlava se

naklani zpét na hrob. Hlas Pimenova &teni posledni &asti Zalmového ,prokimenu!®’ se

protahuji celym prostorem chrdmu jdouciho za sborem. Tady nastava kulminace.

Avsak v tomto vzruSujicim dramatickém momenté dochazi k obratu. Coz znamena, Ze
pokud zprava Maljuty zni¢i cara, zpét k boji ho vraci hlas toho, jehoz veSkeré¢ usili bylo

zaméfeno pravé na pokofeni cara. Pimen pronese s povznasejicim hlasem:
,,Urazeni mi zlomilo srdce.
A jsem vycerpan.
Cekal jsem soucit.
Ale nedockal jsem se.
Hledal jsem ttéchu.
«c168

Ale nenasel ...

To jsou slova, kterd kone¢né rozzlobi Ivana a on v zufivosti na Pimenova slova

vykftikne: ,,Lze$! Jest€ nejsem rozdrcen!* Svicny padaji a Pimen se vzdaluje z chramu.

167 prokimen- je nékolikrat opakovand pisefi v pravoslavné liturgii, sestava nejéastéji z jednoho Zalmového
verse.
168 (1:20:07-1:30:00)
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Pro doplnéni obrazu je vhodné dodat, ze v urcitych intervalech této scény se rytmicky
objevuje bila tvar Anastdsie v rakvi a vSe je doprovdzeno sborem. Scéna zacina dlouhym
panoramatem z vrcholu rakve a s tvaifi mrtvé carevny, pak kamera se poota¢i kolem
vodorovné osy shora dolu a zustava na upati té¢zkych svicnu, na které car Ivan zoufale hlesl.
Samostatné linie v ramci obecného tématu jsou navic podporovany zahrnutim nékolika osob

zucastnénych spole¢né hry-Efrosinie a Basmanovy (otec a syn).

Linie smrti a strnulosti viile, prochazejici scénou, vstupuji spolecné s nehybnou tvari
mrtvé Anastasie, pifechazeji v pevné, nehybné plany Hrozného, rozviji se v tématu Pimenova
¢teni (,,Z kiiku jsem vycerpan, Muj hrtan vyschl, A mé oci jsou znavené.") a jsou zakonceny

zabéry vlastniho nositelé tématu smrti a skute¢ného vinika Staritské.

Linie obnovy Ivanovy aktivity— linie Maljuta — je podpofena pak Basmanovymi.
Vzrusujici se fe¢ star§iho Basmanova o vytvoreni ,,nové moci“ kolem cara ptechazi v cartiv
vykiik: ,Dva Rimy padly, tfeti stoji“ a scéna kon¢i vbéhnutim sluhii s rozsvicenymi

svitilnami.

Zopakovani scény bylo nutné, aby se znovu vytvofil obraz udalosti a nasledné se
mohlo ptejit k analyze hlavnich vyrazovych prostiedki, které se v této scéné stiidaji, slucuji,
opétovné rozbihaji a znovu slucuji, vyjadiuji pti tom hlavni téma, vyznam scény. Hlavnimi
,hastroji vlivu“ jsou: 1) lvanova hra, ktera je realizovana ve tfech fazich: jeho chovani,
prozivani a zaroven jako kdyby pro n¢j ,hrala® zména velikosti zabérti, osviceni a dalSich
postav jako celku.2) Obraz Ivana na obrazovce je realizovan na vizualni trovni zménou thlu
snimani kamerou, pohybem té€la, zménou gest a vyrazi obliceje. 3) Na slySitelné Grovni je
obraz Ivana pienasen hlasem a hlasovymi daty spolu s obrazem. 4) Kone¢nym expresivnim
prvkem je hudba. Zpév sboru je jako hudebni ztélesnéni tématu Ivanova zoufalstvi a smutku,
jako konec¢né linie tématu zoufalstvi ve zvuku. CoZ se promita nepfetrzité v celé epizodé (az
po Ivanovu vyzvu k Basmanovym a Maljuté: ,,Je vas malo!*). Zaroven se bud” hudba vstoupi

doptedu nebo ustoupi ,,antifonovému‘ ¢teni nebo hlasu Ivana.

Sbor pracuje dvéma zplisoby: mimo text (jako hudebni konstrukce) a jako text
samotny, jeho obsah se dostava do popiedi. Podpirnymi prvky tohoto tématu jsou ¢teni Zalmu
a protichtidné &teni zprav. Ctenim Zzalmu na urovni samotného textu je sémanticka zatéz, na
hudebni urovni pfindsi nezbytnou intonaci a emoce. To vSe funguje spolecné a je dano bud’
jako mimozabérovy komentér, nebo s obrazem Pimena. Stejny princip funguje s textem a

obrazem Maljuty.
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Cisté grafickymi prvky scény jsou lidé, rakev, svicky — jako atributy chramu. Postavy
hraji spole¢né jako soubor v kombinaci s chramem a jednotlivymi skupinami mimo celistvou
kompozici uvniti chramu. Postavy na scéné jsou rozdéleny do skupin: prvni pfichazeji na fadu
— Pimen, Ivan, rakev s Anastasii, Maljuta. Pak fada Pimen, Ivan a Maljuta. Pak nasleduje fada
Pimen a lvan ve spojeni mezi sebou, pak nasledné¢ Ivan a Maljuta. A nakonec se duraz
pfesouva na Ivana a Anastasii. Pofadi umisténi jmen mezi sebou odpovida poméru herct v
hloubce filmového prostoru; postava, kterd zaujima prvni misto na scéné dominuje plasticky
nebo dramaticky, tj. pfitahuje k sobé pozornost pomoci plastiky nebo jinymi aspekty
hereckého vykonu. Piikladem prvni varianty muze byt upiednostnéni figury v prostoru
(naptiklad detail Pimena v prvnim planu a padla postava Ivana v dalce). Pfikladem druhé
varianty mtize slouzit Ivanovo chovani, které ptitahuje divakovou pozornost, i kdyz Ivan a
Maljuta jsou umistény ve stejné roviné a ve stejné velikosti. Samostatné jsou uvedeny i
detaily jednotlivych postav, bez ohledu na prostfedi chramu a dal$i postavy: zobrazeni Ivana,
Anastésie, Pimena, Maljuty, Staritské a Basmanovych. Jak jiz bylo zminéno, v celé scéné
nepietrzit¢ zpiva sbor. Bud’ to pfijde do popiedi, nebo ustoupi slovim Ivana nebo dvou
Ctenaili, pak se nakonec rozroste a spoji se s hlasem Ivana a jeho slovy "Lzes!". Samotny
chram také hraje dualezitou roli v kompozici obrazli, s objemnymi oblouky, prazdnotou,
tonalitou svétla, presnéji s prevahou temnoty nad svétlem. VSechny tyto prvky jsou umistény
do plastického pozadi pro rozvijejici se drama. V nékterych momentech dominuje chram jako
celek (napf. na zacatku a konci scény, kdy do katedraly ptichazeji lidé s pochodnémi). V celé
scéné se stiida tonalita, svételna intenzita, ktera je doprovazena zvukem pohiebnich sborti pod
oblouky katedraly. V prubéhu vyvoje scény si mizeme vSimnout, jak katedrala prochazi
riznymi fazemi osvétleni od Uplné tmy az po svételnou ,,aktivitu® (kdyz se lidé uchyluji s

pochodnémi), to znamena, Ze k pohybu samotné katedraly dochézi ,,v tonu* s celou scénou.

Rozlozime-li obecnou zvukoobrazové splyvani do samostatnych skupin nebo linii,
které prochazeji fazemi pohibu Anastasie v etapach, probiha to nasledovné. Prvni
zvukoobrazova linie zahrnuje obraz katedraly, obraz rakve Anastasie, soubézné k tomu je
slySet pévecky sbor, pak je pfipojen mimo zabérovy Pimenuv hlas. Ve druhé linii pokracuje
zpev sboru, je slyset Pimeniv hlas mimo obrazovku a objevuje se obraz cara u hrobu. Ve tieti
linii opét slySime sbor a objevuje se Pimentv hlas spolu s jeho obrazem. Ve ¢tvrté linii zpiva
sbor, objevuje se obraz chramu, hlas a obraz cara. V paté linii spole¢né zni zvukové linie
sboru a Pimenovilv hlas soucasné a objevi se tvar mrtvé Anastasie. V Sesté linii je slySet a

vidét: spole¢né zni sbor a caruv hlas, a také je uveden jeho obraz a tvai mrtvé carevny (obraz
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je viditelny ve snimku). V sedmé linii slySime sbor, hlas a obraz Maljuty. V osmé linii je
slySet sbor, obraz cara, pak jeho mimo obrazovy hlas, ktery je slySet spolu se sborem. V
devaté linii je slySet sbor spolu s hlasem a obrazem lvana. V desaté linii je, obraz katedraly,
hlas a obraz Pimena, obraz cara, hrob Anastasie, obraz Maljuty (spole¢né mizeme vnimat

sbor, hlas Pimena, jeho obraz, pak spolecné obraz cara s rakvi a obraz Maljuty).

Vyse byla predstavena hlavni Clenéni a oznaceni toho, ktera skupina nastroji a které
vyrazné prostiedky jsou zvyraznény a vystupuji dopfedu v pribéhu obecného vyvoje scény
jako celku. Z provedené analyzy lze vyvodit dalsi zavér o vnitini jednoté hudby a obrazu, o
umeélecké rozmanitosti a slozitost kompozice utkané z riznych sfér vlivu, v takové forme, v
jaké byla zobrazena v konkrétni epizod¢ filmu. Tato epizoda vSak neni nahodnd, ale v mnoha
ohledech ,.klicova“. Nejen zplisobem jeji konstrukce, ale také dramatickym postavenim. Dana
epizoda je zlomovym bodem. Pravé v ném zaznéla Ivanova slova podruhé: ,,Dva Rimy padly,
tieti stoji,”. Zde jsou nejenom ,akce“, které¢ byly béhem korunovace, ale také znéji jako

bojovy vykiik (,,Pro veliké dilo, nemilosrdné®), jako vyzva k boji za tento slogan.

Témito dvéma vyroky prochazi celé prvni etapa panovani lvana, jak mezi zavére¢nymi
slovy prvni série ,,V zdjmu velkého carského Ruska.“ a stejnymi slovy na konci druhé série
prochazi druha fize boje a Zivota cara Ivana. Jedna se o charakteristicky rys filmu.
Kompozi¢ni rysy této scény odhaluji to, co charakterizuje stylistické rysy filmu jako celku.
Film jako ,,polyfonické* dilo, sestavajici z rlznych vrstev, navzajem se propojujicich a
rozvijejicich hlavni téma. Zasady kontrapunktu v této scéné dosahuji nejvetsiho dramatu. Tyto
principy vSak nejsou jen charakteristické pro kompozici uvnitt jednotlivych scén tohoto filmu,
ale urCuji cely zakladni styl lvana Hrozného jako celku. A zde je obzvlasteé dulezité
poznamenat, ze zvukové-vizualni rozliSeni filmu zcela odrazi zpusob, jakym je film jako

celek dramaticky a tematicky vytvoten.

V jedné konkrétni epizodé — ve scéné u rakve Anastasie— se uvazovalo o tom, jak by
mohlo byt uchopeno samostatné emocionalni téma zoufalstvi a jak je distribuovano a
vyjadieno jednotlivymi expresivnimi prostiedky. Bylo ukazano, jak jeji pohyb uvniti hlavniho
a zasadniho nositele — Ivana, sleduje linii od Uplného potlaceni zoufalstvim k vybuchu vzteku
a k prekonani tohoto zoufalstvi, vyjadfeného v obnoveni boje. Divak muze sledovat, jak je
toto téma se rozviji v projevech Pimena a Maljuty a jak jejich repliky odhaluji boj rozport
uvnité tématu zoufalstvi, rozvijejici aktivni a pasivni tendence, které jsou s tim spojeny
(,,Podmanit si, nebo se samému podmanit®). Divak také vidi, jak dalsi postavy Staritské a

Basmanova rozsifuji boj téchto protikladu. Propleteni funkci, které tyto jednotlivé postavy
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nesou, odhaluji hlavni konflikt v tématu zoufalstvi a zda se byt zt€lesnénim mimo vSechno, co
se déje ve vnitinim boji samotného Ivana. Rozsah se vSak rozSifuje a do vSeobecné hry
vstupuje kontrast svétla a tmy, mizanscéna, zména velikosti zab&ru, ovlivnéni skrze herecky
vykon, zpév a rytmus kombinovani jednotlivych prostiedki. Hlavni vnitini konflikt cara
»Mam pravdu nebo nikoli?!“, ,,Pokraovat v ¢innosti nebo prestat?!* jako by vyzatoval do
interakce vSech prvki scény, odehraval jednotlivé faze tohoto vnitiniho boje a spojoval se v

dob¢ vyvrcholeni pfekondvani pochybnosti a prechodu cara do nové faze boje.

7.aver

Cilem této prace bylo postihnout specifi¢nost a funk¢énost vybranych prvki filmového
stylu Ivana Hrozného, které spocivaji v jejich riznorodosti. Moje téma potvrzuje legitimnost
zvolené metodologie, jelikoz provedend analyza dokazuje, ze film Ivan Hrozny je
multifunkéni a slozité dilo, sloZzené z ruznych vrstev vyrazovych prostfedkl ozvlastiujicich
filmové dilo. Jako dominantni princip filmového stylu Ivana Hrozného jsem stanovila
riznorodost vyrazovych prostiedki. Na zakladé predlozené literatury jsem provedla analyzu
mizanscény, zvuku, montaze, na kterych byla ukézana ruznorodost stylistickych prostredki
Ivana Hrozného. Priibézna analyza jednotlivych stylistickych prostfedki také odhalila funkci
jejich pouziti ve filmu. Tato funkce spociva ve vzajemné propojenosti riznych vizuélnich a
zvukovych prvku, jejich vyskyt je zaméfen na odhaleni bud” lokalniho tématu (v ramci jedné
scény, epizody) nebo obecného tématu filmu. Takova metoda prace s vyrazovymi prostiedky
vychazi z pojimani Ejzenstejnem filmového uméni jako uméni syntetického. Syntetické
uméni se sestava z rtiznych vyrazovych prostiedkl, kde kazdy zvyraznény prvek dopliuje
dalsi a spoleéné se tyto prvky pietvaii do jednotné kompozice, kterou prochdazi okruh

zasadnich témat umeéleckého dila.

V radmci analyzy mizanscény jsem ukézala, ze princip synteti¢nosti se projevil v tom,
ze Ejzenstejn pouzil fadu vizualnich prostiedkt, umisténych do jednoho prostoru - dekorace,
rekvizity, stiny, nabozenské obrazy, osvétleni, barva, plastika a vzhled herci, které se
navzajem Uzce proplétaji a zprostiedkovavaji hlavni téma konfliktu, vyjadieného v riznych

aspektech, které byly popsany a analyzovany v praci.
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To stejné EjzensStejn dé€la se zvukem. Rezisér vyuziva ve filmu kombinaci rznych
zvukovych zdroja-mluvené slovo, ruchy a hudbu, ze kterych Ejzenstejn ve spolupraci s
Prokofijevym vytvofili komplexni zvukovou a hudebni strukturu, ktera spolu s dalSimi
akustickymi efekty (pomlky mezi promluvami, ticho) vytvafi koordinovany vztah s obrazem.
Stanovené obecné téma a néalada filmu jsou pfendseny prostiednictvim vhodného tonu hudby.
Prokofjev vytvoril fadu zvuku, které se proménuji béhem celého filmu. Pribézna zména jejich
tempa a rytmu spolu se zménou samotného hudebniho ténu odpovidaji urcitému pohybu a

emocim sledovanym na obrazovce.

Myslenky syntetického uméni, které jsem uvedla na zacatku, Ejzenstejn zformuloval v
teorii vertikalni montaze, kde v pozdéjsi verzi této teorie, uvazoval Ejzenstejn o absolutni
jednoté a synchronizaci zvuku a obrazu. Principy vertikalni montaze byly rozebrany na
ptikladu jedné vybrané epizody - pohibu Anastasie. V analyze byl demonstrovan proces
komplexni interakce riznorodych vizualnich a zvukovych rovin. Analyza této scény ukézala,
jak rezisérské mistrovstvi, mizanscéna, prace s kamerou — to vSe vytvafri rozmanitost a
vyvazenost vztahti s hudbou na riznych urovnich. Pti analyze montaze jsem také ukazala, jak
rezisér, ¢leni celou Skalu zvukoobrazovych prvki do samostatnych jednotek a prisuzuje kazdé
svou vlastni funkci. Tyto jednotlivé prvky, kazdy zvlast’ a ve spole¢ném pohybu s ostatnimi,
rozviji jedno téma. Prubézna analyza ukazala, Ze ve filmu lvan Hrozny rezisér plné rozvijel a

aplikoval ideje vertikalni montaze.

V procesu interakce a slucovani stylistickych prostfedka v Ivanu Hrozném jsme také
vidéli, jak v ur¢itych momentech piibéhového déje Ejzenstejn vybira jeden prvek z celé
skupiny zvukoobrazovych nastroji @ umistuje jej do poptedi, upoutava tim divakovu
pozornost. Tento zvyraznény prvek se stava mistni dominantou urcité sceny. Zvlastni
charakteristikou filmu je také Gasté opakovani vizualnich a zvukovych motivi. EjzenStejn
rozdéluje obecné téma do napadnych tematickych linii, vyjadienych vizudlnimi nebo
hudebnimi motivy, které pti opakovani vytvareji paralelismus mezi scénami. V souvislosti s
vyvojem zéapletky, vSak EjzenStejn kvalitativné transformuje nebo spiSe piekdduje vyznam
opakujicich se prvkl a napliiuje je ambivalentnim vyznamem. Ejzenstejn to dél4, aby obohatil

vnitini vyznam filmu novymi, skrytymi smysly.

EjzenStejnova tendence k viceznacnosti filmu, vytvoreni fady asociaci prostfednictvim
obrazu a zvuku, vyrazné komplikuje vnimani publika filmu Ivan Hrozny. Slozitost vnimani
spociva také ve zvlastnim zpusobu prace s vyraznymi prostfedky. Ve filmu Ivan Hrozny je

vidét znacny posun od realismu ke stylizaci vyrazovych prostfedkt. Specificky tvlrci ptistup
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reziséra byl z velké cCasti vyjadien v pfejimani vyrazovych prostredkii ze zahrani¢ni
kinematografie nebo z jinych uméleckych oblasti , vyznacujici se vlastni specifickou formou.
Ve filmu Ivan Hrozny se to projevilo vlivem némecké expresionistické kinematografie na
mizanscénu filmu, vlivem divadelnich tradic, zejména divadla Kabuki s jeho hlavnim
principem ¢lenitosti pohybu , vyjadifenym ve specifickém hereckém vykonu a clenitosti

zvuku, melodii do jednotlivych "montaZznich" frazi.

V mé praci hlavnim informa¢nim zdrojem pro analyzu rtznorodosti Stylu lvana
Hrozného byla kniha Kristin Thompsonove Eisenstein’s Ivan the Terrible, kterd pomoci
neoformalismu provedla komplexni rozbor filmu. Na zakladé této knihy byla rozebrana
podstatnd ¢ast analyzy mizanscény a zvuku v lvanu Hrozném. Pfestoze znaCna ¢ast mé
analyzy vychazela z rozboru Thompsonovy, dospéla jsem vsak i k jinym interpretacnim
zavérum. Tato diference tkvi piedevsim v odlisnosti stanovené dominanty. Podstatna ¢ast
analyzy Kristin Thompsonovy je vénovana diskusi o nadmérnosti a demonstraci ptebytku
vyrazovych prostiedkt ve filmu. Podle autorky tato redundance néjak pronika do filmu a na
urovni formy se zacinaji objevovat podivné, zcela zbytecné prvky pro vyvoj zéapletky. O své
analyze Thompsonova piSe: ,,Nemohu ud¢lat vice, nez poukdzat na okamziky takové
redundance, systematickd analyza zde neni mozna.”'®® Proto autorka jako dominantu
filmového stylu Ivana Hrozného stanovila redundanci na stylistické urovni, ktera zbyte¢né
podporuje vypravéni. Zavér autorky ohledné stylu Ivana Hrozného je vzhledem k pfistupu,
ktery si ona zvolila pfi analyze filmu je zcela opravnény. Zvlastnosti stylu lvana Hrozného
Kristin Thompsonova se snazila odhalit pomoci srovnani filmu Ejzenstejna s pravidly
klasického hollywoodského stylu, jehoz zdkladnim principem je uhlazenost vyrazovych
prostfedk zaméfenych na podporu kontinualniho vypravéni. Oproti Thompsonové jsem ve
sve préci zvolila jiny ptistup, zamé&fila jsem se na analyzu samotného dila s ohledem na tviréi
principy EjzenStejna. Snazila jsem se dokdézat, ze riznorodost filmovych prostfedka v Ivanu

Hrozném je dominanta, na které je vystavéno dilo.

169 THOMPSON, Kristin. Eisenstein’s Ivan the Terrible: A Neoformalist Analysis. Princeton — Guildford:
Princeton University Press 1981, s. 141
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