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UVOD

Jak plyne z nazvu prace, predmétem naseho zkoumani jsou tii vybrané autorovy tituly.
Mimo na§ badatelsky zajem zistaly Skvoreckého romany, v nichZ se Danny Smiticky sice
vyskytuje (jedna se o romany Mirakl, Pribéh inzenyra lidskych dusi, Dvé vrazdy v mém
dvojitéem zZivoté, novelu Obycejné Zivoty) a které nepochybné maji autobiografické rysy, ale
jevy, na n&Z se v nasi praci zamé&fujeme, v nich nejsou tak markantni.!

Celé dilo Josefa Skvoreckého je neuvéfitelnd rozsahlé a riznorodé jak z hledisek
casoprostorovych a spolecenskych (vznikalo v priabéhu skoro Sedesati let za riiznych rezimt a
v n¢kolika statech), tak zanrovych (préza, poezie, dramaticka dila, eseje a publicistické
Clanky, komentare, televizni a filmové scénate, pieklady) a v neposledni fadé¢ z hlediska
tematické pestrosti. Pokousime-li se Skvoreckého dilo reflektovat v jeho celku, musime
konstatovat, ze vSechno v ném ma svou logiku a vSechny jeho jednotlivé ¢asti zapadaji do
sebe piirozené, piesné a presvédéivé. Pavodni tvardi piinos Skvoreckého nemiizeme také
vnimat izolovan¢ od jeho jinych ¢innosti a zajmi: editorskych a piekladatelskych aktivit, bez
jeho celozivotniho zaujeti angloamerickou literaturou, angazovanosti a urcitych ambici v
oblasti filmu a bez jeho lasky k jazzu. Literarni dilo Skvoreckého je unikatni i z hlediska
zakotvenosti a velice ptirozeného ,zivota® v rtznych narodnich literaturach — ceské
(¢eskoslovenské) a kanadské. Vsechny tyto aspekty se béhem nasi prace budeme snazit brat v
uvahu.

O dile Josefa Skvoreckého existuje znaéné mnozstvi ¢lanki, recenzi, studii, nékolik
monografii, a to nejen v cCestin¢, ale i1 jinych jazycich. VétSina téchto prispévkl ma
literarnéhistoricky nebo socialné-filozoficky charakter, zabyva se bud’ konkrétnim dilem
Skvoreckého, soustied’uje se na uréité problémy, nebo se snazi pojmout a podrobit analyze
celé jeho dilo, zachytit formovani a vyvoj jeho poetiky, estetiky a vystihnout celkovy vyznam
Skvoreckého literarni tvorby. Udaje o viech pracich je mozné vyhledat na CD Zivot a dilo
Josefa Skvoreckého (1999), v ¢&tytdilné Bibliografii (1990-1994), kterou uspoiadal Ilja
Matous, a ve dvoudilné Bibliografii Josefa Skvoreckého (2004-2005), redigované Michalem
Pfibaném. Podle naSeho minéni vynikaji mezi nimi nékteré prace, které si zaslouzi zvlastni
pozornost. Je to pfedeviim monografie Heleny Koskové Skvorecky (2004),% v niZ se autorka
vénuje celému dilu Skvoreckého napfi¢ tématy, epochami, souvislostmi, literdrnimi a

mimoliterarnimi vlivy i otazkami svéraznosti poetiky jeho préz a snazi se predstavit

1 O problému autobiografi¢nosti romant Josefa Skvoreckého bude podrobngji pojednano nize.
2 KOSKOVA, Helena: Skvorecky. Praha: Literarni akademie Josefa Skvoreckého, 2004.
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spisovatelovu tvorbu do posledniho detailu a v co nejrozsahlejsim zabéru. Pozoruhodnou a
inspirativni praci vénovanou podrobné analyze konkrétniho romanu J. Skvoreckého je studie
Piemysla Blazitka Skvoreckého Zbabélci (1992)° v niz najdeme analyzu a interpretaci
postavy hlavniho hrdiny Dannyho Smitického, ktery spolu se svymi kamarady tvoii svét zcela
odliSny od svéta starSi generace. Autor piSe o tom, jak Danny mysli, jak a co citi a jakym
zpusobem dava najevo své pocity a své ndzory a co pro n¢j znamend zdjem a pozornost
okolniho svéta 0 jeho osobu. Zavéry, k nimz Blazicek dochazi, se tykaji neoriginalni
,vSednosti“ mysleni a chovani hlavniho hrdiny, které jsou prezentovany oteviené a z
uméleckého hlediska dost neobvykle, coz relativizuje a zpochybniuje prvotni povrchni dojem
z romanu a déla jej otevienym, pfimo vyzadujicim Cetné interpretace. Pii hledani smyslu v
romanu a smyslu romanu se Blazicek ztotoziiuje s vyrokem J. W. Goetha, Ze ,,zivot je tu
prosté proto, aby byl zit*.*

Pfinosn4 je podle naseho nazoru také prace Radko Pytlika Hranice vypraveni (1966),”
protoze je v ni velice podrobné a konkrétn¢ analyzovan jeden ze zakladnich aspektl poetiky
Skvoreckého — aspekt vypravéni. Jde o jednu z mala praci, které se touto problematikou
zabyvaji a zkoumaji Skvoreckého dilo celkové z hlediska ur¢ité literarnévédné koncepce.

V zahrani¢i vysly dvé monografie o dile Josefa Skvoreckého: Praque Blues: The
Fiction of Josef Skvorecky (1990) od Sama Soleckiho a monografie Pavla Trenského
pielozena do &estiny Josef Skvorecky (1995). P. Trensky analyzuje literarni tvorbu
Skvoreckého v §irokém historickém kontextu, velkou pozornost pfi svych analyzach vénuje
hlavnim postavam. Autor zdlraziuje fiktivnost, uméleckost romant, které nepovazuje za ryze
historické. Novost Zbabélcu je podle P. Trenského v novém pohledu na revoluci a jejim
novém obraze, ktery se vyznacuje satirickymi rysy a je dan vypravéfovym hlediskem. Na
Dannyho Smifického existuje velké mnozstvi ndzorl, které jsou podminény dobou svého
vzniku. Podle Trenského minéni se postava Dannyho v pribéhu romanu nevyvijela, byla
charakterizovana piedevs§im prostfednictvim vypraveéni. Podstatu této postavy vystihuje podle

autora monografie jediné slovo — odcizeni.

Jak uz bylo uvedeno, predmétem nasi prace je analyza vybranych romant Josefa

Skvoreckého, na néz viak hodldme nahlizet z dosud nepfilis frekventovanych hledisek.

$ BLAZICEK, Ptemysl: Skvoreckého Zbabélci. Praha: Oikoymenh, 1992.

* Tamtéz, s. 68.

® PYTLIK, Radko: Hranice vypravéni (nad Skvoreckého Zbabélei). In: BLAZICEK, Piemysl (et al.): Piibchy
pod mikroskopem. Sest studii o soucasné proze. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s. 31-50.



Zkouméni poetiky romanii J. Skvoreckého, deklarované v nazvu prace, je pojato v
duchu naratologicko-intermedialnim, tj. zaklada se na teorii vypravéni a na teorii
intermediality v jejim SirS§im pojeti.

I kdyZz jsme vymerzili oblast naseho z4jmu romany s hlavni postavou Dannym
Smifickym, jsme si védomi toho, ze toto vymezeni ma relativni charakter, protoze postavu
jménem Danny Smificky miZzeme najit i v jinych dilech spisovatele, zvIast’ v jeho juvenilni
préze, zdivodnime, pro¢ ndmi byla zvolena pravé tato dila. Zbabélci, Tankovy prapor a
Prima sezona jsou jednotliva originalni dila, kterd se navzijem liSi ryze literarnimi
vlastnostmi: zadnrem, narativni strukturou, jinym typem intertextudlnich a intermedialnich
souvislosti. Nami zvolena metoda analyzy poetiky Skvoreckého romant se na zékladé jen
vybranych aspektdl mulze zdat nepfesvédcivda a nedokonald a milze se pro nas stat
,»hebezpe¢nym dobrodruzstvim do nezndma“ s nejistou vidinou relevantnich vysledkd, pfesto
je nasim cilem vymezit a presvédc¢iveé dolozit tyto aspekty, nebot’

e dila Skvoreckého jsou tizce spojena s hudbou, a to v podobé imitace hudebnich
struktur a pouziti strukturnich prvkd hudebniho (jazzového) dila. Hudebnost
struktury se nejzietelnéji projevuje v romanu Zbabélci,

e vypravecstvi, tj. aspekty, jejichz literdrné narativni podobu lze porovnat se
specifickym zptisobem jejich zpracovani autory filmové adaptace.

Josef Skvorecky je znam a uznavan jako vynikajici vypravéé (opravnéné se hovofi o
jeho Lust zu fabulieren), jehoz wvypravécsky talent se projevuje nejen ve slozité
strukturovanych, ¢tenaisky nadro¢nych romanech s elementy polyfonie a intertextuality, ale 1 v
dilech jednoduse zdbavnych, zaméfenych na nenaro¢ného Ctenare.

Jako tviréi osobnost Josef Skvorecky vzdy osciloval mezi laskou k hudbé (jazzu) a
filmu, kterd nebyla ryze teoreticka, ale realizovala se 1 v umélecké praxi. V nachodském jazz-
bandu Red Music Skvorecky né&jakou dobu hrél na saxofon a na vzniku filmd se podilel bud’
jako scendrista, ucastnil se psani dialogti, anebo byl pfilezitostnym hercem. Bez vlivu hudby a
filmu tak samoziejmé nemohla ziistat ani Skvoreckého literarni tvorba.

Cilem nasi diserta¢ni prace je zkoumani téchto vlivi, a to nejen v roviné tematické, ale i
v rovin¢ strukturni, pfedev§im narativni, tudiz v kontextu i na zakladé¢ soucasnych
literarnévédnych, muzikologickych a filmovych teorii. V pojednani o literarné-filmové relaci
bude zvySend pozornost vénovana filmovym adaptacim literarniho dila, postuptim, které se

obvykle pouzivaji pfi pfevodu jedné struktury do struktury jiné.



K analyze nékterych aspekti poetiky dila Josefa Skvoreckého jsme vybrali romany:
Zbabélci (1958) a Tankovy prapor (1971) a povidkovy cyklus Prima sezéna (1975).° Kromé
toho, Ze predstavuji zasadni soudasti Skvoreckého zakladniho tviréiho poéinu, a sice cyklu
autobiografickych proz (Zbabélci, Tankovy prapor, Prima sezona, Mirakl, Pribéh inZenyra
lidskych dusi, Dve vrazdy v mém dvojim zivoté, Obycejné Zivoty), reflektuji rovnéz osudy
Ceskych zemi a jejich obyvatel (v€etn¢ vyhnanych do exilu) od ¢tyficatych let dvacatého
stoleti do soucasnosti. V téchto tfech dilech 1ze podle naseho ptesvédceni identifikovat
typické rysy autorovych naracnich postupti, véetn¢ ptipadnych modifikaci (kromé Tankoveho
praporu, ktery je napsan v er-formé, zbylé romany maji spolecny rys — jsou napsany v ich-
formg). Vybrana trojice rovnéz umoziiuje piikladné postihnout vazby Skvoreckého
prozaickych textl k jiz zminénym jinym uméleckym druhtim, tedy filmu a hudbé.

Roman Zbabelci byl prvnim v fadé d€l, v némz se nejvyraznéji projevily vlivy hudby
(jazzu) na tematickou a strukturni slozku romanu. Zbabélci doposud nebyli zfilmovéni, a
proto neni mozné pojednavat o postupech a kvalitdch filmové adaptace, nicméné existuje
nékolik verzi scénait (Petra Jarchovského a Bohdana Slamy) a také filmova synopse napsana
Josefem Skvoreckym a Milogem Formanem, které nam poskytuji moznost udélat si predstavu
o mozném filmu a nahliZzet na filmovy scénatf jako na mezikrok od literarni pfedlohy k
filmové adaptaci. Podnétné je zejména porovnani autorského adaptovani literarni predlohy s
pfistupem jinych scenaristii. Filmova adaptace romanu Tankovy prapor vznikla v roce 1991
diky scenéristickému usili Radka Johna a Vita Olmera, ktery film, vznikly bez Skvoreckého
aktivni spoluprace, té reziroval (film je uvadén jako natoeny podle romanu J. Skvoreckého).
Prima sezona byla prevedena do podoby televizniho seridlu v roce 1994 zasluhou scendristi
Karla Cabradka a Karla Kachyni, ktery seril rovnéz reZiroval.

Budiz zdlraznéno, Ze pifi analyze zminénych dvou filmovych adaptaci (dovolim si
pouzivat oznaceni ,,filmova adaptace* i1 pro televizni adaptaci) bude bran zvlastni zfetel na
pouziti hudby v obou filmech.

Disertacni prace ma nasledujici strukturu: sklada se z ivodu, Ctyt kapitol a zavéru. V
uvodu jsou formulovany cile, pfedmét zkouméani, badatelské zaméry. Teoreticka vychodiska
prace a také postupy analyzy jsou zahrnuty do prvni kapitoly, ve které se také zabyvame teorii
adaptace a piedstavujeme Josefa Skvoreckého v souvislosti s jeho kontakty s filmem a vztahy
k nému. Druha kapitola je vénovana romanu Zbabélci, predevsim jeho narativni struktufe a

analyze vlivl a pruniku hudby, konkrétn€ jazzu, do literarniho textu. Vzhledem k netypicnosti

®V zavorkéch je uveden vzdy rok vydani romanu.



situace, kdy kvuli absenci filmové adaptace romanu nemiizeme prozkoumat tieti aspekt —
filmovost v kontaktu s vypravééstvim a hudbou —, zaméfime se na scénare k budoucimu filmu
jako k mezistupni.

Tteti kapitola analyzuje vztah vypravécstvi a hudby v roménu Tankovy prapor, zabyva
se adaptacnimi postupy a provadi kontextudlni analyzu filmové adaptace Tankového praporu.
Ctvrtd kapitola je vénovéana povidkovému cyklu Prima sezéna a jeho televizni seridlové
adaptaci. Adaptace na Grovni zanru je tésné spojena stypem média a formatem, ovSem
aspekty vypravécstvi a hudby zde také hraji dilezitou roli.

V zavéru disertace jsou zformulovany a zobecnény vysledky naseho zkouméni s

prihlédnutim k hlavnimu zaméfeni badatelského zaméru, aktudlnost a perspektivy prace.

Prameny prace se ¢leni do né€kolika skupin. Prvni z nich tvoii romény Zbabélci,
Tankovy prapor a povidkovy cyklus Prima sezona. Druha skupina obsahuje literdrni scénafe a
filmové synopse, realizované i zatim je$té na svou realizaci ¢ekajici. K nékterym scénaitm
(naptiklad Radka Johna k Tankovému praporu, Karla Cabradka k Prima sezéné) a synopsi
Vladimira Michalka jsem méla pfistup v Narodnim filmovém archivu, scéndie Petra
Jarchovského a Bohdana Slamy mi byly laskavé poskytnuty dramaturgyni Ceské televize pani
Helenou Slavikovou. K tfeti skupiné prament patii filmy Tankovy prapor a Prima sezona.

Pouzita literatura je dvojiho charakteru: prvni skupinu tvoii dal§i spisy Josefa
Skvoreckého, slouzici jako sekundérni zdroje informaci, z nichz jsme piimo ne&erpali, ale v
kontextu dané problematiky k nim bylo nutné piihlédnout. Druhou, pocetné;si skupinu tvofi
monografie, ¢lanky a staté, pojednavajici bud’ o teoretickych aspektech filmu jako umeéni, 0
filmovych adaptacich, vlivu hudby na literarni dilo a naratologické a sémiotické monografie a
prace o dile a zivoté Josefa Skvoreckého.

Aktudlnost nasi prace spociva v naléhavosti samotného vyzkumného intermedialniho
komponentu v soucasné literarni véd¢, v prekracovani hranic literarni védy a pouziti poznatkti
z oblasti muzikologie a filmové teorie, v zaméfenosti na problém vzijemného pusobeni a
vlivll riznych druh@t uméni. Vyuziti vysledk nasi prace miize mit teoreticky a prakticky
charakter, miZe pfispét k dal§imu vyzkumu v oblasti intermedialni problematiky v dile Josefa
Skvoreckého a podnitit daldi vyzkum zaméfeny na oblast vzajemného piisobeni riiznych
druhti uméni.

Diléi vysledky disertacni prace byly prezentovany na riznych konferencich,

mezinarodnich i domacich a jako ¢lanky vysly ve sbornicich:
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— Roman J. Skvoreckogo , Malodusnyje* v kontekste slavijanskoj literatury o vojne. In:
Vzaimodejstvije literatur v mirovom literaturnom processe. Materialy mezdunarodnoj nau¢noj
konferencii. Grodno, 1996, s. 196-200.

— Zanrovoje svojeobrazije romana J. Skvoreckogo , Mirdkl“. In: Vzaimodgjstvije literatur v
mirovom litératurnom processe. Materialy meZdunarodnoj nauc¢noj konferencii. Grodno,
1997, s. 155-162

— Obsceceloveceskoje i nacional noje v romane J. Skovreckogo , Istorija inZenera
celoveceskich dus ““. In: Sbornik rabot molodych uconych. Minsk, BGU 1998

—Muzyka v romane J. Skvoreckogo , Malodusnyje*. In: Rossica Olomucensia XXXVII,
Olomouc 1999, s. 3447

— Vybrané aspekty problému transponovani vypravecich forem do filmove podoby (romany J.
Skvoreckého Tankovy prapor a Prima sezéna). Sbornik z mezinarodni konference o Zivoté a
dile Josefa Skvoreckého, Nachod, 22. — 24. 09. 2004. Literarni akademie, 2005, s. 309—315.
ISBN 80-86877-13-2

— Josef Skvoreckij i sovetskaja kultura. In: Rossica Olomucensia XLIII (za rok 2004),
Olomouc, 2005, s. 15-23.

V béloruském casopise Vsemirnaja literatura (¢. 6, 2004, s. 77-148) vysSly mé pieklady
nasledujicich textt Josefa Skvoreckého do rudtiny: Piibéh neiispésného tenorsaxofonisty,

Riizové sampariské a Pisen zapomenutych let.
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1. Teoreticka vychodiska prace

Romaéany zvolené ndmi k analyze budeme vnimat jako slozité¢ organizovany celek, pro
n¢jz byl piiznacny proces nartistajici slozitosti struktury jednotlivych romanii, miseni riznych
zanra v ramci jednoho dila, zintenziviiovani pouziti intertextualnich a intermedialnich prvka.
Zorny uhel, z néhoz budeme na material nahlizet, je zalozen na fiktivnosti romanového svéta,
ktery méa svou narativni strukturu a jako struktura Zije podle svych pravidel a zdkonitosti.
Krom¢ vySe zminéného budou v centru naSeho zajmu nékteré aspekty, které se také podileji
na vytvareni narativni struktury a jejichz literarni podobu Ize konfrontovat se specifickym
zpusobem jejich zpracovani v adaptacich (filmovych a jinych).

Literarni dila, ktera jsme vybrali k analyze, maji urcité spole¢né vlastnosti, které
muzeme oznacit za dulezité s ohledem na pfistup, ktery hodlame pouzit, a na perspektivu,
Zniz budeme na tuto problematiku nahlizet. Uvedend dila se vyznacuji velkou mirou
propojenosti S jinymi druhy uméni, a to jak na zakladé autorské intence v pouzivani
,hudebnich®“ a ,filmovych® témat, technik a prostfedkd, tak i na bazi uréitého adaptacniho
potencidlu, ktery inspiruje adaptatory k ptevedeni literdrni ptfedlohy do jinych médii.
Zamétime se na dva aspekty v kazdém z nami vybranych dé€l, a to na aspekt vypravé¢stvi a
aspekt ,,hudebnosti (pod timto pojmem budeme chapat nejen pouziti hudebnich motivi,
hudebni tematiky, ale i vliv hudby na strukturu romant, jeji symbolickou nebo
vyznamotvornou funkeci). Tretim aspektem je filmovost, kterd se d4 pojmout nejenom
z hlediska pouziti filmovych technik nebo prostiedkd v literarnim dile (naptiklad vyrazna
vizualnost stylu a velka propracovanost dialogti v Prima sezoné), ale piedevsim z hlediska
vzniku nebo ptiprav filmovych adaptaci.

Pii zkoumani hudby zvlast ve Zbabélcich nevychazime za hranice vyhradné
literarndvédného piistupu k této problematice.’

Hovoiime-li o adaptacich a adaptovatelnosti d&l Josefa Skvoreckého do jinych médii
vedle filmovych adaptaci, které z naprosto pochopitelnych a jasnych divodi pievladaji,
musime se zminit i o divadelnich adaptacich romanti Mirakl (Liberecké divadlo, 2001, rezisér
P. Palous, dramaturg M. Urban) a Pribéh inzenyra lidskych dusi (Divadlo Husa na provazku,
2000, rezisér 1. Krobot, dramaturg P. Oslzly), ktery je také dilem zcyklu o Dannym

Smifickém, a o hudebni a rozhlasové adaptaci Bassaxofonu. V ptipadé hudebni adaptace se

" Na podobnost literatury a hudby nazirime v duchu Alberta Giera a Stevena P. Schera. Zaroven si
uvédomujeme a akceptujeme nazory C. S. Browna, ktery se pfi zkoumani hudby a literatury zaméfuje na hledani
zdrojti uméni viibec a jeho konstitutivnich rysu.
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jedna o dilo skladatele Johna Robyho, ktery ve spolupraci se spisovatelkou Kate
Lushingtonovou transformoval literarni pfedlohu do podoby opery (jeji premiéra se konala
vr. 1983). Tuto adaptaci, v niz byly pouzity také elementy tance ¢i loutkového divadla, s
,,na$imi*“ romany z cyklu o Dannym spojuje jen ten fakt, Ze osoba vypravéce Bassaxofonu,
napsana v ich-forme¢, ziskala v opefe konkrétni podobu a jmenovala se Danny.8

Jak jiz bylo uvedeno vy3e, filmové adaptace dél Josefa Skvoreckého dominuji. V této
souvislosti se budeme vénovat filmové adaptaci romanu Tankovy prapor, televizni seridlové
adaptaci povidkového cyklu Prima sezona a ptipravam (zatim v podobé scénaii) k adaptaci
Zbabélcii.

K zamysleni o paralelach mezi filmem a literarnim dilem nés opraviiuje to, Ze stejné
jako literarni dilo, i film ma svlij narativni potencial, a pravé proto mizeme i na film nahlizet
z hlediska naratologické teorie. Pokud jde o narativni metodu, vychazime z teorie vypravéni
Franze K. Stanzla, opirame se také o textovy a funkéni model vypravécskych postupt,
vypracovany Lubomirem DoleZelem, a o teorii narativnich masek Miroslava Drozdy.

Nase uvazovéani o adaptacich tif dél Josefa Skvoreckého bude probihat ve znameni
tradi¢niho mysleni o filmovych adaptacich. Budeme vnimat film a televizni serial v jejich
vztahu K literarni pfedloze a pro analyzu budeme pouZivat teoric a pojmovy aparat, ktery
prokazuje tésnou spjatost s terminologii literarnévédnou. Pti svych tivahach a analyzach filma
vychazime z teorie Seymoura Chatmana, kterd je sice zalozena na narativnim modelu
literatury, ale je aplikovatelnd 1 na jind média, napiiklad film. Vychozim pojmem je pro
Chatmana v jeho koncepci pojem struktury.

Vzhledem k tomu, Zze v nas$i praci je velice dilezity pojem adaptace, pokladame za
nutné podrobnéji pojednat o vyvoji teoretického mysleni o tomto fenoménu, uvést nékolik
vyznamnych jmen a predstavit reprezentativni teorie a mySlenky o ném. Uvadime také
nékolik klasifikaci filmovych adaptaci (G. Wagnera, M. Kleina, G. Parkera, B. McFarlana) a
piiklanime se ke klasifikaci Umberta Eka, ztotoziiujeme se s jeho nazory a kritérii hodnoceni
filmovych adaptaci.

V kapitole vénované adaptacim budeme hovofit o téch zménach, které teorii adaptace
poznamenaly v soucasnosti a které naznacily, jakym smérem se bude ubirat teoretické
mysSleni o adaptaci v budoucnu. Na zakladé téchto poznatkli nase analyza adaptaci bude

rozSifena o n€kolik dulezitych aspektd. Kromé pojednavani o adaptacich v jejich vztahu

® Viz: WELLER, Anthony: Bassaxofon: dv&, nebo ti adaptace. In: Skvorecky 80. Sbornik z mezinrodni
konference o zivoté a dile Josefa Skvoreckého, ktera se uskutecnila v Nachod¢ u pfilezitosti autorova Zivotniho
jubilea ve dnech 22. — 24. zati 2004. Praha: Literarni akademie, 2005, s. 322-377.
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k pfedloze budeme usilovat o vytvoieni pohledu na adaptaci jako na svébytné dilo a
hodnoceni filmu nebo seridlu jen z hlediska jejich ,filmovosti“. Vychozi se pro nés stane
definice Lindy Hutcheonové, ktera vnima adaptaci jako: a) produkt, vysledek adaptacniho
procesu, b) adaptacni proces, c¢) proces jeho recepce.9 Tento komplexni pfistup (nebo aspon
pokus o néj) nam umozni zamétit se na otazky, jak vznikaly adaptace, pro¢ byla vybrana
pravé ta ¢i ona dila pro adaptovani, z jakych divodi a s jakymi kulturnimi dasledky, jak
probihal proces adaptace, jak literarni dilo bylo ,,pfecteno” a ,ptelozeno” filmati.
K zodpovézeni téchto otdzek by nam meély pomoci dva scénafe ke Zbabélcum, které byly
napsany riznymi scéndristy a které reprezentuji dva rtzné zpusoby pfeCteni romanu a
moznosti filmové adaptace.

Jak je znamo, film Tankovy prapor byl natoCen v roce 1991 (premiéra se konala
v kvétnu 1991), nékolik let po sametové revoluci. Slo o prvni film soukromého filmového
producenta — firmy Bonton — a prvni film, ktery po roce 1989 vznikl mimo statni podniky.'
Nasim cilem bude rozsitit textovou analyzu Tankového praporu 0 pohled na ni jako ilustraci
fungovani adaptace coby pramyslu. Simone Murrayova to pojmenovava jako ,literdarne-
filmovy primysl adaptace* ! Vysvétleni toho, pro¢ nebyl doposud natocen film podle
Zbabélcii, mizeme také hledat v slozitém a spletitém systému adaptacniho pramyslu, v slozité
siti z4jml a ambici rezisérd, scendristli, producentii. S. Murrayova nazyva filmy, jejichz
nataceni bylo z riiznych divodu zastaveno, posunuto nebo k nému jesté viibec nedoslo, jako
ne-film* nebo ,,skoro film*, ktery existuje pouze v podob& projektu , preludné adaptace”.*

Pro vSechna tii dila — Tankovy prapor, Prima sezona, Zbabélci — plati (1 kdyz
vzhledem k tomu, Ze prozatim neexistuje filmova adaptace Zbabélcii, musime uznat netplnost
naSeho tvrzeni), Ze jejich adaptace vznikaly s velkym ¢asovym odstupem od momentu, kdy
tyto knihy byly vydany. Tento Casovy odstup znamena, Ze filmova ¢i televizni adaptace,
kterou miZeme vnimat jako aktualizaci a znovuptecteni zndmého literarniho dila vyznamného
autora, pfichdzela do jiného kulturniho, socidlniho, historického prostfedi a jiné doby,
setkavala se s jinymi ofekavanimi a zkuSenostmi publika. Proto bylo velmi dilezité najit
odpovidajici filmové prosttedky a vytvofit koncepci adaptace, aby vysledek adaptacniho
procesu byl aktualni, moderni, originalni a aby v ném zaroven byly zachovany zakladni rysy

poetiky a stylu autora ptedlohy.

® HUTCHEONOVA, Linda: Co se deje pri adaptaci? In: Iluminace, €. 22, ¢. 1, 2010, s. 23.

% Viz: HALADA, Andrej: Cesky film devadesdtych let. Od Tankového praporu ke Koljovi. Nakladatelstvi
Lidové Noviny, Praha, 1997.

I MURRAYOVA, Simone: Preludné adaptace: Eukalyptus, priimysl adaptace a film, ktery nikdy nebyl. n:
Tluminace, ¢. 22, ¢. 1, 2010, s. 84.

12 Tamtéz, s. 85.
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Specifikem adaptace Prima sezény bylo nataceni ve formatu televizniho serialu, ktery
maximalné¢ vérnym zptsobem odpovidal zénru literarni ptedlohy. Pti analyze Prima sezony

bude zdiraznén pravé tento aspekt — adaptace na trovni zanru.

Podle 1. Kanta svét neexistuje sam pro sebe, ale je takovym, jakym se nam jevi
v naSich predstavach. Fiktivni svét, ktery vytvaii roman, vnimame zprostiedkovang, pies
strategii, kterda mu umoznuje ,,schovat se“ za to, o cem a jak se vypravi, stat se pro ¢tenare
neviditelnym.

Divame-li se na umélecké dilo jako na jisty model svéta, jako na slozitou strukturu,
kterda ma sviij obsah, vyznam a prostiedky, jejichz pomoci se tento obsah a vyznam vyjadiuji
(médme na mysli jazyk, ktery taky patii do obsahové stranky, protoze zprostfedkovava
informaci), chapeme ho jako nedilny informacni signal.

Svét romanu je fiktivnim svétem, ktery je zvlastnim zpisobem souvztazny se svétem
skute¢nym, ktery je vniman prizmatem svétového ndzoru a zivotnich zkuSenosti autora. Tato
»fiktivni realita® se vytvaii pomoci jazykovych prostfedkil, coz znamena, Ze jazyk modeluje
jisté universum s jeho charakteristickymi rysy. ,,Fiktivni svét se vytvdari pomoci jazykového
znaku — narativniho textu. Tento znak je slozitym systémem, ktery se sklada z vyrokii riizného
typu, vnikajicich mezi poly objektivity a subjektivity. Struktura fiktivniho svéta je podminéna
strukturou narativniho textu, *“ takovou definici dava Lubomir Dolezel.*®

Text se snazi byt co nejvic podobny Zivotu, protoZe Zivotem neni. Toto napodobeni
zivota se vyznacuje autenti¢nosti uméleckého textu, jehoz nejvyssi troven je dosazitelna diky
znacné slozitosti textové struktury. Napodobeni Zivota se muze projevovat v jednoduchém
jazyce, pouziti hovorové Cestiny a dobfe propracovaném syZzetu. Textova struktura je té€sné

spojena s typem vypraveéni a vSemi jeho slozkami.

1.1 Zbabélci, Tankovy prapor a Prima sezona v kontextu cyklu romant o

Dannym Smirickém

Na pozadi postmodernistickych, experimentalnich romand, na které bylo tak bohaté
20. stoleti, cyklus roméand Josefa Skvoreckého o Dannym Smifickém piekvapuje svou

zdanlivou jednoduchosti, realismem a autenti¢nosti. Je ziejmé, Ze se zvétSuje Skala

3 DOLEZEL, Lubomir: Narativni zpiisoby v ceské literature. Praha: Cesky spisovatel, 1993.
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uméleckych prostfedku a technik, roste troven esteti¢na a hledani, a vyjadfeni smyslu se stava

Ve

komplikovanéj$i a propracovanéjsi, a to od Zbabélcii K Pribéhu inzZenyra lidskych dusi.
Tankovy prapor — roman doby kultu, Mirakl — politicka detektivka, Pribeh inzenyra lidskych
dusi — entrtejnment na stara témata o Zivote, Zenach, osudu, snéni, délnické tride, fizlech,
lasce a smrti, Dvé vrazdy v mém dvojim zivoté — detektivka, Obycejné Zivoty — novela pro
stalé Ctenare. Jak vidime, autor ulehcuje ¢tenaftim situaci a sdm urcuje zanr svych romant.
Prima sezonu, ktera podle Kvétoslava Chvatika je ,,...témer sramkovsky nézZnou oslavou mladi
a jeho vecnych posetilosti, jakousi lyricko-nostalgickou ouverturou...romdanového cyl’du“,14
Skvorecky oznadil jako text, ktery se sklada z jednotlivych piib&ht a jehoz zékladem je
pfedev§im obraz hlavniho hrdiny. Pojem ,tfext” implikuje jist¢ odmitnuti tradi¢nich
pozadavkl, neni to dilo, které sugeruje spiSe uzavienou stavbu a uzavieny hotovy smysl,
ptedpokladé volnéjsi vztahy mezi jednotlivymi povidkami celku.

Roman Mirakl je dokonalym piikladem svéraznosti romanti 20. stoleti, jejichz Cas,
podle Milana Suchomela, ,....je dasem neukoncené syntézy, cas uvédomélych krizi“* pro které
je pfizna¢né miSeni Zanrd. Sam Skvorecky pfiznal, Ze pii psani Mirdklu pouzival metody
Josefa Konrada, tzv. ,deliberate confussion®, jejichz cilem je dosazeni co nejvétsi
vérohodnosti a hlubsiho realismu.*® Vysledkem jejich uZiti byla ur¢itd kaleidoskopicnost,
stiidani riznych Casovych rovin a mist, kde se déj odehrava, rychlé stiidani postav a rytmi,
nalad, pfetrzitost d&je. Podle struktury miiZzeme oznacit Mirdkl za dilo patfici k né&kolika
zanrovym modifikacim roménu, kterymi jsou: politickd detektivka, autobiograficky roman
(do urcité miry, jak piSe autor v Pribéhu neuspésného tenorsaxofonisty, ,nikdo neni schopen
ve vlastnim Zivotopise napsat pravdu, celou pravdu a nic nez prava’u“,17 autobiografi¢nost
neni ani cilem, ani rozhodujicim znakem Miraklu nebo celého cyklu), historicky,
melodramaticky, satiricky roman ¢i klicovy romén. Jde o polytematicky, polyfonni roman
mnohozanrové struktury vypravény v 1. osobé. Polyfonie vznikda komponovanim Zanrové
raznych casti do jediného celku, zalidnénim dila velkym mnozstvim postav a pouZzitim

rozsahlého faktického materialu.

Y CHVATIK, Kvétoslav: Melancholie a vzdor. Eseje o moderni ceské literature, Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1992, s. 146.

15 SUCHOMEL, Milan: Literatura z casu krize: Sest pohledii na ceskou prozu 1958-1967, Brno: Atlantis, 1992,
s. 139.

1 SKVORECKY, Josef: Piibéh netispésného tenorsaxofonisty, Praha: Blizka setkani, 1994, s. 72.

Y Tamtéz, s. 85.
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1.2 Autobiografi¢nost romant Josefa Skvoreckého

Celé dilo Josefa Skvoreckého je do jisté miry autobiografické a skoro v celé jeho
tvorbé se vyskytuje postava Dannyho Smitického, 1 kdyz nékdy pod jinym jménem (naptiklad
ve Lviceti jako redaktor Karel Leden, Samuel Gellen v Konci nylonového véku a i v rané
poezii se objevuji naznaky rysi postavy Dannyho Smifického).'® Na tento fakt upozoriiovala
cela tada literarnich védca a kritikti. Dokonce i1 v romanu-zertu Nevysveétlitelny pribeh aneb
Vypraveni Questa Firma Sicula, na prvni pohled nezapadajicim do celkového kontextu tvorby
J. Skvoreckého, ale po dikladngjsi reflexi zcela odpovidajicim jeho logice, je mozné najit
nejen formalni odkazy na Dannyho Smifického (jméno piekladatele, ktery pielozil texty
z anglictiny, zni Daniel S. Miritz, coz je téZ jeden z cetnych pseudonymil Josefa
Skvoreckého).19 Kromé¢ toho nelze piehlédnout jisté paralelismy v postavach Dannyho a
Questa — konkrétné: jde o mladé muze se zajmem o divky, v jejich Zivoté se vyskytuje
nedlouhd armadni sluZba a v neposledni fadé emigrace.?’

Tento dilezity, ale ne jediny prvek svéraznosti poetiky romanti Skvoreckého stavi
napriklad Sam Solecki do jedné fady s ,,...history, political discourse and fiction“.?*

Definice romanti Josefa Skvoreckého o Dannym Smifickém jako autobiografickych je
V podstaté vystizna, ale do ur¢ité miry zuzuje moznosti literarnévédné analyzy tohoto cyklu.
V knize o d&jinach eského filmu Vichni ti bystii mladi muzi a Zeny Skvorecky uvadi slova
MiloSe Formana: ,,...cekaji od kazdého, Ze nova prace bude k nepoznani nova. To nejde.

v

Clovek cely Zivot vypravi v riznych obméndch jedno a totéz.“* A o sobg, dodejme. Ve svych
novelach, romanech, esejich i poetické tvorbé Skvorecky vypravi o Gasu, o sobg, o sobé
V tomto Case, a to bez ohledu na Zanr ¢i postavu hlavniho hrdiny.

Vratime-li se K otdzce autobiografi¢nosti, musime zddraznit, ze stejné jako je Danny

spisovatelovym alter ego, prvky autobiografi¢nosti jsou v celém jeho dile, které ma pecet’

18 petr Samal pise ve své studii o tom, Ze pivodné hrdina Konce nylonového véku se jmenoval Danny Smificky.
Tuto novelu J. Skvorecky nabidl k vydani v r. 1957, pied Zbabélci, ale kviili negativnimu posudku plnomocnice
HSTD J. Waageové, ktera dilo oznacila za ,existencialistické a pornograficke*, k vydani nedoslo. Kdyz Konec
nylonového véku vySel knizné€ v r. 1967, hlavni hrdina se jiz jmenoval Samuel Gellen. ,Jen kviili zasahu cenzury
tedy Konec nylonového veku vypadl z dannyovského cyklu; zduraznéme, Ze to bylo v dobé, kdy definitivni pojeti
postavy Skvorecky jesté hledal “- uzavira Samal. SAMAL, Petr: Setkani v Praze, s cenzurou. K cenzurni praxi let
padesatych (piipad Skvorecky). In: Déjiny a soucasnost, XXXIII, &. 9, s. 43.

19 SKVORECKY, Josef: Nevysvétlitelny pribéh Questa Firma Sicula, Spisy Josefa Skvoreckého, sv. 11, Praha,
Ivo Zelezny, 1998.

2 Srov. POLACH, Vladimir, P.: Josef Skvorecky: Nevysvétlitelny pribéh Questa Firma Situla. In:
V souradnicich volnosti. Ceskd literatura devadesatych let dvacatého stoleti v interpretacich (kol. autorti), Praha,
Academia 2008, s. 473.

! SOLECKI, Sam: Where is my Home? Some Notes on Reading Josef Skvorecky in Amerika. Canadian
Literature, 1989, Spring, ¢. 120, s. 67-80.

2 gKVORECKY, Josef: Vsichni ti bystii mladi muZi a Zeny, Praha: Horizont, 1991.
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Skvoreckého individuality, jeho Zivotnich zkuSenosti, tviréiho kréda a svétového nazoru.
Postava s autobiografickymi rysy, kterd v fad¢ dél nese jméno Danny, je pfitomna v mnoha
textech Skvoreckého (Bassaxofon, fragmenty romanu Vék nylonu, Legenda Emdke, Lvice,
povidky tvofici sbirku Nové canterburské povidky, basné). Jednalo se ale o zvlastni druh
autobiografi¢nosti, o némz Alena Ptibanova pise: ,, Pritom jakkoli to miize znit paradoxné,
Skvorecky viastné nepsal o sobé — jeho Zivot se nestival predmétem, ale spise jakymsi
pramenem romanovych pribéhi. Autobiografické podnéety mu slouZily jako pohotove dostupna
zasoba vjemut obecné lidskych, generacnich, a vedle toho byly zdrojem radosti z vypraveni,
nebot zabydlovaly vytvareny literarni svét duveérnymi detaily, které s nim ctenari zahy zacali

sdilet. “%

1.3 Geneze postavy Dannyho Smirického

Prvni vyskyt postavy Dannyho Smifického 1ze zaznamenat nejenom v romanu Vek
nylonu (1946-1947), ale také v basnich, které vznikaly pfedevsim v letech 1939-1945 a jez
byly uréitou zékladnou ke Skvoreckého povidkdm a romanu Zbabélci — objevuji se v nich
tatdz jména, tytéZ pocity, tematické prvky a né€kdy i doslovné textové shody.24 Dulezitym
impulsem ke vzniku t&chto basni byly pro Skvoreckého laska, krasné divky a zklaméni z
nenaplnénosti jeho citd k nim. Totéz plati i pro Dannyho Smifického, napiiklad Irena ho
inspiruje, kdyZz Danny hraje na saxofon. V proze i v poezii miizeme najit stejné citové napéti.
Samostatné ¢asti basnické sbirky Divka z Chicaga a jiné hrichy mladi jsou vénovany dvéma
divkam, které nikdy nechybi v dalsich Skvoreckého romanech (i kdyz nékdy jen jako
vzpominka), tedy Marii a Irené; viz basné Marie md maso, PosStovni urad, Rozhovor u
prepazky, Ty dvé holky z Kostelce aj. Objevuji se tu i jiné postavy znamé ze Skvoreckého
pozd¢jsi prozy — Nad’a (basent Nadezda Nada Nada), Kocandrle, Otto Uippelt, Josef Lof
(Nezoufejte!).

Basen Nezoufejte! koresponduje nejenom s romanem Zbabélci, ale i s romanem Pribéh
inZenyra lidskych dusi, zvlast s casti Poe. Motiv jazzu, ktery je zasadnim smyslovym,

strukturnim a metaforickym elementem Zbabélcii, je citit i v prvnich Skvoreckého basnich:

2 PRIBANOVA, Alena: Usnul jsem, nic se mi nezddlo. Vzpominka na Josefa Skvoreckého, kterému se za to stoji
podekovat. In: Host, Brno, ¢. 3, r. XXVIII, s. 21-22.

# Zminime se tady o proze Neurcité kontury z r. 1947, kde se také objevuje postava Dannyho Smitického. Podle
minéni Jitiho Pechara ,,tato autobiograficka crta se od ostatnich Dannyho prezentaci vyrazné odlisuje tim, ze zde
autor nezaujimd, tak jako vsude jinde, k vypravéci jakysi ironicky odstup®. In: PECHAR, Jifi: Promény Dannyho
Smifického. In: Skvorecky 80. Sbornik z mezinarodni konference o Zivoté a dile Josefa Skvoreckého, ktera se
uskute¢nila v Nachod¢ u piilezitosti autorova zivotniho jubilea ve dnech 22. — 24. zafi 2004. Praha: Literarni
akademie, 2005.
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Milovali jsme taky podivnou hudbu
Dovedla nas opit svoji primitivni vasni...

(Nezoufejte!)

Vyvoje postavy Dannyho Smitického, alter ega Josefa Skvoreckého, se da dopatrat
v SirSich souvislostech a v kontextu autorovy tvorby vcetné jeho juvenilnich proz.
»Vypravécem, pripadné hrdinou vétsiny ranych povidek je Danny Smiricky, vystopovat z nich
vSak jednoznacnou logickou linii Zivotnich osudii, jez by nds privedla k Dannymu znamému
Z pozdejsich romanii, neni mozné,” konstatuje Alena Pribatiova.? Vsechny zmény, jimiz
prochazely texty Josefa Skvoreckého, smétovaly k formovani jeho originalni poetiky
(krystalizovala iloha jazyka, zptisob psani dialogil) a také vedly ke vzniku postavy vypravéce
Dannyho Smifického. Tuto tendenci — pfes rliznorodé upravy textl k vytvafeni postavy
vypravece v 1. osobé — jasné dokladé ve své studii A. Pfibanova. Zavér, k némuz badatelka na
zéklad& porovnani rukopisu a knizni verze Zbabélcii®® dospiva, zni: rukopisny Danny (1949)
je bliz k postavé zranych povidek J. Skvoreckého a lisi se od pozdéjsiho Dannyho ze
Zbabélcu (1958) nebo Prima sezony (1975). Proces formovani jeho povahy neni jednoduchy,
»autor ji postupné a nendpadné vyvazuje, uzavird v urcitych mezich, cizeluje jeho vlastnosti,
nékteré rysy zdiraziuje a jiné potlacuje“?’ Podstata této zmény je podle Pfibatiové v
whepatrném a drobnymi stylistickymi  prostiedky dosazeném posunu smérem od
sebepozorovatele k pozorovateli“.?® O jakych stylistickych prostiedcich se jedna a jak jejich
pouziti mohlo vést k vysledku vyznamnému na narativni Grovni? Pfedev§im diky diferenciaci
tempa se zdiraznovaly rozdily ,,mezi pasazemi Dannyho vnitiniho monologu a pasdzemi, kdy
mluvci zprostredkovava okolni deni“® Redukce textu, upiestiovani, zmény v textu vedly
k modifikaci profilu mluv¢iho. Kraceni textu na riznych tirovnich — od odstavce po jednotliva
slova — bylo autorovou snahou ,,0dsunout v urcitych momentech Dannyho z centra pozornosti
a pevnéji jej usadit do pozorovatelské pozice*. Redukce textovych elementl se Casto tykala
poznamek, které praveé svédCily o tom, ze Danny byl svédkem té ¢i oné udélosti, byl pfitomen
nebo tuto udalost ¢i jev hodnotil. Eliminace téchto pozndmek vedla také k tomu, Ze ctenaf

nebyl ovlivnén ve svych tsudcich vypravécem, dostaval tim padem vétsi prostor k vytvoteni

2 PRIBANOVA, Alena: Pocdtky Konce nylonového véku aneb Smutek v zemi socialismu. In: Ceska literatura, ¢.
4, 2012, s. 543-545.

% SKVORECKY, Josef: Zbabélci, spisy 35 svazek 2, komentai Michael Spirit, Books and Cards, Praha, 2009.

27 pPRIBANOVA, Alena: Jaky je Danny? A byl takovy vidycky? Nad kniznim vyddnim rukopisu Skvoreckého
Zbabélcii. In: Ceska literatura, 58, &. 1, 2010, s. 118.

% Tamtéz, s. 118.

2 Tamtéz, s. 114.
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si vlastniho nazoru. Podle Ptfibanové knizni Danny ,ziskal ...odstup od wudalosti a
sebejistotu...”, a praveé ,zpusob vypraveni, vylucné vypraveécovo hledisko, urcujici a limitujici
pFistup ctendie k uddlostem, je pro styl Zbabélcii zdsadni«.®

Postava hlavniho hrdiny se stava literarnim typem, ,,jednim z nejvyraznéejsich v ceskeé
moderni proze 20. stoleti, pise K. Chvatik,* hrdina, ktery ma v sob¢ bézné rysy predstavitele
mladé generace své doby, je ,textovym konstruktem*, nardtorem, zjehoz hlediska jsou
podavany ostatni postavy a reflektovany vSechny udalosti a jehoz postoj je Vromanech
urcujici a rozhodujici. Autorova pozornost je soustiedéna vyhradné na Dannyho, a jak mini
George Gibian, ve svétové literatufe jsou jen tfi obrazy stak vysokou urovni autorské

pozornosti: Rodion Raskolnikov, Stephen Dedalus, Holden Caulfield.*” Danny Smificky jako

»textovy konstrukt* bude podroben analyze v kapitole vénované Zbabélciim.

“Tamtéz, s. 117.

8! CHVATIK, Kvétoslav: Melancholie a vzdor. Eseje o moderni ceské literatuie. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1992, s. 146.

%2 GIBIAN, George: Skvorecky’s The Cowards Twenty Years Later. World Literary Today, 1980 (r. 54), &. 4, s.
540-543.
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2. Vztahy literatury a filmu. Teorie filmové adaptace. Josef Skvorecky a film

2.1 Film jako specificky druh uméni

Film mtizeme definovat jako znakovy a reprezentacni systém s vizualni, zvukovou a
literarni slozkou, kterd se pomoci technickych prostiedkli stejnou mérou podili na vytvaieni
konstruktu, pro n&jz je ptiznacny vysoky stupen abstrakce a zarovein snaha pfiblizit se realité.

Film vniméame také jako médium, jako esteticky objekt, na jehoz podstatu je nazirdno
Z hlediska rtznych teorii (sémiotické, naratologické). Ve filmu mizeme vypozorovat vlivy a
tvirci zpracovani prvki riznych druhti uméni (malifstvi, fotografie, architektura, dramatické
umeéni, hudba...), ale pravé s literaturou je film spojen nejvic (a to nehled¢ na to, ze diky své
obrazovosti a vizudlni strdnce jsou velice vyrazné jeho vztahy naptiklad s malifstvim a
fotografii). Film vznika na zakladé scénare, ktery piedstavuje literarni utvar, ,,ptjcuje” si od
literatury (romanu) material, silné ptibéhy, postavy. Film se snazi ,,napodobovat* vypravécské
postupy a strategie, které se realizuji predevsim v literature.*

Ptibuznost a podobnost literatury a filmu spociva také v jejich obrovském narativnim
potencialu, ve schopnosti vypravét piibéh (nebo ne-ptibeh) pii pouziti odliSnych prostiedkl a
zpusobu, a tak vytvaret fiktivni svét. Kazdy z téchto dvou druhii uméni disponuje Sirokou
Skalou svych vlastnich vyrazovych prostfedkt, které se ale mohou navzijem ovliviiovat,
meénit se a mohou byt pouZzity i1 v jiném (medidlnim) prostoru.

Zakladni rozdil mezi témito dvéma druhy uméni spociva v jinych typech narace:
verbalni, lingvalni je pfiznacna pro literaturu, kdeZto vizualni, obrazova pro film. Podrobné se
této otazce vénuje ve své zasadni knize Jak cist film James Monaco.** Struéné uved'me tyto
rozdily.

Temporalni otazka je velice dlleZita pro naraci jak v literatufe, tak i ve filmu. Romany
jsou podle Monaca neomezené v ase (,.konci, jenom kdyz se jim zachce “).*® Naopak film ma

svoje hranice, protoze se odehrava v redlném case.

% Jako zajimavy piiklad bych uvedla film Roberta Montgomeryho The Lady in the Lake (Ddma v jezere, 1946),
ktery byl nato¢en podle stejnojmenné novely R. Chandlera a na ktery mne upozornil Josef Skvorecky. Tento film
je origindlnim pokusem o zachovani a realizaci vypravéni v 1. osobé: hlavni postava se ztotoZiiuje s kamerou a
divéci vidi jen to, co vidi Philip Marlowe, nikoliv v§ak samotného hrdinu. Aby se ukazal Philip Marlowe, musel
se postavit pied zrcadlo. Tento film zminuje ve své knize Jak cist film i J. Monaco, podle n¢hoz byl vysledkem
tohoto experimentu ,,stisnény klaustrofobicky zazitek. Film se muzZe pribliZit k ironii, kterou roman rozvadi
V naraci, ale nikdy ji nemiize kopirovat* (s. 43).

% Ptiznatny je uz sam nazev této monografie (od roku 1977 vysla jiz v 9 vydanich a Sesti jazycich), ktera se
snazi dat komplexni ptehled vzniku, historie, vztahti tohoto dynamického média.

% MONACO, James: Jak cist film. Praha: Albatros 2004, s. 41.
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, Film je sice omezeny kratsi naraci,“ piSe J. Monaco, ,,ale prirozené ma obrazové
moznosti, které romdnu schdzeji“*® To viechno, co film neni schopen ,vypravét
v uddlostech, se pfevadi do obrazu. Na tento rozdil navazuje dalsi, ktery je spojen
s rozdilnymi pravomocemi i moznostmi spisovatele 1 reziséra.

Roman je vypravén autorem. Vidime a slySime jenom to, co autor chtél, abychom
vidéli a slySeli. Pfitom existuje urcity filtr jeho jazyka, jeho usudku a jeho thlu pohledu,
s jehoz pomoci autor sdéluje ¢tenafiim jen tu informaci, kterou povazuje za relevantni, a nuti
nas zapojit svou fantazii a vytvofit si svllj obraz, zalozeny ale na jeho pfedstavach. Filmy jsou
V ur¢itém smyslu také vypravény svymi tvirci, ale my vidime a slySime podstatné vic nez to,
co chtél fict/ukdzat rezisér (obleceni postav, uli¢ni ruch, népisy na domech, nazvy knih,
titulky v novinach apod.). Film je podstatné sdilngjsi, podrobné&j$i nez literarni dilo. Tato
podrobnost a detailnost jsou neodmyslitelnou charakteristikou jeho vizualni podstaty. Ve
filmu mame také v uréitém smyslu vic svobody v tom, kterému detailu budeme vénovat
prednostné svou pozornost.

Podle J. Monaca , film piedstavuje mnohem bohatsi zdZitek [nez roman]“.*" Filmova
scéna je podle jeho ndzoru dynamictéjsi, obraz se stdle meéni a zalezi na tom, kam divak upira
svou pozornost, a pravé diky tomu se zvySuje jeho angaZovanost ve vniméni filmu a
estetickém prozitku.

Roman a film se také 1isi v typech a zptisobech vytvaieni napéti. V piipad¢ literarniho
dila napéti vznikd ze vztahu samotného materidlu k zplisobu jeho prezentace, tj. ze vztahu
mezi vypravénim a vypravé€em (nebo implicitnim autorem). Naptiklad té ironii, kterd je
zakotvena ve zpisobu vypravéni roménu, se film muize jen pfiblizit, ale nikdy ji nemulze
napodobovat. ,, Napéti ve filmu vznikd mezi materialy pribéhu a objektivni povahou obrazu,

konstatuje J. Monaco.*®
2.2 Film a literatura (roman)

Od samych pocatka film pojily s literaturou, konkrétné s romanem velice uzké vztahy.
Pokud se prvni etapa (ptelom 19. — 20. stoleti, zacatek 20. stoleti) v d&jinach filmu
vyznacovala snahou o etablovani, snahou najit své publikum, které hledalo pfedev§im zébavu

(a proto v této etapé byl film velice blizky kabaretu, vaudevillu, vSem druhiim hudebné

* Tamtéz, s. 42.
3 Tamtéz, s. 43.
* Tamtéz, s. 43.
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artistické produkce), jeho dalsi historie byla poznamenana stale se prohlubujici, vzajemn¢ se
ovlivityjici a obohacujici spolupraci s literaturou, a to bud’ ve formé Cerpani namétt, motivi
z literarnich dél, prfedevSim z roméand a ztvarnéni dramatickych latek, nebo ,,proptijcenim*
filmovych technik a prostiedkli (rychla zména zéabéra, techniky psani podobné montazi,
detailnost, oko kamery apod.) literaty.

V soucasnosti ma ,,spoluprace® literatury a filmu (nesmime ale ptitom zapomenout na
podstatny vliv jinych druht uméni — hudby, malifstvi, designu, fotografie a médii: televize,
video, rozhlasu, pocitacovych her na charakter a vysledek této spoluprace) rozmanité formy.
Diky filmovym a televiznim adaptacim literarnich dél se naptiklad rozsifuje povédomi
publika o klasické nebo moderni literatute (Cetné adaptace Vojny a miru, Sophiiny volby, Jihu
proti Severu aj.),* na zaklad& asp&nych filmé vznikaji jejich literarni piepisy — novelizace
(Hvezdné valky). Kromé jiz vyse zminéného pouziti filmovych prosttedkd pii psani romant
uvedeme také ptiznacnou snahu nékterych spisovatelll psat své knihy v podobé skoro scénait
s vidinou jejich zfilmovani.

Intenzivni spoluprace filmu a literatury nemohla uniknout pozornosti literarnich a
filmovych védct a kritikli. Na literaturu a film stejné jako na jejich vztahy bylo nazirano
z hlediska rtznych teorii a koncepci: sémiotickych, naratologickych, z hlediska teorie
intermediality.

V centru naseho z4jmu budou stat, jak jiz bylo zminéno vyse, filmové a televizni
adaptace dé&l Josefa Skvoreckého (Tankovy prapor, Prima sezéna). Smér naseho badani se
bude ubirat spi§ tradi¢ni cestou, tj. bude dominovat pohled na literaturu a film z hlediska
jejich narativniho potencidlu — schopnosti vypravét pribéh, budou nés zajimat adaptacni
postupy a strategie pievodu, piekladu, transferu, transmutace ptepisu, narativnich struktur
jednoho uméni (média) do jazyka jiného uméni (média) a v duchu novéjSich studii o
adaptaénim mysleni se pokusime neopomenout ani kontextové vazby té ¢i oné adaptace,
nebude zcela vylouCen ze sféry naSeho zdjmu také aspekt recepce filmové nebo televizni

adaptace.

¥Alicja Helmanova ale upozoriiuje také na to, Ze kinematografie odebrala literatufe hodné &tenard, kdyz
prevzala na sebe jeji funkce. Podrobnéji o tom viz: HELMANOVA, Alicja: Zpiisoby péstovani teorie filmu. In:
MARES, Petr, SZCZEPANIK, Petr (eds.). Tvoiivé zrady. Shornik filmové teorie 3. Praha: Néarodni filmovy
archiv, 2005, s. 121.
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2.3 Teorie adaptace. Filmové adaptace literarniho dila

Problém filmovych adaptaci literatury zajimal reziséry, kritiky, spisovatele, filmov¢ a
literarni védce od samych pocatka filmu a neni tomu jinak ani v soucasné dob¢. Tento zajem
byl podminén na jedné stran¢ usilim definovat film a jeho druhovou podstatu a urcit jeho
pozici mezi jinymi druhy uméni, na druhé stran¢ §lo o snahu najit obecné pravidla a zasady
problematiky byla vérnost filmové adaptace vici literarni ptredloze). Filmové adaptace byly
dlouhou dobu povazovany za kopie literarnich d¢l, podle kterych byly natoCeny. Soucasné
tendence vyzkumu fenoménu adaptace — a to jakékoli: filmové, divadelni, hudebni aj. —
umoznuji vymanit se z jiz tradi¢niho srovnavajiciho pohledu na ptedlohu a vysledny produkt
adaptace, ktery je zalozen na principu hierarchic a zaméfen na porovnani z hlediska
ptedevsim shody, vérnosti motivil, déjovych linii, podobnosti postav atd.

V tvahach o adaptaci musime nahlizet na tuto jako a) svébytné dilo, produkt, vysledek
adaptacéniho procesu, ktery existuje v jiném médiu, muze mit jiny Zzanr a jeho vazby
s pfedlohou mohou mit riznou miru intenzity a podobu mnoha druhd, b) proces vzniku
nového dila, jehoz postup mize byt analyzovan z riznych pohledl (z hlediska kontextualniho,
transformace nebo interpretace piedlohy, nebo dokonce vérnosti ptedloze, z hlediska
spojitosti s jinymi médii, zmény Zanru, recepce atd.) a ¢) proces jeho recepce.*

Tématem adaptace se zabyvali Cetni teoretikové, rizné Skoly a sméry, pficemz jejich
nazory na vztah filmu a literatury, na problém filmovych adaptaci literdrnich dél se mohou
podstatné lisit. Uvedu alespon n¢kolik jmen: A. Bazin, Obhajoba filmovych adaptaci, 1952,
S. Kracauer, Priroda filmu, 1962, prace R. Barthese, K. Metze, U. Eca, A. Garroni, G.
Bettetini, predstavitelt tartuské Skoly (J. Lotman, T. Civjan, V. lvanov) aj.

Dlouh¢é obdobi vyvoje teoretického mysleni o adaptaci (jednalo se piedevsim praveé o
adaptaci filmovou) bylo ve znameni blizkosti literatury a filmu, ¢emuz jsme se vénovali v
pfedchozi kapitole. Pravem lze poloZit otdzku, pro¢ pravé na filmové verze literarnich textl se
dlouhodobé omezovala véda o adaptaci. Odpovéd’ by se dala hledat v extrémni blizkosti
literatury a filmu a také teoretickych badani o nich (o filmu), ktera vznikla hned od zacatki

filmové teorie a filmové védy. Napiiklad Kamilla Elliottovd vidi divod v odveékeé

“0 P¥i této konstataci pro nas byla inspirujici kniha Lindy Hutcheon A Theory of Adaptation. Podrobngji o tom
bude pojednano nize.
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interdisciplinarni rivalit¢ mezi roméany a filmy obecné a obzvlast mezi univerzitnimi
katedrami literatury a filmu.**

Zacatek hledani novych témat pifi zkoumani filmovych adaptaci spada do 90. let 20.
stoleti a ubird se smérem, ktery se nezakladd na subjektivnich hodnocenich a na
hierarchickém principu a ktery pojednava o vztazich filmu a literatury jako o
interdisciplinarnim dialogu v ramci celé kultury. Obdobi do 90. let minulého stoleti
charakterizuje Petr Bubenicek takto: ,,disciplina [teorie adaptace] se pohybovala v otevieném
¢i skrytéem zapase slova a obrazu — alespon v rovine analyz, modeli, kategorii a kritiky“.42

Déle predstavime rizné pohledy na adaptaci a pojedndme o vyznamnych
predstavitelich teorie adaptace, pokusime se ukazat, jakym smérem se vydavaji soucasni
badatelé, jaké jsou perspektivy dals§iho vyvoje teorie adaptace. Dé&lame to se zdmérem
prozkoumat jiz zminéné adaptace Josefa Skvoreckého pomoci tradiénich teorii adaptace a
nastinit moznosti pohledu na né z hlediska sou¢asnych tendenci.

Novy pohled na problém adaptace, konkrétnéji filmové adaptace, zapojuje do této
problematiky aspekt kontextu, recepce a percepce, filmového marketingu, otazky tykajici se
televizni adaptace literarniho dila, coz pokladame za velice dilezit¢ pro komplexnost
pochopeni fenoménu adaptace. Je piinosné zohlediovat i adaptaéni primysl, mit na zieteli
kontext vzniku adaptace (vztahy, vlivy apod.).

Vystiznou charakteristiku zptisobu psani o adaptaci napsal Robert Stam: ,,Obvykly
jazyk kritiky zabyvajici se filmovymi adaptacemi byl a dosud je hluboce moralisticky,
narazime v ném na mnozstvi formulaci, jez naznacuji, zZe film literaturu poskozuje. V uvahdch
o0 adaptaci se SiFi oznaceni jako ,nevérnost’, ,zrada’, ,znetvoreni‘, ,zneucteni’, ,bastardizace’,
,vulgarizace‘ a ,znesvéceni’, pricemz kazdé podobné slovo svym zpiisobem komentuje
,hanebnost* adaptace jako takové. ,Nevérnost‘s sebou nese naznak viktorianské prudérnosti;
,zrada® evokuje mordlni proradnost; ,bastardizace’ znamend nelegitimnost; ,zneucteni’
upomind na sexualni ndasili; ,vulgarizace‘ evokuje sestup po spolecenskéem Zebricku a
,znesvéceni’ prichazi ze svatokradezZi a blasfémiz’“.43 Co se pod tim povéstnym
»poSkozovanim literatury” skryvd? Jednoznané¢ se prosazuje jiz zminény princip
hierarchi¢nosti, a pravé literatura se povazuje za dilo origindlni, primarni, kdyZ adaptace

(naptiklad i filmovd) je pouze kopii. DalSim stereotypem je argument, ze ¢teni literarniho dila

*' Viz: Adaptacni studia na kiizovatce. Rozhovor s Thomasem Leitchem. Pfipravili Petr Bubeni¢ek a Lucie
Cesalkova. In: Tluminace, 22, 2010, &. 1, s. 134.

“2 BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hleddni interdisciplindrniho dialogu. In: Iluminace, 22, 2010, &. 1, s.
8.

“3 Cit. podle: BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hleddni interdisciplindrniho dialogu. \n: lluminace, 22,
2010, ¢. 1,s. 8.

25



rozviji pfedstavivost ¢tendit, zatimco filmova adaptace se vyznacuje ptiliSnym naturalismem,
ktery neposkytuje zadny prostor fantazii. Pifekddovani vychozi latky zalozené v podstaté
kazdého typu adaptace a pouziti odlisSnych materidlnich prostfedkli se muze doprovazet
zhusténim, zmensenim objemu dramatizovaného romanu, do urc¢ité miry se da hovofit i o jeho
zjednodusSeni, vynechavani nékterych detailt, komentait, postav, hrdint, dé&jovych linii.
Vysledkem této redukce a eliminace mize byt posun v zavaznosti toho ¢i jiného tématu,
postav, déjové linie. Dodejme ale také, ze vySe uvedené postupy mohou naopak udélat
Z rozvleklého roméanu dynamicky plisobivou adaptaci.

Uzké vztahy literatury a filmu se projevily napiiklad i v tom, Ze ze strukturalistickych
pozic bylo na film nazirdno stejné jako na literarni dilo: oba se vnimaly jako rovnocenné
texty, zaClenéné do SirSitho kulturniho kontextu. V tomto se v podstat¢ daji rozpoznat
intermedialni vztahy. Podle Kamilly Elliottové a Petra Bubenicka ,,adaptace znamenala i pro
strukturalisty obtizny problém... Nejprve popriela ustaleny koncept neprrevoditelnosti slova a
obrazu. Ddle narusila dosavadni predstavy o nerozlucitelnosti obsahu a formy: postavy,
zapletky, témata a rétorika prozy se zaclenuji do obsahu nezavisle na jazykové formé a
prechdzeji do formy filmu*.*

Pfi zméné priorit a akcentl v teorii adaptace hrala velkou roli a méla velky vyznam
podle nazoru mnoha badateli komparativné zalozena kniha Lindy Hutcheonové A Theory of
Adaptation.* Hlavni zasluhu autorky vidi mnozi védci piedeviim v tom, Ze pravé ona
pomohla adaptacim zbavit se vécného stinu piedlohy. Adaptace ma mnohem vic vztahli nez
jen se svou piedlohou. Dalsi inspirativnou myslenkou této knihy bylo to, ze ,,pokud si myslite,
Ze je mozné porozumét adaptaci pouze prostrednictvim romanii a filmu, mylite se*.* Teorii
adaptace badatelka rozpracovava na materialu performativnich umeéni: divadla, pocitacovych
her, baletu, opery, rozhlasovych dramatizaci. Adaptace se vnima v §irSich intermedidlnich a
interkulturnich souvislostech (spisovatel, rezisér, Ctenaf, divak). V knize se autorka snazi
piekonat predsudky a myty, které doposud ovliviiuji debaty o literatute ve filmu (naptiklad pii
adaptaci tiStén¢ho textu se za problematické povazuji nésledujici aspekty a pojmy: vnitini
monolog, hledisko, reflexe, komenta¥, ironie, mnohozna¢nost, ¢as; dost ¢asto, jak dokazuje
Hutcheonova, se tato problemati¢nost miiZe jevit jako zdanliva a mlze vést ke vzniku kli§é), a
zabyva se problematikou casu, ironie, metafory ¢i symbolu v souvislosti s narativy

ve verbalnich a performativnich médiich, k nimz patii 1 film. Adaptaci vnima L. Hutcheonova

“ BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In: lluminace, 22, 2010, €. 1, s.
10.

** HUTCHEON, Linda: A Theory of Adaptation. New York — London: Routledge, 2007.

*® Tamtéz, s. 21.
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Sif: to neni jen hotovy produkt (film), vysledek adaptacniho procesu, ale i sdm proces
adaptace a také proces recepce. Hlavni je podle Hutcheonové ,,soustredit se na hotovy film,
ktery miize mit se svou predlohou vazbu piekladu a parafrdze.*” Parafrazi mini Hutcheonova
odstin tohoto ,,piekladu®, jeho uvolnénost. Podrobné rozebird a dementuje cetna klisé, ktera
vznikla predevsim pfiCinénim zastanct literatury.

Chapani adaptace jako procesu pomaha nahlédnout do filmatské ,.kuchyné®, v§imnout
si jiného pohledu na svét prostfednictvim kamery, ocenit kreativitu reziséra a napaditost
scenaristy, vidéni kameramana. ,,Adaptace, coby tvurci a interpretativni transpozice dila nebo
del, ktera jsou v ni rozpoznatelna, je jistym druhem palimpsestu a casto zaroven také
prekodovanim adaptovaného dila podle jinych konvenci. Takové prekodovani nekdy, ale ne
vzdy, zahrnuje zménu média... Nas diiraz na adaptaci coby proces (a vyrobek) znamend, zZe
socidalni a komunikacni stranky média jsou neméné diilezité, a to i tehdy, kdyz se

3

pozornost...soustiedi predevsim na formu,” konstatuje badatelka.*® Srovnani adaptace
s palimpsestem odkazuje pak k procesu recepce: na zakladé svych zkuSenosti a kulturniho
rozhledu divak je nebo neni schopen rozeznat ,,vrstvy* obsahové, asociativni a také vazby na
spisovatelliv styl, riznorod¢ vlivy na poetiku filmu ze strany naptiklad fotografie, hudby,
malifstvi. Pfi sledovani filmové adaptace vznikaji ur€ité asociace podminéné Sitkou divakova
kulturniho a medidlniho horizontu a také odlisSnostmi genera¢niho, socialniho a historického
charakteru.

Tyto mySlenky nam pfipadaji nesmirné¢ dilezité a pravé na zdkladé definice, kterou
dava adaptaci L. Hutcheonov4, budeme uvaZovat i v nasi praci. Vnimani adaptace jako
procesu ndm umoznuje zaclenit do vyzkumného pole 1 dva scénaie ke Zbabélciim a povazovat
je za ilustraci kreativniho procesu prevodu literarniho dila do jiného média, za mezistupeni
mezi literarnim dilem a filmem.

Za zavaznou myslenku L. Hutcheonové pokladame také tu, Ze adaptatofi nevyuZzivaji
vzdy jen jediny zdroj vypujcek a inspiraci, v ¢emz mizeme vidét také intermedidlni charakter
adaptace. Inspirace muze piichazet z riznych zdroju: napiiklad z memoarové literatury dané
doby, ze starych fotografii nebo dokumentt. Jako inspirace mohou slouzit i ¢asto vyuzivané
motivy, narativni vzory a autorské stereotypy konkrétniho spisovatele, nevychazejici jen
z jedné knihy. Tlustraci tohoto tvrzeni miize byt filmové adaptace roméanu Josefa Skvoreckého

Tankovy prapor. Tento film je neodmyslitelné spojen s jazzem, ktery zni v prub&hu skoro

" BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hledani interdisciplindarniho dialogu. In: Iluminace, 22, 2010, €. 1, s.
11.
“ HUTCHEONOVA, Linda: Co se déje pii adaptaci? In: Tluminace 22, &. 1, 2010, s. 23.
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celého filmu. Pokud bychom hledali zminky o jazzu nebo popis jazzovych scén v literarni
ptedloze, nasli bychom jen jednu zminku. Tato ,,jazzovost* je podminéna snad vSeobecnou
znalosti toho faktu, ze Danny Smificky hral na saxofon, ze v jinych romanech, povidkach,
novelach Josefa Skvoreckého je piitomny tento druh hudby a Ze velkym znalcem a
milovnikem jazzu byl i J. Skvorecky, jehoZ alter ego je Danny Smificky. Pro oba je jazz
nééim vetsSim nez jen hudbou, je to zivotni filosofie, je to postoj viici oficidlni kultufe a
ideologii. Proto se tviirci rozhodli pouZzit ve svém filmu jazzovou hudbu v takovém rozsahu.

V pribéhu svého formovani a vyvoje a velké zavislosti na literatufe byla teorie
adaptace ovlivnéna Cetnymi literarnévédnymi teoriemi, vyjimkou nebyla ani teorie narativu.
Soucasné tendence volaji spis po odklonu od formalistického ptistupu. Vzdy byl a doposud je
V centru pozornosti piibéh a jeho transformace. Zakladem pro tento piistup byly prace
Gérarda Genetta, Seymoura Chatmana. Vyznamnym piedstavitelem naratologické teorie ve
filmové védé je Seymour Chatman, jehoz prace Piibéh a diskurs. Narativni struktura
Vv literature a filmu (1978, Cesky 2008)49 a Dohodnuté terminy. Rétorika narativu ve fikci a
filmu (1990, &esky 2000)*° budou pii nafem pojednani pouzity. Ob& prace zaznamenaly
velkou odezvu ve védeckém svété nejen bezprostiedné po svém vydani, ale diskuse a kritické
ohlasy vyvolavaji dosud.

Chatmanova narativni teorie se snazi o systemati¢nost a obecnost, i kdyz je zalozena
na narativnim modelu literatury, jeji elementy a vztahy jednotlivych komponent jsou
aplikovatelné i1 na jind média (naptiklad film). Pravé kvili tomu, Ze se predpokladé existence
hloubkové narativni jednotky, kterd se miZze realizovat v jakémkoliv sémiotickém systému
riznymi znakovymi zptisoby, je mozné hovofit o univerzalnosti této narativni teorie a o jejich
schopnostech objevit a vysvétlit fenomén adaptaci do jiného média (divadelniho, filmového
atd.).

Podle Chatmana opravnénost ivah o narativité v literatufe a filmu se zaklada na jejich
vnimani jako struktur. Pfibéhy pfedvadeéné na jevisti ¢i obrazovce nejsou méné narativy nez ty
vypravéné literarnimi vypravé€i. Chatman souhlasi s teoretiky, ktefi trvaji na tom, Ze ,,0
filmech se vseobecné nemiize rict, zZe jsou ,vyprdaveny’, ale tvrdi, Ze to neznamend, Ze nejsou

’ . . ’ ’ ’ vv ¢« 5l
vypravovany — a jestlize jsou vypravovany, musi mit vypravece .

Jako kazdé vypravéni, i to
filmové ma svou vypravéci situaci (kterd se zakladd na modu a perspektiveé), ma svého

vypravéce, ktery se vzhledem ke specifikim filmového média projevuje jako souhrn

49 CHATMAN, Seymour: Pribéh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host, 2008.
YCHATMAN, Seymour: Dohodnuté terminy. Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2000.

! Tamtéz, s. 11.
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prostiedkl filmové feci (perspektiva kamery, oko kamery, voice-over pro vyjadieni vnitiniho
monologu nebo proudu védomi). Pfi svych tvahach o filmovém narativu se Chatman
pohybuje v roviné vnimani narativu jako jednoho z textovych typt — typu diskursu, jedna se o
deskripci a argumentaci. Chatman chéape filmovy narativ v SirSim slova smyslu, domniva se,
ze je kombinovan s deskripci a argumentaci, pfiCemz jeden z téchto typt bude vzdy
dominantni. Dulezitou roli hraje v Chatmanové teorii pojem Casu a Casovosti jako zakladni
prvek narativity: ,,Casovost formuje narativni texty zpiisobem, jimz neformuje malby.
Casovost je zahrnuta v divakové praci pri percipovani malby: neni to ¢dst malby samotné. Ale
casovost je imanentni slozkou narativniho textu. Také hudba je casove regulujici struktura a
potud ,text’ vmém smyslu. Jak je zavedeno v soucasné naratologii, to co dela narativ
jedinecny mezi textovymi typy, je ,chronologicnost’, jeho dvojita casova logika. “ 32 Chatman
rozliSuje mezi sdélenim v médiich, jeZ obsahuji, nebo naopak neobsahuji vnitini casovou
strukturu. Vypracoval také teorii tii textovych typii — narativ, argument, deskripce. ,,Argument
a deskripce neobsahuji interni casovou posloupnost, pro narativ je charakteristicka
chronologicnost a dvoji ¢asova logika. Cas pribéhu a cas diskursu®, pise P. Bubenicek.>
Chatmanova teorie je Casto kritizovana za svou pfiliSnou literarnost, nicméné i pfistup
k adaptaci jako k textu je jednim z mnoha pfistupd, ktery ma pravo na Zivot a je dost
inspirujici.

Robert Stam pfi praci s adaptaci pouziva nasledujici vychozi kategorie: vypravéee,
fokalizace, postavy. Oc¢ividna je jeho inspirace teorii G. Genetta, kromé toho velky diraz
kladl na problém ¢asu uméleckého narativniho dila. Stam sleduje zdkladni mody casové
strukturace textu (potadek, trvani, frekvence). ,,Do znacné miry posuzuji pripadnost adaptace
na zaklade estetickych hledisek. Zajimaji mé predevsim stylistické a narativni vyzvy, které
romany stavi pred toho, kdo je chce predvést do filmové podoby. Nabizim proto detailni
vklady konkrétnich romanovych pasdzi nebo scén ve filmovych adaptacich, pri nichz
uplatnuji peclivou srovnavaci analyzu, abych zvyraznil odlisné mody reprezentace. Kladu
diraz predevsim na styl, hlas a vypraveci postupy, Konstatuje R. Stam v Literature through
Film.>*

Inspirativni byly tivahy Rolanda Barthese o strukturalni analyze narativu i pro dalSiho
badatele Briana McFarlane, jehoz kniha Novel to Film (1996) ma také vyznamny podil na

rozpracovani problematiky filmové adaptace. B. McFarlane vytvaii dvouclenny model

*2 Tamtéz, s. 14-15.

¥ BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In: lluminace, 22, 2010, ¢. 1, s.
15.

* Cit. podle: MURRAYOVA, Simone: Preludné adaptace. In: Iluminace, 22, &. 1, 2010, s. 84.
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filmovych adaptaci, kdyz rozliSuje transfer a adaptaci.55 wlransferu podléha to, co patri
K vypravenému pribehu [narrative], co neni spjato s jednim sémiologickym systémem a miize
byt primo preneseno do filmu. Naproti tomu to, co patri k vypovidani [enunciation], které je
vdzano na jeden sémiologicky systéem, vyzaduje vlastni adaptaci,” piSe Alicja Helmanova.>®
Pod transferem (pfesunem) chape proces, V jehoz vysledku se hlavni narativni prvky romanu
prizptisobi filmovému zobrazeni. McFarlane také oddé¢lil ty prvky literarniho dila, které jde
snadno prevést na filmové platno a které jsou problematické. Ve studii Reading Film and
Literature McFarlane pojednava o tom, co spoleéného maji roman a film, a blizi se zavérim
Chatmana o ptibéhu a diskursu: ,,Onim spolecnym znakem filmu a romanu je pribéh
(narrative),” ¢imz McFarlane rozumi ,sled uddlosti spojenych bud vztahem priciny a
dusledku, nebo tim, jak po sobé tyto uddlosti nasleduji, a to diky tomu, Ze jimi prochazi jista
skupina ¢ soubor postav.>’ V &em se proza od filmu lisi, je vypravéni (narration), coz je
zpisob jejich prezentace. Zakladni dichotomie reaguje na jeden z ptedpokladii G. Bluestona,*®
podle néhoz jsou vztahy mezi obéma médii ,na prvai pohled slucitelné, v skrytu
nepratelské“.>® Adaptace je proces, béhem né&hoZ ostatni elementy romanu musi najit své
zcela odlisné ekvivalenty v médiu filmu (pokud je to viibec mozné).

Thomas Leitch, autor knih zaméfenych na detektivni tematiku, filmové thrillery a
detektivky, jehoz teoreticka vychodiska jsou spojena s naratologii, se ve své zatim posledni
knize Film Adaptation and Its Discontents, From Gonewith the Wind to The Passion of
Christ (2007) vénuje problému vérnosti adaptace pivodnimu dilu. Ale jeho uchopeni tohoto
problému je ponékud neobvyklé: usili o vérnost predloze vysvétluje spis jako vyjimku, jiz je
tieba porozumét v kontextu vzniku daného ptepisu. Divod k nejlepSimu a podrobné&jSimu
zachyceni zapletek kanonickych ¢i proslulych knih podle autora Casto souvisi s komerénimi
zdméry tvlrcll, nebot’ pravé takova dila mohou nasledné vzbudit velky zajem publika. T.
Leich uznava, Ze naratologicky zdroj podnétl pro teorii adaptace zlistdva potfad piinosny,

nicméné spojil svou naratologickou praci s recepéni estetikou. Na pozadi poklesu zajmu o

** McFARLANE, Brian: Novel to Film: Anintroduction to theTheoryofAdaptation, Oxford University Press,
1997.

% HELMANOVA, Alicja: Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich dél. In: MARES, Petr, SZCZEPANIK,
Petr (eds.). Tvorivé zrady. Sbornik filmové teorie 3. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 135.

> Viz: BUBENICEK, Petr: Filmova adaptace: Hledani interdisciplindrniho dialogu. In: lluminace, 22, 2010, ¢.
1,s. 15.

% pravé George Bluestone zahajil svou knihou Novels into Film (1957) hledani rozdili mezi literaturou a
filmem. Badatel zdiraznoval ten fakt, Ze filmova adptace se nemlze podobat literarni predloze vzhledem k velké
odli$nosti dvou médii — literatury a filmu. Podle néj je adaptace originalnim, samostatnym dilem a literarni
pretext je pouze materialem pro jeji vznik.

*° Viz: BUBENICEK, Petr: Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In: Iluminace, 22, 2010, ¢.
1,s.15.
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strukturalisticky a esteticky pristup k adaptacim se recepCni estetika pietvorila v SirSi a
vlivngjs$i proud v diisledku stale vyznamnéjsich tvrzeni teoretikii, kulturnich studii, ze
genericke, narativni a kulturni kategorie jsou vytvoreny a neustale se meni, nikoli dané nebo
nemenné“.®® Leitch se domniva, Ze velkou perspektivu maji vyzkumné prace ,,v oblasti
intermediality, coz je souhrnny ndzev pro prekracovani hranic od jednoho zpiisobu
zprostredkovani  k druhému, ktery dost mozna predznamendava budoucnost ,mysleni’ o
adaptaci. ...,Intermedialita‘ slibuje komplexnost a vedeckou neutralitu, ,adaptace‘ je termin
S mnohem silnéjsim podtextem... Tento protiklad je komplikovanéjsi, nez se muzZe zdat.
Zatimco ,intermedialita‘ je utopicky termin, upinajici se k védecké budoucnosti, ktera se
Castecne teprve ukadze, ,adaptace’ je historicky termin, jenz hledi zpét do bohaté a casto

/4 . . r . L4 r o6 61
pestré minulosti, o kterou se naddle velmi zajima “.

Badatel se také domniva, ze zdjem o
vyzkum filmové adaptace miize byt odsunut do pozadi, vystfida ho z4jem o adaptaci televizni,
coz se vysvétluje tim, Ze tak jako se kdysi film stal misto romanu pfevazujicim zplisobem
zpracovani popularniho vypravéni ptibehu, totéz se odehrava v roviné vztahu filmu s televizi.

Z hlediska sémiotiky je velice rozsifenou praktikou hovofit o filmové adaptaci
literarniho dila jako o pfekladu jednoho znakového systému do jiného znakového systému, pfi
némz se pouzivaji specialni prostfedky, které muzeme oznacit za prostiedky filmového
jazyka.

Znamy italsky sémiotik Umberto Eco v ramci své teorie piekladu operuje pojmem
intersémanticky preklad (nebo transmutace, nebo adaptace),62 kdyz se jednd o ,pteklad*
Z jednoho média do média jiného.

Pojeti filmové adaptace jako prekladu verbalniho jazyka do jazyka vizudlnich obrazi
se vztahuje Kk sémiotické tradici. Umberto Eco predklada nasledujici definici piekladu:
~Prekladat znamend pochopit vnitini systém toho ¢i onoho jazyka, strukturu textu v tomto
jazyce a nasledné vytvorit takovy text, ktery miize mit na ctenare podobny/analogicky vliv, a
to jak v planu sémantickém, syntaktickém, stylistickém, metrickém, (zvuko)symbolickém a také
zapiisobit emocionalné v duchu vychoziho textu.“®® Pfitom o filmovych adaptacich piSe jako o
intersémiotickém piekladu, pfesnéji — o transmutaci, a nachazi v inersémiotickém prekladu

prvky charakteristické pro pieklad ve vlastnim slova smyslu.64

% Adaptacni studia na kfizovatce. Rozhovor s Thomasem Leitchem. Pipravili Petr Bubeni¢ek a Lucie
Cesalkova. In: Iluminace, 22, 2010, ¢. 1, s. 133.

*L Tamtéz, s. 139.

82 Viz: DKO, YmGepro: Ckazams noumu mo xce camoe, C.-Ilerepbypr, 2006.

% 3KO, Ymbepto: Crazams noumu mo sice camoe. CII6., 2006, c. 16-17. Preklad muj — J.M.

® Eco odkazuje na R. Jakobsona, ktery ve své praci «/Tunceucmuueckue 63215061 na nepesod» (1959) navrhuje
rozlisovat tfi typy piekladu: intralingvisticky (uHTpamuHrBHcTHYECKuii), tj. prevypravéni, interlingvisticky
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U. Eco poklada za jedno z hlavnich kritérii a za jednu z vlastnosti idealniho ptekladu
,vratnost®. Intersémiotické pieklady tuto vlastnost postradaji, jsou nevratné, a proto byva
velice obtizné (pokud ne nemozné) hodnotit literarni ptedlohu podle jeji filmové adaptace,
neni totiz mozné vytvofit ,,zpétny preklad®, tj. prelozit film (adaptaci literarniho dila) do jeho
literarni piedlohy.

Stejné jako preklad textu, i filmova adaptace se mize orientovat bud’ na recipienta,
nebo na pivodni text a zakladdat se na procesech aktualizace, archaizace, zdomacnéni nebo
zcizeni, ¢aste¢ného nebo uplného piepracovani. V Ekové pojeti je pieklad jednanim, v jehoz
prubéhu ,, prekladatel upousti od urcitych veci, aby ziskal jiné*. V ptekladu nebo filmové
adaptaci nevyhnutelné dochazi k obétovani nééeho (postav, déjovych linii, motivl atd.) kvali
ziskavani nécéeho jiného. Ty nutné strukturni zmény, které doprovazeji prechod k ,jinému
druhu materie” a zasahuji literarni dilo na vSech jeho urovnich (fabule, diskurs, motivy,
prostorové a ¢asové dimenze, postavy, jazyk atd.), jsou podminény specifiky nového textu
(média) na jedné stran¢ a tviiréim piistupem reziséra, ktery musi svym divakiim nabidnout
uréitou interpretaci literarni piedlohy, na strané druhé. Ctenafi obvykle maji vic svobody a
nejsou zpravidla omezeni hranicemi interpretace.

Takze kazdy pieklad je interpretaci. Transmutace (napiiklad film) je podle Eka
wprekladem v tom smyslu, Ze si vybira jen jednu z mnoha urovni vychoziho textu a tim
vybérem urcuje, co je dulezité a postacujici pro vyjadreni smyslu originalu. ... Ale pravé
objevit tyto urovné znamenda vnutit svou interpretaci vychoziho textu. 65

Vidime, Ze U. Eco se pfi svych Gvahach o filmové adaptaci jako o transmutaci a
intersémiotickém piekladu opird o fenomén piekladu zaloZzeného na lingvistickém modelu.
M3 to své omezeni/hranice a zaroven tim je ur¢en hlavni smér, kterym bude probihat analyza:
komparace, zji$téni shod a rozdili mezi literarni pfedlohou a jeji filmovou adaptaci, ptficemz
hlavnim kritériem je vérnost adaptace originalu. Eco nepouziva pojem nepieloZitelnost v tom
smyslu, jak to chape Walter Benjamin nebo Oleg Aronson. Eco se spiSe priklani k myslence,
ze pokud k prekladu pfistupujeme jako k jednani, pielozitelné je vSechno.

Naprosto odlisny pohled na adaptaci je spojen s mechanismem fungovani adapta¢niho

prumyslu. Podle Simone Murrayové dlouhou dobu dominoval (a doposud tato tendence trva)

(naTepnuHrBUCTHYECKHIT), je pieklad z jednoho jazyka do jiného, a intersémioticky (transmutace). VSechny tii
typy jsou interpretace. Podrobnéji o tom viz: 9KO, Ymbepro: Crazams noumu mo e camoe. CII6., 2006, c.
270.

65 9KO, YMmbepro: Crazams noumu mo sxce camoe. CII0., 20006, c. 401-402. Preklad miij — J. M.
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textualni pfistup a nezohlediiuje se finan¢ni stranka, otazka produkce apod.66 Proto se S.
Murrayova distancuje od posuzovani filmovych adaptaci z hlediska jejich umélecké hodnoty a
sousttedi se na ,adaptacni primysl, jakou roli v ném hraje vybér literarnich zdroji,
ocenovani knih, literarni agenti, vydavatelé, filmova studia, marketing“.67 Tento zajem je
uzce spojen a do jisté miry vychazi z novych tendenci literarni a filmové védy. Dovolim si
jesté jeden citat: ,,Zamérujeme-li pozornost vylucne na to, ,co‘ se pri adaptovani preneslo
Z jednoho média do druhého, musime zaplatit podstatnou, ovSem neprizndavanou cenu —
opomijime pritom totiz, ,jak‘ adaptace funguje jako primysl. Tim mame na mysli investory,
ruzné instituce, obchodni dohody a zakonna omezeni, ktera ridi vymeénu obsahu mezi médii.
Tato slozita sit’ zajmii...predstavuje priumyslové a ekonomicke usporadani, které pro snadnejsi
orientaci nazyvame literdrné-filmovym ,, priimyslem adaptace“.*® Badatelka to poklada za
nutné z n¢kolika hledisek. Zaprvé si mysli, ze se humanitni obory — literarni véda a filmova
véda —, které se dlouhodobé primarné podilely na vyvoji teorie adaptace, ocitly ve slepé
uli¢ce. Zadruhé se pokousi ve své praci prozkoumat, co nového mohou pfinést teorii adaptaci
takové discipliny jako politickd ekonomie, studia nakladatelského provozu, marketing,
kulturni politika a jak teorie adaptace miiZze byt pfinosna pro tyto obory a mySlenkové tradice.
Badatelka chce posunout akcent z textu, jeho puisobeni na zkoumani kontextti (obchodniho,
politického, ekonomického), v nichz se texty objevuji. Cilem tohoto vyzkumu, jehoz
metodologie bude schopna pojmout text a kontext v rtiznorodosti a ¢etnych nuancich jejich
vztaht, je pfedevs§im nalezeni odpovédi na otazku tykajici se fenoménu adaptace viibec a také
toho, pro¢ bylo pro vytvofené filmové adaptace vybrano to ¢i ono literarni dilo. Pozornost se
obraci ,,nejen K tomu, ,co se adaptuje, ale také ,jak‘, ,proc* a ,proc ne’. Zviditelnuje latentni
mechanismy adaptacniho priumyslu, pricemz zdiuraznuje, které texty jsou pro adaptaci
vybirdny, kym, zjakych divodii a s jakymi kulturnimi disledky“® Tento aspekt teorie
adaptace pokladame za velice zajimavy a nepochybné pfinosny, protoze vznik (nebo absence)
té ¢i oné adaptace ndm hodné prozrazuje o ,,aktualnosti“ toho ¢i jiného spisovatele (neni to
mysleno ironicky, bereme na védomi marketingovou politiku) a v podstaté i o soucasnych

tendencich ve vyvoji kultury. Kromé zminéné Simone Murrayové se kontextové analyze,

% MURRAY, Simone: Materializing Adaptation Theory: The Adaptation Industry. Literature/Film Quarterly 36,
2008.

%7 Cit. podle: BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hleddni interdisciplindrniho dialogu. \n: lluminace, 22,
2010, ¢. 1,s. 17 - 18.

% MURRAYOVA, Simone: Preludné adaptace: Eukalyptus, primysl, adaptace a film, ktery nikdy nebyl. In
lluminace, 22, 2010, ¢. 1, s. 84.

% Tamtéz, s. 99.
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ktera se stava jednim z aktualnich sméra vyzkumu adaptace, vénuji Guerric de Bona, Peter
Lev a dalsi.

Jak se domniva Petr Bubenicek, ,,situace v oblasti badani o adaptaci je dnes ponékud
neprehlednd, coz souvisi s narustajici snahou prehodnotit starsi predpoklady, vyrovnat se
smyty a hodnoticimi modely a vytvorit Zivotaschopnou metodologii“.70 Cilem je pfrestat
porovnavat literarni dilo a film a hodnotit, co je lepsi. Tendence porovnavat a hodnotit
pfevladala v pracich vénovanych problematice adaptace, které vznikaly i na zacatku 21.
stoleti. Velkym priilomem V adapta¢nim mysleni jsou podle P. Bubenicka nasledujici studie:
A Companion to Literature and Film (2004) a Literatura and Film: A Guide to the Theory and
Practice of Film Adaptation (2005) od Roberta Stama a Alessandry Raengoové, a také
Literature through Film: Realism, Magic, and the Art of Adaptation Roberta Stama. Velice
zasluznou praci v oblasti teorie adaptace déla ¢asopis Adaptation: The Journal of Literature
on Screen Studies (projekt Deborah Cartmellové a Imeldy Whelehanové), jehoz cil je mozné
zformulovat jako prosazovani principu interdisciplinarniho dialogu a hledani piiklada
vzajemného obohaceni uméni pfes pochopeni fungovani adaptace v jiném médiu a jiném
modu.

Dalsi dilezitou linii vyzkumu fenoménu adaptace a adaptacniho procesu je vyzkum
recepce adaptace. Této problematice se vénuje napiiklad znama polska badatelka Alicja
Helmanova, kterd odliSuje recepci filmu nato¢eného podle originalniho scénafe a filmovou
adaptaci literarniho dila. Rozdil je v tom, Ze divdk obeznameny s literarni pfedlohou vnima
film nato¢eny podle ni jinak: porovnava, analyzuje, provadi paralely, a vysledkem tohoto
procesu je ,virtudalni dilo, mix fikcniho svéta filmu a literarniho dila. Divak ...sméruje
K utvareni jednoty, kterda uz neni ani pouze knihou, ani pouze filmem, jejz prave v daném
momentu sleduje.«"

Kdyz mapujeme tendence soucasného mysleni o adaptaci, nemizeme se nezminit jesté
o jednom aspektu, ktery nam umozni 1épe pochopit podstatu a pribéh adaptacniho procesu —
je to prace se scénafem. Scéndf je tviirci ilustraci toho, jak literarni dilo bylo pochopeno a
interpretovano, je to diikaz kreativity a vynalézavosti scéndristy a reZiséra. Scéndf nam
poskytuje svédectvi o té€ch zmeénach, kterymi muselo projit literarni dilo na zakladé¢ zmén

kulturnich paradigmat a ideologii. Inspirativni a poucné je podle nas porovnavani nékolika

® BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In: lluminace, 22, 2010, €. 1, s.
18.

" HELMANOVA, Alicja: Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich dél. In: MARES, Petr — SZCZEPANIK,
Petr (eds.): Tvorivé zrady. Soucasné polské mysieni o filmu a audiovizudlni kulture, Praha, NFA, 2006, s. 140—
143.
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verzi scénait k jedné literarni predloze, protoze nam umozni hloubé&ji pochopit literarni dilo a
podstatu a prabéh adaptacniho procesu.

Zajimavy pohled na literarni text a jeho filmovou adaptaci nabizi Francesco Casetti.”
Také on navrhuje distancovat se od estetického hodnoceni textu, od formalnich znakt
literarniho dila a jeho adaptace. Literarni dilo a jeho filmova adaptace se vnimaji z hlediska
rozliénych funkei textu v socidlnim prostoru. Tento princip koresponduje s ,nove
formulovanou komunikacni situaci: jakou roli ziskaly uddlosti, postavy, témata v jiném
casovém nebo prostorovém kontextu*."” Jakym zptisobem muzeme charakterizovat adaptaci
jako novou udalost na Sirokém komunikacnim poli? Podle Casettiho ,je treba naslouchat
dialogu mezi textem a kontextem®. Srovnavani narativnich postupt je podle n¢j irelevantni.
Podstatné je jen to, co prinesla filmova adaptace na komunikaé¢nim poli.

Studie adaptace maji dostacujici mnoZstvi moZnosti, jakym smérem se ubirat. Tradi¢ni
tendence porovnavani literdrni pfedlohy a jeji filmové adaptace se aktivné dopliiuji novymi
pohledy, pfistupy a teoriemi. Jejich pouziti umozni vnimat adaptaci (v€etné procesu vzniku a
recepce) komplexné, vSestranné. Zaklad nového vniméni filmové adaptace uz ma
intermediélni charakter.

Jako dikaz pretrvavajiciho a stdle dominantniho tradi¢niho postoje, zaloZeného na
uzkém spojeni filmu a literdrni ptedlohy, uvedeme n¢kolik ptikladu klasifikaci filmovych
adaptaci.

Geoffrey Wagner vyclenuje tii druhy adaptace: transpozici (pifimy a piesny pienos
literarniho dila na platno, ne vzdy zdafily), komentar (origindlni ptedloha je ve filmové
adaptaci pfitomna tematicky, ideové atd.) a analogii (pro tuto formu adaptace je ptiznacny
velky odstup od originalu, v podstaté se jedna o tipIné samostatné dilo).74

Dudley Andrew rozlisuje vypujcku, kiizeni a transformaci.

Julie Sandersova rozliSuje adaptaci (vazba k vychozimu textu je zpozorovatelna,
piistup reziséra se ale vyznacuje originalitou a kreativitou) a pfisvojeni (jedna se o samostatny

produkt kultury, ktery vice méné ztratil vazby s literarni ptedlohou).

2 CASETTI, Francesco: Adaptation and Mis-adaptation. Film, Literature and Social Discourses. In: STAM,
Robrt — RAENGO, Alessandra (eds.): A Companion to Literature and Film. Malden: Blackwell Publishing,
2004.

® BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In: lluminace, 22, 2010, €. 1, s.
19.

™ Viz HELMANOVA, Alicja: Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich d&l. In: MARES, Petr —
SZCZEPANIK, Petr (eds.): Tvorivé zrady. Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kulture, Praha, NFA,
2006, s. 143.
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Michael Klein a Gillian Parker nabizeji svou troj¢lennou variantu klasické
klasifikace filmovych adaptaci, kterd se zaklada na:
. vernosti literarni predloze a vérnosti vici zékladnim elementtim literarni

predlohy (d¢&j, postavy),

o na interpretaci a dekonstrukci literarniho textu,
. kardinalni zmén¢ latky literarni predlohy béhem transponovani do filmové
podoby.

Vsechny tyto klasifikace jsou zalozeny primarné¢ na vztahu adaptace k textovym
zdrojiim, snazi se popsat normativni vztah mezi nimi a v podstaté pokracuji v textové analyze.
Nacrt d¢jin teorie adaptace a prehled klasifikaci adaptace ilustruji myslenku o vztahu
literarniho dila a produktu adaptacniho procesu jako o vztahu originalu a kopie.
Kromé¢ klasické srovnavaci textové analyzy se v nasi praci pokusime o pohled na adaptaci
jako na svébytné dilo, které bylo transponovano do svého medialniho kontextu pomoci
medialn¢ adekvétnich prostfedki ¢i postupl a které je tedy svéraznou interpretaci pretextu, to

doplnime poznatky plynouci z kontextualni analyzu.

2.4 Josef Skvorecky a film: u¢ast na filmovych projektech

Josef Skvorecky o sobé& kdysi prohlasil, Ze je ,,stary filmovy fanda*. Zajem o film ho
doprovazel po cely jeho Zivot”™ a promitl se do &etnych uskuteénénych i neuskute¢nénych
filmovych projektt, kterych se zucastnil nebo které inicioval.”

Seznam Skvoreckého filmografie a televiznich inscenaci, uvedeny na CD Josef
Skvorecky. Zivot a dilo, ktery piipravila a vydala Vy$§i odbornd $kola a Soukromé
gymnasium Josefa Skvoreckého (nyni Literdrni Akademie Josefa Skvoreckého), ¢ita pres 40
titul®, z nichZ vice nez 20 polozek tvofi filmy a televizni inscenace natocené podle dél Josefa
Skvoreckého. Kompletni filmografie Josefa Skvoreckého je také obsazena ve druhém dile
bibliografie Josefa Skvoreckého.”’

Pfipomenime tu alespon n¢které filmové prace spisovatele. Spolu s dal§imi autory se

podilel na scénéfich pro filmy: Kapela to vyhrala (1961, s MiloSem Formanem, zakazano),

" Vzpomefime napiiklad na mladickou fascinaci Judy Garlandovou a hrdiny ze starych hollywoodskych filmi, o
niz pise v Pribéhu neuspésného tenorsaxofonisty.

"® Vlasta Janova oznacuje J. Skvoreckého za jednoho z ,filmovych autort 60. let minulého stoleti vedle B.
Hrabala, Prochazky, M. Kundery, A. Lustiga, F. Hrubina, J. Trefulky, J. Otcenaska, J. Nesvadby aj., z jejichz
,dilny byly zfilmovéany aspoii dva tituly*. Viz: JANCOVA, Vlasta: Ceska literatura v ¢eském filmu. In: Filmovy
sbornik historicky 4, Praha, 1993, s. 91-96.

" PRIBAN, Michal (ed.): Bibliografie Josefa Skvoreckého 2. Praha: Literarni akademie, 2005.
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Revue pro banjo (1963, se Zdenkem Podskalskym), Zlocin v divéi Skole (1965, s lvem
Novakem, Ladislavem Rychmanem, Jitim Menzelem), Vedecké metody porucika Borivky
(1967, s Karlem Urbankem), Ndpady ctendare detektivek (1967, s Vaclavem Taborskym),
Zlocin v santanu (1968, s Jifim Suchym a Jifim Menzelem), Fardriiv konec (1968 s Evaldem
Schormem), Flirt se slecnou Stiibrnou (1969, se Zdeiikem Mahlerem), Sest cernych divek,
aneb Proc zmizel Zajic? (1969, s Ladislavem Rychmanem); podle jeho namétu byly natoceny:
Tankovy prapor (1991, rezie Vit Olmer, scénatf Radek John a Vit Olmer), televizni serial
Hiichy pro pdtera Knoxe (1992, rezie Dusan Klein, scénai Véclav Sasek), Prima sezéna
(1994, rezie Karel Kachyia, scénat Karel Cabradek), Eine kleine Jazzmusik (1997, reZie
Zuzana Zemanova, scénat Jana Knitlovd), Legenda Emdke (1997, rezie a scénadi Vojtéch
Stursa), televizni serial podle detektivek Josefa Skvoreckého a Jana Zibrany Pripady
detektivni kanceldare Ostrozrak (1999, rezie Karel Smyczek, scénai Ivana Novakovd); vedle
toho podle vlastniho ndmétu napsal scénat k televizni inscenaci Poe a vrazda krdsné divky
(1996, rezie Viktor Polesny); spolupracoval na dialozich k filmu Pét minut po valce (1963,
namét Ludék Snepp, scénai Frantisek Kozik a Vladimir Delong), ktery nebyl realizovan;
pfizpomenout miizeme také filmy, ve kterych si J. Skvorecky zahral epizodni role, a to O
slavnosti a hostech (1966, rezie Jan Némec) a Zlocin v Santdanu (1968, Jiti Menzel).

Jednim z poslednich realizovanych projektt, ktery vznikl na zékladé ptvodniho
scénate Josefa Skvoreckého, je film Rytmus v patich (2009, rezie a scénai Andrea
Sedlackova). Pivodni TV-scénat J. Skvoreckého mél nizev Mald prazska Matahdra
(Literarni akademie, 2003), vychazel z povidek Horkej svet a Povidky tenorsaxofonisty a
¢ekal na pfepracovani a realizaci vic nez deset let.

Dalsi dikaz zajmu J. Skvoreckého o film a d&jiny éeské kinematografie piedstavuje
kniha Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny. Osobni historie ceského filmu'®, ktera vznikala na
zéklad¢ prednaSek o cCeském filmu na Torontské univerzité pfednesenych ve Skolnim roce
1969-1970 a ptivodné vysla v anglictin€. V ni se autor vénuje za¢atkiim ceské kinematografie
a pojednava o jejich dé&jinach predevs§im prostiednictvim portrétli znamych rezisérd a jinych
filmovych osobnosti. Velkd pozornost je vénovana obdobi pfedchazejicimu nové viné a
filmlm, rezisérim a rezisérkdm nové viny. Kniha obsahuje autorovy vlastni zkuSenosti

s filmem.

"8SKVORECKY, Josef: Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny. Osobni historie ceského filmu. Praha: Horizont,
1991.
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Nelze se také nezminit o tom, ze film (filmové techniky, filmové prostiedky a
filmové“ vidéni svéta)”® mél znaény vliv i na poetiku literarnich d&l Josefa Skvoreckého,
ktery se projevoval ve stfidani ¢asovych rovin a v retrospektivnim zobrazeni, v rychlé zméné
rytmu vypraveéni, pouziti scén, zaloZenych na dlouhych dialozich, jakoby uréenych pro scénafr.
Skvorecky &asto byval autorem nebo spoluautorem scénafe, autorem dialogli a dobie se
orientoval v otazce adaptovani literarniho dila, jeho prepisu do filmového jazyka.

Tato Gzka spojitost literarni tvorby Josefa Skvoreckého s filmem, a to nejen v podobé
vyuzivani filmovych technik a postupli v romanech, ale i diky pieneseni jeho dé¢l do
filmového jazyka a také aktivni iCasti spisovatele na praci na scénafi, nam dava moznost
podrobnéji se vénovat zasadnimu problému vztahti dvou druhti uméni — literatury a filmu — a

také filmovym adaptacim literarnich d¢l.

¥ Vzpometime tieba na obdiv Skvoreckého ,,vizudlnosti textu* u Josepha Conrada. In: SKVORECKY, Josef:
Lvice. Autorova poznamka. Ivo Zelezny, Praha, 1996, s. 271.
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3. Zbabélci

3.1 Postava Dannyho Smifického z narativniho hlediska

Zbabeélci jsou prvnim romanem autobiografického cyklu, jehoz hlavnim hrdinou je
Danny Smificky. VSechny roméany cyklu jsou postaveny na riiznych zakladech. Naptiklad
Zbabelci odpovidaji svou strukturou estetice a poetice jazzové skladby. Polyfonni struktura s
rysy ruznych zanrt zatazuje také dalS$i roman Mirdkl nejen mezi hudebné (jazzov¢€), ale i
filmov¢ ,,zaloZzené™ romany. O tom svédci rychlost, s niz se stfidaji zabéry, soucasné rozvijeni
nékolika syzetovych linii a stfidani riznych casovych rovin. Zakladem Pribéhu inZenyra
lidskych dusi (1977) je intertextualita. Tento roman je postaven na vztazich originalniho
autorského textu k textim citovanym, zminovanym, interpretovanym. Intertextudlni
korespondence a interference jsou velmi riznorodé a piekvapivé. Pokud bychom o tomto
romanu uvazovali v hudebnich pojmech, zvolili bychom pojem polyfonie, podle naseho
nazoru diskurs vypravéce, postavy roméanu a citovand dila vytvafeji harmonickou
polysémantickou a polyfonni skladbu.

Nyni se zaméfime na postavu Dannyho Smifického, na niz budeme nahlizet
z narativniho hlediska. Vyznamnou roli maji aspekty, které vytvareji zaklad vypravéci situace
(VS): perspektiva — modus — osoba. V romanu Zbabélci mizeme definovat VS jako osobni
VS vich-formé. Franz K. Stanzel tuto definici upfesiiuje jako ,,quasiautobiografické

&80 vypravée a hlavni hrdina jsou totozni, existencialni sféry naratora a

vypraveni v 1. osob
hrdinti jsou identické. Danny Smificky se bezprostiedné ucastni vSech udalosti, které se
popisuji na strdnkach romanu. Méni se jenom stupen jeho aktivity a angazovanosti v tom, co
se kolem n¢ho déje: Casto je svédkem, ktery se nachazi na periférii déje, komentatorem, nékdy
upln€ mizi, coz se stava vzdycky, kdyZ se narativni text proménuje v text dialogicky. Hranice
oblasti ,,ja-vyprav¢jiciho® a ,,ja-prozivajiciho jsou pfesné vymezeny a jsou ve vzijemném
souladu.

Na zaklad¢ skutecnosti, Ze hlavni hrdina je soucasné vypravécem, dochazi k spojeni
aktu vypravéni a osobnich Zivotnich zkuSenosti vypravéce.

Pro Skvoreckého Zbabélce je piiznatnd zména VS v pribshu celého d&je: od
autobiografického vypravéce v 1. osobé k perifernimu vypravéci v 1. osobé, kterd znamena

ur¢itou vzdalenost hlavniho hrdiny od stiedu déje. Tento posun je natolik hmatatelny a

funkéné dilezity, Ze nam dava pravo mluvit o pfiblizeni VS v 1. osob& k VS personalni, v niz

8 STANZEL, Franz, K.: Teorie vypravéni, Praha: Odeon, 1988, s. 241.
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dochazi k vzniku postavy reflektora. Vypraveci situace v 1. osobé méd omezeny horizont
vypravéni: nardtor vypravi jen o tom, co vi, co vidi, ¢eho je svédkem, nevyjimaje vnitini
monology. Ve Zbabe¢lcich upozoriuje na sebe ten fakt, ze ,,avod“ k vypravéni jinych postav
se uskutecnuje pomoci dialoglh. V textu romanu nenajdeme popisy zevnéjSkii nebo piimé
biografické¢ udaje Lexy, Benna, Ireny a jinych. Informaci o nich ziskdvame z rozsahlych
dialogti (na 1-2 stranky).®!

Tento jev, na ktery jsme narazili u Skvoreckého, F. K. Stanzel oznaluje za
Lautorizovani periferniho vypravece v 1. osobé....da se to pozorovat i u autobiografického
vypravece v 1. osobe“# Na jeho zdkladé¢ miizeme dospét k zavéru o protikladnosti
Lautorizace vypravece v 1. osobé“ a ,personalizace autorského vypravece“. Pro postavu
vypravéce ve Zbabelcich je charakteristickd rovnovaha dvou stranek celku: ja-vypravéjiciho a
ja-prozivajiciho. Podle F. K. Stanzla ,,v klasickém ich-romdnu s autobiografickou ich-formou
Jjsou vztahy vyvazené, prozivajici jd zabira vetsi cast vypraveni, ale diky vSudypritomnosti a
zavaznosti komentari vypravéjictho ja vznika rovnoviaha mezi prozivajicim a vypravéjicim
ja...«B Ja-vypravéjici se vyskytuje v dialozich a vice mén& tvodnich scénach, ja-prozivajici
— Vpopisnych scénach, protoze v nich najdeme hodnotici komentafe hrdiny, a také ve
vnitinich monolozich, které se velice ¢asto proménuji v nekontrolovany proud védomi.
Spole¢nym rysem v uziti ja-vypravéjicitho a ja-prozivajiciho je vysoka troven nasycenosti
textu slovesy, ktera nejen uvadi dialogy — zpravidla slovesem ,,fekl®, ale i slovesy, kterad
vyjadiuji vnéj$i zmeény toho, co registruje hrdina, zmény jeho vnitiniho stavu: ja veéril, nemohl
jsem na nic jiného prijit, nechal jsem toho, zacal jsem vzpominat, tak se mi myslenky motaly
V hlave, usnul jsem, probudil jsem se, tesil jsem se, udélalo se mi uzko, citil jsem, napadlo mi,
neveril jsem, vedel jsem atd.

VétSinou autor pouzivé slovesa v minulém case, jen v malokterych kapitolach je Gplné
nahrazuji nebo je stfidaji slovesa v pfitomném ¢ase (sny a myslenky hlavniho hrdiny o Irené —
viz s. 322, 329-330 a dalsi).®* Toto stiidani Gasovych rovin vytvaii dojem aktualnosti toho, co

se d¢je, zkracuje nebo uplné likviduje odstup mezi Casem dé&je a Casem vypravéni. Jak pise

8 Tento fakt je mnohokrat pfipominan, kdyZ je pojednavana podstata, mira a vyznam vlivu Hemingwayovy
poetiky a stylu na styl Skvoreckého. Jednim z projevii tohoto vlivu je pravé vystavba dialogi. V dialogickych
scénach se postava vypraveéce vyskytuje minimalng, prakticky mizi z naSeho zorného uhlu, tim ale nabyvame
vétsiho dojmu bezprostiedniho scénického zobrazeni. Mnozi Cesti a zahranicni literdrni védci pokladaji za novy
pfinos pro Geskou literaturu Skvoreckého pouzivani obecné Cestiny, a to v roviné gramatické, lexikalni a
syntaktickeé.

8 STANZEL, Franz, K.: Teorie vypravéni, Praha: Odeon, 1988, s. 247.

8 Tamtéz, s. 249-250.

8 Tady a dal cit. podle: SKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového véku. Praha: Odeon,
1991.
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Stanzel, ,,vypraveci odstup, deélici casove, prostorové a psychologicky obé faze vypravécského
ja, je obecné vzato mirou intenzity procesu ziskavani zkusSenosti, ktery vypravejici ja
prodélalo, ne: zacalo sviij piibéh vypravet“® Ve Zbabélcich je tento vypravéci odstup
minimalni z hlediska ¢asového, trochu vétsi z hlediska prostorového, a rozhodné viditelné;jsi
psychologicky. Jde tady pfedevS§im o elementy urcité vSevédnosti, ironii a vztahy k lidem
nebo k udalostem, coz, jako pravidlo, neni pfizna¢né pro lidi stejné mladé, jako je hlavni
hrdina (mdme na mysli ironické a obcas i cynické hodnoceni Ireny a mladych divek — s. 290,
,,vlastenci““ a revoluce — s. 284, 286, 288).

Pro quasiautobiograficky roméan v 1. osobé je velice dulezity vypravéci odstup,
protoze jednou z jeho zékladnich slozek je vnitini napéti mezi ja-hrdinou a ja-vypravécem.
Rozhodujicim tedy je sam proces a zpusob vypravéni, které se stavaji dulezitou ¢asti prib&hu.
Proces vypravéni se jevi jako popis Zivotnich zkuSenosti, dojmt, které hraji pro hlavniho
hrdinu velkou roli a jsou existencialng motivované. ,,...Cim mensi je vypravéci odstup, ¢im
blize stoji vypravejici ja prozZivajicimu ja, tim uzsi je obzor védeni a vnimani u prozivajiciho
ja a tim mensi je i ucinek vzpominani jako katalyzdatoru, ktery je schopen vyjasnit zazitkovou
substanci. Mezi omezenim obzoru védeni a ucinkem vzpomindni ve vypraveni v 1. osobé tedy
existuje tizka souvislost*, — konstatuje Stanzel.®® Prostiedky a formy, které pouzivé autor pfi
rozsifeni obzoru v&déni a vnimani, se méni od romanu k romanu®’. ,,Vzpomindni samo je jiz
proces vypraveni, jimz se vypravené esteticky ztvarnuje, predevsim vybérem a strukturovanim
predmétu vzpominani‘, pokracuje Stanzel Vzpominka a vzpominani ve Zbabélcich maji
zvlastni podobu, kterd je podminéna tvarem deniku, v némz hlavni hrdina registruje vSechny
udalosti bezprostifedné. V jiném svétle se nam jevi tytéZ postavy a udalosti napt. v Pribehu
inzenyra lidskych dusi, jehoz ¢asovy odstup od déje ¢ini témér 30 let.

Milan Kundera ve své praci Hledani pritomného casu piSe, ze ,,...kdyz studujeme,
probirame, analyzujeme néjakou skutecnost, analyzujeme ji takovou, jaka se jevi nasi pameti.
Zname kazdou skutecnost jen v minulém case. Nezname ji takovou, jaka je v pritomnosti, ve
chvili, kdy se déje, kdy je. JenomzZe pritomna chvile se nepodoba své vzpomince! Vzpominka
neni negaci zapomneni. Vzpominka je formou chnonmém"'.89 Zvlastnosti vzpominani

napiiklad v Pribéhu inZenyra lidskych dusi je to, ze text neni zpravou a reflexi vypravéjiciho

8 STANZEL, Franz, K.: Teorie vypravent, Praha: Odeon, 1988, s. 252-253.

8 Tamtéz, s. 254.

8 v piipadé romant Mirdkl a Pribéh inZenyra lidskych dusi jsou to jiné prostiedky (kolaz, asociace, piima
citace, autocitace atd.) a formy (motta, nazvy romand, jeho kapitol a ¢asti) nez v romanech Zbabélci, Tankovy
prapor, Prima sezéona...

% Tamtéz, s. 256.

89 KUNDERA, Milan: Hledani pritomného ¢asu. Brno: Host, 2000, 8, s. 31-32.
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ja. Retrospektivni vypravéni podtrhuje n€kolik prvki: stalé pouzivani minulého Casu, slov a

slovnich spojeni kdysi, jednou, davno atp. Zkratka jde o vypravéci odstup.

3.2 Stati¢nost postavy hlavniho hrdiny

Jednou z charakteristik vypravéni v ich-formé muize byt uréita stati¢nost postavy
hlavniho hrdiny, ktery neprodélava vnitini vyvoj, asponl ho nepozorujeme. To plati pro
postavu Dannyho, ktery se béhem vypravéni neméni, je porad stejny, zdkony vnitiniho vyvoje
postavy se neprojevuji. I to je pfiznacné pro ich-formu: chybi paradigmaticky obraz hlavniho
hrdiny, protoze se v textu nevyskytuji jeho napodobeniny, obrazy-,,zrcadla®“. Zmény nalad,
myslenek, pociti neznamenaji evoluci, proto z hlediska syzetu pohyblivému textu odpovida
staticka struktura obrazu hlavniho hrdiny, a to na pozadi celkové umélecké koncepce romanu.
Danny patii do toho fiktivniho svéta, ktery sam vytvari. Nékterych udélosti se zucastni osobné
(obrana mésta pred jednotkou SS, hlidky atd.), pfitom podrobné¢ popisuje nejen své Ciny,
pocity a myslenky, ale i pfesné zachycuje pohyby a Ciny jinych lidi, kazdou zménu situace.
V romanu jsou pevné vymezeny hranice vidéni hlavniho hrdiny: vypravi jen o tom, o ¢em vi,
co vidél, ¢eho byl svédkem nebo o ¢em slySel od jinych. Jako vypravé¢ v osobni ich-formé
zna Danny velice dobie svou psychiku, je schopen pfesné a podrobné popsat své pocity,
nalady a jejich zmény, citlivé sleduje to, co se odehrava vjeho védomi a podvédomi.
V roménu jsou tyto psychické procesy zprostfedkovany formou vnitiniho monologu nebo
proudu védomi. Pravé Zivotni zkuSenosti vypravéCe jsou stfedem textové struktury, jina
informace, ktera se dostala k hlavnimu hrdinovi zprostfedkované, je v podstaté irelevantni.
Noeticka omezeni se dodrzuji velice peclivé téméf v celém romanu, ale vyjimky tu pfece jen
jsou. Napitiklad v§evédoucnost a pro mladika jako je Danny mimotadna schopnost vcitit se do
myslenek a pocitil jinych lidi signalizuje spi§ vyskyt autorského diskursu, coZ miizeme doloZit
naptiklad scénami s Jindrou (s. 248-249) nebo se starym Wintrem. Dvoji vyznam maji

nékteré vnitini monology Dannyho, které se vyznacuji ironii a obCas 1 cynismem.

3.3 Narativni prostiedky vytvareni ironie v textu

Jednim z prostfedka vytvareni ironického efektu je vysloveni myslenek a pocitt, které
jsou vlastni spi§ dosp€lému Clovéku nez sedmnactiletému Dannymu. V textu roméanu vznika
ironie také na zdklad¢ rychlého stfidani romantickych a obcas i sentimentalnich vyroki

hlavniho hrdiny, které stylové pfipominaji atmosféru hollywoodskych filma 30-40. let 20.
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stoleti, tolik oblibenych 1 samotnym autorem, s cynickym pohledem na drsnou realitu,
postradajicim veskeré iluze.

Tady také citime ptitomnost (implicitniho) autora. Ironie se dotyka skoro vSech oblasti
zivota: politiky a odehréavajicich se udalosti, revoluce, ,,revolucionari®, lasky. Danny neni
jenom ironicky, ale 1 sebeironicky, ta sebeironie je ale pon¢kud smutna: ,,Ach, ja kecal. A byl
jsem hrozneé dospély a rozumny na svij vek. A doma jsem psal sentimentalni zaveéti pro Irenu
a chtélo se mi ji milovat a dost dlouho jsem se udrzel pfi tom pocitu ldsky k Irené...“* Zase
jde spis o autorovu konstataci.

Podle nazorti Kvétoslava Chvatika a Miroslava Drozdy, které jsou velice blizké
strukturalni teorii a Strukture umeleckého textu Jurije Lotmana, se textova struktura vytvaii na
zéklad¢é nejriznéjsich narativnich strategii. Dllezitym aspektem narativni strategie je vybér
narativni masky a modality Vypraivéni.91 M. Drozda tak piSe o zdklad€ narativni masky:
,Umélecké vypraveni se lisi od bézného tim, zZe simuluje a zobrazuje svou fiktivni vazanost na
komunikacni situaci. Fikce této vazanosti je zakladem narativni masky“.92 Cilem narativni
masky je imitace spojeni netextové reality s aktem vypravéni a vytvoreni fiktivniho svéta.
Narativni maska je funkéni variativni interpretact skutecnosti, “* konstatuje M. Drozda.*®

Textova struktura je té€sné€ spojena s typem vypravéni a vSemi jeho slozkami. Proto je
nutné zaméfit se pii analyze Skvoreckého Zbabélcii na aspekty vypravéni a jejich vztahy a
také na narativni strategii, ktera se uskuteciiuje vybérem narativni masky, jez nasledné uréuje
situaci, hledisko a perspektivu vypraveni.

Vychozim bodem pfi analyze narativniho typu je ur€eni typu vypravéni. Roman
Skvoreckého je napsan v 1. osobg, tedy ich-formou, ve tvaru deniku, ktery popisuje udalosti
nékolika dnll od 4. do 11. kvétna roku 1945. Denik zacina patkem a patkem konci, tim se
vytvaii kruhova, v roviné formy uzaviena kompozice. Obvykle se deniky piSou s minimalnim
casovym odstupem od okamziku, kdy k zapisovanym udalostem doslo. V podstaté ,,denikové
védomi* neni uzavieno, je otevieno budoucnosti. Na urovni formy se to projevuje
V uzavienosti kompozice (od patku do patku) stiidajicich se dni.

Pouziti denikové formy predpokladd, Ze se kromé omezeného horizontu, jehoz
omezeni je relativni, bude vyskytovat pohled zpét a pohled, kterému uz je kone¢ny vysledek
znam. V romanu také existuje ¢asova distance mezi udalostmi a jejich fixaci v deniku, i kdyz

je minimalni. Ve Zbabélcich Skvorecky pouziva formu deniku, ktery je zalozen na udalostech

% SKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového véku. Praha: Odeon, 1991, s. 266.

%1 DROZDA, Miroslav: Narativni masky ruské prézy. Od Puskina k Bélému. Praha: Univerzita Karlova, 1990.
%2 Tamtéz, s. 19.

% Tamtéz, s. 22.
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autobiografického charakteru. V deniku jsou zobrazovany udalosti ze zivota hlavniho hrdiny,
tj. vypravéce. Rozhodujicim pro dé€j v romanu nadale bude uz jenom logika hlavni postavy,
logika formy a struktury.

Zacatek vypravéni vyvolava dojem, Ze Ctenar se velice dobfe vyzna v temporalnich a
jinych okolnostech popisovaného: ,,Sedéli jsme v Port Arthuru a Benno rekl:

,, Tak revoluce se vodklada na neurcito.*

,.Jo, - Fekl jsem a strcil jsem si platek do vist.- Z technickejch divodii, ne?*"*

Skvorecky konstruuje vypravéni jako komunikativni akt, ktery vlastné zadina vné
textu. Otevieny je 1 konec romanu, jenz je koncem urcité zivotni etapy hlavniho hrdiny, ale
soucasné i zac¢atkem dal$i. Pozoruhodné je, Ze zacatek, za ktery miizeme povazovat vlastné i
vénovani, a konec romanu ,,se spojuji, coz text uritym zptisobem uzavira:

Na konci Danny hral a pfemyslel o tom, o ¢em premyslel vzdycky, kdyz hral na
saxofon: ,, ...na vSechny ty obvykié véci, ... na holky a na jazz a na tu neznamou holku, kterou
potkam v Praze. «9

Ve vénovani ¢teme: ,,Zderice, té holce, kterou jsem potkal v Praze®“. Jak vidime,
sloveso ,,potkat” je v minulém case. Takova souvztaznost konce a zacatku se dotyka jesté
jednoho, pro narativni konstrukei velice dulezZitého problému — problému casu.

Uz ich-forma sama ptredpokladd pouziti Casovych hranic a jisté distance mezi
vypravécem a autorem. Pomoci téchto hranic se ¢asové Clenéni textu vic zvyraziuje. V textu
jsou dva casy: ¢as urCeny distanci mezi vypravéem a autorem a Cas urceny distanci mezi
vypravéfem a predmétem vypraveéni. V druhém piipadé je tato distance minimalni, v prvnim
je trochu vétsi. Casové roviny jsou ve vzajemném souladu, d&j je nepietrzity, homogenni ve
své perspektivé. To je dal§i narativni maska, kterd vyvoldva dojem jednoduchosti a
pfirozenosti vypraveéni.

Podle mnohych je v sou€asnosti ich-forma nejpouzivanéjSim typem narace, ktery
maximaln¢ vérn¢ zachycuje duch naSeho Casu (viz napiiklad prace Lubomira DoleZela,
Kvétoslava Chvatika aj.).

L. DoleZel poklada ich-formu za ,,funkéni adaptaci pfimé fe€i. Hrdina se ujimé funkce
vypravéce, je nastrojem konstruovani fiktivniho svéta a organizujicim elementem narativniho

textu“.*® Na zaklad& jeho t¥idéni mizeme urit ich-formu ve Zbab&lcich jako osobni formu, i

o4 gKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového véku. Praha: Odeon, 1991, s. 245.
% Tamtéz, s. 614.
%DOLEZEL, Lubomir: Narativni zpiisoby v Ceské literature. Praha: Cesky spisovatel, 1993, s. 44,
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kdyz Dolezel se piiklani k nézoru, Ze jde o osobni formu s elementy stylizace.”” Danny
Smificky je vypravécem, jehoz piimd fe¢ modeluje fiktivni svét romdnit a soucasné ho

komentuje. To znamen4, ze hlavni hrdina ma dvé funkce.

3.4 Hudba v romanu a scénarich

Kromé narativni propracovanosti postavy hlavniho hrdiny, ktery se objevi v dalSich
Skvoreckého prézach s odlisnym typem vypravéni a vypravéde, je pro Zbabélce piiznaény
jesté jeden prvek, ktery zdlraziuje osobitost a originalitu tohoto romanu. Je to hudebnost,
které se budeme vénovat v této Casti naSe prace. Diive nez pfistoupime k analyze romanu
z hlediska vlivu hudby — konkrétnéji jazzu — na jeho téma, strukturu, postavy, pojedname
otazku vztaht literatury a jazzu jako druhli uméni a problematiku literatury ovlivnéné jazzem

V obesng;jsi roving.

3.4.1 Literatura a jazz

Ve 20. stoleti, které¢ se vyznacovalo globalnimi problémy v politice, ekonomice,
socialni oblasti, ekologii a kultufe, se jazz jako svérazny druh hudby stal velice popularnim
hudebnim zénrem a ziskal si své posluchace ve vSech koutech svéta.

Jazz, ktery mliZeme povaZovat za velice originalni hudebni jev, ovlivnil i souc¢asnou
literaturu, pfedev§im anglosaskou. Tradice jazzové literatury jsou velmi bohaté a riiznorodé a
vliv jazzu na literaturu mél rozmanité podoby. Jako hudebni doprovod a pozadi najdeme jazz
napiiklad v romanech Home to Harlem (1928) od Claude McKaye, Sméju se, abych neplakal
(1952) od Langstona Hughese aj. Zminky o jazzu, ktery kromé& jiného urCuje textovou
podobu, se objevuji v Neviditelném (1952) od Ralpha Ellisona, Pod sopkou (1947) od
Malcolma Lowryho. Ve zna¢né mife jazz ovlivnil ndméty novel a romand, jejichZ zéklad tvori
rasova problematika: naptiklad Jed’ (1952) od Johna C. Holmese, Andelé pustiny (1956-1961)
a Podzemnici (1958) od Jacka Kerouaka.

Musime se také zminit o jazzu jako o nevycCerpatelném zdroji metafor v dilech
Rudolpha Fishera (Common Meter), J. D. Salingera (Blue Melody), E. Bornemana (Tremelo),
A. Mitchella (If You See Me Comin) aj.%

" Tamtéz, s. 56.
% SZWED, J. F.: J. Skvorecky and the Tradition of Jazz Literature. World Literatury Today, Vol. 54, Nr. 4,
1980, s. 586-591.
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Pozoruhodny vyskyt jazzové hudby najdeme 1 v ruské literatuie, naptiklad v romanu
Michaila Bulgakova Mistr a Markétka, kde se tiikrat objevuje odkaz na foxtrot Vincenta
Youmanse Hallelujah!. V romanu, kde hudba ma velky vyznam (vytvaii pozadi, nekteré
postavy maji ,,hudebni* jména, naptiklad Berlioz, Stravinskij, v kapitolach najdeme cCetné
reminiscence z oper) pouziti jazzového elementu mélo predevsim sémanticky a ideologicky
vyznam. Napftiklad na plese u Wolanda hraje opi¢i jazzband, coz neznamend, ze Bulgakov,
velky milovnik klasické hudby a piedevSim opery, ironizuje a vysmiva se jazzu, ktery se stal
velice popularnim v Moskvée ve 20. letech 20. stoleti. Jak piSe Jurij Smirnov, ,,pozvani na ples
opic-hudebnic odpovidalo tradici: béhem masopustnich férii byly opice piivolavany z

démonického pekla doktorem Faustem*®

. Kromé¢ toho podstata a stylistika jazzové hudby
(improvizace, parodovani melodii, zajimavy zplsob citace, fantazie) v maximalni mife
odpovidaly atmosféte plesu, ktery pofadal Woland. Foxtrot s nazvem kiestanské modlitby se
povazoval v pravoslavném Rusku za rouhani, znevazovani/znesvéceni a d’abelské pokuseni.
Jak jiz bylo zminéno vyse, foxtrot Hallelujah! zni v romanu tfikrat, stejné jako pfi
bohosluzbé. Ale jeho originalni znéni je ,,zvlastni formou parodie — parodia sacra, kterou
povazujeme za prvek cerné mse, t.j. mSe d’abelské'. Vyuziti foxtrotu v romanu lze
povazovat za zdatily funkéni krok. Tim, ze foxtrot odpovidal v§em ptiznakim cerné mse, se
stal jejim symbolem, jejim znakem v romanu.

Vyse uvedena literarni dila miizeme povazovat za piiklady bezprostfedniho a
zietelného vlivu tohoto druhu hudby na postavy, témata a ndméty. Mnozi spisovatelé vSak
pouzivali pfiznacné jazzové prvky jako improvizaéni zdroj pro styl, jazyk a melodiku své
prozy. Jazz se stal impulsem v hledani novych forem obraznosti, zmén rytmu a stylu

vypraveénti.

3.4.2 Jazz v dile Josefa Skvoreckého

K tadé spisovatelti ovlivnénych jazzem patii i Josef Skvorecky. Dokladaji to naptiklad
jeho Zbabélci (1948-1949), Konec nylonového veku (1950), Eine kleine Jazzmusik (1957—
1963), Bassaxofon (1977), Legenda Emdke (1958), Pisenn zapomenutych let (1990) atd. Na
pocatku této fady stoji Zbabélci, Skvoreckého prvotina, ktera z ného udélala znamého

spisovatele. V tomto romanu se projevily zaklady poetiky a estetiky Skvoreckého, objevily se

% Viz: SMIRNOV, Jurij: ,, Muzyka * Michaila Bulgakova. In: Sovetskaja muzyka, Moskva, &. 5, 1991, s. 60—64.
(preklad — J. M.)
100 Tamtéz, s. 61.
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v ném originalni jazykové jevy, zvlaStnosti stylu, originalita vytvofeni postavy hlavniho
hrdiny i formy vypravéni. VSechny tyto prvky, prochazejici zménami, se budou vyskytovat i v
dalsich Skvoreckého dilech.

Je vieobecné znamo, e Skvorecky hral na saxofon v nachodském jazz-bandu Red
Music, s jazzem souvisi i zacatky jeho literarni dreihy.101 Jazzové inspirace spisovatele
miizeme hledat i v jeho zalibé v angloamerické literatufe a také v tom, Ze se Skvorecky spolu
s Lubomirem Dortizkou podilel na vydani fady vyznamnych jazzovych publikaci.'®*Pravdu
mél i Pavel Trensky, kdyZ ve své monografii o Skvoreckém napsal: ,.Jazz je nejen hudebni
formou, ale svétondzorem.“*" Nejen pro Skvoreckého, ale i pro Dannyho Smitického se jazz
stal ,,metaforou volného, nicim neomezeného Sivota*. 1%

Ve Zbabélcich Skvorecky poprvé pouzil motiv hudby — jazzu — jako vyznamovy a
strukturni komponent textu. Jazz se stal nejen objektem vypravéni, ale 1 klicem, ktery ndm
umoziuje pochopit psychologii a charakter hlavniho hrdiny, jeho postoje a chapani toho, co
se d¢je kolem n¢ho. Jazz znacné prohlubuje esteticky vyznam a potencial romanu. Ve 30.—40.
letech 20. stoleti v nacistickém Némecku a jim okupovanych zemich byl jazz z
pochopitelnych diivodi zakazany. Pro ideologii faSismu byly nepfijatelné a velmi nebezpecné
jeho protirasistickd orientace, internacionalismus, nekonformnost a také jeho vyhradné
hudebni kvality a rysy, které byly tak vzdalené a cizi oblibenym pochodiim: neptedvidatelnost
improvizace, stfidajici se sola, uvoliovani motivil a rytmu ve swingu, odmitani pravidelnosti
a opakovatelnosti. Nepftitelem byl nejen jazz sjeho zipadnim volnym duchem,
nesnaSenlivosti patosu a demagogie, s ironii, ale i jazzové nastroje, napiiklad saxofon. A
pravé proto se pro mladého Skvoreckého (pro Dannyho Smifického a jeho kamarady také)
stal jazz symbolem volného Zivota, UtoCiStém pied protektoratni realitou, ¢lankem, ktery je
spojoval s tim Zivotem, jenZ pro Dannyho a jeho kolegy byl zatim nedosazitelny. Jazz byl také
ur¢itym pifiznakem mimotadnosti, ktery odliSoval jazzové muzikanty a milovniky jazzu od

jinych pfislusniki jejich generace.

1910 vlivu jazzu na prozaicka dila Skvoreckého psali mnozi literarni védci, mj. P. Trensky (Josef Skvorecky), K.
Chvatik (Melancholie a vzdor), R. Pytlik (Pibéh pod mikroskopem), Z. Heiman (Préoza dzezem kiténd), H.
Koskova (Hledani ztracené generace), J. F. Szwed (J. Skvorecky and the Tradition of Jazz Literature) atd.

192 Naptiklad Jazzovd inspirace, Odeon, Praha 1966, J. S. a L. D.: ivod, uspofadani a medailonky americkych
autorl, Jazz Festival 1964 a Jazz Festival 1965 usporadali a napsali Gvod a pruvodni slovo, Praha: Hudebni
nakladatelstvi, 1964, 1965.

13 TRENSKY, Pavel: Josef Skvorecky, Praha, H&H, 1985, s. 26.

104 Tamtéz, s. 26.
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3.4.3 Jazz jako strukturni a vyznamovy element romanu Zbabélci

Hlavni hrdina Zbabélcii si nemize piedstavit zivot bez jazzu, bez svého jazzbandu a
bez svého saxofonu: ,,Pro nas to byl Zivot. A pro mé jediné zivot. Jediny mozny a nejlep§i.“105
Vyznamné historické udalosti — od 4. do 11. kvétna roku 1945 — jsou pro Dannyho jenom
pozadim, zdrojem novych zazitkd, které mu umoznuji jeste vic a intenzivnéji pocitit krasu této
jazz.

Skvorecky byl jednim z prvnich &eskych spisovatelt, ktery podal obraz poslednich
dnt druh¢ svétové valky skrze védomi a o¢i mladika, jehoz hlavnimi zajmy jsou jazz, krasné
divky a snéni o nich. Dannymu, ktery vyristal v malém méstecku na severovychodé Cech v
typické atmosféfe blahobytné rodiny, jez méla ve méste¢ dobrou povést a urcity vliv, davala
zaliba v jazzu a anglosaské kultufe pocitit zuCastnénost na tom Zzivoté, ktery viii kdesi tam, za
,velkou louzi®, ve velkych rozzafenych méstech, kde z mnoha barti je slySet vabiva hudba a
zpév jazzovych solisti. Nepfili§ uspeSnad dvoreni se nejkrasnéjSim divkam v Kostelci a
neopétovand laska k Irené, to vSechno nékam mizelo, kdyZ Danny hral na saxofon a dival se
na své posluchace, na tancici pary a Irenu, kterou mél v naru¢i Zdenék. Zistaval s nim jenom
jeho saxofon a hudba: ,,... z oranzovych a safranovych cervankii na zapade se ke mné sklanél
néejaky novy a nové marny zivot, ale byl hezky a ja jsem pozvedl tipytici se saxofon k nemu a
zpival jsem a mluvil jsem z jeho pozlaceného korpusu, Ze ho prijimam a Ze prijimdam vSechno,
cokoliv prijde, protoze nemohu nic délat, a odnékud z té zaplavy zlata a slunce se ke mné zase
naklonila ta holka, co ji teprve potkam, a pohladila mé po tvari. Dole tancovali pasci, které
jsem meél rad a které jsem mél za par dni opustit, a mél jsem jit jinam, zase nékam, a ja jim
hral a myslel jsem na vSechny ty obvyklé véci, na které jsem vidycky myslel, na holky a na
jazz a na tu neznamou holku, kterou potkam v Praze.«!%

Kdyz Danny vyznéava lasku jazzu, podvédomée, aniz si to sim uvédomuje, se snazi
odolavat ubijejici atmosféte protektoratu a svou generaci stavét do protikladu ke generaci
star§i. Jazz se pro n&ho stdva vzpourou proti maloméstacké prizpusobivosti, faleSnému
revolucionafstvi, patetické frazi a neupiimnosti. Tato laska je méfitkem Zivotnich hodnot.
Dokonce v tom, jakym zplisobem a jakymi slovy vyznava Danny lasku jazzu, je citit vyzva

malomeéstacké nerozhodnosti a vyckavani: ,,Pro né (otce) jsme byli flakaci a jazz byla

15 SKVORECKY, Josef: Zbabglci. In: SKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového
veku. Praha, 1981, s. 612.
106 Tamtéz, s. 613-614.
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vystirednost a blaznivina. Ale pro nds ne. Pro nas to byl Zivot. <Y

Danny déli existujici svét na ty, ktefi maji jazz radi, chdpou ho a hraji, a na ty, ktefi o
jazzu nic nevédi, neuznavaji ho a dokonce i nenavidi. Kdyz Danny pozoroval vstup Rudé
armady do Kostelce, ptipadalo mu ,,neuveéritelné, ze opravdu existuji, tihle lidé, kteri nevedeli
nic o jazzu a asi ani o divkach, jen se valili s revolvery na zamastenych zadnicich, zarostli, s
lahvema vodky v kalhotach, rozjareni, opili, vitezni, nemyslici na véci, na které jsem myslel ja,
uplné jini nez ja a strasné cizi, a prece pritazlivi, obdivoval jsem se jim, tak tohle byla Ruda
armada, hnala se vpred, zaprdsena, divoka bez zastaveni, smradlava, barbarska, a ja na ni
cumeél a nevedel jsem, jestli tady opravdu néco nezacina, néjaka revoluce, a jestli tohle ma co
délat se mnou a s mym svétem*.**®

Pro Dannyho jazz neni jenom méfitkem lidskych hodnot, ale také vzor, podle n¢hoz
muze hodnotit a s nimz miiZe porovnéavat své zazitky a emoce. Naptiklad kdyz Danny usiluje
o Ireninu ptizen, je dokonce schopen vzdat se hudby: ,,Premyslel jsem rychle, co tak skvelého
umim, abych se toho moh vzdat. Na saxofon! Umeél jsem skvele hrat na saxofon. Na tenora
nebyl v kraji nikdo lepsi: Tak toho bych se vzdal. Radsi bych viibec neumel hrat, jen kdybych
moh mit veci s Irenou, ekl jsem si. Pak jsem si to rozmyslel, a jak jsem byl zrovna v ldsce az
nad hlavu, prece jsem nevédél, jestli bych to udélal opravdu, a rek jsem si, samoziejmeé! Jiste!
Jak by ne! Udélal bych to, Pane Boze, udélam to, prisaham, zZe uz nebudu hrat, jestli mi das
Irenu, pak jsem to zmirnil a rek jsem, Ze prisaham, Ze ve triceti — nebo ve ctyFiceti — prestanu
hrat, a pritom jsem si v koutku duse myslel, Ze do té doby se néco vyskytne a ja nebudu moct
tu prisahu dodrzet, tak jsem vlastné neslibil nic a nevzdal jsem se niceho, ale presto jsem
Irenu miloval, strasné a nesnesitelné a hluboko v dusi.<**°

Jazz ma velky vliv na povahu hlavniho hrdiny a jeho svétovy ndzor, laska k jazzu
uruje Dannyho chovani a jeho skutky. Jazz vytvofil pro Dannyho a jeho kamarady svét do
znaéné miry idealizovany a vzdaleny svétu skutecnému. Tim bolestivéjsi je pak pro né stiet
s krutou realitou, se smrti a utrpenim, ktery je doprovazen ztratou romantickych iluzi a snt.
Pravé diky jazzu je Danny také vnimavéjsi vuci jingm hudebnim projeviim, napiiklad ho
fascinuje hudba a zpév rudoarméjc.

Jazz je soucasti Dannyho Zivota, jeho mladi, romanku, jeho lasky k Irené. Hlavni
hrdina chépe, Ze nendvratné mizi jeho svét, jeho mladi, ze jeho city uz nikdy nebudou tak

hluboké¢ a intenzivni. Odchézi to, ¢eho si Danny velmi véazi. Ale na cesté je novy Zivot a nové

97 Tamtéz, s. 612.

18 SKVORECKY, Josef: Zbabglci. In: SKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového
veku. Praha, 1981, s. 597-598.

199 Tamtéz, s. 581.
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nad¢je.

Skvorecky pouziva jazz nejenom jako objekt, ktery popisuje, jako vyznamovy kod, ale
jazz se pro n¢ho stava také stylistickym prostiedkem a zdrojem metafor a asociaci.

V¥se uz byli zminéni odbornici, v jejichZ pracich najdeme srovnani Skvoreckého dél —
vcetné Zbabélcu — s jazzovymi skladbami. Radko Pytlik v Hranicich vypraveni vénuje tomuto
problému zna¢nou pozornost. Jde mu piedevs§im o postizeni podobnosti struktur literarniho a
jazzového dila, jednotnych ryst v melodice, rytmu vypravéni a vyvoje tématu v hudebni
skladbé. R. Pytlik vztahuje jazzovou hudbu pfedevSim na monologické zpovédi hlavniho
hrdiny, a potom uz piSe o hudebnosti jako o rysu, ktery je pfiznacny pro vypravéni vibec.
Podle ného je pro monologické vypravéni v roméanu charakteristické ,,oslabeni vétnych
prizvukii a mezivetnych predelii, takze ve svém celkovém vyznéni piisobi jako monotonni,
jednotvarné plynuti. Tento dojem je zesilen oslabenim vnitiniho clenéni promluvy a
neprehlednym odstuprniovanim vétné zavislosti“™°

Nékteré véty v romanu jsou velice dlouhé a zaujimaji celou stranku, nékdy dokonce i
vice. V téchto vétich jsou myslenky kumulovany, misi se akcenty, zatimco struktura
,,miniveét* v ramci jedné velké vty zpravidla ziistava stejna: ,,LezZel jsem vedle Ireny a myslel
jsem na ni, na jeji pusu a na jeji tepld ramena a na ten pocit byt s ni, mouchy bzucely a pak se
mi najednou zdadlo, Ze Irena oddychuje pravidelné, podival jsem se a vidél jsem, Ze md
zaviené oc¢i a pusu pootevienou a v ni malé lesklé svétylko a vedel jsem, Ze asi usnula, byla
asi unavend po té noci, lezel jsem bez pohnuti, abych ji neprobudil, koukal jsem se na jeji
oblicej, sladky ve spanku, a na fiadra pod zelené pruhovanou latkou a brisko a klin a opalené
nohy, a jak jsem se dival, zase ke mné prichazely myslenky, a ja jsem myslel na ni, na Irenu a
na to, jak to bude dal. Myslel jsem, Ze treba Zdenék opravdu padnul. Pak jsem myslel, Ze
sladkou Irenku budu mit ted’ ja a Ze bude chodit za mnou do pokoje, ale ja jsem nemél sviij
pokoj, myslel jsem teda, Ze to bude v Praze, a doufal jsem, Ze najdu taky néjakou takovou
liberalni bytnou a Ze za mnou bude Irena chodit, nékde v tmavém cinzaku to bude, v
takovémhle podobném pokoji, Irena vyskoci z tramvaje v desti, s prihlednou plasténkou s
kapuci pres Saty, pres sviij mansestrovy kostym, a na dlazdeni budou svitit obrazy luceren...*
atd.

Hypnoticky monotonni opakovani zacinaji hrat v textu hlavni roli, vyznamovy obsah
je odsunut do pozadi. Takto Skvorecky zvyraziiuje intona¢ni a melodicky charakter textu.

Podle nazoru R. Pytlika takovy zplisob vypravéni ma intonaci, kterd pfipomina litanie nebo

"0 PYTLIK, Radko: Hranice vypravéni (Nad Skvoreckého Zbabélci). In: PYTLIK, Radko: Piibéh pod
mikroskopem. Sest studii o soucasné proze. Praha, 1966, s. 32.
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biblické zalmy, ,,zduraznujici na pravidelném rytmickém podkladé paralelismus zvukovych
preryvii, intonace skryvajici vzruSenou expresivitu hlasu a témbru pravidelnym rozloZenim
pFizvukovych center a odevzdanym klidem zdvérecnych kadenci“M' Zptsob vytvafeni
intonacni linie v romanu, pro niz je pfizna¢ny nesoulad rytmu a melodie, opakovani
rytmickych a vyznamovych konstant, vyskyt leitmotivli, ndm jednoznacné umoziuje urcit
druh hudby, kterému je piibuzny — je to blues.

Jak je vSeobecné zndmo, blues je jednim z nejstarSich stylii jazzové hudby, vlastné je
jeho zakladem. V klasické podobé je blues solova pisen, kterd se objevila v CernoSském
prostiedi amerického Jihu. Neni mozné naprosto presné urcit to, co blues predchazelo, ale je
jisté, ze m4 africké koteny. ™

Pro blues jsou ptfizna¢né pomalé, monotonni rytmy s opakujicimi se hudebnimi
variacemi. Charakter poetického textu je zpravidla stroze dodrzovéan. Jde pfedevsim o trapeni
a neStastnou lasku. ,,Na rytmickém pudorysu, jenz sam o sobé piisobi melancholicky
aktualizaci pravidelného casového sledu, jeho uplyvani a prchani se vyrazné rysuje melodie,
nesena lidskym hlasem, nebo nastrojem, jenz se hlasové technice prizpiisobuje (blue-tony,
vibraci, glissandem apod.). Ostie nasazeny, hrdelné zabarveny hlas, jehoz melodie je vice nez
kantilénou vykiikem, lomi se v nahlém, az kiecovitém spadu do melancholické hloubky tzv.
blue intonace,“ pise R. Pytlik."®* Na rozdil od jinych druhi jazzové hudby, napiiklad
spirituald, je blues monologem, zpovédi jedince, a to zpovédi velice intimniho a upfimného
razu. Jedinec, ktery zpivd blues, je sam, je zklamany a melancholicky. V blues chybi
nabozZenska exaltace, odrazi se v ném vSedni zivot, obycejné problémy a malé lidské radosti.

Velice dulezita je pro blues jeho blizkost ustnimu projevu, narativni zplisob prednesu.
Monologické vypravéni v roméanu dodrzuje uzavieny hudebné-vyrazovy bluesovy systém:
tritadkova struktura s opakovanym zvolanim a odpovédi, to vSechno je doprovéazeno
melancholickou intonaci a v nékterych piipadech pochmurnou, baladickou naladou a k tomu
dodame jesté specifické bluesové noty, coz vytvati tzv. blues area. (,Jd mél vzdélani a
vSichni je tu méli, a pohodli a civilizaci. Koneckoncii vzdelani bylo jen neduleZita

samoziejmost jako tieba Zeleznice a aspirin. A diilezité byly holky a muzika. A mysleni na née.

U Tamtéy, s. 32.

12\ této praci ponechavame stranou d&jiny jazzu a blues, zkoumani toho, jak a co spojuje jazz, ktery vznikl na
zaklad¢é sjednoceni dvou kulturné-historickych trendd — evropského a afrického, pficemz ten africky prameni
bezprosttedné z mytl a prastarych pisni, které se zpivaly na kultovnich slavnostech, se soucasnou prozou, jak se
mytologicky ptvod folklorni kultury, ktera je vyjadfenim primitivni, originalni podstaty jedince, projevuje v
soucasném Cloveéku.

3 PYTLIK, Radko: Hranice vypravéni (Nad Skvoreckého Zbabélci). In: PYTLIK, Radko: Piibéh pod
mikroskopem. Sest studii o soucasné proze. Praha, 1966, s. 32.
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A docela nakonec, koneckoncu, nebylo duleZité nic.“).114

Velice zajimava je skutec¢nost, ze hlavnim hrdinou romanu je saxofonista. Porovname-
li part tenorsaxofonu v big-bandu s Dannyho monology ve Zbabélcich, najdeme tu néco, co
mayji spolec¢né — vétsSinou soélistickou funkci, zvyraznovani melodie a udavani tonu.

Tvardéi inspirace jazzem zasahuje nejenom do vnitini struktury prozy Skvoreckého, ale
urcuje i estetiku roménu. Jazz mé v sob¢ podivnou zivotni energii, coz je charakteristické pro
uméni, které je urceno k saturaci realnych, vSednich potieb lidi. Potvrzuji to i nazory
hudebnikd, ktefi pokladali za ,,jazz nejenom to, co se hraje, ale jak se hraje*, kteti si mysleli,
7e ,jazz je spis zpiisob hrani nez konkrétni hudebni text“ ™ Pro tento zpusob hrani jsou
charakteristické znaky, které mizeme objevit nejenom v poetice, alei v estetice Zbabélcii.

Velice svéraznou povahu dodava romanu polyrytmie, kterd je pfiznacnym rysem
jazzové rytmiky. Podstata tohoto jevu spociva v simultdnnim pribchu vice rytmickych linii.
Motivy maji stejnou hodnotu a vyznam, nejsou na sob¢ zavislé, jejich pohyb a vyvoj jsou
paralelni. Pfikladem polyrytmie v romanu jsou stale se opakujici myslenky ,,0 Irené,
prazském dixilendu a té holce*, kterou hrdina urcité potka v Praze. Sem miizeme zatadit jesté
jeden ,,hudebni motiv, jesté jednu rytmickou konstantu — mySlenku o ,,revoluci®. Vétou ,,Tak
revoluce se vodkldda na neurcito se roman zaéina. Téma ,,revoluce® v té ¢i oné podobé se ve
Zbabélcich objevuje v celém priab&hu romanu. Obcas se skoro ztraci, kdyz je potlaceno do
pozadi jinymi, momentalné¢ dominujicimi tématy, nékdy naopak zni naplno a nuti svého
hrdinu pfemyslet o svém Zivoté, vS§imat si t€ch zmén, které s sebou piinasi. Tyto zékladni
myslenky, vyznamové konstanty jsou vrstveny na melodickém piidorysu roménu a pfispivaji
k jeho jazzovému vyznéni (charakteru).

Dalsim zakladnim rysem jazzu je synkopovani, coz lze definovat jako ,,aplikaci
metricky Stejnych rytmickych struktur riuzné délky na dominujici rjytnms“.l16 Jak se uvadi v
Encyklopedii jazzu a moderni populdarni hudby, ,,synkopovani je prezentovano na pozadi ¢i v
kontextu realizovaného beatu jakozto redln¢ zaznivajici pravidelné uderové pulsace... Efekt
synkopace vyplyva z rozporu mezi ,,0¢ekavanym®, tj. mezi danou vztahovou soustavou, a
,odchylkou” od této soustavy“'’” Ale piedeviim je dulezité, Ze ,synkopace vznikne

umistovanim dlouhych toni na lehké taktové doby, zdiraznénim ténd na lehkych dobach

14 SKVORECKY, Josef: Zbabélci. In: SKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového
véku. Praha, 1981, s. 598.

15 KOLLIER, James, L.: Stanovlenije dzhaza. Moskva: Raduga, 1984, s. 9.

118 KONEN, Vladimir: Rozhdenije dzhaza, Moskva: Raduga, 1990, s. 54.

Y Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, Praha, 1980, s. 344.
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nebo frazovanim v pasazi tonu stejné casové hodnoty“.118 Takto rytmické ladéni ptichéazi o
vyvazenost. Synkopa pomaha vyhnout se banalnim, o¢ekdvanym akcentiim, mnohondsobné
zvétsuje ucinek improvizované vypovedi.

Pravidelnym opakovanim a Cetnymi paralelami s pfesouvanim akcent se vyznacuji
nékteré elementy texttl, napiiklad stereotypni zavéry &asti ,,Pondéli. 7. kvétna 1945, , Utery.
8. kvétna 1945%, ,Streda. 9. kvétna 1945, monoténni dialogy Dannyho a Ireny, v nichz
Danny vyznaval lasku. Ani poté, co Danny zkousi $tésti u jiné kostelecké krasky, neméni se
jeho taktika, jeho slova, jen jméno Irena je nahrazeno Miki, Lucii nebo Evou. To vSechno
vyvolava dojem stalych navrata k zacatkim.

Ve Zbabélcich se projevila i dalsi zvlastnost jazzové hudby — tendence uzavirat motiv
nikoli cézurou, ale pouzivat jej jako zacatek dalSiho improviza¢niho rozvijeni. Mizeme to
vidét nejenom na obsahové a intonacni tirovni, ale také v roviné strukturni, kde déleni textu na
véty ztraci svlyj funkéni vyznam.

Ztrata vedouci role funkéni harmonie, vétsi diraz na ,tematismus na pozadi a
nasledkem toho — rozpad harmonie, rytmu, melodie, odmitnuti mékké, pro sluch piijemné
harmonie, kterd se zakldd4 na trojzvucich, absence evropské temperace, sklon k atonalité,
polytonalité a k slozitym rytmim — to vSechno se projevuje jako nové rysy psychologie XX.
stoleti. Tyto nové rysy mizeme najit i v hudb&*, mini Vladimir Konen.'*® Dodejme, Ze je
najdeme i v literature.

To podstatné, ¢im se jazz 1i$i od tradi¢ni evropské hudby, je kladeni dlrazu na
improvizaci, které se projevuje v bezprostiednosti citl, v okamzité tvur¢i inspiraci.
Improvizace vyzaduje spontaneitu. Pravé spontaneita, autenti¢nost jsou piiznacné pro
Zbabélce Skvoreckého. Improvizace poskytuje moznost volné, bez jakychkoli zabran vyjadfit
své pocity. Proto se jazz stdva v tomto romédnu symbolem odporu vic¢i konformizmu, moralni
pietvarce a faleSnému vlastenectvi.

Ve Zbabélcich J. Skvoreckého ma jazz nékolik funkci. Jazz je metaforou svobodného
Zivota, zivota, ktery se netidi zdkony protektoratu a je zbaveny pietvarky a pokrytectvi. Jazz
je také svéraznym klicem pro hlubsi a komplexnéjsi chapani psychologie a povahy hlavniho
hrdiny.

Jazz je neustale ptitomnou komponentou dila J. Skvoreckého, zakladnim elementem,
ktery vytvafi strukturu jeho pr6z a urcuje vnitini architektoniku roméanu Zbabélci. Jazz mé

znacny vliv na styl romanu, jeho metafory, dynamiku postav, ozvlastiuje Gstni rytmus a

18 Tamtéz, s. 344.
9 KONEN, Vladimir: Rozhdenije dZaza, Moskva: Raduga, 1990, s. 63.
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rytmus vypravéni.
Spojitost romanu s jazzem dava moznost rozsifit sémantické pole textu a asociaci jim
vyvolanych. Skvoreckého Zbabelci prekracuji hranice literarniho dila, stavaji se metatextem s

prvky intertextuality a mohou byt pokladani za vzor pfirozené a harmonické syntézy uméni.
3.5 Synopse a scénare k romanu Zbabélci jako mezikrok k filmové adaptace

Zbabélcim patii v na$i analyze zvlastni misto: film podle Skvoreckého romanu dosud
nevznikl, existuji jenom textové ,,adaptace” v podobé scénaiti a synopsi. Z toho vyplyva, ze
nemuzeme podrobit analyze kone¢ny vysledek neexistujici filmovou adaptaci, nemizeme
posoudit ucinnost a adekvatnost zvolenych prostiedki filmové feci (kamera, perspektiva,
rytmus, hudba a zvuky apod.) a scénicko-vytvarné feSeni filmu. Ale relativitu zavéra se
pokusime kompenzovat badanim jiného aspektu, a to porovnanim originalu, tj. editovanych
Zbabélct, se scénafi, které na jeho zdkladé vznikly a jsou svéraznym mezikrokem mezi
literarni predlohou a filmem, za ucelem objevovani scenaristickych postupl a zasad prace
s literarnim dilem, hledani shod a rozdili romanu a scénaitt v oblasti tematické, ideové,
estetické, emociondlni (selekce a redukce motivil, eliminovani postav a déjovych linii, zména
vyznamovych akcentl atd.), pochopeni fenoménu adaptace, prevodu jednoho sémiotického
systému do druhého.

Piinosnym se nam jevi také pohled na synopse a scénaie z Casového hlediska: prvni
vydani romanu Zbabélci spada do roku 1958, synopse Milose Formana a Josefa Skvoreckého
byla napsana v r. 1968, dalsi zajem o toto zasadni dilo soucasné Ceské literatury registrujeme
na prelomu 20. a 21. stoleti ze strany Petra Jarchovského, Jifiho Menzla, Vladimira Michalka
Bohdana Slamy a Andrey Sedlackové. Podle naseho ndzoru doslo v nové historické situaci
k aktualizaci vyznamu romanu Skvoreckého, k jeho znovu pfedteni novymi generacemi
Ctenafi, které se muze liSit ve vnimani zobrazenych historickych udélosti, postav romant a i
Z hlediska jazykové stranky. V naSi prace se budeme vénovat synopsi M. Formana a J.
Skvoreckého zajimavé piedeviim z hlediska autorské uéasti na projektu, scéndiim P.
Jarchovského a B. Slamy, k nimZ jsme méli dostup a které jsme mohli studovat. Je tieba se
zminit o je§td jednom scénéfi ke Zbabélciim, to je jiz hotovy scénaf Andrey Sedlackove,™®

ktera ho bude pfevadét do filmové podoby jako rezisérka. Pravé tento projekt ma nejvetsi

120 A, Sedlackova jiz ma zkuenosti s adaptaci prozy J. Skvoreckého. V roce 2009 natocila film Rytmus v patech,
ktery mél ptiznivé ohlasy kritiky a divaku.
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Sance byt realizovan. Podle A. Sedla¢kové nataceni filmu by mélo zacit na jafe roku 2013.12 |
kdyz J. Skvorecky se bezprostiedné nepodilel na psani scénafe, byl rezisérce napomocny
radami a poskytl ji potfebny dokumentarni material. Josef Skvorecky si jeji scénat jesté stihl

precist, a piestoze se od knihy lisi, byl s nim spokojenlzz.

3.5.1 Synopse Josefa Skvoreckého a Milose Formana

Pivodné mél filmovou adaptaci Zbabélcuii v 60. letech minulého stoleti délat M.
Forman. Spolu s autorem romanu v r. 1968 napsal filmovou povidku, nebo pfesnéji synopsi
scénafe. Udalosti srpna 1968 ale zménily nejenom jejich tviiréi plany, ale zaséhly i do jejich
zivott.® V exilu J. Skvorecky pielozil synopsi do angliGtiny, ale k nataceni filmu v USA
nakonec taky nikdy nedoslo. Nezachovala se ani piivodni eska verze synopse, J. Skvorecky ji

Nami analyzovana synopse je devitistrankovy text, ktery je rozdélen do sedmi
pojmenovanych ¢asti (nebo spis§ osmi ¢asti). Prvni ¢ast ma ,,nazev* Pred titulky a je expozici,
kterd by méla navodit atmosféru poslednich dni valky a vytvofit vybérem scén a jejich
sefazenim znacné ironicky charakter nahliZeni na vSechny uddlosti a jejich aktéry, ktery se
obCas blizi absurdité. Autofi nezachovavaji ani denikovou formu, jiz ma roman, ani
chronologické ¢lenéni na dny (od patku 4. 5. 1945 do patku 11. 5. 1945), dokonce je d¢j
V synopsi je zkoncentrovan do Ctyt dni.

V textu synopse je pfitomna zvukova, vizualni a verbalni stranka. Zmifluje se hudba,
ktera by méla znit na zacatku filmu (Horst Wessel Lied, pak parodie na Horst Wessel Lied, a

L e o o ) 124
nakonec ,.krasny, Zivy zvuk dixielandového jazzu*“)

a béhem urcitych scén. Ve filmu by
byly slySet némecké pisné, jazz a dechova hudba — tfi proudy, symboly, které jsou soucasné i

vyraznymi vyznamovymi dominantami filmu.

121 Viechny udaje o scénaii A. Sedlackové k Zbabélciim jsou Serpany z rozhovoru, ktera rezisérka poskytla. J.
Penasovi._http://www.lidovky.cz/In_kultura.asp?c=A120314_ 191841 In_kultura_btt

122 \/iz: http://hradec.idnes.cz/skvoreckeho-zbabelci-by-se-meli-natacet-i-v-nachode-scenar-autor-cetl-1g3-
/hradec-zpravy.aspx?c=A120107_1712360_hradec-zpravy_dmk

123 Ale pak uz se politické udalosti Fitily rychleji nez pozar. Padl Novotny, nastoupil Dubéek, a jednou jsme se
S Milosem sesli a usoudili, ze nadesel Cas udé€lat to, co si sesazeny prezident myslel, Ze chceme udé¢lat, kdyz
zasahl proti Eine kleine Jazzmusik. Natoéit Zbabélce. Milo§ vSak mél kontrakt s Paramountem a nimét na film o
americké mladezi. Tak jsme pouze naskicovali synopsi a dohodli se, Zze Milo§ odjede do USA, natoci svij film,
Jjé mezitim pfipravim prvni verzi scénate, pak ji spolu dodélame a v 1ét€1969 natoCime... To bylo na jare 1968 a
v srpnu zaséhly tanky. Zd4 se, e nasi spolupraci $tésti nepreje. In: SKVORECKY, Josef: Vsichni ti bystii mladi
muzi a Zeny. Osobni historie ceského filmu. Praha, 1991, s. 104-105.

124 FORMAN, Milo$, SKVORECKY, Josef: Zbabélci. Filmovd povidka na motivy stejnojmenného romdnu J.
Skvoreckého. In: Danny, &. 1, 2004, s. 3.

55


http://www.lidovky.cz/ln_kultura.asp?c=A120314_191841_ln_kultura_btt

Jak zdbraziiuji M. Forman a J. Skvorecky, ,.zvraty a variace hudby by mély hrdt ve
filmu diileZitou roli “:*Horst Wessel Lied — parodie na Horst Wessel Lied, ,,zeswingovany
stary song plavcii na Volze Ej uchnem * .

Synopse Formana-Skvoreckého je zalozena na nasledujicich udalostech: zatdeni
Dannyho némeckou arméadou, ¢emuz piedchazelo povidani s Irenou u posty, zasah pana
Sabaty a osvobozeni Dannyho, hlidkovani ve mésté a ,,stiet s némeckymi tanky za méstem,
osvobozeni Kostelce Rudou armadou. Jak se mlzeme piesvédCit, z romanu je vynechano
hodné¢, ale vSechno, co je vynechano nebo pouzito (dialogy, scény, postavy), slouzi urcité
myslenkové dominanté tvirct filmu. Problém velkych epickych d€l (a Zbabelce mezi né
muzeme sméle zaradit) nuti k redukci, ,,osekavani®, ,oklestovani, ,,orezavani* tematické
stavby originalu, jak piSe M. Mravcova.'® Princip vybdrovosti je podminén prave
myslenkovou dominantou a rezisérskym zamérem.

Sam zéanr synopse predpoklada kratce a pfiblizné naznacené d¢jové linie. Dost Casto
Vv ni chybi dialogy. Misto nich najdeme odkazy na dialogy v knize, nebo jsou dialogy podany
ve tvaru nepfimé fe€i. Napsany jsou jenom asi nejduilezitéjsi dialogy, které urcuji celkové
vyznéni filmu. V nékterych pasazich dochéazi ke konfrontaci s romanem, napiiklad epizoda
hlidkovani a zadrzeni no¢niho chodce: ,, Nakonec je zcela ziejmé, Ze zadrzeny se vracel od

pani Sabatové — na_rozdil od romdnu chlapci jeho prizndni uslysi, takze od této chvile

« 127

nabudou vsechny reci a komentdre pana Sabaty ironického vyznamu“.”>" Nebo scéna, v niz

Danny pfijde ozndmit Irené¢ Zdenkovusmrt: ,, V podstaté se pridrzime scény, jak je popsana

V romdne, jenomze tady, na rozdil od romanu, Irena je si jista, Ze Zdenék padl*. 2 Dale se

situace vyviji pro Dannyho velice slibné, ale jen do ur¢itého okamziku — Zdenkova névratu.

V synopsi Formana-Skvoreckého je podle naseho nazoru dobfe vyvazena oblast
Dannyho privatniho Zivota a Zivota kolektivniho na pozadi vyznamnych historickych udalosti.
Tyto oblasti se navzdjem dopliuji a obycejnost, originalita, dilezitost, absurdita jedné se
zdlraznuji tou druhou. Kazdodenni, obycejné véci se méfi historickym méfitkem, a proto
neziskdvaji na dilezitosti a vyznamu, ale naopak se stavaji jesté vice obycejnymi a odhaluji
absurditu situaci a udalosti Velké historie. Jako piiklad uvedeme tfi scény: Dannyho klaboseni

a vytahovani se pted Irenou a snaha na ni zapisobit vede k jeho zatfeni, ceské neozbrojené

hlidky versus ozbrojené hlidky némecké, dialog Dannyho rodi¢l o reprezentaci rodiny

125 Tamtéz, s. 3.

126 MRAVCOVA, Marie: Literatura ve filmu. Praha, 1990.

27 FORMAN, Milos, SKVORECKY, Josef: Zbabélci. Filmovd povidka na motivy stejnojmenného romdnu J.
Skvoreckého. In: Danny, &. 1, 2004, s. 6.

128 Tamtéz, s. 8.
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v revoluci je odtivodnén spi$ strachem o synovu budoucnost: kdyby se neztcastnil revoluce,
pak by ho nevzali na univerzitu atd.

Jakym by byl film, natoceny podle scénare zalozeného na této synopsi, my mizeme
jen spekulovat. Mozna by to byla komedie, o ¢em mohou svéd¢it nasledujici citaty:

’ ’ v v .7 ’ v re 129 rv ’
,Atmosféra filmu, ktery az dosud byl spis komedialni, se zmeni*, wve scené, kterd

nasleduje, by smés komedie a tragiky méla dosdhnout vrcholu*.*®

Je to velice piiznacné.
Sami tvlrci scénare urcuji celkové znéni a zanr filmu, pfitom zdlraziuji komicnost na prvni
pohled bezvyznamnych vSednich udalosti a udalosti historickych jako prizma vnimani a
mySleni o svété. Pokud ale vzpomeneme filmy, které M. Forman natocil v 60. letech
minulého stoleti, mtizeme piedpokladat, ze i Zbabelci by byli ovlivnéni jeho poetikou. Téma
hrdiny, ktery néjakym zptsobem vymykal svému prostiedi a byl opozi¢né vzdalen své rodiné
a tém, kdo v malém mé&st€ si jen hraje na revoluci, bylo blizké M. Formanovi. Mozna by to
byl opravdu nejlepsi ze vSech moznych filmii podle Zbabélcii.

Adaptacni feseni predpoklada subjektivni vztah adaptatora k literarni piedloze, ktery
je podminén mnoha faktory, naptiklad mize byt bud’ zalozen na tradicich kolektivni recepce
literarniho dila a jimi ovlivnén, nebo s tradicemi kolektivniho ¢teni polemizovat a v krajnim
ptipad¢ je popirat. V ptipadé, Ze se autor romanu sam podili na jeho filmové adaptaci, je
jednim ze scendristli (jako naptiklad Zbabélci), jde o autorsky film s kreativni motivaci.

J—C. Carri¢r vpraci ,, Vypravet pribeh” napsal: , Klasicky text kotvi v jisté
nadcasovosti. Kdyz ho adaptujete, prizpusobite ho pochopitelné nasemu svetu...Télo zustava,

«131

ale Sat se méni... " “"a tim nastinil velice dulezity problém vSech adaptaci klasiky — adaptace

zZ perspektivy soucasnosti a ze stanoviska zaujatého reZisérem.

3.5.2 Scénar Petra Jarchovského

Scénat Petra Jarchovského Zbabélci vychazi ze synopse MiloSe Formana a Josefa

X . . “ry y . 132
Skvoreckého a je rozsifen o fadu epizod a postav. 3

Zéklad filmového déje by tvotily udalosti
ve mésté (zat€eni Dannyho u poSty, hlidkovani, ocekavani osvobozeni a zamazavani
némeckych napisti, ubytovani anglickych zajatci, stfet s némeckymi tanky, poprava zajatych

esesmant, smrt pani doktorové VaSakové, vitani Rudé armady), byla by to dominujici

129 Tamtéz, s. 8.

130 Tamtéz, s. 8.

BBL CARRIER, Jean-Claude, Vypravét piibéh, Praha, 1995, s. 17.

132 JARCHOVSKY, Petr: Zbabélci. Podle stejnojmenného romanu Josefa Skvoreckého. Literarni scénaf, V.
verze, 2000.
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historicka linie, kterd by byla proloZzena scénami, které se tykaji soukromi hlavniho hrdiny
(scény doma s rodici, typické dialogy o v§em a o nicem s Irenou). Ze scénafe je patrné, ze by
se ve filmu nepouzival voice-over, pro divdka by Danny Smificky byl jen jednou postavou z
mnoha a jeho filmovy obraz by se vytvarel jen na zakladé dialogl a ¢inli. Danny je pfitomen
skoro v kazdé scéné, coz ma za cil vsugerovat pocit jeho vSudypfitomnosti a to, ze je to praveé
on, kdo ,,vypravi prib&éh*.

P. Jarchovsky neredukuje ¢as a zachovava pivodni strukturu roménu, d¢j se odehrava
béhem 8§ dni: od patku 4. 5. 1945 do patku 11. 5. 1945, o cemz by divaky mély informovat
titulky. Urcité zmény zasahly postavy Dannyho kamaradua a lasek. Naptiklad Rost’a Pitterman
a Pfrema Skocdopole stejn¢ jako Danny a jini kluci hraji v jazzbandu, jen Zden¢k Pivonka
,Jjediny nepatii do kapely®, Marie Dreslerova je dcerou hostinského a s Irenou Danny kdysi
kratce chodil, ale ziejmé zklamal jeji divéru, a byl vyménén za spolehlivého sportovce
Zdenka. Jak piSe ve scénafi Jarchovsky, ,,revoluéni tyden je pro n¢j [Dannyho] pozadim pro
dohru — jakousi codu — vztahu s jeho laskou. I kdyz ji stale proZiva, je jiz minulosti...“**

Stejné jako Forman a Skvorecky i Jarchovsky zdtraziuje roli hudby, uvadi nazvy
konkrétnich skladeb, které by mély ve filmu zaznit a navodit dobovou atmosféru, popisuje

drive.**

Ve filmu, nato¢eném podle scénate P. Jarchovského, by byl zajimavé vyfeSen zavér
filmu. Danny s jazzbandem hraje v Port Arthuru par tydnii a mozna i nékolik mésict po vélce
(po revoluci), tento ¢asovy odstup v romdnu chybi. Ve filmu bychom vidéli uréitou
rekapitulaci s kaZzdou z postav. Sen Dannyho odjet do Prahy a tam potkat neznamou holku je
ve filmu zpfitomnén, pfiblizen a vizualizovan: ve findle této scény olejomalba Mistra
Lechlera, na niZ jsme pred nékolika vtefinami vidéli panordma Kostelce, se méni a my jiz

vidime Hrad€any a pod pddiem, na némz Danny hraje na saxofon, stoji nezndma holku, zcela

ztracend a uhranutd Dannym a jazzem.

3.5.3 Scénar Bohdana Slamy Jak hrozné hezkej svét

Tento scénaf je bliz textu romanu, co se tyCe motivl, zobrazenych udélosti, déje

postav, ale je 1 vic origindlni v tom, jak rozviji motivy, jak stavi akcenty, méni charakter

3JARCHOVSKY, Petr: Zbabélci. Podle stejnojmenného romanu Josefa Skvoreckého. Literarni scénaf, V.
verze, 2000, s. 3.

134 Naptiklad zabéry Port Arthuru ve &tvrtém obrazu jsou doprovazeny ,ustfednim motivem, tradicional Saint
James Infirmary Blues. Tento song miZe byt pouzivan v nejriznéjSich modifikacich, jako drava, malem
pochodova skladba, jako komorni teskni blues, jako dramaticky motiv, ve zpivané i instrumentalni verzi, v
solovych partech jednotlivych nastroji atd... “ In: Tamtéz, s. 6.
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postav a celkové vyznéni dila.*® Tento scénaf, napsany na motivy romanu Skvoreckého, je
ptikladem interpretace s elementy modernizace. B. Slama se nesnazi za kazdou cenu zachovat
styl Zbabélcii, jeho postavy mluvi spi§ jako nasi soucasnici. Podle naseho minéni by to byl
dobry film s Cisté filmovymi efekty: pii snaze drzet se textu romanu, a to nejenom obsahove,
ale 1 zachovanim vypravécskych technik nebo jejich napodobovanim, by se ktomu
pravdépodobné pouzivaly specifické prostredky filmového koédu. Ve scénaii naptiklad
najdeme nékolik scén (Hrdina — s. 16), které¢ jsou iredlnym déjem, snem Dannyho a zaroven
vizualizaci Dannyho vnitinich monologt, jejich pfevedenim do vizualni podoby je vytvoien
dojem vypraveéni v 1. osobé. Ve srovnani s literarni pfedlohou se ve scénaii vic pozornosti
dostava predstavitelim ,,otcti, také tatinkovi a mamince Dannyho. Danny nema harmonicky
vztah se svym otcem, podstatné blizsi je mu maminka.

Dalsi prosttedek: verbalizace vnitiniho monologu hlavniho hrdiny (scéna Duse a télo —
S. 29-30), pravdépodobné by se nepouzival voice-over. Danny se modli a my slySime
(vidime), co zrovna citi, co slibuje Panence Marii a ¢i obli¢ej misto obli¢eje Panenky Marie
vidi. Struktura této scény je velice pfiznacna pro cely scénaf, eventualné by byla piiznacna
pro film. Klicovym slovem v ni je marnost: ,,Na Dannyho padd marnost*. Danny kupuje od
Berty Moutelika fotky, jez byly pofizeny skrz sklenénou stiechu zenskych sprch v méstskych
laznich: ,,Irenka v ldznich. Irencino bozské télo V mistrovském podani Bertovy leicy...“(s. 29).
Z této scény je zfejmé, ze Danny je Bertovym stalym zakaznikem. Dale nasleduje modlitba
klec¢ictho Dannyho pted oltdtkem Panenky Marie. Tato ¢ast je v€novana otdzce duSe:
wZdravas, kralovno, matko milosrdenstvi, mé je tak tupé... Nadéje nase, k tobé volame... Meé
je tak tupé, necejtim vitbec nic. K cemu je Irena? K cemu je jazz? K cemu je vSechno? Necitim
nic......Dej, abych miloval Irenu. Dej, abych ji ziskal a aby si mé vzala a abych s ni mohl
dlouho a stastné zit... Protoze ja mam jenom Irenu a miluji jenom Irenu a Irena je pro meé
vSechno. ... Ja vim, Ze nejde jen o télo, ja vim, Ze jde o dusi, jde hlavné o dusi, ale ja s ni o
tom nemuzu mluvit, ja s ni musim jen porad blbé kecat. Mluvit se s ni neda, jenom kecat. Boze
dej, at' s ni nemusim porad jenom tak blbé kecat!* (s. 29). Z modlitby Dannyho vyrusi
diistojny pan Meloun, ktery se netrpélivé ptd na fotografie. Danny mu dé4 pulku toho, co
nafasoval od Berty, a je také o€ividné, Ze pan Meloun je stdlym Dannyho zédkaznikem.

Uvedené nami scénaie poskytuji moznost nahlédnout do tviirciho procesu adaptace a

pokusit se pochopit principy fungovani literarni piedlohy v novém médiu. Nezpochybnitelné

135 SLAMA, Bohdan: Jak hrozné hezkej svét. Na motivy romdnu Josefa Skvoreckého Zbabélci. Synopse. 2001.
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velky vyznam ma 1 ten fakt, kdo je adaptatorem. P. Jarchovsky a B. Sldma vybrali ze
slozitého a tézce uchopitelného romanu to, co bylo jim bliz, co je oslovilo nejvice.

Zkoumani adaptace na stadiu scénafe je inspirativni nejen z hlediska porovnani
piedlohy a scénafe, ale predevSim z hlediska nového pohledu na literarni dilo, na to, jaké

filmové prostfedky mohou byt pouzity pro adekvatni intermedialni transpozici.
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4. Tankovy prapor
4.1 Vypravédéstvi v romanu

Romén Tankovy prapor byl napsan Josefem Skvoreckym v r. 1954 hned po navratu
Z vojenské sluzby. Roman ma podtitul Fragment z doby kultii, ktery je asi mozné vysvétlit
tim, ze Skvorecky mél v umyslu napsat ,,velky cesky romdn®, jehoz prvni &asti by byl pravé
Tankovy prapor. ,,Romadn, napsany v roce 1954, byl nékolikrat zamitnut, odlozZen, odsunut,
wsly z ného poriiznu vSemozné ukazky a zkracené se cetl v roce 1968 v prazském rozhlase. Na
podzim 1969 byl konecné vysazen, zkorigovan a pripraven k tisku, a potom znovu odlozen,
tentokrat ,,na neurcito*. Vysel pouze u Gallimarda v Parizi*, — vzpominal J. Skvoreck}'l.136
Romén ma autobiografické rysy a jeho hlavnim hrdinou je rotny Danny Smificky. Roman je
rozdélen na devét kapitol137 a témét v kazdé z téchto kapitol je pfitomna postava rotného
Smitického.

Vypravéci model romanu Tankovy prapor se lisi od typt vypravéni, které byly pouzity
Vv jinych dilech cyklu s hlavni postavou Dannym Smifickym. Na rozdil od jinych prozaickych
dél, ktera vytvareji cyklus s hlavnim hrdinou Dannym Smifickym a jsou napséana v ich-formé,
je roman Tankovy prapor napsan v er-forme. Je to funkéni a ma své opodstatnéni. V romanu,
ktery se vyznacuje osobitou strukturou - ur€itym zietézenim riznych ptibéhi a komickych
historek z vojenského Zivota, je Danny, jedna z mnoha postav romant, je také jednoticim
kompozi¢nim elementem. Takhle o ném napsal v Rekomandaci Jifi Voskovec: ,,A tomu
epickemu utkani prihlizi nas Danny. Prihlizi i pomaha. Kronikar i ucastnik, srandista i snilek.
Tu bezpecné za vétrem V néznych zdclonkdach milostné loznice, tu v poli S duchapritomnosti
byvalého improvizujiciho saxofonisty. Rotny Smiricky vystupuje v tolika prolinajicich se
naladach s prislusnymi maskami, zZe az skoro ztraci totoznost“.**®

V romanu se diisledné udrzuje objektivni forma vypravéni ve 3. osob¢€. Vypraveéc ma
dobry piehled o tom, co se déje, pfesné popisuje okolnosti, ¢innosti muzstva, dastojnikd,
atmosféru noci, miiZze se zminit o naladé nebo emocionalnim rozpoloZeni postav, ale ,,nema
pfistup* k povédomi hlavniho hrdiny. V textu romanu se vypravéni ve 3. osobé dopliuje

pasdzemi, v nichz rotny Smificky v duchu komentuje to, co vidi, jak mysli a co citi: ,,Rotnym

13 Viz SKVORECKY, Josef: Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny. Osobni historie ceského filmu. Praha, 1991, s.
210-211.

B Tankovy prapor, ktery vysel v r. 1998 jako 10. svazek Spist Josefa Skvoreckého mé sedm kapitol, sam autor
pak spojil kapitoly tak, aby se vytvofila sedmiclenna kompozice.

138 SKVORECKY, Josef: Tankovy prapor, Praha: Galaxie, 1990, s. 11-12.
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lomcoval vztek. Neni v ni trosku logiky. Blbce, rekl si, kdyz se ponékud ovladl. Blbce blbej. Od
ktery doby je v zenskych logika? ...Boze, Boze, Boze, Boze! Nenapadlo ho Fict nic jiného nez:
., Lizeto, nech mé u sebe*“.™* Nebo jests piiklad: ,,Budulin tedy sezrdn nebyl, pomyslel si
truchlive rotny, odlozil zapisnik a oddal se poZitku z absurdniho pocitu, pro¢ tu viastné sedl,
kdyz je skutecné jenom primus inter pares. Asi proto, Ze jsem ji miloval. No. Asi proto, Ze mi
nedala. Bud' je to jesitnost, nebo jesté laska. A co Janinka? Inu, Janinka. Asi teda proto, ze mi
nedala. Proto asi teda je to porad ldska. Potésen tou definici podlehl vojenské unavé a
usnul.*

| v Tankovém praporu zustava Danny mistrem dialogli v podstaté o ni¢em. Ve scéng,
kdy svadi Lizetku, se projevuje jako zkuSeny debatér, obratné pouzivajici nabozenské
myslenky a teologické argumenty, a nadéjny manipulator.

Symbolem absurdity Zivota se stava v romanu jazyk, ktery Helena Koskovéa oznacuje
za ,,vyprazdnény*. Dvé jazykové vrstvy vytvareji dva poly: lidovy, vulgarni jazyk je opozici
kostrbatému jazyku dustojnikt, ktefi se snazi mluvit spisovné, ale jejich jazyk je zalozen na
ideologickych a politickych kli§é, na armadnich rozkazech a ptedpisech. Tim, jakym jazykem
mluvi postava, je ur¢eno, jakou pozici zaujima, diistojnici versus vojaci. Danny ,,stoji mezi
obeéma poly: svetem diistojnikii, ke kterému ma skryté ironicky odstup jako jini intelektualove,
a svétem muzstva, kterému veli a jehoz spontdnni lidovost je mu cizi,“*'- tak charakterizuje
pozici rotného v romanu H. Koskova.

V textu Tankového praporu muzZeme najit rtiznorodé jazykové projevy: napiiklad
uchvatné dialogy v kapitole Provedeni zkousky FO u tankového praporu, basné (amatérské a
nejenom amatérské), pozndmky v zapisniku Lizetky, vojenské zpravy a hlaseni, ideologické
projevy dustojnikl, promlouvajicich vojaktiim do duse.

Vojensk4 tematika dominuje ve tfech kapitoldich roméanu, tam najdeme elementy
situani komiky, ktera byla inspirovdna filmovou gro‘[eskou142 (naptiklad kapitola Noc

V posddkovém vézeni).
4.2 Hlavni postavy v romanu i ve filmu

Rotny Danny Smifticky je hlavnim hrdinou roménu i filmu, je pfitomen skoro ve vSech

kapitolach (kromé kapitoly Divizni kolo armadni soutéze tvorivosti) a scénach (kromé

39 Tamtéz, s. 187.

10 Tamtéz, s. 183.

1“1 KOSKOVA, Helena: Skvorecky, Praha, 2004, s. 63.
12 podrobngji: tamtéz, s. 60.
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panoramatickych zabérti a nékolika scén napiiklad s Malinkatym Dablem); projevuje se ve
vztazich s podfizenymi a nadfizenymi, Janinkou Pinkasovou a Lizetkou, s pfedstaviteli
civilniho svéta a armady. Danny je vzdy jednim z mnoha, jednim z ostatnich, nachézi se
uvnitf déje, kterého se bud’ aktivné Gi¢astni (2. ¢ast zkousky FO, milostna linie — s Janinkou a
Lizetkou), nebo pozoruje (1. ¢ast zkousky FO, scéna ve vézeni).

O autobiografickych prvcich v romanu mizeme hovofit na zakladé shod v biografii
Dannyho a J. Skvoreckého. Ve filmu je tento rys jestd vic zesilen vizualni podobou Dannyho
(Luka$ Vaculik) a autora romanové predlohy. Urcité zmény se dotkly 1 Lizetky — platonické
lasky Dannyho. Z filmu neni patrné, Ze Lizetka je vdana pani, ze je katolicka (ktera neuznava
rozvod) a je zastankyni ,,malych hiichti* a nikdy se nedopusti ,,hfichu velkého*. Ve filmu je
jeji obraz o hodné zjednodusSeny a zplostély.

Danny se vzdy ocitd mezi dvéma svéty: vojenskym a civilnim, mezi dvéma Zenami —
distojnickou panic¢kou Janinkou (v romanu ma syna Honzika) a potvorou Lizetkou, mrchou
s akademickymi tituly a kusem ledu misto srdce, mezi svétem diistojnikd a svétem vojakd,
spolu se skupinou stejné vzdélanych lidi (dr. Mlejnek, MUDr. Sadat), mezi dustojniky a
muzstvem. Kvili vySe zminéné redukci motivli a dé€jovych linii, s nimiz je Uzce spojena
redukce postav, chybi ve filmu zvlastni propojenost protagonistli, kterd je zdrojem mnoha
komickych situaci. Z filmu se nedozvime, ze manzel Lizetky Robert Neumann je také na
vojné a je vitézem armadni basnické soutéze. Dannyho sestfenice Anna, kterd mu prave
sehnala misto v praZzském nakladatelstvi, pfijela na armadni kolo basnické soutéZe zarecitovat
vitéznou basent Roberta Neumanna. Misto toho, aby se pokusil zacit si roméanek s krasnou
hereckou, Robert si ji zaCne stéZovat na svou manzelku Lizu, a tak se Alena dozvi o
milostném Zivoté¢ svého bratrance. A Danny se v Praze v kancelafi Literky ,,sezndmi®
s manzelem své sestfenice (Danny se s pfibuznym nikdy nevid€él a az po jeho odchodu
s mladou Lexinou pochopi, kdo je to doktor Hillman).

Romén je napsan ve form¢ 3. osoby, s elementy vnitintho monologu Dannyho. Do
filmové podoby se to promita v podobé retrospektiv (ze scénaie se docteme, Ze ,,ve filmu bude
pouzita Fada retrospektiv flesbekii a Dannyho predstav od nékolikavterinovych az po celé
sceny, jako je tato. Nelze popsat vSechny v literarnim scénari, zavisi tak také na inspiraci pri
naticeni a ve stiizne)y"* a za pouziti voice-over. V nékterych scénach rezisér vyuziva

hereckych schopnosti Lukdse Vaculika, aby se vyhnul pouziti voice-overu, protoze divaci

43 JOHN, Radek, SKVORECKY, Josef [namét]: Tankovy prapor. Fragment z doby kultii. Praha: Nérodni
filmovy archiv, knihovna, sign. S-2625-LS, 1990, s. 6.
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jsou schopni jeho grimasy, usklebky nebo jen zlomysIn¢ seviené rty dekodovat a vytusit, co si

Danny o v§em tom mysli.

4.3 Transformace mista a ¢asu, redukce fabule

Rezisér se soustfedil jen na ¢ast scén, které byly vybrany na zékladé mista — d¢j se
odehrava v Kobylici, v misté dislokace Sedmého tankového praporu béhem nékolika malo
dnti pfed skonCenim sluzby. Ve filmu je vynechana ,,prazska“ linie a kapitola popisujici dva
dny stradvené Dannym v Praze, béhem nichz Danny stihne navstivit divadlo, predstavit se
v nakladatelstvi, kde mu sestienice Alena sechnala misto redaktora, navstivit Lizetku v
,kanclu“, kde zasne nad naprosto pro né¢j nepochopitelnym svétem ufednic od kultury,
zGCastnit se soukromého promitani amerického westernu u ministra kultury a v noci
neuspeSné svadeét nepfistupnou Lizetku. Méa to své opodstatnéni: film, vypravéjici jen o
vojenské sluzbé, absurdité vojenské masinérie je uzaviengjsi, dynamictéjsi a pisobi celistvym
dojmem.

Nutna redukce literarni fabule ptispéla k vétsi dynamicnosti i kompaktnosti filmu, ale
zaroven potlacila rtiznoplanovost romanu. Doslo také k logickému omezeni poctu postav
distojnikti a vojakt, byly zjednoduSeny jejich charaktery a vynechany jejich biografické
udaje. Nicméné pred divaky vznikd panoptikum typd a charakteri: distojnici a jejich
manzelky, vojaci — svobodni a Zenati, intelektudlové a primitivové. Klicové dialogy byly
pouzity velice piesné jen s vyjimkou nezbytnych uprav. Ve filmu byly zachovany divacky
vdécné akeni scény a také milostné zépletka s erotickymi scénami.

Filmovy d&j vynechava vétSinu vedlejSich linii, ale nékteré motivy jsou naopak
rozvinuty, vzdy se najde opora vromanu (erotické scény). V romanu by bylo mozné
pojmenovat erotické scény jako cudné, ale ve filmu jsou otevienéjsi a ,,vizualnéjsi*. Pfirozené
doslo k redukci postav anebo zméné jmen (v romanu najdeme postavy Bobbyho Kohna a
porucika Razicky, ve filmu se vyskytuje jenom porucik Ruzicka, ale je to postava, v niz
poznavame i Bobbyho Kohna). Redukce motivli a d€jovych linii se provadela také podle
principu: co se neda ,prelozit“ do akce nebo vyjadfit bez pouziti voice-overu, bude

vynechano.
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4.4 Hudba v romanu a filmu

Hudba v roméanech Josefa Skvoreckého hraje velice dalezitou roli, a to jak strukturni,
tak vyznamotvornou. Jinak tomu tedy nemtize byt ani ve filmovych adaptacich jeho proz, coz
plati i pro film Tankovy prapor, kK némuz hudbu zkomponoval Martin Kratochvil (zpiva Petr
Kalandra).

Vyznam hudby pro tuto filmovou adaptaci, pro pochopeni postavy hlavniho hrdiny lze
vycCist jiz ze scénaie. Scendrista se velice peclivé snazil najit hudbu pro ty ¢i ony scény a
vytvofit harmonické souznéni vizualniho obrazu a zvukové (hudebni, jazzové) stopy.
Napiiklad ve scénafi pfi popisu obrazu 49 muizeme najit doporuceni: ,,Kasdrna — montdz.
Jazzova hudba, pripadné naopak pripitoméle budovatelsk i1 nebo obraz 11: ,, Tankodrom —
svitani. Malinkaty Dabel prca. DzZezovd improvizace dokonale paroduje majorkovo vzteklé
pisteni. Doipliiuje tu komickou pantomimu a meni ji v pitoreskni vystup “1 " obraz 14:

<146

wlouzim lidu! — Fekne Danny a tecku za nim udela saxofon™ ™, obraz 29: ,, Nadvori kasdren.

Desatnik hraje na tristrunnou mandolinu. Danny se vraci [nesplnil prosbu Janinky]. Smutnd
Jjazzovd melodie“.*

Porovname-li z hlediska vyskytu hudby romany Prima sezona, kde ¢asto hudba zni,
popisuje se, mluvi se o ni, a Tankovy prapor, zjistime, ze v romanu Tankovy prapor najdeme
jen par zminek o hudbé, spi§ o hudebnich projevech vojakii 7. tankového praporu.
V souvislosti s Dannym jazzova hudba bude pfipomenuta jen jednou.'”® Ale film za&ina a
kon¢i jazzem (blues), hudba pak zni i béhem téméf celého filmu a ma nasledujici funkce:

1. vytvafi rytmus filmu,

2. zduraznuje napéti, spad nebo kulminaci vyvoje déje,

3. jako svérdzna promluva bud’ zesiluje a dotvaii promluvu verbalni, nebo s ni
kontrastuje,

4. jazzové melodie vzdy doprovazeji Dannyho vzpominky a fantazie, retrospektivni

scény, voice-over, coz signalizuje Casové, prostorové a obsahové odchyleni od

hlavni syZetové linie.

144 JOHN, Radek, SKVORECKY, Josef [namét]: Tankovy prapor. Fragment z doby kultii. Praha: Narodni
filmovy archiv, knihovna, sign. S-2625-LS, 1990, s. 66.

' Tamtéz, s. 14

196 Tamtéz, s. 18

Y7 Tamtéz, s. 35.

8 \/ jednom z e-mailtt mi Josef Skvorecky napsal: A jazz v Tankovém praporu je, ovsem jednou jedinou
zminkou, kdyz Danny nekde uvazuje, jak hraje na oslintanou altku v utvarovéem estradnim orchestru. Myslim, ze
V kazdém romanu mam aspon takovou zminku. To je jako Hitchcock, ktery se V kazdém filmu musi ukdazat. —

Z mailu z 26. 11. 2005.
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Postava Dannyho je neodlucitelné spojena s jazzem, a piestoze o tom v romanu
nenajdeme ani zminku, ve filmové adaptaci se jazz stdva vyznamovym a symbolickym

elementem.

4.5 Nékteré aspekty transponovani vypravécich situaci, vypravécich strategii a

taktik do filmové podoby

Cilem analyzy bude porovnani narativnich struktur literarni piedlohy s jejim filmovym
zpracovanim a zkoumani procesu transformovani romana do filmu.

Vysledkem filmového ptepisu literarniho dila je vzdy noveé vznikly konstrukt, ktery
ma své vyrazové prosttedky, své estetické hodnoty a ktery je vyrazem interpretacnich
schopnosti filmovych tvlrc. Neni mozné, aby ,.se filmovy prepis literdrniho dila uskutecnil
pouze jako preklad textu do Ton a Bild - zvuku a obrazu. Je nutna narativni transformace
zdkladniho textu“ - pise W. Hagenbiichle.** Soustfedime tedy pozornost nejen na vysledek
transformace — nové médium v audiovizualnim koédu a s uréitou strukturou -, ale i na sam
proces této transformace. Budeme reflektovat, jaké prostiedky — elementy filmového jazyka —
pouziva rezisér, a také, jak probiha transformovani vypravéni v romanu Tankovy prapor do
filmové podoby.

Tankovy prapor napsany ve 3. osobé ma autorského vypravéce, ktery stoji mimo
bezprostiedni dgj, seznamuje Ctenafe s jednajicimi postavami, sdéluje jejich biografické tidaje
a ma piehled o tom, co si ta ¢i ona postava mysli nebo jaké jsou stimuly jejiho jednani. Pro
zfilmovani se roman napsany ve 3. osob¢ nepoklada za zvlast komplikovany, nicméné i on
vyzaduje velky technicko-vyrazovy aparat.

Ve srovnani s romdnem, kde ke stfidani vypravéni v 1. a 3. osobé nedochazi pfilis
Casto, ve filmu se vypravéni v prvni osobé vyskytuje pomérné Casto, a to za pomoci Voice-
over, ktery patii (nebo je divédkovi vsugerovan pocit, Zze patii) Dannymu Smitickému, za
pomoci vizualni konkretizace predstav, vzpominek a fantazii hlavniho hrdiny (naptiklad
epizoda v tanku, kde Danny mysli na Lizetku, a fada dal$ich). Timto zplisobem rezisér fesi

nékolik otazek:

. piinasi do filmu minulost a budoucnost, které se jinak ve filmu nedaji zobrazit,
o informuje o Dannyho zZivoté,
o posunuje d¢j filmu do jiné roviny (milostna zapletka s elementy erotiky).

1 HAGENBUCHLE, W.: Narrative Strukturen in Literatur und Film. Bern, Frankfurt am Mein, New York,
Paris, 1991, s. 53.
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Zmeény vypraveéci situace se zachycuji pomoci zmény bodu umisténi kamery. Jako
aktéti — Danny, podporuc¢ik Malina a major Borovicka zvany ,Malinkatej d’abel”. Tyto tfi
postavy jako by vytvarely trojuhelnik, mezi jehoz body se pohybuje kamera. Kamera se nikdy
neztotoznuje ani s jednou postavou. V zabérech se stiidaji obrazy Malinkatého d’abla,
fvouciho na podporucika Malinu, vystraSeny Malina, natoceny v detailu (na jeho tvafich jsou
dokonce patrné i kapky potu). Kamera poskytuje panoramaticky zabér, vidime vSechny tfi
postavy vcéetné Dannyho, ktery stoji ve stinu a pfipomina pozorujici sfingu. Pouze nepatrna
mimika (naznak usklebku) prozrazuje, co si rotny o tom vSem mysli. V prvni ¢asti této scény
jsou hlavnimi postavami pfedev§im Malinkatej d’abel a Malina, Danny upozorni na svou
pritomnost chiesténim spadnutych kli¢ti. Tady pozorujeme zménu vizualni osy kamery, ktera
stabilni pozici stfidad s riznymi druhy pohybt (pfiblizovani, oddalovani). V romanu je tato
scéna podana z hlediska autorského vypravéce, zvlastnosti tohoto vypravéni je pak skoro
scenaristickd podrobnost a pifesnost (popis toho, jak hrdinové vypadaji — kripéje potu,
brunatné tvare; zdznam c¢innosti — bubnovani prsty; také je rozepsano, kde se jaka postava
nachdazi, a rytmus dé&je urcuje presna vypravécova replika: ,,Dramatickd pauza*®).

Jednim z prostfedkt filmového jazyka, ktery se velice zdatile a vyznamové pouziva ve
filmu, je zména perspektivy kamery. Jako ptiklad uvedeme scénu, kde se to projevuje
nejpresveédCivéji. Jde o scénu na zacatku filmu, kdy major Borovicka piijizdi kontrolovat
okopové prace. V romanu vypraveéc hned sdéluje 1 majorovu prezdivku, informuje o tom, jaké
umysly major ma a co se chysta ucinit. Nasleduje podrobny popis jeho Splhani do Stabniho
vozu. Pii tomto vypravéni se pouziva velké mnozstvi zdrobnélin (majorek, prsicka vypnul
vpred, prdelka se mu v naSponovanych rajtkach ostie zarysovala, zajecel neuvéritelné
protivnym hlaskem, sekal vojensky noZkami, v upjaté uniformicce, mopslici oblicejik), coZz ma
svij ucel ve zdlraznéni majorova malého vzriistu a zaroven to kontrastuje s pocitem hriizy,
ktery Malinkatej d’abel vyvolava u svych podfizenych. Ve filmu se tento n€kolikastrankovy
popis konkretizuje ve vizualnim obraze majora Borovicky. A nasledujici scéna ,,prcani* ve
Stabnim voze je ptikladem, jak se tyto zdrobnéliny promitaji do filmového zpracovani a jak
jsou pro jejich zachyceni vyuzity pravé zmény perspektivy kamery. Vypravéci funkei
zamétenou na vyvolani efektu ironie pfebird zména perspektivy (jde o pohled shora, coz
piedstavuje vyjadieni vSemoci a dustojnické povysSenosti, a o pohled zdola pro karikaturni
zobrazeni a symbolizovani pocitu strachu). Ale v analyzované scéné se tyto perspektivy
pouzivaji v opa¢ném vyznamu (zdéSeny a ospaly kapitdn Matka se diva na majora Borovicku

shora, major Borovicka naopak vzhlizi ke kapitanovi zdola). A na zavér scény nasleduje
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pohled na vSechno, co se odehrava ve §tdbnim vozu zevnitt a zdola, coz ptridava celé této
scén¢ komické vyznéni.

Pii filmovém piepisu hraje dulezitou roli rezisérsky zamér, schopnost bud’
polemizovat s autorem na trovni realiza¢ni ¢i sv€tonazorové, nebo podat co nejpiesnéjsi verzi
literarniho dila pfevypravéného filmovym jazykem; zalezi také na stylové interpretaci
nepokiivil filosofické vyznéni dila.

V piipadé filmu Tankovy prapor K takovému pokiiveni podle mého nazoru nedoslo.
Film Tankovy prapor je ovSem zna¢né poznamenan scenaristickou a rezisérskou redukci a
transkripci (motiva, situaci, dialogil). Vysledkem je podstatné zuzovani vyznamu a
estetického potencialu literarni predlohy. Rezisér Vit Olmer se vic zaméftil na humoristickou a
komickou stranku, a proto je Tankovy prapor vice komedii, nez by to Skvoreckého roman
ptedpokladal, nebo pfesnéji feCeno — jedna se o jiny druh humoru a ironie. Film t&zi
z absurdnich a komickych situaci, na které byl bohaty vojensky zivot viibec a vojensky zivot
50. let 20. stoleti zv1a§t. Zakladem romanu Tankovy prapor je predevsim jazykova ironie,™
kterd je vytvafena kontrastem odliSnych jazykovych rovin/diskurst: kostrbaté a neobratné
projevy distojnikil s Setnymi politickymi klisé™! — v&tsinou vulgarni poznamky a komentéfe
muzstva — jazyk vypravéce, ktery se snazi podat nezaujaté svédectvi o banalitich a
absurditach armadniho zivota. Je samoziejm¢ velice obtizné pienést takovy druh humoru a
jazykovou ironii na filmové platno, pakliZe to vliibec mozné je.

Vénujme nyni pozornost nckterym elementim filmové feci, a to elementim
sémantické a syntaktické Urovné. Pfi zachyceni vnitfniho monologu se rezisér setkava
S uritymi problémy, protoze vnitini monolog ve filmu slySime stejné dobie jako monolog
nebo dialog. Ve filmu Tankovy prapor se pouziva klasicky prostiedek pro zachyceni Dannyho
vnitinich monologli — voice-over. V kombinaci s detailnim zéb&rem hlavniho hrdiny a
nehybnosti jeho rti umoziuje tento prostfedek divakovi ztotoznit se S vnitinim svétem
Dannyho, s jeho Ja. Pomoci mimiky a vizualniho podani je zprostfedkovan jeho thel pohledu
(v Tankovém praporu mizeme uvést scénu ve finale, kdy Danny fesi otazku, jestli porucik

Pinkas vi nebo nevi o nevéte své manzelky).

%0 Viz: KOSKOVA, Helena. : Skvorecky, Praha, 2004, s. 58-69.

L Projevy Malinkatého d’abla jsou vzdycky souborem kligé, které se hodi pii kazdé piileZitosti: pii ,,prcanic
muZstva nebo na rozlu¢kovém veéirku. Je to, jak pise Skvorecky, ,jakési strucné shrnuti vyhrizek, jez se mu za
CtyFi roky jeho distojnictvi ...plné zautomatizovaly, i kdyz vykon mechanismu jevil uz znamky unavy®. In:
SKVORECKY, Josef: Tankovy prapor, Praha: Galaxie, 1990, s. 293.
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Nahlizime-li na film jako na slozity konstrukt, ktery se sklada ze tii typt vypravéni —
obrazového, verbalniho a zvukového (hudebniho),'®® musime mit na paméti, Ze tyto tii typy
jsou mezi sebou propojeny velice komplikovanymi vztahy, jejichz harmonické spojitost je
ptedpokladem toho, Ze film piestdva ,predstavovat® a zacina ,znamenat*.">® Obrazova
stranka vypravéni miize byt ¢asto podporovana jinymi prosttedky, naptiklad hudebnimi nebo
technickymi — zpomalenim, zrychlenim filmu. Zrychleni v Tankovém praporu mizeme
zaregistrovat v n¢kolika scénach, coz vede k navozeni pocitu absurdity odehravajiciho se v 7.

tankovém praporu a v armad¢ viibec, pocit masinérie.

4.6 Vznik adaptace Tankového praporu v kontextu doby. Specifika filmové

adaptace

V 1ét€ roku 1968 rezisér Hynek Bocan dotocil film ,, Cest a sldva*“ a dal$im jeho
filmem méla byt ,,$vejkiada“ podle romanu Tankovy prapor. Nestalo se. K filmové realizaci
Tankového praporu doslo teprve v roce 1991, rezisérem se stal Vit Olmer, autorem scénare
byl Radek John.

Tankovy prapor je prvnim nezavislym Ceskym filmem po roce 1989. Po sametové
revoluci i v oblasti kinematografie doslo k velkym zménam. Kdyz se podivame do déjin,
ptipomeneme Si, ze V roce 1945 doslo ke znarodnéni ceskoslovenské kinematografie s cilem
zvyseni uméleckych hodnot filma a celkové urovné ¢eského filmu, omezeni komerénich vliva
a trzni ekonomiky v oblasti uméni. V roce 1989 doslo k opacnému procesu a mezi diavody
byly i divody ryze politické a ideologické. V té dobé vznikaly soukromé firmy, subjekty a
spole¢nosti, které se zabyvaly producentskou ¢innosti, distribuci a vyrobou filmu. Takze film
pfisel nejen o centralizované politické fizeni, ale i 0 financovani z centralizovanych zdroju.
Na legislativni Grovni nové podminky nabyly platnosti v zakonech, schvalenych v letech 1992
a 1993. Od roku 1992 se financovani Ceskych filmi uskuteciiovalo na zakladé granti ze
Statniho fondu CR pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie a také finanénich &astek
pochazejicich od soukromych producentskych firem a spole¢nosti. Uréité producentské
aktivity méla i Ceska televize. Zména legislativy v oblasti kinematografie a rtiznorodé
moznosti financovani pfispély k tomu, ze zacatkem 90. let 20. stoleti doslo K oziveni ve

vyrobé ¢eskych filmu.

152 IOTMAH, YOPUI M.: Cemuomuxa kuro u npobaemvl kunoscmemuxu, Tammaaa 1973, ¢. 90-91.
153 Zobrazena skuteGnost prestava prosté byt, existovat a stava se nositelem vyznamu.“ In: DRVOTA, Mojmir:
Zaikladni slozky filmu, Praha 1994, s. 44.
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Jak jiz bylo zminéno, velké zmény se tykaly oblasti produkovani filmu. Kromé
Barrandova v Cesku ptisobilo nékolik mensich firem, které se zabyvaly filmovou tvorbou.
,Filmova tvorba ovsem automaticky neznamena vyrobu celovecernich filmu, firmy ziji
Z mensich zakazek, zabyvaji se produkci reklam, propagaci filmii, dokumentdrni tvorbou
atd.,“ — piSe Andrej Halada.®® Prvnim soukromym producentem se stala firma Bonton,
vyrobce filmu Tankovy prapor (1991). Zasluhu na piipravé a vyrobé Tankového praporu maji
i zam&stnanci dalii znamé producentské firmy Space films (majitel Jifi Jezek).'*®

Vyjimecnost doby zacatku 90. let (zména politického rezimu, nabyti svobod
politickych a ekonomickych, zvySena podnikatelska aktivita) se pozitivnim zpisobem
projevila i na podpote ¢eskych film. Dokladem toho mohou byt tdaje 0 navstévnosti Kin, pro
niz byla p¥izna¢na tendence naristu.™® Extrémné vysoké navstévnosti se il i film Tankovy
prapor, ktery v r. 1991 obsadil prvni pticku s poc¢tem divakt 1.964 000 (na druhé pozici se
umistil film Slunce, seno, erotika s 695 000, na tieti — Jezis s 674 000 divaky). ,,Samoziejmé
dulezitym faktorem rozvoje a tspéchi ¢eské kinematografie je finan¢ni naro¢nost filmovych
projektt. Praimérny rozpocet filma se tehdy pohyboval v rozmezi pét az sedm miliont korun,
naro¢né&jsi, kostymové projekty dosahovaly i ¢astky pies deset miliond korun. Rozpocet filmu
Tankovy prapor, ktery firma Bonton natacela v letech 1990-1991, se pohyboval kolem osmi
miliont korun. Diky vysoké navstévnosti film vydélal jedenact milion korun, coz se neda
povazovat za zavratny usp&ch.™’

»Prvni polovina devadesatych let co do ekonomického, producentského a
organizacniho postaveni ceského filmu lze oznacit za dobu doznivani starého a pozvolného
zrodu nového. Je to obdobi objevovdini novych moznosti, stejné tak postupného vyjasnovani

situace... TO, CO predevsim ovliviiuje tvar ceského filmu devadesatych let, je aktivita

™ HALADA, Andrej: Cesky film devadesatych let. Od Tankového praporu ke Koljovi. Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha, 1997, s. 25.

1%V jednom rozhovoru J. Jezek na otazku, pro¢ se jeho prvnim projektem stal Tankovy prapor, odpovédél:
,Tankovy prapor“ nebyl projektem Space Films, prava ke zfilmovani knihy koupil od Skvoreckého Martin
Kratochvil, produkovala to jeho firma Bonton, a protoze nemél zadné zkuSenosti s filmovou produkci, najal si
jako vedouciho produkce Jitiho Jezka z Kratkého filmu. Ten dal dohromady §tab lidi, které znal jiz z diivéjska, a
z t&chto lidi pozdg&ji vznikl Space Films. A protoze v té dobé& byl jen jediny distributor — Ustiedni pj¢ovna filma
—, jehoz ,.schopnostem* nechtéli film svéfit, dohodl se Jifi Jezek s Martinem Kratochvilem, ze bude film i
distribuovat. Vysledkem byl enormni uspéch, ktery jesté vice vynikne ve srovnani s jinymi Ceskymi filmy
distribuovanymi v té dobé Ustiedni ptijéovnou filmd — napf. s ,,Obecnou $kolou® &i s ,,Requiem pro panenku*.
Viz: http://25fps.cz/2010/rozhovor-spacefilms/

156 Tamtéz, s. 34.

7 Viz podrobn&ji: HALADA, Andrej: Cesky film devadesdtych let. Od Tankového praporu ke Koljovi.
Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 1997, s. 44.
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Jjednotlivcil, konkrétnich lidi na konkrétnich mistech a v konkrétni pozici®, dovolim Si pouzit
jests jeden vystizny citat A. Halady.™®

Zminka 0 ryze ekonomickych faktorech nam nedovoluje zapomenout na to, ze film je
nejen druh uméni, ale i ur¢ity druh zbozi. Nataceni filmové adaptace predpoklada vétsi
finan¢ni zat€Z a narocnost nez realizace divadelnich, hudebnich, literarnich projektt. Je
ocividné, ze tato komercnost filmu musi pocitat nejen s uméleckou strankou (naptiklad vybér
literarniho dila pro adaptaci), ale i brat v potaz to, jak a zda vibec bude film pro divaky
atraktivni a jaka bude jeho navstévnost. VSechny nuance maji svou vahu, ¢im vyssi je Sance,
ze film oslovi maximalni pocet divakl, tim vétsi je Sance na jeho realizaci. U filmové
adaptace Tankového praporu se seSlo nekolik faktorti: a) nepochybné velkou roli sehralo
jméno Josefa Skvoreckého, autora pred r. 1989 oficialné zakazaného, ale velice popularniho,
b) téma jako vypotadani se socialistickou minulosti, totalitnim rezimem nejen krutym, ale i
plnym absurdit, pfedmétem kolektivniho vysméchu se stala vojenska sluzba, c) zdafilé
obsazeni popularnimi herci (Dannyho hral oblibeny Lukas Vaculik), k velkému zajmu o film
piispél i znamy novinafi a scenarista Radek John, d) z romanu byly vzaty jen komické nebo
romantické linie/Casti, jejichz filmové zpracovani vyhovovalo/odpovidalo vkusu pramérného
divaka, e) pro adaptaci romanu byl vybran velice oblibeny a pro divaky zadouci zanr
komedie, dost povrchni a postradajici reflexi, f) nenarocnym a tradi¢nim byl 1 zptsob
filmového vypravéni. Nesmime zapomenout na jest¢ jeden dulezity aspekt: ,,Film
produkovala zavedena soukroma firma a provdzela ho od té doby nevidand reklamni kamparn
s vystiznym sloganem: Prvni cCesky soukromy film!“**® Tento projekt musel byt z mnoha
hledisek vyjime¢nym.'®® Vsechny tyto vlastnosti jsou piiznaéné pro komeréni filmy. ,.Z
celkové statistiky ndvstévnosti ceskych filmu S premiérou Vv obdobi 1991 — 1996 komercni
filmy tvoit asi 25 % celkové filmové produkce,* — uvadi A. Halada,'®! a také souhlasime s jeho
nazorem, ze ,,Tankovy prapor je dobrym prikladem komercné orientovaného filmu, ktery je
vérnym obrazem kinematografické situace pocatku 90. let.**2

Vytky Kk Tankovému praporu byly vzdy viceméné jasné, pokud bychom se obratili

k literarni predloze a pokracovali v komparativni analyze a zjiStovala stupei vérnosti

158 Tamtéz, s. 63.

19 Tamtéz, s. 72.

%0 Film Tankovy prapor vznikal v podstaté ilegalng, protoze v té dob& jestd nebyl schvalen zakon povolujici
soukromé filmovani a potad platil dekret o znarodnéni filmovych podnikti. Ale v atmosféfe té doby tento fakt
nemohl byt piekazkou. Spole¢nost Bonton postavila na tomto svou reklamni kampaii a heslo ,,My ten film
vyrobime a pak nds klidné zaviete* se osvéd¢ilo. Viz o tom: http://is.muni.cz/th/74315/ff m/Cermak 20 7.txt
YL HALADA, Andrej: Cesky film devadesatych let. Od Tankového praporu ke Koljovi. Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha, 1997, s. 37.

162 Tamtéz, s. 72
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adaptace literarnimu dilu. Mohli bychom filmu vytknout povrchni prvoplanovost, ztratu
existencialniho podtextu knihy. Ve vétsing piipadu komicky efekt vznikal na zakladé
situaéniho humoru, pfemiry vulgarismd, které v romanu tolik nevadi a jsou funkéngjsi,
ztraceji se v textu a situacich. Filmu také chybi schopnost k generalizaci, zobecnéni, kulturni a
intelektualni nadhled, redukce tematickych a dé&jovych linii méla za nasledek zrusSeni
celkového vyznéni absurdity nejen vojenské masinérie, ale i civilni byrokracie. Ale v ptipade,
kdybychom se distancovali od porovnavani adaptace s romanem S cilem zjistit vérnost
literarni piedloze, asi bychom zjistili, ze diky rychlému a pisobivému stiihu je film velice
dynamicky, ma spad, panoramatické zabéry se stfidaji s detaily, zdafile a funk¢éné se pouziva
takovy filmovy prostfedek jako zrychlené zabéry, které se asociuji s filmovou groteskou, a
scény bez zvuku vyvolavaji paralely s kronikou. Proto mizeme jen zcasti souhlasit
s hodnocenim A. Halady: ,.V konecném vysledku je Tankovy prapor hoden ocenéni predevsim
z hlediska produkéni zdatnosti a producentské odvahy, nikoli po umélecké strance*.*®®

Pii posuzovani Tankového praporu v kontextu celé tvorby Josefa Skvoreckého bychom
mohli pouzit slova Gleba Zekulina: ,,Zdmérem romdnu bylo zachytit zkuSenost vojenského
Zivota: tedy dalsi autobiografické dilo. Vysledkem bylo vytvoreni pravdépodobné

nejzabavnéjsiho, nejkomictéjsiho, nejvice rabelaisovského dila ceské literatury 20. stoleti«.*®*

163 Tamtéz, s. 73
184 Cit. podle: KOSKOVA, Helena: Skvorecky, Praha, 2004, s, 66.
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5. Prima sezona

vvvvvv

stoleti, kdyz jiz byli Josef Skvorecky a Zdena Salivarova v emigraci. Knizné Prima sezéna
vysla vr. 1975 v nakladatelstvi Sixty-Eight-Publishers. J. Skvorecky piiznava, Ze pii psani
myslel i na zfilmovani romanu, chtél, aby se podle n¢ho natocil film, proto text Casto
vykazuje znaky scénaie.

Prima sezona je navratem do mladi, do valecného obdobi, do atmosféry, ktera byla tak
piiznacna pro roman Zbabélci 1% Je to vzpominka, stesk, pokus aspon imaginarn¢ se vratit do
jiného Casoprostoru. Stejné jako v romanu Zbabélci | V Prima sezoné Se jedna o vypravéni v
1. osobg, vypravécem je septiman Danny Smificky. VSechno, co se odehrava v jeho zivoté a
v Kostelci, vidime jeho o¢ima, z jeho perspektivy. Jako ve Zbabélcich i v Prima sezoné je
Danny ja-prozivajici a ja-vypravéjici, jako postava se nachazi ve fiktivnim svété, ucastni se
uréitych udalosti, je v kontaktu sjinymi protagonisty. Ale rozdily se piece najdou.
V povidkovém cyklu mizeme najit hodn¢ Casovych odstupii a mnoho indicii evokujicich
pritomnost implicitniho autora.

Prima sezona se sklada z Sesti kapitol, povidek, opatienych nejen tituly, ale i podtituly, které

zduraznuji jednotu ptibehu a plynulost ¢asu.

5.1 Prima sezona jako povidkovy cyklus

Dftive nez se zamé&fime na televizni seridlovou adaptaci Prima sezony, pti jejiz analyze
se budeme opirat o poznatky o serialovém forméatu a existujici klasifikaci seriald, coz nam
pomuze urcit typ seridlu Prima sezona a popsat vazby mezi jeho jednotlivymi epizodami,
obratime naSi pozornost k literdrni pfedloze. Budeme zkoumat literarni pfedlohu s cilem
zjisténi jejich zanrovych specifik a zplisobt jejich prenosu do jiného média a jiného formatu.
Dulezitym pro nas také zastava problém vypravécstvi v literarnim dile, role hudby jako
vyznamové a strukturni komponenty a transponovani téchto aspektli do seridlové adaptace, do
televizniho média.

Josef Skvorecky v podtitulu svého dila uvedl: Text o nejdiilezitéjsich vécech Zivota. A

kdyz se v Pribehu neuspésného tenorsaxofonisty snazil urCit specifické rysy svych d¢€l, napsal:

1% Helena Koskové pise o Prima sezoné jako o ,lyrickém intermezzu, jakémsi Stiibrném vétru Skvoreckého
generace” a domniva se, ze se tento roman stal pfipravnou studii pro Pribéh inZenyra lidskych dusi jen
s lyrickym pojednanim ustiedniho tématu. Viz: KOSKOVA, Helena: Skvorecky, Praha, Literarni akademie
Josefa Skvoreckého, 2004, s. 120-126.
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»-..Poeovo presvédceni, Ze dlouha basen je contradictio in adiecto. Ze dlouhé literarni utvary
Jjsou konec koncu jen perlicky intenzivnich obrazit — epifanii, rekl by Joyce — navlecené na
Sniiru vice méné snesitelného spojovaciho textu. Snad to opravdu tak je: proto, asi
podvédomé, jsem se ¢im dal tim vic snazil psat romany ve formé volnych epizod, kratkych a
samostatnych. Prima sezona a Konec porucika Bortvky jsou romany.. [ 160

I ptes tvrzeni samotného autora se pokusime analyzovat Prima sezonu jako povidkovy
cyklus a pochopit, pro¢ a na jakych trovnich se projevuje tato zanrova kolisavost. Jak
konstatuje Martin Pilaf, ,,oznaceni ,povidkovy cyklus‘ bylo pouzivano u textu, které maji
pevnejsi stavbu nez povidkovy soubor, ale volnéjsi nez roman“*®’ Déle vak badatel piipousti,
ze ,,povidkovy cyklus je vniman jako soucast systému prozaickych Zanrii, je vSak velmi casto

«168 4 tudiz nema v tomto

chapan jako utvar, ktery se nachadzi na hranici ustdalenych Zanrii,
systému stabilni misto. Pro stanoveni zdkladnich rysti zkoumaného zanru dileZitou roli
sehrdlo sedm jednoticich prvki, které jsou ptizna¢né pro moderni povidkové cykly a které se
pokusime objevit i v Prima sezone. Dal§im naSim ukolem bude zjistit, zda jsou tyto rysy
zachované i v televiznim seridlu a jak zanrova specifi¢nost literarniho dila ovlivnila jeho
filmovou adaptaci.

Prima sezénou Josef Skvorecky pokratoval v ¢eské literatufe v tradici psani
povidkovych cykla (pfipomefime napiiklad Nové canterburské povidky [1947],
Sedmiramenny svicen [1964], Konec porucika Boruvky [1975], Ze zZivota ceské spolecnosti
[1985]), krom& toho nezanedbatelnym byl i ten fakt, na né¢ upozornil ve své monografii
Martin Pilaf, ze Skvoreckému nebyly cizi tradice anglické a americké povidkové prozy a tato
obeznamenost je zietelné znat z jeho piistupu k povidkam a povidkovym cykltim.

Konstitutivnimi rysy povidkového cyklu podle M. Pilare jsou:

- Urdity pocet povidek v cyklu (minimalné tfi povidky). Povidkovy cyklus Prima
sezona se sklada ze Sesti povidek a vznikal postupné€. Prvni povidka s nazvem
Vzpominka na prima sezonu, jejiz text byl témet identicky s textem prvni povidky
cyklu, byla napsana vr. 1967, Casopisecky vysla vr. 1969 (Plamen, ¢. 2, 1969) a
knizn& byla otisténa ve sbirce Hoikej svét v r. 1969. Zbylé povidky Josef Skvorecky
dokon¢il az v Torontu v r. 1972. Jak je znamo, Prima sezona poprvé vysla v r. 1975

v nakladatelstvi Sixty-Eight-Publishers;

1% SKVORECKY, Josef: Piibéh netispésného tenorsaxofonisty. \n: Spisy Josefa Skvoreckého, sv. 7, Praha, Ivo
Zelezny, 1997, s. 282.

87 PILAR, Martin: Podoby ceského povidkového cyklu ve XX. stoleti. Filozoficka fakulta Ostravské univerzity,
Ostrava, 2008, s. 35.

168 Tamtéz, s. 35.
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Topos mista, ktery ,,patii k uplné nejpodstatnéjsim jednoticim principum povidkového
cyklu«.1®® Podstata tohoto principu spo&iva v tom, Ze jsou kombinovany tfi moZnosti,
které se mohou vyskytovat i samostatné: a) misto jako kulisa, obraz a znak socidlné¢
charakterizovaného prosttedi, b) jako ,,hraci policka®, piipadné ,,policko ve hie®, c)
mytologické chapani prostoru.170 Ve Skvoreckého Prima sezéné se d& odehrava
vV krasném mésté Kostelci, zminuji se jeho dominanty: hotel Beranek, zamek,
zamecky park, vojensky hibitov, nadrazi, gymnazium, vila Marie, dim, kde bydli pan
rada se svymi dcerami, vila dirigenta Obdrzalka atd. a také blizké okoli — Rostova
chata, Biloves, Provadov a dalsi — Vysoké Myto. Vidén z perspektivy uplynulych let
se Kostelec jevi jako idylické misto a mésto nehledé na to, Ze proziva ne zrovna
idylické casy z historického hlediska. Vnimame toto misto pfedevsim jako kulisu,
obraz a znak socialn¢ charakterizovaného prostiedi. Pfitomnost valky, protektoratu,
Némcl je odsunuta do pozadi. V textu najdeme napiiklad zminky o vojacich
hlidkujicich blizko nadrazi, o norimberskych zdkonech a gestapu jen naznakove,
letmo, kdyz se zmifnuje zatemiovaci roleta nebo ,,né¢jaka nezatemnéna hvézda* nad
zameckou vézi. Souhlasime s Helenou Koskovou, kterd piSe, ze ,,vnéjsi katastrofy

., v . , v 171
tvori v tomto casoprostoru jen vzddlenou ozvenu®.

Jednota cCasu. Stejn¢ jako topos mista je jednim z nejpodstatnéjSich jednoticich
principti povidkového cyklu, tak podle naSeho ndzoru je kategorie asu velice slozitou
kategorii pro pochopeni organizace Casu Vv povidkovém cyklu (na Urovni
mikrokompozice a makrokompozice, s rozliSenim staticnosti a dynamicnosti casu,
jednomomentovosti a vicemomentovosti)."’?> Cas v Prima sezéné bychom mohli
oznacit za cyklicky a linearni, jeho plynuti jesté vic zdaraziuji ,,podnazvy* kazdé
povidky: prima sezona zacind, pak pokracuje, dale malem konci, pak vrcholi, chyli se
ke konci a prima sezona konci. Kruh se uzaviel a béhem prima sezony se vystiidala i
vSechna ro¢ni obdobi (poéinaje Zimni prihodou a konc¢e Smutnym podzimnim blues).
Cyklické pojeti ¢asu odpovida bachtinovskému chronotopu, o némz se zminuje M.
Pilaf. Tento prisecik Casové a prostorové posloupnosti lze aplikovat na malomésto,
jimz Kostelec nepochybné je. Cas tam plyne pomalu, udélosti se opakuji a jen stiidani

ro¢nich dob napovid4, ze Casy se méni. Cas ptibe¢hu se 1iSi od Casu vypraveéni,

169 Tamtéz, 138.

170 Tamtéz, s. 137.

11 KOSKOVA, Helena: Skvorecky, Praha, Literarni akademie Josefa Skvoreckého, 2004, s. 121.

2 Viz.: PILAR, Martin: Podoby ceského povidkového cyklu ve XX. stoleti. Filozoficka fakulta Ostravské
univerzity, Ostrava, 2008, s. 21-22.
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vnimame jiz zminénou ptitomnost implicitniho autora i diky pouziti n¢kolika mott na
zacatku cyklu a také basnickych opusti Josefa Kratkého na zacatku kazdé povidky.
Zmindna motta od Jaroslava Sejferta’”®, Milose Formana, Evelyna Waugha,
Nathaniela Hawtorne koresponduji s tématem celého cyklu a obsahem jednotlivych

povidek,174

ale také prozrazuji autortiv zamér (naptiklad slova MiloSe Formana) a
dokladaji ten zminény ¢asovy odstup.

Celistvost cyklu. M. Pilat rozliSuje cykly: uceleny, uspotadany, komponovany (s
pfedem jasnym planem). Urcit typ cyklu podle jednoty déje pomahaji okolnosti
vzniku cyklu. Na zéaklad¢ toho, co bylo uvedeno v prvnim bodé, miZzeme konstatovat,
7e piedstava o cyklu povidek vykrystalizovala u Skvoreckého postupné; zpo&atku
byla napsana jedna povidka, teprve potom, s nékolikaletym odstupem, vznikly dalsi,
mozna podle urcité koncepce, a byly autorem usporadany do cyklu.

Jednota déje se tyka kompozice, uspofaddani povidek v cyklu miiZeme rozliSovat
ramcovani, pAsmovou kompozici a princip linearity. V Prima sezoné se setkavame s
pasmovou kompozici cyklu, v jehoz povidkach se pojednava o skupiné mladych lidi,
kteti tvorii kapelu. V souvislosti s Prima sezénou se da hovofit i o linearni kompozici,
kdyz se povidky umist'uji jedna za druhou, Casov€ se nésleduji, postavy mohou
»prechazet” z jedné povidky do druhé. Linearni uspofadani kompozice je v Prima
sezoné kombinovano s jistou cyklicnosti a timto zanrovym rysem se text blizi romanu.
Souvislosti mezi jednotlivymi povidkami zlstavaji ale volng&j$imi, neZ by byly
kapitoly vromanu. Jes$té¢ jedna vlastnost, ktera je pfiznacna pro kompozici
povidkového cyklu, je tzv. parataxe, tj. vztah rovnosti mezi jednotlivymi, relativné
uzavienymi povidkami. V povidkovém cyklu Prima sezona je velice oslabena
kauzalita jako princip fetézeni povidek, kdyby nebyly zminky o ro€nich obdobich,
bylo by moZné porusit potadi povidek a zkombinovat je libovolnym zptisobem.
Jednotici uloha literarni postavy (kolektivni nebo jediny protagonista). Prima sezona
je cyklem povidek sjednim protagonistou a fadou vedlejSich postav. Postava
Dannyho Smifického ma v tomto dile jednotici funkci a je Gzce propojena s riznymi
rovinami textu, napiiklad tematickou, narativni a spolu s toposem mista a ¢asu tvoii

zaklad povidkového cyklu. Danny je zaroven vypravécem (a to je dalSi jednotici

13 Josef Skvorecky neptesné cituje Piseri o divkdch od J. Seiferta: misto ,, dlouhd™ mé uvedeno ,,velkd Feka tece”

a misto ,,0d srdce k srdci jdes zahrat si ruce

“ X

¢teme. ,,Od srdce K srdci chodis... . Zda pouziti slovesa chodit

misto jit bylo zamérnym nebo nahodnym mutizeme jen spekulovat.

174 P¥i adaptovani povidkového cyklu do podoby serialu byl zredukovan poget mott. Mottem k serialu se stala
slova N. Hawthorne: ,Jemnym a krasnym skutecnostem rozumime nejlépe, jsou-li proménény v éter vzdalenosti
V case*. Timto postupem adaptatofi nabidli svou interpretaci, zdtiraznili téma nostalgie.
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princip podle M. Pilaie), coz jesté nékolikanasobné zintenziviiuje vyznam a postaveni
tohoto protagonisty. Josef Skvorecky dodrzuje tradiéni vypravéésky model, kterému
odpovidal i roman Zbabelci, kdy vypravécské perspektivy se nestiidaji, a vypraveéni se
realizuje v ich-formé. Zajimavou se ndm zda skute¢nost, ze s postavou Dannyho se da
spojit 1 autor versi, kterymi za¢ina kazda povidka. Je to jisty Josef Kratky a my vime,
7e pod timto jménem se skryva sam Josef Skvorecky.

- Jednotici téma. V povidkovém cyklu Prima sezona témata a motivy se opakuji,
rozvijeji se v kazdé dalsi povidce. Naptiklad Helena Koskova piSe o ,,Sesti variacich

na temer archetypalni téma idyly mladi a prvnich lasek* "

Kazda povidka je
postavéna na stejném narativnim principu, jsou pro né pfiznaéné stejnd témata a
motivy, které se variuji. Toto opakovani posouva vSechny piibéhy do obecngjsi
roviny, vyznacuje se uzkou spojitosti s cyklizaci ¢asu a jednotici téma nostalgie po
mladi, po minulosti, po Kostelci ne jako mistu, ale jako ¢asoprostoru v duchu
bachtinovského chronotopu.

Prima sezéna se vyznacuje typickymi rysy povidkovy cyklu, timto dilem Josef Skvorecky

pokracuje v tradici psani povidkovych cyklu a v psani autobiograficky zalozenych d¢l o

Dannym Smifickém.

5.2 Adaptace v roviné Zanru

V této casti kapitoly nas bude zajimat vztah televizni seridlové adaptace Prima sezony
k literarni ptedloze, a to z hlediska adaptace Zanru. Soustiedime se tak na adaptaéni postupy a
strategie, budeme se vénovat roli hudby v seridlu a literarni pfedloze a neopomeneme ani
aspekt vypravécstvi v serialu a povidkovém cyklu Prima sezona. Pripomenime, ze Prima
sezona mé zakladni znaky seridlu:

- ma hrdinu, ktery ,,na svych bedrech nese cely p}’l’béh“,176

- ptibéh mé souvisly charakter, je rozdélen do urcitého poctu epizod,

- jednotlivé epizody vyjadiovaly plynuti Casu a zménu ro¢nich obdobi.

Pro uréeni typu serialu zvolili reZisér Karel Kachyfa a scenarista Karel Cabradek podtitul
scyklus povidek®, coz odpovida zanrovému vymezeni literarni piedlohy. Zanr literarni

ptedlohy podminuje pouziti ur€itych televiznich adaptacnich technik. Seridlova kompozice,

15 KOSKOVA, Helena: Skvorecky, Literarni akademie, Praha, 2004, s. 121.
18 SMETANA, Milos: Televizni seridl a jeho paradoxy, Praha, ISV nakladatelstvi, 2000, s. 115.
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pod niz rozumime kompozici serialu jako celku a také kompozici jeho dili, odpovida zanrove
literarni ptredloze.

Budeme-li na adaptaci Prima sezony nahlizet z perspektivy intermedidlni analyzy, do

centra naseho zajmu se dostanou piedevsim tyto aspekty:

- transformacni procesy a jejich strategie, které se pouzivaji pii transpozici literarniho
dila do jiného média (v tomto ptipad¢ se jedna o televizi a jeji seridlovy format)/do
audiovizualni podoby,

- specifika intermedialni transpozice V roviné zanru (od povidkového cyklu k TV-
seridlu), poetika zanru,

- autorskd poetika a zpisoby jeji transpozice do audiovizudlniho média.

Néhled na intermedialni problematiku z tohoto thlu pohledu ndm umoziuje hlubsi vhled

do pretextu a uchopeni autorské poetiky.

5.3 Typologie Zanru televizniho serialu

Struény ptehled déjin a podob televizni seridlové produkce nés piiblizi k uchopeni
problematiky adaptace ve formatu seridlu a poskytne podklady pro zodpovézeni otazky, zda
TV-seridl Prima sezona ma rysy seridlu a jaké, na realizaci jakych seridlovych strategii je
zalozen, v ¢em je specifi¢nost tohoto seridlu a jakym zplsobem a v jaké mife je tato
specifi¢nost podminéna literarni ptedlohou (literdrnim médiem) na jedné strané a médiem
televiznim na stran¢ druhé.

Televizni seridly maji v programech rtiznych televiznich stanic (a vefejnopravni televize
neni v tomto piipad¢ vyjimkou) své nezastupitelné misto'”’. Pti¢iny jejich popularity mohou
byt riznorodé a tykaji se nejen formy, ale i obsahu. Nezbytna a pro seridl pfiznac¢na vlastnost
— serialita, déleni na epizody, ma urcité psychologické momenty: divak si zvyka na urc€ity cas
vysilani, vytvaii svlj osobni vztah k seridlu, jeho postavam, da se fict, ze vznika urcitd
zavislost na ,,pravidelné davce emoci®“. Napiiklad Roger Hagedorn rozliSuje tyto hlavni
funkce serialu:

- ukolem kazdé epizody je propagovat naslednou konzumaci dalSich epizod stejného

produktu,

" Pouzijeme statistické idaje, které uvadi Milo§ Smetana: ,.V pdtek 18. cervna 1999 TV Nova vysilala osmndct
serialii,... CT 1 nabidla osm seridlii, a to americkych, britskych a jeden cesky. CT 2 vysilala Sest seridlii,
vetsinou opét dokumentdrné-naucného charakteru. TV Prima — dvandct seriali. Vétsinou americkych®. In:
SMETANA, Milos: Televizni serial a jeho paradoxy, Praha, ISV nakladatelstvi, 2000, s. 7. Dodejme, Ze po
uplynuti tfinacti let se situace nezmeénila, seridly jsou stejn€¢ oblibenym televiznim formatem.
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- self-promotion daného média,

- prohlubovani loajality k médiu.'™

Seridlové adaptace se vyznamnym zpusobem podilely na podobé televizniho vysilani
jesté v jeho zacatcich a lékaji divaky k televiznim obrazovkdm i v dneSni dobé. Mezi
nejuspesnéjsi Ceské serialové adaptace rtiznych dob patii: Snatky z rozumu (1968, rezisér
FrantiSek Filip, scénai Otto Zelenka), F. L. Vek (1971, rezisér FrantiSek Filip, scénaf Otto
Zelenka), Byli jednou dva pisari (1972, rezisér Jan Roha¢, scénaf Jaroslav Dietl), Jana Eyrova
(1973, rezisérka Véra Jordanova, scénai Josef Boucek), Zla krev (1987, rezisér FrantiSek
Filip, scénai Otto Zelenka), Cirkus Humberto (1988, rezisér FrantiSek Filip, scénai Otto
Zelenka), Viak detstvi a nadéje (1989, Karel Kachyna, scénai Karel Kachyna a Dusan
Hamsik), Pritelkyné z domu smutku (1993, rezisér Hynek Bocan, scénai Véclav Sasek a Eva
Kantlrkova), Nejvetsi z Pierotu (1993, rezisér Ivan Balad’a, scénatf Nadézda Krempova,
Jaroslav Kotou¢ aj.) a mnoho dalsich.™

Serialového zpracovani se dockala i fada dél Josefa Skvoreckého: v roce 1992 vznikl
serial detektivnich ptibeéhit Hrichy pro patera Knoxe (rezisér Dusan Klein, scénaf DuSan
Klein a Vaclav Sasek), ,.ktery byl zcela prekvapivé a s jistou atraktivitou vysilan live jako

<180

primy prenos“, pak v roce 1994 byl natoCen serial Prima sezona (rezisér Karel Kachyna,

scénaf Karel Cabradek a Karel Kachyna).

Béhem svého vyvoje prosel televizni serial fadou zmén a byl vystavén znacnému vlivu
ze strany filmu. Seridl se musel podfidit pozadavkiim publika, které je pravé ovlivnéno
riznymi televiznimi zanry a filmovou produkci, zvlast’ hollywoodského razu.

Ve své publikaci Televizni serial a jeho paradoxy uvéadi Milo§ Smetana klasifikaci televiznich
seriali na zéklad¢ jejich vlastnosti, a to jsou:

e zpusob zpracovani d¢je,

e struktura seridlové kompozice,

e obsah,

e prostiedi,

1" HAGEDORN, Roger: Doubtless to be Continued: A Brief Historyof Seridl Narrative. Cit. podle:
KVASNICKOVA, Eva: ,.Za chvili mi zacind Ulice.... ITn: FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA, Alice
(eds.): Intermedialni poetika piibehu. Praha, Akropilis, 2011, s. 260.

9'S odkazem na Frantiska Filipa piSe Milo§ Smetana: ,,Zlatd éra ceskych seridlii zacala Shatky z rozumu.
Scénar na podkladu romanu Vladimira Neffa napsal Otto Zelenka, ktery touto adaptaci zahdjil také zlatou éru
vilastni televizni autentické cinnosti: adaptoval pak vyznamné literarni predlohy jako serialy. Mely podobu
romanii na pokracovani®‘. In. SMETANA, Milos: Televizni serial a jeho paradoxy, Praha, ISV nakladatelstvi,
2000, s. 31.

180 Tamtéz, s. 77 — 78.
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dej,
hrdina,

zanr.

Jinou modelovou typologii seridlu, zalozenou na podob¢ a mife propojenosti mezi epizodami,

nabizi ve své studii Teorie seridlové fikce. Mozné cesty naratologické analyzy televizniho

serialu Radomir D. Kokes:

Pro prvni model je pfiznacny fakt, ze ,,kazda epizoda tvori autonomni fikcni jednotku,

ktera s Ostatnimi epizodami nesdili zadné fikcni postavy. Jejich propojenost spociva

. . cer 1 ;e8]
V opakovani prvkit na vyssich urovnich™™"".

Serialy druhého typu ,,sdileji nejméné jednu fikcni entitu prochazejici jednotlivymi
epizodami, aniz by ale v roviné narativni kauzality mezi nimi existovalo oteviené
propojeni. Kazda epizoda tvori samostatny pribéh a spojnice napric epizodami vede
jen divak«.#

V tietim typu seridlu ,.epizody prezentuji samostatné pribéhy, ale zaroven nekteré

déjové linie jejich hranice prekracuji a prostupuji do epizod dalsich* '

Ve ctvrtém typu uz je propojovani narativnich linii napric¢ epizodami vedeno na

mnoha urovnich. Epizody na sebe navazuji zpiisobem, kdy epizoda ndsledujici zacind

Ve Jev v v ’ Ve 184
priblizné tam, kde predchozi skoncila®. 8

Paty typ ,,problematizuje linearni usporadani epizod, protoze spisSe nez jejich Fadu

rvr 7 ’v voov v ’ ’ v . . v, v Voo 185
VYIVAri sit, v niz se vSe recené neustale prepisuje nebo zpétné doplnuje*.

Je dulezité podotknout, ze existuje malo seridll, které by ptesné odpovidaly jednomu

z uvedenych modelli, zpravidla byva seridl kombinaci dvou nebo vice vySe uvedenych

modelii. Nez se zminime o jest¢ jedné klasifikaci seriald, pfipomeneme ten fakt, ze serialy

maji narativni charakter, proto miZzeme hovofit o seridlech jako o narativech, které disponuji

konstitutivnimi rysy vypravéni (maji syzet, zapletku, vypravéce, tj. jsou néjakym zptisobem

vypravovany). Jak piSe Eva Kvasnickova: ,,serialita je narativaim postupem, ktery na zdklade

urcitého typu tematické navaznosti spojuje relativné autonomni narativni celky v série®.

« 186

Kazdé médium disponuje svym vlastnim typem seridlovych naraci. Vytvéafeni urcitych

181

KOKES, Radomir, D.: Teorie seridlové fikce. Mozné cesty naratologické analyzy televizniho serialu. In:

FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA, Alice (eds.): Intermedialni poetika piib&hu. Praha, Akropilis, 2011, s.

229.

182 Tamtéz, s. 229.

183 Tamtéz, s. 230.

184 Tamtéz, s. 230.

185 Tamtéz, s. 230.

186 KVASNICKOVA, Eva: ,.Za chvili mi zacing Ulice...“. In: FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA, Alice
(eds.): Intermedialni poetika ptibéhu. Praha, Akropilis, 2011, s. 259-260.
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serialovych vzoru s ur€itou strukturou ma za cil ziskat co nejvice divakd. Serialita v televizi

187

ma dvé podoby: série (series) a seridly (serial)™ . Jak konstatuje E. Kvasnickova, ,,series a

seridl jsou soucasné dvéma rozdilnymi typy series“.**® Tyto dva dominantni typy seriality,
ktera neni jenom zpusobem seridlové narace, ale i procesem, jimz ,,publikum konstruuje a
dekonstruuje textove spojitosti“.lsg
Hlavni rozdily mezi series a serialy jsou nasledujici:
e c¢pizody series jsou vystavény na zakladé samostatnych uzavienych ptibehi,
e series mize mit nekonecny pocet epizod a jejich vysilani se nemusi fidit principem
chronologie,
e pojitko mezi jednotlivymi epizodami series miize byt vagni,
¢ narozdil od hlavni postavy (postav) se vedlejsi postavy epizod v series obméiuji,
e epizody serialu se vysilaji chronologicky,
e piibéh pokracuje od jedné epizody k druhé v urcité d&jové linii, typ pfibehu serialu
je uplné jiny,

e seridl se vyznacuje narativni strukturou, déjova linie sméfuje k rozuzleni,

vedlej$i postavy v seridlu zidstavaji v mnoha epizodach nebo dokonce v celém
serialu stejné.

. . v rq 7 s s . y o7 owe o . . .1 , .
v nich vystupuji, at’ uZ se to tyka jejich jednani & vztaht mezi nimi.**® O rozdilech mezi

vedlejSimi postavami v series a serialu jsme se zminili vySe.

5.4 Specifika seridlové adaptace ve srovnani s filmovou adaptaci

Na prvni pohled se miize zdat, ze filmova a seridlova adaptace jsou si hodné podobné.
Ale film a televize jako média disponuji nejen rGznymi technikami a moZznostmi, ale fidi se
riznymi pravidly, coZ se projevuje na podobé filmovych a televiznich adaptaci. Hlavni rozdil
mezi filmovou a seridlovou adaptaci spociva pfedev§sim v ¢asovém omezeni u filml a

nelimitovanych ¢asovych moZnosti u seriali. Musime mit také na zieteli, Ze seridlova

187 Pojem series funguje v anglofonnim medidlnim diskurzu jako zastiesujici, zdroveii vSak tyZ termin uZivd
V uzsim smyslu jako protiklad k serial. Jinak receno, series a serial jsou soucasné dvema rozdilnymi typy series*.
Cit. KVASNICKOVA, Eva: ,.Za chvili mi zacind Ulice...“. In: FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA, Alice
(eds.): Intermedialni poetika ptibeéhu. Praha, Akropilis, 2011, s. 259-260.

188 Tamtéz, s. 261.

189 Tamtéz, s. 261.

190 Cit. podle: KVASNICKOVA, Eva: ,Za chvili mi zacind Ulice...“. In: FEDROVA, Stanislava —
JEDLICKOVA, Alice (eds.): Intermedialni poetika piib&hu. Praha, Akropilis, 2011, s. 261-262.
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adaptace, zvlast televizni, zije ve svém vlastnim medidlnim kontextu, a proto ho vnimame a
hodnotime jako autonomni dilo.

Casovy faktor zdiraziiuje i Pavel Aujezdsky, kdyZ pise o tom, Ze jiz pii vybéru
literarni pfedlohy pro seridlovou adaptaci je ,,nutné si polozit otazku casového formdtu
adaptace*.**

Kromé tohoto priméarniho rozdilu jsou specifika televizni seridlové adaptace
technického razu: zplisoby nataceni, technické postupy atd.

Jak jiz bylo zminéno vySe, ve srovnani s filmem seriadl disponuje vétSim Casovym
rozsahem, proto ma vétsi prostor pro dialogy, pro zobrazeni vSech nebo vétSiny déjovych
linii. Seridlovy formdt umoziluje pti adaptaci literdrni predlohy omezit redukci motivi,
postav, déjovych linii. Skryté nebezpeci tohoto aspektu spociva v tom, ze adaptator neni
nucen nachézet kreativnéjsi feSeni a Casto ponechéva naptiklad dialogy v jejich , literarni*
podob¢ (pravé tento aspekt je ve velké mife ptiznacny pro serial Prima sezona).

S pfihlédnutim ke vSemu uvedenému se pokusime urCit typ seridlu Prima sezona,

popsat jeho strukturu jako celku a strukturu jeho jednotlivych epizod.

5.5 Povidkovy serial Prima sezona: historie vzniku

Serial nato¢eny podle povidkového cyklu Josefa Skvoreckého byl vysilan v televizi
v 1. 1994. Pfed tim se Skvorecky, ktery byl pochopitelné z diivodu své emigrace do roku 1989
personou non grata Vv literarnim a spoledenském Zivoté Ceskoslovenska (tedy i v televizi),
symbolicky vratil na televizni obrazovku seridlem Hrichy pro patera Knoxe (rezisér D. Klein,
1992). Listopad 1989 byl meznikem 1 v televizni tvorb& viibec. Na jedné strané se konal velky
navrat a rehabilitace téch autorii, ktefi se pfes dvacet let nesmé&li na televizni obrazovce
objevit (naptiklad FrantiSek Pavli¢ek, Pavel Kohout, Milan Uhde, Iva Prochazkové aj.), na
stran¢ druhé probihal proces krystalizace estetickych hodnot a principl televizni tvorby,
konalo se pfehodnocovani piedlistopadovych seriali. Publikum prahlo po starych novych
jménech, po novych formatech vysilani (pfipomeinime, Ze se napiiklad seridl detektivnich
ptibéht Hrichy pro patera Knoxe vysilal , live* jako pfimy pienos).

Velkou zasluhu na vzniku serialu méla dramaturgyné CT Helena Slavikové, ktera

rezisérovi Kachynovi tuto latku nabidla: ,,Zvolit pro nenasytnou obrazovku adaptaci kvalitni

YL AUJEZDSKY, Pavel: Od knizky k televiznimu filmu, Bro, Janackova akademie muzickych uméni v Brng,
2009, s. 37.
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literarni predlohy je logické. A Prima sezona je predloha divacky pritazliva, ma situacni
humor, vynikajici dialog a spravnou miru nostalgie, jako kazdé dobré retro.***

Televizni adaptace se Prima sezona dockala skoro po dvaceti letech od doby svého
vzniku. Je to podle naSeho nazoru dualezity moment, kdyz nahlizime na adaptaci jako
komunikat, ktery se ocitl v jiné kulturni dob¢. Recepci adaptace ovliviiuji ¢etné faktory jako
naptiklad: kulturni, politicka a socialni situace ve spolecnosti, zmény ve vztahu k autorovi a

nazirani na jeho dilo, oficialni kulturni politika v oblasti filmu a literatury aj.

5.5.1 Specifika serialu Prima sezona

Televizni seridl Prima sezona plné potvrzuje to pravidlo, ze je velice malo seriald,
které by pfesné zapadaly do typt klasifikace uvedenych vySe. V nasem piipad¢ se také jedna
o smiSeny typ serialu. Jeho specifi¢nost spatiujeme v tom, Ze se literarni ptedloha sice skldda
ze Sesti povidek, které popisuji urcitou etapu v zivoté hlavniho hrdiny, nicméné tyto povidky
jsou skoro identické z hlediska své kompozice, pointy, rozuzleni. Danny usiluje o pfizen
néjaké divky (nebo dokonce dvou), vynakldda k dosazeni svého cile hodné sil a
vynalézavosti, ale je vzdy bohuzel stejné¢ netspéSny, hrdina citi zklamani, proziva svij
neuspech jako velkou prohru. Bylo by z naseho pohledu dost obtizné oznacit tento typ serialu
za roman na pokracovani. D¢j celého cyklu v podstaté nikam nespéje, hlavni hrdina neproziva
zadnou evoluci, kdyby tento cyklus nemél kompozi¢ni rozvrzeni do ro¢niho cyklu, kdy zimu
stfida jaro, pak nasleduje léto atd., v podstaté by ani nezaleZelo na uspotfadani tohoto cyklu
Vv t¢ podobé, v jaké ho mame. Kauzalni vztahy mezi jednotlivymi povidkami skoro vibec
neexistuji.

K propojenosti vSech epizod tvirci seridlu pouzili zajimavy prostfedek, ktery
nenajdeme Vv knize: tsttedni hudebni motiv (blues) a leitmotiv kazdé epizody, kterym epizoda
vzdy zacina a kon¢i, rodi se postupné béhem celého seridlu a my jsme svédky tohoto zrodu.
V prvni epizodé¢ Danny piSe text, v druhé epizodé a téch dalSich kapela blues zkousi,
vylepSuje a v posledni, paté epizodé se blues hraje na tane¢nim vystoupeni a Daniel Smificky
je predstaven jako autor textu.

Kromé Dannyho se v seridlu setkdvame s fadou vedlejsich postav, které jsou ptitomné
V kazdé dalsi epizodé€ nebo v n€kolika (kluci z kapely, Rosta, pan rada, Irena, Alena, Marie)

anebo jenom v jedné (holky Weberovy, Kristyna a jeji otec, otec Dannyho).

192 ADLER, Petr: Prima sezona. In: Mlady svét, Praha, 11. 7. 1994, s. 52-53.
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Karel Kachyna vytvofil pietni filmovou adaptaci, v niz maximaln¢ vérné zachoval vétSinu
dialogti (brilantni dialogy ,,0 ni¢em®, jejichz mistrem Skvorecky je, dialogy, které nejsou
informativni a vécné, ale spi§ vypovidaji o naladé mluvicich a z formélniho hlediska svym
rytmem, ¢astym opakovanim stejnych vét nebo slov dé€laji vypravéni nejenom monotonnim,
ale také ho rytmizuji).193 Kachyiia byl vrstevnikem Skvoreckého, ktery divérnd znal tuto
dobu, mél, podle Heleny Slavikové, ,.stejny cit pro poezii mladi a nezralych lasek*.**
Dramaticka koncentrace materidlu je vysledkem redukce motivli a postav, seridl se
sklada z péti dila (v jednom dile serialu jsou spojeny povidky Vyhlidka z véze a Hotel pro
sourozence). Prima sezona je televizni serial, a to také predpoklada jiny format nataceni —
serialovy a jiny druh média — TV. Dost Casto (s vyjimkou pivodnich TV-seriald) se serialova
adaptace nataCi podle dila, které je vSeobecné znamo, jde o klasické dilo nebo o dilo
spisovatele-klasika, pfi jehoz ¢teni se uplatiluje ustaleny kanon ¢tenaiské recepce, zalozeny na
kolektivnich zkuSenostech. Format natdeni a druh média nejsou jazyky, do kterych se
,»preklada“ literarni text, ale jsou to rtizné typy reakce na kanon, jeho vnimani a také zptisoby
ovliviiovani tohoto kdnonu — utvaret, transformovat, parodovat atd. Ale Kachynova adaptace
podobné ambice nemad, seridl Prima sezona je predevSim jen malo zdafilym piepisem,
obrazem doby a snahou pfiblizit co nejvétSimu poctu divaka dilo klasika soucasné Ceské
literatury, které se vénuje vé&nym tématiim: mladi, lasky, nostalgie.'® Podle nageho nazoru je
to pravé ten typ adaptace, ktery je uzce spojen s literarni piedlohou a piimo vybizi k
porovnani a konstatovani velké miry ptfesnosti. Adaptace se nemize odpoutat od knihy, pro
ty, ktefi necetli Prima sezonu, mize byt malo pochopitelnd a nepfijatelnd svou nostalgii a

retro duchem. Je obtiZzné hodnotit tuto adaptaci jako samostatné a originalni dilo.

1% Srovname to s tim, co pie Pavel Aujezdsky o roli dialogii v budovani konfliktu adaptace: ,,...pravé dialog je
tim prostorem, v némz se ocekdava nazorovy stiet — presvédcovani, spor, zmena ndazori, ovliviiovani, manipulace,
zdasadni rozhodnuti. Behem dialogu vsak dochazi také k utvareni a proméné vztahii mezi postavami [VSechno to
jsou prostiedky, jimiz scéndrista vytvdari napéti]“. Musime konstatovat, Ze to vSechno dialogy serialu Prima
sezona, zvlast ty mezi Dannym a holkami, na které se snazi zaptsobit, postradaji. Hlavnim ukolem téch dialogt
neni vytvofeni napéti a jejich vysledkem neni zména ndzort a postojl, ale z Cisté¢ formalniho hlediska rytmizace
textu a vytvareni rytmu vypravéni.

9 SLAVIKOVA, Helena: Prima sezéna v Ceské televizi. K televiznim dramatizacim dila Josefa Skvoreckého.
In: Skvorecky 80. Sbornik mezinarodni konference, 2008, s. 316-321.

19 Strategie filmovych adaptaci klasické literatury je zaloZena predeviim na aktualizaci struktur narodni identity.
Béhem poslednich 8-10 let v Rusku byly nato¢eny seridly podle dél klasické ruské literatury: Mrtvé duse, ldiot,
Mistr a Markétka, Doktor Zivago, Déti Arbatu, \ kruhu prvnim, Bila garda. Da se vysvétlit tento serialovy boom
také absenci silnych ptribeha?
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5.5.2 Narativni stavba serialu Prima sezona

Pro zobrazeni vnitinich monologii Dannyho a stylizaci vypravéni v 1. osob¢ pouzil
rezisér Kachyna tradicni prostiedky filmové feci: voice-over, ktery zazni ve filmu mnohokrat
(naptiklad na zacatku filmu, kdyz Danny zapaluje svicku a modli se: ,,BoZe vSemohouci,
prijmi tuto zdpalnou obét a dej...”), a retrospektivni scény (aby vizualizoval seznam
platonickych lasek Dannyho a vytvoril jeho obraz; K. Kachyia hned na zacatku stiida zabéry
Dannyho hrajiciho na saxofon a divek poslouchajicich v sale hudbu s retrospektivnimi
scénami, kdy tato dévCata Dannyho odmitla: Jarka Dovolilov4, Zuzana Princova, Evicka
Bojanovska...). Pouziti voice-overu Vv kombinaci s retrospektivou muze bud’ meénit cas
filmového vypravéni, nebo signalizovat iredlnost zobrazeného. S. Chatman poklada voice-
over za jednoduché technické teSeni pii realizaci vnitintho monologu nebo komentare ve
filmu.'*°

I pfes maximalni vérnost literarni pfedloze a pouziti spi§ konvencnich postupl a
prostredkti pfi procesu filmového prfepisu muizeme konstatovat, ze doslo k funkéni a
vyznamové zméné, kterd je dikazem interpretacniho pfistupu reziséra, a podle minéni Josefa

197 , , , , i1 .
Jedna se o rozdil romanového a seridlového zaveéru.

Skvoreckého piibéh vylepsila.
V romanu Sokujici zprdvu o zavrazdéni otce gestapem dostdva Lexa. To byl bod zlomu
v romanu, zakladni ton vypravéni se z tragikomického stava tragickym. Pro Dannyho to byl
konec: ,,VSechno se se mnou zatoCilo...vSechno to kon¢i...touhle valkou to vSechno
kon¢i...uz je zaCinaji stfilet...naSe mladi...ty burzousty...Did you ever dream, lucky
baby...zavolal jsem bolestné, do ztracena, nikdo mé& neslysel...and wake up...cold...in
thedark...«.**® Je to panychida za burZoazii a my miZeme jen obdivovat proziravost Dannyho
ohledné& povéle¢ného déni v zemi.

Zakonceni filmu je ale pon¢kud jiné. Zpravu o zatCeni otce gestapem dostava Irena.
Pro divaky je Sok o to vé&tsi, Ze pan rada byl ve filmu velmi exponovanou postavou. Objevil se
v nékolika dilech (Zimni prihoda, Hotel pro sourozence) a zdarné zkazil Dannymu vSechny

plany. Pan rada patii ke ,,generaci otci* a spolu s postavou Dannyho maminky vytvafi jakysi

protipol ke ,,generaci déti* a pfidava filmovému vypraveni fad a vyvazenost. Tato zmeéna je

19 7ajimava je také jeho poznamka o tom, Ze v soucasnosti filmy mélo pouzivaji proud védomi a vnitini
monology (s tim se také omezuje pouziti voice-over). Vysvétleni nachazi v tom, Ze ,.film vSechno pfedvadi...a
hlasy mimo zabér obecné a zejména hlasy, které mluvi v oklesténé syntaxi a funguji na principu volné asociace,
[jsou] povazovany za rusivé a neumélecké”. Viz: CHATMAN, Seymour: Pribéh a diskurs. Narativni struktura
Vv literature a filmu. Brno: Host, 2008, s. 204.

9" SKVORECKY, Josef: Proza a filmové vypravéni. In: Film a literatura. Zvidstni piiloha Filmovych listi,
zpravodaje Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti. Jihlava: Letni filmova $kola, 1997, s. 4-8.

108 SKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového véku. Praha: Odeon, 1991, s. 238.

85



logickd, funk¢ni, akceptovatelnd a pln€ obhajitelna. Zachovala se tiziva atmosféra vypraveéni a
urcitd symboli¢nost (Irenin otec byl zatim jenom zatcen, ale tehdy to znamenalo skoro jistou
smrt, smrt jednoho ¢lovéka symbolizovala také obecné vrazdéni té doby), kterou by se tézko
podafilo vyjadfit pomoci filmovych prostfedki. Mizeme také konstatovat, ze vyjadieni
myslenkového proudu Dannyho béhem jeho soéla by se jen obtizné dalo obejit bez pouziti
voice-overu a montaze. Diky zméné se tomuto problému rezisér Kachyna a scénarista
Cabradek zdafile vyhnuli. Je tu vak jesté jedna zména, tykajici se zavéru filmu, kterou na
rozdil od J. Skvoreckého uZ nepovazujeme za nutnou a prospé$nou. Podle filmovych tviirci
serial nemél skoncit tragicky, a proto pfidali zavéreénou scénu, kdy Danny potkava neznamou
divku, ktera se muze stat dalsi ,,polozkou v jeho seznamu®, a nabizi ji doprovod. Tato scéna
naprosto odpovida logice postavy hlavniho hrdiny, je to v tragikomickém duchu celkového
filmového vyprévéni, ale naruSuje to podle naSeho ndzoru spisovateliv zdmér a celkové
nostalgické vyznéni. Ze strany reziséra a scéndristy zvitézila snaha odlehcit ptibéh, a volbou
tzv. perspektivni varianty vyjit vstfic vkusu divaki. Zachovani tragického tonu v zavéru filmu

by podle naseho nazoru zabranilo vyznamovému a zanrovému posunu.

5.5.3 Vizualni stranka serialu

Vizudlni styl seridlu se vyznacuje velkym smyslem pro detail, vytvarnym vidénim
scén a presnosti zabérii. Krasné, plisobivé obrazy ptirody koresponduji s celkovou atmosférou
filmu a jesté vic zdlraznuji ten zvlastni pocit nostalgie, ktery je pfiznaény pro vSechny dily
serialu.*® V romanu je nostalgie vyjadiena spiSe pomoci ¢asového odstupu mezi vypravénym
a zazitym (,,Bylo mi dobre v té chaté v tom krasném méste Kostelci, tak davno...“ Nebo: ,,A¢
byly ty holky na mé sebekrutéjsi, stejné jsem je miloval. Nebo co. Nebo jsem byl mlady ... ”),200

ve filmu tuto funkci pfebird vizualni stranka, ktera je jeste zesilena jazzovou hudbou.

5.5.4 Hudba v seridlu

Hudbu pro Prima sezonu zkomponoval Petr Hapka (hraje Classic Jazz Collegium

Boba Zajicka). Ve filmovych adaptacich — a to se tyka i Prima sezony — se hudba v tésné

%9Ve své recenzi na serial Jan Svagina pise: ,.V televizi ziidka vidand byla obrazova slozka seridlu. Misto
standardni degradace do role popisné ilustrace povysil Andrej Barla svou kameru na vic nez rovnocenného
partnera ostatnich sloZek. Bylo to mimo jiné pravé jeho kouzleni s kompozici obrazu, atmosférou a naladami (viz
odstinéni ¢tvera roénich obdobi), co ony vychylené kritické vahy vracelo zpét”. In: SVACINA, Jan: Laskavé
rozpacita sezona. Lidové noviny, 5. 12. 1994,

200 SKVORECKY, Josef: Prima sezéna. Zbabélci. Konec nylonového veku. Praha: Odeon, 1991, s. 221 a s. 237.
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vazbé na slovo a obraz stava projevem svérazné promluvy, a tim i jednou z narativnich
technik. Aplikovala bych zde citat Mojmira Drvoty, ktery fikd, ze hudba ,,rozsifuje obraz o
novy rozmér a vytvari spolu s nim jakysi vizudlné zvukovy akord“** \/ Prima sezéné Danny
hudbu — konkrétné jazz — piimo produkuje, zaroven se tato hudba stava jeho vnitinim
monologem, jeho vypovédi, misty verbalné konkretizovanou pouzitim Dannyho voice-
overem. Porovname-li z hlediska vyskytu hudby Prima sezonu a jeji filmovou adaptaci,
zjistime, ze hudba je v nich vSudypfitomné: Danny hraje, vnima a popisuje hudbu, hudebni
rytmus maji 1 dialogy, které hlavni hrdina vede s divkami, jejichz srdce dobyva. Stejné jako
V literarnim dile, 1 v seridlu je hudba vypoveédi protagonisty, je zpisobem a prostiedkem
vyjadieni jeho pocittl, jeho vnitiniho svéta, vztaht k okoli, odrazem jeho filosofie a symbolem
opravdového zivota.

V seridlu kromé jazzové hudby zni i jind dila, napiiklad val¢ik od J. Strausse Na
krasném modrém Dunaji, Mozartova Mala nocni hudba, Schumannovo Sréni, Fuga od J. S.
Bacha, Sweet Georgia Brown, pisen Ldsko, Boze, lasko, slowfox, charleston, Basin Street
Blues — S. Williams, pisen Vaclava Irmanova Zamknu si dnesni den do truhly snii... Pouziti té
¢i oné melodie v seridlu se pln€ shoduje s textem romanu, v némz slecna Weberova také hraje
Bacha, a jazzovou melodii stiida Strausstv valéik, kdyZ se k tane¢ni mistnosti blizi komisaf
Kiihl.

5.5.5 Prijeti seridlu a ohlasy na néj

Serial Prima sezona byl piijat srozpaky, nejvétSim kamenem trazu v Cetnych
recenzich vzdy byl velky stupent vérnosti literdrni ptredloze. Kromé toho Milo§ Smetana
napiiklad vytykal tvircim seridlu volné tempo, které ,.svddelo kjakési nedramatické
Jjednotvarnosti a stereotypnosti, ze celek ,,vyznival vice jako estetizovana skutecnost nez
skutecnost autentickd, prozita, uprimna“ a ze ,jednotlivé dily piisobily dost stylizované a
strojené“.202 Dalsi vytka se tykala toho, ze seridlu jako celku ,,chybélo vic tajemstvi a napéti
erotiky“. Jako pozitivni momenty Smetana vyzdvihuje pfedevsim to, ze televizni adaptace
zachovala atmosféru a kouzlo Skvoreckého knihy, Ze adaptace byla ,filmarisky péknd a
malebna, nekdy velmi pékna, s nekolika slibnymi hereckymi vykony v Zenskych rolich*, ze
»obcas se v nékteré situaci zatipytil a zasumél dialog, ...ktery mél vtip a hravost, asocioval

kouzlo mladi. Za nejlepsi M. Smetana povazuje ¢tvrtou epizodu — Hotel pro sourozence —

2L DRVOTA, Mojmir: Zdikladni slozky filmu, Praha, 1994, s. 33.
22 SMETANA, Milos: Televizni seridl a jeho paradoxy, ISV nakladatelstvi, Praha 2000, s. 78-79.
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wktera zapusobila vtipnou a necekanou pointou“zos. Smetantv definitivni ortel nad serialem
znél: ,,Prima sezona se vyznacovala poklidem sice kultivovanym, obrazové pohlednym a
dokonalym, ale bez vzruchu a napéti.“*®* Ne se viemi vye uvedenymi hodnocenimi se
ztotoznujeme, zvlast' s t€émi negativnimi, ale musime zduraznit, Ze hodnocen byl piredevsim
seridl bez ohledu na literarni predlohu a vztahu k ni. Myslime si, Ze urCitd jednotvarnost a
stereotypnost (pokud hovoiime pouze o formalni strance) by mohla souviset praveé
se seridlovym formatem této adaptace, ktery vyzadoval pravidelnost a odpovidal formé dila na
pokracovani. Tomu odpovida zacatek kazdého dila, ktery je dost podobny: vznika obraz té ¢i
on¢ divky, o niz bude Danny usilovat v aktudlnim dilu. Absence vzruchu a napéti by se dala
vysvétlit rezisérskym zamérem a snahou o presné dodrzeni ptedlohy. Také bychom tézko
souhlasili s tim, Ze jen nékteré dialogy byly ,tipytivé™ (mozna se to vysvétluje nedostateCnym
pochopenim toho, jak se dialog tipyti a Sumi), dialogy v kazdém dilu seridlu maximalné
odpovidaji literArnimu textu Prima sezény a jsou typické pro styl Josefa Skvoreckého:
po obsahové strance jsou ¢asto ,,0 ni¢em®, ale hraji dileZitou roli v rytmizaci textu, v jeho
,»zhudebnéni“ a doplnéné vnitinimi monology Dannyho prozrazuji o hlavnim hrdinovi
nemalo.

Je velice obtizné analyzovat filmovou adaptaci literdrniho dila, se kterym je divak
dobfe obeznamen. Je to ten typ recepce, o némz pravé psala Alicja Helmanova, ze divak
»Smeéruje k utvoreni jednoty, kterd uz neni pouze knihou, ani pouze filmem, jejz praveé v daném

momentu sleduje,“*®

vysledkem je vytvofeni nového virtualniho dila.

Komparativni analyza literarniho dila a jeho adaptace, v tomto ptipadé do televizniho
média a ve formatu seridlu, doklada, Ze adaptace miiZze byt provedena i v rovin€ Zanru s cilem
nejen maximalné vérné kopirovat obsah ptedlohy, ale 1 ozvlastnit adaptaci autorskym stylem,
prenést do seridlu charakteristické elementy jeho poetiky.

Pii vytvoteni adaptace byly zachovany skoro vSechny jednotici elementy povidkového
cyklu. Vyjimkou bylo nedodrZeni jednoty postavy a vypravéce, kterd je ptiznacna pro literarni
piedlohu. V seridlu Prima sezona, stejn€ jak to byva v naprosté vétSin¢ adaptaci literarnich
dél s vypravénim v 1. osobé, doslo k objektivizaci vypravéni, tj. ve 3. osob&. Pro vyvolani

iluze vypravéni v 1. osobé byly pouZity ryze filmové prostiedky: voice-over, retrospektivni

scény natocené zvlastni technikou.

203 Tamtéz, s. 78-79.

2% Tamtéz, s. 78-79.

2% HELMANOVA, Alicja: Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich d&l. In: MARES, Petr — SZCZEPANIK,
Petr (eds.): Tvorivé zrady. Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kulture, Praha, NFA, 2006, s. 143.
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V televiznim serialu zmizel Casovy odstup, ktery byl nahrazen pocitem a tématem
nostalgie, kterou je mozno vycitit ve vérnosti detailim, v peclivé umélecké vypravé a
striktnim a bezchybném vytvareni dobové atmosféry. Format seridlu také napomohl co

nejpresnéjSimu popisu té doby a zivota Dannyho, prozivani citovych kolizi.

89



ZAVER

Tématem nasSi disertatni prace byly vybrané aspekty poetiky romant Josefa
Skvoreckého na ptikladech romant Zbabélci, Tankovy prapor a povidkového cyklu Prima
sezona. Ve tfech uvedenych dilech, pro ktera je pfiznacné mimo jiné to, Ze maji spole¢né¢ho
hlavniho hrdinu, odkazy na autobiografické udalosti, diky ¢emuz jsou soucésti volného cyklu,
predstavujiciho zasadni Cast spisovatelova dila, je mozné podle naseho nazoru identifikovat
typické rysy autorovych nara¢nich postupt, vcetné pripadnych modifikaci, které se pak s veétsi
¢i mensi intenzitou projevuji i v dalsi spisovatelove tvorbe.

Vybrana trojice rovné? umozituje piikladné postihnout vazby Skvoreckého
prozaickych textd na jiné umélecké druhy, tedy film a hudbu, a na jina média — film a televizi.

Autorskd intence byla podminéna moznosti plodného vzijemného piisobeni druht
umeéni k uméleckym ucelim, disledkem pouzivani intermedialnich prvka v literarnim dile
bylo obohaceni uméleckych prostiedkli, zvySeni uméleckého potencidlu dila a svym
zpisobem i tviiréi experiment, hledani novych obrazovych moznosti.

Nase analyza se vyznacovala intermedialnim pfistupem a probihala ve dvou urovnich.
Prvni Urovenn byla textovd, uroven literarniho dila a intermedialnich, intertextudlnich
modifikaci a vlivli na né€j. Druhd troven prepokladala analyzu transformace literarniho dila do
filmové podoby nebo do podoby televizniho serialu, tj. do odlisSného média.

Cilem predkladané disertacni prace byla analyza tii d&l Josefa Skvoreckého z hlediska
propojenosti a vlivi riznych druhli uméni, a to nejen v ramci jejich vzdjemného plsobeni
uvnitt literdrniho dila, tj. v rovin€ tematické, motivické, téz strukturni, predev§im narativni
(naptiklad inspirace prvky hudebni — jazzové — struktury se promitla do narativni stavby
romanu Zbabélci, vyrazna vizudlnost textu a pecliva prace s detaily, rozpracovani dialogh
shodné s filmovym scénarem se staly znakovymi v Prima sezoné atd.), coz mé¢lo vliv i na
celkové vyznéni dila, ale i v roving ,,vnéjsi®, kdy je literarni dilo adaptovano Vv jiném médiu,
zacina existovat v jiném medidlnim a komunikaénim prostoru s jeho specifickymi zakony a
pravidly.

Transpozice literarniho dila do jiného média je bezprostfedné spojena s tvircim,
technickym a vyrazovym potencidlem tohoto média, v procesu pienosu se hledaji
odpovidajici prostredky, které by ptispély ke vzniku samostatného, svébytného dila a zaroven
zachovaly urcité elementy poetiky dila vychoziho. Pomoci intermedidlni analyzy jsme
zkoumali transformacéni procesy, v pojednani o literarné-filmové relaci jsme zvySenou

pozornost vénovali filmovym adaptacim literarniho dila, postupiim, které se obvykle
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pouzivaji pii prevodu jedné struktury do struktury jiné. Zkoumani adaptacnich strategii,
prihlédnuti k ¢asovému vzniku adaptaci a jejich recepci ndm poskytlo prostor a moznosti
K hlubsimu vhledu do literarni piedlohy, pochopeni ,fungovani“ nejen adaptace, ale i
pretextu, specifik autorské poetiky.

Nase zkoumani mélo induktivni charakter, analyzy vychdzely z konkrétniho
literarniho dila nebo jeho adaptace. Badani mélo interdisciplinarni charakter. Podle naseho
presvédceni aplikace metodik a metod bézné pouzivanych v jiné védecké discipliné na

literarni dilo pomaha dobrat se jiného zorného thlu, jinak dilo vnimat.

Oprostime-li se od prvoplanové spojitosti Zbabélcii s jazzem a z toho plynoucich
zaveéra (jazz jako symbol, jazz jako kli¢ k pochopeni smyslu roméanu a hlavniho hrdiny apod.)
a analyzujeme-li pranik této hudby do struktury literarniho textu, miZeme konstatovat, ze
jazz nejenom poskytuje moznost rozsitit sémantické pole textu a asociaci jim vyvolanych, ale
ubirajic se smérem k ,,hudebnimu zakladu svéta“,*® k transcedentni hudb&, spojuje hudbu
jako podstatu véci s pocitem svobody a také nabizi pulsaci, rytmus, ktery rozhybe samu smrt.
Skvoreckého Zbabélci piekracuji hranice literarniho dila, stavaji se metatextem s prvky
intertextuality a intermediality a mohou byt pokladani za vzor pfirozené a harmonické
syntézy umeéni.

Komplikované vztahy literatury a filmu a jejich konkrétni realizace ve vztazich
Skvoreckého literarnich dél a jejich filmovych adaptaci, ,,aktualizaci veobecného principu
narativu®, parafrazujeme-li vyrok S. Chatmana, jsme pojednali z hlediska pro n¢ spole¢né
narativni struktury a také zkoumdnim pouzitych transformacnich postupd. Pfi analyzach
filmovych adaptaci literarnich dél byla pro néas zésadni skute¢nost vnimani a posuzovani
filmové adaptace jako samostatného konstruktu, artefaktu, ktery funguje v odliSném
medialnim systému — konkrétné tedy filmovém. Postupy pievodu, transformace, interpretace,
prekladu literarniho materidlu do jazyka filmu (pouziva se zna¢né mnozstvi pojmil) jsou
rizné, slozité a jsou provazeny redukci vyznamu, postav, déjovych linii, zménou vychozich

principti rozvijeni fabule, vytvafeni postav ¢&i struktury vypravéni (naptfiklad strukturni

28 Nazor, ze hudba je vic nez hudba, ma dlouhou tradici a prameni z dob antickych. Ve svém traktatu O hudbé
(De institutione musica), ktery pro muzikology stfedovéku byl svym zplsobem kompendiem antickych
hudebnich teorii, zndmy teoretik hudby a filozof Anicius Manlius Torquatus Severinus Boéthius (480-524)
rozpracoval koncepci tfi hudeb. Podle n¢ho existuje hudba kosmicka (vesmirna) — musica mundana, lidska —
musica humana a instrumentalni — musica instrumentalis. Pravé hudba jako jev, jako pojem je tésné spojena
S harmonii vesmiru, s harmonii télesného a duchovniho, harmonii skutkii a myslenek. Podle Boéthia prave
musica humana spojuje zivot fyzicky, télesny se svétem duSevnim (duchovnim) a také dava dohromady ¢asti
duse, lidi a svét. Viz: BOECI): O muzyke. In: GERCMAN, Jevgenij, V.: Muzykaljnaja boeciana, S.-Peterburg,
Glagol, 1995.
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,Lhudebnost Zbabélcii by se pii jejich zfilmovani ztratila, jak o tom svéd¢i scénare). Je to
zkratka proces, pii némz se pouzivaji odlisné umélecké a technické prostiedky. Jak jsme se
presvédcili na prikladu filmové adaptace Tankového praporu a televizni adaptace Prima
sezony, Vysledkem tohoto procesu je zcela nové, druhové jiné umeélecké dilo, které
s originalem spojuje pfedevsim stejné filozofické vyznéni a které prodluzuje originalu jeho
Zivot.

Pii pojednani o filmové adaptaci literarniho dila jsme vychazeli z definice Lindy
Hutcheonové, ktera adaptaci chape produkt, vysledek adaptacniho procesu; samotny
adaptacni proces a recepci produktu adaptace. Podle naSeho nazoru jen komplexni piistup
(textova analyza ve spojeni s kontextudlni analyzou) k tomuto fenoménu mize zodpoveédét na
otazky, co se d&je v priab¢hu adaptace, jaké vztahy jsou mezi adaptaci a pretextem, pro¢ pro
adaptaci bylo zvoleno pravé toto dilo, pro¢ pro transformaci do jiného média byl zvolen ten ¢i
onen format, zda v procesu medialni transpozice doslo k Zanrovym transformacim a do jaké
miry dany zanrovy posun byl prospésny pro adaptaci a adekvéatni pro literarni ptedlohu.

Nase prace ma dalsi badatelské perspektivy, téma intermedidlni transpozice a
interdisciplinarniho dialogu v ni nastinéné ¢eka na dalsi zpracovani. Aktualnost nasi prace
vidime v aktudlnosti samotného vyzkumného intermedidlniho komponentu v soucasné
literarni véd¢, v piekraovani hranic literarni védy a pouziti poznatkl z oblasti muzikologie a
filmové teorie, v zaméfeni na problém vzajemného ptsobeni, vliva a dialogu riznych druht
umenti.

Vyuziti vysledkl naSi prace mliZze mit teoreticky a prakticky charakter, mize pfispét k
dal$imu vyzkumu v oblasti intermedialni problematiky v dile Josefa Skvoreckého a miize byt
I podnétem pro dal§i vyzkum zaméfeny na interdisciplinarni dialog a na oblast vzajemného

pusobeni riznych druhli umeéni.
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PE3IOME

()

Temoi#t Hamiei# paboThl OBLT aHAIM3 HEKOTOPHIX AaCIEKTOB IMOATHKHA POMaHOB M.
[IkBoperkoro (Ha mpumepe pomaHoB «ManonymHbie», «TaHKOBBI OaTalboOH» M IHMKIIA
paccka3oB «Ce30H YTO HAJIO».

B 5Tux Tpex npousBeAeHUAX, KOTOpbIe OJarogaps HaTUUYMIO €AMHOTO IJIABHOTO Irepost
U OJHO3HAYHO aBTOOHMOrpauUecKOMY XapaKTepy COOBITUH, COCTaBISIOT HEOTACIUMYIO
yacTh mpo3amdeckoro mukiaa o Jlananm CMHPKUIIKOM, MOKHO BBLICIHTH/PAclio3HATh
TUIIUYHBIE YEPThl HAppaTUBHOM TEXHUKHM IUCATENs, NPEMBI KOTOPOW C Oojee WiIM MEHee
SIBHOM MHTEHCUBHOCTBIO MTPOSIBISAIOTCS PAKTUYECKU BO BceM TBopuecTBe [lIkBopenkoro.

W30panHble HamMH TpU MPOU3BENCHHUS IO3BOJIIOT MPOJAEMOHCTPUPOBATH CBSI3U
JUTEPATYPHBIX POU3BEACHUI C MHBIMU BUJAAMHU UCKYCCTB - MY3bIKOH U (pUIBMOM U Meina —
KHHO U TEJIEBUJACHUEM.

TIpoBe/ICHHBIN HAMU aHATH3 W3OPAHHBIX acIeKTOB 1Mo3THKK M. IIIKBOPELKOro HOCKI
MHTEpPMEIUAIbHBIA XapakTep U OCYIIECTBISICA B IBYX IUI0CKOCTsX. [lepBast miockocTh — 3TO
caM JIMTEpaTypHbIH TEKCT W MHTEPTEKCTYyalbHbIE U HHTEpMEAHANbHbIE MOIU(UKALMU U
AJIEMEHTHI B HEM. BO BTOPO# TIIOCKOCTH MPOXOIMI aHAIN3 TPaHCPOPMALIUHU JINTEPATYPHBIX
MIPOU3BEICHNN B KHHO3KPAHU3ALMIO U B )KaHP TEJIEBU3HMOHHOIO CEpHaIa.

Llenpto Hameil paboThl OBLIIO UCCIIEOBAHUE B PaMKaX JUTEPATYPHOT'O MPOU3BEICHUS
B3MMOCBSI3aHHOCTH Pa3IMYHBIX BUJOB UCKYCCTB, UX BIUSHHA IPYT Ha Ipyra u (opM JaHHOTO
BJIUSHUS Ha YPOBHE TEMaTHYECKOM, HApPaTUBHOM, CTPYKTYpHOM, Ha YpPOBHE MOTHBOB.
Hccnenyss mpoaykKT MeauaabHOW TpaHCHOpPMAIMU W COMOCTaBISAS €ro C HUCXOIAHBIM
JTUTEPATyPHBIM UCTOYHUKOM, MBI MBITAIUCH BBISIBUTD, KaK 3TH «BIHSHU ObLIN MEPEHECEHBI
B MHOW BUJ MCKyccTBa M WHOM Tumn Mmenua (puism um TB-cepuan). MaTEpecoBan Hac u cam
MpoLecC ajanTalluy, €ro CTpaTeruu, TEeXHHUKH, a Tak)Ke IPOLEeCcC peleNniuud MpOoayKTa
ajanTaluu.

Tpancno3unus JIUTEPATYpHOTO MPOU3BEACHUS B JPYrol THUII MEIHa CBs3aHa C
BBIPA3UTENbHBIM M TBOPYECKUM IOTEHIIMAJIOM JIaHHOTO Meaua. B mpouecce TpaHcno3uuuy,
CyThb KOTOPOIO — B CO3/JaHHM HOBOI'O, OPHUraHAJIbHOTO IPOMU3BEACHMS, HAET IOUCK U
CeJUIEKIIUS CPEJCTB, BBDKHBIM MOMEHTOM SIBIISIETCS U COXpaHEHHE OCOOEHHOCTEH MOATHUKU
JIUTEPATyPHOU OCHOBBI, aBTOPCKOT'O CTHUJIAL.

AKTyanbHOCTh Hamiell paboThl 3aKIIOYAeTCs, IO HalleMy MHEHHIO, B CaMOM

AKTAJIbHOCTHU HCCICAOBATCIIBCKOI0 HWHTCPMCIHUAIIBHOTO KOMIIOHCHTA B COBPEMCHHOM
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JIUTEPATYPOBCACHNHN, a4 TAaKXKXC B HCIIOJB30BaHUUN 3HaHUH U3 00JIaCTH MY3BIKOBCACHUA U

TCOpHUU (I)I/IJILMa, B ICPCCCUCHUU I'PaAHUL], pa3ACIIAOINX OTACIbHBIC BUAbI HCKYCCTB.

Hcnonb3oBaHue pe3yinbTaToB Hallel paboThl MOKET HOCUTh KaK TEOPETHUYECKHM, Tak
U MPAKTUYECKHUI XapaKTep, MOKET CIOCOOCTBOBATH JallbHEHIIIEMY HCCIIEJOBAHUIO B OOJIACTH
MHTEPMEIUANBLHON TpobneMaTiku B TBopuecTBe M. IIIKBOPEIKOro, pacIIMpeHHIO JaHHOIO
UCCIIEIOBAaHMs Ha I0JIe TeaTpaJIbHOM, My3bIKaJIbHOM afanTtanuu. Pe3ynprarsl Hameil paboTsl
MOTYT OBITh WMHCHMPATHBHBI U JJI HCCIEAOBAaHMM B 00JacTH MHTEPAUCLUUILIMHAPHOTO

Juajaora u obnacTu B3aHMO,Z[eI>'ICTBH$I HCKYCCTB.
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SUMMARY

This work conducts analysis of several aspects of the poetics of Josef Shkvorecky's
literary work. We based this analysis on his novels "The Cowards", "The Tank Battalion" and
on his collection of short stories "The Swell Season".

Those three works, which have the same main character and are clearly
autobiographical, constitute part of the Danny Smirzhicky's cycle of novels. All of them
exhibit typical features of the author's narrative technique, which are present throughout
Shkvorecky's books, albeit to a different extent.

The three novels we selected allow us to demonstrate inner connections between
literary works and and other art forms, such as music and cinematography, as well as other
forms of media, such as motion pictures and television films. Our analysis spans across
several types of media and consists of two levels. The first level examines the text itself, its
elements, textual modifications and its forays into techniques borrowed from other art forms
such as music. The second level analyzes the transformation that Shkvorecky's work had to
undergo in order to be rendered into a motion picture and a television series.

Our goal was to examine the inner connections between various art forms, their mutual
influences, the shapes those influences took on the thematic, narrative and structural levels -
all within the framework of the original literary work. We goal was to show how those
influences transcended forms of art and media (films and TV-series). We were also interested
in the very process of such inter-medial adaptation of literary work, the strategies and
techniques employed to accomplish it, and, finally, in the reception of the final result by the
intended audience.

Any literary work's conversion into a different type of media depends on the
expressive and creative potential of the destination media. The process of such a conversion,
in the heart of which is the creation of a new and original work, involves on the one hand
searching for appropriate artistic tools and on the other an effort to keep the original's poetics
intact to preserve the author's style.

The importance of our work lies, in our opinion, in the significance of an inter-media
research component in the modern literary studies, as well as in applying knowledge from
musicology and film theory to literary analysis and in crossing the boundaries of art forms.

Our results can be applied in both theoretical and practical studies. They will
contribute to further research of inter-medial and interdisciplinary arts in Shkvorecky's novels.

Our work can be extended into examination of theatrical and musical adaptations of literary
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works. We also hope that our results will inspire further studies in the fields of

interdisciplinary dialogues and mutual influences of different forms of art.
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