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Uvod
., Nesmime vérit prekladu, jehoz slova jsou zcela ,neporusend ‘. Prekladatel miize bedlivé

naslouchat, a pritom poklddat zvuk svého tepu za priboj ciziho more, jako by drzel morskou
lasturu “ (Steiner, s. 332).

Autorsky styl je koncept znamy a zcela nepopiratelny. Predmétem této prace je vSak
styl prekladatele: pokusim se odhalit, zda ptrekladatel zistava vémy vychozimu textu (VT)
a stylu jednotlivych autorti, nebo je mozné napfic jeho praci vnimat urcity ,,otisk prstu®.
Velkou inspiraci pro tuto praci mi je zejména Baker (2000) a Saldanha (2014), které tvrdi,
ze autorsky (prekladatelsky) styl neni mozné analyzovat bez pfedchozi znalosti socialniho
pozadi daného Cloveka. Prave tento aspekt je totiz kliCovy, at’ uz se jedna o volbu dé¢l, které
si dany prekladatel vybira nebo urcité idiosynkratické rysy pfitomné v textu. Budu se tedy
soustredit na roli piekladatele, ktera se v translatologii stala tématem v dob¢ sociologického
obratu. Do popfiedi tak vstoupili ucastnici piekladatelského procesu, kromé prekladatela se
soucasti tohoto procesu stali také zadavatelé, ptijemci, editofi, kritici, revizofi ¢i manazefi
projektt (Zehnalova 2015, s. 35-36). Zaroveri se pozornost zaméfila na socialni faktory,
které praci prekladatelt ovliviuji (Angelelli 2014, s.1). Sociologicky obrat nas donutil
zaostfit nase ,,sociologické oko* a zaméfit se nejen na ucastniky prekladatelského procesu,
ale i na faktory, které na tyto Cinitele pasobi (Wolf 2014, s. 7).

Na sociologickém pozadi v této praci dale budu prezentovat textovou analyzu, ktera
bude zaméfena na projev expresivity v ramci stylizace mluvenosti. V ramci VT se na
jednotlivych jazykovych rovinach (morfologickd a foneticko-fonologicka, lexikalni,
syntakticka) budu soustiedit na rysy kolokvialni angli¢tiny. U Ceskych protéjskt budu na
stejnych jazykovych rovinach analyzovat rysy obecné Cestiny. Po této strance pro mé bude
inspiraci mimo jiné 1 ma bakalafskd prace s ndzvem Komparativni analyza prekladii
romdnu Filth, kde jsem se na rysy obecné Cestiny jiz zamétovala. Stejné€ jako v bakalarské
praci budu i nyni tyto prvky oznatovat za priznakové. Jak tvrdi Cechova (2008),
ptiznakovost je mozné vnimat jako ,,rozliSovaci, charakteristicky rys s ur€itym vyznamem®
(s. 33). A pravé takové prvky mluvené anglictiny a obecné Cestiny jsou.

Jak jiz nazev prace napovida, prekladatelem, jehoz dilo budu analyzovat, je Josef
Rauvolf. Rauvolf sviij Zivot zasvétil prekladu zejména undergroundové literatury — nejvice
se vSak vénuje prekladim dél Williama Burroughse. S Rauvolfem jsem pro ucely této prace
provedla rozhovor, v ramci néhoz mé predstavil se specifiky svého pfistupu k prekladu a
vnimani své role v piekladatelském procesu. Utrzky rozhovoru budou celou praci provazet,
cely je pak k nahlédnuti v pfiloze €. 2.

Autorem prvni analyzované knihy je Charles Bukowski. Jedna se o sbirku povidek
South of No North: Stories of the Buried Life, ktera byla publikovana v roce 1973 a ceského



prekladu se dockala roku 1991, kdy ji nakladatelstvi Pragma vydalo pod nazvem Vsechny
rité svéta i ta md. Preklad jednotlivych povidek si Josef Rauvolf rozdélil s Ladislavem
Senkyfikem. Pro G&ely této prace jsem vsak vybrala pouze povidky pielozené Josefem
Rauvolfem.

Ve druhé knize, kterou se budu zabyvat, se promita prostredi spodni vrstvy americké
spolecnosti, kde se hlavni postava jménem Lee protlouka svou komplikovanou existenci
narkomana ovlivnéného svou sexualni orientaci. Roméan Queer od amerického spisovatele
Williama S. Burroughse poprvé vysel v roce 1985 a Ceského vydani pod nazvem 7eplous
se mu dostalo diky nakladatelstvi Mata v roce 2004, navzdory tomu, ze prekladatel tento
text prekladal jiz v letech 1985 a 1986, jak prekladatel uvedl v rozhovoru (Rauvolf 2022).

Poslednim literarnim dilem, které budu v ramci prace analyzovat, je kniha Last Exit
to Brooklyn od amerického spisovatele Huberta Selbyho. Toto dilo bylo vydano v roce 1964
a v ¢estiné vyslo pod titulem Posledni odbocka na Brooklyn v roce 1995 v nakladatelstvi
Arcadia. Opét se jedna o upfimnou sondu do spodni tfidy americké spole¢nosti v 50. letech
minulého stoleti.

Tato dila jsem =zvolila zejména ztoho divodu, Zze jsou =zajimava z
lingvistického hlediska. Pojicim prvkem analyzovanych dél je hojné uzivani hovorového
jazyka, ktery se v prekladech projevuje zejména obecnou cestinou. Stylizace mluvenosti
pro ucely této prace bude tedy slouzit jako pomyslny ramec, na némz budu komparativni
analyzu stavét.

V prvni kapitole vénované metodologii pfiblizim zpusob, jakym jsem pii psani této
prace postupovala. Poskytnu wvysvétleni k teoreticko-praktickému pojeti celé prace,
piiblizim zpusob textové analyzy a blize popiSu zpusob, jakym byl veden rozhovor s
prekladatelem.

Druhou kapitolu vénuji teoretickému zakladu, v némz piiblizim specifika autorského
stylu a potazmo stylu prekladatele. Predstavim jednotlivé pfistupy soucasnych
translatologu, ktefi se analyze stylu prekladatele vénuji, a pfiblizim také pojmy habitus a
viditelnost prekladatele. Nakonec piedstavim i1 samotného prekladatele, na jehoz
prekladech je tato prace postavena. Jiz v této Casti se objevuji uryvky zrozhovoru
s piekladatelem, ¢imz propojuji teorii s praxi.

Ve treti kapitole vénované expresivité se budu soustiedit zejména na stylizaci
mluvenosti a na to, jak se mluvenost projevuje na jednotlivych jazykovych rovinach
v anglickém a ceském jazyce. Zaméfim se na rovinu morfologickou a foneticko-
fonologickou, lexikalni a syntaktickou. Jednotlivé priklady pak budu ilustrovat na
konkrétnich pasazich z analyzovanych dél.

Ctvrta kapitola se tyka rozboru jednotlivych VT. Nejprve se vzdy zam&fim na autora
samotného textu a v kratkém medailonku predstavim prostfedi, z néhoz autor vychazi a



jaké faktory na néj potencialn€é mély vliv pfi tvorbeé textd. Nasledné kratce predstavim
samotné dilo a pfejdu k analyze vybranych uryvka se zaméfenim na stylizaci mluvenosti
na jiz zminénych rovinach.

Patou kapitolu vénuji komparativni analyze VT a CT. Budu komentovat jednotliva
prekladatelska feSeni. Pomoci této analyzy poté na zakladé jejich vysledkd budu moci
potvrdit ¢i vyvratit pravdivost stanovenych hypotéz:

1. Habitus prekladatele jeho prekladatelska feSeni ovliviiuje.

2. Prekladatelska feSeni napfi¢ dily napsanymi rGznymi autory jsou
obdobna.

3. Emocni ponor piekladatele ma vliv na jeho piekladatelska feSeni.

4. Pocit blizkosti k danému autorovi ma za nasledek vétsi odchyleni od
VT.



1. Metodologie

Jak jsem jiz zmifiovala v Gvodu, tuto praci jsem se rozhodla ned¢lit striktné na teoretickou
a praktickou cast. Divodem pro takovou organizaci prace je zejména snaha o maximalni
provazanost jednotlivych témat, ktera spolu Gizce souvisi a navzajem se dopliiuji.

Ve druhé kapitole s nazvem Teoreticky zdklad predstavuji problematiku autorského
stylu a stylu prekladatele vychazim zejména z dila Bakerové (2000) a Saldanhy (2014), ale
také z Leeche a Shorta (2007). Samotny clanek Saldanhy Stvle in, and of, Translation
(2014) byl mou hlavni inspiraci pfi tvorbé této prace, proto jsem se jim inspirovala i pfi
tvorbé hypotéz prezentovanych v avodu prace. V této kapitole mimo jiné zohlediuji
jednotlivé sociologické aspekty, které na autora a prekladatele textu pusobi. Zaroven
uvadim uryvky rozhovoru s prekladatelem s cilem doplnit teoretické poznatky skutecnou
praxi prekladatele.

Treti kapitola vénovana expresivité textu a stylizaci mluvenosti Cerpd v ramci
angliCtiny zejména opét z Leeche a Shorta (2005) a Urbanové (2002) a v ramci Cestiny ze
Sgalla a Hronka (1992) a Krémové (2017b). Nejprve definuji samotnou expresivitu textu a
zpusob, jakym se projevuje. Poté se zaméfuji na VT a CT a poukazuji na zptsob, jakym se
stylizace mluvenosti v jednotlivych jazycich projevuji. Jednotlivé rysy pfiznakovosti'
rozdéluji do ti jazykovych rovin: roviny morfologické a foneticko-fonologické?, lexikalni
a syntaktické. Jednotlivé poznatky tykajici se obou jazyku a jejich charakteristickych znaku
ilustruji na ptikladech z analyzovanych textu, ¢imz pfedznamenavam samotnou textovou
analyzu, ktera nasleduje.

Ctvrta kapitola obsahujici analyzu autorskych stylt VT se zamé&fuje na texty Charlese
Bukowského, Williama Burroughse a Huberta Selbyho a jejich styl. Analyzu stylu
provadim na stejnych rovinach, jaké jsem vydefinovala v kapitole treti, tentokrat vSak
jednotlivé priklady z textu doprovazi podrobnéjsi komentar. Autory jednotlivych dél a dila
samotna jsem vybirala tak, aby byla co nejvice rozmanita po strance autorského stylu a
zaroveti aby se jednalo o autory, k nimz sam piekladatel mé odli§ny vztah. Piekladatel je
znam svou naklonnosti k Burroughsovym textim, coz potvrdil i pfi rozhovoru, a naopak
k Bukowskému a Selbymu takovy vztah nema.

Mym hlavnim bodem z&jmu pii textové analyze je pfiznakovost pfimé feci, vybirala
jsem proto uryvky tak, aby se v nich ptima fec vyskytovala co nejvice. Do po¢tu znakd je
vSak zahrnuto 1 pasmo vypravéce, coz vysvetluje delsi uryvek u Burroughsova dila. Volila

! Jak jsem jiz v ivodu uvedla, v rAmci této prace se piiznakovost tyka stylizace mluvenosti. Ve VT se tedy
jedna o rysy mluvené angliCtiny, v ¢estiné pak prevazné rysy obecné Cestiny.

2 Morfologickou a foneticko-fonologickou rovinu pro uéely této prace nerozdéluji z diivodu toho, Ze v Eeském
jazyce je obtizné mezi rovinami stanovit jasnou hranici. Rozhodla jsem se tedy stejné postupovat i u
anglictiny a roviny nedélit.



jsem delsi text z toho divodu, aby v ném byl vyskyt ptimé feci srovnatelny se zbyvajicimi
dvéma vzorky.

Knihu South of No North (VSechny fité svéta 1 ta ma) od Bukowského prelozili
prekladatelé dva — Josef Rauvolf spoletné s Ladislavem Senkyfikem. Pro uéely této prace
jsem vybrala povidky Man (Chlap) a Hit Man (Zabijak), které prelozil Rauvolf. VT ma
délku 13 088 znakl, CT 12 324. Druhym dilem je Burroughsova kniha Queer (Teplous).
Zde se jedna o 17 340 znakt ve VT a 17 553 ve VT. Poslednim analyzovanym dilem je
Last Exit to Brooklyn (Posledni odbocka na Brooklyn) od Selbyho. Zde budu pracovats VT
o délce 12 830 znakti a CT Citajicim 12 385 znak.

Pata kapitola je pak vénovana komparativni analyze VT a CT, kde porovnavam, jak
se prekladatel vyporadal sjednotlivymi feSenimi a jakym zptusobem se rozhodl prevést
ptiznakovost. Postupné provadim komparativni analyzu vSech tfi VT, pfiCemz kazda
analyza je doplnéna o shrnuti zjisténych poznatka.

V ramci textové analyzy objevujici se jak v teoretiCtéjSich kapitolach 2 a 3, tak
v prakticté]i orientovanych kapitolach 4 a 5, komentuji pouze vybrana mista. Rozboru totiz
predchazela podrobna analyza celych vybranych uryvku. Takto barevné zaznaCené texty se
spolecné slegendou vysvétlujici pouziti jednotlivych barev a symbold nachazeji
v prilohéach ¢. 4-9.

Teoreticky zaklad prace jsem obohatila o polostrukturovany rozhovor
s prekladatelem Josefem Rauvolfem. S prekladatelem jsem se setkala 29. zafi 2022
v prazské kavarné Jericho. Pied pfipravou rozhovoru jsem se seznamila s problematikou
vedeni polostrukturovanych rozhovorti v publikaci Kvalitativni vyzkum se zamérenim na
polostrukturovany rozhovor (MiSovi¢, 2019). Na zakladé tohoto materialu jsem pak
vytvorila sérii otazek, které jsem prekladateli pokladala a méla tak moznost nahlédnout
nejen do piekladatelova pracovniho Zivota, ale i do pomyslného zakulisi. Casti rozhovoru
jsem se rozhodla prezentovat i v teoretictéji zaméfenych kapitolach 2 a 3, a to ztoho
divodu, ze Rauvolf se v mnohych instancich dotkl témat a pojma, které v téchto kapitolach
uvadim. Cely je pak k nahlédnuti v pfiloze ¢. 2. Pfed zacatkem rozhovoru mi byl tustni
formou udélen informovany souhlas k audio nahravce rozhovoru a jeho nasledné publikaci
pro ucely diplomové prace v pisemné formé.



2. Teoreticky zaklad

2.1.Autorsky styl

Jiz v samotném nazvu této prace se vyskytuje klicové slovo, které bude provazet celym
jejim obsahem — jednad se o styl. Navzdory tomu, Ze hlavnim tématem a zkoumanou
fenoménem je styl prekladatele, nejprve chci oteviit téma autorského stylu. Bez autora a
VT bychom toho v ramci translatologie pfili§ nevyzkoumali. Jak jiz bylo feceno v uvodu
prace, v praktické Casti se zaméfim na autorsky styl autori Bukowského, Burroughse a
Selbyho. Co ale autorsky styl tvofi a jak je mozné jej definovat?

Jak tvrdi Baker (2000), v lingvistice a literarnich studiich je mozné na styl jako takovy
nahliZet ze tfi moznych pohledd: muZze se jednat o urité lingvistické rysy reprezentujici
urcity typ textt, které uzivaji urcité skupiny uzivatelt jazyka v konkrétnim institucionalnim
prostiedi. Styl mize byt také souhrnem ur€itych stylistickych ryst, které se poji s ur€itym
historickym obdobim. Pro ucely této prace je ale dulezity zejména tfeti mozné pojeti stylu:
styl jednotlivce, autora (s. 243).

Pravé o tomto pojeti stylu hovoti Minafova (2017). Zaméfuje se na to, co autorsky
styl déla autorskym. Minafova vydéluje dvé kategorie: objektivni/mimopersondlni a
subjektivni/persondlni stylotvorné faktory.

Jak samotny nazev prvni kategorie napovida, v piipadé objektivnich faktora se jedna
o0 ,zakladni funkce textu a z nich se odvijejici dil¢i funkce, cil a zamér autora, raz
komunikace, situace a prostiedi, a to vSe v souvislosti s dobou a s politickymi,
ekonomickymi a jinymi spoleCenskymi okolnostmi. I kdyz faktory ptsobi vné autora,
postihuji (ovliviiyji) soucasné i autora samotného®. Mezi objektivni stylotvorné faktory je
mozné podle Minarové zaradit do jisté miry i téma samotného textu, ktery autor tvori. Téma
totiz vétSinou uzce souvisi s konkrétni oblasti lidské Cinnosti, ¢imz se poji 1 s urcitou
komunikacni sférou. Minafova vSak zduraziiuje, Ze vysledna komunikace je odrazem
autorského pojeti tématu, a to je jiz soucasti subjektivnich stylotvornych faktort.

Subjektivni/personalni stylotvorné faktory je vice méné mozné povazovat za opak
faktorti objektivnich. Ty se totiz odvijeji od samotné osoby autora komunikatu. Jak tvrdi
Minarova (2017), pokud tyto faktory jsou vyrazné a v textu jasné€ vyvstava individualni
styl, je mozné hovofit prave o autorském stylu. Ten je ovlivnén celou fadou faktort a odrazi
se v ném mimo jiné napiiklad i zpasob, jakym autor interaguje se spoleCnosti. At uz se
jedna o oblast etiky, ekologie, estetiky nebo nazort, to vS§e a mnohem vice styl autora
zrcadli a Casto dochézi k tomu, Ze se jednotlivé faktory prolinaji.

Minarova (2017) tvrdi, ze vlivem téchto faktort (dalo by se hovofit o vlivu habitu,
viz. kapitola 2.2.1.) vznika autortv subjektivni styl. V ramci této prace tedy pozd¢ji bude



fe€ o subjektivnich stylech autorti Bukowského, Burroughse a Selbyho, jejichz osobité rysy
spojené s jejich zivotem a prostfedim, ve kterém zili, se zrcadli v jejich textech.

Naproti subjektivniho autorského stylu podle Minafové (2017) stoji objektivni styl.
Ten jen ovlivnén naptiklad formou a pfipravenosti komunikatu. Mezi faktory objektivniho
autorského stylu spada mimo jiné i percepce a interpretace textu. Na rozdil od subjektivnich
prvku, které jsou neoddélitelnou soucasti autorovy osobnosti, v pipadé prvki objektivniho
stylu zalezi na autorové rozhodnuti, zda se objektivnimi prvky necha ovlivnit. V nékterych
ptipadech totiz muze autor volit takové prostiedky, které nejsou v danou chvili v souladu
s komunikaénimi a stylovymi zvyklostmi a danym komunika¢nim uzem (2017).
V takovém ptipad€ pak muze byt fe¢ o pfiznakovosti a s ni souvisejicich aktualizacnich
prvcich, viz. kapitola 3.1.

Malmkjaer (2003) potvrzuje to, o cem hovoii Minafova (2017). Podle Malmkjaer je
stylistika schopna rozkliCovat nejen to, jak je mozné, ze dany komunikat nese urcCity
vyznam. V ramci stylistiky je totiz mozné zaméfit se 1 na to, proc se autor textu rozhodl jej
tvorit uréitym zpusobem a volit pro to urCité prostiedky. Stejn€ jako Minafova i Malmkjaer
tvrdi, ze k této fazi stylistické analyzy nelze pfistoupit bez zkoumani extralingvistickych
faktort, které maji na autora nepopiratelny vliv. Jedna se totiz o faktory, které autorovi textu
stavi pomyslné hranice toho, jak s jazykovymi prostiedky mize nakladat — at’ uz se jedna
o specifika urcitého zanru nebo zkratka jen toho, co se dany autor snazi sd¢lit (s. 38).

To, jaky ma autor styl, podle Leeche a Shorta (2007) ,,vyzradi“ drobné detaily, které
jsou pro projev daného autora typické. Je to jako urcity otisk prstu, zptsob, jakym autor
kombinuje lingvistické jednotky, ktery je pro né typicky. Leech a Short zaroven ale varuji
pred tim, aby pfi stylistické analyze nedoslo ke zkresleni. Podle nich ve stylistice totiz
vladne tendence autorskému stylu ptisuzovat vétsi vahu, nez je vhodné. Je tieba stale brat
v uvahu to, ze se jedna o analyzu textu — ne toho, kym autor je, jaké ma vlastnosti a co
vSechno jej ve volbé jeho vyrazovych prostiedkt ovliviiuje, i kdyZz to samo o sobé¢ hraje pfi
tvorbé textu velkou roli. Pii stylistické analyze stale prim hraje text, nikoli osobnost autora
(s. 10-11).

2.2.Styl prekladatele

Podobné jako v podkapitole o autorském stylu se i zde mizeme bavit o urcité sadé
typickych vyrazovych prostredki, které se poji s konkrétnim prekladatelem. Zda je tento
jev chtény, Ci ne, a zda se tyto prostredky proplétaji napfi¢ celym piekladatelovym dilem,
nebo jsou dilo od dila rozli¢né, jsou otazky, na néz translatologové nemaji sjednocenou
odpovéd'.

V ramci tohoto tématu Saldanha (2014) navrhuje pomysiné spektrum piistupu
orientovaného na VT na jedné stran¢ a CT na stran¢ druhé. Saldanha zdaraziuje pojem
,,spektrum®; nejedna se tedy o Cernobilé rozliseni ,,bud’ — anebo*. MysSlenky jednotlivych



teoretikii se navzajem prolinaji a ovliviiuji. Dalo by se ale fici, ze pokud je pfedmétem
vyzkumu primarné styl VT, je styl prekladu vniman jako vysledek subjektivniho vnimani
a chapani konkrétniho textu. Tato teorie se nicméné nepiiklani k nazoru, ze by napfic
prekladatelovym dilem byl k nalezeni urcity ,,otisk prstu®, ktery by pro prekladatele byl
typicky. Preklad je totiz stale vyslednym produktem prace s VT, s dilem, které ma sva
specifika, a prekladatel by mél tato specifika zohlednit (s. 98—101).

Na druhé strané pristup orientovany na CT se podle Saldanhy (2014) ptfiklani praveé
k hypotéze, ze urcité rysy piekladatelova stylu se v textu nachazi, a to navzdory tomu, ze
autoti, které dany prekladatel preklada, jsou rizni, stejné jako se lisi i tematické okruhy,
prekladané zanry apod. Teoretikové, ktefi preferuji tento pristup, hlasaji myslenku, ze styl
prekladatele je téma, které je nosné, a v ramci translatologie by bylo vhodné mu vénovat
vice pozornosti, protoze je tieba uznat prekladatele jako , literarni umélce®, stejné jako jimi
jsou sami autoii VT (s. 98—101).

Naptiklad podle Hermanse (1996) za hlasem puvodniho autora zcela nepopiratelné
zni hlas druhy, ktery Ctenaf vnimat nem4, ale presto jej nelze preslechnout. A pravé tento
hlas je hlas prekladatele, jimz je nasledné opfedeno kazdé slovo VT (s. 9).

Baker® (2000) z Hermanse vychazi a tvrdi, ze piistup translatologt k tématu stylu je
primarné orientovany na VT. Tradi¢ni pfistup podporuje myslenku toho, ze preklad neni
kreativni disciplina. Piekladatel by tedy vlastni styl mit nemél, protoze prekladateltv ukol
je zkratka reprodukovat text, ktery svym stylem co nejvice odpovida originalu. Baker ale
zduraziuje, Ze takovy pfistup odporuje tomu, jak ve skuteCnosti preklad vznika a jaké
faktory hraji pii tvorbé piekladu roli — neni mozné od prekladatele ocekavat, ze
vyprodukuje text zcela oprostén od prekladatelovy osobnosti. Stejné, jako Leech a Short
(2007, s. 10) oznacuji autorsky styl jako jiz zminény ,otisk prstu“, stejny pojem Baker
uziva i ve vztahu pravé ke stylu piekladatele. Mezi faktory, které vnima jako soucast stylu
prekladatele, patfi nasledujici: ,,vybér prekladového materidlu, konzistentni uZzivani
specifickych strategii, volba zafazeni pfedmluv ¢i doslovl, poznamek pod Carou, glos
v textu apod® (s. 245).

Podle Baker (2000) se analyza stylu obecné poji se zkoumanim stylu socialnich
skupin a jednotlivych uZzivateld. Kritéria pro analyzu stylu (¢i analyzu registru) mohou byt
rizna; v potaz je mozné brat kontext, téma, vztah mezi adresatem a piijemcem ¢i obsah
komunikatu. Tato kritéria je mozné zkoumat dohromady, ale také zvlast. Jisté vsak je, ze
cilem je identifikovat konkrétni rysy, které jsou pro dany text (¢i daného prekladatele)
typické. Klicové je zachytit komplexni obraz typickych prvki, které konkrétniho
prekladatele odliSuji od ostatnich a které vytvareji vzorec, ktery se prolind celym

3 Baker je podle Saldanhy (2014) translatoloZka, kterou lze zafadit na pomyslnou osu VT/CT orientovaného
pristupu spise na stranu CT. Sama Saldanha se praci Baker inspiruje a jejich myslenky se prolinaji (s. 98).



prekladatelovym dilem. Za styl pfekladatele nelze povazovat jednotliva feSeni, ktera jsou
ur¢itym zpusobem piiznakova. Baker se mimo jiné odkazuje na Leeche a Shorta (2007) a
hovoti o forenzni stylistice. Pravé ta se totiz zabyva ,jemnymi, nenapadnymi
lingvistickymi navyky, které jsou z velké miry mimo védomou kontrolu autora a které my
jako pfijemci vétSinou vnimame pouze podvédome™ (s. 243-246).

Jak uvadi Malmkjaer* (2003), pii analyze stylu piekladatele je tieba vzit v ivahu
faktor, ktery v bézné stylistice roli nehraje. Autor VT je do jisté miry omezen vlastnim
cilem néco konkrétniho sdélit, voli proto pouze uréity typ vyrazovych prostfedk, aby jeho
slova méla kyzeny ucinek na ¢tenafe. Zaroven jej omezuji i hranice zanra. Piekladatel je
vSak omezen jesté mnohem vice, ve volném rozletu mu totiz brani pravé VT (s. 39).

Malmkjaer (2003) ve svém clanku pfiznava, ze do jisté miry vychdzi zteorie
stylistiky vytvofenou Leechem a Shortem. Leech a Short (2007) ve stylistice hovoii o dvou
moznych perspektivach: monistické a dualistické. Monisticka perspektiva spociva v teorii,
ze forma odpovida vyznamu. Tento pohled odporuje moznosti prekladu, protoze dana
forma je pevné spjata se svym vyznamem a tento vyznam je do jiného jazyka
nepienositelny. Na druhou stranu dualisticky pohled preklad umoziuje: forma a jeji
vyznam jsou totiz slozky, které nejsou pevné a neoddélitelné propojeny (s. 13). Teorie
dualistické perspektivy je tedy kompatibilni s translatologii a miizeme se ji fidit. Vysvétluje
totiz, pro¢ pro urcité jednotky textu existuji ruzné ekvivalenty, jejichz volba je ovlivnéna
raznymi faktory.

Proc prekladatel voli takové prostiedky, jaké voli, je do jist¢é miry dano vlivem
faktorl, jez je mozné souhrnné popsat prekladatelovym habitem (viz. kapitola 2.2.1.).
Bezpochyby se lze priklonit 1 k tomu, o ¢em hovoii Steiner (2006). Podle néj si totiz
prekladatel dilo k piekladu vétSinou nevoli nahodné ¢i bezdivodné. Vybér je dan urcitou
preferenci, osobnim vztahem k textu. MiZe se jednat o osobni sympatie k zanru, tématu,
autorovi VT apod. Steiner tuto volbu popisuje jako osobni navrat domu, prestoze tento
,novy“ domov je daleko od domova pavodniho (s. 332).

Pti volbé dila podle Steinera muze dojit k negativnimu ¢i pozitivnimu prehmatu. Pfi
negativnim pfehmatu se prekladateli do rukou dostava dilo, se kterym vnitin€ nesouzni a
chybovost v prekladu, at’ uz se jedna o chyby v interpretaci ¢i chybné volbé ekvivalentd, je
vy$si. Naopak pozitivni prehmat spociva v tom, ze prekladatel s danym dilem z osobnich
divodu souzni natolik, Ze vysledny pieklad navozuje pocit ,,zdomacnélosti* textu. Tehdy
na prekladatele ptsobi vliv toho, Ze k pivodnimu dilu ma silny osobni vztah nebo
tvrdohlavé a bezohledné preferuje svij vlastni styl vyjadieni. At uz je situace jakakoli,

4 Saldanha (2014) fadi piistup Malmkjaer k teorii stylu pfekladatele na stranu orientace na VT, tedy piistup
tradi¢ni. Podle Saldanhy Malmkjaer povazuje picklad za odraz individudlni interpretace dancho textu (s.
99).



Steiner tvrdi, ze se piekladatel po dokonceni piekladu ocitne v situaci, kdy se Castecné

vvvvv

zradil“ (s. 332-333).

At uz je fe€ o negativnim piehmatu nebo pozitivnim, v kazdém ptipadé hraje roli to,
za jakym ucelem se dilo piekladateli do rukou dostava. V rozhovoru s prekladatelem
Josefem Rauvolfem jsem mysSlenku jistého emocniho napojeni €1 ponoru vznesla. Rauvolf
(2022) nepopira svou hlubokou osobni preferenci Burroughsovych texti:

LiSi se néjak mira toho, jak se do daného prekladu textu ponorite?

Zalezi na konkrétnim textu. Kdyz to byl Burroughs, tak to bylo o néem jiném
(smich). Nebo kdyz jsem délal néjaké Ginsbergovy basnicky, tak to bylo taky
néco jiného, to byl kamarad. (...) Ale vzhledem k tomu, Ze je to vzdycky mgj
vybér, nikdy to neberu jako kSeft. Kdybych to musel délat, tak to nedélam. A
ze bych u toho byl vylozené studeny jako profik, to ne. Samoziejmeé nad tim v
hlavé potad premyslim, fe§im to, n&jaké ty zadrhely. Rada véci neni jako

zamlada, ale pofad mée to bavi.

Rauvolf timto potvrzuje to, o ¢em hovofil nejen Steiner (20006), ale i Baker (2000) ve
spojitosti s tématem analyzy stylu prekladatele. Rauvolf si texty sam vybira a roli pii
vybéru hraji sympatie k autorovi, textu samotnému nebo tieba obdobi, ve kterém VT
vznikl. V rozhovoru také uvadi, ze po zkuSenostech s konkrétnimi autory by dalsi dila od
nich prekladat nechtél.

Je nékdo, koho byste uz znova neprekladal?

Bukowského uz nechci. Prectu si to, kdyz néco vyjde, ale svoje jsem ud¢lal
(...). Selbyho uz taky nechci. U Gibsona jsou dalsi dva svazky a nakladatel
chtél, abych je udélal, ale uz ne. Neuromancer je vrchol a je nejtézsi. To jsem
udélal vyborng, si myslim. Ale nic dal§iho bych prekladat nechtél. Prectu si to

rad, ale prekladat ne. Od Kerouaca bych taky nic dal§iho ned¢lal.
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Je tedy vidét, ze uz jen samotné preference, co se autort tyCe, u Rauvolfa hraji velkou
roli. O dalSich faktorech, které by se daly shrnout pod téma viditelnosti prekladatele, budu
hovofit v nasledujicich kapitolach.

Souhrnné by se dalo fici, ze pokud bereme v tvahu pomysiné rozdéleni na pristup
tradicni a orientovany na VT, nebo naopak orientovany na CT, role prekladatele a
pfitomnost stylu je nevyhnutelna, a to at’ uz se jedna o pouhy zpusob interpretace textu,
nebo naopak celou sadu preferovanych jazykovych prostiedku, které se prolinaji celym
prekladatelovym portfoliem.

2.2.1. Habitus prekladatele

Jiz v podkapitolach o autorském stylu a stylu prekladatele jsem nastinila termin habitus.
Odkazovala jsem mimo jiné na pojeti autorského stylu od Minafové (2017) ¢t Malmkjaer
(2003). Obe se shoduji na tom, ze nejen obsah, ale i styl textu je ovlivnén podminkami, ze
kterych autor vychazi. Stejné tomu jei v piipadé prekladatelt a jejich prace s textem. Praveé
habitus je jeden z konceptu, ktery se v posledni dobé v translatologii dostava do popiedi
spole¢né s touhou poukazat na osobu prekladatele a dilezitost jeho prace. Navzdory tomuto
trendu se ale nejedna o novy koncept. Dle Wolf (2014) se diskuse o habitu vedla jiz za dob
Aristotela (s. 12).

V oboru translatologie teoretici Casto odkazuji k Bourdieuovym sociologickym
teoriim. Dle Bourdieua (1990) je habitus ,,systém trvalych, prenositelnych dispozic, ktery
diky integraci predeslych zkuSenosti funguje v kazdém okamziku jako zékladni soubor
vjemu, hodnoceni a jednani. Diky analogickému pienosu schémat, ktera napomahaji feseni
podobnych problému, umoziiuje plnéni nekone&nd rozmanitych tkold (s. 53).5“

V kontextu translatologie je koncept habitu ovlivnén profesi jako takovou. Podle
Wolf (2014) ovliviiuje prekladatele jeho habitus v rozhodovacich procesech a volbé
prekladatelskych strategii. Piekladatele maze ovlivnit to, jakych historickych udalosti se
stal svédkem, habitus vSak neodd¢litelné zahrnuje také to, jaké socialni tfidy je prekladatel
soucasti (s. 13).

Dalo by se predpokladat, ze v ptipadé prekladatelt vznika jakysi podruzny habitus,
spole¢na mnozina spojujici osoby vykonavajici tuto profesi. V piipad¢ literarnich prekladu
by se dalo hovofit o tom, Ze jsou to osoby spadajici do nizsi socialni vrstvy, o cemz mimo
jiné hovoii také Simeoni (1998). Simeoni odkazuje na Touryho normy a tvrdi, ze
prekladatelé se se socialni vrstvou a normami, které jsou s ni spojené, mohou ztotoznovat
¢i nemusi, avsak jsou s ni vzdy do jisté miry spjati a ovliviiovani (s. 6).

3 Pokud neni uvedeno jinak, v piipadé ptiivodné anglickych zdrojii jsou pro uéely této prace pouzity mé vlastni
pieklady.
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Soucasny prekladatelsky trh (alespon v ¢eském kontextu) tuto skuteCnost potvrzuje.
Vzhledem k souCasnym sazbam za normostranu jsou prekladatelé 1 nadale odsouzeni k
,mravenci praci“, internetova fora se v soucasnosti plni prispévky aktivnich literarnich
prekladatelti, ktefi volaji po zméné. V ramci prvniho rozhovoru se o tomto fenoménu
zmituje 1 Rauvolf a tvrdi, ze mél cely zivot to Stésti, ze prekladatelstvi nebylo jeho jedinym
zdrojem piijmd. Dalo by se tedy fici, Ze status piekladateld v Ceské republice (potazmo
Ceskoslovensku) nikdy nebyl piili§ vysoky. Rauvolf v§ak souhlasi s tim, e sou¢asna
situace je (zeyména pro zacCinajici piekladatele) vice nez obtizna.

Simeoni (1998) nasledné také komentuje soucasnou situaci — od prekladatelli se dnes
neoCekava pouze vytvoreni prekladu (s. 14). Aby doslo k vytvoreni finalniho produktu, je
tteba, aby prekladatel byl pfinejmensim schopen se orientovat v obsluze rtiznorodych
softwarti. V pfipad€ odhlédnuti od pouze literarni prekladatelské praxe prekladatelé Casto
zastavaji roli editort, redaktort, copywriterd a mnoho dalsiho. Tato situace odrazi na strané
zadavatele predevsim neznalost toho, co prace s textem obnasi. Na strané prekladateld to
vSak podle Simeoniho (1998) vytvaii tzv. , kognitivni disonanci“. Mnozstvi a komplexita
ukola se neshoduje se submisivni spoleCenskou roli. Vyvstava tedy otazka, co vlastné prace
prekladatele je (s. 14). Kromé toho si Simeoni vypuj¢uje Touryho termin , negativni
sankce* a tvrdi, ze motivace se t€émto sankcim vyhnout neni jedinym divodem, pro¢ se
prekladatelé podvoluji normam a jejich do jisté miry dobrovolnicka prace neni jen odrazem
submisivity. Zaroven se jedna o vliv pifedchoziho vzdélani, prekladatelé se podvédomé
snazi napodobovat urCité modely, se kterymi se v prubéhu vycviku a praxe setkali (s. 23).

Gouanvic (2005) se v otazce habitu prekladatele zabyva otazkou subjektivniho pojeti
jednotlivych prekladatelskych feSeni v oblasti literarniho piekladu. Podle néj prekladatel
nahrazuje ,,hlas“ autora a v disledku vlivu habitu voli takové prostiedky, které jsou pro néj
ptirozené. Gounavic tvrdi, Ze tento proces nijak nesouvisi se zaméernou volbou strategii,
prekladatel si nevybira z néjaké predem stanovené nabidky moznosti, jak pteklad pojmout
(s. 157-158). Na zakladé tohoto pusobeni habitu je pak mozné si vysvétlit fakt, pro¢ vice
prekladatelt prelozi jeden text rizn€, jejich feSeni se lisi v postupech, strategiich, volbé
lexika, expresivity atd. Tuto myslenku rozvadi v rozhovoru Rauvolf (2022) néasledovné:

Do hry samoziejmé vstupuje osobnost prekladatele. A to neni Cloveék, ktery
spadnul z mésice. Je n&jak zalozeny; uz treba hraje roli to, jestli je introvert
nebo extrovert. To znamena, Ze introvert se toho textu tfeba trosku boji, boji se
byt na n€j nasilngjsi tieba. A hlavné ma kazdy prekladatel néco za sebou, ma
néco nacteno, ma n¢jaké preference, je néjaky Ctenar. A kdyz nékdo cely zivot

cet jenom verneovky nebo mayovky, coz nijak nesnizuju, tak se to logicky musi
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promitnout na jeho ne snad pfimo vyjadfovani, ale jeho nahlizeni na ten text a

co st od n¢j slibuje.

Odkazuje tak neptfimo nejen na Chestermanovo (2009) rozdéleni translatologie na
kulturni, kognitivni a sociologickou odnoz a vlivy pusobici na piekladatele s tim spojené.
Sam si uvédomuje vlastni roli a to, ze je n€jak ovlivnén, v tomto pfipade uvadi vliv ¢tené
literatury a charakterové rysy prekladatele. V praxi tak pojmenovava vliv habitu na
prekladatele a tento s timto vlivem védomé pracuje.

2.2.2. Viditelnost piekladatele

Poznatky o viditelnosti prekladatele je mozné vnimat uz 19. stoleti, kdy Schleiermacher
vydélil dva razné pristupy k prekladu — domestikacni a zcizovaci. Schleiermacher sam se
priklanél k pfistupu zcizovacimu, ¢imz jsou v textu maximalné zanechany prvky VJ,
ptijemce textu si uvédomuje, ze Cte dilo, které bylo napsano cizim jazykem a do CJ bylo
prevedeno. Prekladatel tak priblizuje ¢tenafe k autorovi. Tento pfistup inherentné pfiznava
pritomnost prekladatele, dilo obsahuje prvky VJ a VK, prekladatel tedy zcela nesplyva
s prekladem.

Hlavnim teoretikem zabyvajicim se viditelnosti prekladatele je Lawrence Venuti,
ktery ve svém dile na Schleiermachera navazuje. Venuti se pii zkoumani problematiky
viditelnosti prekladatele soustfedi na angloamericky kontext, dle mého nazoru je ale mozné
jeho myslenky aplikovat na otazku viditelnosti piekladatele v mnohem SirSim méfitku a
v soucasné dobé z velké Casti také na kontext Ceské prekladatelské tradice.

Dle Venutiho (1995) se za viditelnost (respektive neviditelnost) prekladatele da
povazovat jednak to, jakym zptisobem piekladatel sam pracuje s jazykem, ale koncept
viditelnosti se zaméfuje také na zpusob, jakym je nahlizeno na piekladatele a jejich praci
obecné. Tato , priuhlednost” prekladatele je dusledkem piekladatelovy prace s textem, ktera
se zameruje na prevedeni presného vyznamu VT, prekladatel se pokousi zachovat plynulost
a snadnou citelnost (s. 1).

V otazce viditelnosti prekladatele je mozné postavit autora VT na jednu stranu osy,
na opacné strané stoji piekladatel. Tato osa znazortiuje také to, jaké pravomoci oba u€astnici
déni maji; autor tvoii svij vlastni text, je tedy plné na ném, pro jaké prostiedky se rozhodne,
jaky zvoli styl, rejsttik, jaka bude forma. Vzhledem k tomu, ze autor prezentuje sam sebe,
neni ni¢im svazan a sam sebe a svou kreativitu maze vyjadfit jakymkoliv zptisobem. Na
druhé stran¢ prekladatel ma za tikol prevést original co nejvérnéji, o¢ekava se, ze se zbavi
jakéhokoliv kreativniho pnuti a nebude se snazit sam sebe skrze prekladany text nijak
vyjadrit. Jak tvrdi Venuti (1995), pieklad je chapan jako ,druhotada™ reprezentace,
autenticky original mize byt pouze jeden, pieklad tedy mize byt pouze odvozena kopie,
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v nékterych pfipadech dokonce faleSna. Navzdory tomu se ale od piekladu oc¢ekava, aby
tuto svou ,,druhoradost” dokazal popfit, byl zcela transparentni a vytvarel iluzi pfitomnosti
pavodniho autora, aby se i nadale dalo hovofit o originalu (s. 7).

Venuti dale uvadi uryvek zrozhovoru samerickym prekladatelem Willardem
Traskem, ktery tvrdi, Ze pfi tvorbé prekladu neciti touhu na sebe v prekladu néjak upozornit,
sam naopak chape, ze dulezité je upozadéni vlastniho projevu, je tieba potlacit vlastni
osobnost. Podobny fenomén pii rozhovoru zminil 1 Rauvolf (2022):

Cloveék musi mit naprosty respekt vici autorovi a pokoru vici dilu. On to

napsal, ne ja. Ja to nijak nevylepS§im.
Musite se nékdy brzdit?

Ne, ne. Myslim, ze maximalng€, kdyz je néco potieba dotahnout, dovysvétlit,
tak to délam skrz prekladatelské poznamky. Ale jinak ne. Jak ja bych si mohl
myslet, Ze vylepsim Burroughse? To je nemozné, nemyslitelné. Vylepsim to

tim, Ze to pievedu do &estiny, jako by Zil na Zizkové nebo v Plzni.

(...) Jsem svobodny v tom, jaké slovo nebo jakou stylistickou rovinu pouziju,
ale to neznamena, ze toho budu zneuzivat. V tom piekladani svoboda spociva
v tom, ze mam k dispozici vSechny prostiedky a mohu je svobodné pouzivat.
Neznamena to, Ze je pouzit musim. Nebo ze je pouziju nezfizené. Ono se to
tézko popisuje. Tady se svobody jako takové musite byt schopna zfici. Aito je
projev svobody. Ze muzete. A ono je krasné, Ze ted uz se na ty prekladatele
poukazuje, ze uz jsou uvedeni na téch knizkach. Diiv se jenom znalci podivali

do tirdze... Ale jinak na tom nikomu nezalezelo, jaky typek to pielozil.

Je vidét, Ze stejn€ jako Trask i Rauvolf citi respekt viici VT a neciti potiebu na sebe
védome upozorriovat. To, zda se v pfelozeném textu nachézi prvky, které by prekladatelovu
personu prozrazovaly, je otazka prekladatelského stylu, tedy otazka nasledujicich kapitol.
Dle Venutiho (1995) pii prekladu do jiné kultury nevyhnutelné dochazi k urcité redukci ¢i
ztraté kultury ptvodni, zalezi vSak na prekladateli, jakou strategii prekladu zvoli, protoze i
text podobajici se soucasné tradici CK muize byt prelozen diskurzem okrajovym (s. 310).
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Vérnost VT a nasledna ,,prahlednost” prekladu je tedy volbou, ke které se prekladatelé
védomé uchyluji.

DalSim z teoretikli, ktefi rozvadi koncept viditelnosti, vtomto piipadé spise
slysitelnosti (translator voice), je Hermans (1996).

[Biographical Author) [Biographical Reader]
|Implied Author Implied Reaiider
|Narrator Narratecla
!Fexlt
(Story - Fabula)

V tomto schématu (s. 26) je zaznamenan zpusob, jakym probiha komunikace mezi
autorem, textem a Ctenafem, pokud se jednad o original. V pfipadé, ze vSak do tohoto
schématu vstoupi prekladatel, vyvstavaji otazky ponékud filosofického razu. Pokud
piijemce Cte prelozenou literaturu, kdo je jejim tviircem? Kdo je autorem diskurzu? Jedna
se stale o puvodniho autora? Hermans zdlraziiuje, ze se Casto setkavame s tvrzenim, ze
cteme napt. Dostojevského (v piipadé této prace se bavime o Bukowském, Burrougsovi i
Selbym). Odpovida vsak toto tvrzeni skute¢nosti? Pokud se ¢tenar setkava s textem, ktery
jiz neni v puvodnim jazyce, tedy v piipadé Dostojevského jiz neni feC o textu v rustiné a
v piipadé autorti relevantnich pro tuto praci jiz text neni anglicky, setkava se Ctenaf
skuteCné s autorem jako takovym? Hermans na otazku slySitelnosti prekladatele hleda
odpoveéd’ zejména v komunikaci prekladatele se Ctenafem komunikuje skrze poznamky pod
carou apod. v piipadée kulturné specifickych ¢i jinak problematickych a , neptelozitelnych*
instanci (s. 28). Praveé toto jsou podle néj body, v nichz je hlas prekladatele mozné zachytit
a v nichz prekladatel sam sebe projevuje. Coz opét potvrzuje i Rauvolf (2022), ktery sviij
védomy zasah do dila vnima pravé v poznamkach pod ¢arou ¢i dil¢im vysvétlivkam.

Hermans (1996) vidi pieklad nejen jako kulturni, ale také jako ideologicky konstrukt.
Od prekladu se oCekava pruhlednost, piedpoklada se, ze bude reprodukovat bez vyjimek
cely VT, nebude jej nijak modifikovat, nebude ubirat, ale ani nic pfidavat, bude zkratka
srovnatelny s originalem. Dobry piekladatel je tedy pouze ten, ktery je , [p]ruhledny,
neviditelny, bez vlastni duse. Je mozné divérovat pouze praci takového prekladatele, ktery
sam sebe vymazal, pouze takovy prekladatel neporusi original. Vérna nepiitomnost
jednoho zaruCuje prvenstvi a auru druhého (s. 44). Dle Hermanse piekladatelav hlas
zkratka slySet nechceme, nicméné jeho pfitomnost je nepopiratelna (s. 45).
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2.3.Josef Rauvolf

Josef Rauvolf se narodil 2. ledna roku 1953 v Chebu. V Chebu nasledné ziistal a vystudoval
mistni gymnazium. Jiz béhem let na stfedni Skole se vénoval svétu kultury, zejména
literatufe a divadlu. V rozhovoru pro Casopis Vital (2015) o vlivu mésta, ve kterém vyrustal,
mluvi pozitivné. Kulturni vyziti navzdory rezimu doby bylo v Chebu bohaté, Rauvolf tedy
po prichodu do Prahy byl jiz po kulturni strance dostate¢né vybaven, coz podpofilo zaroven
i to, ze vyrustal v rodin€, ktera hudb€ a literatuie byla naklonéna. V rozhovoru Rauvolf
uvadi, ze navzdory naklonnosti ke kultufe by rodina preferovala, kdyby byl piikladny
student, ale on se jiz od raného mladi priklanél k ,,volné&jsimu* zptisobu zivota (2015).

Po pfichodu do Prahy se na vysokou skolu nedostal, rok proto stravil jako knihovnik
a dodélal si nastavbu v oboru knihovnictvi. Teprve poté pfislo studium na vysoké skole.
Jakozto odpurce rezimu jej myslenka ,pracovniho bolSevického procesu nelakala,
studium si proto protahl a nasledné pracoval jako domovnik, nebranil se ale ani vSemoznym
brigadam. Jak ale v rozhovoru pro Casopis Vital (2015) zdurazriuje, porad dbal na to, aby
m¢él dostatek Casu na vlastni projekty a to, co jej zajimalo.

Jak Rauvolf (2022) zminil v rozhovoru, ktery jsem s nim vedla, k prekladu se dostal
skrze preklady c¢lankt z anglickych hudebnich Casopist, preklady pisfiovych texti a
podobn&. Mimo jiné zabrouzdal také k lidovym vypravénim ze Sumavy, které do &estiny
prelozil z némciny. Poté se jiz zaCal dostavat k textim, kterého ho provazeji dodnes. Za
studii na vysoke skole se zacal projevovat jeho z4jem o Beat generation. Jeho prvni pieklad
byl pteklad romanu Naked Lunch (Nahy obéd) od Williama Burroughse, ktery prelozil jeste
pred rokem 1989. Rauvolf o prekladu této knihy hovoii jako o jednom z hlavnich motiva,
které mu pomohly se vypotradat s alkoholismem. Prekladatelstvi se pro n&j stalo lékem,
jakousi nahradou tohoto destruktivniho navyku.

(...) Jajsem tehdy hrozné chlastal, takze me to zachranilo. J& jsem tam misto
toho alkoholu vrazil Nahy obéd. Takze u mé to byla az takova posedlost. D¢lal
jsem tehdy domovnika, takze jsem mél naprosto volno a mohl jsem u toho
denné sedét tieba deset hodin fakt v rausi. Dokonce si pamatuju, ze kdyz jsem
jel za rodi¢i do Chebu, tak jsem [po prekladani] mél abstak (...).
(Rauvolf 2022)

Burroughsovy knihy se staly jeho specialitou. Se samotnym Burroughsem se setkal,
stejné jako s Allenem Ginsbergem. Nejen diky osobnimu kontaktu se samotnymi ¢leny
Beat generation se Rauvolf stal jednim z ptednich prekladateld jejich tvorby. Svou
prvotinou ,,neptelozitelného* romanu Nahy obéd odstartoval pomyslny beatnicky maraton.
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Od Burrougse ma na konté kromé Nahého obéda pieklady Junky (Fetak), Queer (Teplous),
Yage Letters (Dopisy o Yage), Nova Express (Nova Express), The Place of Dead Roads
(Misto slepych cest), The Western Lands (Zapadni zemée), The Soft Machine (Hebka
masinka), 7The Ticket That Exploded (Listek, ktery explodoval) a 7The Wild Boys (Divoci
hosi).

Dal§im z autorti, jejichz prekladim se Rauvolf vénoval, je Charles Bukowski.
Rauvolf pielozil nékteré z povidek v souboru povidek snazvem South of No North
(Vsechny fité svéta 1 ta ma). Mezi beatniky neodmyslitelné patii taky Jack Kerouac. Za
pteklad jho romanu Visions of Cody (Vize Codyho) Rauvolf'v roce 2011 ziskal Cenu Josefa
Jungmanna. Rauvolf mimo jiné pfelozil i knihy americkych spisovateli Huberta Selbyho
Jr. nebo Williama Gibsona.

Co se Rauvolfova pusobeni v roli prekladatele tyCe, mluvi o své praci s laskou —
ziejm€ pravé ztoho diuvodu, ze témer vzdy preklada texty, se kterymi souzni. Za
prekladatelskou inspiraci v zivot€ povazuje Jana Zabranu, Jiftho Joska nebo tfeba
souCasn¢ho prekladatele Petra Onufera. Pravé na piikladu Onufera ilustroval kontrast
vlastniho zptsobu prace s textem. Na rozdil od Onufera, ktery pracuje ,,nacisto”, totiz
Rauvolf pracuje s vice verzemi textl, vice verzemi ruzného vyraziva. Teprve az je text
hotovy, k jednotlivym fesenim se vraci a hleda to, které je v daném kontextu nejidealné&jsi.
Rauvolf povazuje za nejdilezitéj§i seznamit se dukladné s VT a VK, aby nedoslo
k nepochopeni kulturné specifickych prvki (2022).

Rauvolf (2022) zaroven povazuje za dilezité rozdéleni mluvy jednotlivych postav.
Vzhledem k tomu, jaky typ textd Rauvolf preklada, se Casto potyka praveé se stylizaci
mluvenosti, na kterou se zaméfuji. Prekladatel v rozhovoru popsal, ze se naucil
zaznamenavat si, jak mluvi jednotlivé postavy, aby byl konzistentni v piipad€, ze se mluva
jednotlivych postav 1i§i jako napfiklad v Gibsonové roméanu Neuromancer, kde je
rozvrstveni spolecnosti obzvlasté slozité a s touto slozitosti souvisi i riznorodé vyrazivo
jednotlivych postav (2022).

Kromé textu jako takového je pro Rauvolfa pii prekladu vSak dulezita zejména
empatie a schopnost se ,empaticky ztotoznit s (...) autorem®. Rauvolf (2022) tvrdi, ze
pravé i v nutnosti s puvodnim autorem splynout, vnima jakousi formu svobody, ktera je pro
néj v zivoté dulezita.

Kromé piekladd se Rauvolf vénoval spolupraci s Ceskou televizi, Ceskym rozhlasem
a fadou dal§ich médii. Mimo jiné je 1 autorem knihy Hleddni Jaromira Nohavici (2007).
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3. Expresivita v textu

3.1.Priznakovost

Ptiznakovost v piipadé této prace hraje dulezitou roli zejména z toho davodu, ze vybrané
VT jsou po jazykové strance v mnoha ohledech odlisné od standardni beletrie — at’ uz se
jedna o rovinu morfologickou, lexikalni, syntaktickou ¢i nezvyklé (ne)uzivani interpunkce.
V ptipadé pritomnosti ptiznakovosti ve VT je pak pochopitelné na misté snaha prevést ji
do CT, atoi v piipadé, ze se pii prevodu z divodu systematickych rozdilu mezi anglickym
a ¢eskym jazykem posune na jinou rovinu nebo bude vyjadiena jinymi prostiedky.

Jak pfiznakovost definuje Krémova (2017c¢), jedna se o ,[specifickou] soucast
vyznamu jazykového prostiedku, zeyména lexému nebo jeho tvaru, schopnost nést vedle
vlastniho nacionalniho vyznamu, resp. vyznamu gramatického, také dodatkové informace,
které vychazeji z uziti v komunikaci a predurcuji ho do urcitého typu textid nebo naopak
limituji jeho univerzalni uziti.“ Za pfiznakové opak ptiznakovosti se daji povazovat
prostfedky neutralni. Mira pfiznakovosti (¢i zabarvenosti, odstinu) zavisi na spisovnosti
daného prostredku. Krémova vsak varuje pred spolehlivosti spisovnosti jako takové. Jeji
popis totiz nezahrnuje vSechny roviny jazyka a zaroveni velmi rychle zastarava, protoze
jazyk se neustale méni. Navzdory tomu, ze pfiznakovost vznika aktivnim uzivanim jazyka,
je mozné konstatovat, ze je ,,stabilni a systémova“ (2017).

Nejsirsi pojeti priznakovosti je podle Krémové (2017¢) na roving€ lexémdu. ,.Za
neutralni (nepiiznakovy) se poklada lexém spisovny, frekventovany, stylové a dobové
nezabarveny a neexpresivni.*

V ptipadé nizsich jazykovych rovin Krémova (2017c) uvadi nasledujici klasifikacni
osu ptiznakovosti:

Pfiznak archaicky — knizni — neutralni — hovorovy — nespisovny

Cechova (2008) poznamenava, e viak neni mozné nepiiznakové vyrazivo spojovat
se spisovnosti a tvrdit tak, ze ptiznakové jsou pouze jevy pojici se s nespisovnym jazykem.
Zalezi na kontextu a na tom, co textu & projevu dopomaha k homogennosti. Cechova
zaroven uvadi také pojem ,expektace”. Prijemce pfirozené k textu pfistupuje s uritym
o¢ekavanim kodu, ktery v dané situaci bude bezptiznakovy. Ptiznaku jako takovému vSak
neni mozné prisuzovat negativni konotaci, i kdyz v pfipadé nespravného pouziti maze
pusobit rusivé. V opatném pripadé ale autor pouzitim piiznakového vyrazu dosahuje
raznych efektli, at uz se jedna o ,pfrekvapeni, esteticky uCinek, pfijemné rozptyleni,
humornou naladu® nebo cokoli jiného, co je autorovym cilem (s. 35).

Co se stylové piiznakovosti ty¢e, Cechova (2008) vyzdvihuje mimo jiné také
,,stylovou hodnotu“. Podle ni se jedna o ,,souhrn vSech vlastnosti vyrazového prostiredku,
jez jsou z hlediska stylu vyznamné, distinktivni. Tato hodnota ma vétsi vahu nez samotny
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stylovy pfiznak — prave jejich soubor stylovou hodnotu vytvari. Mezi stylové priznaky
Cechova fadi pravé expresivnost. Opét ale zdiraziiuje, Ze pomyslna rovnice ¢im vétsi
expresivnost, tim vétsi priznakovost neplati. Zalezi tedy na kontextu. Stejné jako ve
formalni situaci bude jako aktualiza¢ni/ptiznakovy prvek povazované slovo silné citoveé
zabarvené Ci vulgarni, bude v neformalnim prostiedi pusobit ptiznakové naopak
neexpresivni vyjadfovani bez citové zabarvenych lexému (s. 36-37).

S tématem pfiznakovosti mimo jiné souvisi 1 pojem aktualizace. Krémova (2017a)
poznamenava, ze aktualizovat je mozné prostfedky, které jsou nepfiznakové, ale i ty, které
jiz urCity ptiznak nesou. Aktualizace neboli ,,zaméma odchylka od standardniho uziti
jazykovych vyrazovych prostiedki“ se podle Krémové muze projevovat na vsech
jazykovych rovinach. Mimo jiné zmifiuje 1 rovinu zvukovou, pro tuto praci je vSak
relevantni rovina graficka, do niz spadd formatovani ¢i obména velikosti pisma. Dal§im
prominentnim jevem souvisejicim s aktualizaci je uziti spisovného ¢i nespisovného slova.
Dulezity je i vtomto pfipadé kontext, spisovny vyraz muze byt v silné¢ neformalnim
prostfedi prvkem aktualizace stejné jako nespisovny vyraz v prostredi, ve kterém je
oCekéavana vysokd mira formalnosti. I syntax je podle Krémové jednou z jazykovych rovin,
v niz se aktualizace projevuje velmi Casto, at’ uz se jedna o obménu ve slovosledu nebo
rozdily v explicitnosti vyjadreni (2017).

Leech a Short (2007) v tomto kontextu mimo jiné uvadéji také terminy odchylka a
prominence. V ptipadé odchylky se jedna o Cisté statisticky fenomén, pfi némz se lisi
cetnost vyskytu daného prvku v béznych textech od Cetnosti tohoto prvku v textu, ktery je
podroben vyzkumu. Prominence je psychologickym odrazem odchylky. Jedna se o
lingvistické jevy, které z textu urCitym zptsobem vystupuji. V piipadé, Ze je text témito
jevy nasycen ve vySsi mife, zacinaji se propisovat do stylu daného autora a maji urcity vliv
na Ctenare. Zalezi vSak i na tom, jakymi vlastnosti je vybaven Ctenaf a nakolik je schopen
si jeva vSimnout a pfisoudit jim danou funkci a vahu na zakladé predchozi zkusenosti (s.
39).

Leech a Short (2007) zdiraziuji, ze neni mozné odchylku a prominenci povazovat
za objektivni a subjektivni aspekty toho samého. NasSe vnimani stylu je totiz jen tézko
definovatelné a zcela individualni. Kromeé toho jsou nékteré odchylky natolik jemné, ze je
nezaznamena ani skutecné zkuSeny a citlivy Ctenar. Prominentni prvky, které se v textu
pravidelné opakuji, je mozné povazovat za jakousi systematickou podobu aktualizace, ktera
se poji se stylem autora a s tim, jak jej vnima Ctenar (s. 39—40).

3.2.Stylizace mluvenosti

Jak tvrdi Volek (1980), psany text nikdy neni jen zapis mluveného slova, stejné jako
mluvené slovo nikdy neni pouhou oralni realizaci slova psaného. V pfipadé mluveného
projevu totiz hraje roli mnoho dalSich faktori, zejména nonverbalnich — napfiklad dana
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situace, v niz ke komunikaci dochazi, vyraz tvare, gesta, ale také duraz, intonace, tempo ¢i
rytmus (s. 59).

V ptipadg, ze je tedy autorovym cilem piiblizit se v psaném projevu co nejblize tomu,
jak vypada mluveny projev, vyuziva k tomu raznych prostiedkd. Leech a Short (2007)
zduraznuji, ze i kdyZz autor ma urcity talent slySet, a tedy i zachytit v pisemném projevu to,
jak probiha pfirozena konverzace, nikdy se nebude jednat o presné zachyceni toho, jak
mluveny jazyk vypada. V ptipadé presného zapisu mluveného slova je mozné si jasné
vSimnout toho, ze textu chybi forma a je ,neporadny“. Podle Leeche a Shorta jsou
nejcastéjSimi projevy mluvenosti hezitaéni zvuky, tzv. false starts (repetice prvniho slova
¢i fraze vypoveédi nebo jeji preformulovani) a syntaktické anomalie. Je tedy mozné fici, ze
cilem autora psaného textu neni zachytit realistickou podobu bézného vyjadtrovani (s. 129—
131). Urbanova (2002) dodava, ze gramaticka struktura mluveného jazyka je znacné slozita
a vznikaji vypovédni fetézce, které se jen velmi t€zko daji zachytit pisemnou formou tak,
aby text byl srozumitelny (s. 53).

3.2.1. Swylizace mluvenosti se zamérenim na VT

Pravé ptiznakovost a s ni spjatd mluvenost a expresivita jsou kritéria, ktera jsem si v ramci
této prace vytycila jako body, na nichz budu stavét stylistickou analyzu. Tato ptiznakovost
se projevuje u jednotlivych dél riznymi zpasoby. Konkrétni a podrobné analyze
jednotlivych dé€l se budu vénovat v kapitole 4, nyni vSak pouziju piiklady z vybranych d¢l
pro ilustraci rysu stylizace mluvenosti tak, jak se v jednotlivych dilech projevuji.

3.2.1.1.  Morfologickd rovina/foneticko-fonologickd rovina

Co se anglictiny tycCe, na rozdil od Ceského jazyka nema stanovené rizné variety jazyka,
pohybuje se na ose formalnosti a neformalnosti. V pfipadé morfologické roviny Leech a
Short (2007) uvadi predevsim stazené tvary sloves a negativ, jako naptiklad /'m, I've, he d,
wouldn 't (s. 133).

Tab. 1: Stylizace mluvenosti: Stazené tvary
VT
Bukowski Burroughs Selby
“I don’t care too much | “I’m not a difficult man to get | If he doesnt clean the house
for your ass either. I’ve | along with.* today I/Nl quit the job.
got a good mind to call Thats what I/11 do.
it off.”
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“I haven’t read the | “What’s  troubling  you, | Im not about to have sex
papers. I’d imagine he | Richard? Is it women? I’m glad | with you.

will. He can’t quit. It’s | you came to me.”
in his blood.”

Dalsim jevem, ktery jsem se rozhodla zatadit do kategorie morfologie, ale spada do
jist¢ miry na rovinu foneticko-fonologickou, je fonologicky zndzornéna nedbala
vyslovnost, ktera je pro mluveny jazyk typicka. K tomuto jevu se pozdéji budu vyjadiovat
zejména ve vztahu k Selbyho romanu, kde je nejprominentnéjsi.

Tab. 2: Stylizace mluvenosti: Fonologicky znazornéna nedbala vyslovnost
VT
Bukowski Burroughs Selby
-6 ““Tain’t as if it was being | Comeon, gutup. We need
queer, Allerton.” milk and bread.

Dal§im jevem, ktery je mozné v ramci mluveného jazyka pozorovat, jsou deminutiva.
V anglic¢ting podle Schneidera (2012) rozliSujeme Ctrnact ptipon, diky kterym zdrobnéliny
vznikaji. Patfi mezi né nasledujici: -a, -een, -er, -ette, -ie, -kin, -le, -let, -ling, -o, -peg, -poo,

-pop, -s (s. 85).

Tab. 3: Stylizace mluvenosti: Deminutiva
VT
Bukowski Burroughs Selby
Ronnie was to meet the | “You never hear of operators | Vinnie laughed trying to
two men at the German | like Reggie (...).” give the impression he dug
bar (...). Georgettes remark (...).

3.2.1.2.  Lexikdlni rovina

Jak tvrdi Urbanova (2002), u mluveného jazyka patii, ze slovni zasoba je jednoduché a
vyznamov€ neurcita. Obzvlasté dialezitou roli v tomto pripadé hraje kontext, protoze prave

6V piipadg, Ze se jev v textu nenachazi, ptiklad neuvadim.
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vyznamova neurcitost jednotlivych slov ma za nasledek mnohoznacnost. V bézné anglické

mluvé je jasna preference uzivani vagnich a jednoslabi¢nych slov, coz je mimo jiné

disledkem nepfipravenosti projevu. Poslucha¢ v bézné konverzaci vSak ocekava, Ze

sdéleni bude jednoduché, a vzhledem ke schopnosti vyvozovat zkontextu v bézné

konverzaci jednoduchost slovni zasoby vétSinou neni pfi¢inou nedorozuméni (s. 51-53).

Co se lexika v bézné mluvé tyce, Urbanova (2002) uvadi nejcastéjsi kategorie, ktera

se vbézné mluvé vyskytuji. Uvadi napf. slangové vyrazy c¢i slova s negativnim

emocionalnim zabarvenim (s. 53). Do této kategorie je mozné zaradit také vulgarismy.

Tab. 4: Stylizace mluvenosti: Slang, vulgarismy
VT
Bukowski Burroughs Selby

“Is the Shoe going to
ride in the meet?”

“Here 1 come to your little
jerkwater country and spend
my good American dollars and
what happens?”

She spit and called him a
goddam faggot bastard

“I’'m not the milkshit
you left.”

“Where’s that phony whore
caster?”

You dont want that big
sazeech gettin in yaway
Georgie boy (...).

“Well, shit, all right.”

“Nothing in here but fags,
(...)”

Get lost bitch before I
break yahead.

Urbanova (2002) do typickych ryst mluveného anglického stylu dale zarazuje

diskurzni ukazatele (discourse markers). Jedna se o slova bez referen¢niho vyznamu, které

ale v jazyce znaci vzajemnou interakci a blizkost (s. 53).

Tab. 5: Stylizace mluvenosti: Diskurzni ukazatele
VT
Bukowski Burroughs Selby
“Well, yes.” “Well, you’ve come to the right | Well? Have to go peepee

place.”

Mommy. Well, go ahead.

“But he didn’t know
how to make a woman
happy, you know.”

“You see, Venus is in the sixty-
ninth house with a randy
Neptune (...).”

22



“Well, shit, all right.”

“I mean I love my mother
physically.”

Dal§im ukazatelem mluveného jazyka jsou podle Urbanové (2002) citoslovce a dalsi

neartikulované zvuky, kterymi mluv¢i signalizuji souhlas ¢i nesouhlas, vahani, radost a jiné

emoce. Urbanova zduraziiuje, Ze v béznych bezprostiednich situacich mluv¢i reaguji bez

zabran a své emoce piili§ nefiltruji, coz pfispiva k Cetnosti jejich vyskytu (s. 53).

Tab. 6: Stylizace mluvenosti: Citoslovce
VT
Bukowski Burroughs Selby

Look at that muscle!
Feel it! Feel it!”

“Beautiful, eh, baby? | “Oy, gefilte fish!”

O, the dirty bastard!!!

“Oh yes, I meet a lot | “Oh, Horace is okay, I
of men.” guess.”

bag

Irene shook but all she could do
was stamp a foot, still holding the

00000000000000000...

of groceries, and

Urbanova (2002) mimo jiné zminuje také dulezitost deixe. V mluveném projevu je

tedy mozné si povSimnout Casté¢ho uzivani ukazovacich zajmen, diky kterym se v bézné

konverzaci 1épe orientujeme (s. 53—54). Jak tvrdi Chen (1990), ukazovaci zajmena this

(these), that (those) plni roli emocionalni deixe, at’ uz se jednd o naznaceni odstupu,

sympatii nebo urc¢itého vztahu mezi ucastniky rozhovoru (s. 148—151).

Tab. 7: Stylizace mluvenosti: Ukazovaci zdjmena
VT
Bukowski Burroughs Selby

“All that money, all
that education, he was
useless.”

“This punk is getting too
smart,”

You dont want that big
sazeech gettin in yaway
Georgie boy.
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“I've  really missed
those legs. I like the
way you wear those
high heels. They drive
me crazy. These modern
don’t
what they’re missing.”

women know

that
hunted look when he comes to

“(...) he always has

see me.”

3.2.1.3.

Syntaktickd rovina

Jak uvadi Urbanova (2002), mluveny jazyk ma volnou strukturu. Z tohoto divodu také

dochazi k tomu, ze nékteré ¢asti promluv jsou neuplné — tudiz jsou netplné i vétné celky.

Vétsinou dochéazi k vynechani podmétu nebo pomocného slovesa (s. 43). V textech je

mozné si v§imnout i dalSich vétnych ekvivalentl (sentence fragments).

Tab. 8: Stylizace mluvenosti: Neuplnost vétnych celkt
VT
Bukowski Burroughs Selby

“IDo] You like working
here?”

“|He] Lost his ass and ten feet
of in the
service.”

lower intestine

[Are] Ya hurt or somethin?

“Then why ask?”

2
gueSS”

,2Apparently not. Take this
tailor I’'m hung up with. Simple
job. I bought a pair of ready-
made trousers. Never took

time for a fitting.“

You freak! You
Neanderthal fairy! You—

big

Urbanova (2002) dale hovoii o specifi¢nosti anglictiny ve vztahu uzivani pfivésnych

otazek (question tags) neboli tazacich dovétka (s. 44).
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Tab. 9: Stylizace mluvenosti: Tazaci dovétky
VT
Bukowski Burroughs Selby
“But you’ve bit it, | “Thatisn’t excessive, is it?” Look, go tawork and dont
you’ve  nibbled it bother me, willya?

haven’t you George?”

“You’re not afraid of my

pussy,
George?”

are you,

“Knock it off, will you?”

K jednoduchosti mluveného jazyka, o které se zminuje Urbanova (2002, s. 51) do

velké miry patii také repetice slov a vétnych celkd. Leech a Short (2007) tento fenomén

radi do kategorie figurativniho jazyka a spojuji jej s vyjadienim ironie (s. 84). Pro ucely

této prace ale budu repetici fadit do kategorie lexika/syntaxe.

Tab. 10: Stylizace mluvenosti: Repetice
VT
Bukowski Burroughs Selby

“George, I left that son
of a bitch, I couldn’t
stand that son of a
bitch anymore.”

“I found out I was an Oedipus,
I found out I love my mother.”

I come home from work and
I have to fix supper and I
have to wash the dishes and
I have to wash the clothes
and I have to take care of
the kids!!!

“I miss those good legs
of yours, Connie. I've
really missed those

good legs.”

“Knock it off” he said.
“Knock it off.” (...)“Knock it
off, will you?”

You bastard you. You

“You don’t need one.
You have everything
you need, George.”
(...) “I said you have
everything you need,
George.”

“Two years he hands me these
curt nods. Two years he walks
into Lola’s and looks around

(..)

Youre his mother, you take
care of him. Irene stamped
her foot and her face
flushed. If youd go out and
get a job I could take care

of him.
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3.2.2. Swylizace mluvenosti se zamérenim na CT

Na rozdil od anglictiny je struktura Cestiny jakozto narodniho jazyka slozitéjsi. Krémova a
Chloupek (2017) v ramci stratifikaéniho modelu Cestiny jazyk rozdéluji na standardni a
nestandardni. Do standardni variety jazyka spada spisovna a hovorova ¢estina. V pripadé
hovorové Cestiny je jiz mozné hovoftit o hovorové priznakovosti, jedna se o dynamicté;si
varietu, presto je povazovana za spisovnou a alespon z €asti regulovanou.

Jak tvrdi Cechova (2003), spisovny jazyk uZivame v piipadé sledovani ,vy$sich
komunikaénich cila“. Cechova také uvadi, ze »zvySovani €1 snizovani frekvence a
expresivity ovliviiuje posun prostiedkd na ose spisovnost — nespisovnost.“ Za neutralni je
mozné povazovat prostiedky, které se v textu vyskytuji Casto a na Skale expresivity jsou
nizko. Naopak nespisovné jsou takové prostiedky, které jsou ojedinélé a expresivni (s. 60).
Toto tvrzeni potvrzuje 1 Nebeska (2017). Podle ni jsou prvky spisovné Cestiny stylove
neutralni. Nebeska zduraziiuje, ze pozice spisovného jazyka v mluvené formé je znacné
oslabena ve prospéch obecné Cestiny. Hranice spisovnosti neni jasn€ stanovena, zejména
v mluveném projevu je proto obtizné stanovit, co do spisovné variety jazyka spada, a co jiz
ne (2017).

Do kategorie nespisovné neboli nestandardni CeStiny podle Krémové a Chloupka
(2017) patii obecna Cestina ,,vys§iho typu®, interdialekty a dialekty. Jak tvrdi Krémova
(2017b), obecna Cestina je jazykova varieta, ktera se svym popisem nejvice blizi skute¢né
kazdodenni mluv€. Jedna se o soubor jevi, které jsou vlastni zejména obyvatelim stiednich
Cech (po strance hlaskoslovi napf. protetické -, UZeni spisovného -é v -y, zaména -y za -
ej). Obecna Cestina vSak dosahuje jisté tzemni neutrality pravé diky tomu, ze mnohé
zjejich typickych jevl jsou vlastni mimo jiné i obyvatelim zapadni Casti Moravy.
Navzdory tomu, Ze v n&kterych regionech Ceské republiky je obecna &estina vnimana
pouze pasivné, jednd se o varietu tak Siroce rozsifenou mimo jiné i v médiich, ze ztraci
regionalni pfiznak (2017b).

Krémova (2017b) se v pfipadé obecné cCeStiny dotyka také tématu stylizace
mluvenosti v krasné literatufe a vyzdvihuje terminologické souslovi stylizovand obecna
cestina, kterému v odborné literatufe doposud nebyl vénovan dostatek pozornosti.
Stylizovana obecna cCeStina je vSak podle Krémové idealni pojmenovani pro varietu
nespisovného jazyka, ktera se v literatufe (1 prekladové) vyskytuje jak v ptimé teci, tak
v pasmu vypravéce, a nenese zadny regionalni ¢i socidlni pfiznak (2017b).

Ve stratifikanim modelu Ceského jazyka Krémova a Chloupek (2017) kromé
standardnich a nestandardnich variet CJ uvadi také nestrukturni Gtvary — do této kategorie
spada obecny slang, profesni mluva, zajmovy argot a argot.
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Pro ucely této prace se budu zabyvat zejména ptiznakovou obecnou Cestinou a tim,
jak se projevuje na jednotlivych rovinach. Stejné jako v prechozi podkapitole budu rysy
obecné Cestiny prezentovat na ukazkach z analyzovanych dél.

3.2.2.1.  Morfologicka rovina/foneticko-fonologicka rovina

Stejné jako ve své bakalarské praci budu v této podkapitole a podkapitolach nasledujicich
vychazet ze Sgalla a Hronka (1992, s. 30-37) (dale jen S&H) a Krémové (2017b). Jak se
obecna CeStina projevuje na roviné hlaskoslovi jsem jiz nastinila. Za jeden
z nejprominentnéjsich rysi je mozné podle S&H (1992) povazovat zizené -i (-y), které
nahrazuje spisovné -é zejména v koncovkach pfidavnych jmen a po -/ uvnitt slovnich

kmend.
Tab. 11: Stylizace mluvenosti: - — -7 (=)
CT
Bukowski Burroughs Selby
, Taky jsem mu sbalila | ,,Aco ses teda dovédé€l od toho | Mélsem tam par
ty  jeho  vSivacky | tvyho psychiatra?* slad'ounkejch hosanku, ale
prachy.® ty nem¢li takovyhle pucny.

,,Moc rad bych ji tak na | ,Muzes klatit vSechny zensky | Kazdy rano je to stejny.
Sest hodin pujcil toho | celé Jizni Ameriky, kdyz se ti

myho nabijaka.* chce.”

Podle S&H (1992) je dalSim rysem obecné Cestiny zameéna -y za obecné Ceské -¢j, at’
uz se jedna o pozici na konci slova, pozici v jeho neabsolutnim konci slova nebo v jeho

kmeni.
Tab. 12: Stylizace mluvenosti: -y — -¢j
CT
Bukowski Burroughs Selby
,Proto taky meje§ to |, Dobrej napad. Délalo mu dobfe, kdyz
hnusny nadobi. don¢; byl nékdo takle
udélane;j.
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A co ma bejt?* ,Dneska veCer jse§ poradné | Mélsem tam par
sprostej, Lee, slad’ounkejch hosanku

(..).

Jako dalsi rys obecné CeStiny je naslovné v-. Krémova (2017b) uvadi, ze protetické
v- se nejcastéji vyskytuje u zdjmena on a predpony o-. Krémova tento jev povazuje za
ustupujici a uvadi, ze mluvci obecné CesStiny se ve formalnéjSich situacich Casto opravuji
(2017).

Tab. 13: Stylizace mluvenosti: Naslovné v-
CT
Bukowski Burroughs Selby

— - Costo povidala votom
Spaciru?

-— Nevotravuj. Ty hajzle

jeden hajzlovska.

Krémova (2017b) dale uvadi zanik slabi¢ného -/ v mask. pticesti sloves se zavienym

kmenem.
Tab. 14: Stylizace mluvenosti: Zanik slabi¢ného -/
CT
Bukowski Burroughs Selby

--- -—- Preci nechces, abyseti tam
plet ten nafouklej buit, co,
Zorziku.

Jak uvadi S&H (1992) a Krémova (2017b), dal§im typickym jevem obecné Cestiny
je fonetické kraceni. Jedna se o kratkou vyslovnost -i- ,, v koncovkach (vidim, nesmite, pani,
z jarnich prdaznin) 1 v n€kterych slovnich zakladech (Fikam, vim), event. 1 -ui- (Sel domu, dal
to k sousedum)* (2017). V nasledujicich ptikladech je vidét, ze u Selbyho dochézi ke
kraceni 1 u hlasky -d-.
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Tab. 15: Stylizace mluvenosti: Fonetické kraceni

CT

Bukowski Burroughs Selby

-—- Ale ted’ko to neni zadara,
prdelko, tedko nedam
kazdymu.

- Raci stéma kecama prestan
nebo té znasilnim.

Jako dalsi jev obecné Cestiny je mozné vnimat zjednodusovani vyslovnosti, o kterém
hovoti Krémova (2017b). Ke zjednodusSovani dochazi v souhlaskovych skupinach a na

hranicich slov.

Tab. 16: Stylizace mluvenosti: Fonologicky znazornéna nedbala vyslovnost
CT
Bukowski Burroughs Selby
--- ,,Aco ses teda dovédél od toho | Jase menuju Vinnie a toho
tvyho psychiatra?* Vincenta si str¢ doprdele

--- --- Sthj klidné a ja ztebe
udélam vopravdickou
zenskou a ani nemusis
jezdit do Dancka.

Po strance tvaroslovi a tvarovych specifik je mozné mluvit o tvarech 3. osoby
mnozného ¢isla u sloves. Krémova (2017b) v tomto pifipad€ uvadi zménu spisovného #pi,

sdzi, prosi na trpéji/trpéj, sdazeji/sdazej a proseji/prosej.

Tab. 17: Stylizace mluvenosti: 3. osoba mnozného ¢isla u sloves
CT
Bukowski Burroughs Selby
,Pro n& prachy nic | Proto tomu asi taky Frikaj | ---
neznamenaj.” opékana Aljaska.
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--- ,Kdyz si je vezme do parady | ---
Boris, zazpivaj vSichni.*

Déle je pro obecnou cestinu typickd koncovka -ma v 7. padu mnozného c¢isla. Jak
uvadi S&H (1992), tento rys obecné Cestiny se neprojevuje pouze u podstatnych jmen, ale
u vSech sklofiovanych slov. Autofi dale uvadéji, ze tvary, v nichz slova s obecnéceskou
koncovkou -ma (tedy lidma, tetama) jsou Castéjsi nez ty, v nichz dochazi k pridani slabiky
(pdnama, strojema, méstama) (s. 35-36).

Tab. 18: Stylizace mluvenosti: Koncovka -ma
CT
Bukowski Burroughs Selby
,,S klukama z vejsky mi | --- Raci stéma kecama prestan
to nikdy neslo,* nebo t¢ znasilnim.

Jako posledni rys obecné Cestiny, ktery v této kategorii uvedu, je nespisovné uzivani
slovesa byr. O pomezi spisovnosti hovoii Krémova (2017b) u kondicionalu bysme, bysem
a bysi. I S&H (1992) uvadi, ze se jedna o rys vyskytujici se hojné i ve spisovné mluvé (s.
43).

Tab. 19: Stylizace mluvenosti: Nespisovné uzivani slovesa byt
CT
Bukowski Burroughs Selby

- ,Co  kdybysme si dali | ---

dohromady jednu kotletu?*

U slovesa byt je v obecné Cestin€ mozné pozorovat také zmeény u 2. osoby jednotného
Cisla. S&H (1992) uvadi tfi mozné varianty: (j)si prisel, priSels, ale také jak ses tu dlouho
(s. 48-49).
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Tab. 20: Stylizace mluvenosti: Sloveso byt ve 2. 0s. j. C.

CT
Bukowski Burroughs Selby
Jses§ poctivej. ,JHoraci! Pro¢s tak chladny?“ | Jse$§ hajzl, Miku.

,, Jo neud¢las. Manici, | ,,Dneska vecer jses poradné | Paneboze, tyses tady este?
jako jse§ ty, nikdy | sprostej, Lee,“
necouvnou.

3.2.2.2.  Lexikdlni rovina

Podle S&H (1992) je lexikalni rovina obecné Cestiny jen tézko popsatelna. Obecna Cestina
totiz nema jasné vytyCené hranice a je velmi rozmanita. S jistotou je mozné fici, ze
neobsahuje slova knizni, ta totiz v obvyklém hovoru nejsou bézna (krome situaci, kdy jsou
uzity za ucelem vyjadreni ironie). Co naopak bézna mluva obsahuje, jsou slova spisovna a
hovorova — ty ma nespisovnd obecna CeStina spoleCné se spisovnou vrstvou. Dale pak
existuji 1 slova Cisté obecnéceska (s. 110). Toto potvrzuje i Krémova (2017b) a dodava, ze
slova obecné Cestiny nejsou nijak regionalné ani socialné omezena.

Podle Krémové a Chloupka (2017) a jejich stratifikacniho modelu Ceského jazyka je
mozné slovni zasobu, kterd se vyskytuje v analyzovanych textech, zaradit jednak do
kategorie obecné Cestiny diky jeji regionélni neutralité, ale v okrajovych pripadech taky do
kategorie obecného slangu. Zejména Burroughsiv a Selbyho roman totiz obsahuje
sociolekt spojeny s drogovym prostiedim a spodni vrstvou spolecnosti (2017).

Krémova (2017b) za slova typicka pro obecnou ¢estinu povazuje naptiklad ta, ktera
maji cizi pavod. Uvadi naptiklad slova spitdl a Sponovat. S&H (1992) hovoii o slovech,
ktera jsou ptevzata z cizich jazyka ,,v dobach diivéjsich®, jako naptiklad fajn, kSefi, basta
nebo malér. Jedna se ale také o slova nové&jsi, napt. evrgryn, elpicko (s. 110).

Tab. 21: Stylizace mluvenosti: Slova ciziho pivodu
CT
Bukowski Burroughs Selby
,,Dej mi Sluka,* ,Kde vézi ta Sarlatanskd | Harry mumlal néco o tom,
pinglovska dévka?* jaka to byla paradni trefa
(...).

31



. byl
naprosto bez poskvrny.
Hajzl byl tak
vypiglovanej, ze se z
n¢ho dalo klidné jist.

Ten  kvartyr

,,UZ dva roky vzdycky vejde do
pajzlu U Loly, rozhlédne se —
«Nic jinyho nez buzeranti,»

()«

pfipadal si lepsi nez druzi,
protoze znal Steva, kteryho
oddélali fizlové (...)

Jako dalsi slova spadajici do slovni zasoby obecné Cestiny jsou podle Krémové

(2017b) slova expresivni. Krémova uvadi nasledujici piiklady: tutovka, mazavka,

nalejvdrna.

Tab. 22: Stylizace mluvenosti: Expresiva
CT
Bukowski Burroughs Selby
, Taky jsem mu sbalila | Uz jsem ti vykladal o tom | Toje nahovno, Zze semté
ty  jeho  vSivacky | stamském dvojceti, co prasklo | nemél tam vkrimu.
prachy.* svého brachu poldum, Zze | Mélsem tam par

fetuje?

sladounkejch hosanku, ale
ty neméli takovyhle pucny

,,Parada, co, pusino?“

,Ja jenom chci, abys byl na
papinka hodny, feknéme

dvakrat tydné.“

Hele, didohaku a
nevotravujme, j6?

Podle Krémové (2017b) jsou dalSim typickym rysem pro obecnou CeStinu slova

vytvorena univerbizaci.

Tab. 23: Stylizace mluvenosti: Slova vytvorena univerbizaci
CT
Bukowski Burroughs Selby
,»S klukama z vejsky mi | Lee vytahl stafickou | (...) ale ze hraje klidovku,
to nikdy neslo,* dvaadvacitku, kterou obcas | protoze chce, aby mu
nosil. nejdfiv dala prachy (...).

Stejné jako ve VT, 1 v rdmci lexika CT mé v této préci zajimaji vulgarismy. Jelinek a

Veprek (2017) vulgarismy definuji jako ,,vyrazy vyjadfujici negativni a zaroven emotivni
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postoj mluvc¢iho k ¢loveéku ¢i véci, nesouci expresivni odstin hrubosti ¢i obhroublosti.
Krémova (2017c¢) k vulgarismim dodava, ze negativni expresivita pejorativnich vyraza
postupem Casu slabne a s ni 1 sila ptiznakovosti.

Podle Knittlové (2010) vulgarnost a tabuizovanost vyrazu zavisi na dobovém a
socialnim kontextu. To je tfeba zohlednit mimo jiné i1 pfi piekladu, a brat tedy v ivahu
dobovy a socialni kontext VT (s. 72).

Tab. 24: Stylizace mluvenosti: Vulgarismy
CT
Bukowski Burroughs Selby

,Jako kdybych byla | ,Boze mij, je to pfesné ten typ | Odplivla si a napalila mu, ze
kurva, ktera ji krade | americké c¢ubky, co nikdy |je teda pékné zkurvenej

jejiho synackal® nepovoli.* buzerant.
,,Tak jo, do prdele.* Podrz mi toho zkurvysyna a ja | Georgette na né jen
ho odprasknu,* vystékla, ze je ¢urak (...).

Jako posledni rys stylizace mluvenosti v ramci lexika s relevanci pro tuto praci jsou
citoslovce. Jak tvrdi Knittlova (2010), jedna se o slova, jimiz lidé projevuji city, nesou tedy
silny emocni naboj. Jejich vyskyt v Ceskych textech neni tak hojny jako v textech
anglickych (s. 70). Osolsobé (2017) uvadi nasledujici druhy citoslovci: emocionalni,
kontaktové a zvukomalebné. V ramci analyzovanych textd je mozné si v§imnout sloves

emocionalnich.
Tab. 25: Stylizace mluvenosti: Citoslovce
CT
Bukowski Burroughs Selby
,,Jéje, ujeklo Billovi. -—- pronikaveé zajecela
00000

3.2.2.3.  Syntaktickd rovina

Krémova (2017b) charakteristické rysy syntaxe obecné Cestiny spojuje s jejim spontannim
charakterem, mluvenosti a expresivitou. Jednim z typickych projevii mluveného jazyka je
nemotivované osamostatiovani vétnych clenti ¢i neuplnost vypoveédi a jejich
nedokoncenost a s tim spjaté hojné uzivani vétnych ekvivalentt.
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Tab. 26: Stylizace mluvenosti: Neuplnost vétnych celkl, vétné ekvivalenty
CT
Bukowski Burroughs Selby
,Ale ano, potkdm tady | Co  kdybysme si  dali | Ty poSuku jeden! Palice
hromadu chlapt.® dohromady jednu kotletu?* vylizana! Ty opice
,, Hezkych? ,Fajn . neandrtalska! Ty buziku
,Hezkych i  téch | Krvavou?“ jeden! Ty -
druhych “ ,, Tak akorat.“

,Parada, co, pusino?
Koukni se na ten sval!
Sahni si! Schvalné si
Sahni!“

,Muzes kdykoliv odjet?
,UpIné jedno kdy.“

Hele, a co takhle zpatky
na ten dolar? Nic mi
nezbylo

Za dalsi projev expresivity je mozné na syntaktické rovin€ povazovat repetici.

Tab. 27:

Stylizace mluvenosti: Repetice

CT

Bukowski

Burroughs

Selby

,».Ajasijevydélala... on
a jeho matka, jeho
laska k
jeho

laska, jeho

matce, Cista
umyvadlicka a zachody
a koSe na odpadky a
nova auta a spreje proti
pachu z st a vodicky po
holeni, jeho malé erekce
a to jeho uslechtilé

milovani. V§echno pro

sebe, chapes to,
viechno jenom pro
sebe!*

,»(...) ale pokazdé, kdyz si je
jedu vyzvednout, vzdycky rika
«todavia no» — jesSt€ nejsou.
Vcera uz jsem mél toho jeho
«ahora» akorat tak dost. Tak
jsem mu fFekl, «dejte mi ty
kalhoty, at’ uz jsou hotové nebo
Kalhoty  byly
rozparané. Rekl jsem mu,

ne.» celé
«Takze jediné, co jste za dva
mesice udelal, jsou vykuchané
kalhoty.» Zanesl jsem je k
jinému krej¢imu a rekl jsem
mu, (...).“

Ale ted’ko to neni zadara,

prdelko, ted’ko nedam

kazdymu,
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4. Analyza autorského stylu

4.1.Charles Bukowski

Jak jsem jiz nastinila v uvodu, prvnim autorem, jehoz dilo mi pro ucely této prace slouzi
jako vychozi material, je Charles Bukowski. Bukowski se narodil 16. srpna 1920
v némeckém Andernachu a zemfel 9. bfezna 1994 v Los Angeles. Jak popisuje Sounes
(2010), jeho zivot v Americe zapocal jiz vjeho Ctyfech letech, kdy se jeho rodina
odstéhovala do Kalifornie, budouci kolébky generace beatniku (s. 9-20).

Jak tvrdi Christy (1997), sam Bukowski popisuje své détstvi jako obdobi plné utrpeni.
Bukowski nem¢l nejlepsi vztahy s vlastnim otcem a ani vztah se svou matkou nepopisuje
v prili§ pozitivnim svétle, nikdy se jej totiz nezastala (s. 15). Ani jeho léta dospivani podle
Sounese (2010) nebyla bezproblémova, Bukowski nikdy pfili§ neoplyval kamarady a nebyl
oblibeny ani u divek — zkratka se jednalo o typického outsidera (s. 29). Dalo by se vSak
fict, ze tuto pozici si Bukowski do jisté miry ziskal sam. Za kazdou cenu se totiz snazil
odlisit od ostatnich, a pfi studiich na vysoké skole, kde se vénoval zurnalistice, angli¢ting,
ekonomii a vefejné spravé, se pak zacal hlasit k nacismu. Sounes vSak zdiraziiuje, ze
Bukowski se za svd extremisticka prohlaseni a aktivity v neonacistickych skupinach
omluvil a toto chovani obhgjil tim, ze na sebe pouze chtél strhnout pozornost a byt
kontroverzni (s. 19).

Obdobi studia na vysoké skole se pro Bukowského zaroven stalo také obdobim, kdy
zacal ochutnéavat ty Casti zivota, které se pozdéji staly jeho hlavnimi zdroji inspirace —
alkohol a zeny. Sounes (2010) uvadi, ze praveé tehdy se odstehoval od rodiny a vstoupil tak
do zivota plného nejistot, spjatého s temnotami niz§i socialni vrstvy. Po celou dobu se
pokousel najit uplatnéni jako spisovatel ,na cely uvazek™, nicméné nebyl piili§ Gspésny.
Prvni jeho povidka se objevila v magazinu Story v roce 1944 (s. 24).

Sounes (2010) tvrdi, ze po tomto literarnim debutu se Bukowski se jeho tézka zivotni
etapa prohloubila. Nedafilo se mi, nadale se utapé€l v alkoholu a pohyboval se v nizsi vrstvé
spoleCnosti (s. 24-27). Jakozto spisovateli se mu pozd¢ji dafit zaCalo, proslavily se zejména
jeho basné a pozdéji jeho prvni roméan Post Office (1971)’.

Protoze byly Bukowského basné cCasto publikovany v rubrice vénované Beat
generation, je sjejimi Cleny Bukowski Casto spojovan. Podle Milese (2009) s timto
zatazenim on sam nesouhlasil. Jednim z divodu dost mozna byla jeho nesnasenlivost a
touha po jedinecnosti, pochopitelné tedy nechtél byt vniman jako soucast n¢jaké skupiny,
at’ uz jakékoliv. Zaroven neékterymi z Beatniki opovrhoval, naptiklad Ginsberga odsuzoval
za jeho sexualni orientaci (s. 123).

7 Do ¢eitiny pielozil Ladislav Senkyfik, kniha v &esting vysla pod nazvem Postovni tiFad v roce 1996.
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Bukowského tvorba je jasné ovlivnéna prostiedim, ve kterém se vyskytoval. Neni
tteba jeho knihy Cist nebo se o néj blize zajimat, Cisté jen nazvy jednotlivych d¢l clovéku
napovi, s jakym typem textu se Ctenar setka v ptipade€, ze knihu otevie — viz. Notes of a
Dirty Old Man (1969)%; Erection, Ejaculation, Exhibition and General Tales of Ordinary
Madness (1972)°; Portions From a Wine-Stained Notebook (2008)!° nebo South of No
North'! (1973).

4.2.South of No North (VSechny Fité svéta i ta ma)

Jak tvrdi Sounes (2010), pro styl Bukowského je charakteristické zejména to, Ze se snadno
a dobfe Cte. Jeho zpusob vyjadiovani je pfimy, syntax neni komplikovana, véty jsou kratke,
stejné jako jsou kratké i odstavce a texty celkoveé. Navzdory tématim zaloZenym na
zazitcich Bukowského z nepfilis slechetného prostiedi, je nese jeho jazyk urcitou eleganci
(s. 21). Vyjimkou nejsou ani povidky ve sbirce South of No North. Dohromady soubor
obsahuje 27 povidek, pro ucely této prace jsem si z této sbirky vybrala dvé z nich. Prvni
nese nazev Man, v Cestiné Chlap. Jedna se o povidku, v niz se setkavaji postavy George a
Constance. Constance si stézuje na svého pfitele a tvrdi Georgovi, ze pro ni je mnohem
vétsi ,,chlap®. George na toto reaguje tak, ze se jako stereotypni ,,chlap” zacne vyjadiovat.

Druhéd povidka nese nazev Hit Man — Zabijak. Ronnie, Bill a Curt se setkavaji
v hospodé. Bill si pfeje, aby Ronnie jakozto najemny vrah zabil Billovu manzelku. Ve
naplanuji a Ronnie Billovu manzelku zabije.

8 Do Cestiny pielozil Bob Hysek, kniha v Cesting vysla nejdfive pod nazvem Paméti starého chlapdka v toce
1998, poté pod nazvem Zdpisky starého prasdka v roce 2005.

9 Do &estiny pielozil Ladislav Senkyiik, kniha v ¢esting vysla pod nazvem Erekce, ejakulace, exhibice a dalsi
pFibéhy obycejného Silenstvi v roce 2000.

10 Do gestiny pielozili Bob Hysek, Martina Knapkova, Michaela Markova, Ladislav Nagy a Martin Sobota,
kniha v ¢estin€ vysla pod nazvem Pobryndané spisy v roce 2008.

1 Do &estiny prelozili Josef Rauvolf a Ladislav Senkyiik, kniha v Gesting vysla pod nazvem Vsechny Fité
svéta i ta ma v roce 1991.
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4.2.1. Rozbor stylizace mluvenosti

Tab. 28:

Analyza: Autorsky styl Bukowského

Morfologické rovina/foneticko-fonologicka rovina

Znak Vyskytuje se | Priklad, komentar

Stazené tvary | Ano “They’re too soft, they’re milktoast.”
“But you’ve bit it, you’ve nibbled it, haven’t you
George?”
“There’s nothing to worry about,”

Fonologicky | Ne -

znazornéna

nedbala

vyslovnost

Deminutiva | Ano Pouze v pasmu vypravéce ve jménech:

Ronnie was to meet the two men at the German bar

(..).

Lexikalni rovina

Znak Vyskytuje se | Priklad, komentar
Slang, Ano “Well, shit, all right.”
vulgarismy
“Like I was a big bad whore stealing her son away
from her.”
“You fucked Walter! You fucked Walter!”
Diskurzni Ano “Well, yes.”
ukazatele
“But he didn’t know how to make a woman happy, you
know.”
“Well, shit, all right.”
Citoslovce Ano “Beautiful, eh, baby? Look at that muscle! Feel it! Feel
it!”
“Oh yes, I meet a lot of men.”
Ukazovaci Ano “All that money, all that education, he was useless.”
zajmena

“I’ve really missed those legs. I like the way you wear
those high heels. They drive me crazy. These modern
women don’t know what they’re missing.”

Syntakticka rovina
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Znak

Vyskytuje se

Priklad, komentar

Neuplnost Ano “[Do] You like working here?”
vétnych
celkt “Then why ask?”
“Too much beer, I guess.”
Tazaci Ano “What’s horrible about it? You need him don’t you?”
dovétky
“You like my legs, don’t you, George?”
Repetice Ano “George, I left that son of a bitch, I couldn’t stand

that son of a bitch anymore.”

“I miss those good legs of yours, Connie. I've really
missed those good legs.”

“You don’t need one. You have everything you need,
George.”

(..)

“I said you have everything you need, George.”

Dilo Bukowského obsahuje vSechny zvolené parametry stylizace mluvenosti kromé

fonologicky znazornéné nedbalé vyslovnosti.

Nejprominentnéj§im jevem jeho prozy ve vybranych uaryvcich je zcela zjevné

repetice, ktera Bukowskému slouzi nejen jako nastroj ironie a absurdna, ale také zptsob,

jakym text do jisté miry zjednodusit a naznacit repetitivnost Zivota jednotlivych postav.
Dalsim typickym jevem je jednoducha syntax, kratké véty textu dodéavaji na sviznosti a

udernosti.

Vzhledem k tomu, ze se soustfedim na prvky mluvenosti, jejejich primarnim zdrojem

vtextu pfima feC. U Bukowského je pasmo vypravéce zcela nepfiznakové kromé

zdrobnélin ve jménech, ktera se objevuji jak v pfimé feci, tak v pasmu vypravéce.

Bukowského text neobsahuje zadné kulturné specifické prvky a jeho jazyk je po

strance geografického umisténi neutralni.
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4.3.William S. Burroughs

Jak piSe v Burrougsové biografii Baker (2010), Burroughs se narodil 5. unora 1914
v americkém staté Missouri do rodiny, jejiz pozice na socialnim zebficku by napovidala
predurceni k zivotu plnému hojnosti. Jiz v détstvi vSak zazival nejriznéjsi situace, které
dost mozna pfispély k jeho znacné dynamickému stylu zivota. Personal Burroughsovych
se skladal zpovércivych zen, které malého citlivého Williama désily pfibéhy o
nadpfirozenu (s. 1-10). Mozna prave tyto vlivy mély za nasledek jeho pozdéjsi inklinaci
k riznym nabozenskym smérim. Baker (2010) dale uvadi, ze Burroughs se v raném détstvi

rrrrrr

(s. 10).

Podle Bakera (2010) rodi¢e Burroughse maximalné podporovali ve vzdélani. Na
Harvardu Burroughs vystudoval literaturu a ve studiich nasledné pokracoval mimo jiné
napiiklad i ve Vidni. Vysokoskolska léta pro néj byla obdobim, kdy zacal oteviené
navazovat vztahy s muzi a projevovat svou homosexualitu (s. 21). Jak tvrdi Miles (2010),
Burroughs se v roce 1942 stal soucasti armady, ukazalo se vSak, ze vzhledem k psychické
labilité je neschopen sluzby. Zahy se tedy ocitl v Chicagu a pracoval na riznych pozicich,
mimo jiné 1 jako deratizator (s. 34-38).

Prave obdobi stravené v Chicagu pro né€j bylo zZlomovym, co se zavislosti na drogach
tyCe, ale také jej piivedlo na stopu pozdéji tolik vyznamné generaci beatnikt. Jak tvrdi
Miles, v roce 1943 se Burroughs z Chicaga presunul do New Yorku a pravé zde potkal
Jacka Kerouaca a Allena Ginsberga. V tomto obdobi také zaCal vice psat, mezi jeho
roméanové prvotiny patii Queer’? (napsano 1951-1953, vydano 1985) a Junkie'? (1953) (s.
34-42). Jeho pravdépodobné nejznaméjsim dilem se stal Naked Lunch'? (1959).

Jak tvrdi Murphy (2000), porozumét Burroughsovu stylu neni jednoduché. Aby
Cloveék skute¢né pochopil souvislosti v jeho tvorbé, je tieba se podivat nejen na text
samotny. V idedlnim pfipadé je vhodné mit dobrou znalost americké literatury 20. stoleti a
skutecné chéapat naturu Beat generation. Podle Murphyho se Burrougsovy texty pohybuji
na pomezi ,,elegantnich umélych mytologii vrcholného modernismu a paradoxnich fabulaci
spojenych s modernismem* (84-87). Burroughsiv nespoutany zivot plny zavislosti,
mentalni nestability a inklinace k ur¢itym formam duchovna a konspiracnich teorii se tak
zcela neodmyslitelné na jeho stylu podepsal.

Dalo by se fici, Ze ,,dvornim piekladatelem* Burroughse je v Cesku pravé Josef
Rauvolf, ktery autora poznal osobné a v rozhovoru, ktery jsem s Rauvolfem (2022) vedla,

12 Do Cestiny pielozil Josef Rauvolf, kniha v ¢esting vys$la pod ndzvem Teplous v roce 2004.
13 Do &estiny pielozil Josef Rauvolf, kniha v ¢esting vysla pod nazvem Fetdk v roce 1992.
14 Do Eestiny pielozil Josef Rauvolf, kniha v ¢e$ting vys$la pod ndzvem Nahy obéd v roce 1991 a pozd&ji 2004.
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se sveril, ze s Burroughsovymi texty —a potazmo s velkou casti jeho osobnosti — se Rauvolf
do velké miry ztotoziuje.

4.4. Queer (Teplous)

Jak jsem jiz zminila, tento Burroughsiv roman vznikl v letech 1951-1953. Jedna se o
semiautobiograficky roman, vnémz se muz jménem Lee (Burroughsovo alter ego)
protlouka Mexikem a Jizni Amerikou a snazi se ziskat si pfizefi mladsiho muze jménem
Allerton. Leeho je mozné popsat jako Cloveéka s nizkym sebevédomim, ktery bojuje se
zavislosti na drogach a sebenenavisti, ale jeho zpisob vyporadavani se s touto vnitini
nerovnovahou jej pouze strhava hloubéji do této temnoty.

V porovnani s pozdéj§imi Burroughsovymi dily je roman Queer snaze srozumitelny.
Burroughs totiz neni tak radikalni v tzv. metod€ stiih, pfi niz dochazi ke znacné
fragmentaci piibehu, ktery tak ztraci na plynulosti. Pfesto se v romanu vyskytuje pro
Burroughse zcela typicka stylizace mluvenosti v pasazich dialogu a silné expresivni jazyk.

Vybrané uryvky jsou z kapitoly 4 a kapitoly 6. V kapitole 4 Lee travi cas s Allertonem
a sdili s nim vSemozné postiehy a historky. Kapitola 6 se nese ve stejném duchu — Lee
vysedava v podnicich a bavi se s Allertonem a dal$imi svymi znamymi. Mimo jiné lanafi
Allertona, aby se s nim vydal do Jizni Ameriky.

4.4.1. Rozbor stylizace mluvenosti

Tab. 29: Analyza: Autorsky styl Burroughse

Mortologické rovina/foneticko-fonologicka rovina
Znak Vyskytuje se Priklad, komentar
Stazené tvary Ano “Where’s that phony whore caster?”

“I'll give you ten days’ salary.”

“We’re with you, Bill,” Weston said. “If he
lays a finger on you I’ll break a beer bottle
over his head.”

Fonologicky Ano U Burroughse ojedinélé, tady ve spojeni
znazornéna nedbala jesté s aint.
vyslovnost

“‘Tain’t as if it was being queer, Allerton.”
Deminutiva Ano Vyskytuji se pouze ve jménech.

“You never hear of operators like Reggie

(.)”

Lexikalni rovina
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Znak

Vyskytuje se

Priklad, komentar

Slang, vulgarismy

Ano

“My god, she is an American bitch that
won’t quit.”

“Nothing in here but fags,”

“Hold the son of a bitch out and I’ll blast
it”

2

Diskurzni ukazatele

Ano

“Well, you’ve come to the right place.”

“You see, Venus is in the sixty-ninth house
with a randy Neptune (...).”

“I mean I love my mother physically.”

Citoslovce

Ano

“Oy, gefilte fish!”

“Oh, Horace is okay, I guess.”

Ukazovaci zdjmena

Ano

“What about this trip to South America?”

“This Wigg is as ugly as people get.”

Syntakticka rovina

Znak

Vyskytuje se

Priklad, komentar

Neuplnost vétnych
celka

Ano

“Why don’t you come along? [It] Won’t
cost you a cent.”

“[I] Haven’t seen you in a dog’s age.“

,2Apparently not. Take this tailor ’'m hung
up with. Simple job. I bought a pair of
ready-made trousers. Never took time for a
fitting.”

Tézaci dovétky Ano “That isn’t excessive, is it?”
“Knock it off, will you?”
Repetice Ano “I found out I was an Oedipus, I found out

I love my mother.”

“Knock it off,” he said. “Knock it off.” (...)
“Knock it off, will you?””

“Two years he hands me these curt nods.
Two years he walks into Lola’s and looks
around (...).”
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Co se Burroughsova stylu tyce, vyskytuji se v jeho textu vSechny zminéné jevy.
Oproti Bukowskému je Burroughsova syntax slozitéj§i a text rozhodné nenese takové
mnozstvi repetic.

Po strance morfologie se stejné jako u Bukowského zdrobnéliny vyskytuji pouze ve
jménech. Jejich uziti se ale nejevi pfrili§ pfiznakové, jednd se jednoduse o prezdivky
jednotlivych postav.

Podobné jako u Bukowského je i u Burroughse typicky vyskyt ptiznakovych prvku
pouze v piimé feCi. Pasmo vypravéCe zistava nepiiznakové. Zatimco u Bukowského je
mozné si v§imnout urCité schemati¢nosti, Burroughs je ve vyjadfovani volnéjsi. Repetice
se u néj vyskytuje pouze v piipadé vyhrocené situace, kdy postava néco jasné zdurazuje.
Neslouzi tedy u Burroughse k nastinéni humoru ¢i ironie.

Kromé& hovorové ptiznakovost vybrany text obsahuje kulturné specifické prvky
spjaté s Mexikem a Jizni Amerikou a mimo jiné Spanélska slova: 4 Mexican said,
“Cabrones,” as he walked by. Lee called after him, “Chinga tu madre,” nebo “Just a

)

Mexican abrazo, Horace. Custom of the country. Everyone does it down here.’
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4.5.Hubert Selby Jr.

Selby se narodil v Brooklynu 23. ¢ervna 1928. Jak o ném piSe Giles (1998), Selby se narodil
do rodiny, ktera spadala do stfedni tfidy. Po ukonceni zakladni vzdélani rok studovat stfedni
Skolu, tam ale nevydrzel a zacal pracovat u civilnich namoinikti. V roce 1947 v Evropé
onemocnél tuberkulozou, coz zapocalo tii a pul leté turné po nemocnicich. Pravé v tomto
prostredi se poprvé setkal s navykovymi latkami — v nemocnicich jej totiz 1é¢ili koktejlem
vSemoznych 1€éCiv, opioidu a praskd na spani. V prubéhu let, kdy prodélaval 1éCeni, prisel
o deset Zeber, rozvinulo se u n¢j astma a pridaly se dalsi plicni komplikace. Kdyz se poté
v roce 1950 vratil do Ameriky, navzdory svému nedokoncenému vzdélani zacal psat. Roky,
kdy byl upoutan k 1izku, pro néj totiz znamenaly mnohé v sebepoznavani a mimo jiné také
stran literarniho rozvoje (s. 7-8).

Jak tvrdi Giles (1998), Selby se po néavratu do Ameriky pfipojil ke skupiné
undergroundovych umélct. Pravé tento krok pro né byl kliCovy v nastartovani jeho
spisovatelské kariéry. Selbyho literarni pociny se zacaly objevovat v docela obskurnich
casopisech jako napt. Black Mountain Review, New Directions nebo Provincetown Review .
Navzdory tomu, ze bézny Americky Ctenaf na Selbyho texty v téchto platcich s nejvétsi
pravdépodobnosti nenarazil, jeho texty si naSly své Ctenafstvo. Selbyho tvorba zaujala
nakladatelstvi Grove Press, v némz vysel Selbyho prvni roman Last Exit to Brooklyn"™ (s.
8-9).

Jak uvadi Lucas (2010), navzdory zavislostem (kvuli ilegalnimu schranovani drog
byl dokonce jednou 1 ve vézeni) velkou Cast zivota stravil zcela stfizlivy. ZkuSenosti spjaté
s prozitky pod vlivem omamnych latek a se zivotem v nizSich vrstvach spoleCnosti vSak
Selbyho dilo neopustily. Mezi nejznaméjsi Selbyho romény patii 7he Room (1971), The
Demon (1976) a Requiem for a Dream'® (1978).

Jak se Selby svéfil v jednom z rozhovort (Vorda, 1992), vyrastani v New Yorku mélo
na Selbyho vliv zejména v ramci vnimani feci. Selby v mluveném slové vnimal hudbu,
kterou ve svych textech replikoval, tzv. ,,psal sluchem* (s. 288). Mozna pravé z toho
divodu je jeho styl odlisny od ostatnich americkych autort nejen snahou o zachyceni
newyorského dialektu, ale jsou jeho texty velmi specifické 1 po strance typografie. Selby
nepouziva uvozovky, ¢arky, misto apostrofi pouziva lomitko. Jak uvadi Giles (1998),
Selbyho texty odrazi stav spolecnosti v dob€, kdy v Brooklynu zil. Zpusob, jakym je
spolecnost v jeho dilech zachycena, je tedy dusledkem autorovych osobnich zazitka. Ze
stejného davodu taky voli zpisob vyjadiovani, ktery takto nekomfortnim a Castokrat
brutalnim podminkam odpovida (s. 2).

15 Do &estiny pielozil Josef Rauvolf, kniha v ¢esting vysla pod nazvem Posledni odbocka na Brooklyn v roce
1995.
16 Do &estiny pielozil Ondiej Formanek, kniha v ¢estin€ vysla pod nazvem Rekviem za sen v roce 2001.
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4.6.Last Exist to Brooklyn (Posledni odbocka na Brooklyn)

Kniha Last Exit to Brooklyn je rozdé€lena do Sesti Casti, které tvoii Sest vice méné
nezavislych piibéha. Jak tvrdi Giles (1998), i takto roztiistény roman ma cosi, co jednotlivé
fragmenty propojuje. VSechny postavy spadaji do stejného prostredi, tedy brooklynského
gangu, jehoz Clenové ,,se boufi proti marnosti a znudénosti tim, Ze se vrhaji do nahodnych
brutalnich a divokych ¢int“ (s. 1). Giles (1998) Selbyho roman piirovnava k Burroughsoveé
tvorb€. Stejné jako Burroughs i Selby touzi Sokovat a vynést na svétlo svéta to, co je
vnimano jako tabu (s. 1).

Jak tvrdi Giles (1998), Last Exit to Brooklyn je dilo, vnémz Selby dava hlas
bezmocnym. V Selbyho podani je tento hlas ,,drsny, kruty a velmi casto plny vulgarniho
vyraziva“ (s. 11). Vzhledem k tomu, ze Selby je velmi strucny, co se pasma vypravéce tyce,
diky autentické pfimé fe¢i roman pusobi skute¢né hrubym dojmem a stoji na hranici
spolecenskych konvenci (s. 11).

Uryvky, které jsem zvolila pro udely této prace, jsou z &asti The Queen Is Dead a
posledni &asti s nazvem Landsend. Cast The Queen Is Dead pojednava o postavé jménem
Georgette. Georgette je transgender prostitutka, ktera se snazi vSemozn¢ upoutat pozornost
jednoho z ¢lent mistniho gangu. Georgette se pohybuje v prostiedi drog a vecirka plnych
navykovych latek. Jeden z takovych vecirkt se pak Georgette stane osudovym a zemfe na
predavkovani. Vybrana cast predstavuje scénu, kdy Georgette napadne skupina muzi.
Vyhrozuji ji, utahuji si z jeji sexuality. Nakonec na ni zauto¢i nozem.

Cast Landsend je vhledem do jednotlivych domacnosti jednoho z brooklynskych
sidlist. Vybrany uryvek uvadi postavy Mika a Irene, ktefi ziji ve znacné disharmonickém
manzelstvi — Mike nepracuje a nenosi domu penize, Irene se stara o déti a je po vSech
strankach pretizena. Stejné jako v ¢asti The Queen Is Dead je text postaven na dialogu,
ktery vSak neni zaznaCen uvozovkami, je tedy do jisté miry na Ctenafi, aby urcil, co je
vyi¢eno nahlas, a co si postavy fikaji pouze v duchu.
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4.6.1. Rozbor stylizace mluvenosti

Tab. 30:

Analyza: Autorsky styl Selbyho

Morfologické rovina/foneticko-fonologicka rovina

Znak Vyskytuje se Priklad, komentar
Stazené tvary Ano Too bad I didnt have-ya upstate. [ had a
couple a sweet kids but they didnt have
chips like this.
Wont yago to the store while I get dressed?
Youre his mother, you take care of him
Fonologicky Ano Whattayasay we take a walk? I might even
znazornéna nedbala letya do me.
vyslovnost
Stand still and I/ll makeya a real woman
without goin ta Denmark.
Whats the matta Georgie?
Deminutiva Ano You dont want that big sazeech gettin in

yaway Georgie boy.

Whats the matta Georgie? Has the poor
little girl got a Booboo?

Lexikalni rovina

Znak

Vyskytuje se

Priklad, komentar

Slang, vulgarismy

Ano

She spit and called him a goddam faggot
bastard.

You dont want that big sazeech gettin in
yaway Georgie boy (...).

Get lost bitch before I break yahead.

Diskurzni ukazatele

Ano

Well? Have to go peepee Mommy. Well, go
ahead.

Citoslovce

Ano

O, the dirty bastard!!!

Irene shook but all she could do was stamp a
foot, still holding the bag of groceries, and
00000000000000000...

Ukazovaci zdjmena

Ano

You dont want that big sazeech gettin in
yaway Georgie boy.

Syntakticka rovina
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Znak Vyskytuje se Priklad, komentar
Neuplnost vétnych Ano [Are] Ya hurt or somethin?
celkt

[He] Never gives me a hand. [He] Wont
even fix the baby a bottle.

You big freak! You Neanderthal fairy!

You—

Tazaci dovétky Ano Look, go tawork and dont bother me,
willya?

Repetice Ano I come home from work and I have to fix

supper and I have to wash the dishes and 1
have to wash the clothes and I have to take
care of the kids!!!

You bastard you. You

Youre his mother, you take care of him.
Irene stamped her foot and her face flushed.
If youd go out and get a job I could take
care of him.

Selbyho styl se jiz od pohledu od Bukowského a Burroughse zcela diametralné 1isi.
Rozdily je mozné vnimat na vSech rovinach. Co se morfologické a foneticko-fonologické
roviny tyCe, je mozné si vSimnout zvlastnosti i u stazenych tvart. Jak jsem jiz citovala vySe,
Selby nepouziva apostrofy. Pfiznakové stazené tvary tedy nabyvaji na ptiznakovosti.

Co se fonologicky znazornéné nedbalé vyslovnosti tyce, u Selbyho je ze vSech tii
analyzovanych autori nejprominentnéjsi. Selby tak déni jeSté pevnéji zasazuje do
brooklynskych ulic a dava tak moznost postavam promluvit jesté s vétsi autenticitou. I
deminutiva jsou v textu obsazena ve vétsi frekvenci a nejedna se jen o opakované uzivana
jména a prezdivky, ale i zpliisob, jak v textu vyjadfit expresivitu — viz. You dont want that
big sazeech gettin in yaway Georgie boy (...).

Velmi cCasto se vtextu vyskytuji citoslovce, zejména OOOQ. Selby v mnoha
ptipadech voli kapitalky, ¢imz zdaraziuje naléhavost jednotlivych promluv. Pravé rozliseni
mezi dialogem a pasmem vypravée je u Selbyho nejednoznagné. Uryvky potvrzuji
Gilesova (1998, s. 11) slova — Selby nejen ze nepouziva uvozovky, ale ani nedéli odstavce
podle béznych konvenci. Orientace v textu je tedy komplikovana.
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5. Analyza stylu prekladatele

5.1.Bukowski & Rauvolf

5.1.1. Morfologicka rovina a foneticko-fonologicka rovina

Tab. 31: Analyza: Stazené tvary

VT

CT

“They’re too soft, they’re milktoast.”

,,Jsou moc mékky, jako blato.*

2. | “But you’ve bit it, you’ve nibbled it,
haven’t you George?”

,Ale tys ji kousal a cumlal, vid’, Ze jo?*

V piipadé stazenych tvaru je v Cestin€ tieba piiznakovost vyjadrit jinym zptsobem.

V prikladech Rauvolf vyuziva jednak hovorové mékky namisto spisovného mékci, ve

druhém prikladé pak pifiznakovost v CT je mozné najit v nezvratném f#ys, které dle

Internetové jazykové prirucky (2024) fadime do hovorové vrstvy jazyka. Za jev

ptiznakovosti se ve druhém prikladé da vnimat i pritomnost tazaciho dovétku, ktery je v CT

doplnén o citoslovce vid.

Ve vySe zminénych prikladech je mozné vnimat také ztratu typického rysu, ktery se

u Bukowského projevuje — repetice. Ve VT je mozné si v§imnout repetice they re — they re

ayou've — you've. CT je o tento jev zcela ochuzen, a to navzdory tomu, ze 1 ve VT se jedna

o pfiznak.

Tab. 32: Analyza: Deminutiva

VT

CT

1. | Ronnie was to meet the two men at the
German bar (...).

Ronnie se mél s obéma muzi setkat v
némeckém baru (...).

2. | Like I was a big bad whore stealing her
son away from her! Her precious
Wallace! Christ! What a mess!”

,,Jako kdybych byla kurva, ktera ji krade
jejiho  synacka! Jejiho predrahého
Waltricka! Paneboze! To byla ale krava!*

3. | “I don’t think you can beat the horses,”

,,Jo by mé nenapadlo, ze se vyznate v
sazkach na konicky,"

4.1“(...) his clean little wash bowls and
toilets and disposal bags and breath
chasers and after shave lotions and his

,(...) jeho Cista umyvadlicka a zachody a
koSe na odpadky a nova auta a spreje proti
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little hard-ons and his precious love- | pachu z ist a vodi¢ky po holeni, jeho malé

making.” erekce a to jeho uslechtilé milovani.*

Co se zdrobnélin tyce, jak jiz bylo feCeno, u Bukowského se ve VT vyskytuji zeyména
ve jménech. V pripadé CT je vSak mozné si v§imnout toho, ze tento jev priznakovosti
Rauvolf do textu pfidava a kompenzuje tak ztratu expresivity na jinych rovinach.

Ve 2. ptikladé je mozné si v§imnout obohaceni CT o zdrobnélinu syndcek. Jméno
Wallace je ve VT priznakové, protoze ve zbytku povidky se tato postava jmenuje Walter.
Waltera tedy Rauvolf zachovava a pfiznakovost jménu dodava praveé zdrobnélinou.

Ve 3. prikladé€ je pak v CT zdrobnélina neni, kdezto ve VT se zdrobnélina ani jiny
ptiznak nenachazi. Zaroven se jedna o mozny posun ve vyznamu. Vyznam VT je vSak tézké
rozkli¢ovat i dle kontextu, proto Rauvolf vcelku obratné voli zptusob, jakym v textu
pokraCovat bez naruseni toku textu a posouva se dal.

Priklad €. 4 ilustruje to, o cem mluvi Knittlova (2010) — v anglicting je ,,[n]ejCastéjSim
citové modifikujicim vyrazem adjektivum /Zittle*, které se pieklada vétSinou urcitou formou
zdrobnéliny, at’ uz se jedna o zdrobnélinu neutralniho nebo expresivniho vyrazu (s. 66).
V tomto pfipadé€ je mozné vidét, ze CT obratné uvadi zdrobnélinu umyvadlicka jako opak
little wash bowls, ale little hard-ons Rauvolf pieklada jako malé erekce, coz vyraz zbavuje
expresivnosti a ptiznakovosti.

Zaroven je mozné si v§imnout, ze navzdory piiznakové slovni zasobé se v CT
neobjevuji zmény v hlaskoslovi (zaména -y za -ej, -é za -y), ptfiznakovost na této roviné se
tedy v textu nevyskytuje. Po strance hlaskoslovi je tedy CT spisovny.

5.1.2. Lextkalni rovina

Tab. 33: Analyza: Slang, vulgarismy

VT CT
“Well, shit, all right.” ,,Tak jo, do prdele.*
2. | “Like I was a big bad whore stealing | , Jako kdybych byla kurva, ktera ji krade

her son away from her.” jejiho synacka!*

3. “You fucked Walter! You fucked |, SoustalajsisWaltrem! Prcalajsisnim!“

Walter!” (..)
(..) ,Mrdala jsi s Waltrem!*
“You fucked Walter!”
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Co se vulgarismu tyCe, v pripadé VT se jedna o opakujici se slova, ktera znovu
potvrzuji Bukowského styl zalozeny na repeticich.

Ve 2. ptikladé je mozné si v§imnout zmirnéni expresivity a dalo by se tvrdit, ze i
ztraty ironie — z big bad whore se tak stava jen kurva, nasleduje vSak dodani expresivity a
ironie zdrobnélinou syndcek, kterou jsem zminovala vyse.

Zejména je vSak mozné si v§imnout Rauvolfovy tendence o jistou snahu o inovaci a
zpestfeni textu na ukor stylu Bukowského. Piiklad ¢. 3 je toho jasnym dukazem.
Vulgarismus fuck je do Cestiny pieloZen hned tfemi riznymi zpusoby.

Tab. 34: Analyza: Diskurzni ukazatele
VT CT
“Well, yes.” ,,NO jo.*
2. | “But he didn’t know how to make a | ,Ale nevédél, jak zenskou potésit,
woman happy, you know.” rozumis.*
3. | “Well, shit, all right.” ,,Tak jo, do prdele .

Jak tvrdi Urbanova (2002), diskurzni ukazatele (DMs) nenesou zadny referencni
vyznam (s. 53). Pii jejich prekladu je tedy nutné vénovat jejich skuteCné funkci —
signalizovani interakce — a nepfevadét je doslovné a diikladné se zamyslet nad tim, kde se
vyrazy objevuji; zda na zacatku ¢i konci vypovedi.

Podle Cvrcka (2010) jsou nejcastéj§imi DMs v Cestiné slova no, jako a tak (s. 295).
To potvrzuje i 1. a 3. piiklad. 2. ptiklad pak uvadi pteklad you know jako rozumis, coz je
feSeni doslovné, v tomto kontextu ale neptisobi rusive.

Tab. 35: Analyza: Citoslovce

VT CT
1. | “Beautiful, eh, baby? Look at that|,Parada, co, pusino? Koukni se na ten

'77

muscle! Feel it! Feel it sval! Sahni si! Schvalné si §ahni!“

2. | “Oh yes,  meet a lot of men.” ,,Ale ano, potkam tady hromadu chlapt.*

Bukowski si na uziti citoslovci pfili§ nepotrpi, presto se v textu ojedinéle vyskytuji.
Je vidét, ze v CT se jiz neobjevuji. Priklad €. 1 v prekladu citoslovce neobsahuje. Anglické
eh je nahrazeno Ceskym co, které v tomto kontextu funguje lépe nez jakykoliv citoslovecny
ekvivalent, ktery by prekladatel v ¢estiné pravdépodobné jen tézko hledal. Knittlova (2010)
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tvrdi, ze mezi anglickymi a Ceskymi citoslovci neexistuje korespondence. Do Cestiny jsou
prekladana pomoci modalnich ¢astic nebo kontaktovych prostiedku (s. 70). Stejné jako 1.
priklad toto tvrzeni potvrzuje i piiklad €. 2.

Tab. 36: Analyza: Ukazovaci zdjmena

VT CT
1. | “All that money, all that education, he | , Pfes vSechny ty prachy a Skoly byl

was useless.” naprosto k nicemu.*

2. | “I'missed your legs, Connie. I’ve really | ,,Styskalo se mi tvych nohach, Connie.
missed those legs. I like the way you | Fakt, styskalo. Libi se mi, jak nosi§ vysoké
wear those high heels. They drive me | podpatky. Jsem z toho cely pry¢. Tyhle
crazy. These modern women don’t | modemi zenské, ty vibec nevi, o co se
know what they’re missing.” ptipravuji.*

Pro hovorovou anglictinu typicka ukazovaci zdjmena se do jisté miry objevuji 1 ve
VT. V CT se ptiznakova ukazovaci zajmena objevuji s mensi frekvenci. Prvni ptiklad opét
uvadi prekladatelovu tendenci tolik neopakovat, pfiznakova repetice all that — all that se
tedy v CT nenachazi.

Ve 2. piikladé€ je pfiznakovost those nahrazena vétnym ekvivalentem fakt, styskalo.
Mimo jiné je mozné si vSimnout také toho, ze v CT nedochazi ke zménam v hlaskoslovi
(cely pryc, moderni Zenské), je tedy mozné vnimat kontrast mezi piiznakovou slovni
zasobou a nepiiznakovou morfologii.

5.1.3. Syntaktickd rovina

Tab. 37: Analyza: Neuplnost vétnych celkt

VT CT
“IDo] You like working here?” ,,Bavi vas to tady?*
2. | “Then why ask?” ,, Tak proc se ptas?*
“Too much beer, I guess.” ,,Jen me to tak u piva napadlo.
3. | “So pull your dress up higher!” ,, Tak si ty Saty jesté vytahni!*
(...) (...)
“Just up to the panties!” ,,AZ ke kalhotkam!“
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Jak je mozné vidét v jednotlivych ptikladech, CT Casto neuplnost VT dopliiuje, aby
text byl pro Ceského Ctenafe srozumiteln€jsi. Tim se posouva na pomyslném zebficku
spisovnosti smérem nahoru. VT v 1. pfikladé neobsahuje pomocné slovesu, CT pak
obsahuje vétu bez pfiznaku, navic se prekladatel rozhodl pro vykani (jedna se o scénu, kdy
muz poprvé oslovuje barmanku). Jedna se tedy o Cisté spisovny jazyk.

Druhy ptiklad opét v CT obsahuje spisovné véty. Je vSak mozné si v§imnout lehkého
posunu ve vyznamu foo much beer — jen mé to tak u piva napadlo. CT vynechava informaci
o tom, ze piva postava vypila pfili$, a proto poklada nemistnou otazku. Zpusob, jakym je
cilova véta formulovana, pak informaci u piva prezentuje jako redundantni.

Ve 3. priklad€ je naopak vidét, ze v pfipadech, ve kterych je to mozné, prekladatel
neuplnost vypoveédi zanechava a priznakovost se tedy prenasi bez nutnosti kompenzovat na
jinych rovinach.

Tab. 38: Analyza: Tézaci dovétky

VT

1. | “What’s horrible about it? You need
him don’t you?”

2. | “You
George?”

CT

,,Co je na tom hrozného? Ty ho prece

pottebujes, nebo snad ne?*

like my legs, dom’t you, |,Tobé se ale moje nohy Ilibi, vid’,

Georgi?“

Jak je mozné vidét v obou uvedenych prikladech, CT se pomérné pevné drzi struktury
VT atazaci dovétky (Ci presumptivni otazky, jak je nazyva Grepl (2017)) se objevuji stejné
jako ve VT vzdy na konci vypovédi. Zejména v 1. prikladé€ by se presumptivni otazka nebo
snad ne? dala povazovat za neidiomatickou. Naopak 2. ptiklad uvadi ¢eské vid, které se
v bézném hovoru pouziva a nepisobi nepfirozené.

Tab. 39: Analyza: Repetice

VT CT

1. | “George, I left that son of a bitch, I
couldn’t stand that son of a bitch
anymore.”

,,Georgi, ja jsem se na né vykaslala, uz
jsem toho hajzla nemohla ani vidét.

2. | “I miss those good legs of yours,
Connie. I’ve really missed those good

legs.”

~Mné se taky styskalo po téch tvych
nadhernych nohach, Connie. Fakt mi
chybély.
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3.|“You don’t need one. You have |, Zadnou nepotiebujes. Ty mas viechno.«
everything you need, George.” (...)

(..) ., Vzdyt jsem ti fekla, ze mas v§echno, co
“I said you have everything you need, | potiebujes, Georgi.*

George.”

Jak jsem jiz zminila, repetice je pro Bukowského nejvyraznéj§im rysem. Ve VT se
v dialozich objevuje velmi Casto jako dalsi ze zptsobu, jak projevit expresivitu, ale také jak
zdlraznit a do jisté miry zveliCit schemati¢nost bézného lidského rozhovoru. Navzdory
tomu, ze v anglickych textech opakovani slov neni pifiznakové do takové miry jako
v Cestin€, u Bukowského se jedna o jeden z typickych znaka jeho stylu.

V CT je jasné vidét tendence repeticim se vyhnout. CT se v 1. prikladé repetici zcela
vyhyba a expresivnost tak cela spada na uziti vulgarismu AajzIl. Druhy prtiklad je dalSim
dikazem snahy se repeticim vyhnout, ¢imz se vytraci také ironie situace. Ve 3. prikladé jiz
jakasi repetice je, nicméné opét se zde objevuje snaha o alternaci a oziveni textu tak, aby
nepusobil nepfirozene, i kdyz pravé zejména povidka A Man (Chlap) do jisté miry na tomto
prehnaném opakovani stale toho stejného stoji.

Dalo by se tedy fici, Ze po strance morfologie se v Ceském textu zejména vzhledem
k podstaté Ceského jazyka Castéji vyskytuji zdrobnéliny. Po strance hlaskoslovi a tvaroslovi
se vSak jedna o jedinou formu piiznakovosti v ramci této roviny, je mozné ji tedy oznacit
za témer nepfiznakovou, protoze obecnéCeské posuny -y na -e¢j a podobné se v textu
neobjevuji — jak v analyzovanych dialozich, tak ani v pasmu vypravéece.

V ramci lexika text obsahuje fadu vulgarismu a slov, ktera je mozna zaradit do slovni
zasoby obecné Cestiny. Neni mozné hovofit pfimo o slangu. Jak tvrdi Hubacek a Krémova
(2017), pro slang ¢i sociolekt je totiz typické, ze se objevuje v prostiedi se , stejnym
pracovnim prostiedim nebo stejnou sférou zaymu“. Navzdory tomu, Ze v povidce Hit Man
(Zabijak) se velmi kratce objevuje prostredi dostiht, o kterych se muzi bavi, slovni zasoba
v této Casti obsazend nespada Cisté do prislusného sociolektu — a to ani ve VT, ani v CT.

Syntakticka rovina je v ptipadé Bukowského nejptiznakovéjsi. Stejné jako ve VT, i
v CT se vyskytuji nedokoncené vypovédi ¢i vétné ekvivalenty, pomoci kterych text ptsobi
jako davéryhodné zachyceni mluveného jazyka. V prfipad€, ze neni mozné zvolit vétny
ekvivalent na stejném misté€, v jakém se nachazi ve VT, Rauvolf se snazi kompenzovat tuto
skute¢nost na mistech, kde mu to CeStina dovoli. Rauvolf se zaroven pevné drzi vétné
struktury, jak je mozné vidét naptiklad na prekladu tazacich dovétkt. Nejtypictejsim rysem
stylu Bukowského jsou repetice. Opakovani slov, frazi a vét se vSak projevuje pouze ve
VT. Rauvolf se snazi se v textu repeticim vyhnout, hleda synonyma, véty pretvafi tak, aby
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vyznam byl zachovan, ale repetice byly minimélni. V nékterych piipadech vSak dochazi ke
ztraté vtipu a ironie.
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5.2.Burroughs & Rauvolf

5.2.1. Morfologickd rovina a foneticko-fonologickd rovina

Tab. 40: Analyza: Stazené tvary

VT CT
1. | “Where’s that phony whore caster?” ,2Kde vézi ta Sarlatanskd pinglovska
dévka?*
2. | “I'll give you ten days’ salary.” ,, Vyplatim ti desetidenni mzdu.*

“We’re with you, Bill,” Weston said. “If | , Jsme s tebou, Bille,” fekl Weston. ,,Jestli
he lays a finger on you I’ll break a beer | se t€ jenom dotkne, rozbiju mu o hlavu
bottle over his head.” flasku piva.“

Vzhledem k tomu, Ze v Cestiné stazené tvary nelze nijak napodobit, je tfeba si vystacit
s priznakovosti vyjadfenou jinymi zptsoby. Zaroveri tento rys hovorové anglictiny neni tak
ptiznakovy, aby jeho absenci v CT bylo nutné néjak nahrazovat. Za okomentovani
v ptikladu €. 1 a 2 stoji uziti plnovyznamovych sloves —where s — kde vézi, I'll give you —
vyplatim ti. Ve 3. ptikladé€ je naopak mozné si v§imnou doslovného piekladu we re with
you — jsme s tebou. Variantou by mohlo byt stojime pri tobé.

Tab. 41: Analyza: Fonologicky znadzornéna nedbalé vyslovnost
VT CT

1. | ““Tain’t as if it was being queer, | , To neni proto, ze bych byl teply,
Allerton.” Allertone.*

2. | “Insulted inna public street.” ,uUrazeji meé tu na verejné ceste.”

Fonologicky znazornéna nedbala vyslovnost je i u Burroughse ojedinéla. V tomto
ptipadé se ptiznakovost z CT vytraci uplné€. Expresivnost nese pouze zhrubélé slovo zeply.
Za komentar vSak stoji podminovaci zpasob uzity v CT. Lee v tomto Gryvku jinymi slovy
tika, ze jej kolemjdouci chlapec zaujal, ale ne proto, ze je Lee homosexual. Proto je
podmiriovaci zpusob v tomto piikladé mozné povazovat za interferenci angliétiny. Dalsi
interference je mozné si v§imnout i ve 2. ptrikladé, kdy prekladatel doslovné preklada public
street jako verejna cesta.
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Tab. 42: Analyza: Deminutiva
VT CT
1. | “You never hear of operators like |, O specialistech, jako je Reggie, se nikdy
Reggie (...).” nedozvis§ (...).“

2. | ,Here I come to your little jerkwater
country and spend my good American
dollars and what happens?*

,Piijel jsem do téhle wvasi zapadlé
zemicky, utracim tu svoje poradné dolary

a co za to mam?“

Stejné jako u Bukowského se 1 u Burroughse ve VT zdrobnéliny vyskytuji pouze ve

jménech, poptipadé je tento druh expresivity uvozen adjektivem little, jak je mozno vidét

ve 2. prikladé.

V cCestin€ se s deminutivy v textu ¢tenar setka o néco Casteji: Zen hajzlik zacindg byt

néjak moc drzy nebo Jd jenom chci, abys byl na papinka hodny (...).

5.2.2. Lexikalni rovina

Tab. 43:

Analyza: Slang, vulgarismy

VT

CT

1. | “My god, she is an American bitch that
won’t quit.”

,,Boze muj, je to presné ten typ americké
¢ubky, co nikdy nepovoli.®

2. | “Nothing in here but fags,”

,,Nic jinyho nez buzeranti,

“Hold the son of a bitch out and I'll
blast it,”

,Podrz mi toho zkurvysyna a ja ho
odprasknu,*

Na pouziti vulgarismil je mozné dobfe ilustrovat Rauvolfovu snahu se co nejvice

pfiblizit VT. Vulgarismy pouziva ve stejné mire jako autor VT a snazi se vzdy o co

nejverngsi ekvivalent daného vulgarismu — bitch — cubka, fag — buzerant, son of a bitch —

zkurvysyn.
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Tab. 44: Analyza: Diskurzni ukazatele

VT CT

1. | “Well, you’ve come to the right place.” | ,, Tak to jsi pfesn¢€ na tom pravém misté.“

2. | “You see, Venus is in the sixty-ninth | ,Rozuméj, VenuSe je v Sedesatém
house with a randy Neptune (...).” devatém domé s chlipnym Neptunem
(...)"

3. | “I mean I love my mother physically.” |, Ja myslim fyzicky.“

Diskurzivni ukazatele Rauvolf v pfipadé Burroughse zafazuje na pozice, na nichz se
objevujiive VT aje tedy v prekladu opét velmi vérny originalu. Prvni ptiklad ve VT uvadi
DM well, coz piekladatel prevadi jako bézné pouzivané Ceské tak. Ve 2. piikladé€ se v CT
objevuje rozuméj, coz se podoba anglickému you see a dalo by se fici, ze je vCT
redundantni, jedna se vSak pravdépodobné o Rauvolfovu snahu o vérnost. Ve tietim
ptiklade€ pak ve snaze vyhnout se repetici piekladatel vypousti cast I love my mother a celek
prevadi formou vétného ekvivalentu Jd myslim fyzicky, Cimz text nabyva na hovorovosti.

Tab. 45: Analyza: Citoslovce

VT CT
“Oy, gefilte fish!” ,,0j, gefilte fisch!“
2. | “Oh, Horace is okay, I guess.” ,,Jo nic, Horac je v pohodé.“

Citoslovce u Burroughse nejsou ¢asté a ani v CT se Casto neobjevuji. Navzdory tomu,
ze anglicka citoslovce vétSinou v Cestiné nemaji podobné zné&jici ekvivalent, prevadi
Rauvolf v 1. ptikladé oy jako oj. Druhy priklad je pak jiz ukazkou toho, ze anglické oA je
se v Cestiné neobjevuje. Rauvolf spojuje ok a I guess a nahrazuje citoslovce a DM frazi o
nic.
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Tab. 46: Analyza: Ukazovaci zdjmena
VT CT
1. | “What about this trip to South |, Co bys tedy fikal tomu vyletu do Jizni
America?” Ameriky?*

2. | “This Wigg is as ugly as people get.” |, Tenhle odvaz je tak hnusny, ze se to da

stézi vydrzet.“

V anglictin€ ukazovaci zajmena v tomto kontextu pusobi jako pfiznak hovorovosti,
v 1. piikladé vSak Rauvolf ukazovaci zdjmeno zanechava a uziva jej v ramci deixe —
poukazuje na to, ze o vyletu do Jizni Ameriky jiz byla fe¢ a postava Leeho toto téma znovu
zminuje, pficemz Allerton jiz vi, o ¢em je feC.

Druhy piiklad je zaroven piikladem opakované Rauvolfovy doslovnosti a vérnosti
struktufe originalu. Véta se nachézi na konci odstavce, kde Lee popisuje svého znamého,
uziti ukazovaciho zajmena by se tedy dalo opét povazovat za redundantni.

5.2.3. Syntaktickd rovina

Tab. 47: Analyza: Neuplnost vétnych celkt

VT
1. | “Why don’t you come along? [It]

CT
,,Nechtél bys jet se mnou? Nestalo by té to

Won’t cost you a cent.” ani cent.”

2. | “[I] Haven’t seen you in a dog’s age.”

,,Nevidél jsem té cely psi vek.

“Apparently not. Take this tailor I'm
hung up with. Simple job. I bought a
pair of ready-made trousers. Never
took time for a fitting.”

,Urcité ne. Vem si tfeba toho krejciho,
kterého jsem poslal k ¢ertu. Nebylo to nic
tak slozitého. Koupil jsem si hotové
kalhoty. Nikdy nemél ani Cas mi vzit

(15

miru.

Stejné jako pro Bukowského jsou i pro Burroughse typické kratké véty. Tomuto

stylistickému jevu zastava Rauvolf vérny. Tam, kde se v anglictiné objevuji neuplné véty
¢i vétné ekvivalenty, se v mnohych ptfipadech v CT objevuje neptiznakova vypoveéd — viz.
pt. ¢. 1a2. V piipadé 2. piikladu je vS8ak mozné si vSimnout interference anglictiny: a dog s
age je anglicky idiom znacici dlouhou dobu. Rauvolf jej piejima do Cestiny jako ekvivalent
idiomu celd vécnost.
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CT ve 3. piikladé obsahuje jeden vétny ekvivalent — urcité ne, jinak po strance
syntaxe zustava nepfiznakovy. Za piiznakové je mozné povazovat pouze vem namisto
spisovného vezmi, avSak uziti tohoto slova s pfihlédnutim k originalu je mozné povazovat
op¢t za interferenci anglictiny.

Tab. 48: Analyza: Tazaci dovétky

VT CT
“That isn’t excessive, is it?” ,,To pfeci neni nijak moc, ne?*
2. | “Knock it off, will you?” ,,Nech toho, j67*

Jak jiz bylo mozné si vSimnout u Bukowského, i u Burroughse Rauvolf zlstava
vérny, pokud to jde. V obou ptikladech je vidét, ze tazaci dovétek je upraven tak, aby
v Cestiné pusobil piirozené. Zejména ve 2. piikladé pouziti dlouhého o ve slové jo dodava
pasazi expresivitu, k jejiz ztraté v dané pasazi doslo naruSenim repetice fraze knock it off,
viz. nasledujici tabulka, ptiklad €. 2.

Tab. 49: Analyza: Repetice

VT CT

1. | “I found out I was an Oedipus, I found | , Zjistil jsem, ze jsem Oidipus. Pfisel jsem
out I love my mother.” na to, ze miluju svou matku.*

2. | “Knock it off,” he said. “Knock it off.” | | Vyser se na to,* zavrcel. , Prestan.
(...) “Knock it off, will you?” (...),Nech toho, j6?“

3. | “Two years he hands me these curt | ,Dva roky na m¢é takhle odméfeno
nods. Two years he walks into Lola’s | pokyvuje. Uz dva roky vzdycky vejde do
and looks around (...).” pajzlu U Loly, rozhlédne se (...).

Je mozné si vSimnout, ze pro anglictinu typickd repetice se v CeStiné opét
nevyskytuje. V 1. piiklad€ je ocividna snaha o pfizpusobeni zvyklostem Cestiny, proto tedy
alternace zjistil jsem — prisel jsem.

Druhy pfiklad opét repetici neobsahuje. Ve VT je mozné si v§imnout tfindsobnou
repetici stejné fraze knock it off, v Cestiné se poté poprvé vyskytuje s vulgarismem, podruhé
jako jemné&jsi priestari a nakonec jako jiz komentované nech toho, jo?.

Priklad €. 3 repetici do jisté miry obsahuje i v CT, ale u druhého opakovani s pfidanim
prislovce uzZ. Zaroven je vidét interference anglictiny, co se uziti dokonavosti tyCe. V 1. vété
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je jesté uzito sloveso nedokonavé — pokyvuje. Ve 2. vété je jiz mozné pozorovat
nedokonavost — vejde, rozhlédne se.

Dle vyse popsanych jevi je mozné fici, ze oproti prekladu Bukowského se v prekladu
Burroughse mnohem castéji vyskytuje interference anglictiny. Jednim z divodu muze byt
to, ze se jedna o jeden z prvnich Rauvolfovych piekladi!’. Navzdory tomu, ze v této praci
se zaméfuji zejména na styl obsazeny v piimé feci, je namisté zduraznit, Ze pro anglictinu
typické opakovani said X, které se do ceStiny tradiéné prevadi celou fadou
plnovyznamovych sloves, se pravé v prekladu romanu Queer (Teplou$§) Casto zrcadli. I to
je mozné pripsat skutecnosti, ze se jedna o Rauvolfovy prekladatelské zacCatky. Vzhledem
k Rauvolfoveé tendenci byt VT vérny se vSak mize jednat i o védomou volbu, coz potvrzuje
1jeho poznamka v rozhovoru, ktery jsem s Rauvolfem (2022) vedla, kdy hovotil o prekladu
Burroughse nasledovné: ,,Ja teda pfiznavam, ze kdyz se dneska podivam do toho Nahého
obéda, tak si tikam — Josefe, ty vole. Dneska bych to nepfelozil. To by nebylo ono.*“ Nahy
obéd Rauvolf piekladal ve stejnych letech jako knihu 7eplous, da se tedy toto tvrzeni tedy
aplikovat i na analyzované dilo.

Po strance hlaskoslovi a tvaroslovi je Rauvolf opét povétSinou spisovny a témer se
neuchyluje k pouziti koncovek obecné Cestiny. Ty si nechava témét vyhradné€ pro postavu
jménem Joe Guidry, v ramci jehoz mluvy je mozné si vSimnout mimo jiné i naznaceni
zjednoduSovani vyslovnosti —Aco ses teda dovédél od toho tvyho psychiatra?. Zdrobnéliny
se objevuji stejné jako Bukowského tam, kde se nachazi ve VT, nebo v pfipadé, ze je
expresivitu tfeba kompenzovat na jiném misté.

Na lexikalni roving je jiz mozné vice vnimat Rauvolfovu tendenci k doslovnosti a
vérnosti. Stejné je mozné vnimat 1 rovinu syntaktickou, na niz je interferenci mozné vnimat
ve vetsi mife. Po strance vétné struktury je Rauvolf VT vérny, coz se prokazalo uz u
Bukowského. Zaroven se vSak aktivné vyhyba repeticim.

17 Navzdory tomu, Ze roman Teplous v &estiné vySel v roce 2004, coZ by napovidalo, Ze se jedna o jeden
z nov¢jsich Rauvolfovych prekladi, v rozhovoru Rauvolf (2022) uvedl, Ze na ptekladu pracoval v roce
1985 a 1986, tedy ihned po jeho vydani v USA.
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5.3.Selby & Rauvolf

5.3.1. Mofologicka a foneticko-fonologicka rovina

Tab. 50: Analyza: Stazené tvary

VT CT

1. | Too bad I didnt have-ya upstate. I had | Toje nahovno, ze semté nemél tam vkrimu.

a couple a sweet kids but they didnt | Mélsem tam par sladounkejch hosanku,
have chips like this. ale ty nemé¢li takovyhle pucny.

2. | Wont yago to the store while I get | NezasSelbys do kramu, nezse vobliknu?
dressed?

Youre his mother, you take care of him. | TyseS jeho mama, takse vong¢;j starej.

4. | If he doesnt clean the house today I/l | Jestli dneska doma neuklidi, tak s praci

quit the job. Thats what I/1l do. seknu. Jasng, to udélam.

Jak jsem jiz zminovala, Selby ve svych textech vynechava apostrofy. Stazené tvary
tedy nabyvaji na ptiznakovosti, do CeStiny vSak nelze tuto formu pfiznakovosti zadnym
zpusobem projevit. Jak zminuje Munday (2022), od prekladatele se ocekava, ze k prekladu
ptiznakovych prvkd bude pfistupovat tak, ze ke kazdému z nich najde ekvivalentné
ptiznakovy prvek v CJ. Ne vzdy takovy ekvivalent vSak existuje. Munday mimo jiné také
uvadi, ze ptiznakové prvky VT se Casto nepodaii do CT prenést s dostateCnou vérnosti a
ptiznakovost ma tendenci se vytracet (s. 84). Rauvolf se vytraceni pfiznakovosti snazi
zabranit tim, ze kompenzuje tuto ztratu na vsech moznych rovinach. V 1. ptikladé je vidét,
ze spojuje Castéji slova dohromady, voli koncovky obecné Cestiny a je vulgarnéjsi nez VT
(nahovno, vkrimu), uziva zdrobnélin (sladounkejch hosdankii).

Stejnym zpusobem se vyporadava s priznakovosti i ve 2. priklad€, tentokrat opét
spojuje slova dohromady a objevuje se i protetické v-. Treti priklad potvrzuje, ze kde se
objevuje stazeny tvar, prekladatel voli spojit slova dohromady, ¢imz dochézi k imitaci
rychlé a nedokonale artikulované feci.

V ptipadé stazenych tvart se slovesem will pak Selby uziva lomitko misto apostrofu.
Tento rys v Cestiné opét neni mozné napodobitav CT se tak v daném ptikladé priznakovost
neobjevuje.

60



Tab. 51: Analyza: Fonologicky znazornéna nedbala vyslovnost

VT CT

1. | Whattayasay we take a walk? I might | Costo povidala votom S3paciru? Mozna

even letya do me. Zeti dam.

2. | Stand still and I/ll makeya a real | Stdj klidné a ja ztebe wudélam

woman without goin ta Denmark. vopravdickou Zzenskou a ani nemusi$
jezdit do Dancka.
3. | Whats the matta Georgie? Vocode, Georgie?

Fonologicky zaznacena vyslovnost se u Selbyho projevuje s vétsi intenzitou nez u
zbylych dvou autord, kterym se vramci této prace vénuji. Vzhledem ktomu, ze
analyzovany roman je vhledem do ulic Brooklynu, odpovida tomu i jazyk a napodoba
vyslovnosti newyorského dialektu. Co se prekladu tyce, tento jev priznakovosti komentuje
uz Levy (1998): ,,Chce-li se prekladatel vyhnout jazykovému naturalismu, neni mozné plné
vystizeni [dialektu], nybrz jen naznak. (...) Je zahodno uzit jazykovych rysi regionalné
bezptiznakovych, tedy ne pfimo konkrétniho nafeci, ale takovych fonetickych, lexikalnich
nebo syntaktickych rysa, které jsou spolecné nékolika nafe¢im, proto se piestavaji citit jako
specifické pro urcity kraj (...)“ (s. 127-128). Obecna Cestina je tedy v tomto pripade
jedinym moznym feSenim, pfi¢emz dualezitym aspektem, ktery se Rauvolf rozhodl
ponechat, je spojovani slov.

Krome spojovani slov, které se nachazi ve vSech uvedenych piikladech, je mozné si
v Cestin€ vSimnout naslovného v-, kraceni samohlasek (dam, udélam), ale také napodoba
vyslovnosti (Ddncko).

Tab. 52: Analyza: Deminutiva

VT CT

1. | You dont want that big sazeech gettinin | Pfeci nechce§, abyseti tam plet ten

yaway Georgie boy. nafouklej buit, co, Zorziku.

2. | Whats the matta Georgie? Has the poor | Vocode, Georgie? Chudinko mala, mas
little girl got a Booboo? bebinko?

Vzhledem k tomu, Ze text je siln€ expresivni a jednim z nejpfirozenéjsich zpusobu,
jak expresivitu v Cestin€ vyjadfit, jsou pravé zdrobnéliny, v CT se vyskytuji hojné. Ve VT
jsou obsazeny zejména ve jménech (Georgie boy, Georgette, Vinnie).
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V 1. ptiklad€ je vidét, Ze CeStina umoziuje vétsi variabilitu, co se tvorby emocné
zabarvenych slov ty&e. Zorzik v tomto kontextu nenese jen vyznam Gorgie boy, ale zarovei
v sobé€ obsahuje opovrzeni, které Vinnie vici Georgette citi.

Se stejnym opovrzenim je mozné Cist 1 priklad ¢. 2, kde Rauvolf vystihuje diky
synteti¢nosti cestiny poor little girl jako chudinko mala. PovySenost, kterd je obsazena
v tom, ze Vinnie mluvi ke Georgette ve 3. osobé¢, se vSak v CT neobjevuje a Vinnie na
Georgette mluvi piimo.

5.3.2. Lextkalni rovina

Tab. 53: Analyza: Slang, vulgarismy

VT CT

1. | She spit and called him a goddam | Odplivla si a napalila mu, Ze je teda pékné

faggot bastard. zkurvenej buzerant.

2. | Get lost bitch before I break yahead. Padej, ty sviné, nezti rozbiju palici.

Prvni piiklad ilustruje plynuly pfechod mezi pasmem vypravéce a pfimou feci, ktera
ve VT ani v CT neni nijak oznacena. Expresivitu Rauvolf dodava pouzitim slovesa napdlit
v porovnani s neptiznakovym call.

Ve 2. ptikladé pak kromé slovni zasoby je mozné si v§imnout, ze v CT se objevuje
spisovna interpunkce, ktera textu dodava urcitou strukturu, kterd ve VT zcela chybi. Dalo
by se tedy fici, ze CT vtomto smyslu pfichazi o pfiznakovost. Rauvolf vSak dodava
dostateCné mnozstvi zhrubélych slov, ¢cimz alespon do urcité miry dochazi k vyvazeni této
nerovnovahy.

Tab. 54: Analyza: Diskurzni ukazatele

VT CT
1. | Well? Have to go peepee Mommy. | No tak? Maminko, j4 se musim vycurat.
Well, go ahead. Tak délej.

Co se DMs tyce, vzhledem k tomu, ze VT je maximalné usporny, mnoho jich
neobsahuje. Stejné vypada i1 CT. Uvedeny piiklad obsahuje Casté anglické well, které je do
cestiny pievedeno Castym no fak, poté tak.
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Tab. 55: Analyza: Citoslovce

VT CT
O, the dirty bastard!!! Hajzl jeden hnusna!!!

2. | Irene shook but all she could do was | S Irene to zacloumalo a cela se chvéla,
stamp a foot, still holding the bag of | ale mohla tak akorat dupnout nohou,
groceries, and | porad jesté drzela tasku s nakupem, a jen

rrrrrrrrrr

00000000000000000... ze sebe vyrazila 0O00000000O0...

Citoslovce se ve VT vyskytuji Casto, jedna se vSak vyhradné o O, at’ uz samostatné
nebo nasobené (dle intenzity situace). Rauvolf se v 1. ptikladé citoslovce zbavuje, 2.
priklad vSak doklada, Ze do velké miry zastava originalu vérny, jen vyuziva moznosti Ceské
diakritiky. Zaroveri je vidét, ze tento vykfik se snazi néjakym zpiisobem zasadit do véty: a

rrrrrrrrrr

Jen ze sebe vyrazila OOOO0O0OOOQOQO. VT je v tomto ohledu mnohem expresivnéjsi.

Tab. 56: Analyza: Ukazovaci zdjmena

VT CT

1. | You dont want that big sazeech gettin | Pfeci nechce§, abyseti tam plet ten

in yaway Georgie boy. nafouklej buit, co, Zorziku.

Stejné jako pro DMs i pro ukazovaci zdjmena plati, ze VT expresivitu projevuje
primarn¢ jinymi zpusoby. V uvedeném priklade je vSak mozné si vSimnou piekladatelovy
vérnosti a v tomto kontextu je pfiznakové ukazovaci zajmeno pievedeno i do Cestiny.

5.3.3. Syntaktickd rovina

Tab. 57: Analyza: Neuplnost vétnych celkt

VT CT

[Are] Ya hurt or somethin? Setinéco stalo neboco?

2. | |[He] Never gives me a hand. [He] Wont | Nikdy mi nepomuze. Neud€la ditéti ani to
even fix the baby a bottle. piti do flasky.

3. | You big freak! You Neanderthal | Ty poSuku jeden! Palice vylizana! Ty
fairy! You— opice neandrtalska! Ty buziku jeden! Ty
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Syntakticka netaplnost je v 1. ptikladé prenesena nespisovnosti po strance slovosledu
a naslednou presumptivni otazkou nebo co. V ptipadé piikladu €. 2 je v CT nevyjadieny
podmét, coz kopiruje pfiznakovy original. Treti ptriklad pak uvadi sérii vétnych
ekvivalentl, pfiCemz ve VT se v dané pasazi nachazi pouze v této délce. CT pak obsahuje
vice expresivnich vétnych ekvivalenti. Muze se jednat o rizna vydani, ale také o zameér
prekladatele.

Tab. 58: Analyza: Tazaci dovétky

VT CT

1. | Look, go tawork and dont bother me, | Hele, didohaku a nevotravujmg, j6?

willya?

Podobn¢ jako u ukazovacich zajmen a diskurznich ukazatelt je i u tazacich dovétka
mozné fici, ze se v textu nevyskytuji pfili§ Casto, expresivita je vyjadiena jinymi zpusoby.
U ojedinélych piipadt vSak Rauvolf prevadi tazaci dovetky s co nejvétsi vérnosti. Uvedeny
ptiklad doklada nejen prekladatelovu vérnost, co se vérnosti k vétné strukture tyce, ale také
jeho volbu podobné jako u citoslovci volit dlouhé o, ¢imz se expresivita vyroku prohlubuje.

Tab. 59: Analyza: Repetice

VT CT

1. | I come home from work and I have to | Pfijdu domu z prace a jsem to jd, kdo musi

fix supper and I have to wash the | délat vecefi, jd musim mejt nadobi a jd
dishes and I have to wash the clothes | musim prat a jd se musim starat o déti!!!
and I have to take care of the kids!!!

2. | You bastard you. You Ty hajzle jeden hajzlovska. Ty

Youre his mother, you take care of | TyseS jeho mama, takse vonéj starej. (..)
him. (...) If youd go out and get a job I | Kdybysi taky nékdy vypadnul ven a sehnal

could take care of him si n&jakou praci, tak bych se vonéj mohla
postarat.

Repetice se ve VT vyskytuje, neda se vsak fici, ze by se jednalo o privodni znak
Selbyho autorského stylu. Piekladatel v 1. ptikladé repetici do jisté miry dodrzuje, protoze
v dané pasazi je obzvlasté dulezita — jedna se o vyCet opakujicich se aktivit, které se postave
v zivoté kazdy den opakuji, proto 1 vétna struktura je stale stejna. Druhy piiklad opét
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zustava po strance repetic vérny VT. Priklad ¢. 3 do jisté miry taktéz — zejména priznakové
vonéj se opakuje.

Vzhledem k tomu, ze morfologicka stranka VT zachdzi v mnoha aspektech do
extrému, prizpusobuje se témto podminkam i CT. Prekladatel se snazi co nejvernéji
vystihnout fonologickou podobu hovorové cestiny a napodobit tak to, jak vypada VT.
Rauvolf uziva rysu hlaskoslovi a tvaroslovi, které jsou typické pro obecnou CeStinu —
v analyzované piimé feci je uziva bez vyjimky.

Ptiznakovost na roving lexikalni odpovida VT. Prekladatel se pokousi vérné dodrzet
expresivitu, kterd se zde objevuje predevS§im ve formé citoslovci. Se stejnou vernosti
pfistupuje 1 k rovin€ syntaktické. Je mozné vnimat snahu do textu v porovnani s VT zaradit
vice interpunkce, dochazi tak do jisté miry ke ztraté pfiznakovosti. Lépe se vSak v textu
orientuje a je otazka, zda by byl dostate¢né srozumitelny, kdyby spole¢né se silnou
ptiznakovosti roviny tvaroslovi byla silné ptiznakova i rovina syntakticka.
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Zavér

Cilem této prace bylo zaméfit se na prekladatele nejen jako ucastnika prekladatelského
procesu, ale zejména jako cloveka, ktery je pfi své praci ovlivnén celou fadou faktora. Mym
cilem bylo zjistit, zda je mozné napftic piekladatelovou praci vnimat urcité spole¢né znaky,
a to 1 navzdory tomu, ze styl autord VT je odlisny. Abych dilu vybraného prekladatele
Josefa Rauvolfa lépe porozumeéla, provedla jsem s nim rozhovor, ktery mi jeho osobni
postoj k ptekladu pro ucely této prace alespoii z Casti objasnil.

V tvodu prace jsem si stanovila ¢tyfi hypotézy. Predmétem prvni hypotézy je habitus
— sociologicky pojem, na ktery jsem se zaméfila v ramci druhé kapitoly a ktery jsem
vydefinovala jako urcity souhrn prvka, které na prekladatele ptsobi a v jeho praci jej
ovliviluyji. Mym cilem bylo zjistit, zda habitus méa vliv na piekladatelsk4 feSeni. Tuto
hypotézu mi potvrdil Rauvolf jiz pfi rozhovoru. Podle ng je kazdy ¢lov€k unikatni, ma
svou osobnost, ma za sebou Cetné zivotni zkuSenosti a také zkuSenosti Ctenarské cCi
prekladatelské. VSechny tyto aspekty i na Rauvolfa pfi jeho praci pisobi. Zaroven se
ukazuje, ze 1 jeho zivotni cesta, kterd byla mnohdy klikatd a privedla jej do celé fady
prostfedi, situaci, ale 1 mentalnich vyzev, méla vliv na typ literatury, ke které Rauvolf
inklinoval a dodnes inklinuje. Jak Rauvolf (2022) zminil v rozhovoru, ve svém zivoté se
potkal jak s kriminalniky, tak s filozofy, coz vedlo k rozvinuti velké slovni zasoby ve v§ech
vrstvach, kterou ma k dispozici a muze ji pouzit. Zaroven tvrdi, Ze on sam sebe ve svych
textech vnima, protoze zejména v dialozich se nachazeji vyrazy, které sam hojné pouziva
¢i je odposlechl od svych znamych.

Druha hypotéza spociva v predpokladu, ze prekladatelska feSeni napiic dily jsou
obdobna navzdory tomu, ze kazdy VT m4 jiného autora. Na zakladé textové analyzy se tato
hypotéza potvrdila pouze ¢astecné. Jak jsem zjistila, za konzistentni piistup se u Rauvolfa
da povazovat celkovd snaha o vémost, mozna az doslovnost v jednotlivych
prekladatelskych feSenich na roviné lexikalni a syntaktické. Dal§im idiosynkratickym
rysem, ktery je napfi¢ analyzovanymi dily konzistentni, je Rauvolfova tendence text tvofit
tak, aby byl v porovnani s VT | Citeln&j§i“ a srozumiteln&jsi, ¢imz se do jisté miry vytraci
styl ptuvodnich autort. Na zakladé analyzy prekladu Bukowského jsem prokazala, ze
navzdory tomu, ze Rauvolf Casto byva doslovny, ve vétsiné€ pfipadu se vyhyba repeticim,
které jsou pro VT typické, a to z divodu piirozeného toku textu. Ze stejného divodu ma
tendenci i rozdélovat souvéti. U Burroughse se opét potvrdila piekladatelova tendence drzet
se pomeérné pevneé VT. U piekladu posledniho analyzovaného textu, jehoz autorem je Selby,
jsem si vSimla prekladatelovy tendence text obohatit o chybéjici interpunkci. Dilo tedy
pusobi uspotfadangjsim dojmem a je Citelnéjsi. Opét je mozné vnimat vérnost a doslovnost
na lexikalni a syntaktické roving.
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Predpokladala jsem, ze konzistentnost se objevi 1 po strance vulgarniho vyjadifovani
¢i uzivani prvki obecné Cestiny, ta se vSak nepotvrdila, viz. pfiloha ¢. 1, kde je mozné si
vSimnout ruznych feSeni zejména na roviné morfologické a foneticko-fonologické
s nejvyssi ptiznakovosti u Selbyho dila, a naopak nejnizsi prevalenci u dila Bukowského,
¢imz se potvrzuje 1 piekladatelovo tvrzeni, ze Bukowski je spisovnéjsi. Naopak u Selbyho
se nachazely vSechny analyzované prvky obecné Cestiny, ¢imz se prekladatel pfizptsobuje
stylu ptivodniho autora. Pieklad Burroughse v provedené analyze vychazi jako jakasi
sttedni cesta, kde prekladatel voli prvky obecné Cestiny, ne vSak vSechny. Dalo by se tedy
fici, ze prekladatelska strategie je u analyzovanych prekladi stejna po strance vérnosti VT,
po strance uzivani prvka obecné Cestiny k vyjadfeni hovorovosti se vSak o konzistentni
feseni nejedna.

Treti hypotéza, kterou jsem si stanovila, se tykala vztahu prekladatele
k ptekladanému dilu: Emocni ponor prekladatele ma viiv na jeho prekladatelska resSeni.
Tuto hypotézu mi prekladatel pfi rozhovoru potvrdil, avSak pouze co se vybéru
prekladanych dél ty¢e. Rauvolf si piekladana dila vybira cely zivot sam, vzdy tedy pracuje
s textem, ke kterému ma pozitivni vztah. Jak Rauvolf (2022) tika: ,,Vzdycky to musi byt
tak, ze to vychazi ze m&.“ Dle rozhovoru bylo jasné, ze nejblize ma piekladatel ke stylu
Burroughse. O Bukowském a Selbym tvrdil, ze znovu by jej jiz nepiekladal. Tim by bylo
mozné vysveétlit urcité stylistické nesrovnalosti pfitomné zejména u piekladu Bukowského,
a to predevS§im po strance nedodrzeni stylové pfiznakovosti zejména u opakovani slov.
K uplnému potvrzeni této hypotézy by vsak bylo tfeba zaméfit se v ramci komparativni
analyzy na text, ktery piekladatel skutecné prekladat nechtél a nemél k nému vztah. U
Rauvolfa viak takovy text neni.

Se treti hypotézou velmi Uzce souvisi hypotéza Ctvrtd: Pocit blizkosti k danému
autorovi ma za nasledek vétsi odchyleni od V1. Tato hypotéza je zalozena na teorii
pozitivniho pfehmatu, kterou jsem uvedla v kapitole 2.2. Jak sam Rauvolf (2022) tika:
.| T]en Burroughs mn¢ neuvéfitelné sedl, jednak naturou, ale i po strance zavislosti. Akorat
nejsem homosexual, to je jediné, co spolu nesdilime. A zenu jsem nezastfelil. To je blby
vtip. Ale byl to prosté muj cloveék. Kdyz to prezenu, tak bych to mohl vlastné napsat taky.
Tam jsou véci, které... nechci to srovnavat, ale ladénim ze mé padaly, kdyz jsem byl
v hospodg, tak takové ty jeho Routines, ty rizné fantasmagorie, ty ze me padaly, kdyz jsem
sedél v hospodé, podobné ostré a napadité. Tam to byla prosté spriznénost.” Predpokladala
jsem, ze prave diky této spiiznénosti bude mozné u Burroughse pozorovat odlisné chovani,
cekala jsem, ze si text vice prisvoji. Naopak se vSak ukazalo, ze v textu je mozné si pomérné
Casto v§imnout interference angliCtiny a mira vérnosti k originalu je srovnatelna ¢i lehce
vyS$si nez u dal§ich dvou analyzovanych dél.

Pro ucely této prace jsem jiz vice témat neotevirala, presto se nabizi cela fada sméru,
kterymi by bylo mozné se pii piipadném dal§im zkoumani vydat. Prvnim z nich je otazka
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kulturné specifickych prvka a jejich prekladu, zvlastni pozornost by bylo mozné vénovat
také posunim ve vyznamu. Rozsifit vypovédni hodnotu prace by pak bylo mozné
kvantifikaci jednotlivych prvkd. V neposledni fadé vnimam jako velmi zajimavou moznost
komparativni analyzy piekladatelskych feseni Rauvolfa a Senkyiika pii prekladu sbirky
South of No North (VSechny fit€¢ svéta 1 ta ma). Rauvolf vrozhovoru oteviel téma
nespokojenosti nakladatelstvi s Senkyiikovym piekladem, bylo by tedy zajisté zajimavé
vénovat pozornost rozdilim v prekladech, pokud vsak tyto rozdily nebyly zahlazeny
zasahem redaktort.

Pfinos prace vnimam nejen z pohledu translatologického, ale také osobniho. M¢la
jsem moznost poznat nesmirn¢ zajimavého Cloveka, jehoz dilo nevyvratitelné nese sva
specifika — at’ uz jsou dana Rauvolfovou osobnosti, dynamickou dobou, v niz zacal
prekladat Burroughsova dila, ¢i prekladanymi texty, které jsou nasycené neuvéfitelnym, jen
tézko prelozitelnym temperamentem. S prekladatelem jsem se poté vicekrat setkala i po
Cisté osobni strance a jsem za tento kontakt velmi vdécna. Dal mi totiz nahlédnout do taju
svéta jiz zasvécenych Ceskych prekladateld, jejichz svét je jen tézko mozné podrobit
jakékoli analyze. Mozna ale pravé to je vyzva pro dalsi vyzkum, ve kterém nebudou
opomenuty zivoty lidi a jejich spletitost. Ta se totiz zrcadli i ve zptisobu tvorby, schopnosti
splynout s textem a autorem, nebo naopak pevnym rozhodnutim nenechat se strhnout silou,
ktera na ¢lovéka pusobi.
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Summary

This thesis focuses on the analysis of the style of translator Josef Rauvolf, who specializes
mainly in the translation of American underground literature. The main aim of the work is
to find out whether the translator maintains fidelity to the original text and style of
individual authors, or whether his own “fingerprint” can be identified, which is visible
throughout his work. The work is inspired mainly by the works of Baker (2010) and
Saldanha (2014), which emphasise the importance of the translator’s social background.
The entire thesis includes, among other things, excerpts from an interview I conducted with
the translator for the purposes of this thesis.

In the first chapter, I discuss the notion of authorial style and the translator’s style. In
particular, I focus on author’s and translator’s habitus and visibility. I describe the extent to
which the conditions of the author’s life, and hence the translator’s life, are reflected in the
work of the translator. Within the framework of visibility, I then reflect on the positions of
Hermans (1996) and Venuti (1995) and their understanding of the issue.

The second chapter is devoted to the expressivity and stylization of the spoken
language. First, I focus on ST, the expressivity and stylization of spoken language in
English, and then on TT — expressivity in Czech. I analyse the text on the morphological
and phonetic-phonological, lexical and syntactic levels. I note individual features of both
languages and illustrate them in the texts analysed.

In the third chapter, I focus on the analysis of the authorial style. The first author
analysed is Charles Bukowski and his short story collection South of No North (1973), from
which I have for the purpose of this thesis selected the short story 4 Man and Hit Man. The
next author is William S. Burroughs and his novel Queer (1985). The last work analysed is
an excerpt from the book Last Exit to Brooklyn (1964) by the American author Hubert
Selby. In analysing the style of each author, I focus first on their background in terms of
sociology and then proceed to textual analysis.

The last chapter is devoted to a comparative analysis of each ST and TT, where I pay
attention to shifts in markedness. The aim is to confirm or refute the idea that the translator’s
work contains features that are typical of the translator, despite the fact that the texts are
originally written by different authors.

Using this analysis, I was then able to confirm/refute the truth of these four
hypotheses, which I introduce in the introduction:

1. The translator’s habitus influences his translation solutions.
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2. The translator’s solutions across works written by different authors are

similar.

3. The translator’s emotional immersion influences his translation

solutions.

4. The feeling of closeness to a given author results in greater deviation

from the ST.

Rauvolf confirmed the first hypothesis during the interview. He pointed out how
unique each person is, asserting that each individual has a distinct personality shaped by a
myriad of life experiences, including their reading and translation history. These individual
traits have and always have had a profound influence on Rauvolf’s creative process. He
claims that his diverse life path has significantly shaped his literary preferences. In the
interview, Rauvolf mentioned encounters with people from both ends of the social ladder
and different experiences that have enriched his linguistic repertoire across all registers. He
also pointed out the reflection of his persona in his work, particularly noticeable in
dialogues containing expressions frequently used by him or gathered from his social circles.

The second hypothesis implies that despite the differences in the style of each ST, the
translation solutions across various works show similar features. Through textual analysis,
this hypothesis was confirmed, yet only partially. It was observed that Rauvolf consistently
strives for fidelity, leaning towards literalness, in the translation solutions at the lexical and
syntactic levels. Another consistent aspect is the translator’s inclination towards enhancing
readability and comprehensibility compared to the original, therefore slightly diminishing
the style of the original author. Through the analysis of translation of Bukowski, it was
demonstrated that while Rauvolf often maintains literalness, he generally avoids repetitions
typical of the ST, thus ensuring a smoother flow of the text. Similarly, in the translation of
Burroughs, Rauvolf tends to adhere closely to the ST. In the analysis of Selby’s translation,
it was observed that the translator tends to add missing punctuation, resulting in a more
organized and readable text. Once again, fidelity and literalness can be noticed at the lexical
and syntactic levels. I had assumed that consistency would appear also in terms of the use
of vulgar language or the features of Common Czech, but this was not confirmed. The
translation of Selby’s work exhibited the highest prevalence of markedness, and the lowest
prevalence was found in the translation of Bukowski.

The third hypothesis was confirmed during our interview, even though only in the
context of Rauvolf’s choice of translated works. Throughout his career, Rauvolf has
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consistently chosen texts he feels drawn to, emphasizing the importance of a personal
connection. In the interview, he explained that he feels as if his own style is very similar to
that of Burroughs. Regarding Bukowski and Selby, he mentioned his reluctance to translate
their texts again.

The fourth hypothesis closely corresponds with the third. I had assumed that due to
Rauvolf’s admitted affinity towards Burroughs, it would be possible to observe a different
approach in the translation of his work. I had anticipated a greater degree of textual
appropriation from him. Yet, contrary to my expectations, frequent English interference is
noticeable throughout the text. Strong fidelity to the original text is similar, if not slightly
higher, compared to the other two works analysed.

I perceive the contribution of this thesis mainly from the perspective of highlighting
the role of the translator, their humanity and the factors that influence them in their work,
For further research, it would be useful to focus on quantitative research, leaving aside the
sociological part of the thesis. This would allow the research to focus in more detail on the
translator’s style and to better describe his idiosyncratic tendencies.
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Anotace

Anotace cesky

Tato diplomova prace se zabyva prekladatelskym stylem Josefa Rauvolfa v dilech tfech
raznych autord — South of No North od Charlese Bukowského, Queer od Williama S.
Burroughse a Last Exit to Brooklyn od Huberta Selbyho. Cilem prace je ovéfit, zda se napfic
prekladatelovym dilem objevuje jeho vlastni charakteristicky styl i navzdory tomu, ze se
jedna o preklady riznych autori. V ramci textové analyzy se tato prace vénuje stylizaci
mluvenosti, jejiz projevy se v Cestin€ a anglictiné vyznamné li§i. Komparativni analyza se
tak zabyva jednak jednotlivymi jazykovymi ekvivalenty po strance ptiznakovosti, jejim
cilem je ale také odhalit, zda je piekladatel ve volbé jazykovych prostiedk( napfic
prekladanymi dily konzistentni. Prace se mimo jiné soustiedi také na to, co prekladatele pfi
praci ovliviiyje a jaka je jeho role v procesu tvorby prekladu. Dal§imi klicovymi pojmy je
tedy habitus av neposledni tadé viditelnosti prekladatele. Pro Gcely této prace byl proveden
1 polostrukturovany rozhovor, v némz Rauvolf hovoii o svém zivoté, piistupu k prekladu a
dalSich zivotnich zkuSenostech.

Kli¢ova slova
autorsky styl, prekladatelsky styl, obecna Cestina, viditelnost prekladatele, habitus
Anotace anglicky

This thesis focuses on the notion of translator’s style. The translator in question is Josef
Rauvolf, whose style will be analysed in the context of the works of three different authors
— South of No North by Charles Bukowski, Queer by Willliam S. Burroughs and Last Exit
to Brooklyn by Hubert Selby. This thesis aims to find out whether the translator’s distinctive
style is noticeable among all three analysed works, even though the style of each author of
the source text is different. Within the framework of textual analysis, this thesis focuses on
speech stylization, the manifestations of which differ significantly between English and
Czech. Thus, the comparative analysis deals with the individual linguistic equivalents in
terms of markedness, but it also aims to reveal whether the translator is consistent in his
choice of linguistic devices across all works analysed. This thesis also takes into
consideration the factors that influence the translator’s work and addresses the translator’s
role during the translation process. Therefore, other key themes of this paper
are habitus and visibility of the translator. For the purpose of this thesis, a semi-structured
interview was conducted in which Rauvolf talked about his life, his approach to translation
and other life experiences.

Key words

authorial style, translator’s style, Common Czech, translator’s visibility, habitus

77



Pilohy

Priloha ¢. 1: Shrnuti prvka obecné CeStiny
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Priloha €. 2: Rozhovor s Josefem Rauvolfem (2022)

... Protoze samoziejmé tam vstupuje do hry osobnost piekladatele. A to neni ¢lovek, ktery
spadnul z mésice. Je né&jak zalozeny; uz tfeba introvert nebo extrovert. To znamena, ze
introvert se toho textu tfeba trosku boji, boji se byt na néj nasilngjsi tfeba mé napada. A
hlavné mé kazdy prekladatel néco za sebou, méa néco nacteno, ma néjaké preference, je
néjaky ctenar. A kdyz nekdo cely zivot et jenom verneovky nebo majovky, coz nijak
nesnizuju, tak se to logicky musi promitnout na tom jeho ne snad pfimo vyjadiovani, ale
jeho nahlizeni na ten text a co si od ngj slibuje. Pokud n€kdo Cet tieba jen tfeba Kafku, tak
zase k tomu textu bude pfistupovat s jistym podezienim, ze tam je jesté néco vic, nez kdyz
k tomu bude pfistupovat z pozice Ctenafe verneovek, kde je to viechno prvoplanovité.

Co vas k prekladu privedlo?
Jauz jsem to asi nékde mockrat fikal, ale to nevadi. Ja jsem... co bylo asi prvni? Mozna, ze
jsem prekladal n€jaky clanky z hudebnich Casopist za komousi. Z anglickych Casopist a
tak. Zaroven jsem zkousel prekladat n€jaky texty pisnicek a pak... pak zacatkem 80. let
jsem piekladal z néméiny lidovy vypravéni ze Sumavy z Gasopist. To bylo prvni. A pak,
nékdy v tu dobu jsem ve Svéfovce Cetl o Bukowském, Kotran tam mél par prekladi a
v univerzitce kupodivu méli né€jaky vybor z ngj, tak jsem piekladal 1 toho Bukowského.
Takze to jsou jako prvni moje preklady. A pro¢ jsem to prekladal? No ty pohadky, ty me
zajimaly, protoze jsem z Chebu, tak mé& zajimalo, co se vyklada na Sumaveé, coz neni tak
daleko. A ty texty od toho Bukowského tfeba kamaradiim v radiu, aby si to mohli precist,
a ty texty taky. Mozn4a, Ze jsem chtél okouzlovat sleCny... mozna... (smich). Nevim, jak je
to ex post jako vysvétleni. Takze pro me byla motivace hlavné ta zvidavost si precist
poradneé to, co jsem chtél, protoze kdyz to prekladate, tak samoziejmé je to cely prelozeny.
Kor tehdy, kdyz jsem polovin€ z toho nerozumél. Takze... jednak pro mé a jednak abych
mohl t€ém kamosim, Ze jo. A to se jesté vic zhmotnilo, kdyz jsem v roce 85 nebo 86 dostal
do ruky Nahy obéd a Fetdka a okamzité jsem ten Obéd precetl jednou, dvakrat... A tak
jsem otravoval kdmosSe s tim a s t€éma vSema bejkarnama, jak fika Wernisch, ze jsem si fekl
— tak aby teda védéli, o Cem furt tak obsedantné mluvim, j& jim prelozim stranku. Ale jak
vzdycky fikam, ta stranka koncila nedokoncenou vétou, tak jsem obratil na dalsi stranku a
pak jsem si fekl, ze kdyz uz mam 5 stranek z té prvni kapitoly, tak ji udélam celou. No a
pak jsem natuknul druhou kapitolu a najednou z toho byla cela knizka. Takze to jsou ty
zacatky, jak fikdm — pro mé a 1 okoli, moje kamarady a eventuelné samizdat. Ty pohadky
mozn4, to by se dalo. Ale jinak asi ne.

Zménil se néjak vas pristup k prekladu od té doby, co jste zacal? Protoze prece
jen ted’ uz je jina doba, spousta véci je dostupna... Motivace uz je nékde jinde.
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No tak samoziejmé, ale... vlastné ne. Ja mam tu vyhodu, ze jsem nikdy nebyl na prekladani
finan¢né nebo existencné zavisly na rozdil od mych kolegt. Takova hrozna véc, co mi
jednou Eva Zabranova [dcera Jana Zabrany] fekla, to mé fakt mrzelo: ,,Co si pamatuju, tak
tata nemél nikdy dovolenou“. Mozna to troSku prehéanéla, ale tak si to ona pamatovala.
Protoze jsem vzdycky mél jinou obzivu. Takze ty honorafe za to byly jenom — ono to zni
hrozné, ale takovy kapesny vzhledem k tém vysim. Ale mohl jsem si vybirat, co jsem chtél,
a nemusel jsem brat vS§echno. Takze jsem prekladal vzdycky jen to, co jsem chtél, a délal
jsem to, protoze jsem chtél, aby to bylo k mani, aby to bylo Cesky. V ptipadé Burroughse
je tojasné, protoze to je muj Clovék. Chtél jsem ho tady néjak etablovat a n€jak propagovat.
Takze to je k pfistupu. A pokud jde o to prekladani samotné, coz taky asi myslite, tak
myslim, ze samoziejmé ¢lovék ma vic zkuSenosti, zna ty figle, je Google, coz tehdy nebylo.
Kdyz jsem délal Obéd, tak nebylo vibec nic. Ale myslim, ze ten zaklad je furt stejny.
Zrovnated jsem se o tom bavil s Petrem Onuferem, a on fikal, ze kdyz preklada, tak to déla
hned nacisto. A ja to délam zase tak, ze je prvni verze, druha verze, tieti verze... Takze ja
to prelozim, kdybyste to vidéla, ja si ty varianty piSu Cervené. Takze tam dam ,,obloha byla
tmava, modra, Cerna...*, kdyz je tam tfeba ,,dark”. A to mam Cervené, a tak projedu celou
knihu nebo ten text. A pak si vezmu — dfiv, kdyz to bylo na stroji, tak jsem vzal barevny
pasky — tak jsem vzal tuzku a poctivé jsem Skrtal. Ted’ to délam na pocitaci. A tak vzniknou
minimalné dvé verze. Ta prvni, ten polotovar, a pak ta druha. Ale Casto pak jesté radim i
v té druhé. No a pak samoziejmé redaktor, to je druha véc. A tohle se nijak nezménilo, to
mné né¢jak vyhovuje. Onuferovi vyhovuje tamto, nevim, jak to délal Zabrana, ten to asi taky
délal rovnou nacisto.

A ta mira, kterou se do toho prekladu ponofrite, ta je cely vas zivot stejna?
Zalezi na tom konkrétnim textu. Kdyz to byl ten Burroughs, tak to bylo o néem jiném
(smich). Nebo kdyz jsem d¢lal néjaké Ginsbergovy basnicky, tak to bylo taky néco jiného,
to byl kamarad. Ale nejvic to bylo urcite, kdyz jsem délal ten Nahy obéd, coz byl muj prvni
preklad. To vite, ja jsem tehdy hrozné chlastal, takze mé to zachranilo. J4 jsem tam misto
toho alkoholu vrazil Nahy obéd. A takze u mé to byla az takova posedlost. Ja jsem délal
domovnika, takze jsem mél naprosto volno a mohl jsem u toho denné sedét treba deset
hodin fakt jak v rausi. Dokonce si pamatuju, ze kdyz jsem jel za rodici do Chebu, tak jsem
mel abst’ak, uz abych do prdele zas sed¢l u toho stroje a mohl tam ty hriizy zase datlovat.
Takze tam mira toho emocniho ponoru i sebezachovného ponoru vlastné byla asi nejvetsi.
Ale nikdy to asi neni tak, ze bych — vzhledem k tomu, Ze je to vzdycky maj vybér — ze bych
to bral jako kseft, to viibec ne. Kdybych to musel d€lat, tak to nedélam. A Ze bych u toho
byl vylozené studeny jako profik, to ne. Samoziejmé nad tim v hlavé porad premyslim,
fe§im to, n&jaky ty zadrhely. Ona fada véci neni jako zamlada, ale furt mé to bavi.

Mate néjakou prekladatelskou inspiraci, néjaky vzor?
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Samozieymé& Zabranovy pieklady. Treba v Kvileni tikal Bob Hysek, ze jsou né&jaké
nepiesnosti, ale zas na jeho obranu, on to nemohl védét. Ja dneska vim, co piesné je za témi
jednotlivymi verSi. Konkrétné k tomu Kvileni Ginsberg vydal husté anotované vydani,
takze tam si to vSechno preCtu, nemizu dé€lat chytrého. Stejné jako Jirka Josek Na cesté.
Jeho preklady Shakespeara jsou skvélé. Kdyz se vezmou tak oslavované a opévované
preklady Hilského, tak ten Jirka... Vezméte si vedle sebe Hilského a Josktv preklad Romea
a Julie. Ten uvod, jak se tam Stérujou s téma erotickyma narazkama, ,,mné stoji, az bych
padnul na zada...“ nebo ja nevim co. Hilsky nemé koule. A ten Jirka to tam ma jedno za
druhym. Neuvéfitelné. Takze ten Jirka Josek, pak Zabrana. Jinak asi ne ze by to byla
inspirace, ale vazim si toho, jak preklada ten Petr Onufer. On ted’ vydal Pustou zemi od
Eliota. Nebo jak pteklada Miroslav Topinka, Jan Bouda nebo Pohorsky. No, takze mohl
bych jmenovat spis chlapy, kterych si vazim. Zajimavé je, ze tam neni zadna zena. Ale jo,
ale z jinych jazykd jo. Samoziejme tieba se priznam, ze jsem Koranovi ukradl jeden vyraz,
nebo jsem si ho pujcil. Takze clovék se takto inspiruje. Nebo tieba ta prekladatelska
vysvétlivka, ze jo. To vim od nich, Ze jo. Jinak jsem vlasté samouk, neerudovany. Ani
angli¢tinu jsem nestudoval. Ja teda priznavam, ze kdyz se dneska podivam do toho Nahého
obéda, tak si fikam — Josefe, ty vole. Dneska bych to nepielozil. To by uz nebylo ono. Tim
nechci fict, ze bych vySumél, nebo ze bych na to nemél sily. Treba pred osmi lety, kdyz
jsem prekladal Williama Gibsona, Neuromancera, coz je hrozné tézky. Neuromancer je
z roku 84. Zéakladni dilo, neuvéfitelné jazykove bohaté. Strasné slozité, vymyslel spoustu
novych terming, tfeba kyberprostor a dalsi takové. To byl preklad jako prase. Tak na tom
jsem se taky vyradil. Ale ten Obéd, tam si tikam: #yjo, jak jsi na to tehdy prisel? Asi to
pfislo ve spravnou chvili. Ja jsem se tehdy pohyboval v fadé raznych prostiedi, od
kriminalnik( az po filozofy, a mél jsem tudiz velkou slovni zasobu ve v§ech téch vrstvach,
coz jsem tam mohl pouzit. Navic ten Burroughs mné neuvéfiteln€ sedl, jednak naturou, a i
ty zavislosti tam byly. Akorat teda nejsem homosexual, to je jediné, co spolu nesdilime. A
zenu jsem nezastielil. To je blby vtip. Ale byl to prosté mij ¢lovék. Kdyz to prezenu, tak
bych to mohl vlastné napsat taky. Tam jsou véci, které... nechci to srovnavat, ale ladénim
ze mé padaly, kdyz jsem byl v hospodé, tak takovy ty jeho Routines, ty razny
fantasmagorie, tak ty ze mé padaly, kdyz jsem sed¢€l v hospodé, podobné ostry a napadity.
Tam to byla prost€ sptiznénost.

wewr,

No, je to klisé a vite to sama a m¢l by to védéet kazdy, ze prekladatel musi umét Cesky, ne
anglicky. Na to mam slovniky, pfirucky, dneska internet. Ale musi to byt cesky. Anglicky,
kdyz to prezenu, nemusim umét vubec. No a dualezité je chytit ty jazykové roviny.
Jazykovou rovinu vypravéni, dialogu, dialogu jednotlivych postav a tak. To je myslim
tézké. A to jsem se taky pouzil u Kofana, nékdo nebo mozna on, mi fikal, ze si napsal
jednotlivé postavy a ke kazdé si napsal jednu nebo dvé véty dialogu. A védél pak, jak bude
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mluvit Franta, Tonda, Bohou$ a RiZena a ja nevim co. Kdyz jsem délal Gibsona, toho
Neuromancera, tak tam je takova hoch slechta, bohaci, policajti, védci, a jde to dolt. Jsou
tam pak jesté rastamani a pak uplné dole hackefti, fetaci. Kazdy mél néjakou mluvu. Byli
tam jeste vojaci, pak tam byl jeden magor. Tak jsem se pak vzdycky podival, kdo jak mluvi,
a mohl jsem se toho drzet. A k t€ém rastamanum, tak to bylo fakt ofiSek, protoze v té
angli¢ting kazdy vi, kdyz mluvite jako Bob Marley. Ale je to ofisek v Eesting. Rikal jsem
si, Ze bych je nechal mluvit, jako kdyby se narodili na Hané, to dél4 Senkyfik. Ale pak jsem
to vytesil, tak ze mluvili gramaticky jako prasata. To mi pfislo jediné, co mé napadlo. Jinak
v té angliCtin€, tam je to jasné, to je rasta. Ale v CeStiné tam neni ekvivalent. Jesté k tomu
Gibsonovi — on tam mél neologismy, z IT néjaky véci a taky drogy. To jsem musel
vymysSlet. A byla to zabava, ,,-vyzva“, jak fikaji. Ja to slovo nesnasim, to fika kazdy idiot.
Takze to je to prekladani, musite to néjak vymyslet.

Na zakladé ceho si dila vybirate?
Musi tam byt ta spfiznénost. U Burroughse tam je to jasné, Ginsberg taky, Kerouac je taky
jasny. Beatniky ja mam rad. Kdyz mé oslovi nakladatelstvi, tak fikam, ze jsem na dva roky
zadany. Coz neni pravda, ale nechce se mi. ,, Tohle by se ti libilo!“ ale ja fikam, fakt, ja
bych hrozné rad, ale ne.

Nikdy se nestalo, ze byste na to nakonec kyvl?
Jednou jsem délal takovy kseft, to bylo davno, tu Satanskou bibli. Jednou Argo koupilo
toho Johna Cellona [Holmese], to Go!. Koupili to myslim bez mého védomi a ja jsem na
to okamzité kyvl. A jinak to vzdycky musi byt tak, ze to vychazi ze mé. A tfeba u toho
Gibsona tam jsem myslim byl osloven. A ted’ si jest¢ uvédomuju, Ze ta autobiografie Milese
Davise, tak to taky koupil jeden nakladatel.

Pri vydani potom spolupracujete s néjakym redaktorem? Jak to probiha?
To je problém, zalezi, kdo ti redaktofi jsou. Ve spolupraci s Argem tam samoziejme je
redaktor, na kterého dam, ten je vyborny. Oni mnohdy zkontrolujou ¢arky a tim to kon¢i,
nedé€lejme si iluze. Treba v tom Argu u téch poslednich Burroughsua byly i navrhy. Ne, ze
by to ten redaktor Skrtl, byly tam navrhy. Ale ja jsem je rad akceptoval. Stejné tak kdyz
jsem delal Vize Codyho, tak ten Vitek Penkala, tak ten taky, ten mi hodné pomahal, to
nezastiram. A ty ostatni nakladatelstvi... ja jsem snad za poslednich par let s nikym nedélal.
Matovi jsem néco daval, tak tam jsem rovnou fekl, at mi tam do toho proboha nikdo
neSaha. A pak vlastné hrozné davno pro Mladou frontu jsem piekladal takovy vybor, co
délal Josef Jarab, z Ginsberga, kde jsem byl ja, Jirka Josek a Zabrana. To redigoval Milan
Machacek, ten uz bohuzel umftel. Tak ten byl samoziejme redaktor, jak mé byt. A myslim,
ze 1 Jafab tam do toho trochu zasahoval. Ale jinak ne. No a ted’ kdyz jsem délal néjaky véci
pro Revolverku, jednak toho Jirgena Fuchse, taky Ballarda jsem jim daval, a dalsi text
vyjde v zimg, tak ta Terezie Pokorna a Edita Onuferova... tak obé damy to Cetly a mély
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poznamky i k mym textim, pravodnim esejum. To bylo taky pifijemny a byl jsem za to rad.
U toho redaktora nebo editora je zaklad, a to 1 pokud pisete do novin, to, nakolik mu
divétujete a nakolik je vasim partnerem. Pokud je to n€jaky Sus, tak vyhrozuju, ze jim
zlamu ruce, kdyz mné na to §ahnou. Pokud je to ¢lovek, kterého respektuju, tak jsem naopak
rad. Nakonec pod tim prekladem jsem pak napsany ja, ne on, takze tu smetanu sliznu ja.
Je-li to redaktor, kterého respektuju, tak to vitam. Protoze jiny o€i vidi néco, co vy nevidite,
1 hovadiny, nebo logicky nedostatky. Jsem za to rad a vyzaduju to. Tteba Onufer, kdyz se
vratim k t€& Pusté zemi, mél fadu verzi, nevim kolik. Ty potom poslal Petru Hruskovi,
basnikovi, Miroslavu Topinkovi, dalsim basnikim, aby se mu na to podivali, a fikal, ze
tfeba s Topinkou mél hodinovy telefonat, kde to probirali. To je prosté ochota a schopnost
umét potlacit svoje prekladatelské ego a naslouchat jinym nazorim. Pokud vim, Ze jsou
dobfe motivovani, ze nejde o to, aby se mi nékdo smal: ,, Cha cha, ty seS blbej, tyvole, ty
nevis, co je to plusquamperfektum?. To vite, ze s prekladateli drbeme ostatni a sméjeme
se jim, jejich neuvéftitelnym lapsim, ale nebudu to tady vyjmenovavat.

Kdyz uz se rozhodnete pro néjaké dilo, jak probiha priprava?
Prectu si to. Jsou to autofi, o kterych toho, troufam si fict, hodné vim. Ale ty realie jsou
dulezité. Kdyz jsem délal Kerouaca, ty Dharmové tuldky, tak pak kdyz jsem délal takové
cestopisné povidky, kdy jel ze San Francisca nékam autobusem, tak jsem si vzal podrobné
mapy a podle t&ch jsem jel. Castokrat to pomohlo. Konkrétn& v téch Tuldcich bylo tieba:
,Jell jsme stovkou®. A ja jsem neveédél, pak se ukazalo, Ze to byla silnice ¢. 100, ne 100 na
tachometru. Treba u toho Burroughse je neuvéfitelna pomoc v Anglii profesor Oliver
Harris, ktery je v soucasné dobé nejvétsi znalec Burroughse na svéte. A ty jeho uvodni
studie ktém vydanim jsou neuvéfitelné napomocné. Pied par lety jesté sjednim
kamaradem vydali knizku k 50. vyro¢i Nahého obéda a tam je tfada véci, které jsou tam
vysvétlené, které ja jsem neveédél. N&jaké interni vtipky, které jinde nenajdete. Kdyby vyslo
dalsi vydani v Argu, tak bych to tam samoziejmé zapracoval. Ty sekundarni materialy
pomahaji.

Miyslite, ze vas pri prekladu ovliviiuji i okolni podminky? Popripadé néco, co se
déje ve vasem zivoté?
Jamyslim, ze ne. To jsem se naucil v téch redakcich, ze néco pisete, do toho se vas na néco
pta sekretarka a na druhé strané telefonuje néjaky blb s manzelkou. Doma kdyz jsem
pracoval, tak déti fvouci u televize, lozi mi po zadech.

Je pro vas tézké navazat tam, kde jste skoncil?
To jsem si nev§iml, ze by tam kdy byly né&jaké ty S§vy. Dostanu se do toho zase stejné.
Samoziejmé, kdyz je ¢lovek nastvany, tak je lepsi to nechat byt.

Myslite, Ze jste ve svych piekladech vidét? Ze je poznat, Ze jsou vase?
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Ja jsem piesvédGeny, Ze jo. Ze tam jsou n&jaké moje tieba. .. uz tieba to, do jaky miry
je ¢loveék v tom textu ostry. Kdyz je to n€jak na hrané. Jak daleko to pustite. A pak... jsou
tam moje specifické réeni nebo slova...

Mate néjaky priklad?

Jo, tfeba... A to mné furt Penkala vyhazoval, a sice termin , Sfiupacka®. To v 80. letech
vzdycky muj kamarad fikal, kdyz chtél fict, ze néjaka knizka nebo film se mu libil. Tak
tikal, Ze to byla Stiupacka. A mng¢ to pfijde vystizny. Tak to jsem tam sazel. Nebo... jednou
jsem Sel po ulici a tam §li dva homosexualové. A ten jeden fika tomu druhému ,ty muj
cucline®. KdyZ napiete ,,ty mdj cucline, tak kazdy hned vi, o co jde. Ze jsou to dva
teplousi. Genialni. Takze to. Ale jo, ja se v tom poznavam. Samoziejmé&, kdyz jsou to tfeba
Ginsbergovy basnicky, tak to t€zko. Ale v tom Burroughsovi urc€ité. Aspon ja to tam citim,
ty moje emoce. Nebo sebe. Citim to hlavné v tom Nahém obédé. To je moje knizka. J4 tfeba
kdyz pisu, at’ uzjsou to dopisy, néco pro me, nebo publicistické texty... tak mam rad, kdyz
je to krasné Cesky, rozvité souvéti, aby se neopakovaly slova a o to samoziejmé jde, aby to
bylo hezké.

Mym cilem je v praci zanalyzovat vas styl, budu se divat na dila od Selbyho,
Burroughse a Bukowského...

Tak tam urcité néco bude. I u toho Bukowského. Koneckonct jsem ty hospody mél
vymeteny od Ase az po KosSice. Takze ur€ité v téch dialozich urcit€. Tam musi byt néco
odposlechnuté a hlavné néco, co bych sam fekl.

Takze vy sam se v tom néjak vidite?

Myslim, ze 1 u toho Bukowského bych se tam mohl nachazet. Protoze mimochodem zrovna
u toho Bukowského ty dialogy jsou tézké. Protoze to jsou sotva slova a udélat to tak, aby
to sedélo doslova jako prdel na nocnik, to je tak tézké. Kdyby to byla véta o 50 slovech...
A u toho Selbyho, tam je to §ilené, jak se to prolind. To jsem prekladal tehdy jesté za
komoust. To mn¢ dal kamarad, syn Ancerla, ktery taky skoncil Spatn€... Tak ten mné to
dal tehdy, ze je to skvélé. Tak jsem si to precetl a fikal jsem si, #yjo, jak to prelozim. U toho
Selbyho bylo specialné t€zké to, ze on ty slova dava hovorové dohromady a jesté je to
slang. TakZe nevite, co je to za tvar, co to znamena, jak byste to méla prelozit. Tak jsem na
to koukal a vidél jsem jen néjaky pismenka, pak mi doslo, ze kdyz mluvi, tak splacne tii
pismena do jednoho a konec polkne. Tak jsem to d€lal tak, ze jsem to fikal nahlas anglicky
a najednou jsem veédél, Ze je to tieba ,,good morning™. A pak uz to bylo ,,jednodussi* najit
ten Cesky ekvivalent. Byly tam taky ty roviny, jak mluvili ti kriminalnici, jak mluvila ta/ten
Georgette, jak je tam ta spisovatelsky UZASNA scéna, jak ona, nebo teda on, zatne citovat
toho Havrana. Ten kontrast. To si myslim, ze je dobry ptiklad.

U toho Selbyho jste taky mél rozepsané, jak ktera postava mluvi?
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Tam jsem to nedélal. To jsem jesté nemel vypsané. Mél jsem to v hlavé a néjak jsem to
prosté prelozil. To rozdéleni jsem délal jen u toho Gibsona, u toho Neuromancera.

Sbirka VSechny Frité svéta je kompilace prekladu od vas a jeSté jednoho
prekladatele...
Jo, to vzniklo tak, ze jsem Bukowského piekladal nékdy v tom roce 74, 75. Ja jsem dokonce
udélal takovou frajefinu, ze jsem si nasel adresu nakladatele, Black Sparrow Press, a napsal
jsem: , Heled’te, pane, ja jsem tady z Asie, my tu zijem na stromech a nemame knizky, a ja
mam rad Bukowskyho a rad bych to prekladal, nemizete mi néco poslat? a pfisla krabice
plna asi 15 knizek. Takze jsem to mél! A tehdy jsem to délal sam, d¢€lal jsem to pro sebe. A
na ty holky to zabiralo, pfiznam se, fakt dobfe. Bukowski a ty Sumavské pohadky. A ten
sendviC, nebo split, jak se dneska fika, mél moje pieklady. On mné¢ asi n€jak nedaveéroval,
myslel si, Ze to jako neumim, tak oslovil jesté Senkyiika, Argo to n&jak zeditovalo a vyslo
to. K tomu Senkyfikové prekladu tam byly n&aké vyhrady, tak ja jsem fikal, af to jesté
predela. Ale ja to nebudu prekladat znova, jednak mé to nezajima, ale taky se to prosté
nedéla, nestoji mi to za to. Takze takhle to vzniklo, ze tam jsou dva preklady. To Argo si to
n¢jak sjednotilo, to moje pry bylo v pohodé¢, a to jeho se néjak zeditovalo. Samoziejmé je
to blby, obzvlast u takhle vyhranéného autora by to mél délat jeden clovek. Ted uz to déla
jen Bob Hysek, to je dobfe, on to déla dobie. Takovy skromny kluk.

On nas ted’ uéi...
Jo? Tak ho pozdravujte.

JeSté kdyz se vratim k té viditelnosti... Mate zkuSenost, ze by u néjakého
prekladatele bylo skute¢né poznat, ze dila prekladal on?
No, tekl bych, ze tfeba u toho Kofana. Ja jsem ho znal a vim, jaky to byl ranaf, on se hned
rval, takovy té€zky extrovert... takZe tam asi jo. A taky vim, ze zrovna v tom Kennedym
Toolovi fada prapovidek jednotlivych postav jsou pripovidky jeho kamarada, které on tak
prenesl. Takze u toho Kofana tteba.

A myslite si, Ze to néjak méni to vyznéni toho vychoziho a cilového textu?
Ne, myslim, Ze ne. Ja to sice vim, Ze n€jaka konkrétni prapovidka je od néjakého kluka
z Zizkova, ale je mi to jedno. Protoze v kontextu toho dilu je to funkéni a sedi to tam, takze
mi to je jedno, ze ta postava mluvi jak Kofan nebo ne¢kdo. Je mi to jedno. Pokud je to
v souladu s tim vychozim textem samoziejmé. Pokud, kdyz to pfezenu, v originalu mluvi
ty postavy hoch, hezky, a v prekladu mluvi jako Zzumpa, tak to je nepochopené.

Co se tyce té stylizace mluvenosti, tak tam vas asi hodné ovliviiuje to, odkud
pochazite, ze?
Urcité. Kdybych byl z Olomouce, tak to asi bude spisovnéj$i. Ale zajimavé je, v§imnul
jsem si, ze vlastné tfeba v tom Bukowském nebyvam tak sprosty. Ale v takovych téch
amatérskych prekladech Bukowského, co jsem v 80. letech dostaval do ruky, bylo vidét, ze
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si mysleli, ze kdyz budou sprosti, tak ze to bude ono. Kdepak. Kdyz Ctete original, tak ten
Bukowski je docela cudny. Co tam je? ,,Vlez jsem na ni a za néjakou dobu jsem se vystiikal
a Sel jsem se umejt.“ Nic. Ani to neni n&jaké pornografické. Je dost slusné. A co jsem si
vSimnul, ne Ze bych to zmensoval, ale ze si nelibuje v téch ostrych vyrazech. Ne ze bych je
neznal a neumél je pouzit, to ne. Ale mam pocit, ze to neni na misté. Jak je ten serial Policajt
z Beverly Hills. Tam je takova scéna, kdy on v tom Hollywoodu pfijde za néjakou svou
kamaradkou, damou, n&jak se bavi a ona z ni¢eho nic tak libé fekne ,,fuck you!*. A to
rozhodné neni ,,mrdam t&“ nebo ,,jdi do prdele”. To je proste ,nekecej!”. A to je druha
polovina 80. let. Kdyby to bylo v 50. letech, tak je to jasné ,,seru na tebe, seru ti do vobéda“.
A dneska uz je to jinak... ten vyznam se posouva. To je zajimavy. A jesté to zopakuju, ten
text nevylepSim tim, ze tam nahazu néjaky mrdani nebo ¢urdky s prominutim. No jo. Se
zase zacinam projevovat. T¢ drsnosti nebo ostrosti 1ze dosdhnout jinak nez lexikalné, ale je
to obtiznéjsi.

we

Ona celkové i ta obecna cestina v prekladech Bukowského je tlumenéjsi. ..

Ano, ito vypraveéni. Ale vezméte si i Na cesté, Jirka Josek to piekladal. Kdyz jsem prekladal
Tuldky, tak mé Jirka Josek potom poprosil, jestli bych mu to dal precist, ze ho zajimalo, jak
jsem se vyporadal stéma jazykovyma rovinama. Byli jsme kamaradi, ale byl jsem i tak
napnuty, co fekne. A on fikal, Ze se mu to libi, a Ze jsem to fesil stejn€, jako on fesil to Na
cesté. On se inspiroval Hrabalem, ktery ma taky tu spisovnou a nespisovnou c¢estinu
v dialozich. A ten Kerouac to ma taky tak, v pasmu vypravece je to spisovné. A dialogy
jsou hovorové, ale ne vulgarni. Jen je to obecna Cestina. A kdyz to prelozil potom Popel,
tak on udélal hovorovy i ty vypravéci pasaze. Coz je hovadina. A dalsi véc, na kterou jsem
alergicky, tak protoze on je Prazak, byt leta zil v Kalifornii, tak ty postavy mluvi prazsky.
Byl divnej... a tak. Ja nejsem z Prahy a citim to i po téch 40 letech nebo kolik. Mikes kdyz
prekladal ty Kerouacovy basng, tak to bylo zas jak kdyby vyrtstal na Hané. Nebo Senkyiik,
kdyz piekladal Bukowského, tak to byly zas samy prechodniky. Ze to je v angliéting, to je
néco jiného. Ale prosté vybalancovat to a jak fikate, zapomenout na to, Ze jsem z Hané.

Vy sam se tedy vénujete psani néjakych textu?
Moc ne, to jsem psaval ve dvaceti. A piSu 1 publicistické texty, recenze... Kdyz jsem délal
v redakct, tak pfijde nékdo a fekne: ,,Napise§ o Davidu Beckhamovi, aja: ,Jasné.“ Ale ty,
ktery si vybiram sam, tak jsou to doslovy nebo pruvodni texty, praveé tfeba pro tu
Revolverku. Ted’ uz jen pro Kosmas a CT24 do kulturni rubriky. To jo. To pisu, a to se
snazim psat praveé poucené a hezkou Cestinou.

Kdyby nékdo prelozil vas text, tak co byste si pral, aby se prreneslo na ¢tenare?
Chtél bych, aby z toho citil me. Aby to bylo TO, hlavné co se tyCe raznych eseju. A abych
v tom byl citit ja. To je otazka, to mé& nikdy nenapadlo (smich).

Miyslite, Ze se vas osobni styl néjak zménil za cely vas zivot?
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Myslim, ze v podstaté asi ne. Ty zéaklady, ctit autora, musi se to dobfe Cist, aby to bylo
Cesky, ne jako preklad. Jakmile Ctete n€jaky text a vite, Ze je to preklad, citite to, anglicky
slovosled a tak, tfeba kdyz je néco hotkosladky... aha... co to je? Tak to je Spatné. Kdyz
v New Yorku jezdi metro... vzdyt je to podzemka. Metro jezdi v Pafizi nebo v Moskvé, ze
jo. A tak. To je zaklad. Musi se to Cist jako CeStina. Jakmile to Skrabe, tak je to blbé. To se
snazim dodrzovat. A doufam, Ze se to nezmeénilo a snad se to jenom zlepSilo. Kdyz jsem
tehdy délal ten Nahy obéd 1 v souvislosti s tim chlastanim jsem si psal n€jaké poznamky,
denik jakoby. Pamatuju si, ze tam pisu, ze k tomu Obédu Clovék musi piistupovat
s respektem a zaroven se sbijeckou. Ja se na to podivam a poslu vam to, to neni nic
intimniho. Clovék musi mit naprosty respekt viiéi tomu autorovi a pokoru viiéi tomu dilu.
On to napsal, ne ja. Ja to nijak nevylepsim.

Musite se nékdy brzdit?
Ne, ne. Myslim, ze maximalnég, kdyz je néco potreba dotahnout, jako dovysvétlit, tak to
skrz ty prekladatelské poznamky. Ale jinak ne. Jak ja bych si mohl myslet, Ze vylepsim
Burroughse? To je nemozné, nemyslitelné. Vylepsim to, ze to pfevedu do Cestiny, jako by
7il na Zizkové nebo v Plzni.

Mate pri prekladu pocit svobody? Protoze o svobodé ¢asto mluvite.
Javim, aletoje... svobodajeito, ze muzu dé€lat vSechno, ale ne, Ze to v§echno délat musim.
Vy, kdyz jste svobodna, muzete délat, co chcete, ale zaroven mate feknéme néjaké moralni
zasady. A myslim si, ze 1 v tom prekladani to tak je. To souvisi s tim vylepSovanim. Jo, jsem
svobodny v tom, jaké slovo nebo jakou stylistickou rovinu pouziju, ale to neznamena, ze
toho budu zneuzivat. V tom pirekladani svoboda spociva vtom, ze mam k dispozici
vSechny prostfedky a mohu je svobodné pouzivat. Neznamena to, Ze je pouzit musim. Nebo
Ze je pouziju neziizené. Ono se to tézko popisuje. Tady se svobody jako takové musite byt
schopna zfici. A i to je projev svobody. Ze mizZete. A ono je krasné, ze ted’ uZ se na ty
prekladatele poukazuje, Ze uz jsou uvedeni na téch knizkéach. Dfiv se jenom znalci podivali
do tirdze. .. Ale jinak na tom nikomu nezalezelo, jaky typek to prelozil.

Je to krasné, jen se to tézko popisuje slovy, to, o cem ted’ mluvite. A tézko se o
tom piSe prace.
Jo, ale mné se ten vas§ napad moc libi, i kdyz do excelu se to zanést asi neda. Jak chcete
zméfit tfeba miru empatie. Coz je dalsi dulezita véc. Byt schopen se empaticky ztotoznit
s tim autorem. Proto se mi tak dobte délal ten Obéd. Protoze ja jsem ve vSem uvazoval jako
on. Uplné ve viem. O zavislostech jsem v&dél své, akorat teda ta sexualita je jina. Ta
empatie je taky hodné dulezita.

Ted’ mé napadlo, prekladal jste nékdy néco, co napsala zena?
Jo, jasné. To byl né&jaky kseft, takové erotické sci-fi. To byla zena, pak jsem pielozil par
n¢jakych basnicek nékdy v 80. letech. Ale jinak ne.
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Ne. Ja st myslim, ze je to tim, jak jsem zalozeny a jaké autory prekladam. V zenskym
ekvivalentu bych takovy autorky asi tézko hledal. Piekladal jsem néjaké texty od Patti
Smith tfeba. Ale néco vétsiho, povidky, romany... to ne. A to je asi tim, ze ja v tom prosté
hledam ty Burroughse (smich). A to jsem tam nenachazel. To je zajimava otazka, jestli je
to n¢jak genderove odlisné. Ale mné je to jedno.

Jesté jsem se chtéla zeptat na toho Selbyho, Burroughse a Bukowského. V ¢em

jsou mezi témito autory podle vas nejvétsi rozdily?
U Burroughse kromé toho Obéda, v téch dal§iho prozach. Tam mné piijde, Ze ma néjaky
svoje idey. Je to takové vic filozofické. To je Burroughs. Selby tohle nema. To neni né¢jaky
svoje teorie. Ten popisuje peklo. Coz samoziejme taky ma svij vyznam, socialni a tak. Ale
nejsou to néjaky hlubsi myslenky. A Bukowsky to mé v podstaté jako denik a pak zjistil, ze
se tim da zivit. Ten to ma v podstaté z néjakého pretlaku, ale zadna filozofie. Tam se clovék
maximalné dozvi, ze zenské jsou mrchy, ale na to nemusim ¢ist Bukowského (smich).
Pardon, to jsem mél byt radoby vtipny. No a pak pochopitelné v tom, jak psali. Ale u toho
Selbyho treba, kdyz si vezmete tu Odbocku, tak ta je daleko jazykové Silenéjsi nez ty
povidky, coz je normalné klasickd narativni proza. Obsah teda urcit€¢ neni bézny, ale
spisovatelsky je to klasicka proza. Bukowsky ten je jak Hemingway, ty povidky. A u
Burroughse, tam je samoziejmé jinak psany Obéd, jinak Fetdk s leplousem. A pak ty
pozdni véci, ty jsou psané tradi¢néji. Ale zasadni mi pfijde hlavné to, ze ten Burroughs ma
prosté néjaké vlastni teorie a ti druzi ne.

Burroughs je vim teda nejblizsi. Je nékdo, koho byste uz znova neprekladal?
Bukowského uz nechci. Prectu si to, kdyz néco vyda, ale svoje jsem udélal a Bob to déla
dobte. U toho Selbyho... tam uz taky ne. U toho Gibsona, tam jsou dalsi 2 svazky a
nakladatel chtél, abych je udélal, ale uz ne. Ten Neuromancer je vrchol a je to nejtézsi, to
jsem udé¢lal vyborné si myslim. Ale nic dal§iho bych prekladat nechtél. Prectu si to rad, ale
prekladat ne. U toho Kerouaca bych taky nic dal§iho nedélal. Tteba ten Ginsberg, tam bych
tfeba jesté néco prelozil, ale to uz udélali druzi. My s Onuferem vymyslime, co vyjde, ja
mu davam tipy, hadame se u toho. Ja tfeba fikam, ze by mél nékdo prelozit Harta Cranea,
The Bridge. Ale kdo?

Ja bych chtél znova ptelozit Fear and Loathing in Las Vegas, protoze ten preklad se mi
nelibi, a to je takova Silenost. Pak mam jesté jeden tip, ale to tady nebudu fikat, to je takova
cuncarna. Ale z Burroughse tam hodlam dal jesté kazit mysleni.

Ted’ na nécem pracujete?

Ted mam uz leta rozpracovany pieklad od Jirgena Fuchse, coz byl ten disident. On byl rok
ve vazbé, délal si tam poznamky a pak to vyslo, jmenuje se to Poznamky z vazby. Tak to
bych chtél dodé¢lat. I protoze jsme byli dobfi kamaradi, tak je to takova splatka. A ted’ piSu
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takovy hodné dlouhy text o americkém undergroundu, ale hlavné o The Fugs, takze hlavné
o Edu Sandersovi a tak. Kapela, na které zalinali Plastici, takové sprostarny. Sanders je
uznavany i jako basnik. Tak to piSu a tam jsou samoziejmeé i pieklady textd, ty jsou hodné
explicitni. Nebudu se tady pfedvadét.
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Priloha €. 3: Stratifika¢ni model narodniho jazyka (Krémova, Chloupek,

2017)
Stratifika¢ni model narodniho jazyka
STRUKTURNI UTVARY, VARIETY
SOCIOLINGVISTI | VYUZITI STAV POPISU
CKE ASPEKTY A FUNKCE
CESTINA STANDARDNI — komunika&ni sféra regulovana
spisovna = funkce = potencialn kodifikovany
ceStina narodné ¢ utvar
reprezentativn neomezené predmeét
i = stylové soustavného
= prestizni Utvar bohat¢ lingvistického
diferencov popisu
* nositelem jsou ana jsou
védomi popisovany
uzivatelé 1jeho starsi
spisovného faze
jazyka
a jeji soucast *  soucast * potencialn Castecné
spisovné ¢ postizena
hovorova cestiny, neomezené kodifikaci
ceStina a proto takeé = jeji popsany jeji
prestizni doménou jednotlivé
* nositelem je jsou prvky, nikoli
védomy zejména systém jako
uzivatel texty celek
mluveného hovorovéh je dynamictéjsi
spisovného 0 nez psany
jazyka funkéniho jazyk spisovny
stylu, je regionalné
pokud se (mirn¢)
text proménliva,
realizuje zejména
spisovné lexikum je
= jazykové oteviené
prostiedky prostfedkiim
maji nestandardnim
ptiznak
,,hovorové

(15
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CESTINA NESTANDARDNI — komunikaéni sféra neregulovana

obecna ¢estina * v souCasném *  mimo *  popsany
,,vyssiho typu* pojeti vefejnou jednotlivé
(1. ta, ktera se preferovaném oficialni prvky, nikoli
uplatiiuje hlavné komunikac cely systém
v nékterych prazskymi 1 * jeji prostiedky
verejnych lingvisty = stylova vyrazné pusobi
textech, druhy diferenciac na standard
zejména standard e nebyla » hranice
medialnich) » jesocialné sledovana, k hovorové
1 regionalné je vSak — cesting nenti
malo vzhledem ostra
ptiznakova k $ifi uziti
* nositelem jsou -
uzivatelé, ktefi pravdépod
tuto podobu obna
jazyka uzivaji
1 ve vefejnych
projevech
interdialekty = mohou byt * soukroma = velmi
ponekud a poloverej dynamické
(regionalni prestiznéjsi na utvary
obecna Cestina, nez vlastni » stylova = jsou
interdialekt dialekty diferenciac nesoustavné
hanacky, * nositelem je e neni popsany jen
vychodomorav spise mladsi pravdépod jejich
sky, lassky) a stedni obna jednotlivé rysy,
generace spise vSak
v regionech tendence;
s existujicimi nejlepsi popis
dialekty a ve existuje pro
méstech obecnou
ceStinu
dialekt * neprestizni = soukroma * jednotlivé
»  vyrazna » stylova dialekty jsou
razné tradicni funkce diferenciac popsany
teritorialni vymezujici e se monografiemi,
dialekty a spojujici nepredpokl synteticky
skupinu ada popis J.
uzivateld Bélic¢, Ndstin
* nositelem je ceské

obvykle starsi
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mluvci dialektologie,
v tradi¢nich 1972
venkovskych = Dulezity zdroj
obcich poznani
je Cesky
Jjazykovy
atlas 1-V,
1992—
2005, Dodatky
2011
UTVARY NESTRUKTURNI
specifické soubory lexému, poloutvary, sociolekty
SOCIOLINGVISTI | VYUZITI STAV POPISU
CKE ASPEKTY A FUNKCE
obecny slang * neprestizni » soukroma *  Vyrazivo na
= soucast slovni nebo pomezi
zasoby skupinova spisovnosti

mluvcich bez
zieni na vek,

= zobectiuje
a jako obecné

profesi, je

pavod zaznamenano
ive
vykladovém
slovniku

profesni mluva = v profesi » soukroma * napomezi
viceméné a skupinov terminologie
zavazna a oborti
»  vyrazna = zachycena
funkce nesoustavne
spojujici slovniky
* nositelem je (s atributem

prislusnik ukazujicim na

profese, profesi)

nékteré

vyrazy vSak

zobeciuji

nebo se

presouvaji do

terminologie
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zajmovy slang

obvykla ve
skupiné
spojené
uréitym
neprofesnim
zajmem
velmi Casto
jde o skupiny
dynamické,
aiprotoje
nositel spise
mlady

soukroma
a skupinov
a

slovniky
nekterych
slangt

argot

neprestizni
mluva
skupiny
uzaviene —
odmitané
vétSinovou
spoleCnosti
nebo ji
negujici

skupinova
uvnitt
skupiny
razné
vrstvy
podle
,,Zasveéceni

(15

slovniky
nekterych
argotu
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Priloha ¢. 4: VT Bukowski

Legenda: Morfologicka rovina/foneticko-fonologicka rovina, lexikalni rovina, syntakticka
rovina, ironie, sarkasmus, metafora, eufemismy, HitCIpUNKES

Hit Man

Ronnie was to meet the two men at the German bar in the Silver-lake district. It was 7:15
p.m. He sat there drinking the dark beer at the table by himself. The barmaid was blond,
fine @ss, and her breasts looked as if they were going to fall out of her blouse.

Ronnie liked blondes. It was like iceskating and rollerskating. The blondes were iceskating

the rest were rollerskating. The blondes even smelled different. But women meant trouble,

and for him the trouble often outweighed the joy. In other words, the price was too high.

Yet a man needed a woman now and then, if for no other reason than to prove he could get
one. The sex was secondary. It wasn’t a lover’s world, it never would be.

7:20. He waved her over for another beer. She came smiling, carrying the beer out in front
of her breasts. You couldn’t help liking her like that.

“You like working here?” he asked her.
“Oh yes, I meet a lot of men.”

“Nice men?”

“Nice men and the other kind.”

“How can you tell them apart?”

“I can tell by looking.”

“What kind of man am 1?”

“Oh,” she laughed, “nice, of course.”
“You've earned your tip,” said Ronnie.

7:25. They’d said 7. Then he looked up. It was Curt. Curt had the guy with him. They came
over and sat down. Curt waved for a pitcher.

“The Rams ain't worth shit,” said Curt, “I've lost an even $500 on them this season.”
“You think Prothro’s finished?”

“Yeah, it’s over for him,” said Curt. “Oh, this is Bill. Bill, this is Ronnie.”

They shook hands. The barmaid arrived with the pitcher.

“Gentlemen,” said Ronnie, “this is Kathy.”

“Oh,” said Bill.

“Oh, yes,” said Curt.
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The barmaid laughed and wiggled on.

“It’s good beer," said Ronnie. “I’ve been here since 7:00, waiting. I ought to know.”
“You don’t want to get drunk,” said Curt.

“Is he reliable?” asked Bill.

“He’s got the best references,” said Curt.

“-,” said Bill, “I don’t want comedy. It’s my money.”

“How do I know you're not a pig?” asked Ronnie.

“How do I know you won’t Gut with the $2500?”

“Three -.”

“Curt said two and one half.”

“ just lipped it. I don’t like you.”

“I don’t care too much for your ass either. I've got a good mind to call it off.”

“You won’t. - never do.”

“Do you do this regular?”
“Yes. Do you?”

“All right, gentlemen,” said Curt, “I don’t care what you settle for. I _

“You’re the lucky one, Curt,” said Bill.

"¥eah," said Ronnie.

“Each man is an expert in his own line,” said Curt, lighting a cigarette.

“Curt, how do I know this SUyWon’ ticut with the three grand "

“I don’t care too much for your ass either. I've got a good mind to call it off.”
“That’s horrible,” said Bill.

“What’s horrible about it? You need -on’t you?”

“Well, yes.”

“Other people need him too. They say each man is good at something. He’s good at that.”

Somebody put some money in the - and they sat listening to the music and drinking the
beer.

“I"d really like to give it to that blonde,” said Ronnie. “I’d like to give her about -
“I would too,” said Curt, “if I had 1t.”

“Let’s get another pitcher,” said Bill. “I’m nervous.*

“There’s nothing to worry about,” said Curt. He waved for another pitcher of beer.
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“That $500 I dropped on the Rams, _ They open December 26th. I711

be there.”

“Is the Shoe going to _?” asked Bill.

“I haven’t read the papers. I'd imagine he will. He can’t quit. It’s in his blood.”
“Longden quit,” said Ronnie.

“WEell, he had to; they had to _.”

“He won his last race.”

“Campus pulledthe'otherhorse.”

“I don’t think you can beat the horses,” said Bill.

“A smart man can beat anything he puts his mind to,” said Curt. “I’ve never worked in my
life.”

“Yeah,” said Ronnie, “but I gotta work tonight.”

“Be sure you do a good job, -,” said Curt.

“I always do a good job.”

They were quiet and sat drinking their beer. Then Ronnie said, “All right, where’s the -
- money?”

“You’ll get it, you’ll get it,” said Bill. “It’s lucky I brought an extra $500.”

“I want it now. All of it.”

“Give him the money, Bill. And while you’re at it, give me mine.”

It was all in hundreds. Bill counted it under the table. Ronnie got his first, then Curt got his.
They checked it. QK.

“Where’s it at?” asked Ronnie.

“Here,” said Bill, handing him an envelope. “The address and key are inside.”
“How far away is it?”

“Thirty minutes. You take the Ventura freeway.”

“Can I ask you one thing?”

“Sure.”

Py

“Why?”

“Yes, why?”

“Do you care?”

“No.”

“Then why ask?”

“Too much beer, -.”

96



“Maybe you better get going,” said Curt.

“Just one more pitcher of beer,” said Ronnie.

“No,” said Curt, “get going.”

“Well, shit, all right.”

Ronnie moved around the table, got out, walked to the exit. Curt and Bill sat there looking

at him. He walked outside. Night. Stars. Moon. Traffic. His car. He unlocked it, got in,
drove off.

Ronnie checked the street carefully and the address more carefully. He parked a block and
a half away and walked back. The key fit the door. He opened it and walked in. There was
a T.V. set going in the front room. He walked across the rug.

“Bill?” somebody asked. He listened for the voice. She was in the bathroom. “Bill?” she
said again. He pushed the door open and there she sat in the tub, very blond, very white,
young. She screamed.

He got his hands around her throat and pushed her under the water. His sleeves were soaked.
She kicked and struggled violently. It got so bad that he had to get in the tub with her,
clothes and all. He had to hold her down. Finally she was still and he let her go.

Bill’s clothes didn’t quite fit him but at least they were dry. The wallet was wet but he kept
the wallet. Then he got out of there, walked the block and one half to his car and drove off.

A Man

George was lying in his trailer, flat on his back, watching a small portable T.V. His dinner
dishes were undone, his breakfast dishes were undone, he needed a shave, and ash from his
rolled cigarettes dropped onto his undershirt. Some of the ash was still burning. Sometimes
the burning ash missed the undershirt and hit his skin, then he cursed, brushing it away.

There was a knock on the trailer door. He got slowly to his feet and answered the door. It
was Constance. She had a fifth of unopened whiskey in a bag.

“George, I left that son of a biteh, I couldn’t stand that son of a bitch anymore.”
“Sit down.”

George opened the fifth, got two glasses, filled each a third with whiskey, two thirds with
water. He sat down on the bed with Constance. She took a cigarette out of her purse and lit
it. She was drunk and her hands trembled.

“I took his damn money too. I took his damn money and split while he was at work. You
don’t know how I’ve suffered with that son of a bitch.”

“Lemme have a smoke,” said George. She handed it to him and as she leaned near, George
put his arm around her, pulled her over and kissed her.

“You gon of a biteh,” she said, “I missed you.”
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“I miss (HO8E good legs of yours, Connie. I’ve really missed thos€ good legs.”
“You still like 'em?”

“I get hot just looking.”

“I could never make it with a college guy,“ said Connie. “They’re too soft, they’re
milktoast. And he kept his house clean, George, it was like having a maid. He did it all. The
place was spotless. You could eat beef stew right off the Crapper. He was antiseptic, that’s
what he was.”

“-, you’ll feel better.”

“And he couldn’t make love.”
“You mean he couldn’t getitup?”

“OH he SOHITND, REEOHINY 2!l the time. But he didn’t know how to make a woman happy,
youknow. He didn’t know what to do. All that money, all that education, he was useless.”

“I wish I had a college education.”

“You don’t need one. You have everything you need, George.”

“I’m just a flunkey. All the Shit jobs.”

“I said you have everything you need, George. You know how to make a woman happy.”

N

“Yes. And you know what else? His mother came around! His mother! Two or three times

a week. And she’d sit there looking at me, pretending to like me but all the time she was
treating me like I was Whote. Like I was a big bad Whotd stealing her son away from her!

Her precious Wallace! Christ! What a mess!”
“He claimed he loved me. And I’d say, ‘Look at my PUssy, Walter!” And he wouldn’t look
at my Pussy. He said, ‘I don’t want to look at that thing.” That thing! That’s what he called

it! You’re not afraid of [y pussy, are you, George?”

“It’s never bit me yet.”

“But you've bit it, you/ve nibbled it, haven’t you George?”
“I suppose I have.”

“And youlwe licked it, sucked it?”

“I suppose s0.”

“You know damn well, George, what you’ve done.”

“How much money did you get?”

“Six hundred dollars.”

“I don’t like people who rob other people, Connie.”

“That’s why you're a fucking dishwasher. You’re honest. But he’s such Anass, George. And

he can afford the money, and I’ve earned it... him and his mother and his love, his mother-
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love, his clean little wash bowls and toilets and disposal bags and breath chasers and after
shave lotions and his little hard=ons and his precious love-making. All for himself, you
understand, all for himself! You know what a woman wants, George.”

“Thanks for the whiskey, Connie. Lemme have another cigarette.”

George filled them up again. “I missed your legs, Connie. I've really missed (0S8 legs. T

like the way you wear those high heels. They drive me crazy. These modern women don’t

know what they’re missing. The high heel shapes the calf, the thigh, the 8; it puts rhythm

into the walk. It really furns me on!”
“You talk like a poet, George. Sometimes you talk like that. You are omne hell of a
dishwasher.”

“You know what I’d really like to do?”

“What?”

“I’d like to whip you with my belt on the legs, the ass, the thighs. I’d like to make you
quiver and cry and then when you’re quivering and crying I’d _.”
“I don’t want that, George. You’ve never talked like that to me before. You’ve always done
“Pull your dress up higher.”

“What?”

“Pull your dress up higher, I want to see more of your legs.”

“You like my legs, don’t you, George?”

“Let the light shine on them!”

Constance hiked her dress.

“God christ shif,” said George.

“You like my legs?”

“I'love your legs!” Then George reached across the bed and slapped Constance hard across
the face. Her cigarette flipped out of her mouth.

“What’d you do that for?”

“You [lleked Walter! You flleked Walter!”

“So what the hell””

“So pull your dress up higher!”

“No!”

“Do what I say!” George slapped again, harder. Constance hiked her skirt.

“Just up to the panties!” shouted George. “I don’t quite want to see the panties!”
,Christ, George, what’s gone wrong with you?”

“You fucked Walter!”
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“George, I swear, you’ve gone crazy. I want to leave. Let me out of here, George!”
“Don’t move or I’ll kill you!”

“You'd kill me?”

“I swear it!” George got up and poured himself a shot of straight whiskey, drank it, and sat
down next to Constance. He took the cigarette and held it against her wrist. She screamed.
He held it there, firmly, then pulled it away.

“I’m a man, baby, understand that?”

“I know you’re a man, George.”

“Here, look at my muscles!” George sat up and flexed both of his arms.

“Beautiful, gh, baby? Look at that muscle! Feel it! Feel it!”

Constance felt one of the arms, then the other.

“Yes, you have a beautiful body, George.”

“I’m a man. I’m a dishwasher but I'm a man, a real man.”

“I know it, George.”

“I’m not the mulkshit you left.”

“I know it.”

“And I can sing, too. You ought to hear my voice.”

Constance sat there. George began to sing. He sang “Old man River.” Then he sang
“Nobody knows the trouble I've seen.” He sang “The St. Louis Blues.” He sang “God Bless
America,” stopping several times and laughing. Then he sat down next to Constance. He
said, ,,Connie, you have beautiful legs.“ He asked for another cigarette. He smoked it, drank
two more drinks, then put his head down on Connie’s legs, against the stockings, in her lap,
and he said, “Connie, I guess I'm no good, I guess I'm crazy, I'm sorry I hit you, I'm sorry
I burned you with that cigarette.”

Constance sat there. She ran her fingers through George’s hair, stroking him, soothing him.
Soon he was asleep. She waited a while longer. Then she lifted his head and placed it on
the pillow, lifted his legs and straightened them out on the bed. She stood up, walked to the
fifth, poured a jolt of good whiskey into her glass, added a touch of water and drank it sown.
She walked to the trailer door, pulled it open, stepped out, closed it. She walked through
the backyard, opened the fence gate, walked up the alley under the one o’clock moon. The
sky was clear of clouds. The same skyful of clouds was up there. She got out on the
boulevard and walked east and reached the entrance of The Blue Mirror. She walked in,
and there was Walter sitting alone and drunk at the end of the bar. She walked up and sat
down next to him. “Missed me, baby?” she asked. Walter looked up. He recognized her. He
didn’t answer. He looked at the bartender and the bartender walked toward them They all

knew each other.
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Priloha ¢. 5: CT Bukowski

Zabijak
Ronnie se mél s obéma muzi setkat v némeckém baru v Silver lake. Bylo 19.15. Sed¢l sam
u stolu a pil &erné pivo. Cisnice mé&la blond vlasy, hezky zadek a prsa, kterym byla bltiza
tésna.
Ronniemu se blondynky libily. Bylo to jako brusleni na ledu a na kole¢kovych bruslich.
Blondynky byly brusleni, zbytek koleckové brusle. Blondynky dokonce 1 jinak vonély. Ale
zenské prinalely trable, které tu radostnou stranku nakonec vzdycky ptrevazily. Jinymi
slovy, cena byla pfili§ vysoka.
Chlap ale presto ¢as od ¢asu né€jakou zenskou potieboval, kdyz pro nic jiného, tak aby si
dokazal, ze n¢jakou dokaze dostat. Sex byl az na druhém misté. Tohle nebyl svét pro
milence, a nikdy ani nebude.

19.20. Mavl, aby mu pfinesla dalsi pivo. Nesla ho pted prsy a usmivala se. Nedalo se nic
délat, prosté se vam takhle musela libit.

,,Bavi vas to tady?* zeptal se.

,,Ale ano, potkam tady hromadu chlapt.

,,Hezkych?“

,,Hezkych 1 téch druhych.“

,»A jak to poznate?"

,,J0 se pozna na prvni pohled.*

,,A kam patfim ja?*

,,Mezi ty hezké,” zasmala se, ,, to je preci jasné, kam jinam.*

,,Mate u mé dysko,“ rekl Ronnie.

19.25. Rekli v sedm. Pak zdvihl hlavu. Byl to Curt. Piived] toho chlapka s sebou. Sli k
nému a piisedli si. Curt si mavnutim objednal pivo.

,,Rams stoji uplne za hovno,“ zacal Curt, ,,tuhle sezoénu jsem na nich prohral rovnych 500

2

dolart.”

,,Myslis, Ze je Prothro vytizeny?“

,,J0, pro né&j uz to skoncilo,* usoudil Curt. ,,Abych nezapomnél, tohle je Bill. Bille, tohle je
Ronnie.*

Podali si ruce. Objevila se ¢iSnice s pivem.

,,Panové,“ fekl Ronnie, ,tohle je Kathy.“

29

,Jéje, ujeklo Billovi.

,,No jo,” zabrucel Curt.
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Servirka se usmala a kdyz odchazela, kroutila zadkem.

,,Maji tu dobré pivo,* fekl Ronnie. ,,Cekam tady uz od sedmi, takze mi to muzete veéfit.“

,,Nepfisli jsme se sem @zrat, ohradil se Curt. , Je na né€j spolehnuti?* ujis§t'oval se Bill.
,,Ma ty nejlepsi doporuceni,* odpovédél Curt.

,,Podive), vysvétloval Bill, ,ja nechci zadné divadlo. Jsou to moje penize.*
,,Kdo mi zaruéi, ze mé nepraskne? vyjel Ronnie.

A jak ja poznam, ze mi neplachnes i s myma dvéma a pul tisici?*

,,Budou to tii talire.

,,Curt tvrdil, ze dva a pul.“

,,Zrovna jsem to zvysil. Nelibi$ se mi.“

,,Jana tebe taky seru. Mam docela chut to zrusit.

,,To neud¢las. Maniei, jako jses ty, nikdy necouvnou.*

,,D€las to pravidelné?"

,Jo. A ty?

,,No tak, panové,” vmisil se Curt, ,,mné je uplné jedno, na ¢em se tu domluvite. Ja dostanu
litr za zprostredkovani.“

,, Iy se mas, Curte,“ ulevil si Bill. | Jo,* pfitakal Ronnie.

,,JKazdy je holt macht na néco jiného,” fekl Curt a zapalil si cigaretu.

,,Curte, jak si ale mizu byt jisty, ze tenhle chlapek nezmizi i s mymi tfemi tisici?*
,,Neud¢la to. Prisel by o kSefty. Nic jiného neumi.*

,,To je hraza,” ujelo Billovi.

,,Co je na tom hrozného? Ty ho pfece potiebujes, nebo snad ne?*

,,No jo.“

LA jini lidé ho taky potiebuji. Rika se, Ze kazdy je dobry na néco jiného. Jemu jde tohle.«
Neékdo hodil do jukeboxu par drobnych a tak sed€li, poslouchali hudbu a pili pivo.

,,Tyhle blondynce bych to skutecné s radosti udélal,” pronesl Ronnie. ,,Moc rad bych ji tak

na Sest hodin pujcil toho myho nabijaka.

,,Ja taky,“ smutné poznamenal Curt, ,,.kdybych n€jakyho mél.

,2Dame si jesteé pivo,” prerusil je Bill, ,jsem néjaky nervozni.*

,,Neni pro¢,” uklidinoval ho Curt. Mavnutim objednal dalsi piva. ,,Téch 500 dolart, co jsem
projel na Rams, dostanu zpatky v Anité€. Zacinaji 26. prosince. Pijdu tam.

,,Pojede Shoe tenhle dostih?* zajimal se Bill.

,,Necetl jsem noviny. Mam pocit, ze jo. Nedokaze toho nechat. Ma to prosté v krvi.*

,,Ale Longden pfestal,” namital Ronnie.
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,, VSak taky musel; museli ho, dédka, privazovat k sedlu.*

,,Svij posledni dostih ale vyhral .

,,Campus toho druhého kon¢ zpomalil .

,,Jo by mé& nenapadlo, Ze se vyznate v sazkach na koni€ky,“ ptiznal Bill.

,,Chytry chlap se vyzna ve vSem, do ¢eho se da,* usadil ho Curt. ,Jajsem v zivoté nemakal.
,,J0,“ ulevil si Ronnie, , ale ja dneska v noci budu muset.

,,Bracho, dej si pozor, at odvedes dobrou praci,* radil mu Curt.

,,Vzdycky odvadim dobrou praci.“

Miceli a pili pivo. Pak se Ronnie zeptal: ,,Dobfte, a kde teda jsou ty postany prachy?“
,,Dostanes je, neboj se,” uklidiioval ho Bill. , Nastésti jsem vzal o 500 dolart vic.“
,,Chci je ted’. A vSechno.*

,,Bille, dej mu ty penize. A kdyz uz jses§ v tom, mné muzes dat taky.”
Bylo to ve stovkach. Bill je odpocitaval pod stolem. Nejdiiv dostal Ronnie a pak Curt.
Prepocitali si penize. Souhlasilo to. ,,Kde to je?* zeptal se Ronnie.
,,Tady,“ podal mu Bill obalku. ,,Adresa s kli¢em je uvnitt.*

,,Jak je to daleko?*

,, ITicet minut. Pojedes po venturské dalnici.*

,,MuZu se na néco zeptat?*

,,Jisté.

,,Proc?”

,,Proc?”

,J1ste, proc?*

,,Zalezi ti na tom?*

Ne.*

,, Tak proc se ptas?“

2

,,Jen mé to tak u piva napadlo.“

,,UZ bys mél mozna jit,” prerusil je Curt.
,,Jeste si dam jedno,” fekl Ronnie.

,,Ne,“ rozhodl Curt, , bé€z.“

., Tak jo, do prdele.“

Ronnie obesel stil a zamifil k vychodu. Curt s Billem sedéli dal a divali se za nim. Vysel
ven. Noc. Hvézdy. Mésic. Auta. Pouli¢ni ruch. Jeho auto. Odemkl ho, nasedl a odjel.
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Ronnie si zkontroloval ulici, adresu jesté pozorngji. Zaparkoval o blok a pul dal a vratil se
pesky. Kli¢ se k zamku hodil. Odemkl a Sel dal. V obyvaku bézela televize. PieSel po
koberci.

,,Bille?“ ozvalo se. Naslouchal, odkud hlas pfichazi. Byla v koupelné. Strcil do dvefi.
Sedéla ve vané. Méla hodné svétlé vlasy, velice svétlou plet a byla mlada. Zajecela.

Sevtel ji hrdlo a tlacil ji pod vodu. Namocil si rukavy. Prudce se vzpirala a kopala. Bylo to
tak nepfijemné, ze si k ni vlezl do vany, tak jak byl, v Satech a botach. Musel ji poradné
pridrzet. Nakonec se prestala hybat. Pustil ji.

Chlap

George lezel ve svém privésu rozvaleny na zadech a dival se na pfenosnou televizi. Nadobi
po vecefi nebylo umyté, potieboval oholit a popel z ubalené cigarety mu padal na natélnik.
Nékdy byl jesté zhavy. Obcas zasahl i kiizi. George zaklel a smetl ho.

Neékdo zaklepal. Pomalu se zvedl a oteviel. Byla to Constance. V sacku méla nenacatou
petinku whisky.

,,Georgi, ja jsem se na n¢j vykaslala, uz jsem toho hajzla nemohla ani vidét.

,.Sedni si.“

George oteviel lahev, vzal dvé sklinky, do kazdé nalil z tfetiny whisky a ze dvou tretin
vodu. Sedl si na postel ke Constance. Vyndala z kabelky cigaretu a zapalila si. Byla opila a
trasly se ji ruce.

,,Taky jsem mu sbalila ty jeho vSivacky prachy. Vzala jsem mu prachy a zmizela, kdyz byl
v praci. Nedovedes si predstavit, co jsem si s nim uzila.*

,,Dej mi §luka,“ ozval se George.

Podala mu cigaretu, a jak se k nému nahnula, George si ji pfitahl, objal ji a polibil.

,, Iy hajzle jeden,” rekla, , chybéls mi.*

,Mné se taky styskalo po té€ch tvych nadhernych nohach, Connie. Fakt mi chybély.*

. Burt se ti libi?*

,»Staci se na n¢ kouknout a jsem hotovy.“

.S klukama z vejS§ky mi to nikdy neslo,” svéfovala se Connie. ,,Jsou moc mékky, jako blato.
Tenhle mél doma porad Cisto. Georgi, bylo to, jako kdybys mél sluzku. Délal vS§echno uplné
sam. Ten kvartyr byl naprosto bez poskvrny. Hajzl byl tak vypiglovanej, ze se z n¢ho dalo
klidné jist. Byl totiz antisepticky .

,, Vypij to. To ti udela dobie.

,,Ani to Soustani mu neslo.*

,,To jako ze mu nestal?*
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,,Ale ne, stal. Stal mu v jednom kuse. Ale nevédél, jak zenskou potésit, rozumis. Neveédeél,

jak na to. Pfes v§echny ty prachy a skoly byl naprosto k nicemu.*

,,Ja bych chtél mit vysokou.

,Zadnou nepotiebujes. Ty mas viechno.“

,,Ale jsem jenom obycejny poskok. Samé zkurvene ksefty.

., Vzdyt jsem ti fekla, ze mas vSechno, co potiebujes, Georgi. Ty viS, jak udé€lat zensky
pomysleni.*

307

,,Jo. A vi§, co jesté? Chodila tam jeho matka! Jeho matka! Dvakrat nebo trikrat tydné.
Drtepéla tam, délala, ze mé ma rada, ale celou tu dobu pfitom se mnou jednala, jako kdybych
byla né&jaka kurva. Jako kdybych byla kuiva, ktera ji krade jejiho synacka! Jejiho

predrahého Waltficka! Paneboze! To byla ale kraval!*
,, Vypij to, Connie.*
George mél dopito. Cekal, az Connie vyprazdni svou sklinku, vzal ji a obé& dolil.

,, Tvrdil, Ze mé miluje. A j4 mu na to fekla: ,Koukni se na tu mou frndu, Waltre!* A on se
ani nepodival. Povidal: ,Nechci se na to divat. Na 7o! Tak ji fikal! Ty nemas strach
kouknout se na mou fmdu, vid’?*

,,Nikdy mé nekousla.*

,Ale tys ji kousal a cumlal, vid, ze jo?*
,,Nejspis jo.“

,»Alizal jsi ji a cucal 7

,,Ast jo.“

,,VSak ty moc dobfe vi§, Georgi, co jsi délal.*
,,JKolik mas téch penéz?“

_Sest set dolari.“

,,Nemam rad lidi, co nékoho oberou, Connie.*

,,Proto taky mejes to hnusny nadobi. Jses poctivej. Ale on je jenom kuswvola. Pro n¢j prachy
nic neznamenaj. A ja si je vydélala... on a jeho matka, jeho ldaska, jeho ldska k matce, jeho
Cista umyvadlicka a zachody a koSe na odpadky a nova auta a spreje proti pachu z ust a
vodicky po holeni, jeho malé erekce a to jeho uslechtilé milovani. VSechno pro sebe, chapes
to, vSechno jenom pro sebe! Vsak ty vi§, Georgi, co zenska chce...*

,,Diky za tu whisky, Connie. Dej mi jesté gigaro.

George opét dolil. ,, Styskalo se mi tvych nohach, Connie. Fakt, styskalo. Libi se mi, jak
nosis vysoké podpatky. Jsem z toho cely pry¢. Tyhle moderni zenské, ty viibec nevi, o co
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se piipravuji. Vysoky podpatek tvaruje lytko, stehno i zadek; dodava chizi rytmus. Fakt mé
to désné bere!*

,Georgi, ty mluvis jako né&jaky basnik. Nekdy tak mluvis. A pfitom nejses nic jinyho neZ
oby&ejna ficka od nadobi.«

,, Vi§, co by se mi moc libilo?*

,Co?

,Hrozné rad bych t& sefezal paskem po nohach, po prdeli a po stehnech. Chtgl bych, aby
ses cela trasla a kiicela. Az by ses cela jen tetelila a nafikala, tak bych ti ho tam vrazil, z
Cisté lasky.“

,Janechci, Georgi. Dfiv jsi takhle nikdy nemluvil. Vzdycky ses ke mné choval slusnég.«

,, Vyhrii si Saty.“

,Co?

,» Vytahni si ty Saty vys, chci vic vidét tvoje nohy.

,, Tobé se ale moje nohy libi, vid’, Georgi?*

,Delej; at’ jsou poradné vidét!™

Constance si povytahla Saty.

,,Paneboze, -,“ ujelo Georgovi.

,,Libi se t1?7*

»Miluju je!*

George se pak natahl pres postel a udefil Constance siln€ do tvare. Cigareta ji vylétla z Gst.
,,Proc to délas?“

,Soustald jsi s Waltrem! Preala jsi s nim!“

,»A co ma bejt?*
,, Tak si ty Saty jesté vytahni!“
Ne.*

,,Délej, co ti fikam

2

|
George ji udefil znova, siln¢ji. Constance si vyhrnula sukni. ,AZ ke kalhotkdm!“ zaival
George. ,,Nechci je ale vidét uplné!*

,Paneboze, Georgi, co se ti stalo?*

,Mrdala jsi s Waltrem!

,,Georgi, pfisaham, ty jsi snad zesilel. Ja chci pry¢. Pust mé
,,Ani se nehni, nebo té -!“

,, Iy bys me zabil ?*

., 1o si pi§.“

'((
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George se zvedl, nalil si plnou sklenici Cisté whisky, vypil ji a sedl si vedle Constance. Vzal
cigaretu a pfitiskl ji k jejimu zapésti. ZajecCela. Pridrzel cigaretu jesté chvili a pak prestal.
,,Jsem chlap, jasny?*

,,Ja to vim, ze jses chlap, Georgi.*

,,Hele, koukni, jaky mam svaly!*“ George si stoupl a napjal svaly na obou rukou. , Parada,
co, pusing? Koukni se na ten sval! Sahni si! Schvalné si sahni!*

Constance ohmatala jeden biceps. Pak druhy.

,,J0, mas krasny télo, Georgi."

,,Jsem chlap. Meju sice nadobi, ale jsem chlap, poradny chlap.

,,Ja to vim, Georgi.“

,,Ja nejsem jako ten backora, co ses na néj vykaslala.*

,Javim.©

,, Taky umim zpivat. To bys méla slySet mu; hlas.“

Constance sed¢la dal. George zacal zpivat. Zpival ,,0ld Man River”. Pak ,Nobody Knows
the Trouble I‘'ve Seen“. Zazpival ,, The St. Louis Blues®. Zacal ,,God Bless America®,
nekolikrat prestal a zacal se smat. Pak si zase ptisedl ke Constance. Rekl: , Connie, mas
krasny nohy.* Pozadal o cigaretu. Vykoufil ji, vypil dalsi dvé sklinky a polozil Connie hlavu
na nohy, na puncochy, do klina, a tekl: ,,Connie, ja vim, Ze nejsem k niemu, jsem asi
blazen, mrzi mé, Ze jsem té prastil a ze jsem te palil tou cigaretou.*

Constance sedé€la. Probirala se mu prsty ve vlasech, hladila ho a konejsila. Brzy usnul.
Pockala jesté chvili. Potom mu zvedla hlavu a polozila ji na polstar, zvedla mu nohy a
narovnala je na postel. Vstala, Sla k lahvi, nalila si do sklenice pofadné whisky, pfidala
krapet vody a vypila ji do dna. Sla ke dvefim piivésu, oteviela je dokofan, vysla ven a
zaviela. Prosla dvorkem, oteviela vratka v ploté, kracela ulickou pod mésicem hodinu po
ptalnoci. Na nebi nebyl ani mracek. Tam nahote bylo to samé nebe plné hvézd. Dosla na
hlavni ulici a zamifila na sever. Dosla ke vchodu Modrého zrcadla. Vesla, rozhlédla se a
uvidéla opilého Waltera, ktery sed&l sam na konci baru. Sla k nému a sedla si vedle ngj.
,,Styskalo se ti po mné, lasko? zeptala se.

Walter se ohlédl. Poznal ji. Neodpoveédél. Podival se na barmana a ten k nim zamifil.
Vsichni se znali.
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Priloha ¢. 6: VT Burroughs

Chapter 4

Friday night Allerton went to work. He was taking his roommate’s place proofreading for
an English newspaper.

Saturday night Lee met Allerton in the Cuba, a bar with an interior like the set for a
surrealist ballet. The walls were covered with murals depicting underwater scenes.
Mermaids and mermen in elaborate arrangements with huge goldfish stared at the
customers with fixed, identical expressions of pathic dismay. Even the fish were invested
with an air of ineffectual alarm. The effect was disquieting, as though these androgynous
beings were frightened by something behind or to one side of the customers, who were
made uneasy by this inferred presence. Most of them took their business someplace else.
Allerton was somewhat sullen, and Lee felt depressed and ill at ease until he had put down
two martinis. “You know, Allerton...,” he said after a long silence. Allerton was humming
to himself, drumming on the table and looking around restlessly. Now he stopped humming,
and raised an eyebrow.

“This punk is getting too smart,” Lee thought. He knew he had no way of punishing him
for indifference or insolence.

“They have the most incompetent tailors in Mexico I have encountered in all my experience
as a traveller. Have you had any work done?” Lee looked pointedly at Allerton’s shabby
clothes. He was as careless of his clothes as Lee was. “Apparently not. Take this tailor I’'m
hung up with. Simple job. I bought a pair of ready-made trousers. Never took time for a
fitting. Both of us could get in those pants.”

“It wouldn’t look right,” said Allerton.

“People would think we were Siamese twins. Did I ever tell you about the Siamese twin

who turned his brother in to the law to get him off the junk? But to get back to this tailor.
‘I took the pants in with another pair. These pants is too voluminous,’ I told him. ‘I want
them sewed down to the same size as thi§ other pair here.” He promised to do the job in two
days. That was more than two months ago. ‘Mafiana,” ‘mas tarde,” ‘ahora,” ‘ahorita,” and
every time I come to pick up the pants it’s ‘todavia no’—not yet. Yesterday I had all the
‘ahora’ routine I can stand still for. So I told him, ‘Ready or no, give me my pants.” The
pants was all cut down the seams. ['told him, ‘Two months and all you have done is
disembowel my trousers.” I took them to another tailor and told him, ‘Sew them up.” Are
you hungry?”

“I am, as a matter of fact.”

“How about Pat’s Steak House?”
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“Good idea.”

Pat’s served excellent steaks. Lee liked the place because it was never crowded. At Pat’s he
ordered a double dry martini. Allerton had rum and Coke. Lee began talking about
telepathy.

“I know telepathy to be a fact, since I have experienced it myself. I have no interest to prove
it, or, in fact, to prove anything to anybody. What interests me is, how can I use it? In South
America at the headwaters of the Amazon grows a plant called Yage that is supposed to
increase telepathic sensitivity. Medicine men use it in their work. A Colombian scientist,
whose name escapes me, isolated from Yage a drug he called Telepathine. I read all this in
a magazine article.”

“Later I see another article—the Russians are using Yage in experiments on slave labor. It
seems they want to induce states of automatic obedience and ultimately, of course, thought
control. The basic con. No build-up, no spiel, no routine, just move in on someone’s psyche
and give orders. I have a theory the Mayan priests developed a form of one-way telepathy
to con the peasants into doing all the work. The deal is certain to backfire eventually,
because telepathy is not of its nature a one-way setup, nor a setup of sender and receiver at
all.”

“By now the U.S. is experimenting with Yage, unless they are dumber even than I think.
Yage may be a means to usable knowledge of telepathy. Anything that can be accomplished
chemically can be accomplished in other ways.” Lee saw that Allerton was not especially
interested, and dropped the subject.

“Did you read about the old Jew who tried to smuggle out ten pounds of gold sewed in his
overcoat?”

“No. What about it?”

“Well, this old Jew was nailed at the airport on his way to Cuba. I hear they got like a mine
finder out at the airport rings a bell if anybody passes the gate with an putlandish quantity
of metal on his person. So it says in the papers, after they give this Jew a shake and find the
gold, a large number of Jewish-looking foreigners were seen looking into the airport
window in a state of excitement. ‘QOy, gefilte fish! They are putting the snatch on Abe!’
Back in Roman times the Jews rose up—in Jerusalem I think it was—and killed fifty
thousand Romans. The she-Jews—that is, the young Jewish ladies, I must be careful not to
lay myself open to a charge of anti-Semitism—gdone strip teases with Roman intestines.

“Speaking of intestines, did I ever tell you about my friend Reggie? One of the unsung
heroes of British Intelligence. Lost his @as§ and ten feet of lower intestine in the service.
Lived for years disguised as an Arab boy known only as ‘Number 69’ at headquarters. That
was wishful thinking, though, because the Arabs are strictly one way. Well, a rare Oriental
disease set in, and poor Reggie lost the bulk of his tripes. For God and country, what? He
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didn’t want any speeches, any medals, just to know that he had served, that was enough.
Think of those patient years, waiting for another piece of the jigsaw puzzle to fall into
place.”

“You never hear of operators like Reggie, but it is their information, gathered in pain and
danger, that gives some front-line general the plan for a brilliant counter-offensive and
covers his chest with medals. For example, Reggie was the first to guess the enemy was

running short of petrol when the K'Y, jelly gave out, and that was only one of his brilliant
coups. How about the T-bone steak for two?"

“That’s fine.”

“Rare?”

“Medium rare.”

Lee was looking at the menu. “They list baked Alaska,” he said. “Ever eat it?”
“No.”

“Real good. Hot on the outside and cold inside.”

“That’s why they call it baked Alaska [1imagine.”

“Got an idea for a new dish. Take a live pig and throw it into a very hot oven so the pig is
roasted outside and when you cut into it, it’s still alive and twitching inside. Or, if we tun a
dramatic joint, a screaming pig covered with burning brandy rushes out of the kitchen and
dies right by your chair. You can reach down and pull off the crispy, crackly ears and eat
them with your cocktails.”

Outside, the City lay under a violet haze. A warm spring wind blew through the trees in the
park. They walked through the park back to Lee’s place, occasionally stopping to lean
against each other, weak from laughing. A Mexican said, “Cabrones,” as he walked by. Lee

called after him, “Chinga tu madre,” then added in English, “Here I come to your little
jerkwater country and spend my good American dollars and what happens? Insulted inna

public street.” The Mexican turned, hesitating, Lee unbuttoned his coat and hooked his
thumb under the pistol at his waistband. The Mexican walked on.

“Someday they won’t walk away,” said Lee.

At Lee’s apartment they had some brandy. Lee put his arm around Allerton’s shoulder.
“Well, if you insist,” said Allerton.

Sunday night Allerton had dinner at Lee’s apartment. Lee cooked chicken livers, because
Allerton always wanted to order chicken liver in restaurants, and usually restaurant chicken
liver isn’t fresh. After dinner Lee began making love to Allerton, but he rejected Lee’s
advances and said he wanted to go to the Ship Ahoy and drink a rum Coke. Lee turned out
the light and embraced Allerton before they started out the door. Allerton’s body was rigid
with annoyance.
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When they arrived at the Ship Ahoy, Lee went to the bar and ordered two rum Cokes. “Make
those extra strong,” he said to the bartender.

Allerton was sitting at a table with Mary. Lee brought the rum Coke over and set it down
by Allerton. Then he sat down at a table with Joe Guidry. Joe Guidry had a young man with
him. The young man was telling how he was treated by an Army psychiatrist. “S@ what did
you find out from your psychiatrist?” said Guidry. His voice had a nagging, derogatory
edge.

“I found out I was an Oedipus, I found out I love my mother.”

“SWhy, everybody loves their mother, 80m,” said Guidry.

“I'mean I love my mother physically.”

“I don’t believe that, 8om,” said Guidry. This struck Lee as funny, and he began to laugh.
“I'hear Jim Cochan has gone back to the States,” said Guidry. “He plans to work in Alaska.”
“Thank God 1 am a gentleman of independent means, and don’t have to expose myself to
the inclemencies of near-Arctic conditions,” said Lee. “By the way, did you ever meet Jim’s

wife, Alice? My g0d, she is an American bitehl that won’t'quif. I never yet see her equal.

Jim does not have one friend he can take to the house. She has forbidden him to eat out, as

she does not want he should take in any nourishment unless she is there to watch him eat

it. Did you ever hear the likes of that? Needless to say, my place is out of bounds to Jim,

and he always has that hunted look when he comes to see me. I don’t know why American

men put up with such §hif from a woman. Of course I am no expert judge of female flesh,

but Alice has ‘lousy lay’ writ all over her scrawny, unappetizing person.”

“You're coming on mighty bitehy tonight, Lee," said Guidry.

“And not without reason. Did I tell you about this'Wigg person? He is an American hipster

around town, a junky who is said to play a ool bass fiddle. Strictly on the chisel, even

though he has gold, and he’s always mooching junk, saying ‘No, I don’t want to buy any.
I’m kicking. I just want halfa fix.” I have had all I can stand still for from this character.

Driving around in a new three-thousand-dollar Chrysler, and {00 cheap to buy his own junk.

What am I, the Junky’s Benevolent Society for christ sake? Thi§ Wigg is asugly as people

get"

“You making it with him?” asked Guidry, which seemed to shock his young friend.

“Not even. I got bigger fish to fry," said Lee. He glanced over at Allerton, who was laughing

at something Mary had said.

“Fish is right,” quipped Guidry. “Cold, slippery, and hard to catch.”

Chapter 6
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Thursday Lee went to the races, on the recommendation of Tom Weston. Weston was an
amateur astrologer, and he assured Lee the signs were right. Lee lost five races, and took a
taxi back to the Ship Ahoy.

Mary and Allerton were sitting at a table with the Peruvian chess player. Allerton asked Lee
to come over and sit down at the table.

“Where’s that phony whore caster?” Lee said, looking around.
“Tom give you a bum steer?” asked Allerton.
“He did that.”

Mary left with the Peruvian. Lee finished his third drink and turned to Allerton. “I figure to
go down to South America soon,” he said. “Why don’t you come along? Won’t cost you a
cent.”

“Perhaps not in money.”

“I’m not a difficult man to get along with. We could reach a satisfactory arrangement. What
you got to lose?”

“Independence.”

“S0 who’s going to cut in on your independence? You can lay all the women in South

America if you want to. All I ask is be nice to Papa, say twice a week. That isn’t excessive,
is it? Besides, I will buy you a round-trip ticket so you can leave at your discretion.”
Allerton shrugged. “I’ll think it over,” he said. “This job runs ten days more. I’ll give you
a definite answer when the job folds.”

“Your job...” Lee was about to say, “I'll give you ten days’ salary.”
He said, “All right.”

Allerton’s newspaper job was temporary, and he was too lazy to hold a job in any case.
Consequently his answer meant “No.” Lee figured to talk him over in ten days. “Better not
force the issue now,” he thought.

Allerton planned a three-day trip to Morelia with his co-workers in the newspaper office.
The night before he left, Lee was in a state of manic excitement. He collected a noisy table
full of people. Allerton was playing chess with Mary, and Lee made all the noise he could.
He kept his table laughing, but they all looked vaguely uneasy, as if they would prefer to
be someplace else. They thought Lee was a little crazy. But just when he seemed on the
point of some scandalous excess of speech or behavior, he would check himself and say
something completely banal.

Lee leaped up to embrace a new arrival. “Ricardo! Amigo mio!” he said. “Haven’t seen you
in a dog’s age. Where you been? Having a baby? Sit down on your ass, or what’s left of it

after four years in the Navy. What’s troubling you, Richard? Is it women? I’'m glad you

came to me instead of those quacks on the top floor.”
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At this point Allerton and Mary left, after consulting for a moment in low tones. Lee looked
after them in silence. “I’m playing to an empty house now,” he thought. He ordered another

rum and swallowed four Benzedrine tablets. Then he went into the head and smoked a roach
of tea. “Now I will ravish my public,” he thought.

The busboy had caught a mouse and was holding it up by the tail. Lee pulled out an old-
fashioned .22 revolver he sometimes carried. “son of a bitch out and I’ll blast it,” he said,
striking a Napoleonic pose. The boy tied a string to the mouse’s tail and held it out at arm’s
length. Lee fired from a distance of three feet. His bullet tore the mouse's head off.

“If you’d got any closer the mouse would have clogged the muzzle," said Richard.

Tom Weston came in. “Here comes the old whore caster,” Lee said. “That retrograde Saturn
dragging your ass, man?”’

“My ass is dragging because I need a beer,” said Weston.

“Well, you’ve come to the right place. A beer for my astrologizing friend... What’s that?
I’m sorry, old man,” Lee said, turning to Weston, “but the bartender say the signs aren’t

right to serve you a beer. You see, Venus is in the sixty-ninth house with a randy Neptune

and he couldn’t let you have a beer under such auspices." Lee washed down a small piece

of opium with black coffee.

Horace walked in and gave Lee his brief, cold nod. Lee rushed over and embraced him.
“This thing is bigger than both of us, Horace,” he said. “Why hide our love?”

Horace thrust out his arms rigidly. “Knock it off,” he said. “Knock it off.”

“Just a Mexican abrazo, Horace. Custom of the country. Everyone does it down here.”

“I don’t care what the custom is. Just keep away from me.”

“Horace! Why are you so cold?”

Horace said, “Knoek it off, will you?” and walked out. A little later he came back and stood
at the end of the bar drinking a beer.

Weston and Al and Richard came over and stood with Lee. “We’re with you, Bill,” Weston
said. “If he lays a finger on you I’ll break a beer bottle over his head.”

Lee did not want to push the routine past a joking stage. He said, “Oh, Horace is okay, I
guess. But there’s a limit to what I can stand still for. Two years he hands me these curt
nods. Two years he walks into Lola’s and looks around—‘Nothing in here but fags,” he says
and goes out on the street to drink his beer. Like I say, there is a limit.”

Allerton came back from his trip to Morelia sullen and irritable. When Lee asked if he had
a good trip, he muttered, “Oh, all right,” and went in the other room to play chess with
Mary. Lee felt a charge of anger pass through his body. “I’ll make him pay for this
somehow,” he thought.
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Lee considered buying a half-interest in the Ship Ahoy. Allerton existed on credit at the
Ship Ahoy, and owed four hundred pesos. If Lee was half-owner of the joint, Allerton would
not be in a position to ignore him. Lee did not actually want retaliation. He felt a desperate
need to maintain some special contact with Allerton.

Lee managed to re-establish contact. One afternoon Lee and Allerton went to visit Al
Hyman, who was in the hospital with jaundice. On the way home they stopped in the
Bottoms Up for a cocktail.

“What about this trip to South America?” Lee said abruptly.

“Well, it’s always nice to see places you haven’t seen before,” said Allerton.

“Can you leave anytime?”

“Anytime.”

Next day Lee started collecting the necessary visas and tickets. “Better buy some camping

equipment here,” he said. “We may have to trek back into the jungle to find the Yage. When
we get where the Yage is, we’ll dig a hip cat and ask him, “Where can we score for Yage?’”

“How will you know where to look for the Yage?”

“I aim to find that out in Bogotad. A Colombian scientist who lives in Bogota isolated
Telepathine from Yage. We must find that scientist.”

“Suppose he won’t talk?”
“They all talk when Boris goes to work on them.”
“You Boris?”

“Certainly not. We pick up Boris in Panama. He did excellent work with the Reds in
Barcelona and with the Gestapo in Poland. A talented man. All his work has the Boris touch.

Light, but persuasive. A mild little fellow with spectacles. Looks like a bookkeeper. I met
him in a Turkish bath in Budapest.”

A blond Mexican boy went by pushing a cart. “Jesus Christ!” Lee said, his mouth dropping
open. “One of them blond-headed Mexicans! ‘Tain’t as if it was being queer, Allerton. After
all, they's only Mexicans. Let’s have a drink.”

They left by bus a few days later, and by the time they reached Panama City, Allerton was
already complaining that Lee was too demanding in his desires. Otherwise, they got on very
well. Now that Lee could spend days and nights with the object of his attentions, he felt
relieved of the gnawing emptiness and fear. And Allerton was a good travelling companion,
sensible and calm.
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Priloha ¢. 7: CT Burroughs

Kapitola 4

V patek vecer Sel Allerton do prace. Vzal misto po svém spolubydlicim, ktery pracoval jako
korektor pro anglické noviny.

V sobotu veder se Lee potkal s Allertonem v baru Cuba, ktery uvniti vypadal jako scéna do
surrealistického baletu. Stény byly pokryty nasténnymi malbami, zachycujicimi podmotské
scenérie. Umné provedené moiské panny a mois§ti muzi, peclivé zakomponovani mezi
velkymi zlatymi rybami, hled€li s napjatymi identickymi vyrazy patického ohromeni a désu
na hosty. Dokonce 1 ryby obklopovalo zdani bezvysledného poplachu.

Pusobilo to zneklidfiujicim dojmem, jako by tyto androgynni bytosti byly podéSeny nécim,
co se skryva za hosty nebo po jejich boku. Hosté se v této naznakové blizkosti citili stisnéné
a nepfijemné. VétSina si své zalezitosti vyfizovala nékde jinde. Allerton byl z neznamého
divodu rozmrzely a Lee si pfipadal skliceny a cely nesvij, dokud si nedal dvé martini.
,,Vis, Allertone. .., fekl po dlouhém tichu.

Allerton si néco pobrukoval, bubnoval na still a roztékané se koukal kolem sebe. Najednou
si prestal pobrukovat a zvedl oboci.

,,Ten hajzlik zacina byt néjak moc drzy,” pomyslel si Lee. Védél, Zze mu nemuiize nezajem a
drzost nijak oplatit.

,,V Mexiku jsou ti nejneschopnéjsi krejci, co jsem na cestach zazil. Nechal sis néco §it?*
Lee pohlédl ironicky na Allertonovy obnoSené uvalené Saty. Stejné jako Lee ani on nedbal
o své oblecCeni. ,, Urcité ne. Vem si tfeba toho krej¢iho, kterého jsem poslal k Certu. Nebylo
to nic tak slozitého. Koupil jsem si hotové kalhoty. Nikdy nemél ani €as mi vzit miru. Vesli
bychom se do nich oba dva.*

[I9-4

,,To by nevypadalo moc hezky,* rekl Allerton.

,,Lidi by si mysleli, ze jsme siamska dvojcata. Uz jsem ti vykladal o tom siamském dvojceti,
co prasklo svého brachu poldum, ze fetuje? Ale jesté k tomu krej¢imu. Vzal jsem s sebou
jesté jedny kalhoty. «Tyhle kalhoty jsou moc velké» ekl jsem mu. «Chci, abyste mi je
zuzil jako jsou tyhle.» Slibil, Ze to bude za dva dny hotové. Bylo to uz vic jak pfed dvéma
meésici. «Marnanay, «mds tardey», «ahoray, «ahoritay, ale pokazdé, kdyz si je jedu
vyzvednout, vzdycky fika «todavia no» — jes§té nejsou. Vcera uz jsem meél toho jeho
«ahoray akorat tak dost. Tak jsem mu fekl] «dejte mi ty kalhoty, at’ uz jsou HOlOVGIIEDO
B8.» Kalhoty byly celé rozparané. Rekl jsem mul «TakZe jediné, co jste za dva mésice
udélal, jsou vykuchané kalhoty.» Zanesl jsem je k jinému krejéimu a fekl jsem mul «Zasijte
je.» Nemas hlad?*

,,To teda docela jo.“
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,,Co bys tomu fikal, zajit si k Patovi na biftek?*
,,Dobrej napad.*

Pat podaval vytecné bifteky. Lee mél tenhle podnik rad, protoze tam nebylo nikdy
preplnéno. Objednal si dvojité suché martini. Allerton si dal kolu s rumem. Lee zacal mluvit
o telepatii.

,, Vim, Ze telepatie existuje, protoze s ni mam vlastni zkuSenosti. Nemam zadnou potiebu
to n¢jak dokazovat. Vlastné, nechce se mi vibec nic dokazovat, jedno komu. M¢ zajima
jen jedna véc. Jak bych ji mohl vyuzit? V Jizni Americe roste na hornim toku Amazonky
rostlina, ktera se jmenuje yage. Pry zvySuje telepatickou senzitivitu. Medicinmani ji
pouzivaji pti svych praktikach. N&aky kolumbijsky védec, jehoz jméno se mi uz vykoufilo
z hlavy, izoloval z yage drogu, kterou nazval telepatin. Tohle vSechno jsem cetl v jednom
Casopise. Pozd¢ji jsem narazil na dalsi clanek — Rusové pouzivaji yage pii pokusech s
nucenou praci. Zda se, ze chtéi vyvolat stavy mechanické podfizenosti a nakonec
pochopitelné i kontroly mysleni. Zakladni trik. Zadna propaganda, zadné kecy, zadné bézné
postupy a finty, jednoduse se nékomu nastéhovat ptimo do psychiky a udélovat mu rozkazy.
Mam takovou teorii, ze maysti knézi vyvinuli néjaky druh jednosmérné telepatie, kterou
oblbovali venkovany, aby d¢lali veSkerou praci. Tohle §pinavé zachazeni se jim ale nakonec
vymkne z rukou a obrati se proti nim, protoze telepatie totiz ve své pfirozenosti nema
jednosmérnou strukturu, neni to usporadani, kde by byl pouze vysilajici a piijimajici.
Americka vlada by uz také méla provadét pokusy s yage, pokud ovSem nejsou jesté
omezenéj§i, nez jsem si myslel. yage by mohla byt prostredkem k ziskani vyuzitelnych
znalosti o telepatii. VSechno, ¢eho se da dosahnout pomoci chemie, 1ze uskutec¢nit 1 jinymi
zpusoby.“ Lee vidé€l, ze to Allertona nijak zvlast nezajima, a zménil proto téma.

,Cetl jsi o tom starém Zidovi, co zkousel propasovat pét kilo zlata zagitého do kabatu?«
,,Ne. Jak to bylo?*

,Tohohle starého Zida [izli na letisti, kdyz chtél letdt na Kubu. SlySel jsem, Ze na letisti
maji néco jako minohledacku, ktera okamzité zazvoni, pokud turniketem projde nékdo, kdo
ma u sebe ukryté n&jaké mnozstvi kovu. Aspoii tak to psali v novinach, ze kdy toho Zida
prohledali a nasli zlato, v oknech letis§t€ bylo vidét velké mnozstvi zidovsky vypadajicich
cizincq, ktefi byli vSichni velice rozruseni. «Oj, gefilte fisch! Oni pumpli starého Abeho!»
Kdysi, jeité za dob starého Rima, se Zidi vzboufili — myslim, Ze to bylo v Jeruzalémé — a
zabili padesat tisic Rimand. A Zidovky — to znamena, mladé zidovské damy, musim byt
opatrny, abych nemohl byt nafCen z antisemitismu — délaly striptyz s fimskymi stfevy.

Kdyz uz mluvim o stfevech, fikal jsem ti nékdy o svém pfiteli Reggiem? Jeden z onéch
neopévovanych hrdint britské vyzvédné sluzby. PriSel ve sluzbé o prdel a deset stop
tenkého stfeva. Léta zil maskovan za arabského hOSH a na tstiedi ho znali jen jako «Cislo
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69.» Zde bylo ale nejspi§ prani otcem myslenky, protoze Arabové jsou jak zndmo vysazeni
Cisté na jedno. Pak se ale objevila né€jaka vzacna orientalni nemoc a chudak Reggie piiSel
o poradny kus vnitinosti. Za Boha a za vlast, co? Nechtél zadné proslovy, zadné metaly,
stacilo mu jenom védomi, ze slouzil, to bylo vSechno. Predstav si, vSechny ty roky
trpélivého Cekani na dalsi dilek skladacky, ktery by zapadl na své misto.

O specialistech, jako je Reggie, se nikdy nedozvis, ale jsou to pravé jejich informace,
shromazdeéné v bolesti a nebezpeci, které umozni néjakému tomu generalovi v prvni linii
vypracovat brilantni plan protiofenzivy a pokryji mu prsa vyznamenanimi. Tak Reggie byl
napfiklad prvni, kdo diky tomu, Ze zmizel vaginalni lubrikant objevil, ze nepfiteli zacina
dochazet benzin. A to byl pouze jeden z mnoha jeho bravurnich kouskd. Co kdybysme si
dali dohromady jednu kotletu?*

,Fajn.“

., Krvavou?*

,, Tak akorat.*

Lee si prohlizel jidelni listek. ,,Maji tady opékanou Aljasku,* fekl. ,,Uz jsi to n€kdy jedl?*
Ne.“

,,Opravdu dobré. Zvenku horké a uvnitf studené.*

2

,,Proto tomu asi taky fikaj opékana Aljaska.*

,,Napadlo mé& nové jidlo. Vezmes zivé prase a hodi§ ho do potfadné rozpalené trouby, takze
se zven¢i pekné opece, ale kdyz do né& zakrojis, je uvnitt zivé a jesté sebou cuka. A
kdybychom to chtéli mit s trochou divadylka, z kuchyné by se vyfitilo viiskajici prase polité
hofici palenkou a dokonalo by pravé u tvé zidle. Mohl by ses shybnout a utrhnout si kiupava
opecena ouska a piikusovat je ke koktajlum.

City lezelo pod nafialovélym oparem. Mezi stromy v parku se honil teply jarni vitr. Kraceli
parkem zpét k Leeovi, Cas od Casu se zastavovali a opirali se jeden o druhého, zeslabli
smichem. N¢jaky Mexikan, ktery Sel kolem, fekl ,,Cabrones. Lee za nim zavolal, ,,Chinga
tu madre,“ a potom dodal anglicky] ,,P¥ijel jsem do téhle vasi zapadlé zemicky, utracim tu
svoje poradné dolary a co za to mam? Urazeji me tu na vetrejné cesté.” MexiCan se otocil a
chvili vahal, ale Lee si rozepnul kabat a zahakl palec pod pistoli, kterou mél na prsnim
pasu. Mexic¢an Sel dal.

,,N€kdy se jim nechce zmizet," poznamenal Lee.

V Leeové byté si dali trochu brandy. Lee chytil Allertona kolem ramen.

., Kdyz jinak nedas,” ekl Allerton.

V nedéli vecCer Allerton vecetel u Leea. Lee pfipravil kufeci jatra, protoze Allerton si je
vzdycky chtél v restauraci dat, a tam vétSinou nemaji Cerstva. Po vecefi se Lee pokusil s
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Allertonem milovat, ale ten ho odmitl a fekl, ze chce jit do Ship Ahoy a dat si kolu s rumem.
Lee zhasl a jesté nez odesli, Allertona objal. Allertonovo télo bylo celé ztuhlé rozmrzelosti.
Kdyz dorazili do Ship Ahoy, Lee Sel k baru a objednal dvé koly s rumem. ,,Udélej je extra
silné,” fekl barmanovi.

Allerton sedél u stolu s Mary. Lee prinesl piti a sedl si vedle Allertona. Pak si presedl ke
stolu, kde sed¢l Joe Guidry. Joe Guidry mél s sebou n¢jakého mladika. Mladenec vypraveél,
jak ho 1é¢il vojensky psychiatr. ,,Aco ses teda doveédél od toho tvyho psychiatra?* vyptaval
se Guidry. Jeho hlas mél rypavou, zlehcujici pfichut’.

,Zjistil jsem, Ze jsem Oidipus. PriSel jsem na to, ze miluju svou matku.*

,»A co na tom, kazdy pfece miluje svou mamu, synku,* fekl Guidry.

,Jamyslim fyzicky.

,,Jomu teda nevéfim, synku,* fekl Guidry. Leeovi to ptfipadalo smé$né a zacal se smat.

(13-4

,»Slysel jsem, ze se Jim Cochan vratil do Statd,” fekl Guidry. ,,Ma pry v planu makat na
Aljasce.”

,Diky bohu, ze jsem financné nezavisly a nemusim se vystavovat nevlidnosti témért
arktickych podminek,* ekl Lee. , Mimochodem, vidél jsi nékdy Jimovu zZenu Alici? Boze
mj, je to presné ten typ americké ubky, co nikdy nepovoli. Néco takového jsem jesté
nevidél. Jim nema jediného kamarada, kterého by mohl ptivést doml. Zakazala mu jist
mimo dum, protoze nechce, aby néco jedl, kdyz u toho neni a nemize se divat, jak ji. Uz
jsi néco takového slySel? To se rozumi, ze Jim ke mné nesmi. Kdyz za mnou pfijde, ma
takovy uStvany pohled. Nechapu, pro¢ musi americ¢ti muzi snaset od n&jaké zenské takové
svinstvo. Samoziejme nejsem zadny expert pres zenské maso, ale Alice ma po celém svém
nechutné vychrtlém téle napsano «hnusna ysivacka pichacka».

(134

,,Dneska vecer jse§ poradné sprostej, Lee,” rekl Guidry.

,,A taky mam pro¢. Uz jsem ti fikal o tom odvazanym typkovi? Americky hipster, ktery se
porad mota po mésté. Je to fetdk a fika se o ném, ze hraje paradné na basu. Pokazdy se
pokusi vzit t& na hil, i kdyby se tieba topil ve zlaté. Eoudi na tobé fety a pritom fika] «Ne,
nic si nekoupim. Kon¢im. Chci jenom polovic¢ni davku.» Od tohohle individua jsem si toho
uz nechal libit dost. Vozi si zadek v novém Chrysleru za tii tisice dolard a pfitom si
nedokaze koupit drogy za vlastni prachy. Jsem snad néjaka dobro¢inna spole¢nost pro
zaopatfovani fetaka? Tenhle odvaz je tak hnusny, Ze se to da stézi vydrzet.“

,Spis s nim?* zeptal se Guidry. Zdalo se, Ze jeho mladého pritele to Sokovalo.

,,Ani za nic. Kromé toho mam na panvi vétsi rybku,“ fekl Lee. Letmo pohlédl na Allertona,

ktery se pravé smal n¢jaké Maryiné historce.

,,Ryba, to sedi,“ zavtipkoval Guidry. , Je studena, kluzka a t€zko se chyta.”
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Kapitola 6
Ve ¢tvrtek Sel Lee na doporuceni Toma Westona na dostihy. Weston byl amatérsky astrolog

a ujistil Leea, Ze konstelace jsou v poradku. Lee prohral pét rozbéhd a vzal si taxi zpatky
do Ship Ahoy.

Mary a Allerton sedé¢li u stolu s peruanskym Sachistou. Allerton pozval Leea, aby si ptisedl.

,,Kde vézi ta Sarlatanska pinglovska dévka? rozhlizel se Lee.
,,Tom ti dal Spatny tip? zeptal se Allerton.
., Presné tak.“

Mary odesla s Peruancem. Lee dopil tfetiho panaka a obratil se k Allertonovi. ,, Pocitam, ze
brzy pojedu do Jizni Ameriky. Nechtél bys jet se mnou? Nestalo by té€ to ani cent.*

,,Mozna nejde ani tak o prachy.“
,»Se mnou neni t€zké vyjit. Mohli bychom se néjak dohodnout. Mas co ztratit?*
,,Nezavislost.“

,,Kdo ma zajem t€ o ni piipravovat? Muzes klatit vSechny zensky celé Jizni Ameriky, kdyZz

se ti chce. Ja jenom chci, abys byl na papinka hodny, feknéme dvakrat tydné. To pfeci neni
nijak moc, ne? Kromé toho ti koupim zpatecni listek, takze se mize§ trhnout, kdy budes
chtit.“

Allerton pokr¢il rameny: ,, Budu o tom pifemyslet. Tahle prace konci za deset dni. Az to tam
zabalim, dam ti definitivni odpoveéd’.“

,, Ivoje prace...* Lee uz malem rekl| ,, Vyplatim ti desetidenni mzdu“. Ale vcas se zarazil:
,,Dobie.*

Allertonova prace u novin byla pouze pfilezitostna a navic byl pfilis liny, aby si ji udrzel.
Tim padem jeho odpovéd znamenala ,Ne.“ Lee doufal, Ze ho béhem téch deseti dnu
premluvi. ,,Bude lep$i o tom ted’ nemluvit,” pomyslel si.

Allerton si planoval se svymi spolupracovniky z redakce tiidenni vylet do Morelie. Vecer
pted jeho odjezdem byl Lee ve stavu manického vzruseni. Shromazdil kolem sebe plny sttl
halasicich lidi. Allerton hral s Mary Sachy a Lee délal co mohl, aby na sebe upozornil.
Udrzoval stil ve vybusich smichu, ale vSichni pfesto vypadali né€jak neurCité stisnéni a
rozpaciti, jako by radéji chtéli byt nékde jinde. Mysleli si, ze Lee je tak trochu blazen. Ale
kdyz uz byl téméf na pokraji toho, ze by se dopustil n¢jakého skandalniho excesu, at uz v
chovani nebo feci, ovladl se, zarazil a fekl néco naprosto banalniho.

Nahle vyskocil, aby objal nové piichoziho: ,,Ricardo! Amigo mio! Nevid¢l jsem t& cely pst
vek. Kdes byl? Neméls dit€? Sedni si na tu svou prdel nebo co ti to vlastné po ctytech jarech

u mariny zistalo. Ma§ n&jaké problémy, Richarde? Zenské? Jsem potésen, Ze jsi misto téch

Sarlatant zeshora za mnou piisel ty.*
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V tu chvili Allerton a Mary odesli. Predtim se o néem kratce potichu dohadovali. Lee se
za nimi mlcky ohlédl. | Hraju pro prazdny sal,” pomyslel si. Objednal si dalsi kolu s rumem

a splachl ctyfi benzedrinové tabletky. Pak Sel na zachod a vykouftil §packa marihuany. , A
ted’ pfivedu vSechny do varu, pomyslel si.

Sbérac nadobi chytil mys a drzel ji za ocas. Lee vytahl stafickou dvaadvacitku, kterou obcas
nosil. ,,Podrz mi toho zkurvysyna a ja ho edprasknu, prikazal a zaujal napoleonskou pozu.
Chlapec uvazal myS za ocas na provazek a drzel ji v natazené ruce. Lee vypalil ze
vzdalenosti jednoho metru. Kulka urvala mysi hlavu.

,Kdybys Sel jesté bliz, tak by ti ta mys vlezla do hlavné,” usklibl se Richard.

PriSel Tom Weston. ,Tady je ta stara pinglovska dévka, “ halasil Lee. ,, Ten retrogradni
Saturn se ti rve do prdele, co?*

,.Prdel mi jde sejdrem, takze si musim hned dat jedno pivko,“ fekl Weston.

,,Tak to jsi pfesné na tom pravém misté. Jedno pivko pro mého astrologizujiciho pritele. ..
Coze? Ach, je mi lito, kamarade,* obratil se Lee k Westonovi, ,,ale vyCepak povida, ze neni

vhodna konstelace, aby ti mohl natocit. Rozuméj. Venuse je v Sedesatém devatém dome s

chlipnym Neptunem, a za takovvchto nepfiznivych okolnosti ti prosté nemuze dat pivo.“

Lee splachl ¢ernou kavou kousicek opia.

Vesel Horéac a vénoval Leeovi obvyklé kratké, chladné pokyvnuti. Lee se k nému vrhl a
objal ho. ,,Je to pfeci jen silnéjs§i nez my dva dohromady, Horaci,* fekl. , Pro¢ tedy skryvat
nasi lasku?“

Horac se nesmlouvave vymanil z jeho objeti. , Vyser se na to,” zavrcel. , Prestan.

,,Jenom mexikanské abrazo, Horaci. Mistni zvyk. Tady to pfeci déla kazdy.*

,,Nestaram se o to, jaky tady maj zvyky. Prosté se ke mné nepfiblizuj.“

,,JHoraci! Pro¢s tak chladny?*

Horac se najezil, ,,Nech toho, j6? a vySel ven. Za chvilku se vratil, stoupl si na druhy konec
baru a pil pivo.

Weston, Al a Richard presli k Leeovi a stoupli si vedle néj. ,.Jsme s tebou, Bille,* tekl
Weston. , Jestli se t€¢ jenom dotkne, rozbiju mu o hlavu flasku piva.“

Lee nechtdl, aby jeho vystup piekrogil hranice vtipkovani. Rekll] ,,To nic, Horac je v
pohod¢. Ale ja si nenecham vSechno libit. Dva roky na mé takhle odméteno pokyvuje. Uz
dva roky vzdycky vejde do pajzlu U Loly, rozhlédne se — «Nic jinyho nez buzeranti,» fekne
a jde si vypit pivo na ulici. Jak uz jsem fekl, vS§echno ma svoje meze.*

Allerton se vratil z Morelie mrzuty a neditklivy. KdyZz se ho Lee zeptal, jestli se vylet
vydartil, zamumlal: ,Jo, jasné,” a Sel do vedlejsi mistnosti hrat s Mary Sachy. Lee citil, jak
jim projizdi naval vzteku. ,,Za tohle mi teda zaplati,” pomyslel si.
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Lee mél v imyslu koupit polovi¢ni podil na Ship Ahoy. Allerton vegetoval v Ship Ahoy na
uveér a dluzil uz Ctyfi sta pesos. Kdyby se Lee stal spolumajitelem podniku, Allerton uz by
si nemohl dovolit ho ignorovat. Lee ve skute¢nosti netouzil po odplaté. Pocit oval zoufalou
potiebu udrzet s Allertonem jisty zvlastné divérny kontakt.

Nakonec se mu ho podaftilo znovu navazat. Jednou odpoledne §li s Allertonem navstivit Ala
Hymana, ktery lezel se zloutenkou v nemocnici. Na cesté domu se zastavili na koktaily v
Bottoms Up.

,,Co bys tedy fikal tomu vyletu do Jizni Ameriky?* ekl Lee neCekan¢.

,,JNg, ekl bych, ze to musi byt urcité fajn, podivat se na mista, ktera jsi nikdy nevidél,“ ekl
Allerton.

,Muzes kdykoliv odjet?*

., Uplné jedno kdy.“

Hned druhy den zacal Lee obstaravat viza a listky. , Lepsi koupit si n€jaké tabornickeé
potteby hned tady,“ uvazoval nahlas. ,,Mozna se budeme muset obtizné prodirat dzungli,
abychom nasli yage. Az se dostaneme do mist, kde roste, pofadné se porozhlédneme, jestli
tam neni néjaky chlapek co se vyzna a zeptame se ho] «Kde bychom nasli yage?»*

A jak budes védét, kde ji mas hledat?*

Toho védce musime najit.

,»A co kdyz nebude chtit nic fict?*

,KdyZ si je vezme do parddy Boris, zazpivaj vSichni.*

,, 1y jsi Boris?*

,,Prirozené, ze ne. Borise vyzvedneme v Panamé. V Barcelon¢ odvedl pro rudeé excelentni
précicku, stejné jako pro gestapo v Polsku. Talentovany ¢loveék. Na co sédhne, to nese pecet’
jeho osobnosti. Lehkou, ale presvéd¢ivou. Piijemny, uhlazeny, nesmély chlapik s brylemi.
Vypada jako knihkupec. Seznamil jsem se s nim v Budapesti v tureckych laznich.“

Kolem prosel blond’aty mexicky chlapec, tlacici karu. ., JéziSmarja!“ rekl Lee s otevienou
pusou. ,,Jeden z téch blond’atych Mexikana! To neni proto, ze bych byl teply, Allertone.
Kromé toho, jsou to preci jenom Mexicani. Pojd’, néceho se napijeme.*

Za n¢kolik dni odjeli autobusem. Sotva dorazili do Panamy, Allerton zacal natikat, ze ma
na né¢j Lee prili§ velké naroky. Jinak spolu vychazeli dobre. Kdyz ted’ mohl Lee travit dny
1 noci ve spole¢nosti predmétu svého zajmu, pocitoval ulevu od hryzavé prazdnoty a
strachu. Allerton byl dobry spole¢nik na cesty, citlivy, vnimavy a klidny.
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Priloha ¢. 8: VT Selby

Vinnie got Kicks from refusing Georgette when she tried to get him to take a walk with her,
and from patting her on the @as§ and telling her not now sweetheart. Maybe later. He felt
good having someone hot forim like that. Even if it is a fag. He followed her over to the
counter where she was sitting and, wetting his finger and sticking it in her ear, laughed as
she squirmed and giggled. Too bad I didnt have-ya upstate. I had a couple a sweet kids
but they didnt have chips like this, patting her again on the ass and looking at the others,
smiling, and waiting for them to smile in appreciation of his witticisms. It cost loot ta do
me now sweet-chips, turning once more to the others wanting to be certain that they
understood that Georgette was in love with him and that he could have her anytime he
wanted to, but, he was playing it cool, waiting for her to give him loot before he
condescended to allow her to do him; feeling superior to the others because he knew Steve
who had been killed by the bulls, and because Georgette was smart and could snow them
under with words (at the same time hating anyone else who might use polysyllabic words
and thinking anyone who went to school was a creep), but (mistaking in his dull, never to
be matured mind, her loneliness for respect of his strength and virility) she would never try
that with him.

He followed Georgette out to the street turning to laugh at the girl Georgette had insulted,
sitting, trying desperately to think of something to say, her rage manifest on her face and
thickening her tongue. She spit and called him a goddam faggot bastard. Georgette turned,
holding a cigarette between middle and forefinger of the right hand, hand inverted and
outstretched, left hand on her hip and looking disdainfully at the flushed face, Whats your
excuse churl? did you leave your nature in the outter ring or in a cesspool?

Vinnie laughed trying to give the impression he dug Georgettes remark (only vaguely aware
that there may be something in the remark he didnt understand) and pushed the girl back
into her chair as she started toward the door, and walked out and pinched Georgette on the
cheek, then took a cigarette from her pocket. Whattayasay we take a walk? I might even
letya do me. Oh, arent you the one though, hoping he was serious, trying in her finest
effeminate manner to act coy. I/l only chargeya a fin, leaning against the fender of a
parked car looking through the open door into the Greeks at the others, wanting to be certain
they saw and heard. Your generosity overwhelms me Vincent, smiling at his, My name is
Vinnie and can that Vincent ghit, and wanting to have him even if she did have to pay, but
not wanting him on a business basis. She would give him money if he wanted it, but not at
that time; if she did it would not only kill, or at least blur, the dream, but it would make her
his john and that would be unbearable, especially after having waited so long. She knew he
wouldnt go with her while the others were there, fearing the jeers of queerbait, so was
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forced to wait and hope the others might leave. Reasoning thus, yet hoping, in her
benzedrined mind, that she may be wrong and he would take her by the arm and walk away
with her, she continued the little game. I/ll have you know that I have dozens of Johns
who pay me, and not a paltry five dollars either.

I wont charge ya nothin Georgie, grabbing one of her ears. Dont touch me Harry, you
big freak, pushing his hand away and slapping at it. Im not about to have sex with you.
Harry took his pushbutton knife from his pocket, opened it, locked the blade in the open
position, felt the blade and tip and walked toward Georgette as she backed away shaking
limp wristed hands at him. Stand still and I/l makeya a real woman without goin ta
Denmark. He and Vinnie laughed as Georgette continued to back away, her hands limply
extended. You dont want that big sazeech gettin in yaway Georgie boy. Let me cut it
off. It is not big Miss Pinky, trying to suppress her fears by thinking herself a heroine, and

get away from me.

Harry flipped the knife underhand at her and yelled think fast! She lifted her left leg
slightly, covered her face with her hands, turned away and shrilled an OOOOO0OO as the
knife hit the sidewalk, bouncing off the wall behind her and skipping a few feet away. Harry
and Vinnie were laughing, Vinnie walking over to the knife and picking it up, Georgette
walking away still screeching at Harry. You big freak! You Neanderthal fairy! You—

Vinnie threw the knife yelling think fast. Georgette leaping, pirouetting away from the
knife screaming at them to stop (only the benzedrine preventing hysteria now), but they
laughed, their daring growing with her fear; throwing the knife harder and closer to her
feet; the knife skipping and billiarding away, picked up and thrown again at the dancing
feet (the scene resembling one in a grade B western); the laughing, leaping and pirouetting
stopping suddenly as the blade of the knife stuck in the calf of her leg (had it been a board,
not flesh, the blade would have vibrated and twanged). Georgette looked quizzically at the
small portion of the blade visible, and handle sticking from her leg, too surprised to feel the
blood rolling down her leg to think of the wound or the danger, but just staring at the knife
trying to understand what had happened. Vinnie and Harry just looked. Harry muttered
something about that being a good shot and Vinnie smiled. Georgette looked up, saw Vinnie
smiling at her, looked back at the knife and screamed that her new slacks were ruined. The
others, watching from the Greeks, laughed and Harry asked her what she was growin from

her leg. Georgette simply called him a fuek and hopped over to the step leading to the side
door of the Greeks and sat down slowly, carefully keeping the leg stiff and extended in front
of her. Harry asked her if she wanted him to yank the knife out and she screamed at him to
go to hell. Leaning down and gently holding the handle in her fingertips and closing her
eyes she tugged tentatively, then slowly pulled the knife from her leg. She sighed and
dropped the knife, then leaned back against the door jamb, flexed her leg slightly and
reached down and pulled her shoe off. It was filled with blood. The effects of the benzedrine
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were almost completely worn off and she shivered as she poured the blood from her shoe,
the blood splattering as it hit the sidewalk, the small puddle flowing off in rills in to cracks
in the pavement, mixing with the dirt in the cracks and disappearing... She screamed and
cursed Harry.

Whats the matta Georgie? Has the poor little girl got a Booboo? She screeched. You

brought me down! You rotten freaks, you brought me down! She looked at Vinnie with
pleading in her eyes trying to regain her composure (the effects of the benzedrine
completely gone now and panic starting to take its place), hoping to gain his sympathy,
looking tenderly as a lover taking irrevocable leave, and Vinnie laughed thinking how much
she looked like a dog beggin for a bone. Whats the matta? Ya hurt or somethin?

She almost fainted from fear and anger as the others roared with laughter. She looked at the
blur of faces wanting to kick them, spit into them, slap them, scratch them, but, when she
tried to move the pain in her leg stopped her and she leaned back against the jamb, now
fully conscious of her leg and, for the first time, thinking of the wound. She lifted her pant
leg up to her knee and trembled as she felt the blood soaked pant leg and looked at the
wound, blood still oozing out, her blood soaked sock and the small pool of blood under her
foot, trying to ignore the whistles and, Atta girl, take it off.

Coda

MIKE KELLY told his wife ta go tahell and rolled over, covering his head with the blanket.
Comeon, gutup. We need milk and bread. He said nothing. Comeon Mike, I/ll be late
for work. Still silent. Aw please get up Mike, sitting on the edge of the bed and gently
pushing his shoulder. Wont yago to the store while I get dressed. Comeon. Mike turned
over, knocking her hand from his shoulder, and leaned on his elbow. Leok, go tawork and
dont bother me, willya? turning back and falling on the bed, pulling the covers back over
his head. Irene jerked up and noisily walked to the chair, yanked her clothing off it and
started dressing. Youre a pastard Mike. Yahear me? a bastard, slamming down into the
chair and putting her socks on. Get lost bitch before I break yahead. Irene continued to
mumble as she dressed then stomped off to the bathroom and banged the door shut. Ya
better stop the shit Irene or I/U rapya. She faced the closed door and stuck her tongue
out then turned both water faucets on quickly, the water splashing out of the basin. She
jammed the stopper into the hole, still cursing Mike (the bastard), wrenched the faucets
closed and threw the face cloth into the sink. She scrubbed her face, still muttering and
Helen, her 3 year old daughter, knocked on the door. Irene jerked the door open. What do
you want? Helen put her thumb in her mouth and stared at her mother. Well? Have to go
peepee Mommy. Well, go ahead. Helen went to the bathroom and Irene rinsed then dried
her face. Im going to be late. I just know it. She attacked her hair with a brush and Arthur,
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almost 18 months old, started crying. @ godDAMNIt. She threw the hair brush into the tub
(Helens thumb was still in her mouth and she waited until Irene left the bathroom before
sliding off the seat, flushing the toilet and running into the living room) and raged into the
bedroom. The least yacan do is take care of the baby. Mike jerked up and shouted for her
to get thehellout and leave him alone. Youre his mother, you take care of him. Irene
stamped her foot and her face flushed. If youd go out and get a job I could take care of
him. He pulled the covers back over his head. Dont bother me. You bastard you. You—
she yanked a jacket off a hanger, Arthur still wailing for a bottle, Helen sitting in the corner
of the living room waiting for the argument to stop. Irene thrust her arms into the sleeves
of the jacket. Give me some money for breakfast. He threw the covers off and reached
over to his pants and took a dollar out of his wallet. Here. Now get thehell outtahere and
stop breakin my balls. She snatched the dollar from his hand and stomped out of the
apartment, hoping Arthur would cry louder and make Mike get up, the bastard. Every
morning the same thing. Never gives me a hand. Wont even fix the baby a bottle. I
come home from work and I have to fix supper and I have to wash the dishes and I
have to wash the clothes and I have to take care of the kids!!! O, the dirty bastard!!!—
rushing along the street to the store. She went in, ignoring the clerks good morning Irene,
and picked up a dozen eggs then put them back and took a half dozen as she needed
cigarettes, a quart of milk and 2 rolls. She took the cigarettes out of the bag and put them
in her pocket so she wouldnt forget them and leave them for Mike (the bastard). When she
got back to the apartment she kicked open the door then slammed it shut. Arthur was still
crying, Helen standing alongside the crib talking to him, and Mike yelled out ta shut the
kid up. Why dontya take care of the kid before yago to the store, truly and honestly
indignant at the manner in which she neglected the children. If youre so concerned why
dontya get up and take care of him, bastard? He sat up in bed and turned toward the
open door. Youd better watch your mouth or I/ll shove a fist init, falling back on the bed
and covering his head with the blanket. Irene shook but all she could do was stamp a foot,
still holding the bag of groceries, and Q00000000000 0000O0 .. Then she noticed
the time and put the bag on the table, put on a pot of water, ran to the kids room and grabbed
Arthurs bottle, filled it with milk, heated it enough to take the chill off, poured some corn
flakes and milk in a bowl while the bottle was heating, rushed back to the crib with the
bottle, Arthur taking it and stopping his crying (Mike moaning a thank Kkrist); then Irene
called Helen to eat her corn flakes and made herself a cup of instant coffee, buttered a roll,
dunked it, ate it and rushed to the bedroom. Give me some money. O for krists sake, you
still here? Hurry Mike. I/ll be late. He threw her half a dollar. Hey, how about the change
from the dollar? There isnt any (at least she got an extra dime and a pack of cigarettes).
Irene gulped the last of her coffee and rushed out. She ran to the bus stop hoping she
wouldnt have to wait too long and still cursing Mike; the bastard. If he doesnt clean the
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house today I/ll quit the job. Thats what I/ll do. Let him get a job. She saw a bus coming
and ran faster, just getting to the bus stop in time. [The bastard.
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Priloha ¢. 9: CT Selby

Vinnieho vzruSovalo, kdyz mohl odmitat Georgette, ktera se ho snazila vylakat na
prochazku, popléacavat ji po zadku a fikat ted’ ne, zlaticko. Mozna pozdéjc. Délalo mu
dobfe, kdyz dongj byl n&kdo takle udélanej. I kdyz to byl buzerant. Sel za ni k pultu, kde
sedé€la, olizl si prst a stréil ji ho do ucha a smal se, kdyz se kroutila a uhithnavala. Toje
nahovno, ze semté nemél tam vkrimu. Meélsem tam par slad’ounkejch hosanku, ale ty
neméli takovyhle pueny, opét ji poplacal po zadku a koukl po ostatnich, usmal se a cekal,
ze oceni jeho vtipnost a budou se taky smat. Ale fed’ko to neni zadara, prdelko, ted’ko
nedam kazdymu, obratil se jesté jednou k ostatnim, chtél se ujistit, ze pochopili, jak ho
Georgette miluje a Ze ji maze mit, kdykoliv se mu zachce, ale Ze hraje klidovku, protoze
chce, aby mu nejdiiv dala prachy, a pak ji teprv blahosklonné dovoli, aby ho opichala;
pfipadal si lepsi nez druzi, protoze znal Steva, kteryho oddélali fizlové, a protoze byla
Georgette chytra a mohla je svymi slovy klidné zasypat (soucasné ale nenavidél ty, kteti by
pouzili viceslabi¢né slovo, a kazdy, kdo chodil do Skoly, byl u né vil), ale (protoze si v té
své hloupé hlavé, ktera uz nikdy nebude lepsi, pletl jeji osameélost s respektem ke své
muznosti a sile) na n€j by to nikdy nezkousela.

Sel za Georgette na ulici, otogil se, aby se vysmal holce, kterou Georgette urazila a ktera
ted’ jen diepéla a zoufale se snazila vymyslet, ¢im by ji odpalila, vztek na ni byl krasné
vidét a uplné ji svazoval jazyk. Odplivla si a napalila mu, Ze je teda pékné zkurvenej
buzerant. Georgette se obratila, cigaretu mezi prostiednikem a ukazovakem pravé ruky,
naprazenou dlan, levou ruku optfenou v bok, a preziraveé pohlédla na jeji zrudlou tvar. Tak
co, jakapak bude asi tva omluva, buzerante? kdes nechala svij glanc, v Zumpé nebo
nékde na place?

Vinnie se smal a dé€lal, ze se mu Georgettina poznamka moc libila (pfitom si jenom velice
mlhaveé uvédomoval, ze by v poznamce, které nerozumél, mohlo néco byt), a kdyz holka
vyrazila ke dvefim, pfitlacil ji zpatky do zidle, vySel ven, stipl Georgette do tvare a pak si
vzal z jeji kapsy cigaretu. Costo povidala votom Spaciru? NMoZnd Zeti dam. O Ze bys to
preci jen byl ty, doufala, ze to mysli vazné, a snazila se chovat upejpaveé, nejzzenstileji,
jak jen uméla. Protebe jenom za bura, opiel se o naraznik zaparkovaného auta,
otevienymi dvefmi hledél k Rekovi na ostatni, chtél, aby ho uré&ité vidéli a slyseli. Tva
velkorysost si mé, Vincente, zcela podmarnuje, smala se na néj. Jase menuju Vinnie a
toho Vincenta si str¢ doprdele, chtcla ho, 1 kdyby za to musela platit, ale ne na obchodni
bazi. Kdyby fekl, dala by mu penize, ale ne v tuhle chvili; kdyby to udélala, nejenze by to
zabilo, nebo pfinejmensim poSpinilo jeji sen, ale zaroven by to z ni udélalo jeho kotfena, a
to bylo nesnesitelné, zvlast kdyz uz se naCekala tak dlouho. Védé€la, Ze s ni nepujde, dokud
tam budou ostatni, protoze bude mit strach, aby si z n€j neutahovali, ze je teplousska
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prdylka, takze musela Cekat a doufat, ze odejdou. Bylo ji to jasné, ale pifesto ve svém
benzedrinovém uvazovani doufala, ze se mozna myli, ze ji vezme za ruku a odejde s ni, a
tak pokracovala ve své malé hie. JeSté uvidiS, ze mam dost krapiku, co plati mné, a
viibec ne néjakych mizernych pét dolaru.

Vodemé to budeS mit gratis, Georgie, a chytl ji za ucho. Harry, nedotykej se mé, ty
posuku jeden, odhodila mu ruku a placla ho pres ni. S tebou ja spdr nebudu. Harry vytahl
z kapsy wyhazovak, oteviel ho, zajistil Cepel, piejel prsty po ostii a Spicce a vykrocil k
Georgette, ktera couvala a hrozila mu ochablymi ohnutymi zapéstimi. Stuj klidné a ja
ztebe udélam vopravdickou zenskou a ani nemusi§ jezdit do Dancka. Georgette
nepiestala ustupovat, dal nastavovala chabé ruce a Harry s Vinniem se tomu smali. Preci
nechces, abyseti tam plet ten nafouklej bu¥t, co, Zorziku. Vokaz, jatiho ufliknu. Neni
velky, sleCinko Pind'ourkovd, snazila se potlacit své obavy a namlouvala si, Ze je preci

hrdinka, a tahnéte ode mé.

Harry po ni spodem prudce hodil niz a zafval. A délej néco! Lehce zdvihla nohu, zakryla
si dlanémi oblicej, odvratila se, a kdyz ntiz narazil do chodniku, odrazil se za jejimi zady
od zdi a par stop odskogil, pronikavé zajetela @OOOO. Harry s Vinniem se fehtali, Vinnie
Sel k nozi, zvedl ho a Georgette ustupovala a stale na Harryho vfiskala. Ty pesuku jeden!
Palice vylizana! Ty opice neandrtalska! Ty buziku jeden! Ty - Vinnie mrstil nozem a
zatval. Délej. Georgette poskakovala, délala piruety, jak uhybala pied nozem, a jecela na
n¢, at’ uz konecné prestanou (pred hysterickym zachvatem ji zachranil pouze benzedrin),
ale oni se jen chechtali, imém¢ s jejim strachem rostla i jejich troufalost; vrhali niiz s vétsi
silou a stale bliz jejim noham; niz odskakoval a odrazel se jako pfi biliaru, byl znovu
zvedan a vrhan na tancici nohy (pfipominalo to scénu z druhotadého westernu); chechtot,
poskakovani a piruety nahle ustaly, kdyz se ji ostfi noze zabodlo do lytka (kdyby to nebylo
maso, ale prkno, Cepel by se kyvala a chvéla). Georgette se zmatené podivala na kratsi ¢ast
Cepele, kterd byla vidét, a na stienku, tr¢ici z nohy, a byla ptili§ prekvapena, aby citila, jak
se ji po noze fine krev, a uvédomila si ranu nebo nebezpeci, jenom civéla na niz a snazila
se pochopit, co se vlastné stalo. Vinnie s Harrym se jen koukali. Harry mumlal néco o tom,
jaka to byla paradni trefa, a Vinnie se usmival. Georgette zvedla hlavu, vidéla, Ze se na ni
Vinnie usmiva, podivala se znova na niz a zajeCela, ze jeji nové kalhoty jsou W tahu.
Ostatni, ktefi piihlizeli od Reka, se smali a Harry se ji zeptal, co ji to tam roste z ty nohy.
Georgette na néj jen vystekla, ze je curak, a odhopkala ke schudku vedoucimu k bo¢nimu
vchodu k Rekovi, pomalu si sedala a nohu pfitom drzela kieCovité nataZenou pred sebe.
Harry se zeptal, jestli nechce, aby ji tu kudlu z nohy vyskubl, ale ona na n¢j zajecela, at’
tahne do prdele. Sklonila se, uchopila jemné stienku mezi konecky prstd, se zavienyma
o¢ima vahav¢ zkusila niz povytahnout a pak ho zvolna vytahla z nohy. Vzdechla a upustila
niz, oprela se o zarubern dvefi, zlehka pokrc¢ila nohu, natahla se a sundala si botu. Byla plna
krve. Benzedrin uz téméf prestal ucinkovat, a kdyz vylévala krev z boty, rozklepala se, krev
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se rozstiikla po chodniku, malé louzi¢ka se v pramincich roztékala do prasklin v chodniku,
misila se se Spinou a mizela... ZajecCela a proklinala Harryho.

Vocode, Georgie? Chudinko mald, mas bebinko? Zajecela, Tys mé znicil. Vy hnusny
posuci, znicili jste mé! S naléhavosti v ocich pohlédla na Vinnieho a snazila se ptitom
dosahnout diivéjsi vyrovnanosti (UCinky benzedrinu zcela vymizely a na jejich misto se
zacCala vkradat panika), doufala, ze si ziska jeho sympatie, laskyplné hledéla, jako milenec,
ktery se s neodvolatelnou platnosti louci, a Vinnie se fehtal, kdyz si uvédomil, jak moc se
podoba psu zebrajicimu o kost. Vocode? Setinéco stalo neboco?

Kdyz ostatni zatfvali smichy, vztekem a strachem malem omdlela. Hled€la na rozmazané
tvare a chtélo se ji do nich kopat, plivat, mlatit je a Skrabat, ale kdyz se zkusila pohnout,
bolest v noze ji zadrzela, a tak se zase opfela o zaruben. Nohu uz si zcela uvédomovala a
poprvé také myslela na ranu. Vyhrnula si nohavici az ke kolenu, a kdyz ucitila, jak je latka
nasakla krvi, celd se otfasla, podivala se na ranu, ktera stale slabé krvacela, na ponozku
nacucanou krvi a na malou louzi¢ku krve u nohy, a snazila se nev§imat si pohvizdovani a
Hej buchto, stahni si to.

Koda

Mike Kelly zavrcel na manzelku, aby tahla doprdele, prevalil se a zakryl si hlavu pefinou.
Délej, vstavej. Nemame chleba a mlike. Nic netikal. Délej, Miku, prijdu pozdé do
prace. Stale mlcel. No tak, Miku, prosim té, vstavej uz, sedéla na kraji postele a jemné
ho $touchala do ramene. NezaSelbys do kramu, nezse vobliknu? Délej. Mike se otocil,
shodil jeji ruku z ramene a opfel se o loket. Hele, didohaku a nevotravujme, j6? Otocil
se k ni zady, padl na postel a ptetahl si pefiny pres hlavu. Irene se vymrstila a hlucné presla
k zidli, strhla z ni své Saty a zacala se oblékat. Jse§ hajzl, Miku. SlysiSmé? hajzl, prastila
sebou do kfesla a natahovala si puncochy. Padej, ty svin€, nezti rozbiju palici. Irene se
oblékala a neprestavala si néco brblat, pak se zlostnym dupanim zasla do koupelny a tfiskla
dveimi. Raéi stéma kecama Piestaimebs t¢ znasilnim. Podivala se do zavienych dveii
a vyplazla jazyk, a pak rychle vytocila oba vodovodni kohoutky, az voda stfikala z
umyvadla. Nacpala zatku do odtoku, potrad proklinala Mika (hajzl), zaviela kohoutky a
hodila zinku do vylevky. Vydrhla si tvar, stale brucela, a Helen, jeji tfileta dcera, zaklepala
na dvete. Irene je Skubnutim oteviela. Co £y chces? Helen si strcila palec do pusy a uptené
hledéla na matku. No tak? Maminko, ja se musim yycurat. Tak délej. Helen vesla do
koupelny a Irene si oplachla oblicej a pak si ho utiela do sucha. Prijdu pozdé. Prosté to
vim. Pustila se kartaCem energicky do svych vlast a Arthur, téméf 18 mésicu, zacal plakat.
Ach, kSAKm. Hodila kartac do vany (Helen méla porad palec v puse, Cekala, az Irene
odejde z koupelny, pak sklouzla z misy, splachla a bézela do obyvaku) a zufivé vtrhla do
loznice. Aspon byses moh postarat voto dité. Mike se vymrstil a zafval, aby tdhla
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doprdele a nechala ho bejt. Tyses jeho mama, takse vonéj starej. Irene dupla nohou a
zrudla v obliceji. Kdybysi taky nékdy vypadnul ven a sehnal si néjakou praci, tak bych
se vonéj mohla postarat. Pretahl si zase prikryvku pres hlavu. Nevotravuj. Ty hajzle
jeden hajzlovska. Ty, strhla kabat z raminka. Arthur stale ¢ekal na lahev a Helen sedéla v
rohu obyvaku a Cekala, az se prestanou hadat. Irene vrazila ruce do rukava kabatu. Dej mi
néjaky prachy na snidani. Shodil ptikryvku, natahl se ke kalhotam a z penézenky vytahl
dolar. Tumas. Ated’ vocad’ pékné rychle padej a prestanse domé srat. Vyskubla mu dolar
z ruky a s dupanim vyrazila z bytu, doufala, ze bude Arthur fvat jesté vic a pfinuti Mika,
hajzla jednoho, aby vstal. Kazdy rano je to stejny. Nikdy mi nepomuze. Neudéla ditéti
ani to piti do flasky. Prijdu domu z prace a jsem to jd, kdo musi délat veceri, jd musim
mejt nadobi a jd musim prat a jd se musim starat o déti!!! Hajzl jeden hnusna!!!
spechala po ulici do obchodu. Vesla, nev§imala si prodavacova Dobrého jitra, Irene, vzala
tucet vajec, ale pak je dala zpatky a koupila jenom pultucet, protoze potiebovala, aby ji
zbylo jesté na cigarety, litr mléka a 2 veky. Vytahla cigarety z tasky a strcila si je do kapsy,
aby na né nahodou nezapomnéla a nenechala je tam Mikovi (tomu hajzlovi). Kdyz se vratila
do bytu, kopnutim si oteviela dvefe a s tfisknutim je za sebou zase zaviela. Arthur porad
brecel, Helen stala vedle postylky a néco mu povidala a Mike zatval, aby zacpala tomu
fakanovi hubu. Procse voto dité nepostaras, esténez des do kramu, byl skuteCné a
uptfimné rozhotCeny tim, jak zanedbava déti. Ty hajzle jeden, kdyz tito tak lezi na srdci,
tak procse teda nezvedne$ a nepostaras se vo néj? Posadil se v posteli a obratil se k
otevienym dvefim. Dejsi bacha nahubu, neboti ji zaviu pésti, padl zpatky na postel a
prikryl si hlavu. S Irene to zacloumalo a celé se chvéla, ale mohla tak akorat dupnout nohou,
pofad jesté drzela tasku s ndkupem, a jen ze sebe vyrazila OOOOOOO000..| Pak si
vsimla, kolik je hodin, polozila nakup na stul, postavila na sporak hrnec s vodou, hnala se
do détského pokoje, popadla Arthurovu lahev, naplnila ji mlékem a zahtala ji aspon tak,
aby nestudila; zatimco se lahev ohfivala, nalila do misky trochu mléka a do né& nasypala
kukufi¢né vlocky, spéchala s lahvi zpatky k postylce, Arthur zacal sat a prestal plakat (Mike
zabrucel, paneboze, konecné); Irene pak zavolala Helen, aby si §la snist vlo¢ky, a sama si
udélala hrnek instantni k&vy, namazala si veku maslem, naméacela si ji do kavy, snédla ji a
zase se hnala do loznice. Dej mi néjaky prachy. Paneboéze, tyses tady esté? Hod’ sebou,
Miku. Prijdu pozdé. Hodil ji puldolar. Hele, a co takhle zpatky na ten dolar? Nic mi
nezbylo (aspon ze ma bokem téch deset centti a baliCek cigaret). Irene do sebe hodila zbytek
kafe a vyfitila se ven. BéZela na stanici autobusu a doufala, ze nebude muset ¢ekat moc
dlouho, porad jesté proklinala Mika, hajzlg jednoho. Jestli dneska doma neuklidi, tak s
praci seknu. Jasné, to udélam. At si najde néjakou praci von. Vidéla, ze autobus uz
jede, rozbehla se rychleji a na stanici dorazila akorat véas. Hajzl jeden.
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