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1. Uvod

Téma této bakalarské prace je zaméfeno na zenské postavy v prozach Jaroslava
Havlitka Petrolejové lampy, Neviditelny, Ta tieti, Helimadoe a Syndcek. Zenské postavy jsem
vybrala proto, ze vedle muzskych protagonistii (s vyjimkou Petrolejovych lamp) zastupuji
v Havli¢kové dile nenahraditelnou roli dokreslujici zivotni osudy jejich proté&ska. Ackoliv
jsou zenské postavy v prozach Jaroslava Havlicka nezastupitelnym elementem, dosud jim
nebyla vénovana podrobnéjsi studie; v téch doposud napsanych jsou zminény jen druhotné,
stejné jako ve vySe uvedenych dilech. Téchto pét proz muzeme vyhodnotit jako vhodny
prostiedek pro zaméfeni se na zenské hrdinky, které maji i pres rizné majetkové rozdily
nejvetsi potencial k dusevnimu rozvoji a jsou to predevsim ony, jez se aktivné pokouseji
bojovat proti spoleCenskym konvencim a nelitostnému osudu.

Pro jejich podrobnéjsi interpretaci je misty nutna taktéz stru¢na analyza muzskych
protagonistl, jejichz duSevni zaostalost Casto kontrastuje s Zenskou vyspélosti. Nejvice se tedy
zaméfim na vzajemnou komparaci postav a pro dosazeni pozadovaného vysledku budu na
hrdinky nahlizet ze synchronniho 1 diachronniho hlediska.

Nejpiinosn&jsim materidlem pro mé byla monografie Clovék na rozhrani od Nelly
Mlsové a sbornik prispévkt Hlavni téma: psychologickd proza od téze autorky ve spolupraci
sjejim otcem Janem Dvordkem. Relevantni studijni material predstavuji taktéz starsi
publikace od Jaromiry Nejedlé ¢i Josefa Rumlera, pfipadné predmluva Ludmily Lantové
k osmému vydani Petrolejovych lamp. Na konec musim jes§t¢ zminit seminare mezivalecné
literatury Erika Gilka a jeho disertacni praci s nazvem Proza Karla Poldcka a fenomén
malomésta v novoceské literature, které se staly podnétem k interpretaci Havlickovych
zenskych postav snazicich se vymanit ze stereotypu malomeéstského prostiedi.

Cilem prace je primarné komparace zenskych hrdinek s muzskymi protagonisty,
nezbytné je vSak také vzajemné srovnani aktérek, diky némuz bude mozné dolozit jejich

vyraznou podobnost.



2. Petrolejové lampy

Petrolejové lampy mély byt prvni knihou z planovaného jilemnického cyklu. Tento
zamér prozradil sam autor uz v tirdzi svého prvniho romanu, av§ak k tomuto planu se vratil az
po letech, konkrétné v roce 1939, kdy rozepsal pokracovani s nazvem VI¢i kiize. Zavérecny dil
mél nést nazev Oteviené dvere a vykreslit St&p&iny osudy az do kvétnové mobilizace 1938, kdy
hrdinka umira. Podobné jako u Helimadoe se i zde Havlicek potykal s prosazenim nazvu
romanu, dnesni Petrolejové lampy tak poprvé vysly na nakladatelv natlak pod kycovitym

nazvem Vyprahlé touhy jiz roku 1935. (LANTOVA 1987: 8, 10).

Na zacatku piibéhu se primarné neseznamujeme s hlavni postavou ani déjovou linii,
nybrz jsme zavedeni na jilemnicky hibitov, kde se za pravodcovstvi v§evédouciho vypravéce
dostavame az k monumentalni hrobce stavitele Kilidna, jeho zivotnimu dilu. Hned v prvnich
vétach romanu lze vycist pro Havlicka typickou anticipaci smrti, jiz zahrnuje uz motto knihy
prevzaté z détského potekadla: ,,Kde jsou ti pani? Na hibitové zakopani!“ (HAVLICEK 1973:
8). Jelikoz je patrné, ze hibitov a hrobka nejsou uvedeny na prvni strané bezdivodné: | Incipit,
jenz svym charakterem pfipomina tradi¢ni uvody kronik s ambici ukotvit stavajici Casoprostor
v minulosti, a tim také nepfimo potvrdit kontinuitu, naproti tomu upozoriiuje na
,pretrzitost* lidskych Zivotd“ (MLSOVA 2005: 146). Se samotnou Stépkou se setkavame az ve
ctvrté kapitole jako s pravé narozenym miminkem. Nasledné je ve struCnosti predstaveno
Stép&ino détstvi, coz ma dle mého nazoru dalekosahlejsi vyznam nez fakt, e dané obdobi
nepovazoval autor za dulezité. Domnivam se, ze mu $lo predevsim poukazat na kratkost této
hravé zivotni etapy, po niz nasleduje slozitéjsi dospivani, a nakonec vécna dospé€lost plna
starosti. K formativnosti détskych zazitkli navic napfic celym déjem odkazuji Cetné vzpominky
jak Stépky, tak jeji starnouci matky': , Bylo viibec s podivem, jak se starnouci a chatrajici Anna
zmenila. Stala se poddajnou a mekkou [...] Ubohd, okfavala pfi zpravé o kazdém vylihlém
kufeti, zila tak znovu davné détstvi“ (HAVLICEK 1973: 223). Silna touha ziskat zpét ztracené
détstvi se po Pavlové smrti a po smutném uvédoméni, Ze je stale bezdétna, stava St&p&inou
romantickou vizi a umane si, ze ucini ze statku opét ono §t'astné misto, v némz kdysi ona
1 matka prozily tolik krasnych chvil: , Je ochotna dfit se do upadu pro prelud Vejrychovska
svého détstvi, pro tklivé Vejrychovsko mrtvé matky [...]“ (HAVLICEK 1973: 312).

! Stépka pak vzpomina na détstvi zejména po svych neitastnych vdavkach s hejtmanem Malinou, kdy se
upamatovava, jak ji jako dévce ucil stiilet do slune¢nic (Havlicek 1973: 256).
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Toto upinani se k nemovitostem ma v romanu taktéz hlubsi podstatu. St&p&in otec si
v mésteCku v prabehu let vybudoval post hlavniho stavitele, prvek domu tedy neodmyslitelné
patii ke Kilianové rodiné. Mimo rodinny kruh symbolizujici bezpeci v§ak mizeme v upinani
se k domovu (pokud ho vnimame jako stejny, omezeny prostor) spatiovat také tihnuti ke
konzervativismu a stranéni se vSeho nového. Dikazem budiz vybudovani nové vily Vesny,
ktera je vSak béhem prvni noci napadena stovkami Skvort. Po této udalosti se Kilianovi ihned
stéhuji do malého bytu nad skolou, odkud ma bigotni Anna vyhled na kostelni véz, ktera ji ve
Vesné schazela od samého pocatku. Skvofi se tak stali jen vhodnou zaminkou k prestéhovani
zpét do centra. Ani poo smrti otce Kilidna se nesob&stacnd Anna nechce piest¢hovat na
vejrychovsky statek ke Stépce: ,,Anna Kilianova odepiela se nastdhovat do dvora. Myslenka na
umirani s kostelni vézi pred oCima, na témz lizku, na kterém jeji dlouholety spolecnik, manzel,
spaval po jejim boku, zvony tak blizko hlaholici, na mse slouzené takika na doslech ji branila
opustit nizky a nevzhledny domek u skoly* (HAVLICEK 1973: 272). Zatimco se matka
odmitne vratit na své rodné misto, Stdpka se po zjisténi Pavlovy nemoci zcela upina na tento
staronovy rodinny domov. Objevuje se zde evokace domova s charakteristickymi atributy
a jeho interpretace jako mista Casoprostoru vytvarejiciho pocit fadu, prehlednosti, neménnosti,
jistoty a bezpeci. Proto se domov naSeho nevédomého détstvi jevi jako prvotni asoprostor,
z néhoz jedinec pozd&ji odchazi do ciziho svéta (MLSOVA 2003: 420). V monografii Clovék
na rozhrani pak Mlsova piirovnava Stép&in dim k domu smrti (MLSOVA 2005: 147), jelikoz
v ném jako temny stin doziva jeji nemocny manzel, jehoz chory mozek vymysli schvalnosti,
které vSem zde zijicim ztézuji kazdodenni praci: ,,Choval se jako zlé, rozmazlené dit€¢. Uminil
si, ze nebude chodit na zachod. Stépka dfela jako pes, celé dny lezla po podlaze, drhla,

smy¢ila“ (HAVLICEK 1973: 289-290).

Ackoliv je Stépka jedinym ditétem manzelt Kilianovych, nerozmazluji ji, spide naopak
ji nevénuji prakticky zadnou pozornost, kterou dité potfebuje: ,Libat, hladit, mazlit se — to
nebylo u KilianG zvykem. Stépanka si poprvé uvédomila tento nedostatek rodiovskych
n&znosti teprve tehdy, kdyz ji spoluzacky zavedly do svych domovi (HAVLICEK 1973: 22-
23). Autor popisuje Stépku ve viech ohledech jako nehezké a neroztomilé dité. Svou vystiedni
modou a chovanim navic mezi ostatnimi divkami vystupuje az pfili§ provokativné, na druhou
stranu muzeme z dneSniho pohledu jeji touhu vyniknout i za cenu pomluv celého meéstecka
ocenit jako pokrokovou a odvaznou. ,,Havliek postavil sviij roman jako vypovéd o Stép&inych
,vyprahlych touhach’, jak sugeroval nazev prvniho vydani, ale mifi pfedevsim k obrazu trochu

bizarniho a hodn& drsného maloméstského svéta“ (MOLDANOVA 1987: 224). Stép&inu



odlisnost ocenil ithned po vydani Vyprahlych tuzeb také literarni kritik Karel Sezima: ,,Zde
naopak znamenate disledné osobité pronikani hrdinciny jedinosti a svobodné odstinéni vztaht,
jez se navazuji mezi ni a okolim“ (SEZIMA 1935: 285). Ze vSech svych vrstevnic zlstava
Stépka jako jedina pro svoji vystiednost bez manzela i blizké znamosti, ze zoufalstvi se tedy
vydava za starou kartatkou Hanouskovou, ktera ji vésti, ze veskeré zmény v jejim zivoté
nastanou v prib&hu valky. Od té doby Stépka az groteskng vyhlizi jakykoliv valeény konflikt
a nikdo v méstecku nevita nadSenéji zpravu o propuknuti burskych valek nez ona. Za dalsi
anticipacni prvek pak mizeme povazovat prudkou boufi, pfi niz zahyne stara kartarka v dobg,
kdy uz je Stépka odhodlana zeptat se ji na vytouzené dit&. ,,Stépka je typem matky-zemé,
prestoZe jeji matefstvi zistava nenaplnéno* (NEJEDLA 1975: 134). Skutenosti, Ze vysnéné
matefstvi bude pro hlavni hrdinku problém naznacuje uz komplikovany vztah se zakefnym
Lojzikem Traklem, synem posluhovagky rodiny Kilianovych, o néhoz se chce Stépka starat
jako o vlastniho, ale zakefny a rozmazleny Lojzik jeji snahu ustavién€ mafi, a svym chovanim

od sebe mladou opatrovnici zcela odradi.

Tak jako si Havlicek v Helimadoe pohral s kombinatorikou cCisel, podobné postupoval
pii psani Petrolejovych lamp s letopolty. Nejen kartai¢ina véstba odkazujici Stépéino $tésti
k tragickym historickym udélostem, ale i neustale se opakujici motiv odbijejicich hodin zde
dava Casu jakousi vySsi hodnotu: , Kronikovéa lokalita je dotykana vesmés dramatickymi
udalostmi ,velkého svéta® (tragicka smrt arcivévody, valky), které nékdy jeji spolecenstvi
osobitym zpusobem vstiebava a prizpusobuje ,domacim pomérim‘. Vedle jejich prosté
registrace, kterd nema na prvni pohled pfimou kauzalni spojitost s zivotem postav(y) [...]
a interpretace prizmatem postav(y) [...] se tematizuje ,fale$na‘ mysticka souvislost Stép&ina
zivota s valkou* (MLSOVA 2005: 150). Ve své studii Ozivend minulost pak taz badatelka
dodava, 7e - ,,Stépé&in Zivot se v Petrolejovych lampach odviji (a podle autorovych predstav mél
i v dalSich ¢astech odvijet) paralelné s udalostmi regionélni historie a tzv. velké historie, je
s nimi otevien¢ nebo skryté konfrontovan, aniz by mezi nimi vzdy existovala pfima souvislost
nebo dokonce kauzalita“ (MLSOVA 2006: 7). Na pomijivost &asu pak poukazuje nékolikrat
opakovany motiv hibitova, na n&z postupné ulehaji Stdpéini nejbliz§i. S timto motivem se
setkavame 1 v proze Syndcek, v niz se Tonik Skéla vydava po smrti své Markétky denné na
hibitov a uvédomuje si podobné jako Stépka, Ze na svété zistal sam. Co se viak Stép&iny Gidajné
spojitosti s vale¢nymi konflikty ty&e, musime konstatovat, ze se kartaika nemylila. Stépka se
totiz narodila pfesné v den vrcholné bitvy prusko-francouzskych valek, tedy 1. zaii 1870.

Provdala se na konci dlouhych burskych vélek (1870-1902) a stala se vdovou po vypuknuti



rusko-japonské valky (1904), kdy si teprve uvédomi poselstvi vzeslé z karet: ,,Valka! Ano, od
pocatku unora je opét valka [...] Bylo upln€ jasné, pro¢ praveé nyni musil umfit jeji muz [...]

Za valky se narodila, za valky se vdala, za valky ovdovéla“ (HAVLICEK 1973: 305).

Vroce 1900 po dosazeni svych ticatych narozenin, se Stdpka Kilianova konené
provda za svého bratrance, hejtmana Pavla Malinu. Siatku se snazi predejit pfedevsim jeji otec,
ktery synovci pravem neveéfi, Ze si chee vzit jeho jedinou dceru &isté z lasky. Stépce se podaii
otce premluvit az pfipomenutim, ze to byl on, kdo starému Malinovi doporucil dat Pavla na
vojnu: ,,Kdo ho ujistoval, Ze vojna je $kolou Zivota? (HAVLICEK 1973: 180). Svatba
a zejména prvni spole¢né noci s manzelem sice udélaji krutou teku za Stép&inymi iluzemi
o Pavlové zamilovanosti, piesto stale doufa v naplnéni manzelstvi. Jeji touha po ditéti je tak
silna, ze se dobrovolné ubira k trapnym prosebnym vystuptim, pii nichz je ponizovana; Pavel
ji totiz nékolikrat donuti doslova lézt pfed nim po kolenou a prosit ho za odpusténi 1 presto, ze
mu Stépka nijak neubliZila. Postupné dochazi ke St&p&ing rezignaci, coz je dle mého nazoru
predstavuje moment, od kterého mizeme Havli¢kovu prozu vnimat jako roman ztracenych iluzi
(MOLDANOVA 1987: 223). Jak plyne Gas, za¢inaji se ¢im dal zietelngji projevovat piiznaky
Pavlovy choroby, a to od nezdravého vzhledu v obliceji pfes ochabovani nervii v nohach, az po
postupnou demenci. Stdpka si odiekne veskeré své pohodli a jako vzorna manzelka se
o nevyzpytatelného Pavla stara. ,,Podobné jako v Neviditelném 1 v Petrolejovych lampach je
ligen prabéh nemoci, fyzické i psychické, silné naturalisticky“ (BARTOVA 1994: 109). Podle
Nelly Mlsové pak ,,symptomy Malinovy postupujici pohlavni choroby, patrné z charakteristiky
jeho fyziognomie a zpasobu chovani, pfitom stale vice tuto postavu pfipodobiiuji namisto

k syfilitikovi k d’ablovi [...]* (MLSOVA 2005: 147).

Az b&hem postupujiciho piib&hu prestane tenaf na Stépku nahliZet jako na nevhodné
vystfedni a spoleCensky nevychovanou a neohrabanou divku a za¢ne o ni premyslet jako
o neobycejne obetavé zen€ s velkou vnitini silou a zivotni nezdolnosti. Ponékud neadekvatni
je vtéto souvislosti tvrzeni Josefa Rumlera, ze Stépku Kilianovou lze sotva mit za
sympatickou postavu, ktera touzi jen po vlastnim S$tésti a svij osud si zaslouzi (RUMLER
1973: 118), a to jiz vzhledem k zminénému osamélému détstvi budicimu predevs§im litost.
Obdivuhodna je jak jeji odvaha, kdyz se béhem blizici tmy vydava hledat uprchlého hejtmana
do hor, ¢imz mu zachrani zivot, tak i zoufalé rozhotCeni po tom, co zjisti, ze §vagr Jan bez
Stépéina védomi odvezl Pavla do blazince do Prahy, kam se bez meskani vypravila a kde ho
také vidéla naposledy: ,,Stépka spatiila hejtmana, jak sedi v t&Zké zidli u okna, jeho mrtvé

nohy byly natazeny, pokryty tlustou houni, tvai byla vyschla, zasmusila [...]“ (HAVLICEK
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1973: 298). I na zivotem kypici Stépce se po jeho odjezdu projevuje dlouho potladovana
psychickd i télesna tnava a nadhlym hejtmanovym umrtim se ji de facto oteviraji dvere
k novému, snad lepsimu Zivotu: ,,Co neni, miZe byt! Najednou je Stépce do zpévu. Vzdyt ma

jestd cely Zivot pied sebou, cely dlouhy Zivot!“ (HAVLICEK 1973: 313).



3. Neviditelny

Vroce 1937 wvydal Jaroslav Havlicek sviij nejrozsahlejsi roman Neviditelny
s ustfednim hrdinou Petrem Svajcarem, postavou, jez svou chladnokrevnou vypo¢itatelnosti
nachazi obdoby snad jen s RezaGovym protagonistou Cerného svétla (REZAC 1940). Na
Svajcarovi se siln& podepisuje absence lasky a pozornosti v détstvi. Jelikoz vyrista v roding,
v niz pocet déti znané presahuje prijem, trpi neustale nedostatkem vseho, od jidla pres teplé
obleCeni, az po samotnou pozornost rodicu, pro které Petr predstavuje jen dalsi hladovy krk.
Zacarovanému kruhu chudoby se vyhyba diky Stastné nahod¢€, kdy se postara o zatoulaného
psa a ve zdravi jej vrati pivodnimu majiteli. Jaroslav Novotny pracuje s motivem psa hloubéji
ve své studii Ne-vidéni v romdnu Jaroslava Havlicka Neviditelny, podle néhoz ,,cely bludny
kruh Svajcarova osudu lze na zakladé jeho zpé&tného vypravéni nazvat psi historii. Na za&atku
byl zatoulany pes, jeho pfivedenim majiteli si Svajcar vyslouzil podporu na studiich [...] Dale
v pribéhu romanu se pouziva nékolik psich ptipodobnéni (,vérna jako pes‘ apod.) a Hajnova
prateta méla halku se psi hlavou* (NOVOTNY 2009: 35-36). Odhodlani a pracovitost se
Svajcarovi vyplati a brzy po studiich se dostava do velkomydlarny.? Brzy nato se seznamuje se
svou budouci manzelkou Soriou, avSak od pocatku pro n¢j predstavuje atraktivni zenu jen proto,
7e je jedinou, dobie zajisténou dcerou starnouciho tovarnika Hajna. Petr Svajcar si je védom
své Sance zdédit Hajnovu mydlarnu, a navic ziskat mladou zenu, ktera mu snad Casem da
zdravého syna. Pfitom tento vytouzeny syn ma byt taktéz jen instrumentem pro dosazeni
zdanlivé dokonalosti Svajcarovych pland, jelikoz i laska k vlastnimu ditéti je &ist& sobecka,
v ditéti totiz vidi jen pokratovani vlastniho rodu, tzn. n&eho svého, kus sebe (NOVOTNY

2009: 17).

Veskeré tyto plany vSak inZenyru Svajcarovi zmaii nemilé piekvapeni. Zdanlivé
sporadana rodina Hajnu totiz skryva pred zbytkem svéta tajemstvi, kterym je rodinné Silenstvi.
Tento oblibeny motiv mizeme nalézt jak v Ceské, tak v cizojazy¢né literatuie 19. stoleti. Pan
Rochester skryva svou Silenou a nebezpecnou zenu na své usedlosti v Thornfieldu a jeho
manzelsky zavazek je prozrazen v moment, kdy stoji pred oltafem s milovanou Janou Eyrovou
(BRONTEOVA 1847), v &eskych zemich pak povazuji za neopomenutelny tragicky Zivotni
0dél zblaznivsi se Viktorky Bozeny Némcové (NEMCOVA 1855) a osud dédy Luhovského
v romanu Nemodlenec, ktery se zblazni po popravé svého bratra, jenz byl vrchnosti podeziivan

z kradeZe robotniho patentu (SVETLA 1873). Za prvni svétové valky pak vydal Viktor Dyk

2 Nemylim-li se, m¢l jsem tfi sta korun mési¢niho platu. Zit se dalo. Z ..Partic* jsem piesel do velkomydlarny.
Praxe se mi pocala libit. V mydlarn¢ jsem bral o polovinu vice nez v cidirn¢™ (Havlicek 1979: 32).
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poprvé svého Krysare, v némz mistrn¢ vypodobnil blazna s bezelstnosti ditéte Seppa Jorgena
(DYK 1915). Ani v jednom z vySe uvedenych ptipadt vSak nemtzeme z Silenosti dané postavy
pfimo oznacit vinika, dokonce ani v pfipadé Viktorky, kdy ma na Ctenafe jisty vliv celkové
pojeti Cerného myslivce. Viktorce je od pocatku namlouvano, zZe ji vojak uhranul, a proto ma
na ochranu ve dne v noci nosit na krku bylinkovy Skapulif. Viktor€in milostny piibeh se
symbolicky rozviji poté, co Skapulif ztrati — v ten moment se nechava plné svést laskou a po
boku vojaka opousti Staré Bélidlo. Ackoliv prava pfiCina jejiho Silenstvi zastava skryta pod
rouskou tajemstvi, neni jeho pfimym ptivodcem jina osoba jako v piipadé Soni. ,Ctenaf —
interpret je zde v pozici toho, kdo obzalovava postavu (Petra Svajcara) z toho, Ze zpUsobil

katastrofu v zivoté mladé hrdinky pfibehu, ,,slabé divky*, a kdo rozhoduje o tom, co Ize omluvit

2%

& pochopit a co ne a &m je Petr Svajcar vlastn& vinen [...]* (SYNEK 2009: 66).

I kdyz Sonino Silenstvi prokazatelné propukd v moment, kdy je ,skoro sexualné
napadena svym choromyslnym strycem Cyrilem, je od nestésti nutné ocistit pfedev§im rodinu
a svést vinu na ciziho, ¢lovéka zvenci (zde na Petra Svajcara) (NOVOTNY 2009: 24). Vyznamu
rodinné soudrznosti si v§ima 1 Milan Uhde, ktery piSe, ze rodina je pro spisovatele lidsky
pfirozenym prostiedim s pevnymi pouty, jejichz naruSeni ma zpravidla bud’ tragické, nebo
nepiiznivé nasledky. (UHDE 2004: 18). Nalepku vinika Petr ziskava o to snadnéji, ze od Sonina
napadeni si zachovava svou chladnou povahu a nemoc zpocatku bere pouze jako jeden ze
zachvati migrén, jimiz jeho manzelka trpi. Pravé Soniny migrény lze i zde chapat jako
anticipacni prvek, nebot se jedna o nemoc (stav) zasahujici vyhradné hlavu. Silnd bolest
zpusobuje nesmyslné a ostré vidiny odehravajici se vSak pouze v mysli zasazeného jedince.
Nad touto skute&nosti uvazuje Petr Svajcar v dobg, kdy se Sonino $ilenstvi stalo nebezpenym
pro jeji okoli: ,Mohl jsem ovSem postihnouti, ze Soniny hysterie, jeji bolesti hlavy, jeji
migrény, jeji predtuchy nejsou pouhymi bezpfedmétnymi znaky rozcitlivélosti. Ale cozpak
silny a zdravy se dovede vmyslit do rozpoloZeni Glovéka zasazeného chorobou? (HAVLICEK
1979: 399). Tyto bolesti hlavy je v romanu mozno vnimat také jako neblahou predzvést osudu
malého Péti. Jana Bartova trefné poukazuje na vSudyptitomnou ¢ihajici chorobu jako na jednu
z hlavnich aktérek celého pribéhu: ,,Vede zde sviyj nékolikagenera¢ni monolog, béhem néhoz
postupné scénu opoustéji Hajnova matka, Neviditelny a nakonec Sona. Sama predstavitelka
rodinného S§ilenstvi se vSak ani potom se zdéSenymi divaky nelouci. Naopak, podmariuje si
dalgiho herce, Svajcarova syna Pétu (BARTOVA 1994: 108. Ten sice diky Katyné péci
zakefnou meningitidu pfezije, nezvladne ji vSak jeho mozek a ze zdravého a zvidavého chlapce

se stane nesob&stacna bytost, hnusici se vlastnimu otci, dozivotné odkézana na pomoc druhych:



,,Ma nizkou stolicku, k niz pfilnul a kterou se mu neodvazujeme vziti, a na té prosedi celé
dlouhé hodiny, ohavné mlaskaje. Nema ani ponéti o néjaké slusnosti. Je nezpusobny a odporny
v kazdém sméru. Dosud zapoli s problémem, jak se vykonava velka potieba do nadoby k tomu

uréené. Je straslivé nedisty“ (HAVLICEK 1979: 394).

Vypravécem a hlavnim hrdinou celého dila je jiz né€kolikrat zminény inzenyr Petr
Svajcar, presto viak i zde, stejné jako v ostatnich Havli¢kovych prozach, hraji nezastupitelnou
roli Zeny. Nyni se tedy budu podrobnéji zabyvat Svajcarovou manzelkou Sotiou a okrajové také
sluzkou Katy a pratetou Karolinou. Somia se s Petrem seznamuje prostfednictvim jejich
spolecného pfitele Donta na jednom programovém vecirku. Jesté pred jejim odjezdem z Prahy
do rodné Jesenice si spolu nekolikrat domlouvaji odpoledni nebo vecerni program, Casto vSak
s doprovodem bratri Furstovych, s nimiz se Sona zna od malicka. Oba navic pocitaji s tim, ze
se stane . jejich“ Zenou a ve star§im Petru Svajcarovi, ktery je jim zpo&atku k smichu, za&inaji
spatfovat soka. Sonia nakonec skutecné pfilne k Petrovi a po n€jakém case, kdy udrzuji vztah
na dalku korespondencné, je rozhodnuto, ze Petr prijede do Jesenice do Hajnova domu na
oficialni namluvy. Dim zde hraje Gstfedni roli, jelikoZ je do néj koncentrovan klicovy piibéh
romanu. Vypravécem je toto herni pole piedstaveno jakoby zvnéjsku, av§ak vypravécuv pohled
zespoda za¢ina postupné odhalovat skryta tajemstvi domu (NOVOTNY 2009: 20). Na Petra
skutecné u Hajni c¢eka hned nékolik nepfijemnych zjiSténi — necekany vpad
,heviditelného™ stry¢ka Cyrila do pokoje béhem vecere, skuteCnost, ze v domé ma hlavni slovo
stara prateta, nikoliv otec Hajn a také fakt, ze i Hajnovu maminku dostihlo Silenstvi poté, co
jejimu muzi nestastnou nahodou krabice s mydlem roztfistila hlavu: ,,A v této rozespalosti zena
ocekavajici dité, ponekud nervozni, spatfi svého muze s rozdrcenou hlavou [...] Matka
omdlela. Kdyz se z mdlob probrala, seznali, ze je Silena [...] Asi za deset dni po katastrof€ se
choré matce narodil chlapedek” (HAVLICEK 1979: 74-75). Narozenym ditétem nebyl nikdo

jiny nez strycek Cyril, pivodce Sonina nestésti.

Cely zivot vnima Sona stryce Cyrila jako nepfijemnou nutnost, ,,véc®, ktera se vdome

musi trpét. Neciti k nému zadny soucit, spiSe se ji jeho blaznovstvi hnusi, coz dava znacné
najevo.® Stryckovi se Sofia vyhyba od doby, kdy se jako patnactiletd koupala v bazénu
a stryckova muzska touha nevydrzela pohled na mokré plavky obepnuté kolem Sonina mladého

t&la (HAVLICEK 1979: 92). Dle Tatany Petii¢kové ,,byla jiz vzdy pfitomna myslenka ,mohla

3 ,Sotia ma jisté vrtochy, o kterych mluvim velmi nerad. Stydi se za ty dva piipady Silenstvi, které se vyskytly
v nasi roding... Proto se¢ vAm ani nezminila o nemocném stryci. Je v tomto sméru naprosto nenapravitelna. Ma
Cyrila za jakousi necistotu v dom¢™ (Havlicek 1979: 86).
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bych jim byti vidéna“, ktera neustale roznécovala pocit zranitelnosti [...] Jeji strach a stud pred

Cyrilem se tak postupné staval studem pied ,Bohem* [...]“ (PETRICKOVA 2009: 76).

U Hajnt se vSak vyskytuje jesté jedna mlada divka, sluzka Katy. Té stryc Cyril bez
ostychu sadhne do vystiihu, kdyz mécha pradlo. V ten moment Katy na moment prestava hrat
jeho hru na neviditelnost a zpfima se mu podiva do o¢i, ¢imz mu da najevo, ze ho vidi
a vychrstne na né cely kbelik vody. ,Prestat hrat hru na neviditelnost* je vSak v domé
povazovano za jisty druh vzpoury proti tetinu zavedenému systému. Lékat Milde po propuknuti
stry¢kovy duSevni choroby totiz doporucuje, aby ostatni clenové jeho neviditelnost
respektovali, nebot’ tak podle néj existuje nad€je na vyléCeni. Nicméné u Hajnu , hraji ,hru’,
avSak neveéfi v jeji 1éCebné schopnosti, protoze nevéti ve hru jako takovou [...] Neustalé
utvrzovani Cyrila v jeho bludu stupiiuje pocit jeho neomezené moci a otevira mu tak cestu
k Son&“ (PETRICKOVA 2009: 75). Hra postupné nabyva opaéného vysledku, nez doktor
Milde predpokladal. Stryc se utvrzuje ve své neviditelnosti, a ziskava tak pocit absolutni
prevahy. Vibec nebere v potaz, ze ze Soni se stala vdana Zena, manzelsky stav pro jeho chory
mozek nepredstavuje zadny divod ke zdrzenlivosti, spiSe naopak. Soninou psychikou silné
otfese zazitek ze svatebni noci, kdy se Cyrilovi podafi nepozorované vniknout do loznice, cimz
prvni spolecna noc novomanzela konci. Jedinym $tastnym Soninym obdobim (dalo by se fici,
ze 1 Petrovym) se stava jejich svatebni cesta po Némecku. Jisté¢ neni ndhodné, ze ono jediné

manzelské $tésti se odehralo pravé mimo ,,proklety* Hajniv dam.

S piijezdem domu piichazi dvé udalosti, jez nenavratné zpeceti Sonin zdravy rozum.
Prvni z nich je pocinajici milostny akt, jehoz svédkem se opét stane stryCek Cyril: ,, Nahle jsem
zjistil, Ze objeti Sonino malatni, trne, stydne. Byl to okamzik nepékny, naprosto piekvapujici.
Sonino hrdlo vydalo vzdech, podobny zakvileni [...] spatfil jsem v zrcadle vedle naSich
rozpalenych oblieju jesté treti, ohavny, vyjeveny, lepkavy obliej blaznivého strycka
Cyrila“ (HAVLICEK 1979: 159-160). Po delsi dobé se z tohoto otiesu Soiia dostava a u Hajnt
je usneseno, ze ji prospéje stravit néjaky Cas v Praze u pratel, kam se navic skutecné tési,
a hyii tak opdt svou détinskou veselosti. Svajcar piiklad4 onomu dni, kdy doslo k Sonin&
zhrouceni tak velky vyznam, ze seznamuje s presnym datem i ¢tenate: ,,Datum onoho dne bylo:
3. Gervence 1925 — patek* (HAVLICEK 1979: 177). Petr jako b&zné odchazi do prace, ale uz
dopoledne mu je v telefonu oznameno, aby se co nejrychleji vratil domt. Tam se dozvida, ze
jeho zenu napadl stryc. Obava se, ze doslo k tolik obavanému incestu, tato domnénka je ale
definitivné vyvracena, kdyz doktor za nékolik tydnu zjisti, Ze je Sona t€hotna a z ¢asového

hlediska nemuize byt otcem Cyril. Po radostné noving vsak Petrovi zacina dochazet trpélivost
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se Soninym neustalym polehavanim, podle jeho nazoru tedy vlastné k absolutni katastrofé
nedoslo a Soria by se méla rychle vzpamatovat a pripravovat se na mateistvi. Zde opét vystava
na povrch inZenyrova bezcitna, v dany okamzik az mraziva prakticnost. Trefné je
charakterizovana v uvahové studii Nelly Mlsové, ktera pise, ze: ,Petr Svajcar je pfimo
modelovym typem Clovéka, ktery znovu a znovu odhazuje svou minulost, aby vytvarel novou
budoucnost. Typem cloveéka, ktery je presvédcen, ze chladnou kalkulaci, kdy o sobé dokonce
uvazuje jako o objektu (je tedy zaroven subjektem i objektem), si vystavi 1 Uspesny

zivot“ (MLSOVA 1994: 105).

Po incidentu Petr nemilosrdné prosadi svij diivéjsi pozadavek, aby byl stryc Cyril
prevezen do ustavu pro choromyslné. Stane se tak i pres odpor tety Karoliny, ktera nemutze
snést, ze se rozhodlo bez ni o véci tak zavazné, na niz by navic sama nikdy nepfistoupila. Hned
po tom, co Hugo 1 Cyril pfiSli o oba rodiCe, se prestéhovala do Jilemnice a postarala se
o nejnutnéjsi, a protoze sama déti nemela, vénovala veskerou pozornost novorozenéti, k némuz
pfilnula natolik, Ze byla ochotna tolerovat a omlouvat jeho blaznovstvi i na ukor nestésti, které
mohl v Hajnové domé zpuUsobit, a nakonec se tak i stalo. Ackoliv prateta neustale dava najevo
svou mladickou obét, jedna se bezpochyby o podobné chladnou, sobeckou a vypocitavou
postavu, jakou je Petr Svajcar. Aby i po Petrové piichodu do domu dosahla svého, pouziva
razné intriky a neustale citoveé vydira Sonina otce a po incidentu s Cyrilem dokonce zneuziva
Soniny paranoi. VSechna tetina slova jsou nepsanymi zakony, jez musi byt bez namitek
uvedeny v platnost, jen ona, zkuSena léty, vi pfece vSechno, a tak, kdyz pred starym Hajnem
rafinované obvini ze Soniny nemoci jejiho manzela, de facto ocisti v o€ich Sonina nestastného

otce Cyrilovu osobu: ,,,Jak by z ného nebyla nemocna?‘ vmisila se prateta. ,Kdo by z n¢ho

neztratil rozum? Tak se nejedna s Clovékem, jako on jednal sni!® [...] Vas jediného budu
obvinovat, stane-li se vdomé nestésti! [...] Snad byste nam tu nechtél namluvit, Ze Sora se

rozstonala proto, Ze nikdy nebyla zdrava?“ (HAVLICEK 1979: 263).

Prozity Sok Soné pretransformuje celé mysleni naruby. Pivodni zast ke stryCkovi
Cyrilovi se postupné promeénuje v naklonnost k jeho osobé& a vrcholi jeho bezmeznou adoraci.
Jeji prvotni znechuceni z domnénky, ze ¢eka Cyrilovo dité, se méni v nadSeni z pocty, kterou
ji tak vyjimecCny ¢lovek prokazal. ,,Zriidna myslenka je projevem tézké dusevni choroby, ktera
se rozroste v nechut’ k manzelovi a v obdivnou zavislost na §ileném stryci“ (UHDE 2012: 202).
Zavislost na Cyrilovi se projevi 1 tim, ze po ném Sona neoficialné pojmenuje svého syna. Po
porodu uz jeji posedlost nezna mezi, a stane se tak pro dité hrozbou: ,,Kdysi jsem slySel od

Hajna o Soninych détskych schiidkach ve zdi. Snad to byly ony. Nez jsem dobéhl, Sona byla
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skoro nahote [...] Hrizou mi stydla krev. HoSik byl z pefinky vyklonén, jenjen vypadnouti.
V t&chto mistech byla ohrada vysoka nejméné tii metry“ (HAVLICEK 1979: 345). Od tohoto
vystupu dochazi k oddéleni Soni od malého Péti, o n€hoz nyni pecuje spolehliva Katy. Sona
zustava zamcena v pokoji se zamfizovanymi okny. Na program kazdého dne se dostavaji jeji
Silené scény, které vzdy trvaji tak dlouho, nez se Sona fyzicky vycCerpa a usne otupélym
spankem. Jeji Silenstvi se prohlubuje do takové miry, ze zacina hlasité obcovat s nepfitomnym
strycem: ,,Kdyz se Soria konecné zhroutila, kdyz otupéla, nasledovalo ono nepiijemné ticho,
v némz slychame tluceni vlastniho srdce [...] Vypadala jako zena, ktera se spustila. Jako lehka
holka po celono&nim hyteni! Casto se zachvat kon&il rdousivym zvracenim [...] Do jejiho ileni
se vic a vice misily erotické prvky. Animalni stranka nabyvala zvolna pfevahy nad bytosti, jiz
opustil duch. Zené schazel muz. Volani po Cyrilovi se podobalo vrnéni kocky v obdobi touhy
[...] Sona s nim spavala. Byla, zel, az pfili§ sdilna [...] Vykfiky a vzdechy fantastické fije byly
noc od noci Gast&j§i. Soa se s oblibou ukazovala naha“ (HAVLICEK 1979: 356). Citovany
uryvek doklada tvrzeni Nelly Mlsové, ze Cyril zde mimo roli zeSilevSiho stryce predstavuje
také zastupny symbol vSudyptitomného svédka naseho skrytého ja, ktery cloveéka psychicky

zrafiuje a je dokladem toho, e ani na chvili nejsme jen sami se sebou (MLSOVA 1994: 105).

Za téchto okolnosti se jeste patrnéji vyjevi zivotni vitalita mladé sluzticky Katy, sirotka,
jeho? se rodina Hajnd ujala. Na Katy je napii¢ celym Svajcarovym retrospektivnim vypravénim
nahlizeno jako na neustale pracovitou, nebojacnou, zdravim a smichem hyfici divku. VSechny
zminéné vlastnosti jsou pro Petra na zené tim nejcennéjSim, v§im, co Soila nenavratné ztratila.
Stejné jako zamcené a stfezené Soné chybi muz, chybi Petrovi zena. Piesto, ze Soniny sexualni
vystupy znechucen& nazyva prevahou animality nad lidskosti, sam se dopousti nevéry: ,,Sel
jsem az k ni. Zvedl jsem ji do naruci jako pirko. Jeji rucnik se za ni vlekl az ke dvetfim jejiho
pokojika. Pak jej pustila [...] Ml&ky jsem si ji donesl do loznice* (HAVLICEK 1979: 295).
Katyna bezstarostnost se zméni v trpitelstvi poté, co nedokaze vylécit Pétiv zanét mozkovych
blan, a kajicné se o slaboduchého chlapce i nadale s laskou stara. Pét'ova nemoc zhati veSkerou
snahu jeho otce, kterou vynalozil k ziskani bohatstvi a zdravého potomka, nebot’ stary Hajn
tésné pred svou smrti pepsal veskery sviyj majetek pravé na vnuka. Vypravéc tedy ztstava opét
upln€ sam; Sonina vrazda nahle ztraci sviij vyssi vyznam ,,Pro Pétovo dobro®, a sny o rozsifeni
Hajnovy zastaralé tovarny mu bere nejdfive tchan zavéti, v niZ neni o Petru Svajcarovi star§im
ani slovo a nasledné nemilosrdna meningitida, ktera pfipravi o moznost rozsifit majetek i jeho
mentaln& zaostalého syna. ,,Pointou Svajcarovy Zivotni bilance je smich slabomysIného ditéte,

ktery je vysméchem lidské aktivité, vili vytvorit dilo, které ¢lovéka zasahne“ (MOLDANOVA
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1987: 39). U své konecné prohry si pak klade otazku, kde je vina a kde lezi vSechny pficiny
nestésti. Polemizuje o nespravedlnosti a krutosti osudu, ale ani zde se nedockame zadného
kone&ného hodnoticiho soudu (BURIANEK 1980: 190-191). Milan Uhde pak konec komentuje

jako prohru dokonale kalkulujiciho hrdiny, projektujiciho své jednotlivé kroky s hereckou nebo

rezisérskou uvédomeélosti (UHDE 2012: 203)
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4. Ta treti

Zacatek romanu nese podobné jako Petrolejové lampy hmatatelny motiv smrti. Zatimco
uvodni scéna Petrolejovych lamp je zasazena piimo na hibitov, v 7¢ ffeti zahajuje d¢j pohteb
Sestaosmdesatileté tety protagonisty Jifiho Manka. Pohifebni rodinné setkani se stava piehlidkou
cetnych Jifiho pfibuznych, ktefi jsou jeden po druhém detailn€ charakterizovani. Namét
k napsani 7¢é tieti autorovi vnukl pohteb jeho staré tety v Pardubicich, na néjz doprovazel svou
matku, sestru zemfielé. , Byl plny toho setkani s pfibuznymi z matciny strany, které tak dlouho
nevidél a u kterych travival s bratrem, kazdorocné prazdniny [...] Povahy a postavy trochu
promichal, jako kdyz se rozmichavaji karty [...] Tady musim podotknout, Ze po vyjiti romanu
se vSichni samozifejmé poznali, byli popsani tak vémné, ze nebylo mozné se nepoznat
[...1“ HAVLICKOVA 2006: 85-86). Pravé pii této smutné udalosti se Jifi setkava se svou
sestfenici Mildou, s niz si byl v détstvi velmi blizky, ale 1éta odlouceni uvedla staré pratelstvi
v zapomneni: , Jifi stal v sini a nejisté hledél na utlou, bledou mladou damu v ¢erném, ktera se
zbavovala svého plasté. Nemohl se nikterak rozpomenout, kdo by to mohl byt. Nerozbtesklo se
mu ani tenkrat, kdyZ k nému piikrogila s mirnym a laskavym Gsmévem“ (HAVLICEK 1988:
19). I zde je skryta anticipace napovidajici budouci existenci milostného trojuhelniku, nebot
bezprostiedné po tom, co s Mildou prohodi par slov a co si v rychlosti zrekapituluje smutny
sestfencin Zivotni pfibéh, vyvstane mu na mysli Adéla: , Vzdyt, boze muj, jiz cela Ctyfi l1éta
mluvi s Adélou!“ (HAVLICEK 1988: 31). Ponékud ironickou anticipaci Jifiho osudu pak skyta
jeden z prvnich dialogii Adély a Jifiho: ,,,A bratr se mi zastrelil* ,Zastrelil?® Jifi svrastil
soustrastné ¢elo. ,Zamiloval se do n¢jaké hloupé holky, vite. I o tomto rodinném nestésti
mluvila svym jasnym, stfizlivym zptsobem. ,Nikdo z nas nevédél, ze se s nim dé&e néco
zvlastniho. Ona ho pak nechala a on si zoufal.® Jifi se divil, ze Adélin bratr mohl provést

takovou tajemnuistkaiskou sebevrazdu® (HAVLICEK 1988: 54).

S Adélou se Jifi Manek seznamuje na silvestrovském vecirku, na n€jz pavodné nechtél
jit, ale nakonec byl pfemluven analogicky jako Petr Svajcar, ktery na podobné akci potkal svou
budouci manzelku Sofiu. Zajimavy je v§ak kontrast mezi obéma protagonisty — zatimco inzenyr
Svajcar bere Soiiu jako vyhodnou partii ptedevsim z hlediska spoletenského vzestupu a vidi ve
sfiatku s ni jednoduchy finanéni zisk, Jifi Manek se od pocatku jevi jako zcela neambicidzni
muz, zaméstnany jako bankovni Ufednik, je spokojeny sam se sebou a dava svému okoli na
odiv své uslechtilé, avSak povrchni zaliby, jako je navstévovani koncertt vazné hudby ¢i hry
na housle. Dulezitou ulohu zde zastupuje role vSevédouciho vypravéCe, jenz interpretuje

udalosti z Mankovy perspektivy, ale souc¢asné rozkryva i jeho vnitini svét. I tento vypravec si
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je védom Mankova alibismu a nékteré pasaze tak komentuje ironicky; naptiklad pfi popisu
Mankova pokoje, na néjz je tak pysny, vypraveéc dodava, ze protagonista nema ani tuseni o jeho
skuteéné kycovitosti a ohavnosti. (MLSOVA 2005: 175). Cini tak ze sebe velkého znalce
1 presto, ze ho hudba vnitiné nikterak nenapliiuje. Zderika Havlickova komentuje tento o¢ividny
kontrast slovy, Ze ,,po napsani romanu Neviditelny m¢l autor predstavu, ze musi néjak vyvazit
exoti¢nost déje, nabitého prevazné dramatickymi vzrusujicimi udalostmi, li¢enim normalniho
obycCejného zivota, a misto vystiednich, vyhranénych typa lidi zalidnit dalsi svij roman lidmi
viednimi, Zjicimi svj normalni kazdodenni Zivot* (HAVLICKOVA 2006: 85).
Neptehlédnutelny kontrast 1ze koneckonct spatfit i mezi obéma hrdinkami romant; zatimco
Soriu ihned poznavame jako ,.tatinkovu hol¢icku®, kvuli svému rodisti v pohrani¢i od malicka
ponékud izolovanou od okolniho svéta (s vyjimkami nav§tév u prazskych znamych), a jako
s kiehkou divkou védomou si dobrych mravu, pak je Adéla jejim presnym protipolem. Plné si
uvédomuje nizsi postaveni zen ve spole¢nosti ve srovnani s muzi, ¢imz svym vystupovanim
znaéné pohrda; to da jasné najevo napiiklad po tom, co odhali dospivajiciho Jirku, ktery ji posila
zamilované dopisy: ,,,Ani nevite, jak mi je odporné takové pokoutni vyjadifovani tesklivych
citi. Nenapadlo vas, Ze ja na takové véci vibec nejsem? [...] Kdybyste se byl po klukovsku
upiimné vyjadfil, byla bych si s vami promluvila od plic a zistali bychom dobrymi prateli.
Takhle jste se mi zosklivil. Mam — ani nevite pro¢ — az po krk vSech odiikavych, kfestanskych
lasek, dojemnych splynuti dusi [...] Muze je tfeba vychovavat. Chtélo by se mi dojit si k vam
do Kré&e a zaslouzit se o docela oby&ejnou otcovskou exekuci — metlou, vite? Upln& by mi
lahodila. Rana pomuze nékdy chlapeckovi k zmuZeni spi§ nez holubié¢i vrkani. [...] Kdyz si
pomyslim, ze jsem trpélivé vyslechla celé to vase humanitarni kédzani o 1ékafi na periferii!
Vzdyt to bylo jen prazdné zvanéni, dobré k omraceni néjaké prostoduché slecinky! Ja nejsem

husic¢ka, ktera se d4 omracit (HAVLICEK 1988: 147).

Zatimco Petr Svajcar si Sofiu velmi rychle podmani a davé ji najevo svou patriarchalni
prevahu, je tomu v pfipadé Jifiho a Adély naopak. Adéla totiz velmi rychle vyuzije strnulosti
Jitiho denniho rezimu, ktery zaslepen svou samolibosti nema potifebu meénit svij pohodlny,
avSak unavné monotonni zivot, a chopi se ve vztahu dominantni role. Jifimu vyhovuji 1éta
stravena po boku Zzivé moderni divky, ktera neustale kritizuje jeho Sosacké zpusoby
(MOLDANOVA 1987: 229). Skute&nost, e zatim nebyl a ani neni schopen it bez své staré
matky, kterou se nechava trapné obsluhovat jako dité, jen utvrzuje Adélu v rozhodnuti, ze
s Jifim zatim nechce zacCit vaznéjsi vztah. Pravé ,,Manek, onen spofitelni ufednicek, slaboch,

ktery nema nikoho ve skutecnosti rad a svou sobeckou vahavosti ptivede dvé zeny do nestésti
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[...]* (RUMLER 1973: 140), zpusobuje, ze Cas plyne, a vztah jeho vinou stagnuje, ¢cimz de
facto upada. To se projevuje ve stale CastéjSich neshodach mezi milenci, které tuto nikam
nevedouci znamost stale vice podryvaji. Zde se nabizi mensi polemika s Jaromirou Nejedlou,
ktera ve své knize Balada a moderni epika 1i¢i Havlickovy postavy nasledovné: ,,Lidské byti,
lidsky udél vidél Havlicek v temnych odstinech. Sotva mohl jinak. Le¢ temné jsou pouze
odstiny prostiedi a velkych lidskych zastupt. Samy hlavni postavy (Stépka, Synadek,
Markétka) jsou pres svou tragicnost plny svétla a jasu. Havlickovy postavy dovedou zit
a obétovat se svym bliznim [...] Nedokazi se vSak sbratfit se zastupy, k nimz by mohly patfit.
V tom je jejich vina a za to je stiha trest. V tom je jejich tragi¢nost, nebot’ v zapase — vedeném
osamocené — podléhaji a napliuji tim svij tragicky osud, aniz by ony samy mohly v zivoté
naplnit to, k emu uz byly schopny“ (NEJEDLA 1975: 134-135). V tomto romanu viak muzsky
protagonista rozhodné& neni pln ani svétla, ani jasu, nebot’ se jedna se o obdobu sobeckého Petra
Svajcara. Jifi si taktéz nedovede uZivat Zivota, prepocitava kazdou korunu, neni viak ochotny
bojovat o pracovni vzestup nebo projevit snahu o uplatnéni se ve vynosné€j§im povolani. Jeho
blizni se potom obétuji Jifimu, nikoliv on jim. Stard maminka mu obé&tovava sva posledni léta
vafenim a uklizenim, Marka se obétuje a premluvi Mildu, aby pfistoupila na Jifiho névrh
k snatku. NejveEtsi obét piinasi praveé Milda poté, co Jifi zradi jeji posledni nadéje na manzelstvi
a drze po ni zada pochopeni, které mu velkoryse dava. Jifiho vinu pak nespatfuji v neschopnosti
sbratrit se se zdastupy, pravé do jejich malomestackych fad totiz svou neoriginalitou vylozené
zapada. Nalézam ji v jeho neochoté nabidnout lidem ze svého okoli zpét néco dobrého za jejich
zasluhy, v neochoté stati se lepSim Clovekem, ktery se rad€ji vzda moznosti napravit své chyby

a misto toho si zbab¢le a zcela zbytecné sdhne na zivot.

Adéla se setkava s Jifim ve svych devatenacti letech a ve star§im obdivovateli pro sebe
zpocatku spatfuje vyhodu. Je si védoma jeho staromladenectvi a zaroven ji pridava sebevédomi
jeji krasa a nizky vék, coz se pro ni jevi jako zaruka toho, ze by v potencialnim manzelstvi méla
oproti starnoucimu Jifimu stale navrch. Zatimco on by se jako doposud s zadnymi jinymi
zenami nestykal, chodila by Adéla nadale za zabavou se svymi vrstevniky 1 Cetnymi
obdivovateli. Pon€ékud naivné se domniva, ze by jeji spontanni napady nebyly Jifimu vibec na
prekazku, jelikoz se v jejich o€ich projevil jako pokrokovy v momenté, kdy dal najevo, ze mu
nevadi, kdyZ zeny koufi. Zde se vSak Adéla prepocita; jeji nespoutanost a rozhodnost mizeme
z dnes$niho hlediska povazovat na tficata 1éta minulého stoleti jako velmi progresivni, nicméné
co se pfemysleni o vazném vztahu s téméf o generaci star§Sim muzem taktéz nepromyslenou

a misty détinskou. To se projevi po spolecné hadce, kdy se na vecerni akci Adéla za zady Jitiho
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domluvi v uz dosti pohrouzeném stavu se svou nejlepsi kamaradkou Laurou, ze spolu samy
vyrazi do Tater: ,,Za tyden, myslim, Ze pfiti sobotu, odjedu s Laurou do Tater. Pobudu si tam
asi ¢trnact dni.© Jitiho popadl d’abel vzteku. At se Adéla tvafi, jak chce zkrouSen€, nezapte, ze
tohle mél byt policek za jeho neshovivavost (HAVLICEK 1988: 164). A&koliv si je Adéla
svého vlivu plné védoma, nemile ji prekvapi Jifiho prani vidét se znovu se sestienici Mildou:
,Z tvého vypravéni bych si byla malem mohla myslit, Ze ses do ni zamiloval*“ (HAVLICEK
1988: 82). Milda je pro Jifiho ztélesnénym Adélinym protipdlem, jestlize Adéla piekypuje
mladim, bezstarostnosti, penézi, prateli a obdivovateli, pak Milda symbolizuje poklidnou
starnouci zenu, melancholicky ukolébanou krutym osudem, ktery ur€il, ze se pfedcasné stala
matkou svych dvou mladSich sester, a neméla tak Cas uzit si své vlastni mladi. Jeji nezdolna
cilevédomost a pile zni sice v oCich piibuznych ucinily obdivuhodnou Zzenu, ale téz
politovanihodnou starou pannu. Jifiho k Mildé po par letech s divokou Adélou tadhne predevsim
jeji klidny, az nudny zivot, protoze tusi, ze by mu byla naprosto vzornou manzelkou, ktera by
dennodenné s upjatou presnosti svému muzi vafila a trpélivé snasela vSechny jeho vecCerni
zabavy. Protagonistovo neustalé rozhodovani mezi mladou divkou a postarsi Zenou znacné
retarduje cely d¢j: ,, Havlickova ctizadost napsat kriticky vyhrocenou psychosocialni typologii
—rodokmen $edivého spoleCenského priméru v ramci romanové monografie, nutné narazela na
okolnost nezajimavosti tématu ve srovnani stematickou atraktivnosti cernocerného

,burzoazniho® Neviditelného* (RUMLER 1988: 288).

Po vyhrocené hadce se Adéla rozhodne bez védomi Jifiho, ze odjede s kamaradkou na
dva tydny do Tater, coz pro n¢j predstavuje neomluvitelné chovani. I pfes laxni ptistup k zivotu
Jifi projevuyje jist€ znamky pedantské touhy Adélu vlastnit a dokazat ji tak svou predstiranou
silu nadfazenosti, jenze Adéla ,je bohatd méstanska dcerka, avSak zcela nezavisla na poutech
rodinné a spoleCenské konvence [...] I pratelstvi s Jifim je projevem jeji vile ke svobod€, snahy
vymanit se z vlastniho spolecenského prostiedi, nikoli ovS§em na druhé strané dostat se do
chomoutu mankovského maloméstactvi, jehoz sméSnost je ji pfili§ ziejma [...]* (RUMLER
1988: 283). V tom okamziku se ufednik Manek dopusti osudové chyby. Jeho pycha mu
nedovoli projevit snahu o usmireni s Adélou a misto toho trucovité utikd do naruci své nic
nevédouci sestfenky Mildy pro slova utéchy. Zatimco je Adéla pry¢, pozada Jiti Mildu o ruku,
aniz by ptedesly vztah fadné ukoncil: ,,Za celych ¢trnact dni, co byla pry¢, nenapsal ji ani jediné
fadky. Ve c¢tvrtek se ho Milda nesméle zeptala, podal-li jiz divce zpravu o svych novych
zivotnich planech. Vymluvil se, Ze by dopis jiz Adélu v Tatrach ani nezastihl“ (HAVLICEK

1988: 208). Vladimir Justl ve své trefné¢ nazvané recenzi Romdn sobeckého kolisavce oznacuje
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Adélu a Mildu za ranni paprsky, které se svymi protikladnymi vlastnostmi navzajem vyvazuji,
a mezi nimi kolisa Jifi Manek, jenz si neni schopen zvolit ani tu prvni, ani tu druhou, a tudiz

zbyvé jen ta tfeti neboli ,,vahani mezi dvéma®, nikoliv fyzicka smrt (JUSTL 1956: 329).

Vrcholnou, a taktéz nejdynamictéj§i scénou 7¢ #eti je predem naplanovany vecer,
béhem n¢&jz se ma Jifi s Adélou rozejit. Na Adélino prani skrblivy Jifi zaplati drahy pokoj
v luxusnim hotelu, kde cely vecer piji. Cela tato pfedem vymyslena komedie ma v§ak mit pro
Jitiho tragicky konec. Aby mu dokazala, o co pfichazi, rozhodne se obé&tovat své télo, nebot vi,
ze Jittho po tomto neopakovatelném aktu opét postihne jeho majetnicky chti¢, a bude se tak za
svou zradu do konce zivota trapit — ,,,Chodil jsi kolem zahrady a neutrhl jsi kvét. Neutrhl jsi
kvét! Neni ti toho lito, Jifi, Ze jsi jej neutrhl?® Je opila — konstatoval Jifi — ale 1 ja jsem opily.
Nervozné shrnula raminka koS$ilky a obnazila se az po pas [...] ,Tvrdila jsem, ze ani nevis, jak
jsem krasna. Vid’, Zes to neveédél? Jifi, nemysli si, neni to ode mne zadna lest, vSe je zpeceténo,
nestanu se tvou zenou, ted uz ne. Ale jesté bych mohla byt dnes tvou milenkou. Jen dnes a pak
jiz nikdy, dnes poprvé a taky naposled, kdybys chtél [...] Tys byl mdj hodny, davétivy hoch.
Nabizim ti dnes tvou cenu, Jifi. Vi, jaka je to cena? Cena za vérnou, Ctytletou lasku [...] Dnes
— a pak jiz nikdy* (HAVLICEK 1988: 233). Piedtucha mladé divky se vyplni a Jifi se po
vytouzeném milostném aktu snazi zpretrhat zavazky vaci Mildé a ziskat zpét Adélu.
V momenté, kdy pfijde k sestfenici do bytu jen proto, aby ji ve zkratce sdé€lil, ze se znovu
zamiloval do Adély a trapné se z Mildiny strany dozaduje pochopeni, ba dokonce politovani
nad svou ubohou situaci, nelze k Jifimu citit nic jiného nez chladny odpor. Jeho sobeckost jeste
zvyrazni Milda nabidkou, ze ho doprovodi na tramvaj: ,Pfes jeho protesty si oblékla
nepromokavy plast. Uminila si, ze ho k tramvaji doprovodi s deStnikem. ,Podivej se, jak

prii,© domlouvala mu cestou, ,byl bys hrozn& promokl!““ (HAVLICEK 1988: 252).

Hned dalsi den Jifi sebevédomé vykroci domt k Adéle s jistotou, Ze i ji vecer s nim
zcela okouzlil a ze proziva muka pii predstave, Ze se ma ozenit s jinou. Tentokrat se ale zmyli,
Adéla nejdriv predstira svou nepfitomnost, a kdyz za Jifim konecné pfijde, jen mu da chladné
najevo, ze uz spolu nemaji nic spole¢ného a znovu zopakuje, ze mu své té€lo nabidla jen proto,
aby nebyla nic dluzna. Jifi se pokofené a urazen¢ vrati k sob& do bytu, kde ho vSak pfivita jen
hluboké ticho, jelikoz se starda maminka odstéhovala ke svému druhému synovi, aby se vyhnula
tuSené ostude zpusobené Jifiho kolisavosti. Ackoliv jiz v byt€ nikdo dalsi nebydli, neustale se
nachazi v objektu evokujici rodinnou atmosféru, tudiz i zde plati Uhdeho tvrzeni, Ze prostorem,
v némz se setkani se smrti odehrava, byva pfevazné rodina a pozornost, kterou ji autor vénuje,

tak odliSuje psychologicky smysSlejiciho prozaika od romantika zaujatého svym vlastnim,
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osobnim konfliktem se svétem a smrti (UHDE 2004: 18). Ve finalni pasazi, v niz si protagonista
po kratké uvaze nad nespravedlnosti sahne nesmysiné na zivot, potvrzuje 1 on, ze ,,jedinou
jistotou, kterou pro ¢lovéka [Havli¢ek] nachazi, je védomi zrodu a smrti“ (MLSOVA 1994:
106). Josef Rumler pak ve své studii parafrazuje Havlickovu litost, ze byl konec roméanu
pochopen jako , mé§tacké feSeni* unikem z ,,bezvychodného® zZivota, a nikoliv jako vysmésny
obraz maloméstakovy nerozhodnosti, kde se fyzicka smrt stava spise ndhodnym nez nezbytnym

dovrSenim hrdinovy malosti (RUMLER 1973:147).
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5. Helimadoe

Jedna se o roman analyzujici slozité nitro dospivajiciho chlapce Emila, na némz se autor
snazi demonstrovat kiehkost a citlivost vSech chlapct v rané pubertalnim veéku. Tak jako
i v ostatnich rozebiranych prozach (s vyjimkou titulu 7a teti) zde hraje dilezitou roli nemoc,
diky niz se mlady Emil seznami spéti dcerami doktora Hanzelina. Nez piejdu
k charakteristikim Hanzelinovych dcer, zaméfim se na aspekty, jez Cini roman Helimadoe
vyjimeénym. Uz samotny nazev si zada vysvétleni, ackoliv je velmi prosté, jelikoz se jedna
o prvni slabiky jmen vSech sester sefazenych od nejstarsi po nejmladsi: Helena, Lida, Marie,
Dora a Ema. O tom, jaky mél Havlicek problém v nakladatelstvi nazev prosadit, se mizeme
dogist v doslovu Karla Polaka. (POLAK 1956: 261)* Zenské postavy si zde zaslouzi vétsi
pozornost i presto, ze je vypravécem piibéhu chlapec-muz, uz kvili zminénému nazvu celého
romanu. Diky nému totiz ziskavaji tyto obycCejné divky pomyslnou korunku dalezitosti
a nepostradatelnosti. Kromé druhé nejmladsi se sestry nikterak dusevné nevyvijeji. Snad prave
v jejich konstantnosti tkvi jejich spolehlivost na rozdil od Dory a dospivajiciho vypravéce. Ten
nabizi zdanlivé jednoznacny uhel pohledu, ptestoze tak prosté to zdaleka neni, nebot romanovy
pribéh vypravéji v podstaté postavy dvé — dospivajici jinoch a tataz osoba o tficet let starsi

(VSETICKA 1991: 61). Problematikou vypravéce se zde viak podrobngji zabyvat nebudu.

Dulezitou ulohu sehrava v textu podobné jako v Syndckovi anticipace, na rozdil od této
prozy zde vSak anticipacni prvky poukazuji na blizkou budoucnost. Jednou z takovych scén je
ptichod zbidacené Zeny a jejiho muze k doktoru Hanzelinovi. Tato epizoda zastava funkci
jakéhosi varovani doktorové druhé nejmladsi dcefi Dote, touzici po exotickych dalkach: ,,Méli
malické — holCicku — ale zena byla do svéta, plakavala pro neustalou bidu a dfinu. Tenkrat byl
na stavbé drahy zaméstnan mlady vesely dozorce nad délniky, flamendr, holkar, zpévak, zené
se zalibil [...] Dvanact let jsem o ni neslysel“ (HAVLICEK 1956: 124). Bezprostiedné
nahodou, Ze kouzelnikova postava naplno vstupuje do déje ve 25. kapitole, tedy presné
v poloviné romanu. Hra s ¢isly ma totiz napfi¢ celym piibéhem nezanedbatelny vyznam, cehoz
si v§ima ve své studii i FrantiSek Vseticka, ktery tak predstavuje dilo jako matematickou Sifru:
,»Soucast kombinatoriky tvofi nepochybné i1 dyadické korespondence, souvisejici s dvojici
osudovych postav, a v neposledni fadé¢ také skuteCnost, ze kouzelnikovi je veénovana

25. kapitola z celkového podtu padesati (VSETICKA 1991: 64). Pochopeni &iselné symboliky

4 In: Helimadoe, 4. vydani, Praha 1956, s. 261.
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prenasi d¢j do témér ezoterické roviny, kterd je navic umocnovana postavou jasnovidky,
kouzelnikovy zeny. V sedmnacté kapitole vésti nejstarsi ze sester Helena néci smrt na zakladé
konstelace hvézd a jasnovidka umira ve tficaté ctvrté kapitole, tedy presné po dalSich sedmnacti
kapitolach. ,,Pravidelnost numerické posloupnosti potvrzuje sam autor, ktery v 34. kapitole
prostrednictvim vypravece sdéluje, ze mrtva ma v kouzelnikovych stereotypech Cislo 3417 [...]
Z Hlediska stavebného a z hlediska vérohodnosti je zdvazna posléze i1 ta skuteCnost, ze klic
k pochopeni Havli¢kovy numerické kombinatoriky (mrtva =3417) je vlozen pravé do kapitoly
34., tj. do prvniho (vychoziho dvoj&isli kouzelnikova &tyi¢lenného stereotypu® (VSETICKA
1991: 64).

Pozornost je tfeba vénovat i samotnému vyskytu postavy kouzelnika a jasnovidky
v romanu, ktery ma byt zpovédi a oslavou mladi, nebot” pravé duse dospivajicich, lidi bez
zavazka, nejvice touzi po dalekych, exotickych krajich a po jakémkoliv zajimavém rozptyleni.
To se naskyta s ptijezdem, respektive vpadem kouzelnika Baldy do jednotvarnych dni Starych
Hradu, ktery mimodé€k narusi i ocelovy fad Hanzelinova proslulého turnusu, podle néhoz se
Ctyti starSi sestry pravidelné stiidaji v domacich povinnostech, aby tak zastoupily zemrielou
matku. Zde se nabizi vratit se jesté jednou k nazvu celé knihy, respektive prohloubit jeho
vyznam. ,Otciv omezujici pfistup branici divkam v individualni volnosti nazorove
dokumentuje nazev knihy slozeny z pocatecnich pismen jejich jmen. Jejich propojeni implikuje
obtiznost (t¢éméf nemoznost) vydéleni a neuplnost v jednotlivosti (po rozdé€leni zistanou cela
jména). Motiv kouzelnika a jasnovidky, pfislych do méstecka, tento stereotyp
narusi“ (MLSOVA 2005: 166). Nemilosrdnost Hanzelinova kotou&e se naplno projevi po Gtéku
Dory — jeji povinnosti musi zastat nejmladsi z dcer Ema, ktera timto momentem symbolicky
prichazi o détstvi: ,, Konecné trcela tuzka v jeho prstech. Naslinil ji, jako to Cini déti, naklonil
se nad vnitinim papirovym kruhem a mocnymi Carami dvakrat preskrtl slabiku >Do¢, znacku
Dofina jména. Pak stejné tvrd€ a s pevné skousnutymi Celistmi napsal nad >Do< pismeno >E«.
Timto okamZikem se stala Ema sou¢asti neuprosného turnu® (HAVLICEK 1956: 212). V této
souvislosti je velmi zajimavé ptirovnani Nelly Mlsové doktora Hanzelina k bohyni St&sténg,
nebot’ stejné jako ona roztadi druhym subjektim kotou¢ (MLSOVA 2005: 166). Pouziti tohoto
sttedovékého motivu mizeme povazovat za dalsi ze symboll odkazujicich k tajemnu ¢i

nadpfirozenu, tedy k abstraktiim, jez nenapadné prostupuji celym piibéhem.’

S pojmem Stéstény a naprostého naruseni Sasoprostoru pracuje také Daniela Hodrova, ktera v poloving

devadesatych let dvacatého stoleti vydala jedine¢ny roman s ndzvem Peruniiv den (HODROVA 1994).
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Od reality se nejvice vzdaluje v kapitole licici Emillv eroticky sen o Dore: ,, Tu jsem se
zhrozil: ptak se na mne dival temnyma, bolestnyma o¢ima. Proboha, byl to jesté viibec ptak?
Ne, nebyl to jiz ptak, jakousi kouzelnou moci se zmeénil v zenu [...] Tvrda fiadra se neprohybala
pod mou tihou, citil jsem, jak mé hroty probihaji jako hieby; projela mnou neskute¢na rozkos,
bolestna rozkos, az jsem se probudil“ (HAVLICEK 1956: 221). Celé této udalosti byl viak
pfitomen Emiltv otec, jehoz ve své Pozndmce k Helimadoe 1i¢i Josef Fulka jako bezmocnou
figuru napfic piibéhem a zminénou pasaz, jiz byl otec svédkem, nazyva symbolickou kastraci.
Dale také dodava, ze otci jde pouze o ponizujici doznani (FULKA 2009: 115). S tim vSak po
precteni romanu nemohu souhlasit, nebot’ Emiltiv otec, ac je v pfibéhu pfevazné postavou
pasivni, projevuje snahu za kazdych okolnosti synovi pomoci. Na zacatku knihy vyhleda
bezprostiedné po vypuknuti synovy nemoci doktora Hanzelina a plné duvéfuje jeho prostym
radam (dle matky je naopak doktor Hanzelin pfili§ venkovsky a sprosty na to, aby 1écil jejich
syna). Nasledné je to opét otec, kdo pfemluvi Emilovu upjatou matku, jiz se nelibi, ze syn
,,Z lepsi rodiny, travi tolik Casu s chudymi a nevzdélanymi dévcaty, k tomu, aby mohl syn dale
dochazet k Hanzelinm. Samotna reakce na syniv novy, neCekany zazitek rozhodné
neodpovida Fulkovu tvrzeni, Ze ,,zdanliva empatie jen stézi zakryva skuteCny smysl otcovy
intervence, jimz je kastrace a vynuceni doznani“ (TAMTEZ). Naopak zde dle mého nazoru otec
projevil potfebnou néhu a pochopeni pro vyznam daného okamziku a snazil se nic netusiciho
chlapce upokojit: ,,Otec ke mné prikro€il a jemné mé ptikryl. Pfikryl mé, jsa si plné védom
toho, co se mi stalo, a ja jsem hotel studem a soucasné jsem se usmival slasti. Tu me pohladil.
Slzy se mi spustily proudem. Usedl vedle mne na kraj 1Gzka. Ruka se mu chvéla. »Vidis ¢

Septal, »vidis, ted jsi uz velky hoch [...] Matka o ni¢em nevi<* (HAVLICEK 1956: 222).

Hlavni aktérkou Emilova snu nebyl nikdo jiny nez Dora, do niz je Emil beznad&jné
zamilovan. Jelikoz praveé tato Hanzelinova dcera zaujima v romanu post hlavni zenské hrdinky,
zaméfim svou pozornost pifedev§im na ni. Jiz pfi prvotni vnéjsi charakteristice této divky je
patrné Emilovo oarovani jejim vzhledem (HAVLICEK 1956: 38-39). Naslednou vnitini
charakteristiku miizeme opét povazovat za anticipacni, jelikoz uvedené zmény Doftinych nalad
a jeji vypocitavost se projevuji v prubéhu celého piibéhu. Diky tomu, Ze si je Dora védoma
svého vlivu na zamilovaného Emila, se ji nakonec podati utéci z domu po boku kouzelnika.

,Neméla sebemensiho smyslu pro shovivavost, pro soucit, pro klidnou a tiSe tekouci praci.

V Perunové dni veskera skuteCnost nerozpojitelné splyva se snem, zatimco Havliek se i pies hluboké emoc¢ni

prozitky dospivajiciho protagonisty Emila pfidrzuje reality.
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Nebyla-li v dobré naladé, utrhovala se, vztekala se, davala kdekomu citit své nelogické
rozmary. Stejné nelogicky dovedla byt vesela, hrava, ptitulna, jako by neustale vyzyvala svét
o lasku [...]“ (HAVLICEK 1956: 39). S Dofinym osudem je neodmyslitelné spjat piichod
zohavené zeny z Cihaiské Harty a jejiho muze, o némz jsem se podrobné&ji zminila jiz vyse. Pro
Dotinu stalou nespokojenost s ustalenym radem, jehoz opusténi by dle Hanzelina pro dceru
nutné znamenalo stejny osud, jaky postihl prchlivou Zzenu z Cihaiské Harty. Mlsova vystizné
hovofi o tomto varovném useku piimo jako o exemplu, a vedle Stéstény spojené
s Hanzelinovym proslulym kotou¢em domaécich praci tak poukazuje na dal§i moznou paralelu
se stiedovékou literaturou. Definice exempel svymi rysy nédpadné pfipomina pohadku.
Hlavnimi hrdiny exempel jsou déti (Dora je zde sice jiz ve véku dospivajici divky, nicméné
stale nedospéla) a jednalo se o ,,poucné pribéhy ¢i prozaicka vypravéni, kterd se pouzivala
béhem kazani a méla edukativni rozmér“ (DVORACKOVA-MALA 2019: 79). Dofina touha
po dalnych exotickych krajich s postupem piibéhu graduje. Nejdiive ji zcela uchvati vypraveéni
o Emilové stryci namotnikovi a nasledné pozada Emila, aby ji ucil francouzsky. Nebohy
chlapec, zcela poctén nenadalou piizni vysnéné divky, zcela ptehlizi div¢in skuteCny cil
a nechava se sebou manipulovat: ,,Nadobro mé presly mé truchlivé sny a tézkomyslné vzdechy,
byl jsem vSecek soustfedén v jediny umysl: dobie Dofe slouziti. Kdysi sama vytkla slovo
panos. Stal jsem se panosem své damy* (HAVLICEK 1956: 193-194). Piijetim romantické hry
na submisivniho panoSe a dominantni damu v podstaté¢ Emil sam sobé omlouva svou potupnou
roli prehlizeného trubadura a po tom, co ho Dora povéfi tajnym, zdanlivé dobrodruznym
ukolem, kterym je ukryvani a vyzvedavani dopist, vidi v jeho uspé$ném splnéni cosi jako

zkousku, diky niz maze v Dofinych o€ich povysit, a stat se tak hodnym jejiho srdce.

AC se Ctenafi muze Ctyficata kapitola, pii niz kone¢né dojde k ocekavanému utéku Dory
a kouzelnika Baldy, zdat pon€kud srdceryvna, mélo by na ni byt nahlizeno spiSe z pozitivniho
hlediska, jako to ucinil i Josef Fulka, Milan Uhde nebo i Havlickiiv obdivovatel Josef Rumler.
Fulka postavil svou studii na komparaci Helimadoe s Proustovym Hleddnim ztraceného casu,
a pravé Cas je pro né€j vychozi konstantou k pochopeni Havlickova romanu. Zduraziuje, ze
Dofin uték predstavuje jistou formu zachrany ztraceného Casu a idealizujici vzpominky na jeji
zdravé mladi. Po utéku mizi kamsi do neznama a piesto, zZe jeji vyhlidky nejsou nejlepsi,
zustavaji neodhadnutelnym tajemstvim (FULKA 2009: 112). Dle Uhdeho pak Dora timto
¢inem zanechava v srdci Emila krasnou ranu, ktera sice boli, ale zarove je schopna jej obohatit
(UHDE 2012: 203). Nejméné¢ se pak ztotoziuji s tvrzenim Josefa Rumlera, které se vyznacuje

pateti¢nosti, ¢cimz se vzdaluje realnym dopadim prvni lasky na budouci Emilav zivot: , Utika-
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li vzavéru romanu Emil pfed hotkym poznanim neblahého konce Dofiny iluze Stésti,
nepohtbiva tim autor svoji a hrdinovu diagnézu romanti¢nosti, ale dava tim pouze najevo, ze
vi, ze takovy je uz béh véci, ze vSechno ma svoje meze, a ze je to sice krasné mit odvahu a jit
proti odporné konvenci, ale ze uUspéch je mozny jenom do té miry, pokud to odpovida

opravnénému odhadu“ (RUMLER 1973: 154).

Tti star§Si Hanzelinovy dcery zaujimaji v romanu pozici vedlejSich postav, jelikoz
v Casti, kde se s nimi setkavame, nam jejich vzhled zprostredkovava vypravéc-dité, pro kterého
Helena, Lida ani Marie netvoti kviili pomérné vysokému vékovému rozdilu pro Emila pfitazlivé
objekty. Zpocatku na sestrach prevazné kritizuje jen jejich vzhled, jenz v ném budi misty az
odpor: , Helena méla vlasy naCechrané, ale Lidiny byly jako pfilepeny k lebce [...] péSinka
1 uzel byly popraSeny nesc¢etnymi lupy jako moukou. Helena a Lida byly staré a osklivé [...] U
Marie vsak byl nedostatek ruménce podstatnou vadou. Jeji nos byl kostrbaty, pokazeny nos orli
[...]“ (HAVLICEK 1956: 37, 38). Kvili svému laskou poblouznénému rozumu nedokaze
dospivajici Emil ocenit jejich laskava srdce, ktera jej postupem ¢asu piijmou jako ¢lena rodiny,
jako své spolecné, tolik vytouzené vlastni dité, kterého se vSak zadna z nich nedocka. Ani jedna
z nich nema moznost se osobnostné vice rozvinout, Hanzelintiv nemilosrdny kotouc je polapil
v nejnadéjnéjsich letech a jejich neménny pracovni fad zplsobil, Ze se zejména tyto tii dcery

uZ ani neumély ustrojit podle médy (HAVLICEK: 43).

Vedle Dory ma v knize specifické postaveni jesté nejmladsi z dcer, malicka Ema, s niz
se Emil setkava bezprostiedné po piijezdu do Starych Hradu a ktera zpocatku zaujme Emilovu
mysl. VSeticka poukazuje na podobnost jmen téchto dvou nejmladsich hrdind a dale rozviji, dle
n¢j pro dilo zcela zasadni, symboliku ¢isla dvé, jelikoz se zde mimo jiné vyskytuji dva
vypraveci, dva Emilové atd. Obavam se vsak, ze si VSetiCka nepiesné vylozil Emilovu nemoc,
jelikoz jako dalsi priklad dvojakosti uvadi dva souchotinare — jasnovidku a mladého Hanzelina
(VSETICKA 1991: 62). Emil mé&l viak pouze zapal plic: ,,Osm tydnd jsem lezel v posteli se
tfemi zapaly, z nichZ nejméné nebezpeény byl zapal plic [...]“ (HAVLICEK 1956: 9). Dokonce
1 stryc namoinik navrhne, aby Emilovy studie rodi¢e o rok odlozili pravé proto, aby se jeho
oslabené télo vyhnulo obavané tuberkuloze: ,,U takovych vychrtlych mladika z toho koukaji
nakonec souchotiny“ (HAVLICEK 1956: 85).

Vratme se vSak k Emeé, k dévCatku od narozeni zboznovanému starS§imi sestrami
1 doktorem Hanzelinem. Jeji vysadni postaveni v rodiné dokazuje neptehlédnutelny fakt, ze

jako jedina neni po ukonceni Skolni dochazky zafazena do turnu. Ziejmé si tak chtéli Emu
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ponechat jako roztomilého tvora, o n¢hoz je nutno pecCovat, jako oblibenou panenku pro
potéseni po narocném dni: ,,Necht si sahla Ema tenouckou, kiehkou pazi do vlasu, at’ zahryzla
své drobné zoubky do spodniho rtu a rozpacité kroutila konecek svého cipku, at’ se zastavila
a udivend se ohlédla, zamragila se nebo se usmala, vzdycky to bylo krasné“ (HAVLICEK 1956:
41). Emilovo okouzleni nejmladsi Hanzelinovou dcerou vsak ptejde v pohrdani jeji détinskosti
thned po tom, co pozné znacné vyspelejsi Doru. Razem se Ema stava nevyraznou, avS§ak bystie
pozorujici postavou, kterd se v jednotlivych epizodach vyskytuje spise ndahodné. Emil pak po
celou dobu vnima Emu jen jako malé dité, ktera v ném vidi starSiho bratra hodného obdivu. Az
na samém zavéru svého pobytu ve Starych Hradech, respektive pfi posledni navstéve
u Hanzelint, si Emil pov§imne Emina ptvabu. Pfi rozlouceni se pfed Emilem ukryje a necha
se chvili hledat. Jako jedind mu neda hubicku, pouze mu zamava, jako pied lety v podchodu pfi
jejich prvnim setkani. Na Emiltv dotaz, pro¢ uz nenosi copy, odpovi, Ze uz je dospéla, Cemuz
chlapec nemuze uvéfit. Divka mu nadale nejde z mysli: ,,Dora — Septal jsem si — Dora — ale byl
to jen prazdny zvuk. VSemi pory jsem citil: Ema! M4 détska laska! Ema! [...] Bylo mi, jako by
ma dychaci trubice byla zuzena, vsaval jsem vzduch s obtizemi. A pfece jen jsem se

nerozplakal. Také ja jsem byl jiz dospély“ (HAVLICEK 1956: 242)
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6. Synacek

Havlickovo posledni dokoncené dilo Syndcek predstavuje zaroven vrcholnou analyzu
Cloveéka jakozto dvoji bytosti. Protagonisté prozy jsou predstaveni od utlého détstvi po
dospélost, Ctenat ma moznost sledovat jejich mentalni vyvoj od mladistvé (v ptipadé Markétky
jen détské) bezstarostnosti, ktera se vSak vytraci po propuknuti Markétiny nemoci. Ta
i pfesto, ze se u ni tuberkul6za objevi poprvé uz ve dvanacti letech, zaujima vaci této
skutecnosti v dané chvili vyspélejsi postoj, nez jeji otec i Synacek. Po navratu ze sanatoria se
oba pratelé nechavaji détinsky ukolébat naivni myslenkou, Ze je nemoc zazehnana a Markétka
se snazi, nezkazit jim radost, i kdyz vi, Ze zdrava neni. ,, Xaver si tedy oblibil prochazky po
meéstském korze s Markétkou, zavéSenou do jeho predlokti, a Markétka se matn€ usmivala,
hrala uzdravenou, jak si otec pial, jakou ji chtél mit* (HAVLICEK 1981: 108). Této
skuteCnosti si v§ima i1 Nella Mlsova ve své studii Syndckové, kde podle ni , Markétka
predstavuje z psychologického hlediska typ €loveka vyrovnaného se smrti, snaziciho se
estetizovat akt smrti (krasna smrt) a piekonat odlou¢enost od blizké osoby“ (MLSOVA 2009:
137).

Podobne¢ jako v Havlickové romanu Helimadoe hraje i zde dalezitou roli anticipace,
ktera od vypuknuti Markétiny nemoci sestavuje jeji smrt jako mozaiku, naptiklad je zde
nékolikrat zminéné letni obdobi hrajici barvami a lakajici k novym zazitkiim, které v§ak pfimo
kontrastuje s Markét¢inym mladim vyrazn€ omezenym vaznou nemoci a zaroven nenapadné
poukazuje k budoucim udalostem, jez Markétku symbolicky zasahnou , v 1été€ jejiho zivota™:
,,Léto svadélo k volnému pobihani, dalky vabily, voda vabila [...] Markétka se odstéhovala
do statku [...] Byl krasny mésic ¢erven” (HAVLICEK 1981: 103). Nadgji na dobry konec
zhati pasaz, v niz mald Majuska nakresli Markétku s umrl¢i tvafi: ,,Dévcatko vskutku vidélo
dobfe, to byla tvar mrtvé, a nikoliv zivé, veliké, Cerné oci, které ji dalo, se obracely v sloup,
zatimco v obligeji hotel n&jaky zoufaly, krvavy smich* (HAVLICEK 1981: 126). Anticipace
smrti se vyskytuje i v popisu nejst'astnéj§iho roku spolecného souziti Markétky a Synacka
béhem jizdy do hor, kdy ho mlada Zena nabada ke stale rychlejsi jizde: ,,Ze vSeho nejradéji
vSak méla — rychlou jizdu. ,,,Vic! Vic! Jesté trochu!““ (HAVLiCEK 1981: 132). Domnivam
se, ze prave anticipacni prvky jsou v této proze nositeli ,,oné gradace osudovosti, ktera nabira
na sile s kazdou dalsi kapitolou a na poslednich strankéach pribéhu je dovr§ena monumentalni
néhou” (RUMLER 1973: 165).

Podstatnym aspektem je celkova vystavba textu, ktery je rozdélen do péti kapitol,
dohromady odkazujicich k vystavbé tradicniho dramatu. Jelikoz obraz Markétky je
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nejplastictéjsi v poslednich dvou castech prozy, budu se jim vénovat podrobnéji nez
predchozim tfem. Prvni kapitola (expozice) popisuje Tonikovo détstvi a vznik prezdivky
Synacek, détska léta spolu s kapitolou zakoncuje smrt doleni babicky, ktera chlapce
vychovala. Konec druhé kapitoly (kolize) pfinasi narozeni malé Markétky, jez je (opét) na
konci treti kapitoly (krize) svéfena umirajicim Xaverem Puncochafem Synackovi do
manzelské péce.

Ctvrta kapitola (peripetie) piimo nepfinasi oekavany rozhodujici zvrat, jelikoz smrt
Markétky je Ctenafi neustale podavana jako nevyhnutelna, smifuje se s ni sama nemocna
hrdinka. Pomalu v ni vznikala jistota, ktera se zmeénila v straslivé smifeni, v pfedCasnou
rezignacli, ale nebyla to rezignace smutna a sentimentalni, nybrz jasna a plna odhodlani. Pfimy
odkaz k divadlu nalézame i1 bezprostredné pred Markétcinou smrti, Havlicek piirovnava jeji
a Synackovy posledni spolecné ,,chvile k jednomu z nejhrdinnéjSich dramat, jaké bylo na
tomto bidném svété sehrano* (HAVLICEK 1981: 148) s tim, Ze toto komorni pfedstaveni
musi nutné skoncit Markétcinou smrti. Az béhem popist poslednich MarkétCinych dni naplno
vynikne jeji skutecné smifeni se smrti, misto zbytecného spilani osudu a doufani v zazrak
piijme s naprostym klidem, ktery ve Ctenafi nebudi nic nez Ciry obdiv, sviij zbyly Cas mezi
zivymi. Na smrtelné posteli dosije posledni Saticky pro svou nejoblibené;si panenku, s niz
chce byt pohibena a prosi Synacka, ,aby ji dal do vlasi né&jaké kvétiny a nechal ji
bosou” (HAVLICEK 1981: 150). Jednim z moznych vysvétleni Markétéina klidu byt postieh
Jany Bartové: , Tentokrat vSak (nemoc) nepfichazi na scénu nahle a necekané, ale zakefné si
pohrava s mladym télem, pomalu mu bere silu vzdorovat a ¢iha na vhodny okamzik, aby
udefila naposledy a pustila ke slovu smrt, ktera uz dlouho Ceka na svij hlavni
vystup“ (BARTOVA 1994: 108). Markétka s tuberkulozou prozila témét polovinu Zivota,
a da se tudiz predpokladat, ze si na ni za tu dobu zvykla jako na ¢ast svého ja. Dle mého nazoru
se v jejim hrdinském pfijeti skryva obét jesté o néco vyssi, a to obét’ pro své blizni. Sama se
od détstvi ujima ulohy dospélé; otec a stryCek, ale 1 teta Alena a sluzebna Amalka naopak
vroucné piijimaji roli utéSovanych déti. Zaroven si zde dovolim nesouhlasit s Jaromirou
Nejedlou, ktera se domniva, ze byl Synacek ,,s Markét¢inou smrti smifen uz na zacatku jejich
manzelstvi.“ Tomuto tvrzeni odporuje uz jeho skalopevné , rozhodnuti na zacatku manzelstvi,
a to sice, ze Markétka prezije onu osudovou tficitku®, a proto se rozhodne ke stavbé hotelu
v horach (HAVLICEK 1981: 121). V blahodarné G&inky v horském hotelu na jeji zdravi navic
véril 1 doktor Rittich: ,,Ano, bylo by docela zbytecné jezdit nékam do ciziny. Pii této
zivotosprave 1ze mit za to, ze se zdravi zcela upevni. To délaji ty pobyty v horach. Opravdu,

k tomu napadu s hotelem miize Synackovi jen gratulovat* (HAVLICEK 1981: 136).
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Pata kapitola (katastrofa) popisuje necely rok Synackova zivota po smrti Markétky,
vnémz jeho existence spociva napul v realném svété, ¢imz vyhovuje poslednimu pfani
Markétky, aby zistal mezi zivymi, napul se vSak propada do zastfeného snu, v némz si
predstavuje zesnulou Zenu stale po svém boku. Jeho souziti s mrtvou vyvrcholi scénou, kdy si
chce obecni rada Faltys sednout v auté na Markétcino misto: ,,,Pardon,“ ohradil se Synacek
skoro hrubé€, |, tam nemuzete, tam je obsazeno‘“ (HAVLiCEK 1981: 168). Tento okamzik se
stava zlomem v zivoté Synacka-vdovce, jakymsi uvédomeénim nemoznosti odtrhnout se od
zemfelé, a od této chvile neustale sméfuje, ukoléban snovym volanim Markétky, za ni. PIné
se ztotoziuji s vyrokem Jaromiry Nejedlé, ktera o Synackove cesté do svéta mrtvych napsala:
,,Vzhledem k logice piibéhu chapeme Synackuv konec jako zakonity. Synackova tragicka
smrt ma piidech §tdsti, protoze ji $el Synadek na pal cesty vstfic.“ (NEJEDLA 1975: 124)
Dukazem tu muaze byt popis Synackovy posledni rychlé jizdy autem, béhem niz byl pohanén
opét Markétéinym hlasem ze zahrobi. Finalni scénu popisujici Synackovu smrt podava
vypravee tak, aby zabranil vyusténi piibéhu do povrchniho sentimentu a ponechal mu lidsky
rozmér. (MLSOVA 2009: 139) Tim se li§i napiiklad od zavéru romanu Helimadoe, ve kterém
se vypraveéC snazi vzpominat s co nejveétSim odstupem, presto se misty sentimentu vyhnout
nedokaze: ,,Kdo z nas neskryva v hlubiné svého nitra vzpominku na prchlé détstvi, slySici na

jméno slozené z jmen, sled nedosnéného snu [...]? (HAVLICEK 1981: 256).
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7. Pod vlivem malomésta

Nezbytnym aspektem pro blizsi pochopeni specifi¢nosti zenskych postav ve vybranych
péti dilech Jaroslava Havlicka je maloméstské prostiedi, v némz se piirozené vyskytuji. Jeho
vyznamnost se pokusim dokazat na vybranych usecich Havlickovych romant a nasledné
predstavim pietrvavajici fenomén malomeésta v devatenactém i1 dvacatém stoleti, pfi¢emz
povazuji za nevyhnutelné uptesnit nékteré historické udalosti. Spole¢nym rysem vSech hlavnich
hrdinek je nizky vék a neutuchajici touha po plné prozitém, §tastném zivoté. Ani jedna z nich
se v8ak splnéni téchto mladickych sni nedocka, jediné Adéla, ktera po ukonceni svazujiciho
vztahu s neperspektivnim Jifim projevuje nadale snahu uzivat si kazdého dne. Zde je mozné
namitnout, ze 1 osudy ,, Helmadon* zGstavaji otevieny, avSak vyloucime-li tfi starnouci sestry,
zbyva jen Dora, uprchnuvsi z domu s kouzelnikem Baldou, navic pfedem poznamenana
predzvésti tragického osudu v pasazi se Zenou z Cihaiské Harty, a nejmladsi Ema, na niZ
vypraveéc s odstupem casu na ponékud patetickém konci vzpomina slovy: ,,Ema... Ja myslim —
ze umiela. Byla tak slaboucka, tak utla, tak chorobné bleda! Tvrda prace v turnu zlomila brzy
jeji sily, jimiz pravé neoplyvala® (HAVLICEK 1956: 254). Stépé&in neradostny osud po smrti
hejtmana Maliny naznacil sam autor pfi planovani pokraovani tzv. jilemnického cyklu, jenz
m¢él koncit smrti protagonistky béhem némecké okupace v roce 1938. V romanu Neviditelny si
hlavni hrdinka prozije hned dvoji smrt —jednak dusevni, jednak fyzickou o par mésict pozdéji,
kdy ji manzel dopomiize k sebevrazd&. Zivot pak piedasna smrt ukonduje i souchotinaiské

Markétce jako dan za zachranu malé M4jusky.

Pod bezprostfednim natlakem maloméstského stylu zije od narozeni z vySe uvedenych
hrdinek Stépka Kilianova, ktera svou vystfednosti narusuje vniting soudrzny kolektiv, jenz
urcuje smérnice jediného vhodného chovani svych ¢lent, aniz by pfipoustél sebemensi projev
individuality (GILK 2002: 58). Stépka se do tohoto kolektivu nesnazi zapadnout, mnohem
radéji travi volny Cas se svymi bratranci na Vejrychovsku, presto se po navratu do meésta citi
osaméla, nebot si se svymi vrstevnicemi nerozumi a zavedeny, do nekonecna se opakujici rad
ji nudi; ,,v postavé Stépky Havlic¢ek v mnohém vyslovil své neukojené touhy po svobod&, po
moznosti zcela naplnit svj zivot“ (NEJEDLA 1975: 134). Diraz na piesné dodrzovani uméle
vytvoreného fadu doklada ¢asto zmifiovany motiv hodin: ,,Hodiny vazné, ponuie odmeétrovaly
cas. Kazdy pohyb kyvadla po€inal i kon¢il mrzutym Sramotem. Velka rucic¢ka na ciferniku se
neuprosné blizila k dvanactce. Znenadani v hodinach sipavé zaskiipélo, kyvadlo se zatetelilo

a soucasné se ozvaly tenké a sp&sné tdery“ (HAVLICEK 1973: 300); nebo: , Prostirala stal,

bile jej prostirala a zpivala. Kazdou chvilku se podivala na hodiny, méla strach, aby nevkrocil
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diiv, nez viechno bude pfipraveno (TAMTEZ: 156). Upjaty maloméstsky Zivot Stépka
odsoudi svym zdanlivé paliCatym gestem pfi hadce se svym jedinym napadnikem Gromanem,
ktery ji vynada za jeji extravagantni klobouk s pta€kem, nezapadajici do norem nastavenych
okolim, dokonce se ji pfimo zepta: ,,Je-li ochotna kajicné pfiznat sviij omyl, omluvit se mu za
prestupek proti pfirozené poslusnosti, souhlasit s jeho nazorem, ze klobouk je vrcholné hnusny
[...]“ (TAMTEZ: 110). Takové podrobeni Stdpka odmitne. Za stejnou vzpouru je v méstecku
povazovéana skuteénost, ze v domacnosti Kilianti Stépka uklizi a lidé si neberou servitky ani po
tom, co se ukaze, jak nestastnym rozhodnutim pro ni bylo uzavieni manzelstvi s hejtmanem
Malinou. Misto obdivu za jeji snahu vykonavat manzelovu praci se ji dostava posméska
a ponizovani, avak pravé tuto ast Stépéina Zivota, kdy dennodenn& pracovala do umdlen,
povazuji za definitivni zvrat v jejim uvazovani o povrchnich lidech, mezi nimiz vyrustala i kdyz
je ironickym osudem stale srazena ve chvilich, kdy je uz témér jisté, ze ma svuj cil na dosah
(MOLDANOVA 1987: 224). Po Pavlové smrti nepfestava hospodafit na Vejrychovsku, ¢imz

dava vSem zvédavym méstantim jasné najevo, ze se mezi né€ v nejblizsi dobé vratit nehodla.

Stépce se nejvic podoba zhruba o dvacet let mladsi Adéla, ktera, jak jiz bylo vyse
zminéno, touzi predevsim po zivoté bez zavazktu. Obé divky spojuje dobré finan¢ni zazemi,
vyrustani bez sourozencti, a predevsim nechut’ dodrzovat strnuly maloméstsky fad, jelikoz jsou
si védomy, ze ,,ve snaze piedvést se na vefejnosti v co nejlepsim svétle se projevuje pokrytectvi
a pretvarka [...]“ (GILK 2002: 53). Adéla Haimerova je bohata divka, pro niz je kazda
spoletenska akce a setkani snovymi lidmi piileZitosti k povyraZeni. Na rozdil od Stépky
Kilianové ji byl nadélen do vinku pfitazlivy vzhled, ¢ehoz si je pln¢ védoma. Znamost se
star§im ufednikem Mankem pro ni znamena jen dalsi snahu odlisit se od svych vrstevniku,
zaroven vSak nechce padnout do spart Jifiho maloméstackych zvykta. Svym zptsobem pohrda
1 svou nejlepsi pritelkyni Laurou, ktera se taktéz pohybuje v lepsich kruzich, ale jeji povaha
postrada Adélin zapal poustét se do novych véci. ,,Na pohovce s nohama do vyS3e, polo lezela,
polo sedéla jeji pritelkyné Laura a listovala v albu drobnych, amatérskych Adélinych snimka
[...] Adéla si rozhrabla pfic¢isnuté vlasy a zkousela jiz zase n€co jiného. Laura s povzdechem
ulehla na pohovku i se stievitky. Podpatky se nemilosrdn& zaryly do potahu* (HAVLICEK
1988: 109). Rozchod s Jifim symbolizuje pokofeni zatrpklého maloméstackého smysleni
a moralni vitézstvi Zeny nad muzem (RUMLER 1988: 281). Jifiho sebevrazda, kterou d¢j kon¢i,
dokazuje protagonistovu duSevni omezenost 1 snahu fesit veSkeré problémy nejjednodussim
feSenim. Hrdina pfedem neni obétovan zadné fatalni skuteCnosti, neni ani loutkou vedenou

vypravééem v piedem vymezeném schématu (PAPOUSEK 2004: 140), romanova dispozice
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mu naopak nabizi volnost nutnou k vlastnimu seberozvoji, ktery je Jifimu znemoznén pouze

jeho trestuhodnou pasivitou.

Dobre zajisténou nevestu predstavuje 1 Sonia Hajnova, jejiz zivotni osud vSak v urcitych
aspektech piipomina spide Synackovu chudou Markétku nez bohatou Stépku nebo Adélu. Obg
totiz vyrustaji na periferii spoleCenského zivota — Markétka kviili otcové chudobé a nasledné
z opatrnosti o své zdravi, Sona pak z divodu bydlisté v zapadlé pohrani¢ni Jesenici. Kazda
z nich vyrista (na rozdil od Stépky) v laskyplném rodinném prostiedi i pfes patrnou finanéni
diferenciaci a ani jedna nezije bez neustalého pomysleni na obezietnost, Markétka se nakonec
odevzdava osudu smifena s nemoznosti Celit jeho nastraham a svou nemoc respektuje jako
piirodni zakon (NEJEDLA 1975: 126), Sofia se zpoGatku snazi k rodinnému Silenstvi
pfistupovat s nadhledem a netecnosti, ale i ji choroba vlivem okolnosti nevyhnutelné dostihne.
Roman Neviditelny je trefnym (vySe citovanym) piikladem pokrytecké pretvarky, jez ma
zastirat spolecensky nepftijatelnou, ,trapnou” skutecnost, ze pod stiechou proslulého tovarnika
Hajna bydli Silenec — ,,[...] SpoleCenstvi se pfizpusobilo blaznivé predstaveé pied svétem
ukryvaného stryce a vytvofilo vnitini, navenek skryvanou konvenci jednéani. Tato v€édomé
vytvorena a piijata konvence, ktera se zprvu jevi jen jako jakési rodinné podivinstvi, ovSem
v nesouladu s konvencemi piijimanymi takfikajic ,samoziejmé°, jimiz se navenek reprezentuje
rodina Hajnu jako typicky ,normalni‘ maloburzoazni spoleCenstvi a jimiz potvrzuje své
spoleenské zafazeni a naroky“ (NOVOTNY 2009: 20). Dle mého nazoru chtél Havli¢ek na
Soniné nemoci demonstrovat skuteCnost, ze se podobné, spoleCensky nepfijatelné choroby
vyskytovaly ve vSech spoleCenskych vrstvach. Jelikoz se vSak jedna o topos malomeésta, kde
,hevSedni“ rovna se ,,Spatné“ a Sona se svym Silenstvim skutecné pro taméjsi spolecnost
,,Spatnou” stala, muzeme jeji smrt s odstupem povazovat jako metaforické vysvobozeni

z osam¢lého Zivota a nevyhnutelného posméchu spoluobcanti na jeji adresu.

Uvazujeme-li tak, ze by se po prozrazeni rodinného tajemstvi na vefejnost vynofily
Cetné pomluvy, jimiz by si mnoho jesenickych ob¢anti kompenzovalo zavist, kterou Hajntuv
majetek bezesporu budil, dalo by se ocekavat, ze v pripadé chudé Markétky projevi méstecko
spise litost; vazna nemoc pro jeho obyvatele vSak ptedstavovala lakavou pfrilezitost pro
vynaseni vSelijakych klevet. Xaver Puncochaf je tak donucen predvadét po MarkétCin€ navratu
ze sanatoria ostatnim divadlo a absolvovat s dcerou nedélni promenady: ,, Kazdou nedéli se
Xaver prochazel s dcerou pysné€ po nameésti, jen aby tém zlym hubam v méstecku ukazal, jak
se mylily. Hle, tady je jeho Markétka, vratila se mu zdravé, snéda, jesté krasnéjsi, nez kdy byla

— kterapak méstska sleCinka vypada tak dobfe jako ona? Tak vidite, vy klepny, které jste
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pocitaly na prstech dny jejiho zivota, vy hrobafi, ktefi jste ji uz pochovavali, tak se véci
maji!“ (HAVLICEK 1981: 107). Nejvice kontroverzni udalosti je viak pro maloméstany siiatek
si po svém, a jelikoz nikoho neprovokuji, zajem o né brzy ustane. Znovu naroste az po smrti
Markétky na zédkladé€ Synackova podivného chovani —,,, Ten €lovek néjak schazi. To si tak bere
smrt té malé Xaverové? Kdo by to byl fekl!“ (HAVLICEK 1981: 160). Jaromira Nejedla ve
své studii O Synackovi uvadi, ze ,,po Markét€iné smrti je uzavien do bludného kruhu svého
soukromi. Nevnima, ¢im zije spoleCnost na zaCatku dvacatych let. Je vyClenén z lidského
kolektivu... Kletba maloméstactvi se projevila ve své zrtidnosti: osamoceny jedinec sam
nenajde smysl Zivota“ (NEJEDLA 1975: 130). Zivoty muzskych hrdinéi jsou v Syndckoviiv Té
treti natolik ovlivnény o generaci mladsi divkou, ze v moment€, kdy o ni pfichazeji, ztraci jejich
zivot zdanlivé smysl a v blizké budoucnosti sami umiraji, ¢imz spolu s lyrickymi prostfedky

autor vytvoril hmatatelny obraz baladické atmosféry (TAMTEZ: 131).

Zcela specificky je vztah malomésta a Hanzelinovych péti dcer v proze Helimadoe.
Podle mé se jedna o nejkomplikovanéjsi Havlicktv roman hned z né€kolika aspekta; za vSechny
priklady uved'me problematiku dvojiho vypravéce, Casté niterné monology Emila vybocujici
z hlavni dé&ové linie a nepiehlédnutelnou mnohovrstevnatost, které se ve své studii
Podivuhodna poetika Jaroslava Havlicka vénuje Jan Cervenka.® Domnivam se, e toto Gasté
vrstveni, hra s Casem, Cisly a magii (byt ne nikterak neobjasnénou) nese Helimadoe urcité
aspekty hravosti postmoderniho romanu, jenz vSak do cCeské literatury plné€ pronikd se
zpozdénim az po sametové revoluci vroce 1989. VySe zmineéné informace obecnéjsiho
charakteru povazuji za nezbytné pro zasazeni ,,Helmadon“ do malomeéstského prostredi Starych
Hradu. ,,Nu, dejme tomu, o n¢jaké ty povidacky a klevety nebylo ve Starych Hradech nikdy
nouze, zvlasté kdyz §lo o ubohé Helmadony“ (HAVLICEK 1946: 46). Citovany uryvek doklada
nejen totoznou zalibu v pomluvach sjakymkoliv jinym maloméstem, ale i1 fakt, ze se
Hanzelinovy divky zcela vymykaji veSkerym zvyklostem, ziji podle doktorova neménného
fadu, jenz vSak nebere zfetel na tradiCni rezim spoluob¢and, a tudiz je nutné odsuzuje na
periferii spolecnosti. Na druhou stranu jsou pro Staré Hrady nevycerpatelnym zdrojem pomluv,
které tamnim lidem nahrazuji tolik postradanou zabavu, nebot’ monoténni proudéni Casu na
malém meésté pfimo podnécuje touhu po novinkach. Z nedostatku zajimavych udalosti vyplyva
senzacechtivost obyvatel, ktera je ovSem Casto pouhym projevem zlomyslnosti (GILK 2002:

52). Krome Dory si zadna ze sester hlavu z hanlivych nazora ned¢la, tfi starsi si na né zvykly

6 Cervenka, Jan K.: Podivuhodna poctika Jaroslava HavliCka. In: Ceska literatura 45, 1997, &. 3, s. 303-311.
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a rezignovaly na jakykoliv projev odporu a nejmlad$i Ema zaujima az do Dofina utéku (jako
jedina se rozhodne zménit svij osud) komplementarni postaveni. Cervenka upozoriiuje na
jednu romanovou vrstvu vykreslujici ¢eské malomésto, protoze se zde vyskytuje fada mist,
smeétujicich od postav k méstecku, jak je tomu v zavéru Sesté kapitoly, kde jsou Helmadony
zatazovany mezi ostatni maloméstské figurky. Popisu Starych Hradi je zvlast vénovana cela
treti kapitola, do niz se ndznakové promita i nadchazejici d€jovost, ktera tvoti z méstecka kulisu
,hlavniho* piib&éhu. Zavérem této Crty je vypravéCovo sentimentalni odhadovani dalSich osuda

Starych Hrad( a Hanzelinovych dcer (CERVENKA 1997: 307).
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8. Zaveér

Vsech pét analyzovanych proz nese jisté autobiografické prvky, nebot autor v Jilemnici
prozil znacnou Cast svého Zivota a jeji okoli duveérné€ znal. Prave tato skute¢nost ho inspirovala
k sepsani  Petrolejovych lamp, jez mély byt prvnim knihou zplanovaného, avsak
nedokon&eného ,jilemnického cyklu“. Zivotni piibsh St&pky Kilianové dokresluji &asto
nenapadné popisy okoli tohoto podkrkono§ského méstecka stejné jako v proze Syndcek. Také
jeho zivotni osudy pfipominaji jednu z figurek Jilemnice na pocatku dvacatého stoleti. Z péti
interpretovanych dél je tato plasti¢nost nejpatrn€jsi v romanu Ta fieti, k jejimuz napsani se

Havli¢ek inspiroval osobnim zazitkem z rodinného pohibu.

Hlavni hrdinky jsou ve vSech péti prozach zpravidla kladnymi postavami, coz se
s vyjimkou Synacka neda fict o jejich muzskych proté&jscich. Hejtman Malina si bere Stépku
jen kvali majetku; podobné &ini i Petr Svajcar v piipadé jediné dcery starnouciho tovarnika
Hajna s tim rozdilem, ze navic prahne po muzském deédici. Jifi Manek zase svou sobeckosti
a majetnickosti tvoii kontrast k Adéle touZici po zivoté bez zbyteCnych zavazka. Za vyloZené
zaporného protagonistu se neda povazovat tfinactilety Emil prozivajici svou prvni velkou lasku,
nicméné jeho povySovani se nad malou Emou a vzplanuti citi k ni v zavéru romanu piisobi
ponékud , mankovskym* stylem; Emilovo o tficet let star§i ja v zav€ru roméanu navic stejné

neochotné nechce zménit sviij osamély Zivot.

vees

S vyjimkou tfi starSich Hanzelinovych dcer a Soni Hajnové se bytostné snazi nebyt jen dal§imi
maloméstskymi slecinkami, které mezi sebou vedou prazdné feci a monotdnni zivot. Neberou
ohled na své ,nevhodné“ chovani a sebevédomé si jdou za svym cilem. Stépka nikdy nezapadne
mezi své vrstevnice, jelikoz upfednostni détstvi prozité ve volnosti s bratranci na Vejrychovsku;
Markétku odmalicka vylucuje z kolektivu jeji chudoba a vzapéti jeji nevylécitelna nemoc,
presto si uziva kazdého prozitého dne, ¢imz provokuje konzervativni malomést'aky, dle kterych
by meéla hrat romantickou roli trpitelské panny. Taktéz Dora nema kvuli svym finan¢nim
pomérim zapadnout do malomeéstské smetanky, po Cemz ani netouzi, nebot sni

o exotickych dalkach, ¢cimz verejné pohrda nudnym zivotem ve Starych Hradech.

Ani jedna z divek se tedy nestava dal§i maloméstskou figurou vedenou nemilosrdnou
presnosti taméjSich zvyklosti. Ackoliv se ve své dobé¢ takto ,,zavazné“ vymykaly standardu, za
coz byly Cetné kritizovany, z dnesniho hlediska na Havlickovy hrdinky nahlizime s respektem

a ocefiujeme jejich aktivni snahu zmeénit pfedem nalinkovany, strnuly zivot. Zde povazuji za
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nezbytné pfipomenout vyznam c¢asu v proze Jaroslava Havlicka, ktery se projevuje jako
vyznamny hybatel toposu malomésta. Hra s ¢asem se nejmarkantnéji projevuje v Petrolejovych
lampach, kde na sebe upozoriiuje béhem kazdé vyznamné udalosti nendpadnymi prvky jako
jsou zminky o odbijejicich hodinach nebo vSudyptitomné kostelni vé€zi; samotny zacatek
romanu zacina popisem hibitova kladouciho daraz na pomijivost lidské existence.
V nejrozsahlej§im romanu Neviditelny sebere &as Petru Svajcarovi viechny piedstavy
o dokonalém zivote, Helimadoe je zase vypoveédi o nenavratném détstvi. Synackova snaha
udrzet Markétku pfi zivoté do symbolickych tficeti let zahajuje marny boj s kratkym Casem,
jenz byl Markétce mezi zivymi vymeten, Mankova nemeénnost denniho rezimu zase tvoii jakési

ironické pohrdani zivotem.

Spolu s ¢asem zaujima v prézach dalezitou roli také prostor, v némz se uskutecni
vsechny dulezité zivotni milniky Havlickovych hrdinek. Timto prostorem je vétSinou rodinny
dim, ktery symbolizuje nepropustnou bariéru mezi rodinnym kruhem a zbytkem malomésta
laéného po novych namétech k pomluvam. VSechny ¢leny Hajnovy rodiny vcetné pfizenéného
Petra Svajcara potka ne§tésti v rodinné vile, Markétka zemfte ve své posteli, Stépku dostihne
kruty osud jiz béhem novomanzelské noci v novém domé vystavéném jejim otcem, Helmadony
jsou cely zivot uvéznény v Hanzelinoveé staveni, které pro né symbolizuje donekonecna rotujici
turnus domacich praci, a Adéla hned dvakrat ukonéi vztah s Jifim v pokoji (nejdiive

v hotelovém, nésledné ve svém vlastnim).

Z analyzy vyplyva, ze autor dosazoval po bok muzskych, vétSinou zapornych, hlavnich
hrdint kladné Zzenské postavy; pro vSech pét interpretovanych proz jsou tak vyznamné, Ze Casto
uvazujeme praveé o nich jako o protagonistkach. Dusevni vyspélost divek zpravidla prevysuje
tu muzskou, ¢imz z nich Havli¢ek uc€inil nepostradatelné protéjsky muzi, kterym v kazdé
z analyzovanych préz Zzenska hrdinka zéasadné ovlivni zivot, dokonce i1 vypocitavému
hejtmanovi Stépka na ukor viech svych psychickych i fyzickych sil zpiijemni posledni mé&sice
pred smrti, i kdyz si tuto skutecnost Pavel Malina ve své choré mysli nejspi§ neuvédomuje. Pro
sva prozaicka dila si Havlicek vybiral malomeéstské prostredi, jez divérné znal a do nichz
umistil postavy €asto nesouci realnou piedlohu v lidech ze svého okoli. Tyto prvky nasledné
zasadil do svého romanového fikéniho svéta, a vytvoril tak hodnotnou vypovéd o socialnich

maloméstskych pomérech, ktera je aktualni dodnes.
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11. Resumé

This bachelor thesis is focused on the female characters in the works of Jaroslav Havlicek. The
analysed works include the novels Petrolejové lampy, Neviditelny, Helimadoe, Ta treti and the
prose Synacek. The first part of the thesis focuses on the main female character in the novel
Petrolejové lampy and the next parts compare the females with the main male characters in the
other works that were mentioned of Jaroslav Havli¢ek. The end of my bachelor thesis describes
the influence of the small town on the female characters. These five poses are primarily

analysed on the basis of Nella Mlsova’s studies and her monograph Clovék na rozhrani (2005).
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