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Abstrakt

V této diplomové préci se autorka zabyva tématem Sperku jako objektu. Teoreticka ¢ast
prace pojedndva o Sperku, jeho historii, funkcich ¢i sou¢asném Sperku a vybranych autorech,
ktefi tvoti Sperk jako objekt, pracuji s keramikou (porceldnem), nebo do své tvorby zapojuji
motiv otisku v rliznych podobach a formach. Déle se v teoretické c¢asti ¢tenar dozvida o uzitém
uméni, keramice a porcelanu, ktery je klicovym materidlem pravé pro tvorbu praktické casti.

Hlavnim motivem praktické ¢asti se stava otisk autorciny dlané, ze kterého vytvari
mnoZstvi porcelanovych artefakt(i. Cast z nich je koncipovana formou objektd, a dal$i ¢ast je
spise pojata jako funkéni Sperk. U porcelanovych objektl autorka kombinuje porceldn s kovem

a se drevem, Sperk kombinuje pouze s kovem.

Klicova slova: Sperk, objekt, otisk, Eva Kmentova, porceldn, uzité uméni

HORATLIKOVA, Lenka. Sperk objektem — Objekt $perkem. Ceské Budéjovice 2023. Jihoceskd
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci
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Abstract

In this diploma thesis, the author deals with the topic of jewellery as an object. The
theoretical part of the work deals with jewellery, its history, functions and contemporary
jewellery and selected authors who create jewellery as an object, work with ceramics
(porcelain), or incorporate the imprint motif in various forms and forms into their work.
Furthermore, in the theoretical part, the reader learns about applied art, ceramics and porcelain,
which is the key material for the creation of the practical part.

The main motif of the practical part is the impression of the author's palm, from which
she creates a number of porcelain artefacts. Part of them are conceived in the form of objects,
another part is conceived as functional jewellery. For porcelain objects, the author combines

porcelain with metal and wood, jewellery is combined only with metal.

Keywords: jewellery, object, print, Eva Kmentovd, porcelain, applied art
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Uvod

Hlavnim tématem této teoreticko-praktické diplomové prace je téma Sperku jako
objektu. Jedna se o formu Sperku, ktery diky svému vzhledu, zplsobu pojeti ¢i pouzitému druhu
materialu mlze fungovat zaroven jako Sperk ataké jako prostorovy objekt. Vychodiskem
teoretické Cdsti je seznamit Ctenafe s pojmy jako je Sperk, porcelan, uZité uméni Ci otisk
a v neposledni fadé predstaveni jmen umélc(, ktefi pracuji pravé s motivem otisku. Cilem
praktické Cc¢asti je vytvoreni nékolika artefaktli, odrazejicich jak podobu Sperku, tak
trojrozmérného objektu.

V teoretické ¢asti povazuje autorka za jeden z hlavnich cilC dostate¢né seznamit ¢tenare
s charakteristikou Sperku, historii, vyvojem v nasi zemi, sfunkcemi Sperku, s postupy pfi
navrhovani, nebo napfiklad s materidly, i témi netypickymi, které se daji pti vyrobé vyuzit.
Obsahem jsou také klicova témata, kterd jsou s touto diplomovou praci neodmyslitelné spjata.
Spolu s netradiénimi materidly pro vyrobu je v teoretické ¢asti dllezité zminit pojem soucasny,
nebo také autorsky Sperk, ktery pravé tyto netradi¢ni materidly pro svou vyrobu vyuZiva
nejcastéji a ktery se také stava pro autorku nejvétsi inspiraci.

Stejné, jako v autorciné bakalarské praci, tak i zde, je zamérem této prace zminit umeélce,
ktefi do své tvorby promitaji motiv otisku, se kterym autorka v praktické ¢asti pracuje. Tento
motiv otisku zpracovavaji zminéni autofi rGznymi zplsoby, ackoliv vsichni jednoznacné nepracuji
se Sperkem, jsou klicovou ¢asti pravé pro tvorbu praktické ¢asti této diplomové prace. Jednou
z hlavnich osobnosti této kapitoly je Ceska sochatrka Eva Kmentova, ktera je svymi otisky vice néz
znama, pracuje snimi velmi intenzivné arozmanité. Kromé zminénych umélcl je dulezité
vysvétlit ctenafi pojem ,otisk”, jez se prolina teoretickou i praktickou ¢asti.

Vzhledem k tomu, Ze se Sperk a Sperkafrstvi fadi do oboru uzitého uméni, je nezbytné
v jedné z poslednich kapitol teoretické ¢asti vénovat prostor pravé jemu. Kapitola o uZitém
umeéni poskytuje ¢tendfi vhled pravé do tohoto odvétvi od historického vyvoje po rozdéleni
a vymezeni pojmu uzitého uméni.

ProtoZe je porcelan hlavni surovinou, ze které autorka tvofi praktickou c¢ast své
diplomové prace, vénuje tomuto materidlu a obecné keramice jednu z kapitol, konkrétné tu
posledni. Obsah kapitoly ma pomoci ctenafi definovat pojem ,keramika“, dozvédét se
o prvopocatcich keramické vyroby a druzich keramickych hmot. Autorka vsak vice do hloubky

zpracovava téma porcelanu, tedy pravé jedné z keramickych hmot.
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Prakticka ¢ast prace ma za ukol odhalit oblasnou tenkou hranici mezi objektem
a Sperkem, ma také ukazat, Ze nékdy Ize na Sperk nahlizet obéma zpUlsoby zaroveni. Pracuje se

zde s motivem otisku v porcelanové hmoté, ktera je doplnéna kovem a difevem.
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TEORETICKA CAST
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1 Sperk

Clovék v priibéhu let ziskdva potiebu zdobit své télo riiznymi zplsoby, a to za pomoci
Sperkl, ozdob a rlznych doplnkd. JelikoZ Sperk provazi lidstvo téméF odnepaméti, stava se

daleZitou sou&asti kulturnich dé&jin.!
1.1 Charakteristika Sperku a pojmu s nim spojenych
,Sperkem je vie, co za néj povazujeme!” (V. K. Novak)?

Sperk, ozdoba, okrasa nebo klenot jsou pojmy pro doplriky, které uréitym zptsobem
zkrasluji télo ¢lovéka, jak trvale, tak docasné. Vyznamy pro tyto pojmy vsSak nejsou ustdlené
av pribéhu let se méni. PredevSim pak v devatenactém stoleti, kdy dochazi k rozvoji
uméleckych obor( a jejich terminologie. V této dobé je Sperk povazovan spiSe za marnotratnou
ozdobu poukazujici na bohatstvi a blahobyt nositele. Latina a jeji vyrazy se ve velké mire podili
na vzniku pojm0, nebo nazvoslovi pravé v oblasti Sperku. Jednim z téchto latinskych vyrazl je
decorare (zdobit, kraslit, vyznamenavat), jeZ se stava zakladem pro samostatny druh Sperku
(dekoraci). Dale pak termin okrasa charakterizujici pozitivni estetické hodnoceni ¢i klenot, jehoz
vyznamem je nejen Sperk z drahych kamen( akovl, ale také ozdoba pfilbice objevujici se
v heraldice.

Devatenacté stoleti s sebou ptinadsi v oboru Sperku nové zkusenosti, diky kterym lze
Sperk jako takovy mnohem lépe charakterizovat. Je tedy povaZovan za predmét vytvoreny na
velmi vysoké umélecké urovni za pomoci narocnych technik a z velmi drahych materialt (kov,
kamen). Pojmem ozdoba naopak chapeme predmét vytvoreny z obycejnéjsSich materiald,
napfiklad téch pfirodnich ¢i béznych kovl. Jeho hodnota je pfirozené mnohem nizsi aje
povazovan za pouhy doplnék k odévu.?

Pojem biZuterie je Casto chybné interpretovdn a je snadno zaménovan za pojem Sperk.
Nejcastéji je vSak termin biZuterie chdpan jako levnéjsi alternativa Sperku pro obyvatele z niZsich
vrstev spole€nosti. V devatenactém stoleti je termin biZuterie nejvice spjaty s tehdejSim
rozvojem malosériové a pozdéji tovarni vyroby. PouZiti nahraZek lze zaznamenat jiz v obdobi

stfedovéku, kdy se v oboru Sperku a zlatnictvi vyuZivaji napfiklad velmi cenéné skelné pasty na

1[Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 7.
2Tamtéz. s. 184.
3 [Srov.] Tamtéz. s. 8-9.
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liturgickych pfedmétech ¢i korunovacnich klenotech. Konec osmndctého stoleti naopak prinasi
vyuziti skla podloZzeného féliemi Ci tfpytivou alternativu za diamanty, Strasy. Ve zkratce lze

o biZuterii hovofit jako o finanéné dostupné nahradé za drazsi Sperky kopirujici médni trendy.?

1.2 Ruzné podoby a formy Sperku

Vzhledem k tomu, Ze se Sperky navrhuji pro ¢lovéka (Zenu a muze), musi korespondovat
s anatomii ¢lovéka a jejich méfitko ¢i proporce musi odpovidat lidskym rozmérim. Témér kazda
Cast lidského téla, témér kazdy kus odévu je v té ¢i oné dobé a v té ¢i oné kultuie pouzivan jako
misto pro noseni néjakého druhu Sperku. Podobu Sperku urcuje predevsim misto na téle nebo
na obleceni, kde bude nosSen. Toto celé také ovliviiuji myslenky spojené s tim, jak na konkrétni
misto Sperk pfipevnit, aby mohl byt noSen s relativnim pohodlim. Ackoliv o pohodli v sou¢asném
$perku ¢astokrat pfilis nelze hovofit.”

Sperky Ize délit do nékolika forem a kategorii podle toho, kde se nachazi na odévu ¢i
lidském téle.® U frontalné pojatych forem je $perk uréen k samotné prezentaci a noseni nejlépe
z predni strany. Zadni strana Sperku je obvykle plocha a dotyka se celou svoji plochou lidského
téla. Do této kategorie lze zaradit broze, knofliky, spony, pfivésky, medaile a dalsi.

Dalsi forma je valcova, kuZelovd nebo zakfivena a vztahuje se k podobné tvarovanym
¢astem lidského téla, na které jsou umisténé. Sperky této formy se umistuji na hlavu, krk, paze,
zapésti, prsty, pas, nohy ¢i kotniky ajedna se napfiklad o korunky, celenky, nahrdelniky,
naramky, prsteny, opasky a dal3i.”

Trojrozmérné Sperky jsou koncipované tak, Ze lze vidét jejich formu ze vSech, nebo
alespon z nékolika stran. Takové Sperky zahrnuji napfiklad zavésné ndusnice, vlasové ozdoby,
nékteré broze, privésky zavésené na fetizcich nebo jakékoliv jiné zavésené, pohyblivé di
pruZinové ozdoby.®

Dalsimi, tentokrat invazivnéjsimi zplsoby zdobeni téla jsou napfiklad piercingy, tetovani
Ci skarifikace. Tyto zdobici metody se zamérfuji na méné obvykla mista pro Sperky: nos, horni
Casti usi, oboci, bradavky, genitdlie nebo tvare. Soucasny Sperk se snazi nachazet novd mista na

lidském téle, kterd by mohl také zdobit.’

4[Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 9.

5 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 13.

6 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po souc¢asnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 9.

7 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 13.

8 [Srov.] Tamtéz. s. 14.

9 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 67.
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1.3 Funkce Sperku

Pti pohledu na Sperk v déjinach lidstva se miZe zdat, Ze Sperk vznikl predevsim pro svou
ozdobnou funkci téla a odévu. Opak je ale pravdou. Jiz v obdobi pravéku je Sperk povazovan
zejména za prakticky funkcni pfedmét pro spinani dvou dilG odévu k sobé. Pravé pro tyto ucely
slouzi rlizné jehlice, spinadla, prezky, hacky a pozdéji také knoflik. Ackoliv maji tyto predméty
funkci uzitnou, ziskavaji pozdéji také esteticky vzhled a napfiklad ze spon se stavaji broze.

Mimo jiz popsané funkce Sperku je dllezité zminit také jejich souvislost s magickymi
a ndbozenskymi predstavami. Nej¢astéji se jednd o predméty, jako jsou rostliny, pfirodniny, ¢asti
zvitat &i relikvie svatych uloZené v saécich jako amulety a talismany.l® Jednd se o pfedméty
s kouzlem k ochrané nositele pred skuteénymi ¢i domnélymi pohromami a pfipadnym
ohroZenim Zivota. Vira v jejich Ucinnost poskytuje ¢lovéku psychologicky prostredek k boji se
viemi nastrahami Zivota.!! Co se tyka spolecenského a osobniho Zivota, i tady hraje $perk uréitou
roli. Podava predevsim informace o rodinném stavu nositele, coZ se zachovdva do dnesnich dob
v podobé zasnubnich a snubnich prstend.!? Tyto prsteny svym nekoneénym kruhovym tvarem
symbolizuji pFislib vééné oddanosti.'?

Dalsi funkci je vyjadreni spole¢enského postaveni, které se v historii nej¢astéji vyjadfuje
okazalym odévem a specifickym druhem ozdoby v podobé insignie. Tyto insignie Ize nejcastéji
spatfit u cisafl, kralQ, papezd, starostl a akademickych hodnostarl jako koruny a Zezla, prsteny
¢i masivni fetézy na hrudi. A pravé rlizné formy zdobeni napovidaji mnohé o narodnosti ¢lovéka,
naboZenské Ci politické prislusnosti nebo o sméfovani k jinému spolecenstvi. | do dnesni doby
se dostava tato myslenka o odliSovani rGznych spolecenstvi a subkultur, napf. punk, skinhead,

emo a podobné, za pomoci zdobeni si téla $perkem.

1.4 Puvod sperku a jeho historie

Prvni konkrétni dlikazy o zdobeni téla Ize spatfit na nasténnych malbach, o nichz se
predpoklada, Ze jsou staré nejméné dvacet tisic let. Z téchto maleb vyplyva, Ze si lidé zacinaji
uvédomovat moznost zdobeni si vlastniho téla dfive nez toho, Ze se mohou graficky znazornit

na sténu jeskyné. Pouziti ozdob tedy musi byt jesté starsi.

10 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 11.
11 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 3.
12 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 11.
13 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 4.
14 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 11.
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Podle antropologl jsou Uplné prvnimi ozdobami ¢lovéka predméty Zivoc¢isného ptvodu.
Jedna se zejména o vedlejsi produkty lovu, pfi kterém jsou zvitata zabijena kvdali jidlu, k(zi nebo
proto, Ze se pro lidstvo stavaji hrozbou. Ze zvifat se tak k jidlu vyuziva maso, k piti krev a nejed|é
Casti, jako jsou zuby, drapy, rohy, kly a obratle, které se nepouzivaji k vyrobé nastrojl a zbrani,
se propichuji, navlékaji a nosi jako ozdoby.®

Vyrabéji se predméty ,...vyuZivané prakticky denné v souvislosti s pracovni Cinnosti Ci
loveckou aktivitou, pres predméty okrasné, tvorici soucdst odévi, zkraslujici jejich nositele, po
predmeéty dekorujici obydli, slouZici ke kultovnim uceliim apod.” (Fabis, Miklinova, 2010, s. 7—
8).1% Pravdépodobné je noseni téchto pfedmétl motivovano virou pravékého ¢Elovéka v uréité
prevtéleni fyzickych vlastnosti onoho zvifete do nositele. Fyzickym kontaktem s ¢asti téla zvifete
dochdzi k prfeneseni sily, odvahy a divokosti na clovéka. Jedna se také o urcité prohlaseni
nadrazenosti ¢lovéka nad porazenym zvifetem, tedy o jakousi trofej.

Dalsi rané materidly pouzivané pro ozdobu téla pochazi z vegetativnich, ptacich
a hmyzich zdroja. Atraktivni, zarivé zbarvené kvéty, listy, vlakna, hmyzi krovky ¢i ptaci pefi jsou
vSak nestalé a podléhaji zkaze. Z téchto prirodnich materidld stejné tak dfive, jako dnes vytvari

ozdoby i nékteré africké, ocednské a jihoamerické narody.”

1.4.1 Staroveék

V obdobi starovéku se predevsim na uUzemi vychodniho Stfedomofi, Predni Asie
a severni Afriky dostéva zlatnictvi i $perkafstvi obecné na pomysliny vrchol kvality.’® Egyptské
Sperky Uzce souvisi s pohtebni kulturou, ale maji také funkci ochranou a taktéz poukazuji na
spolecenské postaveni nositele. Podobné, jako v obdobi pravéku maji mnohé symbolické
i mytologické vyznamy, proto jsou ¢asto nosené, jako amulety.'® Recko se svou kvalitou v uméni
i uméleckém rfemesle dostdva na pomyslnou prvni pricku hned po vyspélé Krété. Diky svym
kvalitdm je pro dalsi kultury vzorem. Filigran, granulace, inkrustace drahymi kameny i liti, tepani
a cizerovani jsou zlatnické techniky postupné se rozsifujici az na Uzemi Etruskd, pozdéji také

Rimand, ktefi si tyto techniky osvojuji a dale je zdokonaluji. Pravé od Gzemi Etruskd a Rimand se

15 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 2.

16 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Viybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.
13.

17 [Srov.] UNTRACHT, Oppi. Jewelry concepts and technology. New York, 1985. s. 2.

18 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 13.

19 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Viybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.
15.
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v es

pozdéji nachazi sttedovéké zlatnictvi a $perkafstvi své centrum.?

1.4.2 Stfedovék

Obdobi stfedovéku se déli do nékolika etap, ve kterych se rozvoj Sperku ubird mnoha
riznymi sméry. V prvni fazi $perkafstvi sméFuje k antickym a byzantskym tradicim.?* Byzantské
uméni se navraci k Recku a Rimu, aviak jeho pfistup se lidi v ndboZenskych predstavéch.
U byzantskych Sperkd je jasné patrna kfestanska symbolika typicka naméty k#iz( a kiestanskymi
motivy.?? Obdobi Velké Moravy pfinasi $perky byzantsko-orientdlniho charakteru. Jde o zlaté,
stfibrné, pozlacené nahrdelniky, naramky, ndusnice ¢i knofliky zdobené granulaci, tepanim
a filigrdanem.?® Romanské uméni a Ffemeslo se zaméfuje pfedevsim na stavby sakrélni, coZ ma za
nasledek velmi malé mnozstvi dochovanych svétskych sSperk(. Trinacté a ¢trnacté stoleti s sebou
prinasi rozvoj mést a zlatnického remesla. O praci zlatnik( zacina byt vétsi a vétsi zajem nejen ze
strany pfislusnikd aristokracie, ale také ze strany bohaté vrstvy méstan a obchodnik(. Dle
odévu aformy zdobeni dokaze verejnost snadnéji jedince zaradit do prislusné spolecenské

vrstvy.2*

1.4.3 Renesance a manyrismus

Renesance ke zlatnictvi pfistupuje stémér totoZnou myslenkou jako k malifstvi Ci
socharstvi.2> Sperky rané renesance ve své knize popisuje Evansova (1989, s. 66): ,Postupné se
vSak prosazuje novy styl, ato jak tematicky, tak z hlediska designu. Do ikonografie Sperki
vstupuji nymfy a faunové... a dalsi antické ndméty. Architektonické konstrukce maji antické
sloupy a frontony namisto gotickych krabi a fidl... llumindtofi se uci vklddat na okraje kameje
a medaile a novd monumentdlnost inspiruje dokonce i miniaturni emailové reliéfy... “?®

V obdobi renesance je kladen diraz na zplsob vytvarného pojeti, kvalitu femesiného

provedeni a na dosazeniidealu krdsy. Zlato, stfibro, drahé kameny ¢i perly se do Evropy dostévaji

20 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 13.

21 [Srov.] Tamtéz. s. 35.

22 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.
43-45.

23 [Srov.] Tamtéz. s. 47-48.

24 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 35.

25 [Srov.] Tamtéz. s. 69.

26 BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 52.
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zjizni Asie alJizni Ameriky pravé diky zdmorskym cestam. Tyto honosné ozdoby vznikajici na
zakazky zdobi télo nositele za U¢elem demonstrace bohatstvi a postaveni ve spole¢nosti.?’
Nejtypic¢téjsimi ozdobami této doby jsou nahrdelniky, ornamentalni privésky, rizence, broze,
prsteny ¢i dokonce zasnubni prsteny a naramky. Nausnice kvali tehdejsi oblibé Gicest zakryvajici
usi zlistavaji v pozadi. Jejich obliba nadchazi az s prfeménou maody ve druhé poloviné Sestnactého

stoleti.?®

1.4.4 Baroko a rokoko

Francie se v obdobi po tficetileté valce dostavd do popredi a pod vlddou Ludvika XIV. se
v Evropé stava vudci zemi. Tehdejsi rozvoj aristokratické spoleénosti s sebou nese stoupajici
nevoli predevsim u stfednich a nizsich tfid. Pravé Versailles a Londyn jsou v Evropé jednémi
z nejvyznamnéjsich slechtickych dvoru. V Rusku je to pak Petr I. Veliky na dvore v Petrohradu i
kurfift August Silny v Drazdanech. Pravé na téchto dvorech vznika vétsi a vétsi zajem o praci
zlatnikd a z nich se tak stavaji Zadani a uznavani umélci podilejici se na utvareni stylu tehdejsi
doby. Pro mnohé z nich je obvyklé pracovat ve sdilené dilné i s dalSimi femeslniky. Ze zlatniku se
stavaji také obchodnici se Sperky, ktefi sva dila nabizi prostfednictvim vlastnich vytvorenych
katalogl s ndvrhy.?® Tyto katalogy obsahuji grafické listy neboli ndvrhy $perkd preloZzené do

nékolika jazykd predevsim kvili zdjmu mnoha rGznych zemi, mezi kterymi putuji.>°

1.4.5 Klasicismus a empir

Nejvétsi rozkvét klasicismu se odehrava na britském Uzemi predevsim kv(li tomu, Ze zde
rokokovy sloh nenachazi takovou miru obliby, jako tfeba ve Francii. Spolec¢nost se v této dobé
ve velkém zajima o antickou literaturu, zahajuji se vykopavky antickych pamatek a obecné
v antice nachazi zna¢nou miru inspirace. Na zac¢atku devatenactého stoleti prichod empiru tento

zdjem o antické umeéni jesté vice prohlubuje a soustfeduje svoji pozornost predevsim na fimské

27 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 69.

28 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.
54-59.

29 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 87.

30 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.
65.
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cisarské obdobi. Pfedloha a inspirace pro médu a Sperk je tak v tomto historickém obdobi zcela

zjevna.3!

1.4.6 Biedermeier a druhé rokoko

DaleZitou roli v této dobé sehrava prliimyslova revoluce, ktera s sebou prinasi doposud
neznamé vyrobni postupy a technologie, diky kterym se drahé a luxusni zboZi stava pristupné;jsi
pro témér vsechny vrstvy spolecnosti. Neblahy efekt primyslové revoluce na umélecka femesla
na zpracovavani drahych materialG za pouZiti naro¢nych mistrovskych technik. Tento proces
v pribéhu devatendctého stoleti neblaze ovliviiuje také zlatnictvi a Sperkafstvi3? ,(...)
Zefektivnéni vyrobniho procesu vsak pfindselo produkci nekvalitniho braku a kyce a v zdjmu co

vvvvv

ornamentd, vypujéenych z riznych historickych obdobi {(...)” (Jokelovd, 2005, 5.8)33

1.4.7 Secese

V pribéhu devatenactého stoleti dochazi k naprostému upozadéni tradi¢ni femesiné
vyroby aprace sluxusnimi materidly oproti levné primyslové vyrobé. Pro fremeslniky
a umélecka remesla obecné se toto obdobi stava obdobim nemilych zmén. Znacna ¢ast umélct
kvlli ruseni cechl a nékterych femesel je nucena opustit své dosavadni femeslo a zacit se
vénovat néfemu jinému. S témito skutecnostmi se vSak nedokdzi smifit pfedstavitelé Hnuti
uméleckych femesel, ktefi se k masové vyrobé stavi zddy a hodnoti ji jako znehodnoceni
pfedmétl s vytvarnou hodnotou. Vzhledem k jejich touze navratit staré rukodélné techniky
k Zivotu, hledaji feSeni v historii, konkrétné ve stfedovékem umeéni. Inspiraci pro novy styl
v poloviné devatendctého stoleti nachézi u kultur Dalného vychodu.3*

Tim novym stylem je secese, ktera jakoZto posledni univerzalni sloh ovliviiuje také uzité
uméni. Secese nachazi inspiraci v prirodé, v exotickych materidlech ¢i v cizokrajné kulture

Japonska. Navraci také zajem o autora jakoZto osobnost.® ,Secese tak zrodila autora Sperku,

31 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 107.
32 [Srov.] Tamtéz. s. 119.

33 BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 68.

34 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 157.
35 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.
69.
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ktery jako svébytnd osobnost prfendsi do své prdce viastni postoje a pribéhy.“ (Jokelova, 2005, s.
13)*® Znacénou roli zde hraje také Japonsko, diky kterému se do Evropy dostdvaji mnohé
umélecké predméty. Tyto predméty pozdéji podavaji zaklad pro nové sméfovani evropské

kultury.>”

1.4.8 Sperk dvacatého stoleti

Doznivajici secesi nahrazuje francouzsky styl Art Deco, ktery naplfiuje potiebu luxusu
v podobé Sperk( z exkluzivnich materiald, jako jsou napftiklad brilianty, smaragdy, rubiny ¢i bilé
kombinaci mnoha uméleckych smérd, naptiklad kubismu, futurismu ¢i secese. To se projevuje
jak ve Sperku, tak iv uZitém uméni. Spole¢né se stylem Art Deco vznikd a rozviji se také
Bauhaus.®

Art Deco z dnesni perspektivy ,,... plsobi jako vystizné vyjadieni chaoticnosti doby,
masové kultury s rychlym stfiddnim maddnich trendd v zajmu ekonomické prosperity. K tomuto
odklonu se vratili postmoderni designéri, hledajici alternativu k odumirajici moderné”. (Jokelova,
2005, s. 19)* Vzhledem krychle ménici se mddé vznikaji $perky iz mnohem levnéjsich
material(, napfiklad ze skla, rohoviny, levnych kamen( ¢i umélé hmoty. Na zakladé téchto
novych pfistupl se v druhé poloviné dvacatého stoleti zacind na umélecky Sperk nahlizet spise

z hlediska vytvarné hodnoty, ne hodnoty materidlové.*

1.4.9 Madni navrhafi a Sperky

,Pred tim, neZ vyjdete na party, vratte se k zrcadlu a sundejte jeden Sperk.” (Coco

Chanel)#

V souvislosti se Sperkem je dulezité zminit také nékterd jména z fad maddnich navrhara.

Konkrétné Gabrielle (Coco) Chanel (1883-1971) aElsu Schiaparelli (1890-1973), které

36 BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 69.

37 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 157.
38 [Srov.] Tamtéz. s. 171.

39 [Srov.] BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s.
70.

40 BLAZEK, Timotej. Vybrané kapitoly z déjin $perku. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. s. 72.
41[Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 171.
42 KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 180.
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v mezivdleéném obdobi ovliviiuji svym pristupem a tvorbou podobu Sperku. Nenavrhuji tedy
pouze odév, ale ke kazdym $atdim také padnouci $perk dopliujici celkové vzezieni modelu.*®

V roce 1926 Coco Chanel zdokonaluje malé ¢erné Saty povazované za jeden z vychozich
bodd moderni doby. Z jednoduse stfizenych ¢erny Sati tak Ize snadno udélat Saty vecerni pouze
jejich dozdobenim néjakym kusem Sperku. Chanel navrhuje predevsim bizuterii urcenou
k doplnéni jednodussich outfit, ale sama se neboji nosit nékolik rdznych nahrdelnikl(l pres
ozdobné limce ¢i svetry s pruhovanym vzorem. Kromé toho se také neboji kombinovat bizuterii
s drahokamy, ¢imZ se zaméruje spiSe na estetickou funkci celku, nez na poukazani na bohatstvi
a spoleenského postaveni.** Takovéto Sperky a doplriky vyrabi pro médni domy malé ateliéry
a firmy, napfiklad ikonické falesné perly ¢i sklenéné sSperky. Vzhledem k dostupnosti novych
Sperk( a jejich aktualnosti, co se tyka modnich trendd, jsou cenény vice neZ ty klasické. Ve
vysledku tato skuteénost pomahd rozmélnit znacné rozdily mezi zlatnickym a klenotnickym

$perkem na jedné strané a bizuterii na stran& druhé.*

1.4.10 Vyznamné klenotnické firmy a Sperky médnich domt

Od druhého desetileti devatendactého stoleti v Evropé vznikaji z pvodnich zlatnickych
a stribrnickych dilen diky dostatku zakazek, pfiznivému hospodaiskému a priimyslovému rozvoji
zlatnické iklenotnické firmy. Jednd se predevsim o rodinné podniky dédéné z generace na
generaci, pricemz velka ¢ast z nich pokracuje svoji ¢innost az do soucasnosti. Méstanska vrstva
prostfednictvim Sperku demonstruje své spolecenské postaveni, proto se klenotnické firmy na
pfelomu devatenactého advacatého stoleti zaméruji prdvé na ni. Postupné se sortiment
klenotnickych firem rozsifuje, kromé $perk( zadinaji nabizet také odévni a bytové doplriky.*® Na
seznam téch nejznaméjsich a nejvyznamnéjsich klenotnickych firem patti napfiklad firma
Cartier, Van Cleef & Arpels, Tiffany, Bulgari a Swarovski.’

Druhd ctvrtina dvacatého stoleti prinasi novou iniciativu odévnich navrhard, ktefi se

rozhoduji pro vyrobu Sperkl podle jejich vlastnich navrh(, coz ma zajistit dokonalé sladéni

43 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 173-
174.

44 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 203-204.

45 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 173-
174.

46 [Srov.] Tamtéz. s. 176-177.

47 [Srov.] Tamtéz. s. 181.
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modelu se Sperkem. Pozdéji se nabidka odévnich a bytovych doplnik{ rozsifuje také o parfémy

¢i kosmetiku.*®

1.5 Vyvoj ceského Sperkarstvi

JelikoZ je téma vyvoje Ceského Sperku stejné tak dllezité, jako historie a vyvoj Sperku ve
svété, je tato podkapitola vénovdna pravé jemu. Jejim obsahem jsou napfiklad prvopocatky
Ceského Sperkafstvi, vznik sériové vyroby, novy termin ,ateliérovd bizZuterie”, pocatek
padesatych let a tézké ¢asy ¢eského Sperku, vyuZiti novych alternativnich materiall pro vyrobu,

vyvoj ateliérové bizutérie Ci jméno vyrazného umélce, Antona Cepka.

1.5.1 Prvni zminky o ¢eském Sperkarstvi

Zlato se v pravéku stava jednim z prvnich nalezenych kovd, coZ také prispiva k rozvoji
uméleckého femesla, konkrétné zlatnictvi. Jiz v této dobé je zlato brano jako velmi exkluzivni
surovina, kterd se stdva uzndvanym platidlem. V pozdéjSich dobach stfedovéku avraném
novovéku se zlatnickému rfemeslu vénuje nékolik vyznamnych jmen z fad malifd, sochari
i architektl napf. Raffael, Benvenuto Cellini ¢i Giocopo Strada. Nedostatek dochovanych objekt(
z minulych stoleti prinasi radu otazek tykajicich se tehdejsi situace zlatnickych aktivit v ¢eskych
zemich. Z pisemnych pramen Ize vycist informace nejen o zlatnickych cechach na nasem uzemi,
ale také o fadé jiz ztracenych skvostl Sperkarského remesla z pozistalosti aristokratickych rodin

¢i méstanl. Do muzejnich sbirek se tak dostava jen velmi mala ¢ast.

1.5.2 0Od zavedeni ,,puncovni povinnosti” po sériovou vyrobu Sperku

V 18. stoleti se v Rakouské monarchii zavadi tzv. puncovni povinnost, ktera nasledné
velmi usnadni ziskavani informaci o misté vzniku a o samotném zlatnikovi. Pozdé&ji v 19. a v prvni
poloviné 20. stoleti je vyroba $perkd soustfedéna do soukromych zlatnickych firem a zavodd.*
Pro svou tvorbu nachazi inspiraci prevazné na mezinarodnich soutézich, vystavach av bézné
dostupnych vzornicich. Pfelom devatendactého a dvacatého stoleti s sebou prinasi prvni podoby

autorského Sperku, ktery je vté dobé ovliviiovan tvorbou mnoha umeélcl a lidi pracujicich

48 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 176-
177.
49 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty ¢eského $perkafstvi. Design trend. 2001, ro¢. 14, &. 1, s. 42-44.
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v oborech architektury, malifstvi ¢i pedagogickych osobnosti zakladajicich uméleckopriimyslové
skoly. Po celé dvacaté stoleti se v oblasti Sperku rozviji mnohem vetsi individualismus, dba se na
vytvarnou kvalitu, o které se v devatenactém stoleti ve tvorbé femesIné specializovanych
zlatnik( jesté nedd hovotit. Jde predevsim o vymanéni Sperku z pfisné vymezenych hranic
dFivéjsi sériové vyroby.>® Doba po roce 1948 pfichazi o drobné femeslniky v disledku masového
znarodniovani vlivem politické situace. Ty se pozdéji snazi nahradit nové vznikajici druzstva a také
navrhari, ktefi vSak nemaji volnou ruku pfi vybéru materiall, nebo ve volbé vyrobnich

technologii. Nova doba tak pfinasi sériovou vyrobu $perk(.!

1.5.3 Plnohodnotné postaveni Sperku v oblasti uzitého uméni

S prelomem padesatych aSedesatych let pfichdzi novd generace vytvarnik(
vzdélavajicich se na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze. Ackoliv se vétSinou nejedna
o vyucené zlatniky, smysli o Sperku jako o vyrazovém prostiredku, ktery napomahd podtrhnout
osobnost ¢lovéka.>? Dfive béiné pouZivané kovy nahrazuji jinymi netypickymi materidly,
napriklad oblazky, ze kterych tvofi netradicni kousky Sperk(l pozdéji nazvané ,ateliérova
bizuterie”. Hlavni myslenkou tohoto pocinu se stava nalezeni dilezZitosti Sperku ve vytvarné
kvalité a profesionalnim zpracovani, ne v pouhé finanéni hodnoté pouzitého materidlu. Sperk
najednou ziskdva plnohodnotné postaveni mezi ostatnimi oblastmi uZitého a volného uméni.>
Jiz po nékolik desetileti nevznika Sperk pouze v rukou zlatnikd a Sperkaf, ale také vytvarnikd
vytvarnici jiz nejsou nuceni drzet se konkrétnich materialQ, nebo urcité technologie vyroby, tvofi
Sperk mnohem svobodnéji avznikaji tak nejen Sperky jako takové, ale idrobné objekty Ci

plastiky. Tento vyvoj posouva Sperk do zcela jinych rozmér(, kde se stava pravoplatnym

uméleckym dilem, a nejen pouhou ozdobou & funkénim uZitnym pfedmétem.>

1.5.4 Nicotné misto Sperku na poc¢atku padesatych let

V prvni poloviné padesatych let je na Sperk z drahych kov( pohlizeno o¢ima nemajetné

spolecenské vrstvy jako na burZoazni pfezitek, ktery je hodny odsouzeni. | pfes tuto skutecnost

50[Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 7.
51 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty ¢eského $perkafstvi. Design trend. 2001, ro. 14, ¢. 1, s. 42-44.
52 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 7.
53 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty ¢eského $perkatstvi. Design trend. 2001, ro¢. 14, ¢. 1, s. 42-44.
54 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 7.
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je starozitny Sperk zdroven idedlni komoditou sménného obchodu pro zajisténi zakladnich
potieb. S prelomem ctyficatych a padesatych let se unas, ivdalsich zemich kvali velmi
razantnimu zdsahu ze strany statu zcela pozastavuje vyvoj zlatnictvi a $perkafstvi.>® Velmi dobfe
vystihuje postoj Sperku citat ¢lanku z po¢atku padesatych let:

,Je viibec ucelné zabyvat se sperkem v dobé Gottwaldovy pétiletky? Tuto otdzku jsme si
museli nutné poloZit, kdyZ bylo rozhodovdno o zaclenéni sperkarstvi do zvelebovaciho programu
ULUV pro rok 1951, tim spise, Ze neni mnoho vytvarnik( s potfebnymi odbornymi a technickymi
zkusenostmi, jichZ je zvldsté v oblasti kovovyroby zapotrebi. Jisté, budeme-li mérit vyznam Sperku
hospoddriskym vyznamem ostatnich oborti kovovyroby, bude mit Sperk mdlo vyznamné, snad
nicotné misto.“ (Jaroslav Volejnik: Sperk a prace z uglechtilych kov@. Tvar, 1951, ro¢. 4, s. 156-

159)°¢

1.5.5 Pocatek alternativnich materialli v oblasti Sperku

Nez se plné projevi tvorba individudiniho Sperku Ize hovofit o jakémsi mezistupni pravé
mezi timto individudlnim Sperkem a masové vyrabénou biZuterii. Jedna se o takzvané autorskou
uméleckou bizuterii vznikajici z netradi¢nich materidld za pomoci individualnich vytvarnych
prostiedkll. V tomto pfipadé neni hlavni myslenkou vytvofit univerzalni Sperk s neomezenou
¢asovou platnosti, ale Sperk, ktery koresponduje s potfebami nositele a ktery s odévem skvéle
funguje dohromady. Dochazi tedy k zdménam drahych kov( za levnéjsi varianty, jako je
napfiklad méd ataké drahych kamen( za ptirodni musle ¢i perlet. S témito alternativnimi
materialy pracuje naptiklad Lili Praskova, kterd tvofi se sklenénymi kordlky, dale Eva Kmentov4,
ktera se zaméruje spiSe na dfevénou biZuterii a napfiklad také Marie Rychlikova (Pohlreichova)

a Milena Maxantova, které pracuji s keramickou hlinou.””

1.5.6 Ateliérova bizuterie

Umélci od pocatku Sedesatych let tvofi Sperk ve svych vlastnich ateliérech. Tito umélci
se vSak postupné rozhodnou pro vytvoreni skupiny, nebo spiSe oborového sdruzeni s nazvem
Kov a Sperk pri Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcl. Jednotlivym ¢lenim sdruZeni neni

cizi sebeprezentace na vystavdch nejen doma, ale iv zahraniéi.>® Vroce 1963 pofada Svaz

55 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 10.
56 KRIZOVA, Alena. Promény ceského $perku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 12.

57 [Srov.] Tamtéz. s. 13.

58 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty ¢eského $perkafstvi. Design trend. 2001, ro¢. 14, €. 1, s. 42-44.
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ceskoslovenskych vytvarnych umélct vystavu s nazvem Ateliérova biZuterie. Svoji tvorbu zde
predstavi Vaclav Cigler, Lubomir Ctverak. Helena Frantova, Eva Havelkova-Linhartova a dalsi.
Neboji se odvaznych kombinaci materiald, jako je stfibro, tombak, bronz, dfevo, drahé kameny,
smalt, mramor, sklo a rGizné druhy pFirodnin.>® Timto svym poc&inem udavaji autofi vystavy zcela
novy smér pro vyvoj Sperku. Nehledi se jiZz na spravné remesiné provedeni ¢i na znalosti ve
zlatnickych a stfibrnickych technikach. NejdlleZitéjsi se stava myslenka a vytvarny zamér, ktery
je drive oproti tradi¢nimu pojeti zcela upozadovdn. Oblibené jsou kombinace netradi¢nich
material( (pfirodniny, oblazky, muslicky a rGzné nalezené predméty), které oproti hmotnosti

vzacnych drahych kov umoZiuji velikost $perku rozvinout do velkorysejsich rozméra.®°

1.5.7 Svoboda vytvarného projevu

Koncem padesatych let dochazi k vytvarnému uvolnéni projevujici se predevsim
VvV uzZitém uméni. Tato pfrizniva situace je moznosti pro mnoho vytvarnikl, zejména z oblasti
volného uméni (sklo, keramika, textil, Sperk), se svobodné vyjadrit. Svoboda se v této dobé
projevuje také v pouZiti nezvyklych material(, jako napriklad sadra, dfevo, pisek, provazy, kusy
textilu, plastické hmoty ¢i rGzné barvy a laky. Typické je vyuZiti fady destruktivnich technik, jako
je propalovani, leptdni, profezavani ¢i vytvareni expresivnich struktur za pomoci vrstveni hmot.
Oblibena je predevsim monochromni barevnost bilé, Sedé a hnédé. Pro vytvoreni zajimavych
efektll pouZivaji autofi pro svou tvorbu rliznorodé techniky, naptiklad liti stfibra, odlévani do
piskovych forem, vrasnéni plech(, leptani povrchl kyselinami, nebo vytvareni nepravidelnych

struktur.5?

1.5.8 Socharsky Sperk

Vzhledem k tomu, Ze se da Sperk povaZovat za jakousi miniaturni plastiku, plati na néj
stejna pravidla a zdkonitosti, jako na plastiky vétSich rozmér(. Tvorba Sperku neni pouze pro
vytvarniky zamérujici se na Sperk, ale také pro umélce z jinych oborf(, tfeba sochare, malite ci
architekty. Pro vytvarniky pochazejici z jinych oboru vsak byva Sperk okrajovou zaleZitosti. U nas
se v této dobé tvorbou autorského Sperku zabyvaji architekti, malifi ¢i sochafi, jako Jan Koula,

FrantiSek Kysela, Jaroslav Horejc a Jan Nusl. V osmdesatych letech navrhuje postmoderni Sperk

59 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 18.
60 [Srov.] Tamtéz. s. 21.
61 [Srov.] Tamtéz. s. 34.
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také vytvarnik Milan Knizak. VétSinou se vsak jednd o vytvarné pociny, které zUstdvaji
v soukromych sbirkach a nejsou publikovany Siroké verejnosti. Pro slovensky moderni Sperk pak
pokladd zdklady sochaf Jozef Jankovi¢ spolecné s Ernou Masarovi¢ovou, Alinou Ferdinandy
a Antonem Cepkem.52

Socharsky Sperk je tvoren predevSim sochafi, ktefi ke Sperku pfistupuji pravé tim
socharskym zplsobem. V jejich rukach vznika Sperk predevsim pridavanim ¢i odebiranim hmoty,
co? je pro sochafe typicky pfistup ke tvorbé&. Sperk je tedy pro sochafe spise malou plastikou,
kterd neni vazanad pouze na lidské télo, ale diky svym vlastnostem muzZe také fungovat

samostatné a vice pohledové.®

1.5.9 Anton Cepka

Po roce 1960 nelze hovofit o ¢eském Sperku bez zminky o osobnosti umélce Antona
Cepka (nar. 1932). Bezesporu lze Antona Cepka povaZovat za nejvyznamnéjsi slovenskou
Sperkafskou osobnost dvacatého stoleti. Cepka studuje na Vysoké Skole uméleckopriamyslové
v Praze arok po ukonceni studia ziskdva zlatou medaili a bavorskou statni cenu na
Mezinarodnim veletrhu uméleckych femesel v Mnichové. Pravé diky tomuto ocenéni se Cepka
dostava ido zahrani¢i astdvd se zde nejcastéji uvadénym ceskoslovenskym Sperkarem
v zahranici. Cepka se nezaméruje pouze na Sperk, ale pozdéji tvori také objekty a monumentalni
plastiky. Jeho tvorba je typicka svymi konstrukcemi z elementarnich geometrickych prvkl jako
jsou ctverce, obdélniky, kruhy, sité z drobnych ¢tvercli, obdélnikl a trojuhelnik(. Autor casto
kombinuje kov s barevnymi prvky z emailu, PVC, skla nebo kamenu.%

Cepka je vSak nejen skvély umélec, ale také zlatnik. | pfesto, Ze jeho Sperky splnuji
veskeré nalezitosti, které ma Sperk mit, vzhledem pripominaji spise objekty Ci kinetické plastiky,

které sdm autor také tvofi.5

1.5.10 Sperkafstvi po roce 2000

Po roce 2000 jiz Sperkafi netvofi Zadné sdruzeni, pouze se pfilezitostné schazeji

s es

se soustfeduje v hlavnim mésté Praze, a to hlavné diky fadé moZnosti studia v oboru a dalSimu

62 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. 46.
63 [Srov.] TamtézZ. s. 55.
64 [Srov.] Tamtéz. s. 28.
65 [Srov.] Tamtéz. s. 29.
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uplatnéni. Nejen samotna Praha, ale také oblast severnich a severovychodnich Cech je centrem
pro vyrobu Sperku, kde vznikaji Skoly, podniky, druzstva ifirmy. Vyroba se soustfeduje
predevsim v Jablonci nad Nisou, kde |ze hovofit spiSe o vyrobé bizuterie, minci ¢i medaili, dale
v Zelezném Brodu, ktery svou vyrobu orientuje na sklo ¢&i sklenénou bizuterii, a v Turnové,
$perkafsky velmi proslulého mésta spjatého s éeskym granatem. Sperkati, ktefi tvofi mimo tato
centra maji nelehky ukol predevsim proto, Ze se ocitaji mimo hlavni déni oborovych aktivit

a mimo spoleénost ostatnich vytvarnik( stejného zamé¥eni.%®

1.6 Vystava Objekt, pocatky autorského Sperku a jeho charakteristika

Sochafi, maliti a grafici v prvni poloviné dvacatého stoleti navrhuji predméty uzitého
uméni za Ucelem protestu vici prepychovym klenottim, s tim souvisejici méstanské spolecnosti.
Sperkatisky ateliér Fouquet za¢ind jako prvni sdruzovat umélce z jinych oborti a dava jim prostor
k vytvoreni svych navrhi pro Sperky. Svého potenciadlu vyuziva napriklad Man Ray, Hans Arp,
Giogio de Chirico, Salvator Dali, Georges Braques, Max Ernst a Alexander Calder. Tito umélci
zacinaji na Sperk pohlizet zcela zjiné perspektivy, jako na plnohodnotné umélecké dilo
a moznost vyjadreni vytvarnych predstav. Hlavni roli jiz nehraje cennost materialu, nybrz
umélecka vypovéd.

Tvorba Sperku nyni neni omezena zlatnickymi ani klenotnickymi technikami a pravidly.
Z drivéjsiho estetického doplriku se podstata Sperku méni na osobni vypovéd autora a poté také
nositele. Rozporuplnou a bouflivou reakci vzbuzuje vystava Objekt konajici se v roce 1962
v pafizském Muzeu dekorativnich uméni, kde jsou kolekce Sperk( vytvorené maliti i sochafi
predstavené jako autorsky Sperk. Tato vystava ve znacéné mire prispiva k dalsi emancipaci Sperku,
ktera se projevuje velmi zdsadné, hlavné v ohledu pohlizeni na Sperk, jako na jakékoliv jiné
umélecké dilo, které Ize vystavit v muzeu i galerii. Cim dal ¢asté&ji zdobi filmové i televizni hvézdy
¢i manzelky politikl, coZ vede k vétsi oblibé u verejnosti. Jako vSechny ostatni druhy uménim
i Sperk ve své podobé odrazi sou¢asnou situaci ve spoleénosti a politice.’

Autorsky Sperk se da charakterizovat mnoha zpUsoby. Lze o ném hovorit také jako
o malych sériich Sperkl o tfech az péti kusech zhotovenych z cennych materialQ. Dalsi variantou

je Sperk, ktery je autorem velmi detailné navrhnut, ac v jeho vlastnich rukou nevytvoren. Nejen,

6 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Nelehké cesty ¢eského $perkatstvi. Design trend. 2001, ro. 14, ¢. 1, s. 42-44.
67 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 182-
183.
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Ze chce autorsky Sperk upoutat divdka svou netradi¢ni podobou, jde mu predevsim o to zménit
u lidi stereotypni vnimani pojmu ,,Sperk” pouze jako drahé a tipytivé ozdoby.

Pfistup k tvorbé autorského Sperku je zcela odliSny od pfistupu k vyrobé bizuterie.
Umeéleckému autorskému Sperku nejde oto zavdédit se svou podobou vétSinové skupiné
zédkaznikl, ale jde naopak o zcela svobodné umélecké vyjadreni tvlrce, které bud divak ¢i
zakaznik pfijme, anebo nikoliv.

Klicové je pfeneseni autorovi myslenky do ozdoby, kterd nasledné ptrimo ovliviiuje jejiho
nositele. Stavad se svébytnym subjektem na lidském téle. Kvali svému podivuhodnému
osobitému vzezieni, netypickému tvaru jsou nékteré Sperky pro kazdodenni noseni nevhodné
a také znaéné nepohodlné. Oproti klasickému Sperku lze ten autorsky odlisit hned v nékolika
ohledech, pficemz jednim ztéch hlavnich jsou vyuzité vyrobni technologie ¢i netradi¢ni
materidly, které se stavaji v pripadé tvorby klasického Sperku zcela nepripustné. Postupné se
souCasny Sperk vymanuje ze Skatulky uZité umeéni, je pomysiné spojovan s krajinou,

architekturou, vypravénim, body artem & samotnym environmentem.®®

1.7 Soucasny Sperk

Existuje mnoho nazvli pouzivanych k oznaceni predmét(l i postup(, které jsou nazyvané
soucasnym Sperkem. Historicka uméni Liesbeth den Besten ve své knize On Jewellery:
A Compendium of International Contemporary Art Jewellery identifikuje Sest rdznych nazvi pro
tento typ Sperk(: soucasny Sperk, studiovy Sperk, umélecky Sperk, vyzkumny Sperk, designovy
Sperk a autorsky Sperk. Termin ,,soucasny” oznacuje soucasnost neboli nasi dnesni dobu, ale
v praxi se jedna o objekty vznikajici pfed sedmdesati lety az dodnes. Studiovy Sperk velmi klade
dliraz na to, kde tento Sperk vznika, proto je az pfiliS omezeny mistem jeho vzniku. Vyraz
»umeélecky Sperk” ve skutecnosti pfiliS nezapada do historie vytvarného uméni jako takového.
Sperk je specificky druh predmétu, ktery ma svou vlastni historii. Vyzkumny $perk poukazuje na
umélecky proces probihajici pfi samotné tvorbé Sperku. Termin ,vyzkumny Sperk” je pouZivan
nejvice v Itdlii. Nejc¢astéji se vSak pro tento Sperk pouZivaji tfi pojmy: soucasny, umélecky
a autorsky $perk.®

Historicka uméni Monica Gaspar naznacuje, Ze jednotlivé vyrazy pro soucasny Sperk maji

urcity ¢asovy rozmér: ,Pokud tradicni Sperky aspiruji na vécnost a prechdzeji mezi generacemi,

68 [Srov.] NOVAKOVA, Katefina. Mezi ozdobou a funkci. Jizerskd Kta 0428. 1996, &. 3, s. 44-45.,
69 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 10-11.
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jsou soucasné sperky tvrdohlavé ukotveny v pfitomnosti, jako tvorba spojend s tady a ted svého
tvdrce.“ Tento ¢asovy rozmeér lze zaznamenat v podobé riznych vyraz(: avantgardni Sperk, ktery
se radikalné stavi pfed mainstreamové myslenky; dale moderni, nebo modernisticky Sperk, ktery
tvrdi, Ze odrdzi ducha doby, ve které se tyto studiové Sperky vyrdbi; pak také novy Sperk, ktery
zaujima ironicky postoj k minulosti; a konecné soucasny Sperk, termin, ktery prestavuje
dokonalou rovnovahu mezi inovaci a osobnosti.

Soucasné Speky jsou urcitou sebereflexni praktikou, coz znamen3, Ze jde o reflexi sebe
sama. Berou vsak v potaz podminky, ve kterych figuruji. Autofi souc¢asnych Sperk( pfi své tvorbé
kladou dliraz na prostory, ve kterych je prezentuji, jako naptiklad galerie, muzea, knihy i
katalogy.”® ZéleZi jim na vztahu mezi objektem a tim konkrétnim mistem. Sou¢asné $perky se od
béZnych Sperkl samy o sobé tolik nerozliSuji, jde spiSe o snahu oddélit se prostfednictvim
terminologie z proud komercéniho Sperkarského pramyslu, kde se reprodukuji klisé a klade se
dliraz na vkus masové spotreby. Oproti tomu se soucasny Sperk zaméruje na individualismus,
subjektivitu i Femeslo.”

U soucasného Sperku jiz nezalezi na druhu pouzitého materialu tak, jako dfiv. Drevo,
klze, plast, sklo i rGzné pfirodniny jsou dnes fazeny na stejnou kvalitativni Uroven, jako tfeba
zlato, stfibro, platina ¢i drahé kameny. Velmi ¢astym zplsobem tvorby Sperk( je dnes kombinace
raznych druhl materiald, coZz umélcim pfi tvorbé umoznuje vyuzit pIného potencialu vlastnosti
vsech pouZitych material(. Tento zplsob pojeti napomaha ve vyjadreni obsahového sdéleni
Sperku. Naopak bézné klenoty z drahych materidld jsou z pohledu umélcli pouhou drahou
bizuterii bez hlubsiho sdéleni. Stejné, jako obraz ¢i socha, je iSperk prostfedkem vyjadreni
autorovych myslenek a postojd. Sperk lze uréitym zpdsobem pfirovnat ke tvorbé plastiky.
V podstaté se také jednd o plastiku, ackoliv o jeji miniaturni verzi, na kterou jsou kladeny
mnohem vétsi naroky, co se tyka nositelnosti ¢i konkrétniho technického feSeni, které
napomaha uzsi vazbé na lidské télo.

Soucasny Sperk v sobé nese myslenku svého autora, kterd se jeho prostfednictvim
dostava az ke svému nositeli. Pro dokonalé souznéni umélce a nositele je nejidedInéjsi moznosti
tvorba Sperku ,na miru“ pro konkrétni osobu. V takovych pripadech Sperk neslouZi jako pouhy

médni doplnék, ale mé pro nositele hlubsi vyznam.”?

70 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013.s. 11.

71 [Srov.] Tamtéz. s. 12.
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1.8 Télo jako nosic Sperku

Lidské télo a s nim souvisejici pojem nositelnost jsou podstatnou soucasti soucasného
Sperku. Soucasny Sperk ¢asto byva navrieny tak, aby se dal nosit, ackoliv ne vidy tomu tak je.
Na nositele se usoucasného Sperku casto zapomind. Mnohem vice se premysli o samotné
podobé $perku, ne o moZnostech nositelnosti.”® Nékteré formy tradi¢nich $perkd jsou schopné
témér splynout s télem nositele. Napfiklad takovy snubni prsten ¢i drobné peckové nausnice.
Celé je to velmi pochopitelné a pfirozené, ruka je chapdna jako cil pro pfedméty jako jsou
prsteny, a usi zase pro dvojici predmétl s prvkem, ktery se vejde do dvou malych otvor( v kizi.

V zavislosti na kulturnich, nebo historickych faktorech jsou rlznd mista na téle
zkraslovana a doplfiovana rlznymi formami ozdob véetné soudasného Sperku. Postupné prijeti
okrajovych, nebo starodavnych tradic zdobeni téla invazivnéjsim zplsobem, jako je piercing,
tetovani nebo skarifikace, zdlraznuje drive absurdni a méné zfejma mista pro Sperky: nos, vrsky
usi, obodi, bradavky, genitalie a tvafe. Snaha o originalitu je ddlezitym tématem soucasného
Sperku vedouci ke zkoumani novych ¢ésti téla, které mohou Sperky zdobit, naptiklad zuby.

PFi noSeni Sperku prebird télo nositele roli jakéhosi pfenosného displeje. Z hlediska
soucasného Sperku neni prostor nositelova téla ani tak fyzickym mistem, jako spiSe referenénim
bodem a nosicem. Télo je pravdépodobné nejndrocnéjsim mistem, na kterém lze ocenit jakykoli
umélecky predmét, protoze na zivém displeji je jen mald moznost kontrolovat podminky
prezentace. Prostor téla komplikuje vnimani, ale zaroven aktivizuje pfedméty transformacnim
zpUsobem. Z pohledu téla se soucasné Sperky stavaji né¢im, co neni pouze obrazem, nebo
trojrozmérnym objektem, ale koncepcné fizenym uméleckym dilem, které se mize plynuje
pohybovat mezi prostory.”

Konvencni i soucasné Sperky jsou typicky fotografovany na mladém Zenském téle, coz
vyobrazuje naprosté stereotypni vnimani jakéhosi idedlu. Téla drtivé vétSiny téch, ktefi se
rozhodnou nosit soucasné Sperky vsak neodpovidaji témto pomysinym idedldm maddniho
primyslu.” Oprostit $perky od béZnych asociaci se Zenskym télem je téméF nemozné. Navzdory
tomu, Ze je do oboru Sperku zapojeno i mnozstvi muzd od umélc(, pres galeristy, az po umélecké

kritiky, zUstavaji formy Sperku prevainé koncepcné i esteticky spjaty se Zenskym télem.

73 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 14.
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75 [Srov.] TamtézZ. s. 68.
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S vyjimkou hip-hopové kultury, kde je i pro muze bézné noseni Sperk(. Vétsina Sperk(l vSak dnes

odkazuje na idealizované nebo skuteéné Zenské télo.”®

1.9 Eroticky Sperk

Sperk napomaha svému nositeli definovat to, ¢im a kym je z hlediska kulturniho zafazeni
¢i genderu. | pres to, Zze se mdda a Sperky pro muze i Zeny zjevné lisi svym vzezienim, dochazi
ke vzajemnému ovlivnéni, at uz v oblasti kulturnich tradic, moralky ¢i naboZzenstvi.

Jednou z hlavnich funkci Sperku je podtrhnuti muistvi iZenstvi z hlediska nejen
kulturniho, ale predevsim z hlediska pohlavnich odlisnosti. Tyto biologické odliSnosti vSak
z pohledu feministickych hnuti nejsou povazovany za vyznamné a rozhodujici, zvlasté pak proto,
Ze se z urcitého pohledu spise stiraji a vzajemné se propojuji.

Funkce Sperku jako takového s sebou prinasi uréity eroticky ndboj i presto, Ze neni na
prvni pohled patrny. Autofti do svych Sperkd promitaji kus sebe, svého pohledu na erotiku i lasku,
prficemz ve znaCné mife prevazuji rdzna pojeti genitadlni symboliky. Mezi dila s genitalni
symbolikou v muzském pojeti se radi napfiklad Bursidnova mosnicka od J. Surynka ¢i prsten
Hopsaijicich prsi¢ek od V.K. Novaka. Muzsti autofti své objekty tvofi s novym pohledem na erotiku
a snazi se o jakousi oslavu sexuality tvorbou odrazejici spontannost i radost. Autorky na druhé
strané svoji tvorbu odklani od muiského pohledu na sexualitu a erotiku, ubiraji se spise
citlivéjsSim smérem s naznaky humoru ¢iironie. DUkazem je napftiklad broz s ndzvem Barevna
touha od K. Novédkové nebo S-M-L (Small-Medium-Large) od B. Kalisové.””

Sperky také poskytuji mnoho potéseni. Kontakt $perku s t&lem mu dodava silny eroticky
potencial. Existuje konvence perlového ndhrdelniku, ktery stahuje pohled po Zenském trupu
smérem dold. Soucasné Sperky mohou nabizet mnohem origindlnéjsi prozitky, jde vSak zejména
oty fetiSisticky ladéné. Kontakt Sperk( s pokoZkou nabizi hmatovy pozitek, ktery zahrnuje
lestény a hladky povrch velmi pfijemny pfi tieni predmétu o klzi, kov, zadrzujici télesné teplo Ci

haptické tlaky na citlivé oblasti, jako je zapésti ¢i krk.”®

76 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
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1.10 Navrhovani soucasnych sperkd

Dnesni doba jiZz nabizi témér nepreberné mnoistvi materiall, ze kterych lze Sperk
vyrobit. Pfed samotnym navrhovanim je nutné nejprve promyslet, z jakych materiali bude Sperk
vyroben. Pfi vymysleni ndvrh( je pak dulezité tuto skutecnost brat v potaz a poditat jak
s vizualnimi, tak s fyzikalnimi vlastnostmi jednotlivych materialQ.

Vizudlni denik je idealni moznosti, jak zacit. Dfive, nez dojde k samotnému procesu
navrhovani, je klicové ziskat myslenku ainspiraci pro budouci tvorbu. Do deniku Ize
zaznamenavat veskeré inspirujici ndpady i zajimavé podnéty, na které se da pozdéji navazat,
které jde ddle rozvinout. Tyto napady mohou byt jak kreslenou, psanou ¢i fotografickou formou,
doplnéné rdznymiilustracemi ¢i vzorky material( a barev. Na pojeti vizualniho deniku neexistuje
zadné pravidlo, tudiz je na kazdém autorovi, jakym zplsobem ten svij pojme.

Po zaloZeni vizualniho deniku se zacind autor zabyvat navrhy a vytvafi si takzvanou knihu
navrh(. Tato kniha slouZi k rozvijeni myslenek i ndpadi pravé z vizudlniho deniku kresebnou
formou. Zde se autor snazi o promyslené navrhy Sperk(. Je nutné brat v ivahu konecnou
podobu Sperku od druhu Sperku (napf. broz, prsten, ndusnice atd.), materialu, velikosti, barvy,
techniky a postupll, které se pozdéji pfi vyrobé vyuZivaji. V prlibéhu navrhovani Ize
experimentovat také v materialu, vyhotovit zkuSebni vzorky, pfi kterych je mozné dopredu pfijit
na jakékoliv technické problémy i zmény, které mlzZe byt nutné pozdéji pfi vyrobé prototypl
a koneénych $perku Fesit.” Toto experimentovani &asto pfinasi mnoho pozitivniho. Pfedevsim
pfi praci s novym materialem, u kterého neni dopfedu jasné, jak se zachova.

K zaznamenavani technickych zdleZitosti, jako jsou techniky i postupy pouzivané pfi
vyrobé, slouzi technicky denik. Pred vyrobou Sperkl se v technickém deniku mize kontrolovat,
zda sedi veskeré detaily i rozméry vyrobku. Velmi dlilezité je do deniku zapsat podrobny popis
prace pro pfipadné budouci vyrabéni $perku.t’ Pro takové ucely také poslouZi fotografie Sperku

v riznych stadiich rozpracovanosti.®!
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1.11 Netradi¢ni materialy pro vyrobu Sperku

Drahé kovy a kameny jsou az do poloviny dvacatého stoleti zcela charakteristickymi
surovinami pro vyrobu Sperku. Na druhé strané pak obecné kovy, rohovina, plasty a sklo jsou
vyuzivany spiSe pro bizuterii, kterd je v té dobé povaZovana spiSe za levnou nahrazku Sperku. Na
na$em Uzemi pracuji s alternativnimi materialy dilny Ustavu lidové umélecké vyroby, které pro
svoji tvorbu vyuzivaji pecky rdznych plodd, ofechy, kofeni, dfevo ¢i perlet.

Od padesatych let se za emancipaci Sperku z netradi¢nich material( zasluhuji politicka
a socialni hnuti nekonvencnich skupin umélct i mladych lidi, ktefi zasadni mérou nesouhlasi
s pravidly méstanské spoleénosti. Dochazi k myslenkovému navratu k pfirodé, coz se projevuje
specifickou podobou tzv. etnosperku. Jednd se osperk ze dieva, klQZe, koZesiny, textilu,
keramiky, muslicek ¢i peficek doplnény o zavésy z obycejnych kovd.

Vystava Ateliérové biZuterie unas v roce 1963 zpUlsobuje zasadni prilom v cesté ke
$perku z netradicnich material(. Se znacnou davkou Usili se postupné pristup ke Sperku
z alternativnich materiald méni. Ziskava témér rovnocenné postaveni s ostatnimi obory unikatni
tvorby .8

Konvencni Sperky pfistupuji k materiadlim z hlediska hierarchie a fadi drahé kameny
i kovy nad vSechny ostatni latky. Soucasné Sperky jsou vSak definované materidlovym
relativismem, kdy zlato istfibro lze ocenit pouze podle jejich estetickych kvalit. Oproti
konvenénimu Sperku vyuziva soucasny Sperk méné hodnotnych materialQ, jako je napfiklad
hlinik ¢i akryl. Obraci tuto materialovou hierarchii a pracuje taktéz s materialy, které jsou na
konci hodnotového fetézce, napfiklad materidly definované jako odpad. To evokuje jakousi
alchymistickou snahu pfeménit obecny kov na zlato. Pravé tato otazka je nejvétsi zahadou
klasického zlatnictvi.®

Pokud jde o vybér materiald, nelze hovotit o jakychkoliv pravidlech urcujicich spravny
vybér. Kazdy autor k vybéru materidlu pristupuje jinym zplsobem. Nékdo material uzplisobuje
Sperku, jiny zase Sperk materialu. Jeden voli material dle jeho symbolického vyznamu, dalsi pro
jeho vlastnosti. Pfi vyrobé Sperku z levnéjsich materiald, jako je papir, uméla hmota ¢i tkanina,
Ize vytvofit zkuSebni trojrozmérny vzorek pred tim, nez se autor pusti do tvorby konecného
vyrobku. Vlastnosti materidld mohou pfi vyrobé Sperk(l hrat zna¢nou roli. Existuji materialy,

u kterych nastdva problém napfiklad pfi jejich zahfivani. V takovém ptipadé je tfeba pouZit

82 [Srov.] KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. s. 108.
83 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 31.
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jinych vyrobnich technik, jako je napfiklad nytovani, sesivani ¢i lepeni. Pti navrhovani Sperkd je
také treba brat v potaz vahu jednotlivych materidld. Ne vSechny materialy jsou vhodné pro

viechny typy a velikosti $perk(, tomu je nutné se pFizptsobit.®*

1.11.1 Umélé hmoty

Bakelit je prvnim plastem vyuZivanym tvirci Sperkd. Vyrabi se v roce 1907 a stava se tak
naprosto prvnim syntetickym plastem. Kolem druhé svétové valky dochazi ve Spojenych statech
a v Evropé k velkému rozmachu vyzkumu plastd. V prabéhu tohoto obdobi jsou umélé hmoty
vyvinuty, jako nahrada za materidly obsahujici kovy. Diky tomu jsou tyto materidly vzacnéjsi.
V pribéhu desetileti dochazi k vyvoji mnoha typu plastd, napfiklad akrylu, vinylu a epoxidu.®

Pod pojmem uméld hmota se skryvaji produkty syntetické ¢i polosyntetické vyrobené
procesem polymerizace. Pfi Zaru Ci tlaku dochazi ke slu¢ovani molekul, které ddle vytvati retézy,
z nichZ za pomoci spojeni vznikd odolny material. Zakladni surovinou pro vyrobu umélé hmoty
je ropa, kterd byva doplfiovdna dalsimi slozkami ovliviiujicimi odolnost, pruznost ¢i barvu. Pro
vyrobu Sperkl je pravé uméla hmota idealni material. Kvili své dostupnosti je tento material
vhodny na vyrobu prototypl, nebo ikonecnych Sperkl. Vzhledem k témér nepfebernému
mnoZstvi prahlednych i barevnych umélych hmot, Ize vytvaret rlizné velmi zajimavé a neobvyklé
kousky sSperk(l. V pfipadé rezani plastd se nejCastéji vyuZiva laserova rezacka, ktera snadno
narezZe vice stejnych kusud. Ddle se pfi vyrobé daji vyuzit nastroje primarné urcené pro praci
s kovem %

Plast neboli uméld hmota zahrnuje materidly, jako je naptiklad pryskyftice, latex, guma,
epoxid, akryl, polyester Ci termoplasty. Umélci i designéri tyto materidly prijimaji a zaclefuji je
do soucasné Sperkarské tvorby. Lze je zcela urdité povaZovat za vzacné, at uz pouZité samostatné
¢i vkombinaci s tradi¢nimi prvky. Diky vyuziti plastd jsou nyni obvyklé komponenty, jako je
stfibro, zlato, platina a drahokamy pouze jednou z variant p¥i vyrobé $perka.?’

Jak je jiz zminéno viSe, uméld hmota je naprosto perfektnim materidlem pro

experimentaci i testovani novych napadl v materidlu. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o vahové

84 [Srov.] SKINNER, Damian. Contemporary jewelry in perspective. Asheville, NC: Lark Crafts in association with Art
Jewelry Forum, 2013. s. 17.

85 [Srov.] LE VAN, Marthe, et Al. 500 plastic jewelry designs: a groundbreaking survey of a modern material. New
York: Lark Books, 2009. s. 6.

86 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu,
papiru, skla a dalsich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 48.

87 [Srov.] LE VAN, Marthe, et Al. 500 plastic jewelry designs: a groundbreaking survey of a modern material. New
York: Lark Books, 2009. s. 6.
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velmi lehkou surovinu, je idedlni variantou k vyrobé rozmérnéjsich a vyraznéjsich sperk(l. Velmi
efektni mize byt také kombinace umélé hmoty a jinych materidld, zvlasté pak s kovem, dfevem

nebo tkaninami.2®

1.11.2 Tkaniny, fibr a klize

Jednd se zejména o mékké barevné materidly stexturou délici se na syntetické
a pfirodni. Vzhledem k jejich charakteru nejde o materidly s pevnou strukturou. Vsechny tyto
druhy material( je mozné kombinovat témér s vétSinou ostatnich materiald. Nejlépe fungu;ji

spolu s kovy, se kterymi jsou spojovany napfiklad nytovanim, lepenim nebo $itim.%°

Tkaniny: Nabidka prirodnich i umélych latek v rGznych barvach, texturach i vzorech je opravdu
Sirokd. Stejné tak Sirokd je ivariabilita prace stimto materidlem. Lze jej stfihat, prekladat,
tvarovat zarem ¢i dotvaret jeho plochu potiskem. Pokud si autor pfi tvorbé Sperku zvoli
kombinaci textilu a kovu, musi dbat na naprostou cistotu provedeni atémér bezchybnou

podobu koneéného vyrobku.®

Fibr: Je vldknem materidlu, ze kterého se dale vyrabi pfize. Fibry se déli na pfirodni a syntetické.
K pfirodnim se fadi napriklad bavina, hedvabi ¢i vina. Syntetické jiz podle ndzvu napovidaji, ze
nepochazi z pfirodnich zdrojd, nybrz se vyrabi z chemickych smési a jsou pevnéjsi nez ty prirodni.
Tato vldkna jsou béZné vyuzZivana textilnimi navrhafi pfi jejich tvorbé. Lze je vSak taktéz vyuZzit
pfi vyrobé Sperkd. Pro zhotoveni Sperkd je mozné vyuzit fady rdznych technik, jako je hackovani,

uzlovani, navlékani koralkd ¢i tkani.

Klze: Vyroba tohoto materidlu spociva vtakzvaném vydélavani usni a kGzi zvifat. Timto
procesem dochazi ke zpevnéni materialu, ktery je diky tomu vhodny k dalSimu zpracovani. S kGzi
Ize ddle pracovat formou fezani, lepeni, seSivani a mnoha dalSich. Je mozné ji také ozdobné

prosit &i vrstvit na sebe pro vét$i pevnost.’?
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1.11.3 Papir a papirova drt

Prace s papirem ssebou pfinasi vyhody inevyhody. Vyhodou je nepochybné jeho
dostupnost a cena. Prace s nim je zaroven velmi snadna, dobfe se stfiha, tvaruje a jeho povrch
Ize také ozdobit tiskem. Bohuzel jde vSak o celkem slaby materidl, ktery se snadno macka, coz je
zrovna u $perkd ponékud nevyhoda. Sperkafi se dnes viak neboji experimentovat. Pfi své tvorbé
pouzivaji papir mnoha rGznymi zpUsoby. Pro dosazZeni trojrozmérnych objektl tvaruji papir do
nejriznéjsich forem ¢i ho sestavuji do trojrozmérnych podob. Vzhledem ke kiehkosti papirovych
Sperkq, je Zadouci Sperk pfi vyrobé doplnit o vrstvu syntetického papiru, diky némuz se stane
vodéodolnym. To vSak neplati vZdy. Nékdy je kiehkost a jemnost papiru zcela Zadouci.

MozZnosti k préci s papirem je nepfeberné mnozstvi. Za pomoci papirové drti ¢i mokrého
papiru lze tvofit trojrozmérné objekty. Skladanim listl papiru na sebe zase dosdhneme silné;si
vrstvy, do které |ze déle vyfezavat rlizné tvary. V ramci experimentace je mozné papir recyklovat
a vytvofit si nové vlastni archy papiru. Co se tykd kombinace papiru s ostatnimi materialy, tou
nejobvyklejsi je kombinace s kovem. Variant je vsak mnoho, ve své podstaté je mozné papir

kombinovat téméF s jakymkoli materidlem.>?

1.11.4 Hrndirska hlina, dfevo, beton a sklo

Hrncitska hlina: Hrndifska hlina je idedlnim materialem pro tvorbu kordlkd, dutych vyrobk( i
nadobi. Existuje mnoho druhl hliny, vétsinu z nich je nutné vypalit v peci pfi velmi vysokych
teplotach. Nékteré hmoty jsou vsak urc¢ené ke schnuti na vzduchu, prace je tak s nimi mnohem

snazsi a rychlejsi.

Drevo: Ackoliv se dfevo mizZe zdat jako material pro Sperk nevhodny, neni tomu tak. Pravé ze
dreva je mozné vytvorit opravdu originalni Sperky a objekty. Lze vybirat z mnoha druhl dreva
a zpusobU tvorby. Vyfezavani, vytesavani, vykladani jinymi materidly, napfiklad kovem, lakovani,
voskovani a natirdni, to viechno a mnohem vice je moiné stimto materidlem pfi vyrobé

$perku.®

Beton: Jedna se o umély material, ktery vznika spojenim pojiva a plnidla, pficemz nejcastéjsim

pojivem je cement a plnivem kamenivo. Celd smés se nasledné spojuje tfetim materialem,

92 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu,
papiru, skla a dalSich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 105.
93 [Srov.] Tamtéz. s. 118-119.

36



vodou. Diky cementu je beton pevny i odolny. Zaroven u néj dochazi k tuhnuti pod vodou.
Vlastnosti betonu Ize ovlivnit mnoha zplsoby. Do pfimési lze pridat voda, kameniva, nebo rizné
zrychlovace i zpomalovace tuhnuti, provzdusiovace ¢i napfiklad barviva a pododobné.

| kdyZ je beton predevSim stavebnim materidlem populdrnim zejména v oblasti
architektury a stavebnictvi, stava se svymi vlastnostmi i netypickym vzhledem idedlni surovinou
pro vyrobu avantgardniho typu Sperku. Pfesto, Ze beton neni kdovijak ¢astou surovinou pro
vyrobu Sperkll, ve svété soulasného Sperku se dostdvd mezi drahé kovy akameny jako
rovnocenny material. Sedavy odstin isurovy drsny povrh, ktery je pro beton tak typicky, je
naprostym opozitem pravé k lesklym kovim a tfpytivym kamendm. Svym charakterem je beton

vhodnym materidlem pro vyrobu panskych &i jinych vyraznych doplrika.®

Sklo: Pro vyrobu privéskd a nausnic je nejvhodnéjsi tavenim v peci spojit sklenéné tabulky
dohromady. Pro vétsi efekt Ize mezi tabulky vlozit draty i sklenéné ,konfety“, neboli malé
kousky skla, které dodaji vyrobku na pusobivosti. Pravé zplsob spojovani sklenénych tabulek je

v pFipadé vyroby $perku jednim z nejsnazsich a nejefektivnéjsich.%

1.12 Tvarovani Sperkd a objektd ve formach

Pryskyfice: Je uméla latka v tekutém skupenstvi, kterou lze nalit do forem a nechat zatuhnout.
Proces zmény skupenstvi z tekutého na pevné probiha za pomoci katalyzatoru. Povrch hmoty po
zatuhnuti je moZné dale upravovat napfiklad smirkovym papirem ¢i vylestit. Pfed zatuhnutim Ize

do pryskyfice pfidat rliznd barviva, nebo ozdobné predméty.

Silikon: Hlavni vyuziti silikonu je na vyrobu forem. Jde o tekutou pryz, kterd je idedlnim
materidlem pro okopirovani témér jakéhokoliv tvaru. Nabidka druh( silikonu je opravdu Siroka.
Proto je nutné nejprve experimentovat s riznymi druhy, neZ se vybere ten spravny. Napfiklad
pro pryskyfici je nejvhodnéjsi zhotovit formu z pruzného druhu silikonu. Zatuhla pryskyfice pak

jde z takové formy velmi snadno vyjmout.®®

Sadra: Je prasek, ktery se micha s vodou. Ackoliv jde po zatuhnuti o tvrdy material, je mozné ho

rGzné tvarovat i vyfezdvat. Variant pro praci s timto materidlem je mnoho, napftiklad vyroba

94 [Srov.] LEXOVA, Kamila. Moderni éperk z betonu. Klenotnik Hodindr. 2010, ro¢.16, €.02, s. 16-18.

95 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu,
papiru, skla a dalSich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 119.

9 [Srov.] Tamtéz. s. 134-135.
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negativni formy, ¢i naopak té pozitivni. Jelikoz je sddra velmi dostupnym a rychleschnoucim

materialem, je idealni pro experimentovani.?’

97 [Srov.] SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu,
papiru, skla a dalsich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 135.
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2 Eva Kmentova

Nasledujici text pojednava o socharce Evé Kmentové, kterd se stava hlavni inspiraci pro
praktickou ¢ast této diplomové prace. Ve své tvorbé se zaméruje na fragmentarizaci lidského
téla a na haptické vnimani neboli samotny dotyk.

»At'vzala Eva do ruky cokoliv, at odlila polstar nebo hromadu smeti, kterou pak pozlatila,
vsechno se stalo hodnotnéjsim. Mluvilo se o tom. Vznikl artefakt, umélecké dilo jako predzvést

sldvy. “®

Eva Kmentova pfichazi na svét 6. ledna roku 1928 v Praze do rodiny umélc. Maminka
je malitkou porceldnu a hedvabi, zatimco tatinek sochafem a uznavanym profesorem na
Usttedni $kole bytového priimyslu. Ke spokojenosti svého tatinka déla Eva v roce 1946 pfijimaci
zkousky na Umprum a dostava se tak pod vedeni profesora Jana Nusla. Zde viak Eva neni stastna
a po dvou letech prestupuje na skolu Josefa Wagnera, kde se ze sle¢ny Kmentové pomalu stava
socharka Kmentova. V ateliéru Josefa Wagnera se Eva seznamuje se svou Zivotni laskou,
sochafem Olbramem Zoubkem, se kterym se v roce 1952 berou. S Olbramem toho maji mnoho
spolecného, tvofi spolu ruku v ruce v jednom ateliéru.

Rijen roku 1963 s sebou prinasi Evinu velkou pfileZitost se prosadit jako umélkyné Eva
Kmentova. V prazské Galerii mladych v AlSové sini se kona jeji prvni samostatna vystava. ,,Ohlas
v novindch dost kladny, nepfilis velky. Navstéva spis mald, nebo stfedni. Byl ukraden jeden reliéf.
Jinak se nic neprodalo.” TéhoZ roku se presouva do svého vlastniho ateliéru, kde ma jiz na tvorbu
dostatek prostoru a soukromi. Sama tvrdi, Ze: ,KdyZ je ¢lovék saém, udéla vic prdce.”

V této dobé klub praiského Manesa propojuje Evu s literarnim kritikem Jindfichem
Chalupeckym. Chalupecky Evu pravidelné navstévuje a postupné v ni spatfuje umélkyni prvni
velikosti. Diky zahrani¢nim clankim se Eva kolem roku 1970 dostavd do mezinarodniho
povédomi. Podzim roku 1976 je pro Evu mimoradné Uspésny i na domaci plidé predevsim diky
ziskané soukromé Cené Jitiho Kolare — velmi vyznamného ocenéni, svého ¢asu dullezitéjsiho, nez
je Zlaty lev Benatského bienadle.

Evina pocatecni sochafska tvorba je z velké ¢asti zdokumentovana pouze fotograficky
a nepatrné také v zaznamech jejich denikll. Zprvu sva dila tvofi z betonu ¢i osinkocementu,

ackoliv jejich vlastnosti nejsou zcela idedlni pro tvorbu zamérenou na ornamentalni zdobnost.

98 VACHTOVA, Ludmila, ZOUBEK, Olbram, BREGANTOVA, Polana. Ted" prdce Evy Kmentové. Praha: Arbor vitae,
2006. s. 269.
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Nehledé na estetiku a dekorativnost, Eva svoji tvorbu orientuje spiSe na experiment. Radéji nez
na stojici, sedici ¢i lezici postavy Zen, zaméfuje svoji pozornost na sochy véci. Pracuje technikou
kolaze ¢i asamblaZe za pouZiti dfeva z jiz vyslouZzilého nabytku. Prkna pouziva jako podklad pro
frotdZe, i jako negativni reliéfni otisk.*

,Mistnosti jsou plné odloZeného ndbytku a po roziezdani a rozstipdani vznikaji nejriznéjsi
poetické tvary, pfipominajici postavy, kusy krajiny. Zacindm je otiskovat do hliny a odlévat do
betonu. Je to vlastné presny odlitek, a pritom je to kopec s kfiZi, krajina, terc. Otiskuji svoje ruce,
chodidla, rty, dlané, které jsou motylem, Celo, prsty. Pohybuji se v mikrosvété sebe, svého téla
a véci, co mé obklopuji.” (Jindfichu Chalupeckému, bfezen 1980)%°

Jeji zpGsob modelovani je naprosto pocitovy. Kvili pocitu vlhkosti, chladu ¢i hutnosti,
otiskuje sva Usta i chodidla do sadry. Nej¢astéji pracuje sama se sebou, jen vyjimecné do své
tvorby zapojuje nékoho sobé blizkého. Do sadry odléva rGzné casti tél, napriklad prsty, dlané,
zapésti, paze ¢i nohy, ¢imz vznikaji zcela anatomicky realistické matrice chovajici se jako ready-
made. Jednim z takovych jejich objektl je odlitek lidského vrascitého cela plného ryh a pésinek
pfipominajicich krajinu.’®® Mezi dalsi dila podobného charakteru také patfi naptiklad: Prsty
(1966, patinovana sadra), Lidské vejce (1968, castecné patinovand sadra), Dlané (1969,
patinovana sadra), Ruce (1968, sadra), Modry motyl (1968, polychromovana sadra), Pupik (1969,
sadra) a Celo (1969, patinovana sadra).'%

Pozdéji se Evin zajem upre na papir. Materidl, ktery je velmi zranitelny, nestaly a stejné
tak i odolny. Experimentuje s nim mnoha zpUlsoby. Muchla ho, vrstvi, vysttihuje profily ¢lent

rodiny, &imZ vznikaji zajimavé portrétni stinové hry.1%3

2.1 Otisk a fragment v dile Evy Kmentové

Autorka je velmi vSestrannou umélkyni, jeji dilo zahrnuje nejen sochy, ale také objekty,

evvs

tyto otisky dokazuji to, jak je pro ni dllezity samotny dotyk s télem, fragmentarizace lidského

téla a haptické vnimani.l%*

99 [Srov.] VACHTOVA, Ludmila, ZOUBEK, Olbram, BREGANTOVA, Polana. Ted: prdce Evy Kmentové. Praha: Arbor
vitae, 2006. s. 13-80.

100 Tamtéz. s. 270.

101 [Srov.] Tamtéz. s. 81-82.

102 [Srov.] Tamtéz. s. 269.

103 [Srov.] Tamtéz. s. 82.

104 [Srov.] HAJEK, Vaclav. Eva Kmentovd. Artlist — databaze sou¢asného uméni: Artlist — Umélci [online]. 2006 [cit.
09.01.2023]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/eva-kmentova-923/
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Ackoliv se v pfipadu slova ,otisk” nejedna o zddny odborny termin, je to vSak vyraz
s velkym vyznamem, ktery je neodmyslitelné spjaty pravé s dilem Evy Kmentové. Nejprve je vSak
dalezité dokazat samotné slovo otisk popsat. OC se vlastné jedna? Z pohledu béZného Zivota jde
ostopu ¢i pamatku vznikajici v pripadé fyzického dotyku urcitého predmétu s druhym
materidlem. Tedy pfenos né&jakého vzoru na jiny povrch.'%

Sdilem Evy Kmentové se také poji pojem ,fragment”. Urcitd fragmentdlnost je
spoleénym jmenovatelem mnoha z jejich dél, zejména otiskl ¢asti lidského téla. Ackoliv se jedna
o vérné otisknuti lidské anatomie do hmoty, jde predevsim o nelidsky plsobici fragmenty, které
na clovéka neplsobi primarné jako néco jemu vlastni, ale spiSe novy objekt. Je tak velmi

nejednoznacné, kam tyto fragmenty zafadit. Zda mezi konkrétni &i abstraktni pfedméty.1%

2.2 Téma otisku u dalsich autoru

Pro mnoho umélcl je urcitd télesnost a haptické vnimani neodmyslitelnou soucasti
jejich dila. Kazdy z nich vSak tento namét pojima po svém a zaméruje se tak nejen na Sperk, ale

také rdzné objekty Ci instalace s timto motivem.

2.2.1 Aude Medori

O své tvorbé se autorka vyjadfuje takto: ,Prostfednictvim gest rukou experimentuji
s rliznymi materidly a technikami. Hraji si i s otisky prstu. Z této hry s materidlem se nékdy rodi

107

sperky.

Autorka se narodila vroce 1978 avsoucasnosti Zije apracuje ve francouzském
Marseille. V roce 2007 ukoncuje studium na CAP Art and Techniques of Jewellery v Nice a o dva
roky pozdéji ziskava diplom soucasného klenotnika na AFEDAP v Pafizi pod vedenim Brune

Boyer. V roce 2009 zaklada s Galatée Pestre a Laurencem Verdierem kolektiv GLA (nazev sloZeny

105 [Srov.] HRUSKOVA, Tereza. Eva Kmentovd a télesny otisk v uméni Sedesdtych a sedmdesdtych let. Praha, 2014.
BakalaFska prace. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, Ustav pro déjiny uméni. Vedouci prace Klime$ova,
Marie. s. 25.

106 [Srov.] Tamtéz. s. 37.

107 MEDORI, Aude. Création de bijoux — Jeux d ‘empreintes [online]. 2023 [cit. 31.1.2023] Dostupné z:
https://www.audemedori.fr/jeux-dempreintes/
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z inicial jejich krestnich jmen). Od té doby se sama Ci se skupinou GLA Ucastni fady vystav v PafiZi,
Izraeli, Svycarsku, Belgii ¢i pfimo v Marseille.1%®

Aude tvofi soucasny Sperk a objekty z otisk( a gest rukou, které po sevreni v pést svym
tvarem pfipominaji musli. Objekty autorka tvofi na zakdzku. Jde o kolektivni praci, kterad vznika
jako napftiklad vzpominka na konkrétni den &i jako oslava rodinnych a pFételskych vazeb.%®

Kromé tvorby soudasného Sperku se autorka také zamétuje na vyrobu intimnich
snubnich prstend, které na svém povrchu nesou otisky kiize obou snoubenci. Sama je oznacuje
za podstatu neutuchajici ldsky mezi dvéma bytostmi, personalizovanym, jedine¢nym
zpUsobem. 110

Spoleéné s témito snubnimi prsteny tvori také takzvané ,Sperky s pocity”, které v sobé
skryvaji urcita gesta. Gesta, ktera svédci o vzacném poutu mezi dvéma bytostmi. Prvni gesto, kdy
détska ruka chyti malic¢ek, ktery je k ni natazen Ci gesta pratelska ilaskyplna, gesta podpory

a dikazy néhy. Tyto ,Sperky s pocity” autorka tvori prdvé za pomoci otiskd gest a Car Zivota.

Sperky vznikaji zékaznikovi na miru.1*!

2.2.2 Cristina Celis

,V mé tvorbé je sila rucni prdce. Jeji neomezend mozZnost experimentace se stavd nécim
aktudInim a nesmirné dilezZitym. Pravé keramicka hlina je pro to idedlnim materidlem. Moje

myslenka je skrze dotek zvéénéna ohném.“11?

Christina Celis je autorka pochazejici z Mexika, ktera nejprve studuje pramyslovy design
na Universidad Iberoamericana Ciudad de México, poté odchazi do Londyna na Royal College of
Art. Po studiich se vénuje pedagogické Cinnosti na Universidad Andhuac México. Jeji tvorba je
vystavovana v rlznych galeriich a muzeich v Mexiku, Spojenych statech, Belgii, Francii,

Spanélsku, Cing, Brazilii, Portugalsku a Argentiné. Christina je také zakladajici ¢lenkou

108 [Srov.] Galerie Samagra. Aude Medori [online]. Nedatovano [cit. 31.1.2023] Dostupné z:
https://www.galeriesamagra.com/aude-medori

103 [Srov.] MEDORI, Aude. Sculptures de lines [online]. 2023 [cit. 31.1.2023]. Dostupné

z: https://www.audemedori.fr/sculptures-de-liens/

110 [Srov.] MEDORI, Aude. Alliances [online]. 2023 [cit. 31.1.2023]. Dostupné

z: https://www.audemedori.fr/alliances/

111 [Srov.] MEDORI, Aude. Bijoux de sentiments [online]. 2023 [cit. 31.1.2023]. Dostupné

z: https://www.audemedori.fr/bijoux-de-sentiments/

112 Klimt02. Cristina Celis [online]. 2022 [cit. 31.01.2023]. Dostupné z: https://klimt02.net/jewellers/cristina-celis
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spolecnosti Contemporary Jewelry ,,Sin Titulo” neboli ,Bez nazvu“. Jde o skupinu mexickych

$perkatl a klenotnikd, ktefi podporuji rozvoj sou¢asného $perku ve své zemi.!3

2.2.3 Maria Solorzano

,VSechny mé prdce jsou tvoreny s Idskou, oddanosti, introspekci a jsou vyjddrenim urcité
myslenky Ci pocitu. Inspiruje mé sam Zivot, zdpad slunce, podzimni prochdzka, odraz krdsy nebo
spolecnosti. V soucasném Sperku se snaZim pozorovat svét, nachdzet drobné detaily vétsinou
v pfirodé, nacrtdvat je, odrdZet a pribliZovat myslenky prostrednictvim Sperki. Bavi mé pracovat
s rlznymi materidly, pretvdret je, dokud neni Sperk skutecné hotovy a neziskd vyznam

i emociondlni hodnotu.”

Maria Solorzano je primyslova designérka pochazejici z Mexico City. Za Ucelem studii
nejdrive navstévuje UNAM v Mexico City, kde se specializuje na soucasny Sperk. Jeji dalsi
prilezitosti v oboru je dilna Mari Medici a La Nave u Jorge Castafiona. Maria se nejvice zaméruje
pravé na Sperk, jehoz tvorba ji napliiuje nejvice. Umoznuje ji praci s jakymkoli druhem materialu.
Sperk je pro autorku jakymsi p¥itelem a spole¢nikem, ktery vyjadfuje a doplfiuje nas i nasi

osobnost.!*

2.2.4 VAclav Cigler

,Prikopnickd prdace Vdclava Ciglera leZi na pomezi uméni a designu, je Ccasto
nezaraditelnd a klade radikdlni otdzky po smyslu materidlu a véci, jejich pfirodni a lidské povahy.
Vdclav Cigler jako prvni u nds zacal uvaZovat o sperku jako ndstroji télesné a spolecenské
komunikace, experimentdlné se zabyval nafukovacimi strukturami a plasty. Pro svétovou
sklafskou plastiku objevil potencidl optického skla. Byl zakladatelem odborného sklarského
skolstvi na Slovensku jako pedagog na Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislavé a jeho priklad
formoval rFadu slovenskych umélclG a designéri.” \ysvétluje Iva Knobloch, kuratorka

a predsedkyné poroty Graficky designér roku a Cen Czech Grand Design.'?®

113 [Srov.] Klimt02. Cristina Celis [online]. 2022 [cit. 31.01.2023]. Dostupné z: https://klimt02.net/jewellers/cristina-
celis

114 [Srov.] SOLORZANO, Maria. BIO [online]. 2023 [cit. 31.01.2023]. Dostupné z:
http://www.maisolorzano.com/p/cv.html

115 pesignblok. Vdclav Cigler vstoupi do Siné sldvy ¢eského designu [online]. 2018 [cit. 31.01.2023]. Dostupné

z: https://www.designblok.cz/cz/zpravy/vaclav-cigler-vstoupi-do-sine-slavy-ceskeho-designu
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Vaclav Cigler je jednim z nejvyznamnéjsich autord sklarského uméni ve svété. Jeho
tvorba je pojata velmi ze Siroka. Tvofi jak objekty ze skla, ndvrhy svitidel, kompozice v prostoru
pro architekturu, nebo také projekty vétsich rozméru v krajiné. Mimo jiné se také vénuje Sperku,
ktery nepovaZuje za pouhou okrasu téla, ale pohlizi na néj spiSe jako na objekt a jakési télové
uméni. Ciglerlv Sperk v nositeli vyvoldva nejen pocit sebevnimani, ale také se stava
pokracovanim jeho téla. Vystava i prezentace Sperk( je v Galerii Platyz doplfiovana médnimi
prehlidkami. V roce 1967 se Cigler se svymi Sperky dostdva na EXPO do Montrealu. Tentyz rok si
Ciglerovy sperky kupuje odévni designér Pierre Cardin, pro kterého je Ciglerovo pojeti Sperkl

velmi blizké.11®

2.2.5 Sarah Strittmatter

Autoréinym tématem je interakce mezi blizkymi lidmi a soundlezitost mezi nimi.
Zachycuje gesta, propojeni rukou pribuznych, partner( ¢i pratel za pomoci rychleschnouci sadry,
pozdéji herkulitu (kamenného prasku). Tim vznikaji zajimavé odlitky s nejrliznéjsSimi detaily
i otisky. Autorka popisuje proces tvorby jako velmi zajimavy, pfedevsim z hlediska interakce
s lidmi, ktefi se po zatuhnuti sddry snazi ze zatuhlého predmétu vymanit. Velmi rychle poté vSak
zkousi vloZit své ruce zpét do otvoru na své pavodni misto, coz jim jde prekvapivé vcelku obtizné.
Vétsina aktér( vysledny artefakt vizualné prirovnava k predmétu, ktery je jim dobfe znamy.
Napfiklad lebka, srdce, musle ¢i naopak néco nadpozemského, jako je kostra mimozemstana,
nebo vesmirnd lod. Pfi blizS§im zkoumani vsak vétsina lidi v objektu spatfi jakousi krajinu.
Autorcina tvorba se dale vyviji smérem vyuZiti téchto odlitkd na takzvany ,smyslovy Sperk”,

ktery mize fungovat také jako amulet &i ochranny talisman.t'’

2.2.6 Giuseppe Penone

Laurent Busine poznamendava: , Neexistuje Zddné intenzivnéjsi gesto od Giuseppe

Penoneho neZ pést: to znamend mnoZstvi, které miZe ruka uchopit, nebo které mizZe ruka

stisknout a rozdrtit, které ruka mizZe drZet a udrZet nebo které ruka dokdzZe hladit a laskat."*®

116 [Srov.] Lab. SNG. Ndhrdelnik Krajina ve tvaru rti — Vidclav Cigler [online] Nedatovano [cit. 31.01.2023]. Dostupné
z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.U_20375

117 [Srov.] STRITTMATTER, Sarah. Curiousbynature [online] Nedatovano [cit. 31.01.2023]. Dostupné

z: https://www.tumblr.com/wunderfulwizardofcoz

118 RODGERS, Bill. Exhibition | Giuseppe Penone at Marian Goodman’s London and Paris Galleries [online]. 2016 [cit.
31.01.2023]. Dostupné z: https://cfileonline.org/giuseppe-penone-marian-goodman-contemporary-ceramic-art-
cfile/
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Giuseppe Penone je italsky konceptualni umélec narozeny 3. dubna 1947 v italském
Garessio. Je ¢lenem skupiny Arte Povera ave své tvorbé se nejvice zaméfuje na vztah mezi
lidstvem a ptirodou. Pracuje s rliznymi organickymi material, jako je dfevo, kdamen a keramika.
Pouzitim téchto materiall se distancuje od moderni spolecnosti. Zamértuje se na zakladni pravdy
o Zivoté a planeté Zemi. Penone casto intenzivné pracuje na komplikovanych dilech i nékolik
desetileti. Jeho prvni samostatna vystava v Deposito d’Arte Presente v Turiné v roce 1968 mu
otevira dvefe do dalSich vyznamnych instituci, naptiklad do Guggenheimova muzea v New Yorku
¢i do Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. Jeho dilo je zafazeno do sbirek Tate Gallery
v Londyné, Centre Georges Pompidou v PafiZi, MAXXI v Rimé&, Castello di Rivoli v Turing, Stedelijk
Museum v Amsterdamu, The Museum of Modern Art v New Yorku aThe Museum of
Contemporary Art v Los Angeles.'?®
Cést Penoneho tvorby se soustiedi na téma hmatu, jenz je projektovano do objekt(

vychazejicich ze specifickych gest umélcovy ruky. Autor tak Cini vztah lidského téla k pfirodnimu

svétu hmatatelnym, jasnym, rezonujicim otiskem své ruky.

,Forma bez lidského gesta je kolektivni pritomnost; s gestem je to individudini

prfitomnost.”

Zjeho dél je jasny symbolizujici zdjem o metafyzicky vztah jeho téla kZivému
ekosystému. Prvnim prikladem tohoto pojeti je dilo Trattenere 6, 8, 12 anni di crescita
(Continuera a crescere tranne che in quel punto, 2004-2016). V roce 1968 autor pfipeviuje
bronzovy odlitek své ruky ke kmeni mladého stromu. O Sest let pozdéji tento strom s rukou
poprvé odléva do bronzu a znovu pak jesté dvakrat o dalSich nékolik let pozdéji. Dilo Trattenere
6, 8, 12 anni di crescita (Continuera acrescere tranne che in quel punto, 2004-2016) tak
obsahuje tfi bronzové odlitky téhoZ stromu v rozdilnych ¢asovych obdobich zaznamenavajici
symbidzu ruky autora a stromu, ktery ji postupné vice a vice obklopuje a pohlcuje do sebe. Je

zde znadzornéna sila pFirody, kterd si vidy najde svoji cestu.'?°

119 [Srov.] Artnet. Giuseppe Penone [online]. 2023 [cit. 31.01.2023]. Dostupné

z: https://www.artnet.com/artists/giuseppe-penone/

120 [Srov.] RODGERS, Bill. Exhibition | Giuseppe Penone at Marian Goodman’s London and Paris Galleries [online].
2016 [cit. 31.01.2023]. Dostupné z: https://cfileonline.org/giuseppe-penone-marian-goodman-contemporary-
ceramic-art-cfile/
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2.2.7 Dan Stockholm

Dan je fascinovan zajimavymi misty a architekturou s historickym vyznamem
i narativnim napétim. Praktikuje takzvanou ,kreativni archeologii“ — metodu, ktera zahrnuje
praci v terénu, vyzkum a studiovou praxi. Jeho dilo ¢asto prochazi ,performativnim procesem?,
coz je technika, ktera hotovému dilu pfidava na pfibéhu, ktery vznika pfi jeho vlastni vyrobé.
Autor chape sochu jako urcité rozhrani ¢i prichod mista i téla, které jsou ve vzajemném vztahu
napfic ¢asovymia prostorovymivzdalenostmi. Architektura se pro néj stava jakymsi referencnim

bodem. Pravé tento jeho zdjem o architekturu se promitd do dila House neboli Ddm.'#

,V roce 2013 jsem zcela ndhle ztratil svého otce, v House se vracim do domu, ve kterém
Zil. Do domu, ve kterém jsem vyrostl. Byl to ndrocny proces, protoZe se ta uddlost odehrdla
neddvno. House je vsak vice neZ jen archiv mého smutku. Je to spiSe archiv Zivota domu i Zivotd,

které v tomto domé Zily.“**

Cely proces tohoto projektu zapocina v roce 2013, jen par dni po smrti autorova otce.
Béhem tii dnll se umélec postupné centimetr po centimetru dotyka celého exteriéru otcova
domu, pricemz cely tento akt doteku se stava z¢asti ritudlem, zE4asti predstavenim. Cely proces
konci tim, Ze autor prevadi své doteky do podoby objektl odlitim negativnich sadrovych odlitka
vlastnich rukou. Odlitky jsou upevnény ty¢emi ke kovovému leseni, jeZ spojuje podlahu i strop
vystavniho prostoru.l?

Soucdsti vystavy House je také instalace By Hand, ktera z jedné strany vypada jako volné
na sebe naskladané cihly. Z druhé strany vsak kazda z nich odhali negativni otisky autorovych
sevienych rukou. Tato instalace vyborné doplnuje dilo House, jehoZ hlavnim elementem jsou
pravé autorovy ruce. Akt dotyku se pro Stockholma stavd zakladni soucasti procesu jeho

tvorby.1?*

121 [Srov.] REITER Galleries. Dan Stockholm — House of bone body of stone [online]. 2018 [cit. 31.01.2023] Dostupné
z: https://www.reitergalleries.com/en/exhibitions/house-of-bone-body-of-stone/

122 HANSEN, Rikke. At mane fortiden frem [online]. 2016 [cit. 31.01.2023]. Dostupné

z: https://kunsten.nu/journal/mane-fortiden-frem/

123 [Srov.] REITER Galleries. Dan Stockholm — House of bone body of stone [online]. 2018 [cit. 31.01.2023] Dostupné
z: https://www.reitergalleries.com/en/exhibitions/house-of-bone-body-of-stone/

124 [Srov.] JONES, Whitney. By Hand + HOUSE, Dan Stockholm's Intimate Investigations of Home [online]. 2018 [cit.
31.01.2023]. Dostupné z: https://cfileonline.org/exhibition-by-hand-dan-stockholms-intimate-investigations-of-
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3 Uzité umeéni

Tato kapitola pomUzZe ¢tendri takzvané nahlédnout pod poklicku pojmu ,,uzité uméni*.
Pochopi, co vSe se pod timto pojmem skryva, dozvi se o zdkladnim rozdéleni uzitého uméni

a precte si o jeho historickém vyvoji.

3.1 Charakteristika uzitého uméni

Pod pojem uzité uméni spadd velké mnoZstvi vytvarného uméni. Jedna se o predméty,
které kromé funkce estetické oplyvaji také funkci praktickou, tedy k nécemu slouZzi. Vyrabi se
zmnoha rGznych ddvodd, k mnoha rdznym Géeldm. At uz jako predméty denni potreby
s estetickou pridanou hodnotou, nebo jako predméty urcené k reprezentaci ¢i k ucellm
naboZenského kultu. Také jejich podoba muzZe byt zcela odlisSnd, od vzacného predmétu
z drahych materiall, po esteticky pojaty predmét pro kazdy den. V pripadé uzZitého uméni Ize
hovofit predevsim o dlraz na spolecenské uplatnéni oproti tzv. volnému uméni, kde hlavni roli
hraje funkce esteticka.

V dfivéjsich dobach dochdzi v oblasti uzitého uméni k casté obméné jeho podoby,
zejména z hlediska opotifebovani onoho predmétu, jeho poskozeni Ci rozbiti nebo z hlediska
mady, kdy predmét tzv. ,vychdzi z médy” ajiz nezapada do myslenek tehdejsiho uméleckého
slohu. Hlavni inspiraci je uZitému uméni nejen ve tvaru, materidlu a dekoru uméni volné, do
kterého spadd malifstvi, socharstvi a architektura. V historii vznikd predmét uzitého umeéni
vrukou hned nékolika specializovanych femeslnik(l. Zaroven dochazi ke spolupraci rady
uméleckych oborl — malifstvi, socharstvi i architektury. Tim také vznikd myslenka jednotného
spoleéného dila, tzv. gesamtkustwerku.'®

O autorovi se hovofi pfedevsim jako o femeslnikovi. Uzité uméni vSak neni pro vSechny.
Obvykle se jednd o zdlezZitost uzsiho okruhu lidi, kterym vkus i krdsa neni cizi. Tim se stavaji
jakymsi vzorem pro ostatni. Z historického hlediska poskytuji doklad o uméleckém citéni celého
naroda. V uméni se také postupné zacinaji odrazet fenomény, jako je napriklad hospodarsky

vyvoj, stéhovani narodd, politické poméry ¢i mdoda.

125 [Srov.] STOHROVA, Pavla, ed. Vybrané kapitoly z déjin eského vytvarného uméni a uméleckého femesla: sbornik
z cyklu predndsek konanych v Ndrodnim muzeu v Praze v roce 2001. Brno: Technické muzeum, 2001. s. 43.
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V drivéjsich dobach se témér neklade diraz na ocenéni umélce jako osobnosti. Dfive je
umeélec povazovdn za pouhého délnika ¢i femesinika. Tato skuteénost se zadind ménit az

v moderni dobé, kdy se z anonymnich osob stavaji uzndvani umélci s tvari.'2

3.2 Rozdéleni uzitého uméni

Hlavni rozdéleni uzitého uméni je na dvé velké zakladni skupiny — umélecké femeslo,
umélecky primysl. Charakteristika tvorby uméleckého femesla je témér totoina
s charakteristikou tvorby volného uméni. Zacina se u navrhu a postupuje se pres zhotoveni az
k distribuci, pticemz vSechny tyto kroky jsou provddéné rucné. Mezi uméleckym Femeslem
a uméleckym primyslem se nachazi jakési prechodné stadium neboli manufaktura. | v tomto
pripadé se klade ddraz na rukodélnou vyrobu, ktera je vsak rozdélena mezi vice specializovanych
pracovnikl. Dalsim konceptem je umélecky primysl, kde se jiz méni rukodélnd vyroba ve
strojovou velkovyrobu. Velkovyroba s sebou vSak nese mnoha uskali, kdy je ve velkém mnozstvi
vyrobk( nelehké udrzet jejich estetickou kvalitu i vSechny poZzadované vlastnosti. V modernim
pramyslovém designu se snoubi schopnost dosdhnout pravé téch estetickych pozadavk( na

vzhled vyrobku i provoznich vlastnosti, kterymi ma kazdy pfedmét denni potfeby disponovat.*?’

3.3 Strucny historicky vyvoj uzitého uméni

Vzhledem k tomu, Ze je Sperkafstvi neodmyslitelné spjato s tématem uZitého umeéni, je

zapotiebi zminit také jeho historicky vyvoj od starovéku aZ po soucasnost.

3.3.1 Staroveék

V obdobi od starovéku az do neddvnych dob, je vyzdoba vlastniho domu dekorativnimi
predméty vysadou zejména bohatych lidi. Pfedméty, jako je nabytek, sochy, koberce, keramika,
sklo, stfibro i vyrobky z kovu, jsou pro béZznou populaci téméf nedostupné. | tyto predméty,
kterymi si lidé zdobi sva obydli, jsou v priibéhu let ovliviiovany mddou ¢i novymi technologiemi.
Napfriklad, nez v roce 1709 objevuje Johann Friedrich Bottger z MiSné recept na pravy tvrdy

porcelan, pracuji evropsti hrncifi s materidly, jako je méné rafinovana kamenina.

126 [Srov.] MORANT, Henry de. Dé&jiny uZitého uméni od nejstarsich dob po soucasnost. 1983. Praha: Odeon. s. 11.
127 ISrov.] STOHROVA, Pavla, ed. Vybrané kapitoly z déjin ¢eského vytvarného uméni a uméleckého femesla: sbornik
z cyklu predndsek konanych v Ndrodnim muzeu v Praze v roce 2001. Brno: Technické muzeum, 2001. s. 44.
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Vyzdoba obydli je v osmndactém stoleti do znacné miry ovlivnéna zasadnimi objevy,
konkrétné objevem Herculanea (1738) a Pompeji (1748). Na zacatku devatenactého stoleti
nejvice ovliviiuje dekorativni uméni Napoleonovo taZeni do Egypta (1797-98) i vyddani knihy
barona Vivanta Denona Adventures dans la basse et la haute Egypte neboli DobrodruZstvi
v Dolnim a Hornim Egypté. Tyto udalosti vyvoldvaji velky zajem o klasicisticky, poté i empirovy
styl. Dekorativni uméni provazi ¢lovéka od samého prvopocatku, kdy si zacind zdobit stény
jeskyni kresbami loveckych vyjevd. Pravdépodobné nejlépe zachovalé pozlstatky prvnich

dekoraci pochézeji z obdobi ranych civilizaci obyvajicich Gzemi kolem Stfedozemniho mote.?

3.3.2 Stiredovék

Na vychodé remeslnici navazuji na své staré orientdlni a isldmské dekorativni tradice. Na
zapadé vsak po padu Svaté rise fimské (rok 476 n. |.) dochazi k odtrZeni zapadni Evropy od
klasické minulosti. Vznika zde prvni evropsky dekorativni styl, gotika. Na vzniku gotiky ma podil
fada vlivi od burgundského, byzantského, islamského ¢i normanského. K vyvoji gotického stylu

dochdzi od poloviny dvanactého stoleti a jeho vliv trvd po dobu asi ¢ty sta let.1?®

3.3.3 Renesance

Zacatek patnactého stoleti v severni Itélii spojuje architekty, védce, filozofy i umélce,
ktefi znovunalézaji uceni klasické éry a zaclenuji jej do své prace. V této dobé také mezi vyssi
vrstvou obyvatel dochazi k obnoveni ideji feckého filozofa Aristotela, ktery razi myslenku o tom,
Ze je vlastnictvi a vystavovani uméni urcitou formou ctnosti. Diky této mySlence se v renesanci
objevuji vlivni mecenasi, ktefi se neboji vynaloZit velké mnoZstvi penéz pravé do uméleckych

zakézek, zejména kvuli obdivu &i uznani od ostatnich.!3°

3.3.4 Baroko a rokoko

Ke konci sedmnactého stoleti dochazi v dekorativnim uméni k uvolfiovani od sevieného
barokniho stylu. Pro femesiniky to mimo jiné znamend moZnost vétsSi svobody svého

uméleckého projevu, do jisté miry vioZzeni osobniho estetického citéni. Zejména béhem obdobi

128 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 10.
129 [Srov.] Tamtéz. s. 14.
130 [Srov.] Tamtéz. s. 16.
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régence (1715-1723) se zacind projevovat rokokovy styl. Nejvétsiho uplatnéni se dockava pfi
tvorbé zakdzek pro pafizskou aristokratickou spole¢nost. Hlavni dopad na dekorativni rokokové
umeéni maji zcela jisté vlivy orientalni i vyrazna inspirace v pfirodé. Typickymi prvky jsou pro
tento styl vytlacované vzory, esovité zaktiveni, pestré barvy, snitky kvétin, fantasticka zvirata,
exotickd dfeva, emailové sklo, asymetrie, lasturovy motiv, kovové ozdoby, japonizovani ¢i fezba

a zlaceni.®3!

3.3.5 Klasicismus

Antické Recko a Rim jsou hlavni inspiraci klasicistniho stylu. Dochazi zde k imitacim
feckych ifimskych vzord, zejména pak téch, které jsou objeveny v roce 1738 a 1748 diky
vykopdvkdm v Herculaneu a Pompejich.3?

Tento ndvrat kantice je predevSim reakci na vystrelky predchoziho barokniho
a rokokového stylu. Autenti¢nosti a nadcasovosti se snazi dosahnout pouZitim klasickych
pravidel o proporcich a kompozici. Klasicismus by se tedy dal povazovat za jakysi historicismus
devatenactého stoleti. Pro styl jsou typické napftiklad parketerie, barevné sklo, Ivi hlavy,
topografické scény, girlandy, brousené sklo, novad keramika, lyrové podpéry, naturalisticka

kvétinovd malba, meandr, egyptské motivy i arabesky.*

3.3.6 Historizujici slohy devatenactého stoleti

Architekti a designéfi v prlibéhu devatendactého stoleti zacinaji obracet svoji pozornost
smérem do historie, zejména do stiedovéku. Cerpaji inspiraci z d¥ivéjsich uméleckych styl(.13*
Historizujici slohy zaplavuji devatenacté stoleti, znacné ovliviiuji taktéz uméni dekorativni. Kvali
premite vyuzivani uméleckych prvki z jednotlivych historickych obdobi, dochazi v dekorativnim
uméni k vyrazné nesourodosti styld na jednom predmétu.

V té dobé rychle rostouci stfedni tfida citi ¢im dal vétsi potfebu prezentovat svlij majetek
ivkus, ¢imzZz wvznika znacna poptavka po dekorativnim uméni anabytku. Pro obdobi

devatenactého stoleti jsou velmi typické prvky, jako napfiklad nestfidmy ornament, neorokoko,

novogotika, zobrazovani ZivociSného irostlinného Zivota, calounéni ndbytku s knofliky,

131 [Srov.] MILLER, Judith. UzZité umeéni.V Praze: Slovart, 2008. s. 22-23.
132 [Srov.] Tamtéz. s. 50.

133 [Srov.] Tamtéz. s. 52-53.

134 [Srov.] Tamtéz. s. 96.
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znovuobjeveni starych technik (napfiklad mikromozaika), neorenesance, japonsky vliv,

orientdln{ vliv, tradi¢ni techniky ruéni prace ¢&i obroda lidového uméni.**

3.3.7 Arts and Crafts neboli Hnuti uméleckych Femesel

Poté, co dochazi k vétSimu rozvoji velkovyroby a potlaceni femesiného mistrovstvi,
vznika v Britdnii Hnuti uméleckych femesel neboli Arts and Crafts. Ackoliv hnuti vznikd v Britanii,
jeho predstavitelé zejména ve Spojenych statech spojuji rucni a strojové techniky. Tim vznikaji
nové moznosti pro vyrobu zejména dekorativniho uméni.**

PFiliS zdobné historizujici styly jsou upozadéné. Hlavni inspiraci pro ndvrhare hnuti
uméleckych remesel se stava minulost. Navraci se k jednoduchému remesinému mistrovstvi. Pro
evropské designéry je preindustrialni vék jakousi feudalni predstavou, pro ty americké je vzorem
uméni domorodcU. Stejné tak je v té dobé obdivovano uméni kultur Japonska a Persie. Déle Ize
hovofit o urcitém stiedovékém vlivu, keltském vlivu, obnoveni ruénich praci, stylizaci rostlinnych
i zvitecich motivl, technice smaltovani, vysivani, inspiraci v islamskych ornamentech, tepanych

kovovych pfedmétech, novétorskych glazurach, intarzii ¢i vyrobé katedrélniho skla.*®’

3.3.8 Secese

Secesni umélci i femeslnici pfi své tvorbé cerpaji nejvice inspirace ve svéte ptirody od
zvitat i rostlin. Dal3i jejich hlavni inspiraci jsou pritazlivé Zeny. VSechny tyto motivy vSak do sebe
kombinuji. SnaZi se o vzadjemné doplnéni formy a dekoru v jednotny celek. Ackoliv je pro secesni
femesiniky odklon od tradic i klasickych zdrojd jednim z jejich cild, stdle z minulosti Cerpaji
ovérené techniky ¢i ndpady. Ty si vSak interpretuji po svém aza jejich pomoci vytvari novy
dekorativni styl.

V secesnim dekorativnim uméni se velmi casto objevuje smysInd Zenska postava, motiv
vazky, urcitd asymetrie v dekoru, kamejové sklo, experimentdlni glazury, motiv korent Cci
rozpleteného bice, marketerie, opalizujici sklo, tulipanovy dekor, pozlaceny bronz, leptané

i emailové sklo, tzv. Femme-fleur (napul Zena a napl kvétina) & ruéné vyfezdvané drevo.®

135 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 98-99.
136 [Srov.] Tamtéz. s. 144.

137[Srov.] Tamtéz. s. 146-147.

138 [Srov.] Tamtéz. s. 190-191.
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3.3.9 Modernismus

| pres to, Ze datace vzniku modernismu neni pfiliS jednoznacnd, hovofi se o roce 1860.
V té dobé se na scéné uzitého uméni objevuji designéfi, jejichZ tvorba je oproti trendlim tehdejsi

doby novad apokrokova.!®

Modernisticti designéfi se odpoutavaji od naturalistického
znazornovani, vytvari nové dekorativni uméni ze soucasnych materialQ, které nevychazi z zadné
historické epochy.

Pro modernismus je predevsim typicka jednoduchost, vznik novych organickych
a geometrickych tvar(, pouZiti luxusnich materidl(, prace s geometrickymi motivy, vyvoj
grafického designu, konzolové konstrukce unabytku, abstraktni dekorace, preklizkové

a laminové drevo, experimenty s glazurami, jednobarevné plochy, japonsky vliv, prvni graficka

loga ¢&i rukodélné prace.!°

3.3.10 Art Deco

Ackoliv se jednd o styl spjaty s dvacatymi a tficatymi léty dvacatého stoleti, poprvé az
vroce 1966 se o ném hovofi jako o stylu Art Deco. TéhoZ roku probiha ve Francii vystava
s ndzvem Les annees 25: Art Déco, Bauhaus, Stijl, Esprit Nouveau.**! Pravé styl Art Deco je podle
mnohych lidi prvnim mezindrodnim designovym hnutim, které se projevuje po celém svéte
a sbird odtud svoji inspiraci. TaktéZ se vraci do historie, nasava vlivy, prvky i podnéty ve
starovéké antice, v africkém uméni, aztéckych zikkuratech a soucasnych technologiich.
Designéfi si pro svoji tvorbu vybiraji exotické materidly (napfiklad ebenové dievo), misi je
s pomérné levnymi materidly, jako jsou napriklad umélé hmoty.

Mezi vyrazné prvky Art Deca patfi naptiklad geometrické formy, inspirace Egyptem,
prvek slunce s paprsky objevujici se na architekture ¢i keramické predméty, naturalistické
kvétinové tvary, inspirace jazzem ve vsech rliznych podobach, geometricky usporadany
kubismus, fecké a fimské starovéké uméni, Zeny vyobrazované pfi rlznych cinnostech, intarzie
exotickych material(i, africky vliv, nové a moderni technologie (automobily, letadla, zaoceanské
parniky apod.), stupnovité neboli architektonické tvary inspirované architekturou rlznych

starovékych americkych kultur i stylizovand zvifata.}*?

139 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 238.
140 [Srov.] Tamtéz. s. 240-241.

141 [Srov.] Tamtéz. s. 266.

142 [Srov.] Tamtéz. s. 268-269.
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3.3.11 Moderna poloviny stoleti — tzv. Novy optimismus

Po druhé svétové valce se designéfi snazi o urcity optimismus ve své tvorbé tak, aby se
jejich tvorba odlisila od té predchozi. Kromé zcela jinych forem a design(i pracuji také s novymi,
modernimi materialy.'*® Ackoliv se jednd o dobu védeckych objev i vyzkum, jde také o dobu
s nedostatkem surovin v dasledku valky. Kvuli této skutecnosti je upozadéna vyroba pouze
designovych pfedméti, zaméruje se predevsim na predmeéty funkéni a jednoduché na vyrobu.

Ed Kaufmann z Muzea moderniho uméni v New Yorku pfichazi s koncepci ,nového
designu“, ktery pravé koresponduje s myslenkou funkcnosti i jednoduchosti predmétl. Kromé
téchto prvki je také pro styl typicka prace se dfevem, prace se Zivymi barvami, vyroba zboZi
inspirovaného popularni kulturou; kladeni ddrazu na tvar afunkci; futuristicky design
inspirovany cestami do vesmiru; vyroba z novych materidld (naptiklad plasty); inspirace
pfirodou; Ccisté linie iorganicka estetika; biomorfni tvary nalezené v prirodé ¢i atomické

struktury a jiné mikroskopické pfirodni formy.14

3.3.12 Postmoderna a soucasnost

Postmodernisti¢ti designéfi svou tvorbou reaguji na prehnanou modernistickou
zaujatost formou afunkci. Snaii se o posunuti postmodernistické tvorby zabavnéjsim,
osobitéjsSim smérem. Vyuzivaji jak soucasnych, vyspélych technologii, tak osvédcéenych
tradi¢nich Femesel.’*> Postmodernismus svym pFistupem zcela odporuje modernistické
myslence ,forma nasleduje funkci”, odmita ji. Je to styl, ktery pfijimd vybrané myslenky,
koncepce i trendy z mnoha jinych uméleckych styl(.

Diky velké nabidce rozlicnych médii se designéfi snazi prozkoumavat jejich vlastnosti
i moznosti, predevsim pak skla, plastl, dfeva ¢i keramiky. Pracuji s nimi velmi odvaziné,
nekonvencné a pokrokové. Kreativnim zplsobem pouzivaji barvu; pracuji s asymetrii; kombinuji
materidly (napfiklad drahé materidly slevnymi, casto ,nevkusnymi“); soblibou vyuZivaji
umélohmotnych laminatl k imitaci dfeva ci zvifeci k(Ze iexotickych textilii; konvencni,
jednoduché tvary vyuZivaji netradi¢nim zplsobem; ve své tvorbé odrazi posedlost popularni
kulturou a konzumerismem; navraci se k femesIné praci (zkoumaji vlastnosti dieva, skla kov(

a keramiky); ¢asto urcitym zplUsobem do svého dila zarazuji rlzné vtipné prvky; od konce

143 [Srov.] Tamtéz. s. 314.
144 [Srov.] Tamtéz. s. 316-317.
145 [Srov.] Tamtéz. s. 374.
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osmdesatych let dvacatého stoleti se navraci k minimalismu a pouzivaji geometrické vzory

(u ndbytku, textilu i keramiky).14

146 [Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni. V Praze: Slovart, 2008. s. 376-377.
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4 Keramika

Kapitola se zabyva pojmem keramiky i co vie do tohoto pojmu spada. Ctenar se dale
dozvida o surovinach, ze kterych keramické hmoty vznikaji ¢i o samotném prvopocatku
keramické vyroby.

Druha cast této kapitoly seznamuje ctenare s porceldnem, vSim kolem néj od historie,
surovin, ze kterych je vyroben, po proces vytvareni porceldnovych vyrobk(. Autorka se
v teoretické ¢asti zaméruje na informace o porceldnu proto, Ze se jedna o klicovy materidl pfi

tvorbé praktické ¢asti této diplomové prace.

4.1 Keramika a jeji rozdéleni

Vyraz , keramika” pochazi z feckého slova kéramos a jde o plvodni vyraz pro hrncitskou
dilnu. V dnesni dobé se tento vyraz pouzivd nejen pro hrncitské predmeéty, ale pfedevsim pro
vSechny vyrobky vytvorfené ze zeminy nasledné vypalené v peci. Do keramiky lze zatfadit opravdu
Siroka Skala predmétd, jako napfriklad cihly, porcelanové vyrobky, brusné kotouce, keramické
polovodice Ci kryci desticky do kosmickych letadel.

Nejcastéji se keramika rozdéluje do dvou velkych skupin zejména podle sloZeni stfepu. Do
prvni skupiny spada tzv. hrubd keramika. Ta zahrnuje vyrobky s hrubozrnnym, pevnym, casto
barevnym stfepem. Jednd se predevsim o stfesni tasky, cihelné vyrobky, kanaliza¢ni roury a
podobné. Do druhé skupiny patfi tzv. jemna keramika, do které se radi vyrobky z keramické
hmoty, kterd obsahuje ¢astice mensi nez 0,05 mm. Dalsi rozdéleni jemné keramiky zavisi na
schopnosti slinutosti stfepu. Déli se na keramiku pérovitou, kterd md nasdkavost vétsi nez 5 %,

poloslinutou s nasdkavosti do 5 % i slinutou, kterd ma miru nasakavosti do 2 %.*#

4.2 Prvopocatky keramické vyroby

Prvopocatky vyroby hlinénych nddob a predmétl se datuji do samotnych poc¢atkd lidstva.
S rozvojem zemédélstvi prichdzi potieba vyroby prvnich funkénich skladovacich nddob. Ackoliv
v tomto pripadé jde primarné o jejich funkci, ¢asto také dochdzi k jejich dekorovani. Nejen

v Cing, ale i vJaponsku ¢ v klasickém Recku jsou hrnéifi povaZovéni za opravdové umélce

147 [Srov.] RADA, Pravoslav. Keramika. Praha: Aventinum, 2007. s. 7.
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a hrncitstvi je povazovano za skute¢nou formu uméni. Postupem ¢asu dochazi k vyvoji metod,
technik i pfistup(, pficemz velkd ¢ast z nich je vyuZivana dodnes.

Takovym nejtypictéjSim rysem hliny je po vypalu v peci tvarovd stalost nddob. Lze z ni
vytvaret predméty uzitkové, ale také ty dekorativni bez jakékoliv funkénosti. Vzhledem
k opravdu dlouhodobému vyvoji v oblasti keramiky dnes mohou lidé ¢erpat ze znalosti predkd,
mohou tak navazovat na jejich dosavadni poznatky. Tento vyvoj vSak nekonci ani dnes, neustale

jsou do této oblasti vnadeny nové poznatky z dnesnich experimentd i technického rozvoje.'*®

4.3 Keramické hmot

Pro vyrobu keramiky uzitkové i ozdobné jsou hlavni keramickou surovinou jily a kaolin
(hlina). Ty se nasledné déli na cihlarské, hrncifské, porovinové (bélninové), kameninové,
porcelanové, v zavislosti na jejich sloZeni, zplsobu pouZiti, teploté vypalovani a deformaci
v Zaru. Jednotlivé slozky keramickych hmot se rozdéluji na plastické a neplastické. Mezi ty
plastické patfi napriklad kaolin, jily, hliny, mezi neplastické hmoty patfi kfiemen, Zivec, vapenec
ajing.1»

Ke vzniku keramiky dochdzi az poté, co je hlina vystavena velmi vysokému zaru, pfi kterém
dochazi ke slinuti ¢astic a tim zpevnéni materialu. Po vypalu vznika velmi bytelny, staly material,
ktery je dokonce trvalejSi nez samotny kdmen. Pfed vypalem je vSak hlina velmi tvarnd

a poddajnd, diky tomu snadno udrzuje tvar i hladky povrch.™°

4.3.1 Porcelan

Jedna se o nejdokonalejsi a nejmladsi oblast keramické vyroby. Kromé porceldnu se do
keramického odvétvi radi také hrncina, kamenina, majolika neboli fajans i pérovina, nebo také
mékka kamenina. Kazdé ztéchto odvétvi je v déjinach keramiky pripisovano jednotlivym

stupndm vyvoje, ke kterému vsak ve vSsech zemich nedochazi ve stejny cas.

148 [Srov.] SCOTT, Marylin. Keramika: kompletni ilustrovand pfirucka pro zacinajici i pokrocilé. Praha: Slovart, 2009. s.
6.

149 [Srov.] RADA, Pravoslav. Keramika. Praha: Aventinum, 2007. s. 8.

150 [Srov.] SCOTT, Marylin. Keramika: kompletni ilustrovand pfirucka pro zacinajici i pokrocilé. Praha: Slovart, 2009. s.
14.
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Z hlediska technologického, chemického, fyzikdlniho i estetického, je porcelan povazovan
za témér dokonaly materidl, jehoz vlastnosti jsou pro masovou produkci ¢i Siroké spolecenské

vyuZiti naprosto idedlni.**,

4.3.1.1 Strucna historie porcelanu

Nazev porceldn vychazi z italského vyrazu porcella, ktery oznacuje prasvitné ulity plza.
Viynalez porceldnu je datovén dlouho pfed na$im letopoétem do Ciny. Z Ciny pak prvni zminky
o této uslechtilé hmoté putuji do Evropy, kam se diky benatskému kupci a cestovateli Marku
Polovi dostdvaji az roku 1292. Zasluhou Portugalce Vasca de Gama, ktery jako prvni objevuje
namofrni cesty mezi vychodni Asii a Evropou, se zahajuji obchodni styky mezi témito oblastmi
a dochazi tak k dovozu porcelanu i do Evropy.

Kvali zavratné vysokym cenam porcelanu se projevuji tendence jeho vyroby i v Evropé.
Vzhledem ke znacné obtiznosti samotné vyroby, je roku 1740 v Itdlii dosazeno pouhé imitace
porcelanu, tzv. protoporceldnu. Vyrobou se v Italii zabyvd napriklad vyrobce San Simeon
z Benatek, medicejsky vévoda Francesco Maria Medici ve Florencii av Pise Nicolo Sisto.
O vyrobu porcelanu se pokousi také ve Francii, avSak v letech 1709 v Mi$ni dochazi k vynalezu
pravého tvrdého evropského porcelanu.

Druhd polovina osmnactého stoleti pfinasi snahy o vyrobu porcelanu také k ndm do
Cech. Vyrobé porceldnu vté dobé preji predeviim podminky zapadnich Cech — dostatek
hodnotnych surovin, vody i dieva. V roce 1792 v Hornim Slavkové vznika zcela prvni porcelanka
v ¢eskych zemich, kterou pozdéji nasleduji dalsi. Prvotni porceldnové vyrobky neodpovidaji svoji
kvalitou ani podobou soucasnému porcelanu. To se vsak v priibéhu let méni a cesky porcelan se
v pribéhu devatendactého stoleti dostava na velmi vysokou Uroven. To je patrné predevsim diky

ziskdni mnoha ocenéni na svétovych vystavach.??

4.3.1.2 Suroviny pro vyrobu porcelanové hmoty

NejtypictéjSimi vlastnostmi tvrdého jakostniho porceldnu je Cistd bila barva, typicky
hladky i leskly povrch glazur, lehka transparentnost ¢i chemicka a mechanickd odolnost. Vsech
téchto kyzenych vlastnosti Ize dosdhnout v pfipadé smichani vhodnych surovin v idealnim

poméru i spravném dalsim zpracovani hmoty. Jedna se o praskové suroviny rozdélené na dvé

151 [Srov.] POCHE, Emanuel. Porceldn. Praha: Kentaur, 1994. s. 9.
152 [Srov.] CHLADEK, Jifi. Porceldn kolem nds. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1991. s. 7.
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skupiny — plastické suroviny, neplastické suroviny. Plastické suroviny jsou v porceldnové hmoté
zastoupené v podobé jila, predevsim kaolind, neplastické suroviny jako kfemen, Zivec, vapenec,

dolomit. V p¥ipadé glazur napfiklad magnezit.'>3

4.3.1.3 Druhy porcelanu

V prlibéhu let dochazi k vyvoji raznych druhl porcelanu, které se odlisuji ve sloZeni
i obsahu pfisad. V dnes$ni dobé Ize hovofit predevsim o porcelanu v klasickém sloZeni, ktery
vznikd spojenim kaolinu, kiemene, Zivce a dale o zvlastnich druzich porceldanu vznikajicich
z dalSich pfisad. Do této skupiny se fadi napfiklad kostni porcelan, ktery se vyrabi v Anglii, jehoz
jednou z hlavnich ptisad je z vice nez 40 % jemné mlety popel ze zvifecich kosti. Dale pak fritovy
porcelan, dfive napodobujici tvrdy porcelan. Tento druh porceldnu je vyrdbény z predem
predtavené smési surovin tzv. frity, ktera v drivéjSich dobach ve smési nahrazuje pfirodni Zivce.
Sem patfi také velmi zndmy porceldn ze Sévres.>>*

Porceldn Ize také podle teploty vypalovani délit do dvou skupin — na tvrdy a mékky. Tvrdy
porcelan, nazyvany evropsky porceldn, je vypalovan na 1 350 °C az 1 500 °C. Do skupiny mékkych
porcelan patti porcelan asijsky, vypalovany na teplotu kolem 1 300 °C; dale pak anglicky kostni

porcelans vypalovaci teplotou 1 220 °Caz 1 300 °C. Posledni fritovy se bézné vypaluje na teplotu

kolem 1 100 °C.%®>

4.3.1.4 Vytvareni porcelanovych vyrobku

Existuje fada moZnosti pro vytvareni porceldnu. Nejstarsi technikou je ruéni technika
formovani, dale pak vytvareni porcelanu tocenim, litim ¢i nejmodernéjsi technologii
lisovanim.'*®

Drive, nez dochazi k vynalezu sadrovych forem, vytvari se porceldanové vyrobky pouze
technikou formovani za pomoci primitivnich pomUcek. V rukdch se hmota uréena k formovani
snadno zpracuje, odiezou se strunou malé platky hmoty a ty se dale formuji do poZzadovanych
tvar(l. Pfikladem této techniky je napfiklad formovani platkd kvét( na dchytku ve tvaru rokoko

s cibulovym vzorem.’

153 [Srov.] CHLADEK, Jifi. Porceldn kolem nds. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1991. s. 89-90.
154 [Srov.] Tamtéz. s. 72-73.

155 [Srov.] RADA, Pravoslav. Keramika. Praha: Aventinum, 2007. s. 34.

156 [Srov.] CHLADEK, Jifi. Porceldn kolem nds. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1991. s. 101.
157 [Srov.] Tamtéz. s. 102.
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Dalsi technikou je vytvareni porcelanu tocenim. Ze samotného nazvu je patrny zplsob,
jakym v tomto pripadé porcelanové vyrobky vznikaji. Pro praci jsou vyuzivané tzv. tocirenské
kruhy, které vychazeji z kruh( hrnéifskych. Jednou z variant je tzv. toceni z volné ruky, které je
vSak dnes povaZovano spiSe za historickou technologii vyuZivanou zejména pfi tvorbé
hrncitského zboZi. Vyrobky na tocitském kruhu vznikaji z rukou tocire, ktery pfi praci kromé
svych rukou také vyuZivd nadobu s vodou, pomlcky pro tvarovani naddob, specidlné upravené
noZe &i strunu k odfiznuti hotového vyrobku z kruhu.1*®

Technika vytvareni porcelanovych vyrobku litim se poprvé uplatfiuje ve Francii. Nejprve
se lici hmotou vylévaji savé formy z pralincité keramiky, pozdéji se misto nich zadinaji pouZivat
formy sadrové. K prvnimu poutziti sadrovych forem dochdzi vroce 1780 v Tournay. Prvni
polovina dvacatého stoleti pfinasi tuto techniku napfiklad i do Vidné, Sévres a podobné.®

Formy se vylévaji tekutou porceldnovou hmotou, kterd obsahuje minimum vody i
pridané latky —tzv. ztekucovadla. Po naliti hmoty do sddrovych forem dokazi do sebe tyto formy
postupné pohltit vSechnu pfebyte¢nou tekutinu, ¢imz postupné vznika stfep pozadovanych
tvarll a rozmér(. Kvalita vyrobku se odviji od hustoty lici hmoty, kterd vsak zavisi na postupu
i technologii liti.1®°

Nejmodernéjsi technologii je vytvareni vyrobkd lisovanim. Tato technologie je vyuZivana
zejména na vyrobu plochych vyrobkd. | pfes to, Ze se jedna o nejmladsi techniku, k jejimu vyuziti
dochazi vroce 1809, konkrétné v manufakture Sevres, kde se vyuzivad k lisovani drobnych
predmétl na Sroubovych lisech. V souvislosti s technologii lisovani se Ize setkat s fadou vyhod —
presnost tvaru i tloustky vyrobkd; neni tfeba pouZiti sddrovych forem; vyrobky neni nutné susit;

vysoka produktivita prace a podobné.®!

4.3.1.5 Vypalovani porceldanu

Hlavnim ucelem paleni porceldnového vyrobku jsou vlastnosti, které béhem vypalu
vyrobek ziskava, které jsou zcela potfebné pro jeho dalsi zpracovani &i vyuZiti. Pali se ve tfech
fazich — prvni fazi je tzv. pfezah; dalsi je tzv. ostry vypal a posledni; tedy kone¢nou fazi je tzv.

zazihani barev. Samotny vypal je v celém procesu vyroby porceldnu snad tou nejnarocné;si ¢asti.

158 [Srov.] CHLADEK, Jifi. Porceldn kolem nds. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1991. s. 103.
159 [Srov.] Tamtéz. s. 109.

160 [Srov.] Tamtéz. s. 110.

161 [Srov.] Tamtéz. s. 112-113.
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Nejen kvali technologické narocnosti, ale také z hlediska vysoké spotfeby imozinému
znehodnoceni vyrobku pfimo v peci.t®?

Pokud chce keramik dosahnout typické bélosti atvrdosti této hmoty, musi své
porcelanové vyrobky vypalovat pfi teploté 1 280 °C. Po takto vysokém vypalu ziska porceldn
velmi vysokou miru pevnosti itrvanlivosti. V ptipadé, Ze se keramik rozhodne porceldn
zpracovavat ru¢né i vytacenim na kruhu, musi pracovat rychlym tempem, jelikozZ se porcelanova

hmota velmi brzo méni z mékké na pfilis tvrdou. | ptes to, Ze je porceldan po vypalu opravdu

pevny, pfed vypalem jsou porceldnové vyrobky kiehké, je tteba s nimi zachézet velmi opatrné.®3

4.3.1.6 Glazovani porcelanu

Diky surovinam, které jsou v porcelanové hmoté obsazené, je povrch vypaleného
porcelanu matny az ¢asteéné hruby. Pravé tento tzv. biskvit, tedy neglazovany porcelan, je
nejcastéjsi variantou pro vyrobu figurdlniho porceldnu.

Glazované vyrobky maiji oproti tém neglazovanym naopak radu vlastnosti navic. Hladky,
leskly povrch, ktery porceldnovému vyrobku glazura dodava, je velmi snadno Cistitelny. Diky
glazufe vyrobek ziskava lepsi vzhled. Je také vice odolny oproti chemickym vliviim, ijeho
mechanickd pevnost je zvy$ena.!®® Kvdli snaz$imu zachazeni sndadobou pfi glazovani
a dekorovani je idedlni variantou nechat porceldn prezahnout v peci pti teploté 1 000 °C. Pokud
chce keramik nechat vyniknout pravou kvalitu porceldnu, pouZiva prihledné glazury.'®®

Po prezahnuti vyrobkl, pred procesem glazovdni je nutné vyrobky rfadné oprasit
v opraSovaci kabiné ¢i umyt v teplé vodé. Tento krok je nezbytny pro kvalitni pfilnuti glazury ke
stfepu. Vyrobky se glazuji riznymi zplisoby — ponofovanim, polévanim, natiranim pomoci Stétce,
nebo na glazovacich strojich ¢i technikou sttikani. Dotykové plochy ¢asti vyrobkl je pred
vypalenim v peci nutné od glazury setfit. Pokud se tak neucini, dochazi pfi vypalu v disledku

taveni glazury k pfilepeni ploch k sobé. Poté jsou vyrobky ptipravené k naloZeni do pece na ostry

Vy'pal_les

162 [Srov.] CHLADEK, Jifi. Porceldn kolem nds. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1991. s. 121.

163 [Srov.] SCOTT, Marylin. Keramika: kompletni ilustrovand pfirucka pro zacinajici i pokrocilé. Praha: Slovart, 2009. s.
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165 [Srov.] SCOTT, Marylin. Keramika: kompletni ilustrovand priruc¢ka pro zacinajici i pokrocilé. Praha: Slovart, 2009. s.
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4.3.1.7 Dekoracni techniky porcelanu

Pavodni hlavni dekoracni technikou je tzv. malirenskd dekorace. Pozdéji se k této

technice priddva také tisk, razitkovani ¢i dekorovani vyrobku strikanim. V téchto pripadech Ize

jiz vyuZit dekoraénich stroja. Tyto techniky se véak mohou provadét také ru¢né.®’

167 [Srov.] CHLADEK, Jifi. Porceldn kolem nds. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1991. s. 135.
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5 Autorsky koncept

Vysledkem praktické casti diplomové prace je zhotoveni porcelanovych fragmentt
s reliéfem otisku autorciny dlané, pricemz nékteré z nich jsou koncipované jako objekty, ze
kterych jsou dale sestavené instalace, nékteré jsou pojaté jako osobité Sperky.

Autorka jiz ve své bakalarské prdci pracuje s keramikou, konkrétné lici hmotou. Pravé
tato cenna zkusSenost ji privadi k myslence na svou bakalarskou prdci navazat. Jedna z prvnich
myslenek je rozsitit konvolut keramickych nddob kombinujicich keramiku s textilem a kovovym
dratem o objekty z textilnich vlaken tvorenych jednou z technik, kterou autorka vyuziva pravé
ve své bakaldrské prdci. Od této ideje se vSak autorka postupné odklani a rozhoduje se pro
tvorbu porceldanovych objekt(l a Sperkl. S porcelanovym Sperkem se autorka poprvé setkava pri
svém magisterském studiu a nachazi pro tuto techniku velké zaujeti. Hlavni inspiraci je pro
autorku ¢eska socharka Eva Kmentova, ktera se ve své tvorbé zabyva télesnym otiskem rGznych
Casti téla od dlani po rty, c¢elo, pupik a mnoho dalsiho. Jménu Evy Kmentové, jeji tvorbé a Zivotu
je vénovana jedna z kapitol teoretické ¢asti prace.

Jednotlivé fragmenty spojuje otisk reliéfu autorcinych dlani, ktery vznikd po stisknuti
porcelanové hmoty v dlanich a mezi prsty. Nékolik kust fragment( vsak vznika jinym zplsobem,
kdy autorka namaci pfedem pripravené, vyschlé sadrové otisky dlani do tekutého porceldnu,
z ¢ehoZ nasledné vznika tenky porcelanovy stiep. Spoleénym jmenovatelem vsech fragment(
jsou také dva typy glazur — transparentni matna, cinova matna, dotvarejici celkové vzezfeni,
podtrhujici tvary, zvyraziujici vrasky a zahyby vzniklé stlacenim porceldnové hmoty v dlanich. Po
naglazovani a vypaleni fragmenty evokuji lastury, musle ¢i malé kosti, jako napfiklad obratle. Jde
tedy o zcela organické a neuhlazené tvary, které ve svém reliéfu prenaseji autorcinu osobnost.

Jak jiz autorka zmifuje v pfedchozim odstavci, pracuje jak s tekutym porceldanem, tak
s porceldnovou hmotou. Z tekutého porceldnu neboli porceldnové lici hmoty vytvari tenké
nevyuzivd zadnych sadrovych forem, vse vznikd pouze v jejich dlanich. Kazdy z fragmentu si
autorka po prezahu bere do svych rukou, dodistuje a zahlazuje jej za pomoci smirkovych papird.
Poté jeden po druhém glazuje vjiz zminénych glazurach a po ostrém vypalu dochazi na
konecnou instalaci Sperkt a objekta.

Cilem se stava vytvoreni svébytnych objekt(, ale také funkénich Sperkd, které vsak na

prvni pohled pUsobi spise jako instalace.
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6 Realizace

Prvnim krokem pred zapocdetim samotné tvorby je provedeni reSerSe umélcl, autor(
pracujicich néjakou formou s motivem otisku, predevsim pak toho télesného (rukou, Ust
a podobné) Touto podrobnou resersi se autorka dostava az k zahrani¢nim jméntm, zejména pak
souéasnych umélct znamych i méné znamych, jako je napriklad francouzska Sperkarka Aude
Medori, italsky konceptualni umélec Giuseppe Penone ¢i dansky soucasny umélec Dan
Stockholm a dalsi. V ¢eské umélecké sfére se setkava s dilem socharky Evy Kmentové i dilem
sochare, sklarského vytvarnika a pedagoga zabyvajiciho se také Sperkem, Vaclavem Ciglerem.
Nejvétsi inspiraci autorka nachazi pravé v dile vytvarnice Evy Kmentové, ze kterého vychazi
pravé v praktické ¢asti své diplomové prace.

Autorka svou tvorbu nezahajuje u kresebnych skic andvrh(, ale kvali lepsSimu
i nazornéjsimu preneseni ideji se rozhoduje pro skici pfimo v keramické hliné. Pracuje s rdznymi
druhy hliny od hrubsi Samotové po jemnéjsi, nejriznéjsimi zplsoby je macka v dlanich, mezi
prsty, ¢imz vznikaji malé i vétsi objekty s otisky zahybl a vrasek autorcinych dlani. Po mnoha
pokusech vsak autorka zjistuje, Ze keramicka hlina pro tvorbu otisk( neni idedlnim materidlem,
jelikoZ kyZené jemné linie v tomto materidlu témér zanikaji. Z keramickych objektl se tak stavaji
opravdu pouze skici slouzici jako jakési voditko pro dalsi autorcinu tvorbu.

Tvorba ddle pokracuje v sadrové dilné, kde autorka michd hustsi sddrovou hmotu
a odléva své dlané v rlznych gestech a pozicich. Po zatuhnuti sddrové hmoty vznikaji velmi
detailni odlitky dlani, na kterych jsou naopak jemné linie a vrasky velmi zfetelné viditelné. Sadra
se tak zda byt pro tvorbu idealni. Jde vsak o velmi surové pUsobici material, pro Sperk bohuzel
nepfilis vhodny. Vyvoj tvorby autorku pfivadi aZ k porceldnové hmote lici i plastické, ze kterych
nasledné vytvari celou praktickou ¢ast své diplomové prace. Vytvorené sadrové odlitky poté
vyuziva jako jakési formy, které opakované namaci do porcelanové lici hmoty, ¢imz postupné
vznikaji tenké porcelanové stfepy. Lici hmotu nechavd lehce zatuhnout, poté stfepy opatrné
odstranuje ze sadrovych odlitkd. Pfed Uplnym vyschnutim porceldnu zahlazuje nedokonalosti,
dale nechava vzniklé objekty po nékolik dni zcela vyschnout.

Kromé porceldnové lici hmoty autorka také pracuje s plastickou porcelanovou hmotou,
kterou kvuli moZznému popraskani zvihcuje vodou, ¢imz vznika vlhka hmota, ktera se snadnéji
dostava do vsech zahybi dlané, i mezi prsty. Autorka timto zplsobem vytvari mnoZstvi rizné

velkych atvarovanych fragment(, které nasledné nechdava kompletné vyschnout. Po
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nékolikadennim schnuti putuji stfepy z lici hmoty i fragmenty z plastického porceldnu do pece
na prvni vypal neboli na pfezah.

Po vypalu je nutné vypalem zpevnény povrch fragmentl na nékterych mistech zacistit za pomoci
smirkového papiru. Autorka se snaZi o zanechani veskerych detailnich linii, zahybl a vyhlazuje
pouze malé plosky do hladka tak, aby fragmentlm dodala podobu uméleckych objektl. Nez se
pousti do procesu glazovani, bere do ruky brusku a vyvrtava do preZzahnutych objektl otvory pro
jejich zavéreénou instalaci za pomoci dratd.

Pfed tim, neZ jsou vSechny artefakty naglazovany si autorka vybira par nepovedenych
kouskdl, ze kterych vytvari jakési vzorky pro glazury. Ze vzorniku si voli ¢tyfi typy glazur, ve
kterych namaci par vybranych kouskl. Ty se nasledné vypaluji v peci na tzv. ostry vypal, pfi
kterém porceldn ziskava svou typickou tvrdost a glazury se slévaji do jednolitého hladkého,
lesklého ¢i matného povrchu. Tyto zkousky autorce velmi usnadnuji kone¢ny vybér glazur, jelikoz
nékteré glazury po vypalu v peci méni svlj charakter i podobu. Autorka se rozhoduje pro
transparentni matnou glazuru v tenké vrstvé, kterd nezaléva reliéf linii vrasek na fragmentech
a pro cinovou matnou taktéz vtenké vrstvé, kterd pri vyssi teploté méni svou barvu na
pfijemnou zeleny odstin. Diky tenké vrstvé cinové matné glazury na porcelanu také vznikaji
jakési mapy, které vsak fragmentim velmi prospivaji a doladuji jejich vzhled. Dfive, neZ
naglazované artefakty poputuji do pece na konecny, takzvany ostry vypal, odstranuje autorka za
pomoci hustého mezizubniho kartacku glazuru z vyvrtanych otvorl. Tento krok je nevyhnutelny
kvlli zaliti otvort glazurou v peci. JelikoZ jsou jednotlivé kusy naglazované ze vSech stran, nesmi
se v peci svoji plochou c¢ehokoliv dotykat, proto je nutné je specidlné zavésit na drat, ktery
autorka umistuje mezi rGzné vysoké stojky. Druhou variantou je tvorba jakychsi stojanki
z malého kousku keramické hliny a dratu, na ktery autorka nasazuje ¢ast fragment( tak, aby
nedoslo ke kontaktu mezi nimi. Ve naklada do pece na jeden keramicky plat.

Mezitim, co v peci probihd vypalovaci proces, zabyva se autorka dfevénymi Spaliky, které
planuje pozdéji vyuzit pro instalaci jedné casti artefaktl. Nejprve je nutné Spalicky odistit od
necistot, poté pfichazi na fadu prace se smirkovym papirem. JelikoZ je naturdlni charakter
Spalickll Zadouci, je pouZit pouze transparentni matny lak ve spreji, ktery nanejvys podtrhne
pfirodni barvu difeva. Po dosazZeni upraveného povrchu je dals$im krokem vyvrtani malych otvor(
pro pozdéjsi vloZzeni dratu slouziciho kinstalaci nékterych artefakti. Po vytazeni porcelanu
z pece je tfeba zkontrolovat, zda v pribéhem paleni nedochazi k poskozeni glazury pritavenim
k jakémukoliv povrchu. JelikoZ u par kouskt na nepatrnych ploskach opravdu dochazi k lehkému

pfitaveni glazury, bere autorka do ruky brusku a jemné tyto nedostatky odstranuje.
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Nasledujicim krokem je zavérecna instalace. K instalaci kromé porceldanovych artefakt(
pouzivd pozinkovany 1,8 mm Siroky vazaci drat, ktery slouzi ke spojeni vybranych kousk
porceldnu s drevénymi Spalicky, které jsou k sobé ddle upevnované gelovym vtefinovym
lepidlem. Vznikaji tak malé objekty fungujici ze vSech stran jako doklad otisku autorcinych dlani.
Tyto objekty jsou malymi plastikami s moZnosti vyuziti i ve vétSim meéfitku. Dalsi variantou
instalace je tvorba jakychsi lehce zakfivenych linii evokujici zahnutou patef, porceldnové
fragmenty vinstalaci zase pfipominaji obratle. Poslednim krokem je komponovani

porcelanovych fragmentl s 1 mm Sirokym nerezovym dratem do extravagantnich nahrdelnika.
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Zaver

Cilem této diplomové prace je priblizit ¢tenafi téma soucasného Sperku, konkrétné
Sperku jako objektu. S timto tématem se poji mnoho dulleZitych témat, ktera jsou v této praci
rozebrand. Stejné tak, jako ve své bakaldrské praci, tak i zde autorka vytvari soupis vybranych
ceskych i zahranic¢nich autor(, ktefi ji svym vytvarnym pojetim pfi tvorbé praktické ¢asti inspiruji.

Prvni z kapitol je vénovana Sperku, v niZ je toto téma rozebrané ze vSech moznych Ghld
pohledu tak, aby ¢tenar ziskal kompletni vhled do problematiky tohoto tématu. lhned v Gvodu
této kapitoly dochdzi k vymezeni pojmu Sperk, kromé toho jsou zde vysvétleny i ostatni pojmy,
jako napriklad pojem okrasa, klenot ¢i bizuterie, které jsou stimto tématem taktéz
neodmyslitelné spjaté. Dalsi ¢ast této kapitoly pomaha ctendfi definovat vSsechny formy
a podoby Sperku, jejich funkce a zejména se zaméruje na jeho samotny historicky vyvoj. Tato
pasaz poukazuje na transformaci Sperku v pribéhu jednotlivych historickych obdobi od
naprostych prvopocatku, kdy vznikaji Sperky ze zubd, kosti, dfeva, musli ¢i kamend, az po
soucasny autorsky Sperk s uméleckou hodnotou.

Klicovou casti této prace je pasaz shrnujici ¢eské i zahrani¢ni autory. Tato kapitola je
zcela jisté jednou z nejhlavnéjsich v diplomové praci. Svym tématem provazuje teoretickou ¢ast
s praktickou ¢asti. Autorka zde seznamuje ¢tenare se jmény umélc(, ktefi tvori velmi intimnim
zpUsobem. Pracuji s hmotou, haptickym vnimanim, gesty, interakci, télem svym i jinych lidi
formou otisku fungujiciho jako intimni, osobity zaznam ¢lovéka.

Dalsi kapitola pojednava o uZitém uméni. Dokazuje vyvoj uzitého uméni v jednotlivych
historickych epochach i to, jak je k nému v pribéhu let pfistupovano. Skrze charakteristiku
pojmu, rozdéleni tvorby uméleckych femesel ¢i historicky vyvoj, pfiblizuje tento text ¢tenafi
téma uzitého uméni.

V posledni kapitole teoretické &asti se Ctenar setkavd stématem keramiky, které
autorku provazi jiz od bakaldrské prace. V textu se zaméruje predevsim na keramickou hmotu,
konkrétné porceldn, ktery je jednim z klicovych pojitek ¢asti teoretické s praktickou.

Prakticka ¢ast je dokladem o schopnosti sou¢asného autorského Sperku chovat se jako

Sperk, i jako trojrozmérny objekt fungujici sdm o sobé.
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Slovnicek pojmti

Accesoires (franc.) — Oznaceni pro mddni doplriky.

Amulet (z lat. amulletum) — Magicky predmét, ¢asto v podobé amuletu nebo Sperku, jehoz
Ukolem bylo odvracet zlé sily.168

Biskvit (franc.) — Dvakrat vypaleny tvrdy porceldn bez jakékoli glazury.1®®

Bizuterie (z franc. bijou = klenot, Sperk) — Oznaceni pro imitace Sperkd z drahych kovl a kamen(
nahrazkovymi materidly, tj. obecnymi kovy a slitinami, sklem, emailem za studena apod.
V souéasnosti oznaéeni pro vyrobu $perkt sériovym zpisobem.”°

Bizuterni komponenty — Kovové &3sti, které se pfipojuji ke $perkdim, aby je bylo moZné nosit.'’?
Briliant — Zp(sob vybrusu drahych kamen.

Broz (z franc. broche) — Sperk pripevriovany $pendlikem nebo jehlou na odév.

Cetka — Drobny predmét nebo ozdoba malé ceny.

Cizelovani (z ném. Zisilierung) — Uprava povrchu kovovych litych pfedméti, pfedeviim zahlazeni
ostrych hran po liti.

Celenka — Kruhova obroucka uréend jako $perk na hlavu, v podobé insignie jako diadém mohla
nahrazovat panovnickou korunu.’2

Diadém (z lat. diadema) — Celenka s centrélni ozdobou, mGze mit funkci panovnické insignie.'’?
Doplitky — Komponenty, jako napfiklad hacky, spony a spojovaci dily.2”*

Drahokamy — Uslechtilé kameny, kterych je mezi vice nez dva tisice mineralt kolem sta. Aby
mohl byt drahokam pouzit do $perku, je nezbytné jej vhodné pfipravit — vybrousit. Cesti $perkafi

uzivaji kolem dvaceti druhd drahokama.'”

Drt — Malé kousky papiru smichané s vodou, z nichZ Ize vyrobit novy papir.'’®
Fajans (Majolika) — Hrncifské vyrobky z jemné plavené hliny, porézni, opatiené zpravidla bilou

cini¢ito-olovnatou polevou.'”’

168 KRIZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 186.

169 BRAUNOVA, Alena. Kouzlo keramiky a porceldnu. Praha: Prace, 1985. s. 416.

170 KR{ZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 186.

171 SEECHARRAN, Vannetta. Moderni sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu, papiru,
skla a dalsich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 156-157.

172 KR[ZOVA, Alena. Sperk od antiky po soucasnost. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015. s. 187.

173 Tamtéz. s. 188.

174 SEECHARRAN, Vannetta. Moderni sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu, papiru,
skla a dalsich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 156-157.

175 HORNEKOVA, Jana. Sperk, kdmen, kov: 1884-2002. Praha: Obecni dtim, 2002. s. 21.

176 SEECHARRAN, Vannetta. Moderni sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu, papiru,
skla a dalSich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 156-157.

177 BRAUNOVA, Alena. Kouzlo keramiky a porceldnu. Praha: Prace, 1985. s. 417.
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Filigran (z lat. filum = vlakno, drat, granum = zrno) — Zlatnicka technika, kterou se vytvarely ¢asti
plosné vyzdoby nebo celé trojrozmérné predméty. Tenky stfibrny nebo zlaty drat s hladkym
povrchem, zrnény nebo tordovany se stacel do rostlinného nebo abstraktniho ornamentu.
Vyskytoval se predevsim na Blizkém vychodé, rozsifil se do Evropy a byl pouZivan do stfedovéku
aZ po dvacatém stoleti.l’®

Formy — Nadoby, v nichZ se tvaruji predméty z pryskyfice, betonu, papiru, umélé hmoty nebo
kovu.'7

Galalit (z ném.) — Uméla hmota od devatenactého stoleti v bizuterii.

Galanterie (z franc.) — Oznadeni pro odévni doplriky a bizuterii.®

Glazury — Tenké sklovité povlaky lehceji tavitelné, prihledné nebo neprihledné. Porceldnova
glazura se tvori ze stejnych ingredienci jako porceldn, ale ztedénych. Pfezahnuty predmét je bud’
do glazury ponoten, nebo ji prestfikdn, potom znovu vypdlen ve vysokém zaru, ¢imz vznikne bily,
tvrdy a leskly povrch.!8!

Granulace (z lat. granum = zrno) — Zlatnicka technika, kterou se vytvari ornament natavovanim
drobnych zrnek zlata nebo stfibra na kovovy podklad.

Gravirovani (z franc. gravure) — Zlatnicka technika ryti dekoru.'®?

Inkrustace (z lat. incrustatio) — Vyzdobna technika vykladani jednoho materidlu stejnym jiné
barevnosti nebo jinym, napf. kamene, kovu apod.

Insignie (z lat. insignia) — Predméty vyjadrujici moc panovnika, cirkevniho nebo akademického
hodnostéafe (koruna, Zezlo, hal, fetéz apod.)!®3

Kamenina — Zrnitd hmota podobna vyrobkim z hrncitské hliny, avsak vypalovana pomérné
vysokym zarem (kolem 1200 °C) a s tenkou vrstvou bud’ solné, hlinité, Zivcové, nebo olovnaté
glazury.

Kaolin (H4AI3Si209) — Bila hlina, velmi plasticka, ktera ale jenom ptidanim Zivce v ohni mlze
sintrovat.®

Klenot (z lat. clenodium) — Sperk z drahych kov@ a drahych kamen(.18°
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183 Tamtéz. s. 190.
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Konfety — Kousky skla tenké jako papir, které se pouzivaji ke zdobeni Sperkd vyrobenych
stavenim skla.

Le3téni — Vyrobek se lesti obvykle ocelovym nastrojem natfenym le$ténkou.18

Medailon — Kruhovy nebo ovélny zavés.'®’

Navlékani — Navlékanim koralkd, knoflika a stfapcl na nit, dratek nebo kizi vznikaji nahrdelniky
nebo naramky.!88

Nahrdelnik — Podle nalezl patfi k nejstarsim a nejoblibenéjsim Sperkim. Byl zhotovovan
z nejrliznéjsich material(: kovu, musli, zubd, perel a jiné.

Naramek — Byl odedavna oblibenou ozdobou muzi i Zen. Nosil se kolem zapésti nebo nadlokti.
U germanskych valeénikl byl odznakem statec¢nosti a zaroven slouZil jako ochrana zapésti v boji.
Od dvanactého stoleti se stal vyhradné ozdobou zen.

Nausnice — Ozdoba zavésena do propichnutych usi. Nejcastéji byva ze zlata, stribra a jinych kovd,
alei z kosti a vzacného dreva. Plvodné byly ndusnice predevsim ozdobou muzd, pozdéji se tento
Sperk udrzel pouze u piratl a namornikld a ndusnice se staly duleZitym dopliikem v damské
modé. 8

Odlévani — Tvarovani betonu, roztaveného materidlu, umélé hmoty nebo papirové drté do
formy.

Patina — Povrchova Gprava kovu nebo jinych materiald pomoci chemikalii. MdZe vzniknout, kdyz
se predmétu €asto dotykate rukama.®®

Platovani — Pokryvani méné uslechtilého kovu tenkym zlatym nebo stfibrnym plechem nebo
folii. >

Polevy (viz. glazury) — Povlaky z hmot, jejichZz zakladem je obycejné taz hlina, z jaké je zhotoven
pfedmét, ale zbarvena kysli¢niky a zmékéena ve smyslu taveni hmotami lehce tavitelnymi.'*?
Prvni vypalovani — Vypalovani, pfi némz se hrncitska hlina zpevni, ale zGstane porézni, takze ji

Ize natirat barvami a glazurou.

Pryskyfice — Pryskyfice je tekutd uméla hmota, z niZ Ize vytvaret jakékoliv tvary.

186 SEECHARRAN, Vannetta. Moderni Sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu, papiru,
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skla a dalsich materidld. V Praze: Metafora, 2010. s. 156-157.

189 MORANT, Henry de. Dé&jiny uZitého uméni od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Odeon, 1983. s. 490-492.
190 SEECHARRAN, Vannetta. Moderni sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu, papiru,
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192 BRAUNOVA, Alena. Kouzlo keramiky a porceldnu. Praha: Prace, 1985. s. 419.
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PryZ — PFirodni nebo synteticky material, ktery je mékky, hladky a pruzny.!®3

Privések (franc. breloque) — Malé ozdoby z kovu, porcelanu, slonoviny a podobné, které byly
zavéseny na fetizcich panskych hodinek. Nosily se zvlasté v osmndactém stoleti a v letech 1850-
1900.14

Ryti — Vyzdobn4 technika pouZivand na sklo, keramiku i kovy.**

Sintrovani — Slinuti otevienych pér(, dokonalé utésnéni keramické suroviny.%

Spojovani skla tavenim — Technika pouZivand pfi vyrobé sklenénych Sperkd. Dva kousky
barevného skla se poloZi na sebe a zahfivaji se v peci, dokud se nestavi.’

Stfep — Odborné keramické oznaceni uzivané pfi zkoumani jakosti (barvy, tvrdosti, hustoty,
tloustky) fajansové, kameninové ¢i porcelanové hmoty podle lomu stfepu pfislusného
vyrobku.1%®

Stribro — V prirodé se vyskytuje obvykle ve slouceninach (lesténec stfibrny nebo olovény). Ma
tvrdost tfi, vysoky lesk a bélostnou barvu. V absolutné ¢istém prostredi by bylo stalé, pisobenim
necistot ve vzduchu ¢erna. Ve Sperkafstvi se neuziva ryziho stfibra, ale jeho slitin s médi.
Syntetické kameny — Jsou nejoblibenéjsi nahrazkou kamen( prirodnich, ale nejsou jen
napodobeninami drahokamu, nebot maji s pfirodnimi kameny témér shodné fyzikalini a optické
vlastnosti. Vyrabéji se uméle tavenim rGznych praskovitych, uméle vyrobenych oxidd.**®
Sablona - Pouziva se k nakresleni navrh(.2%

Stras (podle jména Georges Fréderic Strass) — Olovnaté sklo s briliantovym vybrusem, imitujici
od osmnactého stoleti médni diamanty.

Tepani — Zpracovani plechu do tloustky 1-2 mm kladivky na kovadlinach nebo koZeném vaku
naplnéném piskem.?!

Tvrdnuti — Proces, pfi némz tvrdne tekuty materidl, napfiklad pryskyfice.

Uprava povrchu — Osmirkovani povrchu, ktery se bude lepit, aby Iépe pFilnul.

193 SEECHARRAN, Vannetta. Moderni sperky: inspirace k tvorbé origindlnich ozdob z kordlkd, kovu, plastu, papiru,
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Umeéla hmota — Tento termin oznacuje syntetické a polosyntetické vyrobky vzniklé polymerizaci,
co? je proces, pfi némz se zarem nebo tlakem sluéuji molekuly a vytvéfeji pevny material.?®
Vypalovani — Vyformovany nebo vymodelovany pfedmét je po proschnuti na vzduchu pfi cca
800 °C prezahnut. Po oglazovani je pfedmét znovu vypdlen pti cca 1400 °C. Provadi-li se jesté
jeho dekorace muflovymi barvami, je pfedmét vypdlen potreti v tzv. muflové peci pfi teploté asi
800 °C.2%

Vypalovani glazury — Sperk ozdobeny podglazurovymi barvami se musi znovu vypalit.

Vzor — Prototyp, ktery se pouZivd ke zhotoveni formy na vyrobu Sperkll. Vzory mlZou byt
z riznych materidld véetné dfeva a vosku.2%*

Zlaceni —Technika aplikace zlata na povrch predmétl z jinych material( (dfeva, keramiky, kov().
Na drevo se uplatnuje zlaceni félii, na kov je nejc¢astéji pouzivanym zplsobem zlaceni v ohni za
pomoci rtuti a elektrolytické zlaceni.?®

Zlato — Drahy kov o tvrdosti dva a pul, barvy zlato-Zluté, typické vysokym leskem, velkou taznosti
a kujnosti. Na vzduchu stdlé, odolné proti kyselinam. Protoze je zlato velmi mékké, ve Sperkarstvi

se uziva ve slitinach.2%®
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Obrazové prilohy k teoretické casti

Obr. 1: Klenot (Svatovaclavska koruna)

Obr. 3: Nahrdelnik ze zvitecich zubu, pozdni doba kamenna
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Obr. 4: Velkomoravsky knoflik

Obr. 7: Prsten s gemou, 1800-1890
g

Obr. 8: Secese — zaveés, po r. 1900

Obr. 9: Elsa Schiaparelli — nahrdelnik, 1938
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Obr. 11: Anton Cepka — broz

Obr. 12: Salvador Dali — broz, 1957

Obr. 13: Seul Gi Kwon — soucasny Sperk

Obr. 11: Arthur Hash — ndramek Obr. 15: Catalina Gilbert — ndhrdelnik z vldkna

z umélé hmoty
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Obr. 21: E. Kmentova — Lidské vejce, 1968

Obr. 20: E. Kmentova — Celo, 1969
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" : : Obr. 23: A. Medori — $perk z otiskll rukou
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Obr. 25: Christina Celis

Obr. 27: Ch. Celis — ndhrdelnik Dactilar, 2017

Obr. 26: Ch. Celis — nahrdelnik Mi Tierra, 2017
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Obr. 28: Maria Solorzano Obr. 29: M. Solorzano — §perk z otisku

dlané

Obr. 30: M. Solorzano — Sperk z otisku

Obr. 31: Sarah Strittmatter

Obr. 32: S. Strittmatter — otisk 01 Obr. 33: S. Strittmatter — otisk 02
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Obr. 34: Vaclav Cigler Obr. 35: V. Cigler — Krajina ve tvaru
rtd, 1967

léta 20. stol.

Obr. 38: G. Penone — Avvolgere la terra Obr. 39: G. Penone — Awvolgere |a

terra — il colore delle mani, 2014
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Obr. 40: Dan Stockholm Obr. 41: D. Stockholm — House, 2016

Obr. 42: D. Stockholm — By Hand, 2016

Obr. 43: Art Deco — kdvovy set, 1935

Obr. 44: Porcelanova hmota Obr. 45: Miserisky porcelan, 1740
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Obr. 46: Vylévani sadrové formy

Obr. 48: Rucni dekorovani porceldnu
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Zdroje obrazové prilohy k teoretické casti
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Obrazovy material k praktické casti

Prvotni skici v keramické hmoté — fotografie autorky
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Modelovani z plastického porceldanu - fotografie autory
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Odlité otisky dlani ze sadry — fotografie autorky
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Stiepy z porcelanové lici hmoty - fotografie autorky
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Po prvnim vypalu (pfezahu) — fotografie autorky

Brouseni a zahlazovani povrchu — fotografie autorky
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Vrtani otvord pro naslednou instalaci — fotografie autorky

Cisténi povrchu od prachu a netistot pred glazovanim — fotografie autorky
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Zkouska instalace — fotografie autorky

Zkousky glazur pred vypalem a po vypalu — fotografie autorky
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Glazovani - fotografie autorky

P¥iprava na ostry vypal — fotografie autorky
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Po ostrém vypalu — fotografie autorky

Zabrouseni nedostatki vzniklych pfi ostrém vypalu — fotografie autorky
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Dievéné Spalicky a jejich brouseni smirkovym papirem — fotografie autorky

Vrtani otvord do Spalicku pro naslednou instalaci — fotografie autorky

96



Lakovani Spalickd — fotografie autorky

Instalace objekti — fotografie autorky
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Zavérecné fotografie — fotografie autorky
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