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Anotace

Diplomova pracdRole symbal a myi v (sowasném) komiksse zabyvatiznymi funk-
cemi symbal a myti ve fikénich komiksovych sstech, zejména na jejich odliSnou roli
v komiksech japonské a angloamerické oblasti. Respd&omiksu a mytologie sebou
piinasi analyzu konceptu hrdinského archetypu, kdery fibézich¢asto objevuje.
Zmapuji vyvoj hrdiny od mytologického po superhudiaZ k sosiasnému modernimu
hrdinovi a dolozim jeho vliv v s@asném komiksu. Déale analyzuiji, nakolik jsou tyto

fikeni swty vystaveny na logice sta aktualniho.



Annotation

The diploma thesis The Role of Symbols and MythEantemporary) Comics focuses
on different functions of symbols and myths inibaial comics worlds, especially their
different roles in comics from Japanese or Angloekitan area. The connection of
comics and mythology brings up the analysis ofdtrecept of heroic archetype which
often appears in stories. | will chart the evolotaf hero from the mythological one
over superheroes to the contemporary modern herd ail evidence his influence on
the contemporary comics. Later, | will analyze hinese fictional worlds are built on

the logic of the actual world.
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Uvod

vvvvv

ho statutu, §imzZ se poji jeho hlubsi reflexe a zkoumani. &kolikrat se ukazalo, ze
dokaze pevyprawt i t¢Zka, zavazna témata a neni pouze literaturéenau pro éti.
Pozornosti se mu dostava nejen ze strany farigadi stéle vice i od literarnickidci
a analytik kultury. Cim déle se o komiksu debatuje, tim vice se ukazejsj tento

Zanr zaslouzi hlubsi zkoumanifazeni a platnou definici.

Ma prace se zabyva jeho stavbou, konkréyprawcimi strategiemi a postupy,
které dopomahaji k jeho silnémuigobeni n&ten&e. Cilem prace je ukazat, jak kom-
plexni a slozZité jsou ve skutmosti tyto "obrazkové knizky" a jak Siroky je zZalver-
balni a vizualni roviny. Komiksy nejsou plochym vggnim, ale hlubokym a promys-
lenym dilem nabizejicim mnozstvi podprahovyctiesu. Abych ukazala, Ze stavba vy-
znamoveé a formalni stranky komiksu spolu souvigd@ene promlouvaji skrze osd-
¢ené narativni metody, vybrala jsem pro diplomovcprozbor mytologické a sym-

bolické roviny komiksu.

Vzhledem ke stale malému mnozstvi odborné liteyatuteském jazyce, jsem
cerpala z skolika anglickych publikaci. Krom nich jsem vychéeredevsSim ze své

éten&ské zkusSenosti.

V prvni kapitole uvedu, prose vibec zabyvat symbolem a mytem v souvislosti
s komiksem. Vzhledem ke slozité definici symbolmygu nabidnu své viastni formula-

ce, vytvdené pro patby této prace.

Druhd kapitola bude zkoumat odliSné oblasti vzii&miksi, jez budu pozgi
analyzovat. Po obecném Uvodu a popisu odlisSnéhglsemiyWychodu a Zapaddip
stoupim k vymezeni motiy které se v konkrétnich komiksovych knihach opakep-
piSi tak rozdilny fistup k tvorlé komiksi a postoj k myim, dany hlava prostorem

vzniku.

Treti kapitola se zabyva vztahem mytologie a komiksninim rékteré s¢zejni
pojmy jako monomytusi archetyp. Vymezim také koncept hrdiny, superhyd@mo-
derniho hrdiny pomoci popisu vyvogehto fazi. Tento vyklad je nutny, jelikozcuje

nasSe niiitka, podle kterych dnesniho hrdinu posuzujeme.



Ve ¢tvrté kapitole pistoupim k analyze konkrétnich knih, pro kterounjsey-
brala znamé a poziti¢rprijimané komiksy nejedeskymétendem. Prvnicast se bude
vénovat angloamerickému prosti a knihamVrana, Sandman, MausePreacher -
Kazatel Z japonskych mang to bud@eath note - Zapisnik smrti/pady Kjoko Ka-
rasumy, Usagi Yojimba Crying Freeman - Plkici drak.Na nich ukazi jednotlivé vy-

prawci postupy, symbolickou praci a vazanost na myty.

V zawru své teze shrnu a dokazi, Ze komiks pouzivatélchiategie jak z hle-
diska vystavby vyrazoveé, tak vyznamove. Na rozlimrde Zetelrg vidét, Ze v tomto
Zanru neni provazanost symial myti s obsahem povrchni, ale promyslendileZita
pii recepci &chto knih.



1. Symbol, mytus, komiks: paradoxy definice

Tato prace ma za cil analyzovat symbolicky jazyklai a protnuti komikso-
vého média a mytologie. Nad&ku je tudiz dlezité vymezit si zakladni terminy, se
kterymi budu v préaci operovat: tedy symbol, mytusisteéns i komiks.Casténé pouze
proto, Ze snahy definovat komiks se objevuji ndestdoto snazeni j@Shebylo Usps-
n¢ zavrSeno. Je nad limity diplomové pradediozit uspokojivé vymezeni a neni to ani

jejim zangrem.

Problém absence jasné a ohieplatné definice se ale oteviraii pokusu o po-
psani symbolgi mytu. Ve chvili, kdy chceme najit formulaci toham tyto pojmy ped-
stavuji (a to i z &Zného laického hlediska), setkavame se s jistyriizeini. Na rozdil
od definic komikstje jich totiZ ténd nekonéné mnoZstvi. Navic kazdéa teorie spadaiji-
ci pod humanitni &dy na & nahlizi zcela jinak. Odli&pojmy hodnoti estetika, literar-
ni teorie¢i sémiotika nebo &iny umeni. Souvislost s komiksem celou definici kompli-
kuje. A¢koli ho Ize zkoumat pomociiznych gristupi, nepaiti viastré stoprocenté pod
Zadnou zd&chto wd a zarove spada pod vSechny. Neni to ani zcela literaturayan
tvarné ungni, mnohem blize ma k filmu nebo fotografii: tokizimeni, které vzniklo
ponerné nedavno aidjehoz hodnoceni je nutné pouzivat zcela jiné lotalré néfitko.
fikovat na zaklad odlisnych kritérii. Stejitak je teba i k symbolu a myturistoupit

trochu jinak, pokud jej pojime s komiksem.

Pri ¢teni komiks: si nelze nevSimnout, Ze symbol a mytus jsou ps/kgmik-
sem velmi provazané a ttigedny ze zakladnich stavebnich karnéshoto média. ¥
samotné analyze se ale ukazuje, Ze roubovaniniklyzh definic symbolu a mytu neni
stoprocentd funkéni a mnohdy si prateci. Proto jsem se rozhodla vymezit tyto pojmy
sama, fimo pro poiteby této prace. Nekladu si za cil tyto pojmy defatos konénou
platnosti pro veskeré humanitréidy. Pro nasledny rozbor bude vsak vhgdinvycha-
zet z formulaci vytvienych gimo za timto Gelem a pro pdgeby prace. Jelikoz vycha-
zim pi analyze z velkéasti ze svétendské zkuSenosti, budu vymezovat symbol a
mytus stejnym zfisobem, neza#iim se pouze na jednu definici od konkrétniho teore-

1 .. . . v . v , Y v s v . , v v/ v

Definic komiksu je samoziejmé také cela rada, ovSem v porovnani s témito terminy se (predevsim ces-
kému Ctenafri) nabizi formulaci az Zalostné malo, navic ¢asto nepresnych, slozitych ¢i naopak nedosta-
tecnych.
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tika. Vezmu v Gvahuigdevsim nutnou vazanost na komiks ésgb fungovani symbo-

lu a mytu v tomto médiu.

1.1 Mytus

Dnes rozumime mytologii (neboli bajeslovi) ve dwganamech. Za prvé jako
sousta¥ myta vazané k uitému prostoru (najklad fimskéaci fecka mytologie) anebo
jako samostatnécdg, ktera jednotlivé myty (dbehy) a jejich vzniksi Sikeni zkouma. V
této praci budu pojemnytologieuZivat v prvnim smyslu slova, tedy jako soubiob
ht pojicich se spiSe k tité civilizaci nez k prostoru.

Mytus,tedyvyprawni (pavodre z feckéhouvboc) pati k nejstarSim slovesnym
pamatkam. Doklada, zgovek vzdy pozoroval sét kolem sebe, snazil se ho popsat a
zachytit. To zn&i podstatu mytu: vypravi o vzniku&e, jeho chodu, ¢inech lidi v
ném. Vyswtluje pasobeni pirodnich sil, minulost i saiasnost, Zivot i smrt.fédstavuje
zpasob vyjadeni, nabizi zakladni principy &a spoléné s ugitymi smernicemi chova-
ni. Vyprawnim myi se neustale vracime kdaiku, dilezitym motivem je zacykleni.
Neustalé opakovani titych rituaki tvori nabidku vzorg chovani, které by #h ptiklad-
ny ¢loveék nasledovat a znovu opakovat. Tim si vhodné a odvé ritualy nejenifpo-

miname, ale f@devsim o¥tujeme, zda jsou stale fur.

Archaické kultury jej chapaly jakarepis/gevyprani historickych udalosti,
ztotoziovaly ho s absolutni pravdou. Mytus probyl podle Eliadehgsamotnym
zakladem socialniho Zivota a kultuySamuel N. Kramer ve shed nim tvrdi, Ze v
mytu je, vyjad-ena cela kultura se svymi vzpominkami, tradicemviyky.® Proto je
dulezité vickt za mytem hlubSi rovinu. Neni to jen vypEay, ale také opora spaien-
stvi a divod sounalezitosti. Existence ganych a opakovanych vzdrgednani spojuje
¢leny spoléenstvi. Sdilenim viry v myty, jakoZtdipehy oswtlujici prvopaatek séta,

si byli lidé blizsi, jednali dle stejného moralniadnodnotového systému, jaky jim myty

predkladaly, Mytus, skutény a posvatny, se statigladnym, a tedy opakovatelnym,

2 ELIADE, Mircea. Myty, sny a mystéria. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 1998, str. 13. ISBN 80-86005-63-1.

3 KRAMER, S. N.: Mytologie starovéku. 1. vyd., Praha: Orbis, 1977, str. 7. ISBN: 11-128-77
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protoZe slouZil jako vzor a gdodreni pro veskeré lidské skutky. Jinymi slovy, mydus |
skuteny pbeh, ktery nastal na piétkucasu a slouZi jako vzor pro lidské chovéhi.”

V 19. stoleti ale dochazi kevraceni hodnoty tohoto pojrwytus z&al byt
chapan jako &co, co neodpovida realjttedy Uplny opak toho, co znamenal pro ar-
chaické a primitivni spotamosti. Mytus zdal platit za pibéh, ktery vypravi o udalos-
tech, které se nestaly a mnohdy byl spojovan sdgiaréi a bachorkami. To je jistla-
no i tim, Ze nedilnou soéasti mytu je motiv nadpozena. Ve skutaosti mizeme za-
¢lenit pohadku pod mytus, ne naopak. Pohadky |zpathjako nejjednodussi formy
mytu, @istupné a jasné praitil Jejich didaktickou Urowea poueni nadpirozeno nijak

nedegraduje.

Skrze myty #stavaji legitimni spokeenské normy zivé.#obi skrze fibehy,
nejenom jako pohadky a baje, i film je vlastormou mytu. Podolijako komiks na-
bizi i chovani, které neni U@ie¢zné. RPedstavuji vytrzeni ze stereotypu, ideu, jez se
nenasleduje, alerpsto funguje jako oziveni, ze kterého siitér postupy Ize vztahnout
do aktualniho stta. Mytus znamena neustalou vychovu a komiks ditesftinkci ge-
bira. Je to tkaz, Ze myty se modifikuji nejen v predi, ale i Wase. Komiks nabizi
moderni variantu formovani jediincV kazdém prosedi probih& formovani podle ji-
nych hodnot, pro jinou psychiku a kultuiasto se setkame s diskuzemi, zda kultura
ovliviuje jazyk, nebo zda proces probiha@gaPodle mého nazoru se v této otazce
zcela opomiji myty, jejichz role je zasadni. To yngvliviwuji kulturu afe¢ symboti,
tedy i jazyk (protoZe ten je zaloZzen na symboledijvaieni spravnych a Spatnych
modeh vystupovani a charakterovych vlastnostiityadro kazdé kultury - a je také ob-

sahem myt.

Jak pozdji ukazi, komiks petransformoval formu mytu i samotného hrdinu do
obmeny vhodrgjSi pro sodasny diskurz. Take jédba gipomenout, Ze ne vSechny ko-
miksy ¢i mangy zapadaji do této teorie. Kazdopapnvsak celd&ada komiksovych
knih, jeZ berou na mytologii zasadni ohled a udmiejniznejSi formy myt stale Zivé a

v pavodni didaktické rovia.

* ELIADE, Mircea. Myty, sny a mystéria. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 1998, str. 13. ISBN 80-86005-63-1.

> ELIADE, Mircea. Myty, sny a mystéria. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 1998, str. 13 - 25. ISBN ISBN 80-
86005-63-1.
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Jako shrnuti tétdasti tedy nyni fedlozim definice, které by &ty vyjasnit ter-
minologii v dalSich kapitolach:
vzniku s\ta, jeho Bhu, ale i osob vdm acind, které vykonalyMytus predstavuje
konkrétni pibéh. Myty se vraci k prvopatkim swta, ginaseji opakovani archetypu.
Nabizeji tedy vzory chovanifgdlohu vhodnou k napodobovanitigac jednani

spravného a naopak odstrasujiékiad nevhodnych akta vlastnosti.

1.2 Symbol

Symbol znai specifickou promluvu, jejiz podstatou je ztwdwani (napiklad
vlastnosti), odkazovani (tedy vyvolavani konotaeo objasovani. Zastupuje titou
véc nebo situaci (nebo i celyipeh), ale nema k ni bezprastini vztah. Tvid kolem
¢lovéka st’, pomoci jiz si otivodiuje a vys¥tluje swt, poklada zaklad lidské komuni-
vin. Symboly mohou odkazovatrkd obsali a psychologickych stima) aniz by je
autor do pibeéhu chgl zamerné viozit. Problém symbadltotiz stoji na tom, Zec&oli ob-
razy nemusi byt vzdy vytvené ¥done, presto si je v fibéhu ¢ten& najde. | kdyz je
symbol zastupnym znakem na zakl&dnvence, festo ndm dokazeipaset stale nova
zjisténi. Deje se tak pravdiky tomu, Ze i fes konvenci rize v mysli jednotlivce od-
kryt zcela novou souvislost. Krom konvence je nuirét ohled i na dalSi faktory ovliv-
nujici porozundni: nagtiklad wk, zkuSenosti a podobnPraw proto musi byt vyér
symboh a jejich uziti v pibéhu pe&livé promysleno. Skrze symboly k nam komiks
promlouva, pra¥ v nich se skryva jeho manipula strategie v celé své sile. Autor si
musi byt jisty, Ze alespiatast symbal spini svou funkci poznavaciho znameni a publi-
kum se skrze proces Sifrovani dostane ke skrytdmsata a pochopi jej. Jaka
Jospeh Campbel)Symboly mluvi samy za sebe @il vyznamy, jez slova nemohou

pojmout. A pokud k ndm nepromlouvajejmy jes¢ nepisel nascas."”

Pres Campbeliv vyrok v zasad plati, Ze vizualni podoba symbolu v komikso-
vém mediu odpovida verbalni vypaii. Pokud se nesetkameiglgghem, ktery je tvo-

fen za ironickym &elem, tak, aby jedno popiralo druhé, verbalni adlizi stranka si

® CAMPBELL, Joseph. Myty: Legendy ddvnych véki v nasem dennim Zivoté. Praha: Pragma, 1998, str. 119.
ISBN 80-7205-491-0.
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viv s

navzajem vypomahaji. Propojenim rovin dochazi kedpivéjSimu budovani atmosfe-
ry, prohloubenfe¢eného vyobrazenim a k zapojeni motiua které slova nesta
Symbol totiz dokaze dat dalsi rogna vyznam i ¥cem, které nepovazujeme na prvni

pohled nepovazujeme za komplexni.

Konvertnich symbal dosdhneme stejnym igobem, jako se udrzuji mytické
piibéhy Zivé: totiz opakovanim. Také proto jsou symhadgilnou sotasti mytucasto
je totiz jejich vznik zaficinén samotnou mytologii. Vytweny obraz, jenZ je znovu a
znovu opakovan, zacyklen, se ustali v myslichdidpoji se s ditou situaci¢i slovem:
tak vznikaji podobnosti. Poté jeiireme libovolg zdiraziovat a poukazovat na&n
Znaky obecn miZzeme rozdit na ikonické a na konotai. V prvnim gipadt dochazi k
zjednodusSeni symbolu do ikony, kterd ma deny charakter a vyvolava asociace na
zaklads analogié. Takovou funkci ma i konotai symbol, rozpoznani viak probiha na
abstraktsjSi roving. Napiklad holubice, bila barva nebo zelena ratolestSwv nas
vyvolava konotace miru. Pokud autor jedegchto symbal uZije v rekterécasti i-

béhu, dosahne tim podgomeho spojenitende s pocitem klidu a bezpie

Diky symbotim miZzeme abstrahovat a propojovat znaky &le€m manipulace.
To ostati dokazuje Roland Barthes nejeiytologiictf, ale i vRétorice obrazli Tam
predklada reklamu n&gtoviny Panzani a postupii rozebira. Akoli mu jde o mytické
sckleni jednotlivych prvk, hlavnimi nastroji manipulace jsou symboly. Rrévv nas
probouzeji konkrétni konotacefi Pohledu na barevnou Skalu se symbolicky obsah ba-
rev spoji s italskou vlajkou, potraviny nawysypané ze gové tasky jsou symbolem
cerstvosti, zeleniny prévpiinesené z nakupu a tak dale. Zketstovin Panzani je te-
dy symbolenterstvych surovin, italskosti a santegr¢ vyborné chuti. Symboly maji

velkou moc a i komiks je dovede SikawyuZit.

Symbol tedy mizeme popsat jako poznavaci znameni, znak, ktetymge rg-

co jiného (coz je ostadmejast|Si a nejobec¥Si popis symbolu). V této pracigdsta-

" Tento popis v zasadé odpovida triadé Charlese S. Peirce: ikon - index - symbol.

8 BARTHES, Roland. Mytologie. 1. vyd. v Ceském jazyce. Pfeklad Josef Fulka. Praha: Dokotdan, 2004, 170 s.
Bod. ISBN 80-865-6973-X. Kniha je rozdélena na dvé Casti: prvni tvofi eseje o soucasnych projevech kon-
zumni spolecnosti z let 1954 — 1956. V druhé casti z téchto vyjadreni popularni kultury pfimo vychazi,
provadi sémiologicky rozbor jeji feci a texty zasazuje do konkrétniho teoretického rdmce. Metoda, kte-
rou predklada pfi rozboru, ma dekonstruovat ¢i demystifikovat vyprazdnéné produkty masové kultury
(tedy jeji myty a symboly), jez bez premysleni pfijimame.

? BARTHES, Roland. Retoric of images. In BARTHES, Roland. Image music text. London: FontanaPress,
1977, 220 s., [8] s. obr. pfil. ISBN 00-068-6135-0.
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vuje v podstat zkratku a zaroveprvek, ktery gco - rejaky urity aspekt pibéhu pro-
hlubuje. Svou existenci zkracuje verbalni rovinutoa nemusi nic slozitpopisovat,
postavy nepdebuji zbyténé velky patet slov. Symbol zmensi jejich snazeni do jediné-
ho objektu. Zarouvetim alefecena slova povysi na zcela jinou urtydokaze je pro-
hloubit a vyvolat nejizr¢jSi konotace. B ¢teni tak dochazi ke dmna protictidnym
procesim: symboly "spéi" verbalni stranku komiksu a ve stejné chvili puttuji atmo-

sféru, naladu vyprawi a sdleni postav.

1.3 Souvislost pojni s komiksem

Prad je vibec nutné se v souvislosti s komiksem zabyvat m@esymbolem?
Béhemcetby iznych komiksovych knih jsem doSla k 2av, Ze pra¥ tyto figury jsou
z&kladnimi stavebnimi kameny tohoto média. VyuZiité&hto motivi nejspis také za-
doprovodnym verbalnim popisem. Zatimco mytus jenfou literarni a odkazuje nas na
verbalni rovinu, symbol poddoms zarazujeme spiSe pod vizualni (vytvarnou) stranku.
Komiks, podobg jako unéni obecw, vytvéi a nabizi iluzi, vytrzeni z reality a jiny
prostor. Viack modernich obrn iluzornich tendenci stoji sice az za filmem adoafii
(tedy co tyka wku), ale zarovie vyuziva, podob jako film, nejelementagjsi vyprawkci
figury. S filmem a fotografii ho také poji nutngeiznat jeho autonomii, které se mu
zatim nedostava, podobjako se ji dlouho dobu nedostavalmto meédiim. Tyto "no-
vé" zanry mame totiz tendence Skatulkovat podxigtajici untlecké obory, avSak ve
skute&nosti je to svébytny druh uni. i jeho analyze musime uplatnit zcela jind hod-
notici kritéria nez jaka pouzivamé pnalyze malby nebo fotografie, zkratka jakehokoli
jiz existujiciho druhu ugmi. Definicni nejasnost komiksu a jeho novost v kulturnim
prostedi ma mozné za nésledek to, Ze bychom jej prigndspojovali zrovna €mito
pojmy. Na druhou, stranuiptasgjSim ¢teni odhalime, Ze komiks promlouva térbhez
vyjimky symbolickym jazykem (stefnjako mytus). Mytus i komiks také poskytu;ji
symbolu Siroké poletgsobnosti: tim, Ze ho pouZzivaji mu davaji prostaripterakci se
¢tendem a sob samym moznost obohaceni o nové vyznamy. Tyfartky je tedy

vhodné davat do souvislostigalevsim proto, Ze se navzajem vyuZivaji.

s

Jeden z nejilezitéjSich sdilenych prvkje opakovani. Uvedla jsem, Ze mytus je

piibéh, ktery donekonma zacykluje a prezentuje vzory chovani, idealggativni i-
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klady. Symbol se stava konwarim tehdy, kdyZz se pomoci procesu opakovani stane
zapamatovatelnym a Sir&st spolénosti jej dokdZe rozpoznat a spoijit si jej &itym
vyznamem. Komiks také vyuziva opakovani, saf@jpa se jako prvni nabizi uveést
fakt, Ze komiksovéifbehy jsoucasto rozpracovany do seérii. Opakovanicspdv na-
vratu k jednomu hrdinovi, jenz stale znovu vykonékatky, které maji slouzit jakaiel
kaz jeho zaslouZzené pozice idedlu. Drué@je, Ze i v opakovani se skryva moc a ma-
nipulani sila komiksu. Mytus, symbol i komiks zacyklujicginé naréty a vyznamy, z

nichz se poté stavaji obecplatné pedstavy a konvence.

Priklad, ktery by mohl zaroveslouZit i jako jasgjSi vyswtleni, najdeme iede-
vSim v superhrdinském komiksu. Kazdy superhrdirgkjgdankou symbal Prvnimi a
¢asto zasadni symboly tidirdinovo jméno (nap Flash - symbolizuje blesk a jeho ne-
uvéiitelnou rychlost) a kostym. Ten pak zdobi logo &tarbarvy (Superman: modra a
cervend + velké S na hrudi, Batm&erna + symbol netopyra na Zlutém poli). Logo
musi barevé ladit s hrdinovym kostymem a byt vystizné, rozpatemé a jednoduché.
Je tomu tak jednak z hledisk&epositelnosti a snadného kopirovani, jednak pedig,
si jej ¢tend@i okamzit zapamatovali a superhrdinu lehce identifikovakl$) doprovod-
né atributy potom jsou négr¢jSi druhy vybaveni, které s hrdinou mame dostgte
spojené (u Thora jeho kladivo, u Wonder Womar¥ikdgd laso pravdy) a takeé styl jeho
promluvy. Toto vSe se poté propojuje do synibmbci, které paktendi predavaji pe-
dem konstruované poselstvi (proces tvorby se takn2diSi od beletrie, ktera malokdy
vznika za delem specifického steni). Schémaigbéhu u komiksuasto vychazi myto-
logickych vypra¥nich nebo se jimi inspiruje. O vSecthto tendencich budu v préci

detailrgji mluvit.

Obrazek 1: Ukazka loga superhrdini: odshora zleva Superman, Green Lantern, Wonder Woam,
Flash, Batman, Kapitan Amerika
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Mytus v sodasnosti pedstavuje fikci, nepravdu. OvSem myty v modernigdob
stale existuji. Eliade tvrdi, Zge malo pravdpodobné, Ze by sejaka spolénost moh-
la zcela oprostit od mytu, nebrakladni rysy mytického chovanirikpadny vzor, opa-
kovani, zruSeni stskéhocasu a splynuti s prvotnigasem - pinejmensim prvni dva z
nich, jsou nerozlkné spjaty s kazdym lidskym dieém."*° Dale zmiuje, Ze stejnou Ulo-
hu, jakou nl mytus v archaickych spaieostech, ma dnes vychova, Skolstvi a didak-
tické vzatlani a vychova. Komiksy pétdle mého nazoru také mezi moderni formy my-
tologie. Nesou v sabsoubor tradic, zvyki vzori chovani, nini se pouze podoba vy-
prawni. Z astniho $eni se mytusietransformoval do pisemné podoby a véssnosti
piedstavuje spojeni dvou kidslova Zistala a doplnil je obraz. Funkce se vSak &@m
nadéle pedavaji dlezité poselstvi, které ma ve spoiesti Zistat a do wité miry se
podileji na jejim vz&8lavanim a vycho¥. Komiks pouziva ke komunikaci geendem
mytologickou a symbolickoteg, jiz rozsfil o vizualni, gistuprgjSi rovinu. To udlalo
zectend&e zarové i divaka a pineslo s seboiadu dalSich moznosti. Nasledné teoretic-
ké vymezeni a analyza dokaze, Ze mytologicka a eifokd rovina je v komiksu stale

Ziva a upevni pozici tohoto média jako komplexmirfg novodobé varianty mytologie.

' ELIADE, Mircea. Myty, sny a mystéria. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 1998, str. 20. ISBN ISBN 80-86005-
63-1.
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2. Rozkol Vychodu a Zapadu

2.1 Odlisné vychozi koncepce

Pred samotnou analyzou konkrétnich konmiksnaslednou komparaci jela
nejprve vymezit odliSné oblasti jejictiypdu. Kontext, ve kterém knihy vznikaly, ma
velky, ténei az rozhodujici vliv na jejich typologii. V tétodari proto zalozim charakte-
ristiku komikdi také na odliSné misto geneze. Budu protestawt dvé oblasti: Vy-
chod a Zapad. Qityto pojmy kulturnich celii* maji totiz nazirani na svnatolik od-
liSné, Ze fisobi na veSkeré aspekty zivota. Maji velmi spdaificmytologii, idealy a
Zivotni styl, coz se projevuje sanitepr¢ i v literarni a undlecké tvork, kam komiks
jako zanr pdt — tento fakt je proto sithpatrny jak ve vyrazove, tak v tématickeé strance

komiksovych knih.

Pod oblasti Vychodu budu dale v praci rozuimdii a Dalny Vychod, ted¢'inu
a hlavrgé Japonsko, na které se z#im predevSim. Oblast Zapadu pak budedstavo-

vat Evropa a Amerika.

Kulturou mizeme podle Jurije Lotmana rozéintrvani texti (nebo kédu)
v kolektivni pansti*®. DileZité na tomto poznatku pro mou préaci je, Zze kulthapeme
praw jako spolénou a sdilenou pasti: v ni se potom tvid modely, jez v podstatpro-
dukuiji jeji ,vé¢nost* a také dominantni pozice textovych stop. lewagi kultury je za-
vislé na pravidlech, které se ustalugase a se kterymi se sp&est nize identifiko-
vat. Casto stoji na pevnych norméach a hodnotach, kteténsg neaktualizuji — std, Ze
byly jednou zformulované: spaleost svou kulturu totiz orientuje na minulost. Ayr
texty jsou obvykle nositelé hodnot, jeZ se v caali postupendasu stabilizovaly. Ko-
miksové knihy nejsou vyjimkou. Naopak, pégwo jejich dostupnost SirSimu publiku a
srozumitelnost jewezité, aby v sobhodnoty své kultury neslyroto musime komiksy

7 ~ 7

zaradit mezi urdlecké Zanry a neodsouvat je za okraj zajdak pozdji ukazi, komik-

11 , , , , , ;. P v . eps ve
Pod timto terminem rozumim prozatimni celky, které jsou konstruované kulturné i politicky. Pfi pro-
cesu vytvareni se dba predevsim na posilovani rozdild mezi nimi, na co nejvétsi kontrast - co jedna fise
el

ma, to druhé vétsinou chybi. Prvky, se kterymi se setkdvame, potom chapeme jako "typictéjsi" pro kon-
krétni oblast.

2 Americké komiksy, které budu zminovat, vznikly v Severni Americe, proto se omezim pouze na tuto
oblast.

B Exotika: Vybor z praci Tartuské skoly. 1. vyd. Brno: Host, 2003, 36 - 58. ISBN 80-86055-99-X.
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sové narativy prezentuji velmi séipravidla kultur, ve kterych vznikaji, moznéa expli-
citngji nez jiné Zanry.

Co se tye otazky podobnosti a odliSnosti Vychodu a Zapadungloamerickém
prostedi tvai predstavadchto kultur gedevSim dva protikladné paroslény, které se
vyvijely zcela jinym smrem. Chapéni Vychodu (neboli Orientu) stavinigSswmou na
absolutnich rozdilnostech, na opozici ,my“ a ,,ori{tome¢ tohoto zaloZeni na opozi-
cich, na kterém stavi své teorie fiklad Joseph Campbell (kterym se §8tdu zaby-

vat), existuji i opéna pojeti.

Je totiz otazkou, nakolik je zaZitégplstava o protikladnych oblastech platna. Ed-
ward W. Said ve své knize Orientalisritisrdi, Ze evropské a americké mysleni o Ori-
entu je pouze soubor specifickych a vykonstruovarpredstav, které jsou nam syste-
maticky podsouvany. Zaroid¢akove pedstavy a vyroky podlegpslouzi jako mocen-
ské postupy, diky kterym Zapad ovlada Orient jagamizi obraz, ktery si vytwéme v
mysli. Orientalismus jako radobydeckouci akademickou disciplinu, jeZz pouze prosa-
zuje autoritu nad Orientem, neuznava a negatbenproti ni vymezuje, protoze podle
n¢j neni objektivni. Tato neobjektivita je byto&tdana: jedinec, ktery chape sam sebe
jako ¢lena ,dominantni“ spotaosti (v tomto pipadt zapadni spotosti), nenize ne-
Ucastré produkovat poznatky o jiné kuliet Naopak svymi tvrzenimi vytiiéa podporu-
je prazdné pojmy, které s realitou nemaji nic spwdo. Vzniklé simulakrum Orientu,
jez se v Evrop a Americe zazilo, neni tedy pravdiva podoba ka2dodsti a charakte-
ra lidi Zijicich v zemich Délného Vychodu. Tato tunz@lastré spiSe obraz Orientu de-
formuiji, nez aby jej konstrukti¥reprezentovala.

PredevSim uz samotny koncept Vychodu a Zapadu jaka Binarnich opozic,
jez je maso¥ prijiman, gredstavuje pro Saida velky problém. Zapad podjerytvoril
obraz Orientu, ktery pomohl Evropu a Ameriku defiab— a to jako sy opany obraz.
Pokud je Z&pad vysty, moderni, vzdlany a pokrokovy, automaticky z toho vyplyva,
Ze Vychod je samdejme opozdny a mégcenny. Totaternobilé rozéleni se jist jevi
problematicky a vyvolava otazku, jestli je tato pjpe skutén¢ pravdiva. Otazka prav-

dy v prezentaci Orientu a orientaleSak neni podle Saida v tomtéigad absolutg

' SAID, Edward W. Orientalismus: Zapadni koncepce Orientu. 1. vyd. Praha, Litomysl: Paseka, 2008. ISBN
978-80-7185-921-5.
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nutnd. Schéma funguje, pokud tyto vyrokigtAvaji v nasich myslich a poméhaji na
zaklad kontrastu utvrzovat kladné sebepojeti Zapadu.

Said dochazi k tomu, Ze pratoto ctlenitiSi a zkreslujici reprezentace o odlisSné
kultuie vedou k rasismu a strachu z islamu. Ostgitedklada i teorii, podle které odsu-
zovani islamu v satasnosti nahradilo antisemitismus — pejorativniestsipy jiz nejsou
spojovany s Zidy, ale s Araby. | v dobrodruznycimiksech, roméanecti americkych
filmech secasto setkdme s Arabem jako exotickym, nemoralnitiyimikem kladného
(jistsze zapadniho) hrdify; Opasny piiklad tvai nagiklad Tarzan —fibsh ditste, kte-
ré vyroste v dZzungli, ale diky svému lidskémivpdu esto vliadne vSem jejim zer

cim obyvateim.

Roli hraje i silny politicky orientovany podtextkiavych prohlaseni a takto kon-
struovanych obraz Obavy ze ,zaostalého a nebesp&ho” Vychodu napomahaji to-
mu, Ze zapadni staty souhlasi s kolofidai plany, jejichz nezvratnymitazem je
nagiklad nedavné jednani Spojenych statKolonizace a politické strategie jsou také
spojeny s fevzetim kontroly nad surovinami, kterymi Evropa Amerika nedisponuji
a tedy se zbavenim se této zavislosti. Ovladnygokdsteni* nebo spise ,pozapaémi*
muslimi se tedy jevi jako nutnost, protoZe az pak je budsohopni vnimat na stejné
arovni, @jmout je a jiz v nich nadale nespa¥at zlo.

Pokud vSak podlehneme tomuto ,parcelovanétawna tizné oblasti a celky, vy-

“17_Vysledné rozdeni zemi (i s jejich obyvateli) se pak

tvatime ,imaginativni zer#pis
neutralizuje a tyto zeénchdpeme jako ,jiné", ,cizi* a vzbuzuji v nés jistparanoiu,
strach z neznamého. Said nepopira mezimsrgvropy a natiklad Cinou nejizngjsi
rozdilné rysy Zivota, ale nesmime je chapat jakwetectitelné: tyto rozdily nejsou

bezvyhradné nebo némné vcéase.

B Stereotypni predstavu zlého Araba vyuziva napfiklad blockbusterovy film Alladin z roku 1992 od studia
Disney.

'® Timto mam na mysli dlouhodobou pfitomnost vojakd armady USA na Gzemi urcitych islamskych statd
(napfiklad Afghanistanu) po teroristickych Utocich na WTC v New Yorku 11. zafi 2001. Tehdejsi prezident
George W. Bush vyhldsil valku mezindrodnimu terorismu, coz mélo za nasledek invazi do Afghdnistanu a
»hon na teroristy”, mnohdy zcela mimo kontrolu Gfadu a policistd. Kromé ochrany bezpeci vyménou za
témér nulové soukromi Americ¢an(, doslo také k rozsifeni predstavy, Ze kazdy muslim ¢i Arab je teroris-
tou.

v SAID, Edward W. Orientalismus: Zdpadni koncepce Orientu. 1. vyd. Praha, Litomysl: Paseka, 2008, kapi-
tola 1., str. 88. ISBN 978-80-7185-921-5.
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Saidova kniha stoji na velmi subjektivnich zakldgexstatd sdm autor je Pales-
tinec, ktery v USA stravil &Sinu Zivota a to jakoifsluSnik kultury, ktera se
v angloamerickém kontextu v podstadsuzuje. Mozna préproto jeho vymezenity
¢i orientalismu jako evropské&ae musi byt velmi skeptické. Hlavni mysSlenku knihy
bych shrnula do tvrzeni, Zékali odliSnosti mezidmito dwma prostory existuji, nelze
chapat Vychod a Zapad jako absolutni opaky, spi&e ¢blasti, které k zZivotu i kulta
pristupuji rozdilr.

Na druhou stranu tyto rozdily nelze opomijet. Rrdaseph Campbell svou analy-
zu mytu zakladal i v zavislosti na kut&y ve které jsou vyprény a tedy i na mnoha
odliSnostech, jenz se s nimi poji. Jeho teze dibéumiry korespondovaly néilad se
zawry Bernarda Fontenelleho, ktery tvrdil, Ze naitér rovni kulturniho vyvoje do-
chazi k zrodu totoznych mofit? — coz podporuje teorii 0 univerzalnichikoech mya,
které se pouzeifzpusobuji iznym oblastem. Stejrjako Fontenelle si i Campbell po-
vSiml podobnosti mytnejen nafi¢ kulturami, ale casem. Jeho rozbor vSak nejen Ze
rozdilnost kultur ipousti, ale povazuje je za velmildzité. Res spolény zaklad jsou
totiz myty poznénované tiznymi prostedimi. Odchylky Vychodu a Zapadu Campbell

sleduje a popisuje wkolika svych knihach, natklad v MytecH?®.

Tyto diference je @lezité si u¢domovat i proto, Ze pré&wny jsou reprezentaci
hodnot utité spol€nosti. Prostedi gibehy tvari a pretvai. Rozdily v narativech pak
muzeme sledovat jakoitazy o kulturnich hodnotach, spdémskych norméach. Za-
kladni principy, na kterych jsouipehy vysta¥ny, odhaluji struktury jednotlivych spo-
le¢enstvi. Vykresleni postav, préstli nebo pouzivani symhictvori postupy, které se

promeénuji pod vlivem uéité kultury.

Tyto postupy, které pak odli§misobi hlave na koncept hrdiny komiksVycho-
du a Zapadu, Ize shrnout dékolika zasadnich bdd jez nyni popisi.

Velky rozdil, ktery se zaroweprojevuje jako dominantni, imeme spdit uz
v zakladnim pohledu na jednotlivce. Socialni syst§wehodnich zemi je od doby bron-
zove v podstdtstejny i v sodasnosti. Toto pojetilovéka stoji na tom, Zerpnici sou-

kromy Zivot jednotlivce prakticky neexistuji, cole aebrani jeho vyvinu do plnohod-

' Jednd se o myslenku z filosofického traktatu Rozprava o pivodu bdji, kde Fontenelle srovnava pohan-
ské a biblické myty a poukazuje na jejich paralely.

9 CAMPBELL, Joseph. Myty: Legendy ddvnych véki v nasem dennim Zivoté. Praha: Pragma, 1998. ISBN
80-7205-491-0.
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notného a kvalitniho osoby. Jedinec nema viasaunou uli, vSe je eduteno jeho
narozenim a také zdkony Kosmu. Subjektivni touhtedg poddavaji §tSin¢ a ustupuji
rituatam. Cina a Japonsko jsotiklady zemi, které se zatiuji na obsah — to znamena,
Ze stoji na opozici ,spra¥n- Spati“*°. Takové kultury imo neusiluji o roz#éni, na-
opak spiSe o uz&ni se do sebe a adeni se od v3eho, co je proti ni. Za dalSi rys m
Zeme povazovatiazné dbani na ritualizaci a uchovani speteského piadku v stava-

jici podolz.

Vyznam ritudlu je znény — podle Campbelladava podobu lidskému Zivotit
Ma vliv na zivotcloveéka i jeho sociélni aktivity. Ndgklad pra¢ v Japonsku jsou ritua-
ly ve spol€nosti hluboko zaki®nrény, & uz jde o dodnes trvaji¢ajovy ritual neboit-
ba seppuku, ritualni sebevrazdu, kter&ipasamurajskému kodexu. Samurajové ji pa-
chali, kdyz padli do zajeti nebo jako gesto navnacé. Cely ritual zaind modlitbou,
nasleduje slozenim haiku a Kémproriznutim icha. DalSim ritualem, ktery prezentuje
témef nulové rozhodovani jedince, jsou hromadné sebdyra#e starobylych civiliza-
cich Orientu bylo samégjmosti, Ze spolu s panovnikem se &&west odebere i cely
jeho dvar. Odmitnout nefipadalo v Gvahu, byla to otazka cti, stejako u samurdi.
Prijmutim svého mista s#ovék zcela poddal vSem zavamk, které byly s je-

ho poslanim ve spataosti spojeny.

Podobs byl v Indii chapan i ritudl ,sati“ — sebeupalemiovy spolu s jejim mrt-
vym manzelem. Bhem tohoto ofadu dochazelo k napini socialni role zeny, od které

se @&ekavalo, Ze bude svého manzela nasledovat kamkializivota po smrti.

Rituél se tedy propojuje s socialni roli i s fungoim celé spolmosti. Je chdpan
jako zakladni navyk a prastdek pomahajici identifikaci. Povinnosti, kteréosgeijeji
od ukolu, ktery je jedinciirazen &¢im VysSim, nez je on sam, se skladaji prav
Z rituakl.

Zivot nebo smrt jednotlivce tedy nemaji praktickaday vyznam, oprotid¢nosti
a chodu civilizace maji nulovou vahu. Vychod tdtiéda absolutno mimo kategorie
lidstvi. Vule ¢loveéka byla spojena s mistem jeho narozeni v socidheitficku a s jeho

poslanim a roli. Sedem zajmu bylo udrzet stavajici a zavedeny pkiitec spoléensky

% Exotika: Vybor z praci Tartuské skoly. 1. vyd. Brno: Host, 2003, 36 - 58. ISBN 80-86055-99-X.

! CAMPBELL, Joseph. Myty: Legendy ddvnych véki v nasem dennim Zivoté. Praha: Pragma, 1998. ISBN
80-7205-491-0.
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fad, kterému bytloveék podroben a se kterym selnatotoznit. Toto chpéarioveka
dnes uz neni tak svazuijici, ale jisté motivgtpravaji. Napiklad prae ten, Ze kazdy
¢len spolénosti si musi ugdomit, Ze odpoddnost za pokrgovani civilizace a jeji kul-
tury lezi na vSechlancichiettzce. Zodpovdnost Vici vétsSing je paad velmi Ziva.

V komiksech slouzi za nejlep&iiklad gribéhy mapuijici Zzivot samuradj kterym se poz-
dgji budu detailgji vénovat.

Pokud s timto pojetim srovname postaveni evromskiémerického jednotlivce,
je na prvni pohled patrné, Ze proti sobe stojitdwai opané pohledy n&lovéka a je-
ho misto ve spotmosti. V zivot Zapadu je dominantnim rysem spmiesti idea, Ze
osud je spojen s naginim naSich Zivat — kazdy z nas ma pravo splnit si své tuzby a
piani. spokojené napdni subjektivnich pozadavke v podstat jediny cil naSich Zivo-
ta.

S timto konceptem se poji silné individualizacestjmira sobeckosti a socialni
izolace. Jako doklad tohoto faktuiie poslouzit nagklad teorie G. C. Junga. Tento
psychoanalytik tvrdi, Ze préyproces individuace je tim, poma&ho kazdy z nas do-
sahne celistvosti. Individuace stoji naproti stamkiv pomaha nam stat se svobodnou
bytosti a najit sk osobni cil Zivota. Individualita se v jeho mySleovna dosahnuti
,bytostného ja*.

Jung také tvrdil, Ze neustale hrajemé&térsocialni role. V této souvislosti pouZzi-
va termin personae, coAireme pelozit jako ,maska“. Chceme-li Zit ve sp&iesti,
jsme nuceni neustale nasazovat masky — a&pudéto od nas vyZzaduje. Tyto masky si
v8ak musime usdomovat a také jegeba ¥dét, kdy masky odlozit. Je to vlagtkom-
promis mezi nitrem a \isim swtem — kco davame na odiv &co skryvame. V této
teorii Ize pozorovat vliv Sigmunda Freuda, jendilrze Zivot v civilizaci nas nuti od-
lozit zakladni pudy. Abychom mohli sociéléit, nesmime se chovat agresivmusime
ovladnout sexualni pud a pod@bifakovato omezeriovéka sice svazuji, na druhou
stranu mu dévaji mozZnost rozvijet se v rdmci dsitie, kterd mu poté nabidne ,nplast"

za to,ceho se musel vzdat.

Podizeni se ¥tSin¢ v zajmu zachovani spa@enskéhdaadu ma blizko ke klimatu
Vychodu. Pro zapadni mysleni je na druhou stramezdé sebe-formovani pomoci
vlastnich zawra, ke kterym se &éhem Zivota progednictvim zkuSenosti dobereme. Jen

2 JAFFE, Aniela. Vzpominky, sny, myslenky C. G. Junga. Brno: Atlantis, 1998. ISBN 80-7108-178-7.
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to nas dovede k plnohodnotnosti, k &&pému postupu na dalSi aréveaseho vyvoje,
jenz trva cely Zivot.

V zapadni spolmosti také nizeme vidt silny rozkol mezilovékem, Bohem a
piirodou. Odklon od viry je dan do jisté miry i @étehim instituci cirkve a statu, nao-
pak na Vychod jsou tyto d¥ moci propojeny. V tomto pragtdi navic rozvrat nép
chazi v Gvahu: Bh je giitomen v nitru kazdéh&oveka a zarovie ¢lovéka vytvai pri-
roda, tudiz jedinec neiie stat mimo tyto kategorie. Setkavani se s podobay ale i
s ,hadgirozenymi“ jevy se v zapadni kuitelukazuje jako problematické. Zapad je spi-
se k rozumu. Vychod Ize chépat jako intuitiji a pokorsjSi, se silnou t@ivérou

VvV néco, co lidi grevysuje.

Komiksové knihy nizeme chapat (stejnako uneni) jako ukity odraz spoléen-
stvi. Rozdily jsou dany spalenskym klimatem, geografickou vzdalenostznym ché-
panim symbal i kulturnim vyvojem. To vSe{sobi na narativy, které se posttijte-
tvari — podobg jako se to e u myt, kde se i stejnyijibéh rizné promenuje vzhle-
dem k prostdi. Jednotliva vyprawi pak byvaji souhrnem hodnot konkrétni oblasti a

podle toho je konstruovano i chovani hrdiny, predita podob&

V dalSic¢asti kapitoly se proto pokusim na zakiaedzi popsanych vySe vifit
zietelrgjSi motivy, které se projevuji v komiksovych knihaezniklych bul’ na Vycho-

d¢, nebo na Zapad

Ackoli secasto projevi opozice Vychod/Zapad, nehodldm nadqgrojeti zakladat
svou praci. Rozdilnosti mezi komiksy jsotleFité, protoZe jednotliva dilaedstavuji
praci charakteristickou pro specificky kontext. Robvat vSak celkovou interpretaci
pouze tomuto modelu by omezilo zkoumani na minimNamisto hledani automatic-
kych protikladi bych rada ukazala rozdilnou kulturni sféru VychadZéapadu a pokusi-
la se najit i podobnosti. Pro vyslednou analyzulpade mnohemdtSi a komplexsjsi
prostor.

2.2 Evropské a americké komiksy
Swj rozbor budu dale séhovat predevsim k postajako k jednomu z hlavnich

prvki vyprawni. Mechanismus naraceéaekava soukzny vyskyt rekolika slozek, mezi
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které paiti samozejme i postava — projevuje se jako hybat&jed Na postavy Ize apli-
kovat rysy z aktualniho gta a nabizi se velky prostor k tomu, aby byly ,ZiVoepre-

zentaci hodnot dité civilizace. Podle jednani hlavniho hrdinyizeme do uiité miry

usuzovat psobeni kulturniho kontextu a #étek hodnot.

V souvislosti se Zdpadem se v liteti@a komiksu obe@nlépe d#é postavam,
kteréétend& vnima jako ,reélné“. Rozhodrio neznamend, Ze né#ou mit nadfiroze-
né schopnosti nebdimo pochazet z p@sti a baji — naopak, tento jev je vceliasty.
Velmi dalezité ale je, aby v sébmeli urcitou miru lidskosti, aby se i bozi superhrdi-
nové jako lidé chovali — aby 6as udlali chybu nebo &co sobeckého. K takovym hr-
dinim mame bliZSi vztah nez Kigidnym textovym konstrukim, které sidZko prena-
Sime do aktualniho sta. Neda séici, Ze byctendi pitimo odmitali nadfirozeno, ale
vyZaduji utité zlidseni veSkerého ,duchovna“. V komiksu se s timto seikdapi-
klad u knihPreacher — Kazatét neboSandmafr, které budu pozii detailrgji analy-

zovat.

| v ptipack sci-fi nebo fantasy literatury se toto pravidlcaalje jako platné. Na-
piiklad Geralt z knihyaklina® Andreje Sapkowskeho je sice mutant, ale narodilse
¢lovek, proto ma schopnost balancovat meziem lidi a nadfirozenych bytosti. Ma
piatele v obou taborech a dokaze ,lidskéngh&i vysvétlit charakterci chovani elf,
dryad nebo druidl | pies své rozsahlé schopnosti v boji, intelekt i marabdex, kte-
rym b€Znéhoctende prevysuje, na druhou stranu ma mnoho chyb, kterdjaji bliz-

Sim. Napiklad vztek, neschopnost komprofinis citovy odstup a chlad.

Tento posun je vysledkem kulturniho vyvoje, kdyhsdinové i superhrdinové za-
cali opakovat a jejich jednani se stavalo mistywdne. Od 70. let se proto stale domi-
nantrgji prosazuje tendence, ktera ma hlavni postavyatkgyrat na stejnou Urokena

které stoji obyejni lidé. Postupertiasu se hrdinové stavaji dokonce horSimi. Komiksy

% pokud se podivame napfiklad na postavy superhrdind ze 30. - 50. let 20. stoleti, snadno rozpozname,
na ¢em postavam zalezelo a co tedy chtéli autofi pfenést i na ¢tenare. Superhrdina se napfriklad zastaval
slabsich, pristupoval k lidem stejné bez ohledu na vysi majetku ¢i barvu pleti. Nejdalezitéjsi pro né byla
Cest, spravedlnost a dobro. Penize jsou prezentovany jako véc, kterd poskytuje Sirokou Skalu moznosti,
ale pravé stésti nikdy nepfinese.

2 ENNIS, Garth. Preacher - Kazatel, knihy 1 - 9. BB/art, Praha, vydavéano v letech 2004 - 2012.

» GAIMAN, Niel. Sandman, knihy 1 - 10. CREW, Praha, vydavano v letech 2002 - 2012.
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jako Navrat Temného ryté nebo knihy Alana Moorédjsou toho nejlepsimigkazem.
Tyto strategie bylgten&i vyZzadovany, tudiz v 80. letech byli hrdinosaisto zkazeni,
nejednoznéni ohledrt otazky dobra a zla, dokonce nasilni — a celdavmplexrgjsi

s WtSim prostorem k ,manévrovani“. Na druhou stranartamena absolutni odklon od
jakékoli naivity v komiksovém s¥¢. V sowasnosti tato tendence vrcholi - komiksové
knihy v8e odkryji, vys#tli, neponechavaji si Zadnou snovost, naopakgirk diklad-
n¢jSi napodob reality. Zlom v 70. a 80. letech tak |Ize chap&bjasvit novych (su-

per)hrdini, celkovou zninu v modelu vypré&ni a jeho tvorb¥/.

Prvek zlidS&ni se projevuje i v zasazenim do pfedt — s postavami, které se po-
hybuji veétendi znamée situaci, se |épe ztotnge. Postavy do jisté miry nazngi ¢i
dokonce tvéi prostedi, to se jim fizpasobuje, koresponduje s nimi. Proto se mnohdy
setkame s vytrhnutim ,vySSich sil* z jejich nedbyé atmosféry (nd&jklad z Rajegi
Pekla nebo Zivétpo smrti) a s jejich umi&tim do s¥ta lidi, coz je niZe posilit (jako
tieba Erika 2/rany’®) nebo naopak oslabit (ndklad andlé zKazateld. Swt komik-
sovych postav je obvykle obgjny, kazdodenni. Panuji ¥m zakony fyziky icasu.
Pokud se § odehrava v §akém jiném prosedi nez je sit lidi, nagiklad jako je to v
komiksuSandmancasto jsou komiksové knihy dogmy o pistiihy z lidského pro-
sttredi nebo koncipovany tak, aby se &en& ,nasel”, aby mu porozush Nadgiro-
zeny s¥t musi obsahovatégo z toho prozeného, aby distance nebyikdlig velka.

V komiksech jako j&/rananeboKazatelpak dochazi k absolutnimu propojetdhto
dvou prostail. Kazdy z nich je stasn odlisrg, ale spojnici éstava géco ,vyssiho*, kte-
ré se objevi v olejném s¥te a je nuceno se wm pohybovat a jednat.

V komiksech z angloamerické oblasti se tédgto setkame s nai@mzenem, my-
tologickymi bytostmiti bohy. AvSak opakovanmizeme pozorovat, Ze pokud dojde
k tomuto styku lidského s nealsjnym a nadpozemskymétginou vSe doprovazi ne-
duvéra. Postavy s timto jevem konfrontované si zachayjadravy rozum, odstup a

pokousSeji se vSe rozumbvyswtlit. Nevira v nadpirozené sily a degradace, tendence

*® Mezi takové komiksy patfi napfiklad Kameridk s Batmanem v hlavni roli, Co se stalo s muZem zitrka? ve
kterém figuruje Superman, Watchmen nebo Ztracené divky. Ve vsech dilech je patrnd pokleslost a pro-
blematizace hrdind oproti predchozim Iétam.

" Tomuto vyvoji se budu detailnéji vénovat v dalsi kapitole.

28 O’BAAR, James. Vrdna. 3. vyd. Praha: Comics Centrum, 2008. ISBN 978-80-86839-24-0.
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tyto ,\vysSi sily* ponizit, je zceladina. Odkazuje to na obecnouiediu hledat lidsky

faktor, na racionalismus, ktery je v nas zakony - na rozumové zaloZeni Zapadu.

Komiks, ktery tomuto konceptu odpovida beze zbyjsoyMyty”®, v originéle
série sotiasnosti®. Cely koncept stoji nasdi veétvrti v New Yorku, ktera je obyvana
pohadkovymi bytostmi — emigranty z pohadkovéhgia\jez Ziji utajed mezi lidmi.
Pribeh se odviji od chvile, kdy Zaéa vysetovani vrazdy Sipkové®enky, ktera — jak
se pie na obalu knihy -v fozporu s pohadkami... neZiléastrs aZ do smrft'. Degra-
dace postav zétkkych knizek je zde zcela dokonana. Nadgeni hrdinové jsou za-
¢lereény do s¥ta lidi - nagiklad Zly VIk nyni ¢la policejniho komisig, akoli ma stéle
problémy s alkoholem. Tato kniha je typickyifikbadem popkulturni recyklace starych
nantta a zarové odpovida narakm sowtasnych angloamerickycten&i, ktei po-
hadkam odrostli a tot&ekaji i od svych &skych hrdir.

Jak je vidt nejen na tomto komiksu, zdpadni scénaristé sewebtavi otevensji
k zobrazovani sexu a nasili. Komiksy jsou z vel&sti vysta¥¢ny na akci, masakrech a
mira dialogénosti stale klesa. Autocenzura zde ¢émeexistuje: iuz se jedna o mi-
lostné nebo nasilné scény, nahditlrev, vSe je dotazené do detailu a nic neni tabu.
Agrese a sex zgataké rco, co funguje nejen u lidi, ale i u ahida démod, a co pat
k smrtelnikovi steji jako k nadpozemské bytosti. V zapadnich komikseapak cen-
zura stale bdi nad tim, aby nebyla zobrazovana w&haraké motiv podlehnuti svym
slabostem (jakaréba chifi) fungujici steji u ¢loveéka i nadpirozené bytosti se zda
velmi nepravédpodobny.

DalSim typickym rysem komiKsje, Ze hrdinové se vyztiaji jako rebelové, ki
nemaji zadny respekt k autoritam.dje donutily okolnosti nebo se samy povazuji za
nejvyssiclanek spoléenskéhaetézce, & uz pravem nebo ne. @ge to aspekt, ktery je
pienaSen z redlného&a — obdivovani rebéla lidi, ktei jsou proti ¥tSing, t€mi, jiz

toho nejsou schopni a o podobné rozhodnosti jerZsiei si nizeme povSimnout zaji-

2y Ceské republice vysly zatim c¢tyti dily: Legendy z Exilu, Farma zvifat, Ldska jako z pohddky a Pochod
drevénych vojacka. Paty dil je pfipraven na kvéten 2014. VSechny knihy napsal Bill Willingham a u nas
vysly pod nakladatelstvim CREW.

%% Tak to alespofi uvadi na svych strankach vydavatelstvi CREW: http://www.crew.cz/vydali-jsme-
detail.php?id=266&pro=d

> WILLINGHAM, Bill. Myty 01: Legendy z exilu. 1. vyd. Praha: Netopejr/CREW, 2008. ISBN
978-80-87044-14-8.
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mavého efektu —koli ¢tendi vyZaduji neustélou degradaci hrdlia chtji je mit na
stejné Urovni, jakou zastavaji oni saniegto se komisky vyzgaiji jistou mirou po-
hadkovosti. Lze je chapat jako ,obrazkow#eni pro dosglé, kde nenajdeme cenzuru,

piesto se k nim uchylujeme jako kdemu, co nasienese do fantazijniho &a.

Obdiv k rebelantstvi jde ruku v ruce s faktem, @difou miZe byt v tomto pro-
stredi v podstatkazdy. Znovu jde o dity sen feneseny z aktualniho&e a to ten, Ze
mohu bytcimkoli, samozejmeé ve smyslu iceho ,lepSiho“. Nenidlezité gedukeni,
ani moralni zasadslovéka — spiSe jde o to, byt schopny a ve svou vyjimst opravdu
vérit. Hrdinové v komiksech také proto téhrvzdy dosahnou svého cile navzdory vSem
a vSemu, co se jim wm pokousi zabranit. Zasazeni deétay ktery je blizky aktualni-

mu, tomuto konceptu nahrava a vyiividleu hrdiri kazdodennosti.

Jak je tedy vidt, angloamericky kulturni kontext sdrpasobi na tvorbu komiks
které automaticky vychazi ¥t poptavce. Hodnoty, jeZ se v nich objevuji, jsodno-
tami zdpadniho $ta a jeho pojeti jedince.

2.3 Japonsky komiks: manga

Jak uz jsem uvedla, Japonskoipatezi zend, kde je kultura zagtena na obsah
spiSe nez na vyraz (jak jsou orientovanyifidad zend Evropy). Takové oblasti jsou
uzawené nejen &i angloamerickému prasdi, ale i wc¢i sobé navzajem. Kazda zem
ma svou mytologii, Zivotni navyky i pravidla¢Roli nejsou tak siléd propojené jako
evropské staty, dité kulturni normy pesto maji spokné. Ve své praci se budu zaby-
vat japonskymi komiksy, tudiz se satestim gedevsim na toto prastdi a s nim spoje-

né motivy.

Japonsky styl kresby se oznige slovem ,manga”. Toto slovo poprvé pouzil San-
t6 Kjoden ve svém dil8idZi no jukikana grelomu 18. a 19. stoleti. deme jej peloZit
jako ,komické obrazky“, dnes se vS8ak manga pou¥é&amyslu ozngni druhu ko-

miksu spjatého s gitym stylem a zonou pouzivani.

Stejre jako v americkém a evropském piesli, i v Japonsku byly komiksy dlou-
hou dobu povaZovany za zantemy pouze &em. Ke zmdn¢ tohoto paradigmatu Za-
lo dochazet v 60. letech, kdy se objewitsi zajem o tvorbu komiks které by byly ur-

ceny dosplym éten&tum. Okruh unglca okolo hnuti gekika usiloval o Zlenéni social-
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nich témat do komiksového univerza a jeho reakétianbrazeni, coz byly postupy od-
klonéné od kzné karikaturistické vizaZe postav a od spiSe 2@y bezstarostnych
nantta. Autori jako JoSiharu Cugé Takao Saito byli pro vyvoj japonské ,dase"
mangy zasadni, avSak problém byl, ZeitvepiSe malou skupinu na okraji zajmu.

Zména fisla az s tzv. ,temnym obdobim“ Osamu Tezuky. Tezjgkdodnes na-
zyvan ,bohem mangy” — byl nagtelrgjSim tvircem mangy 20. stoleti (vytiibpies
700 tituli mangy) a jeho obliba ¢tendt byla enormni. Tvil predevSim pibéhy pro
déti a dospivajici, nenataé, zabavné a veselé. V jeho dile vSakeme najit skolik
prvku, které stéle sikji vystupovaly do pofedi a které naziaji komplikovargjSi pod-
text. Lze je souhrrhpojmenovat jako problematizace lidské existenezuka se za-
byval postaveninilovéka v roli pana tvorstva atkoho, kdo ma bezvyhradné pravo
rozhodovat. CHd vSak dokazat, Ze toto samozvané postaveni n@garspravnost jeho
voleb. Zobrazoval protoisledky Spatnych lidskych rozhodnuti: valky, nercsthmezi
lidmi a jako nebezpmy element vidl také ilis rychly technicky pokrok, ktery je
mozné zneuZit jako zhtaTezuka byl silt ovlivnén buddhismem a ve svych komik-
sechc¢asto zdrazioval spoléné paralely mezilovékem a zviletem, stejnou spravedl-
nost pro vSechny a podabilakové tendence ostétpietrvaly az dodnes, jakimeme
vidst nagiklad u filma, které tvéi Hajao Mijazaki?.

Ke konci 60. let se Tezukdiplizil tvorb¢ hnuti gekika z #&kolika divodi. Jednak
to byl fakt, Ze sam zazivalakou Zivotni situaci (jeho anime studio prochazedtkou
krizi), tudiZ jeho z4jem o va#si témata rostl. K touze prozkoumat vznikajici ypetyl
ho samoiejm¢ vedla i profesionalnim zajem, nutnofistat zkhly a znaly
v souwtasnych komiksovych trendech. Jeltbghy najednou ,dosfly” a zataly praco-
vat s motivem erotiky, socialni (i rodinnou) neukariosti nebo s motivem obav
z nelitostné budoucnosti. \tipézich jakoAjaka Promena c¢loveka neboApollova pisé
Tezuka zcela opousti svéyodni tradéné détské zobrazeni postav a &mje
k realismu, nastoluje Uzkostnou atmosféru a rozeéhpdychologickou hru uviiine-
Stastnych hrdin. Tezukova obliba pak zatile, ze i ,dosgla“ manga se dostala do

mainstreamoveho prdasdi a ziskaladatSi okruhétendu. | tento vyvoj nél za nasledek

*Jde o filmy jako napftiklad Cesta do fantazie (2001) nebo Princezna Mononoke (1997), kde je tento
trend nejzietelnéjsi. V Mononoke se setkavaji ve vdlce obyvatelé lesa, ktefi symbolizuji tradici, spravedI-
nost a jakousi ,Cistotu” s lidmi, ktefi jsou diky svému technickému zazemi mnohem silnéjsi. Zranitelnost
lesa a jeho populace predstavuje zranitelnost prirody kolem nds, na kterou stale ¢astéji zapominame.
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to, Ze manga je v séasnosti pevnou sdasti Zivota - narozdil od zapadnich koniks
které stoji v naSem prdsti stale trochu na okrajédi. Mangy jsou tvieny pro d@ti,
dospivajici, dosfié i dichodce, podle zajina orientace vSech socialnich skupin, samo-
ziejme také vSech zanr od komedialnich knih po vazné grafické romanynraga Ska-

la je neuvfiteln¢ Siroka. Manga je vzdy odlirivoirena pro muze a zeny - od dospivani
po starSi $edni k. Jsou také (narozdil agského progedi) mnohem lépe k sehnani a

i reklama funguje na zcela jiné drovni.

Pokud se podivame na mangu z formalni strankygti rozdilem je rozhodn
zpiasob¢teni: zprava doleva. Listuje se jimi navic odzadpiddu. Tento zfisobcéteni
je pro mangu typicky. Japonsti atitee proto misty jevi jako kreati¥j$i co dorazeni
panel. Je to ale spiSe otazka doby — dnesni angloanéekakiksy uz zdaleka nemaji
jednotny tvar panél ktery neli ve 30. nebo 40. letech. Rozdiliteme namisto toho
pocitit ve sledu: panely v manga knihach jsou sitédpro rychléteni obrai. Nejde
piimo o nezvyklost tvaru nebo invenci, ale o vyvolaadaného tempa piiténi. Samo-
ziejm¢ mnoho prvk pribéhu i formy zavisi na Zanru mangy, ale obebgich je defino-
vala jako rychlejSi nez angloamerické komiksy. Z&ma i bojovych scénach seipeh
dynamizuje, pohledy se @i a stidaji na prvni pohled az chaoticky. U komiks
vzniklych napiklad v Americe, seipakci takécasto setkdme s rychlym sledefz+
nych pohled, ale vzdy jsou zagiiené na hrdinu. V mangach jde spiSe o boj, ne o po-
stavy samotné. Zapadni komiksy jsou uspgirco do pétu panel, zatimco manga
kazdou situaci rozkresluje.choli se pod¥done ¢te rychleji, paradoxsi bere vice
¢asu na vykresleni toho, jak se co sté@lasovéa struktura je v mangach velmi specific-
ka.

DalSim dominantni znakem je zcela normovana pogobtav. Vizualita hrdit
stoji na jednotném modelu: vytahla postava, vethgjemné rysy ve tvda (es, ktery
je predevSim u Zenskych postéasto slozity, aleifgsto drzi tvar ve vSech situacich, i ve
smrtelném nebezpe Hrdinové majicasto aZz dtské ztvarmni, piipadaji¢tendi kiehci
a zranitelni. Jednotlivé postavy se od sebe sitisujid ale tyto shodné znaky najdeme
témyr u vSech. Znamena to, Zen je postavaiezitéjSi a zasad¥Si, tim zvlastyjsi

rysy nese. Natfiklad Kj6ko® zcela odpovida modelu, ktery jsem popsala: jecbhd,

* Hlavni hrdinka mangy Pfipady Kjéko Karasumy. HIROI Odzi a Jusuke KOZAKI: Pfipady Kjéko Karasumy,
knihy 1 - 5. ZonerPress, Praha, vydavana od roku 2010.
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drobn& a okaté divka. | u Lighifanajdeme mnohathto znak — velké @i, stale stejny
aces, neuwritelné dlouhou postavu, ktera budi dojem, Ze se musidwaztvili zlomit.
Navic je neustale zachrrany, odcizeny okoli a&im zvlastni, tajemny. Na druhou
stranu, jeho otec vypada zcela normda@robyejr¢: jeho podoba odpovida préaci, kterou
déla, i jeho charakteru. Beme takici, Ze vizualni stranka hrdiny koresponduje s jeho

povahou i mistem vifbéhu a to mnohem si#ji nez u angloamerig/ch komiksi.

Pokud bychom ckti porovnavat miru dialognosti v manze a v angloamerickém
komiksu, stali bychomied vcelku slozitym Ukolem. Na jedné stastoji vychodni
komiksy, kde pibéh ¢asto stoji na akci a textu je spiSe méravSak v materiélu, ktery
budu analyzovat, s&asto gibéh odviji od vys¥étlovani kontextu a vypravovanfipé-
ht. A na stras druhé jsou zapadni komiksy, které js@asto stagny na skoro stejném
modelu. Knihy, kterymi se tato prace bude zabywejj miru vyskytu textu podobnou.
V mangach se ale vyskytujastji slova onomatopoickd, jako jsou citoslowgaapo-

dobeniny zvuk.

Obsahovou stranku mangy nelze postavit do opozinetikvam opakujicim se
v komiksech Evropy a Ameriky. Prvky, které se ukamko dilezité, pouze tdci o
zcela jiné stavbkultury a jinych hodnotach. Jak uz jsem uvedlalyra komiké nam
dopomize fiblizit se spolénosti samotné i roli myta symbai v ni.

Jako ti hlavni znaky, které se projevuji v mangéach (tedch, kterymi se v praci
zabyvam), bych uvedla tradiciest a Uctu. VSechnyifprvky jsou vSépovany vycho-
vou i spoléenskym klimatem, obeértedy silnou virou v zavedertgd a snahou o jeho

uchovani.

Tradice Japonska stoji na pevnych pravidlech, kter&tarapodléhaji jakékoli
aktualizaci. Uz jsem zminila, Ze podle teorie &ukiptmana, pét tato zend do uzave-
nych kultur. Tradice proto hraje velmi vyznamnol +opiipomina lidem jejich kieny
a dilezité aspekty Zivota, poméahé také stavajicimwzkaesSenémujadu v udrzeni.
Tradice mé silné vazby Kk ritudlu: ttfalvé stranky kultury, jez se navzajem udrzuji Zivé.
Hrdinové ve svém jednani z tradicérpo vychazi — fedevsim je to viét na komik-

sech, které vyprayi piibshy samuraj. Pokud srovname mangisagi Yojimbd® (ktera

** Hlavni hrdina mangy Death Note — Zdpisnik smrti. OBATA, Takesi a Hiraku no GO, Death Note — Zdpis-
nik smrti, knihy 1 -9, CREW, Praha, vydavano od roku 2011.

%> SAKAI, Stan. Usagi Yojimbo, knihy 1 - 20. CREW, Praha, vydavano od roku 2005.
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se odehrava versddowkém Japonsku) Blacici drak® (coZ je sotiasny komiks), na-
jdeme jen par odliSnosti. Jednani, hodnoty i my§lestav jsou v podstastejné. -
vodem je pra¥ tradice jakozto soubor ozkouSenych a platnychigedvpodle kterych

se hrdinové chovaji a které dodrzuiji.

Vlastnost, ktera se jevi pro hrdiny mangy jako vieliezita, je¢est Smysl pro
cestné jednani twozakladni stavebni kAmen kladnych i zapornychgyostrdinovée
nikdy nesngji ztratit svoucest a i kdyZ jsou tédéi na di€, cest si snazi stale udrzetim
Zeme to vidt naggiklad v pgibézich Usagiho). Zajimavé je, Ze i antihrdinové nsapu
¢est. Na rozdil od angloamerického p¥edi nejsou opozici hrdiny, kteryqustavuje
soubor &ch ,spravnych” vlastnosti. V manze &esto setkame s tim, Ze hrdina i ,pa-
douch® vyznavaji stejné hodnotyabych byla pesrgjSi maji stejny cil, kazdy z nich si

ale vybira jinou cestu, kterou se &mu chce dostat.

Podob jako v komiksech Evropy a Ameriky se néidpzeno promit4 do pro-
stredi reality. AvSak v manze jgippmano klad@ a chapano jako nedilna sdst kaz-
dodenniho ssta. To ukazuje na zakeninouuctu k mytologii (i k autoritdm obea).
Proto je vnimani nadpozena zcela jiné. Legendy a myty jsou ve sfrobsti dilezitym
prvkem — maji mnohem sij8i roli nez na Zapad Lidé si tyto pibéhy neustale opaku-
ji @ maji je na mysli, fedstavuji pro &vzorce chovani. Navic jsou sidomi sily i ne-
bezpeénosti bytosti z jiného $ta. Neusiluji o jejich ovladnuti degradaci. Hrdinové se
naopak snazi naklonit si bohy, vysSi sily a dodazonualy, protoZe to chapou jako po-
lovinu svého usgchu. Pozice bozstevi(bytosti, kter&lovéku pomahaji a opatruji jej)
se jevi jako nedesitelna. Démony je sice mozné porazit, ale rozéoe@mi mozné, aby

je premohl kdokoli.

Tim se dostavame k velkému rozdilu oproti Zapaddinou se neriive stat kdo-
koli, funguje zde silna mirafedueni. Svou pozici Ize opustit, jen pokud je hrdina
opravdu vyvoleny k vys§Siméeem. Mravni kodex v mangachegstavuje silny motiv,
je jednim z pedpoklad zrodu hrdiny, na druhou stranu si jej v &olese ¥tSina spo-
le¢nosti. V kontextu angloamerickych komiksi smysl pro spravedinost, zasadovost a
podobné vlastnosti spojujeme se Zzanrem superhrdwvsak i v Em v sodasnosti po-

zorujeme snahu o zlidgti hrdiny, giblizeni jej k obg¢ejnym lidem. V mangéch nejsou

*® KOIKE Kazuo a Rjoci IKEGAMI. Crying Freeman - Placici drak, knihy 1 - 5. CREW, Praha, vydavano 2011 -
2013.
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superschopnosti nutnosti, ale spiSe saajowsti. Hrdina si utddomuje swj potencial.
VyslouZeni odriny ¢i ispsSné splani ukolu tedy stoji na mravnim hrdinovi, ktery
chova uctu k vySSim silam — avSak ne &|gppe protoze si jeddom i svych nedostaik
Pokora aest nejsou pro hrdiny v mangach prazdnymi pojmey dallezitymi prvky, kte-
ré dovedouwloveéka k tomu, aby byl lepSi a s#j$i. Veéri, Ze kazdy Zivot ma svou cenu,
nejspise i proto se komiksovi samurajoi heslem ,mouikjSi ustoupi“ a netrvaji na

krveproliti za kazdou cenu.

Manga hrdinové jsou tedy silni, mravni a zatopekorni, znajici sva slaba mista.
Praw pokora a skromnost jsou vlastnosti, které je ofllidd hrdiny z angloamerickych
komiksi. Oba typy hrdid poji silné vira v sebe sama: aviak v zdpadnichksaoh je
casto témiit neotesitelna, zatimco ve vychodnich znduge fijeti sebe sama i
s chybami. Proto se také u zapadniho hrdiny setkastgi s jakymsi ,kolapsem* ve

chvili, kdy se dlouho pottavana slabost dostane na povrch.

2.4 Spol€né motivy

Spole&nych prvki neni mnoho, ale dva z nich bych rada zminila. imvanich je
laska, jakkoliv se toto tvrzeni jevi jako klisé. V&ch komiksech se laska objevuje, ve
vétSing z nich je jeji role velmidlezita. V zapadnich komiksovych knihach laska sym-
bolizuje réco, co postavy motivuje, pohani (jako je atist MausovineboKazatel), pro
CO jsou ochotni zefit (coz mizeme vidt ve Vrane). V mangach je laska problemati
t&jSi. Je to hlavaatim, Ze hrdiim brani v napléni vztahu jejich poslani nebo propast
mezi postavenim —&kdy se jedn& o kombinaci obou né&i Ackoli je laska neus§s-
na, gesto funguje jako motivace: posili totiz hrdinuZeoizeme vidt v jednom
z piibeéhi Usagiho Yojimbar seSituDaishg. A i pokud je napléna, znamena pro hrdi-

nu téngi vse, pesto neni dvodem, aby opustil sy Ukol (jako je to VWPlacicim draky.

154

To je dalSim spolaym motivem: absolvovani fkové vypravy‘Ci piesrgji po-
slani hrdiny. Komiksovy narativ vypravi o hrdiroivotni cest, na kterou byl hrdina
vyslan nebo si ji vybral sam, bytgducen nebo donucen — vditeém bod vSak vezme
tuto misi za svou. V tu chviliffbéhu je Zejmé, Ze hrdina z této vypravy neuhne. To, co
se na Zapadu a Vychodu lisi, je motivace postamavigach je zivotni cestéguucena
zakony Kosmu. Hrdina samiggmeé muze ledacos ovlivnit, ale jeho poslani je zkratka

dané. | kdyz si cestu vybere samdpisagi) nebo mu jeho budoucnost spadne do klina
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(jako Lightovi vDeath notg, véti, Ze mu tento zivotdkdo preducil. V zapadnich ko-

miksech je dosazeni cile motivovano subjektivnhtau Hrdina se dostane do bodu,

kdy néco ztrati, gco se mu stane neb¢ao nalezne, zkratka zasahne do jeho Zivéta n

jaky podstatny zlom. Svoje poslani vidi pédia v pomst (jako Eric zVrany) nebo

v navraceni &ci do stavu, v jakém bylyipd velkou zminou (jako Jesselgazatel8.

2.5 Shrnuti

Nyni bych rada jestiednou shrnula motivy, které jsem v této kapijpdpsala.

N¢kolikrat jsem zminila, Ze nechci staprvky vyprani do binarni opozice, proto se

budu snazit je spiSe porovnavat.

Motivy zapadnich komiksi

e ,Reélné postavy”

Ptenositelnost hrdiindo aktuélniho sita—
snadujSi ztotoZrini postavy a&tende

« Degradace nadgirozena

.VYSSi sily” jsou sesazeny na nizsi a ovladatel-
né, dochazi tédt k ignoraci

o Zlidsténi

Souvisi s degradaci nadljpzena— tato ten-
dence ma za cil dostat atejné a neokyejné
sily a stvdeni na stejnou Urovie

e Vira ve vlastni vyjime¢nost

O osudu nerozhoduje nikdo jiny, nez hrdina
sam, jde jen o to byt schopny &it v sebe.

* Hrdinou se mize stat kazdy

Souvisi s virou v sama sebefeguenost nee-
xistuje, o tom, zda ukol vykona, rozhodujesbp
jen hrdina.

« Nerespektovani autorit

Nedivéra k ,vySSim silam* Ize fenést na nulo-
vy respekt kiemukoli nad hrdinou. VSichni jsou

si rovni
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Motivy vychodnich komiksi

o] Textové konstrukty

Nezélezi na tom, nakolik je postavastitelna,
nemusi byt ubec lidskému sstu blizka

) Ucta k nadp¥irozenu

Ucta a uédomeni si mocwjsich sil se objevu-
je jako nutna vlastnost hrdiny. Nedlayné by-
tosti jsou gijimany a chapany jako s&ast
kaZdodennosti

o] Tradice

Vira v zavedenyad, ktery hrdina chape jako
spravny a své jednani mu podiurjie

) Cest

Hrdinové ale i antihrdinové pokladaji zale-
Zité sicest zachovat. Zvla&w pribézich sa-
muraji je to jeden z nejdezitejSich motiva
vyprawni, od kterého se odviji dalSfipehy.
o] Pieduréenost

Kazdy jedinec zna své misto ve sgolasti.
Pokud dosahne vysSichigihez ostatni, ifp-

suzuje to jako zasah Osud.



Sjednocujici motivy

. Laska
spoleny prvek gib¢ha. Hrdinu gedevSim stimuluje a dava muwibd, pr@& se branit
nebo naopak bojovat.

. Zivotni cesta/poslani

Motivace hrdiri se na Vycho#l a Zapad lisi, ale vSichni podstupuji &itou Zi-
votni zneénu, po které fichazi cesta. Tento naine rozhod# sjednocujicim s tématem

cesty z myf, kdy hrdina musi vykonat &itou vypravu, aby navratilécemrad.

V téchto dvou oblastech tedy vidimekolik tendenci, které se prolinaji, spojuji i
vyluéuji. OdlisSnost kultur tedy nestoji na modelu bind&pozice, aletznosti vnimani
Zivota a s¥ta. Diference zfisobené mnoha faktory, které jsem v této kapitolespta,
jenom dokazuiji, Zetfbeéhy jsou vystavny pisobeni utité civilizace a jejich hodnot.
Proto jsou i komiksy ukazkou spotnského klimatu a do velké miry mohou vypovidat

0 chapani symbala myti v daném prosgedi.

Pri praktické aplikaci na konkrétni komiksové nargtikhem analyzy ostim
fungovani &chto teoretickych zawa.
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3. Mytologie a komiks

3.1 Monomytus a archetyp

Komiksovy gibéh o Supermanovi je vlastrspojenim a hlavhzmodernizova-
nym prevypra¥nim hned skolika myti®’. Stejré jako Mojzi§ byl zoufalou matkou
uloZzen do vesmirného "koSiku" a poslan do b&zpied jistou smrti. Stefhjako on
také nalezl laskavé opatrovniky, Htgej vychovali jako vlastniho a podileli se nageh
rozvoji v dobréhalovéka. Mnoho aspelkitZivota ma spoknych i s Héraklem, antic-
kym polobohem. Stefnjako on i Superman je n&dvék: nesmirg silny, vytrvaly, ne-
bojacny. Jejich fivod také nese podobné rysy - Hérakles je potonuskéd Zeny a boha
Dia, tedy se alespacasténé radi mezi Bohy zijici na Olympu, v antickém "nelfu-
permanovo kryptonské jméno, Kal-El, vegladu z jeho matského jazyka znamena
"dit¢ z hwzd". V hebrejstig El predstavuje zkratku pr&lohiym,coz je ve Starém z&-
kon¢ synonymum pro Boha, celé jméno bychom tedy maidigdit jako "hlas bozZi".
Supermafv prichod symbolizuje fichod (dalSiho a zaroiwenového) Spasitele, ktery
Toto vSe odkazuje na Supermanovu vyjimast, odliSnost od ostatnich lidi gedevsim
na gedukenost. Superman g$adi mezi mnoho dalSich postav v histofiibghu, které
byly svym pivodem, Zivotem a schopnostnteduceni ke konani velkychéei ve vel-
kych vypra¥nich. Funkce Supermana je palowat v této linii a symbolizovat postavu
hrdiny, ktery je "Zivou" ipominkou charakterovych vlastnosti, jez b§linéten&i vy-

znavat.

Myty jsou pro komiksové meédium velmiil@zité. Riklad Supermana se sam
nabizi pro jeho roz&nost, v sotasném diskurzu je vSak jen jednim z mnoha jemu po-
dobnych. \&tSina komiksovych hrdinse poji k wité mytologii - vlast® Izefict, Ze v
dnesni produkci superhrdinského komiksedstavuje postava bez mytickéeglohy
spiSe vyjimku. Bh Thor z Marvel Comics vznikl podle vzoru stejndtwha ze sever-
ské mytologie. Aquaman, syn Altantské princ€Znyprebira pomysiny trojzubec od

Krale mdi Neptuna. Wonder Woman je krdlovhou Amazonek,étatly v fecké my-

¥ Teze pro tento odstavec Cerpany z: KAW, Nigel: The Comicbook Superhero: Myth For Our Times, 2005.
Unimelb.edu.au. Dostupné z: http://refractory.unimelb.edu.au/2005/10/14/the-comicbook-superhero-
myth-for-our-times-nigel-kaw/# edn46 [cit. 2014-2-17].

3 Aquaman je plvodem z kralovstvi Atlantis.
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tologii své pevné misto aipasi do dnesni dobiadu jejich pravidel a charakterovych
rysi. Flash, nejrychlejSélovék ve Vesmiru, je kombinaci dvou antickych bolder-

meése a Merkura - oba dva byli pro svou rychloshnsteni posly bain

Obrazek 2: Hermés, Flash a jejich spokéné atributy - kulaty ¥ecky klobouk petatsos s kidly
a oktidlené boty - oboji symbolizuje rychlost hrdini

Timto zpisobem bychom mohli poktavat i dale. Mlezité je si ugdomit, Ze su-
perhrdinové ze Zlatéhotku komiksu (30. - 40. léta 20. stoleti) symbolizojiva boz-
stvag avSak se zakladentgqvzatym z minulosti. KdyZz se zamyslime nad timitehpe-
dem, ot se dostavame k mySlence filozofa Fontenellaokiggem zminila v fedcho-
Zi kapitole - totiz Ze vSechny myty maji spowié kaeny a pouze se modifikuji wiz-
nych prostorech a §ase. V této kapitole bych rada detailrykreslila blizky vztah my-
tu a komiksu s fihlédnutim na vyvoj hrdiny.

Jiz jsme obeznameni s tim, Ze slovo "mytus” zmamerecting "vyprawni.
Prvotni funkce mytu byla vystlit okolni swt archaickym kulturam, n&gsgji vyprave-
li 0 vzniku swta. Kazda spolaost napi¢ historii si ale dal vypra¥a piibéhy o swte,
jenz je obklopoval. Mytus v sélotiz nese paradigma platné pro celé sfistvi,ur-
¢ité zakladni vzorce chov&nikteré funguii jako fiklady spravného i patného jednani.
Mytus meni Zivoty hrdini v model chovani, jenz sasem niZe lehce ranit, avsak jeho

struktury Zistavaji pevné: pravzor ma stalou didaktickou furesk@ gikladem idealu.

** BUDIL, Ivo. Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha: Triton, 1992, str. 125. ISBN 80-900904-5-1
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Mytus je tedy spolmosti neustale opakovan - i samotni hrdinové jsustale
piretv&eni vcase, jejich role vSak uz jsou téihmenenné. Typickou postavu, jejiz vlast-
nosti a jednani se viipézich navraci ve stejné podgmazyvamearchetyp. Pro ko-
miks je tento termin té& aZz nezbytny, protoZze jednoduchost a schopnostatqu
identifikovat hrdinu, tvéi zaklad pro masovou produkci. Superhrdina wsolisi nést
urcité vlastnosti, které povazujeme (i diky rinyt) za kladné: najklad nesobeckost,
cest, odvaha nebo vytrvalost. Tyto rysy nam pomadamajinu rozpoznat a zarovesa-

motna postava funguje jaktanek vietzci pribeha, jenz v sob archetyp uchovava.

Pokud se vratime kifkladu Supermana, zjistime, Ze tento komiks jenchety-
pech gimo vysta¥n. Superman samigjmg predstavuje vzor hrdiny: ma pevny moral-
ni zéklad, bojuje za spravedinost, nezneuziva skiépmosti, je zodpadny a riskuje
swvij zivot pro druhé, dokaze vykonatai, jez by obyejny ¢loveék nezvladl. Spluje i
zasady moderniho superhrdiny: vede rozpolceny Zkde Fisre oddtluje soukromou
sféru (postava novitié a ‘houmy" Clarka Kenta) a wejnou (postava hrdiny, Super-
man), coz s souvisi se skryvanim identity a vystap@m v kostymu. Lex Luthor na
druhou stranu igdstavuje archetyp n#fele. Neustale se vraci, neni t#f/mozné, aby
ho Superman ztil*°. Neustale se snaZi ovladnoutsvzniit své protivniky, jedna
vzdy sobecky a vypitave. Neménnou postavou je i Lois Lane:ésiuje hrdinovu
touhu a jakousi odimu. Ukazuje se jako schopna, chytra, ale zar@afebuje od Su-

permana neustalou ochranu a neséjgnpobdivuje.

Blizkost myfi a komiksi se ukazuje i v jinych aspektech vypak Nagiklad:
myty, stejg jako komiksy, pouzivaji symbolicky jazyk. A jakk& Scott McCloud
"...material k vyrob bohi se totiZ jmenuje symbdl§* Symbolikou se komiks vyjad-
je, proces odkazovani probiha zcela stguko v mytickych pibézich. Kazdy znak mu-
si byt absoluté jasny, abyten&i pochopili smysl a konotace. Symbol se zrcadliv h
dinow jmére, vzhledu, samazjme v kostymu a atributech. Toto rozpoznavani funguje
podobré jako u antickych hrdiin nebo svatych: kazda postava&laswvij priviastek, se
kterym byla zobrazovana a kterydgfinoval. Takové zrini se dje i u komiksovych
postav. K Batmanovi p#t"batsignal”, k Thorovi jeho kladivo, k Wonder Wamlaso

pravdy,celenka nebo ndramky. Symboly poméhajfiiqudovani atmosféry. Nejde jen

* Tato nutnost je dana i tim, Ze pokud zmizi superhrdintv protivnik, zmizi i ddvod, pro¢ dale komiks vy-
davat.

4 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. Praha: BB/art, 2008, str188. ISBN 978-80-7381-419-9.
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o lehké rozpoznéani hrdiny podle atributebo loga na jeho kostymu, jde i o vkladani
urgitych obrazi do gibéhu, aby dokreslily nebo posilily &ité verbalni séleni. Velkou
vyhodou komiksu oproti "starym mymn" je totiz fakt, Ze dokaze vyprévslovy i obra-
zem. Dopiuje ¢ten&ovu fantazii, v podstatji az ovladne. Spojeni slova a obrazu &m
znemoiuje svobodnou interpretaditen& dostane fedloZeno to, co postawika, jak
vypada, co si mysli. Bvznakové roviny, slova a kreshy, se propojuji dinge kde do-
chazi k vizualizaci tive verbalniho mytu (neboliffpéhu). Symbolizace zdergdstavu-

je proces zkonkrétmi, a to silgji nez dive, protoze jednotlivé znaky jsou dogtry
slovy a vedou takten&e po cest, jakou autor zamysli. Praci se symboly v komiksu
pozcji ukazu na konkrétnichifkladech.

Archetyp dovede faktické postawymnitelé ctje, do vzot urcitého chovani (dob-
rého nebo Spatného podle role postavyiibahu). Rada model, které mame vroze-
né/grejaté z minulych generaci, dostavaji novou podsbuktury si vSak ponechavaji.
To souvisi s dalSim pojmem, ktery je nedilnoucéssti (super)hrdinského archetypu:
monomytus Poprvé jej popsal Joseph Campbell ve své Khigee tvéai hrdiny*? Mo-
nomytus oznéuje gjovy nakres, podle kterého se ubikdsSina hrdinskych, respektive
mytickych vypré¢ni. Jde o #&kolik bodi, ze kterych se sklada hrdinova cesta. Tyto
kroky hrdina musi vykonat, aby naplnil své poslandokoril vypravu. V souladu s
heslem’l cesta je cil'nejde pouze o pémi Ukoki nebo pesun z bodu A do bodu B, ny-
brz o vnitni putovani, o moralni pronu, kterou hrdina projde. Hlavni postavu ztvar-
nuje wtSinou muz, v satasné dob uz ale neni monomytus pouze muzskou otazkou.
Schéma monomytu do dité miry gipomina Proppovo strukturu pohadek. Ten knize
popisujé® nerménné funkce pohadkovych (hemefict i mytickych) postav. Akoli se
zantiuje predevsSim na rusky folklor, jeho teorii Ize vztahnmat gibehy ténmei ze
vSech prosedi. Struktura pohadky podle Proppa obsahuje 3ii,jed se nemusi obje-
vit vSechny, dleZité je vSak jejich p@adi. Propp se s Campbellem &kalika bodech
piimo shoduje. Obschémata iizeme pouzit na popkulturni produkty 20. stoletijkst

turam v zasatlodpovida nafklad knihaZaklina® Andrzeje Sapkowského nebo filmy

2 cam PBELL, Joseph. Tisic tvari hrdiny: Archetyp hrdiny v proméndch vékd. 1. vyd. Praha: Portal, 2000.
ISBN 80-7178-354-4.

** PROPP, Vladimir. Morfologie pohddky a jiné studie. 1. vyd. JinoCany: H&H, 1999. ISBN 80-86022-16-1.
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Hvézdé valkyGeorge Lucadé To, e monomytus @iteme "naroubovat" nagtsinu
vyprawni nagic Zanrem, prostoremdasem, dokazuje, jak Siroce jej Izéizpasobit a
upravit. Zakladni linie se vSak témneneni: a to jej¢ini neuwiitelné funkeénim. Ostat-

n¢ podobné tvrzeni je mozné uplatnit i u pojmu arghet

Pokud zstaneme u komiksovychrigladid, mizeme sahnout nejen do superhr-
dinského Zanru, ktera ma ke struitimonomytu nejspiSe nejblize, ale i do jinych druh
komiksi. Pro konkrétni fiklad zde uvedu komikBreacher - Kazatelkterym se déle

budu zabyvat i z jinych hledisek.

Kazatelvypravi gibéh Jesseho Custera, jenz si zvoli drdhu (jak nagpowida)
kazatele. V Bohadti vcelku silrg, jak pozdji ¢ten& zjisti, byl k tomu odmatka vy-
chovavan svou az fanatickou b&tmu. Bchem jednoho kazani dajnvstoupi "Gene-
sis", sila, ktera vznikla spojenim &l a démona. Jesse spolu s ni ziska schopnost vnu-
tit cokoli komukoli pouze tim, Ze mu konkrétnicvprost piikdze. Tento fibéh v sol
nese mnoho symbibk konotaci, ke kterym se detaijinvratim, v tuto chvili ale poslou-

71 jako typicky piklad cesty netypického hrdif/k splréni jeho tkolu. Pokud bych to-

to schéma podkladalaiglady pimo z rékterého ze superhrdinskych komiksikazka

by se jevila trochu ploSe. Jak uz jségkla, jde z velké miry o modifikaci (nejen) antic-
kych hrdinskych gbéhi. ProtoZe jsou legendy o Héraklovi, Perseovi netooniétheovi

az notoricky zname, bude zajinggsi toto schéma ukazat nélghu, ktery se na prvni
pohled nejevi imo takto konstruovan. Rada bychiraknila fakt, Ze monomytus se da
natahovat a igtvdet i do gibéht s hlavni postavouipvazri dobrou, ale na druhou
stranu bez zabran. Jednotlivé urévnonomytu popiSi spiSe ve zkratce - kazda faze ob-
sahuje gkolik dalSich etap. Profiblizeni komiksu jako formy novodobé mytologie je
zakladni nastin nutny, ale neiéba jej vypravt do detaili. Proto se budu drzet elemen-

tarniho rozdleni.

* Mezi fanousky se traduje, Ze Lucas pfi psani Hvézdnych valek Campbellovo schéma dodrzoval velmi
prisné, byli pry totiz pratelé. Pravdou je, Ze Hvézdné valky se podle tohoto modelu ¢asto analyzuji a od-
povidaji mu témér 100%.

45 Nazyvat Jesseho kladnym hrdinou by byla nepfesnost. ProtozZe jde o soucasny komiks, ktery teprve
nedavno vysel v Ceské republice, jde o typickou postavu, kterou z hlediska komiksového vyvoje od 80.
let 20. stoleti mGzZeme nazyvat komplikovanou. Jesse sice plni poslani, avsak jeho motivace je sobecka.
On sam kleje, pije, kouti, rozhodné se nechova jako sluzebnik bozi a celkové jde o zmuceného, zakom-
plexovaného muze, ktery svou cestu pfijima s nepfilis velkou ochotou. Ackoliv se mu povede svdj Gkol
dotdhnout do konce a rozhodné bychom mohli spekulovat o tom, jaké blaho to spolecnosti pfineslo,
Jesse je spiSe rad, Ze uZ je to vSechno za nim. Komiks Kazatel neni psan jako naboZenska pout sebezdo-
konaleni, naopak bych fekla, Ze se snazi poukdzat na problémy ndboZenstvi jako instituce a slepé viry.
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Zakladni faze monomytu jsou:

> 1. Odloweni - "call to adventure” (u Proppa funkce XI.: hrdiopousti

domov)

Okolnosti¢i jina osoba zfisobi, Ze hrdina je nucen opustit domov a vydatase n
cestu. Vyprava sama symbolizuje ptoma z obyejnéhoclovéka na hrdinu. U Jesseho
jsou to spiSe skutky, které vykona a figmnosti, jimz se postavi, nez mravni obroda.
At je zaatek jaky chce, vzdy jder@devSim o tahani za nitky ze strany osudu: povolani

AT,

na cestu vzdy potka

vyvolenéhti""piedukeného”. Jesse se vydava hledat Boka, p
¢emz neni mySleno symbolické hledani viry, ale ogwiasnaha najit konkrétni osobu.
Bih se totiz Genesis zalekl a opustil nebesa. Naedetexi tiha jej nalézt. Je ted§ip

nucen vykonat hrdinsk§in, atkoli on sdm to tak nevnima.

> 2. Iniciace - "road of trials" (u Proppa funkce XIl.: hrdina podroben

zkouSce, vyptavani, je napaden apod.)

Hrdina ¢eli bkéhem své cesty mnoha ukab, které musi splnit, mnoha lakami,
jimz nesmi podlehnout a vSemoznym intrikam, abydsstal ve své cest(spiSe té
vnitini) dale. Tim, Ze odola nastraham, rozhoduje s&vepla premize své protivniky
prokaze, Ze je opravdu vyvoleny. Jesse nepolewg/em hledani Bohagem Fibe-
hu se srovna se svou minulosti a rodinou, upeuvaihvge Zenou, kterou nejvice miluje,
pomize a pedevsSim odpusti svémditeli. V nékterych zkouskach propadne, ale vzdy
své chyby napravi. V podstate chova &hem celé pouti spra¥n(i kdyz nasilg, nema

vSak na vybranou).

> 3. Navrat - "achieving the goal" (u Proppa funkce XX.: halise vraci,

také funkce XXXIII.: hrdina se Zeni a nastupujetnia)

Dosazeni cile symbolizuje zavrSeni hrdinovi cesktprec pibéhu. Dilezitou eta-
pu této faze zr Odmitani navratwa plati i v gipact Kazatele Jesse sec¢kolikrat do
této pozice dostane nechce jit dal, als@ocita v sebespokojgsi pozici nebo naopak
na naprostém @nvzdy se znovu vyda za svynmiydnim cilem. Odrnou se mu stava
vyieSeni situace, zbaveni se Genesis a laska: jeptitebkyn¢ Tulip se k gmu defini-
tivng vrati. Kniha koiii v pravém westernovém stjf- obrazem, kdy Jesse s Tulip od-

jizdi na koni vatic zapadu slunce.

46 . v v v, P . . s s , v
Jak jesté ukazi, cely komiks velmi podléha westernovém zanru.
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Jako dilezity se ukazuje fakt, Ze hrdina po skeni své vypravy ma pravo na Zi-
vot, jaky si sam zvoli a jaky mu vyhovujeae se odrény zict, miZe ji vyuZzit, zalezi
jen na gm. V mangach je&asto odminou gedevsim vnini pronena, kterou hrdina
proSel. V angloamerickych komiksech jde ale spiSesazeni konkrétni touhyt az je

to Tulip pro Jesseho nebi@ba pomsta pro Erica\irany.

Komiks mizeme tedy popsat jako médium, kteréjimma téndi vSechny rysy,
jeZ Ize najit u mytt/. Proto neni neesné povaZovat jej za moderni formu mytologie.
Toto médium nejen Ze dodrzuje mytické strukture, mdvic jednotlivé fibehy otevira
SirSimu publiku. Rozmach komiksu v poslednictkatika letech je evidentni. Jeho v
prostoruCeské republiky fvodni zaazeni do "dtské" literatury uZ jen #fka peZiva a
misto r&j se konstituuje nové mysleni o komiksu: jako adjéz je schopné zprdstl-
kovat i nar@ng¢jSi vypravni. Jeho moznosti vSak stale nejsou zcela prozkonanteak-
tem je, Ze komiks - superhrdinsky Zaregevsim - dnestpbird roli, jakou i diive
myty a legendy. Tytoifbéhy vSak rozhod& nejsou jednodusSe okopirované: postupem
casem se ffizpasobuji dobovym naraim, ale zakladni vlastnosti si ponechavajgni
se prostedi i rysy postav, masov&éi s sebou také nese jisté Ustupky v slozitosti vy
prawni, ovdem je to také otazka cilové skupiny. Rozgahbkruhétendu ale v podsta-
té znamena i daotazce porozugmi dilu: panuje nutnost jej pochopit a proto &bghy

casto zjednodusuiji.

| v naSi spolénosti panuje jisté v minulosti zivé okouzleni fastigou a nadp-
rozenem. Komiks nabizi vyklad okolniho¢gr poutavym zfisobem, avSak nevypravi
obecr, ale spiSe pomocitiladu jednotlivce. Stefhjako davné myty, ze kterych ty
moderni vychazi, stoffasto na protipélwbycejny X nadpozemskiKonflikt mezi hrdi-
nou a okolim, ale i jejich spoluprac¢ejakékoli provazani jsou zarukou zamu - a ko-
miks nejen Ze fibeéh prevypravi, ale navic vSechny zazraky a miatmeé jevyctendi
ukéaze

Hrdina se ukazuje jako komplexni nositel vlasthge evzal od postav z mi-
nulosti a zarovie ze sodasného diskurzu. Cely jeho vyvoj je ukazkou pgoynod hrdi-
ny mytologického k modernimu. ProtoZe dnes hlawstgva pedstavuje $ed vypra-

véni, rada bych se nyni na hrdinu jako na zakldokpu zangtila detailrgji.

¥ zde mytu rozumim ve smyslu hrdinského pfibéhu ¢i legendy.
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3.2 Prvni faze pronmény mytologického hrdiny

Dominantni roli v mytologickémifbéhu tedy hraje hrdina - st&jijako v komik-
su a vlasté jako v jakémkoli jiném vyprasni. Hybatel dje musi byt pitazlivy a modi-
fikovat se podlgten&ovych/divakovych a dobovych narinkAvSak v obou fipadech
je nutné, aby se modernizovany hrdina ohlizel mamapedky do minulosti - nesmi
ztratit vlastnosti, kterédhji hrdinu hrdinou a tedy i idealem chovani. Jékol I1ze po-

psat jako chrami ctnosti a ppominani jich lidem v jakékoli dab

Pro tuto praci je wlezité popsat rozdil mezi mytologickym (klasickym@)mo-
dernim (sotasnym) hrdinou. Jak jiZ byleceno, pravzor - archetyp i monomytus v so-
bé nesou schopnost byt v zakkadtejnym a fitom se pizpasobit pronénam doby.
Zmeny paradigmatu tak Ize pozorovat i na hrdinech ayni - zarové si mizeme

vSimat stalosti, se kterou uchovavajlekité charakterové rysy.

Hrdina, ze kterého superhrdinové 20. stoleti icasai komplikovanihrdinové
vychazeji, uSel dlouhou cestu od mytologickéhon®adp reka az do podoby dnesni mo-
derni komiksové postavy. Nejprve jéleité si vyjasnit jednotlivé pojmy. na prvni po-
hled jsou rozdily meziétnito tremi typy postav mozna drobné, ale kazd&mandoby
zasahne i do chovani hrdinProto nyni popiSi hrdinu mytologického, superhedi

moderniho hrdinu.

Mytologicky hrdina predstavuje je (nadlovéka mimdadnych schopnosti. Ce-
ly piibéh se otdi kolem r&j - znamena hlavni centrum vypgdni. Obsah narativu tvd
jeho Zivot, skutky a zjsoby, jakym pekonava problémy: préwvo jej totiZ¢ini hrdinou.
Z&kladnimi charakterovymi rysydhto postav jsou stateost, Ucta a&est. Hrdina ne-
couvne ped nepizni osudu, ale vzdy se ji snazegonat a vzdy je Ugpny - mozna ne
napoprve, ale zarputilost a touha po 8plrcile mu nedovoli se vzdat. Jeho houzZevna-
tost je dana i tim, Ze hrdina symbolizuje konkrétedostatek, spalensky problém a
zarover nabizi svym jedndnim moZznost, jak jejredit. Tim, Ze fekonava svazujici
hranice a své vlastni meze, davadjaal inspiraci icten&im. Odnena ntize mit mate-
ridlni podobu, ta vSak neni pro hrdintleZitd. Naopak pokud si ggdomi své limity a
negativni vlastnosti, dostavad moznost s nimi prat@ gemenit je ve svou vyhodu.
Proto to je nej¥tSi odnéna, kterou hrdina fZe dostat. Primarni funkce hrdiny $pa
praw v jehoposelstvi vSe Ize zvratit vlastnimii@ginénim. | kdyz hrdina bere ohled na

véstby, je schopen se jim postavit a pokusit se ¢genitl Zpisoby, jimiz gistupuje k
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ukolim a vykonéava je, odhaluji nastroje, kteryniispiva k vyspraveni sebe sameého -
ale jelikoz v podstétpredstavuje ufity neSvarti problém spolénosti, dokaze vyspravit

i ji. Typickym prikladem mytologického hrdiny jsou antické postaviiodnou ukazkou
je nagtiklad jednani Odyssea. V jeho chovanizeme spdit jistou davku arogance,
treba v odmitavém postojiiwi bohyni Athére ¢i bohu Poseidonovi, coZ ho nakonec
stoji desetiletou cestu z valky danmAckoli ma Odysseus vhodny potencial k tomu byt
hrdinou, ukaZe nedostatek respektu k aut@ibpakovaé se dopousti podobBrsebejis-
tého chovani. To ma za néasledek prodlouzeni jebty eedalStadu zkouSek, které mu-

si zdolavat. Nakonec v3ak zisk& nutnou pokoru e w&don poweny a moutkjsi.

Obréazek 3: Odysseus v jeskyni Polyphema

KdyZ v prvni polovig 20. stoleti z&l komiks n&nit svou podobu, z novinovych
stripd do samostatného, pravidémydavanéh@asopisu, vyuzil mimo jiné pevnych
ukotveni v pedstavach o hrdinech. Pegproto prvni komiksovéuperhrdinoveé z \&tsi
casti modifikovali mytologického hrdinu. Pomalu s&l formovali: jednak vlivem na-
rokt doby, jednak vzajemnou interakci. Na vyvoji supeirmi od 30. let do saiasnosti
Ize pozorovat silné zémy, které zaroue piesré vykresluji gechod od klasického k

modernimu komiksovému hrdinovi az do dnesnich podob

Béhem ,Zlaté éry komiksu®, prvniho velkého rozmaclumiksovych knih, ktery
se obvykleradi do let 1938-1945, bytgdveden uiity typ superhrdif. V jejich ¢ele
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stéli hlavré Superman a Batman. ©hyto postavy se nejdazreji zapsaly do posdomi
¢ten&a (minulych i dnesnich) a sdasré s sebou nesly i jakysi ideal toho, jak ma vypa-
dat "pravy" superhrdina. Vifpact Supermana bylogsobeni n&tenée a celkova di-
dakticnost silrgjSi, ale i Batman @byl vzdy chapan jako tenyj$i postava) state¢
bojoval proti zl@inu a bezpravi. Model superhrdiny se ustalil jakédonmely, nebojac-

ny a moralni vzor stojici vzdy na stéatiobra. A vydrzel velmi dlouho, v poupravené
podolz viastre az dodnes. MEe za to jeho funinost:éten&e pitahoval a zarovevy-
chovaval. | dalsi hrdinové, Kievznikali v tomto obdobi, proto v podstaiodiéhali této
Sablort. Nekteré z nich jsem zminila jako zmodernizované nogadké hrdiny: byli to
nagiklad Wonder Woman (1941) nebo Flash (1940).

Béhem 50. let se zZala doba i hrdina #mit. Po 2. s¥tové valce se nabizeli i jine,
.,NoOVe" Zanry. Vznikaly tak komiksy westernove, haeé, dobrodruzné, detektivéii
romantické. Celko¥ obsahovaly vice nésili a sexualnich scén. Vydévatezaali také
orientovat na starsten&e a prodej komikisse superhrdiny rychle klesal. Atit&o-
miksa si byli védomi, Ze ideal superhrdiny musi projit@mou, Zecten&i potiebuji no-
vé postavy, o &o zajimayjSi nez ty ze 40. let. ,8brna éra komiksu*, 60. a 70. léta,
piin&si velky posun v charakteru a jednani superfir@nperhrdinské postavy se vrati-
ly, ale rozdily byly zn&né a viditelné. Velky @raz byl kladen na lidskou stranku.
Ténxt kazdy z tehdejSich superhrdibyval obygejnymélovékem a za své superschop-
nosti vé¢il nehod v laboratdi, kousnuti pavouka nebo nezdidmu letu do vesmiru.
Souviselo to i s prudce rostoucim zajmem o séitéiry vyvrcholil v letech 70., tudiz
prostedi laboratte a jista atmosférasdeckosti se pomalu stavala normou. Ostéh
a 70. léta jsou léta vzniku serialu Star Trek, fmerfilmu Star Wars nebo Vielice.
Zmeny se odehravaly "na obou stranach™: nejen mnotimirale i padouci, bylo
védci, kteri na sol i jinych lidech @lali pokusy. To, Ze superhrdinové byli zarave
lidmi piinaSelofradu novych moZznosti — protoze byli ligSi, mohli byt i temrjSi“.
Nemuseli byt (a nebylit zcela oddani dobrimavé chyby a slabosti. Mohli pochybo-
vat (a také pochybovali) o svém poslani. Najedngdusiobeiti, uchylovali seast;ji
k nasili nebo dokonce ke zkasvého okoli. Dvoji Zivot, o ktery se superhrdingeg
kouSeli, s sebou zarov@esl| pocit odcizeni a dlouhodobé trapeni. Roléykos, znak
abnormality, dostaval i negativni konotace - id@superhrdifi byla roztrzena. Vztahy
jim ptilis nevychazely, Zivot se jim ki siti 12i komplikoval, navic derinriskovali krk

a své mise zZdnali chapat spiSe jakdimé nez poctu.
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Tym Fantastic Four se objevil v roce 1961 a ski&eat postav z universa Marvel
Comics: Mr. Fantastic, &€, Lidska pochodea Neviditelna Zzena. Poté nasledoval Hulk,
Spiderman, X-men, Avengers a Justice League of AmevsSichni tito superhrdinove
sice stale chti predevsim konat dobro, ale také ve svych postd@gsio kolisali. Ty-
pickym prikladem byli v tomto ohledu X-men.dKtefi z nich byli divoci, nésilni a brzy
tak byl ve skupit zaveden zakaz zabijeni — za vrazdu (i padoucha)lbivyloueni.
Jako dominantni postava se oda#u projevoval Wolverin, v civilu James Hewlett.
Ackoli bojuje na strafidobra, je povazovan spiSe za antihrdinu — agrafiarholik,
kurak, kterého vlastni slabosti dosud nezabily jerigqyrbe se narodil se schopnosti sebe
vyprawni mohlo vydat.

Pokraovanim problémovych hrdinbyla zp@atku 80. let knihd ajné valky su-
perhrdini Marvel, jeden z prvnich velkych crossoieNa planetu Battleword byl
k bitve, ktera ngla zmenit beh swta, preneseni tégt vSichni hrdinoveé i zlosyni
Z univerza Marvel. Fakt, Ze mezi ,dobrym* a ,Spatriftymem od z&atku panovaly
stejné neshody, byl minim&mpiekvapivy: navic k bojovnikm na "spravné" strarbyl
piidan i Magneto, odsky negitel X-men — protoZe rél v zasad stejné touhy jako oni.
Slo mu edevsim o dobro mutaniako X-meriim a ti byli ochotni branit zajmy své
skupiny za kazdou cenu: i za cenu nasili, jako MagnSEzejnim motivemdchto (-
b¢hu je, Ze hranice mezi dobrym a Spatnym nenigaymezena a Zze mnoho tzv. pa-
douchi viibec nezastava postoje a hodnoty diametrattiSné oddch, které jsou dle-
Zité pro hrdiny bojujici na ,spravné“ stran

DalSi velka zmina se tykala rozinnutic¢asu — na rozdil od 40. let, kdy v komiksu
panovalo téré absolutni besasi. Superman, Batman ani Zadné jiné postavy 2doho
obdobi nikdy nestérli a vypadali stale stéfhTato tendence dosahuiji vrcholu v 80. le-
tech, které mizeme celko¥ charakterizovat jako zavrSeni dekonstrukce suparbké-
ho mytu. V 80. letech, kdy jiz byli superhrdinouézeni, nejednoziiai ohledri ota-
zek dobra a zla, nas#j$i a nevyrovnani, bylo jen otazkoasu kdy i tato barikada pad-
ne.

KomiksyKilling joke (1988),Superman: Co se stalo s muzenkai? (1986) a
Watchmer(1986) scénaristy Alana MooredNavrat Temného ryté (1986) Franka

*® Divodem byla samoziejmé snaha vydavat pfibéhy co nejdéle. Superhrdina, ktery nestarl, nemohl ze-
mfit.
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Millera tomuto modelu konstituuji. Jsou také powaté za jedny z nejvicéglomo-
vych komiksi vibec.

Killing joke sleduje pedevsim psychickou pramu Batmana z nenasilného muze
na rekoho, kdo se uchyli Kinu pro rgj z podstaty nemoznému: na konci knihy uskrti
Jokera a cely akt doprovazi jeho Sileny smich. @ katiks fedevSim vyvolava otaz-
ku, zda je mezi superhrdinou a jeho protivnikermawgu tak propastny rozdil. Dochazi
zde téngi k transformaci Batmana do Jokera a k ¥genroli chybi z pohleddtende
jen velmi malo. Batman se stavést/ym ne proto, Ze zabil, ale &vriziku, Ze mize
byt viastré stejré hrozivy jako jeho nejitel.

Superman: Co se stalo s muzenkaf? byl napsan hlavhjako kon€ny mantinel
pro Supermana zipdchozich dob. Byla¢ba zdit od za&atku: stary Superman musel
zentit, aby novy Superman mohl zit. Jeho odchod z étsks¥ta predstavuje metafo-
ru smrti. Dominantni myslenka knihy je vyslovenalsips litosti hlavniho hrdiny nad
tim, Ze byl vybran pro poslani superhrdingk@i on sdm by si pro sebégh zcela oby-
¢ejny Zivot. Znechuceni Supermana nad svyiiard se stava nejsmuigim motivem
celé knihy.

Watchmera Navrat Temného ryté jiz explicitné pojednavaji o starnoucich su-
perhrdinech, ktié se pokousi vyrovnat se svou minulosti plnou chgelhani.
Watchmen — Strazeami sebe chapou skoro jako bohy a podle tohojeakeji, &koli
nemaji Zzadné nadipozené schopnosti. Tedy az na jednoho z nichManhattana.
Tomu vSak na lidech absolétnezalezi, astava ve skupi(i na Zemi) jen kuli své
lidské milence. Jak saifka: ,Zivé télo a mrtvola obsahuiji stejny pet castic. Struktu-
ralné vzato mezi abima stavy neni zadny zjistitelny rozdil. Zivot at§euu neuvritel-
né abstrakce * OstatniStraZci jsou slabogiednaji nasils, nemoral a sobecky vyu-
Zivaji moc pouze k prosazovani vlastnich tuzelta Nazev knihy odkazuje k latin-
skému citatl'Quis custodiet ipsos custoded¥dsnika Juvenala, coz znameKédo
streZi ty, ktéi strezi nas?“.Tato wta je v komiksu také nasprejovana nespokojenymi
ob¢any na zdi dorin. Diky chovani StraZcje uz lidé neobdivuji, naopak je nenavidi a
proti celému konceptu superhrdiprotestuji. Poselstvi knihy |ze interpretovat jalko
rovani ffed slepym nasledovanim autorit: to, Zedkdo pasovan do role ochrance spo-
le¢nosti totiz neznamend, Ze jeho moralka je vy&&itchmen - Strazeisi nejostji z

** MOORE, Alan a Dave GIBBONS. StraZci. Praha: BBart, 2009, kapitola 1., s. 21. ISBN 978-80-7381-501-
1.
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fe¢enych komiksovych knih nabouravéegdstavu hrdiny jako vzoru ctnosti, ktery stoji

nad ostatnimi smrtelniky.

ANO. JA VIM... EHM...
NO... NAPADLO ME, ZE
PREDTIM JSI MI MOZNA
NECO ZATAJIL, A CHTEL
JSEM TO ZKUSIT
2. ZNOVU.

=/ NO TAK.
/BEKNI MI, CO

DOOPRAVDY
B, VIDiS.

| | >
Obrazek 4: ukazka z

|
1

Watchmen: vySdteni jednoho z hlavnich hrding

V Néavratu Temného ryi secten& pro zneénu setkdva se starnoucim Brucem
Waynem, ktery uz své "povolani" (respektive bopgtymu Batmana) vzdal. Je vSak
znovu povolan k ochr&nGothamu a vraci se do své staré role. | on s@ ga&ymsi
soudcem, na rozdil od postaWatchmerho ale tato role trapi. Neni si jist svou identi-
tou — kde koti Batman a kde zé&na on sam jako Bruce Wayne7iké si dovolit roz-
hodovat o osudu jinych lidi? Jak je spravné nalehitoci, ktera mu byla dana? Wayne

uz velice doke vi, Ze neni mozné, aby jeddavek rozhodoval o osudech mas.

Motiv viny a neviny je v komiksech 80. a 90. letir@iziovana aasto probirana.
Jak ale niZe hrdina za své jednani citit vinu? A pokud ji, Gitko teba Oidipus, pros
tim nic nedla? Hrdina je ve 20. stoleti zkratka dekadu od dgKkaoniZzovan" na uro-
vei obyejnych lidi. Nasilné chovani samozvanych superlirgdiknize Watchmenpo-
chyby starého Batmanaigyod mladSiho Batmana v Jokera je fiend&e prekvapujici
a cela idea ze 30. let se pomalu ztréci. Zidrdini dosahlo vrcholného bodu — tyto
postavy jiz nefunguji jako vzory, jsou stejni jgkd lidé a v rékterych gFipadech jsou
dokonce je&thorsi. Konec 80. letipdznamenava novou éru hrdlikkdy byla vSechna

stara pravidla poruSena a nyni je¢age tvdit postavy jinak.
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3.3 Druhé faze: koncept moderniho hrdiny v komiksu

Pronmeny, ke kterym u superhrdindosio khem 20. stoleti, znamenaly zlom, kte-
ry nelze ignorovat a jeéeba ho brat v vahuighodnoceni satasnych postav. Zémy
sice grinesly scénarisim velkou volnost ve vykreslovani charaktérdini, zarove
vSak obralyten&e o jakousi naivitu, diky které se mohl péihdo swta, kde zlo i dob-
ro melo své pevné misto. DneSni komikasto nabizi spiSe &podobny tomu realné-
mu. Narativ i postavy jsou tveny s ohledem na aktualni¢sa podle nafitek skute-
nosti.

V souwasné dob se prosazuji dvdominantni tendence. Jedencsise stéi
k opraSovani minulosti — nové postavy tolik nevajiikspiSe dochazi k postmoderié h
se znamymi hrdiny, kde je vSe dovolendikBzem toho je i ndfklad knihaSuperman:
Ruda hvzda®, ktera se zamysli nad tim, zda jsélteti z nas opravduipdukeni
k vySSimu poslanii je to do jisté miry ¥c nahody. Setkame se takeé s restartem zna-
mych sérii pod ndzvem NEW 52, ktery "obzivuje" &wSechny hrdiny z universa DC
Comics. Rib¢hy jsou znovu vyprasny, wtSinou jen s minimalnimi Upravami obsahu,
jsou vSak tvéeny v aknéjSim a moder&Sim stylu.

To nas vede k druhému 8ra: na zaklad uvedenych zrn pfichazi nova genera-
ce hrdiri: modernich, mizemetici komplikovanych. Jedna se o hrdiny,ikitse vysky-
tuji v ostatnich Zanrech: western, horor, fantdsjich dneSni podoba vSakmo souvi-
si s @nim v superhrdinské sf. Proto pi popisu moderniho hrdiny musime tuto spoji-
tost brat v tvahu. Je ale takélia dodat, Ze popsany vyvoj a tendence z toho piaime
se tykaji hlava angloamerické oblasti. Mangy se drZi spiSe kl&sinkn¢nné tradice,
kdy se hrdina jeststale giblizuje spiSe mytologickym postavam.

Jak jsme seips\wdcili, moderni komiksovy hrdina ma 8ypevny zéklad v hrdi-
novi mytologickém. UZ bylo také&ceno, Ze komiksové postavyegaevsim v superhr-
dinském Zanru 30. - 40. let jsou typickyrfikladem takovych hrdin V sowasnosti se
meéni motivace, podoba postav a dalsi rysipghu. Mytologické postavy &sSinou své
schopnosti objevuji postuprrespektive zéinaji s jistym kapitalem, ale aZtem cesty
se ukazeg¢eho jsou opravdu schopni. Superhrdinagiéwidy superschopnosti jiz viast-
ni, nebo si je 8@dom svého osudu a podle toho formuje plany. Modkrdina ¢asto

Zadné nadfrozené schopnosti neovladaepto si dokaze poradit s tim, co mu Zivot

>0 MILLAR, Mark. Superman: Rudd hvézda. 1. vyd. Praha: BB/art, 2012. ISBN 978-80-7461-055-4.
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piinese. | on je jistym symbolem problému, kterywgazspolénost, avsakesSi potize,
které imo souvisi s jeho existencitd@levSim u superhrdifjsou postavyasto samot-
nym jadrem problému. Jakmile se objevi superhrdimgicky je ¥eba, aby existoval i
superpadouch. Také proto jsou &mni hrdinové nuceni Zit dvojim Zivotem, aby
ochranili privatni sféru. Toto vyhroceni mezi scukiym a véejnym Zivotem postugn
vede k rozpolcenosti, ktetadu superhrdiintrapi a tim postavy zlidgje. Cten& si je
védom jejich Uzkosti, ale opakovadostava pozitivni ipklady prekonani traumat, coz
si miZze vztahnout na vlastni potize v realnért&v moderni hrdina poskytujgen&i
piiklad toho, Ze se s problémy dokaze wguat, jenze to dokdze bez zvlastnich vioh.
Rozctleni Zivota na soukromy a k&gny u &) nevidime, naopak se jeho poslani s pri-

vatni sféroudsre prolina.

Zde je tedy vidt velky rozdil mezi superhrdinou a modernim hrdinlopies bliz-
kost k lidem a reagovani ggendské touhy, superhrdina neustale pracuje v opgixi
oni. Jeho pozice fiedznamenava sloéji proceséten&ovy identifikace nez u oldgj-
nych postav. Pokud si porovnantezakladni pojmy, se kterymi operuji, zjistime, \ze

sowasnosti je moderni hrdirdendi nejblize:

Mytologicky hrdina funguje jako vzor chovani, moralky, cti, az beZmmysti.
Jeho motivaci je vyspravit spéteost a zajistit vSeobecné bla#oSuperhrdina prebira
didaktickou funkci, motivaci a zakladni (pozitivmi)sy charakteru. Na druhou stranu uz
reaguje na pozadavkyenad a meni se podle nicl® Moderni hrdina zachovava mo-
nomytus, ctnosti v sabstale ma, ale vyvaZzuji je i negativni vlastnogtidy dokorgi,
co zane, motivaci viakiastotidi sobecké touhyCten&im nabizi pibsh "jednoho z
nich".
dvousngrny. Umberto Eco v této souvislosti hdi/o posta¥ Supermand, ale jeho
teorie je aplikovatelna i na dalSi superhrdiny. Bfiohazi s pojmem mytizace, coz de-
finuje jako,,...podvedomé symbolizace, identifikace objektu se souhfiretit, (...)
projekce tendenci, aspiraci a obav, jeZ se objesljiZ v jednotlivcei pospolitosti,
béhem jedné historické epochy, do obraZuV kontextu komiksovych knih howbo

zjevném pikladu mytizace, protoZze dochézimoluiasti na mytologickém repertoa-

> pro nasledujici teze cerpam z knihy: ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. 1. vyd. Praha: Svoboda,
1995, 239 - 286. ISBN 80-205-0472-9
32 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995, 239 - 286. ISBN 80-205-0472-9
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ru, ale zarové je produktvelice citlivy na nalady svého publika, s jehoZguaky musi
pocitat. Zde grichazi giklad Supermana: na jednu strarfagstavuje superhrdinu s ne-
zmeérnymi silami, na druhou stranu v civilu zkigdho, introvertniho az Sikanovaného
Clarka Kenta. Fakt, Ze Supermaidza byt zarovie tak schopna bytost a ve stejnou
chvili i podpiimérny ¢lovék, miaze éten&tum piindset naédi, ze ,se taky jednoho dne
promeni v Supermana a vynahradi si ta ztracena 1éta, Zidgko primerny clovek.">?

A praw v tomto tvrzeni Ize spat problém, kterému se Eco uz dak@ip newnu-
je. Komiksové postavy jsou produkovany podle nargtknde, avSak mezi nimi a su-
perhrdinou je nefgkonatelna propast. ldentifikace probiliédevsim progednictvim
civilni osobnosti superhrdiny. Tuto propast ostatymbolizuje samotny kostym super-

hrdiny.

Zde se ukazuje, jak velkou roli a moc ma v komikgmbol. Kazdy hrdina ma
své symbolické atributy, které nam pomahagieait jej do uzsiho kontextu. V superhr-
dinském Zanru tento fakt vnimameetelrgji, protoze se hrdinovéifmo oblékaji do
symboh. Jiz jsem také zminilafjwlastky, které funguji jako doprovodné symboly u
svatych. Stej& jako je svaty Petr zobrazovan scklini, které odkazuji na jeho roli
strazce nebeské brany, tak riklad Kapitan Amerika ma Stit, ktery symbolizujége
roli ochrance své zetn AvSak i v jinych komiksovych Zanrech najdeme poacti
znameni, jeZ nam paihou hlavni postavu bezf@ identifikovat. Jak seipswdcime,

vSechny tyto prvky dohromady definuji konkrétnilrdihu a vypovidaji o &ém.

Moderni hrdina nabizi jedinou stranku osobnostiz&lbyt protaten&i blizSi v
tom smyslu, Ze postava vlastnema Zadné zvlastni schopnosti ani vyhody. Dockazi
vyrovnani rozdilu, hrdinaipdstavuje oft jednoho "z davu". Identifikace je tim padem
shazsi, propast megiend&em a postavou jerpkonana, protoze oba sjaji na stejné
arovni. Hrdina ¥tSinou z&ina jako obyejny cloveék a zkousky, kterym je vystaven,
zvlada diky vrozenym vlastnostem. V tomtoésmse vyvojova linie oft st&i k myto-
logickému hrdinovi. Ud&chto postav ovSem hraje velkou roli jiz zeia gedugenost
hrdiny, vysSi vira v to, Ze Ukol zvladne. Tato jdéev jsou také prognliva vzhledem k
Zanru: u komiks jako VrananeboSandmarje rozdiléten& X postava pati)si, proto-
Ze jde o pesah do fantasy. | tak je Erik\&rany béchem knihy opakovanptipominan
jako normalni kluk, kterého ke zme a k nésili donutily zvlastni okolnosti. Morfeus ze

>3 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995, 239 - 286. ISBN 80-205-0472-9
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Sandmanaice gedstavuje nadirozenou bytost, Pana &nale jeho chovani jeipsto
velmi lidské. Podobhjako u superhrdinz 80 let jde oft o degradaci a zlid&ti jakési

vySSi bytosti: Morfeus se sice narodi jako jedevicgnych (tedy jako Bh), ale umira

stejre jako jakykoli jiny smrtelnik.

Ackoli v sousasnosti postavy uZ nenosi "tramii™>* kostym, symbolické atributy
které (mimo jiné) napomahaji snadnému rozpoznédle getrvavaji. Moderni hrdina,
a¢ neni obléen do kostymu, i@vlek gece jen nosi. Je totiz celkbworen pouze po-
moci symbolickych fivlastki, kteréc¢asto gimo souvisi s ibehem. Prvotnim symbo-
lem je samoiejme fyzickd podoba, jez musi byt zapamatovatelréinm ozvlastina:
supluje totiz roli kostymu. Mezi ostatnimi postavanusi ta hlavni do jisté miry vybo-
covat. Dalsim kkkem k dotvéeni gibéhu i hrdiny jsou "vedlejSi" symboly, které mnoh-
dy pii prvnim ¢teni ani nevnimame. Tato doprovodna zobrazet#ieme podrobit ana-
lyze fungujici na podobném principu jako ti#ifad teorie ikonografie Erwina Pa-
nofského. Po identifikaci obrazu a toho, co je 8mrzobrazeno, se iwieme dostat k
rozpoznani podstatnych princi@g’, které nam vykresli...zakladni postoj naroda, ob-
dobi nebotidy, naboZenské nebo filozofickepedceni, tak, jak jsou zhulty v jedi-
ném dile a poznamenany jedinou osobnd3tPrincipy miZzeme najit jak v kompozici,
tak v ikonografickém vyznamu. Vyvojova linie hrdimgzn&i pouze prorény postavy
jako takové, ale i dobytendskych narok a samotného autora. Moderni hrdina je sou-

casti svého kostymu, st&jmako u superhrdihdopkuje jeho osobnost.

Obrazek 5:Batman a Jesse Custerifgdstavuji dva typy hrdini i dva zpisoby symbolického
zobrazovani

>* Slovem "tradini" zde myslim "pozndvaci" kostym klasickych superhrdint ze 30. - 70. let.
> PANOFSKY, E. Vyznam ve vytvarném uméni. 1. vyd. Praha : Odeon, 1981, str.30. ISBN 01-524-81.
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modernich hrdif, jeZ popisuji. V komiksiKazatelsi mizeme vSimnout, Ze i kdyz Jes-
se odlozi st oblek kazatele, stale se objevujegevsim werném obléeni, coz zn&
jeho silné vazby k tomutoradu. Potvrzenim je i vlastnictvi tzv. "Hlasu", dikieréemu
muze gikazat komukoli cokoli. Da séci, Ze pokud by se drZzel svévmdni kariéry,
piedstavoval by idealniho boziho pi@sinika: slovo Bozi by mohl davatikazem.
Explicitni ndboZzenské symbolyi{ke ¢i Zehnani) i aluze na¢nnagiklad nazev jedno-
ho ze sesit "Krizaci") provazi vSechny komiksové sesSity této seriec ENrany je ne-
ustale obklopen kikami a pfivodce mu dla vrana. Kdéka byla ve sedowku vnimana
jako v&leni démona, vranargdstavuje symbol smrti a bolesti. V komiksu vragatu-
puje jako "gevadc" Erica mezi zemi Mrtvych a Zivych. Zastupuje td@hy jako je-
jich posel, neustale k Ericovi mluvi @ipomina mu jeho ukol. Kiky jej obklopuiji, pro-
toZze i Eric patt mezi démonické postavy a jeh#itpmnost je fitahuje. Morfeus ze
Sandmanase metamorfuje, jelikoZz kazdému snilkovi se ukaaujjiné podob. Mezi
jeho atributy pat nagiklad v&ek s piskem gsmi, ktery sype lidem na &a nebo jej
snilci vdechuji. U komiksivlaus®® je vymluvna samotna podoba postav: hlavni postava
Vladek a jeho syn Art (vyprax), Zidé, maji podobu mysi. Odpovida to jejich nidov
moznosti ovladat éh svych Zivol: oproti kactkdm, tedy nacisim, nemaji v pim¢ kon-
frontaci Sanci na vyhru. Zgato utlak, také slabost, zarav@gm jejich mysi natura za-
rucuje jakousi schopnost mizet. Setkame se také s &mKtpmi metodami vyjateni,

napiklad kdyz Vladek se Zenou utikaji po éestera vypada jako hakovyik.

Komiks v8ak nabizi krom vizudélni roviny také rovimerbalni. V lidské komuni-
kaci je jazyk zaloZzen na symbolech, coz tomuto médhrava. V praxi to znamena, Ze
I samotna slova a Apob vyjadovani paiti do skupiny symbdl, jeZ nam nazriaji cha-
rakter postav i samotny Zaniilpzhu. Nagiklad Eric fedstavuje bytost z jiného &,
tudiZ nejen vzhled ale i promluvy jakdieni to smrt, kdy?Z ji odmitnete>’,"symbolizu-
ji jeho odliSnost od ostatnich. Tutétw navic prones&sne pred tim, nez nad zatne

stiilet skupina mui. Na dikaz svych slov Gtokigzije a sdm se vraci mezi mrtvé az po

> SPIEGELMAN, Art. Maus: Pribéh ocitého svédka. 1. souborné vyd. Praha: Torst, 2012. ISBN 978-80-
7215-441-8

> O’BAAR, James. Vrdna. 3. vyd. Praha: Comics Centrum, 2008, Kniha patd: Smrt. ISBN 978-80-86839-
24-0.
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splnsni svého poslani se slovy:., je ji, kdyZ ji pijmete.®® Jesse Cruster sasto uchy-
luje k nespisovnym vyrdim, datkame se i nadavek a vulgarignNejen svym zew)s-
kem, ale i mluvou namipomina kovboje&i postavu z westernu. Mausovic¢asto po-
stavy IZou nebo prosmici, aby si zachranily Zivot. Oboji Ize brat jako dywh v tomto
piipads jej mizeme spojit sietvédkou, strachem a podlézanim tiegli za Eelem fre-
Ziti. Ml¢eni nam piblizuje Uzkostnou atmosféru 2.&ové valky, kdy stlovék nikdy

nemohl byt jisty, jestli ten, se kterym si v§fiuje informace,je nebo neni zradce.

Co se tyka mangy, vyvoj hrdiny neprochazel tak @gasai zmeénami, jako u ang-
loamerickych postav. V prasdi Vychodu Ucta k mytologiiiptrvava, protoze spole-
¢enské klima sédi v podstat stale stejnymi pravidly. Typickymifkladem manga hr-
diny je samuraj: stale platny vzor ctnosti. Pokio¥same dva saasné komiksy obli-
bené i v naSem prasdi, tedyUsagi YojimbaaPlacici drak, zjistime, Ze rozdily jsou
minimalni. RestoZe Usagi je samuraj zéestowkého Japonska a Zije v 16. stoleti, sdili
vétSinu vlastnosti s Drakem, jehofilgh se odehrava v séasné dob. Oba jsowestni,
odvazni a pro gy klan schopni vSeho. Usagi se pousti do bojekgyz musi. Drak
zabiji, ale v jehoiflpack to je sodasti a&jove linie. Hlavniho hrdinu totiz unesl klan,
jehoz¢lenové z i nasilim udlali ndjemného zabijaka. Jeho dusSi vSak nezlomilak
zabiji podle pikazi, ale kazdou svou &b opl&e. Rys moderniho hrdiny je vipodu
samuraje: také pochazi z vrstvy ébyych lidi. Svou vyjimeénost a pedukenost ale
musi neustale dokazovat tim, Ze se chova podlersggkého kodexu. Jeho cesta se ne-
tyka ukitého ukolu, cely Zivot prodj predstavuje poslani a vSe mu je schopetiab
vat. Pokud selZe, zradi sam sebe a nenignoavratu. VPlacicim drakovicastji do-
chazi k nasili - je explicithi zobrazeno, boj dvou protivnikvSak gesto gipomina spi-
Se tanec. Ani Light a Kjoko, dalSi z hrdisowasnych manga knih, na prvni pohled
nejsou néim zvlastni. Oba jsou ovSem velmi inteligentni, ptgdznamenava jejich od-
liSnost a zarovesamotu. | moderni hrdina je ostatitiky tomu, co proziva, vZdy osa-

mocen.

Light do schématu moderniho hrdiny pasuje Iépei twiz cist¢ kladnou posta-
vou. Uwdomuje si svou inteligenci a fakt, Ze segnu dostane Zapisnik smrti, chape
jako dikaz své mimgadnosti. Zpsatku vybira jména, ktera do Zapisniku zapiSe, mezi
vrahy a kriminalniky, poziji si zatina tvdit vlastni zakony. Ryuk, démon, jenz byi-p

>8 O’BAAR, James. Vrdna. 3. vyd. Praha: Comics Centrum, 2008, Kniha Ctvrta: Zoufalstvi. ISBN 978-80-
86839-24-0.
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vodnim majitelem Z4pisniku, ho doprovazi, je jakydisrérnikem, ale na amrti lidi se
diva neten¢. Light se podoba Ericovi: ani jeden se nechovdgspol€enskych pravi-
del. Jak detailuvedu v nasledujici kapitole, oba jsaep&déeni, Ze z gjakého di-

vodu maji pravo zabijet.

Symbol, jenz je platny pro éloblasti, gedstavuje dualita $tla a tmyc¢i dobra a
komiks neni vyjimkou. Soubogthto dvou stran je v séasnosti komplikova¥)Si. Mo-
derni hrdina v podst&haji dobro, ale praktiky, jichZz k boji uziva, byeh spiSe fisou-

dili k jednani padoucha. Obdobjako u superhrdiin80. let se rini motivace a dochazi

k neustalému posouvani hranic. Co az si hrdinancré&oje za svou pravduirhe do-
volit? Pra¥ slovo svouje zde zdrazréeno. Moderni hrdina nesymbolizuje vzor, jenz
jedna pro dosazeni tgného blaha, k vykkeni na cestu monomytu ho vedou vlastni
duvody. Pomsta, ztrata pohodli, touha p#HSY moci nebo prostd snaha o zachranu
vlastniho Zivota (avSak na mozny ukor jinych). Smnym trendem komikge zmateni
dobra a zla, sitla a tmy, hrdiny a padoucha. Moderni hrdina terdad napiuje. Sym-
boly je stale &ZSi rozliSit, jelikoz slouzi hrdiim, ktei nejednaji podle klasickychgd-
stav o dobru a zlu. Klasické konotace jsou ftmkavSak posunuty do netrédich po-
zic. Za giklad takovych sklof miZe slouzit Light: pedstavuje zneuZiti natippzeného
piednetu pro vlastni cile, tudiz i znevazeni mytologienddgfirozeného démona si
témet udkla domaciho mazlka a opozici dobra a zla posouva podle vlastnianbb
Stoji za smrti vinnych i nevinnych lidi. Dle jehousiu jsou oBti nutnou ztratou, z Wj-
Siho pohledu ale jen proto, Ze mu staly v&eSdm sebe chipe jako jediného spravedli-
vého, ktery je schopen pouzivat Zapisnik zoddo¥ a sprave, povazuje se za Boha
noveho swta. Resto je jeho jméno symbolem, ktery v japonské aliieodpovida nm-

sici a z#&. Souvislosti, které jméno vyvolava a Lightovo skmé chovani fedstavuje

paradox, ktery ironicky vykresluje dekonstrukci inggh postav. Restoze moderni po-
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stava nasleduje archetyp hrdiny, dochazi¢tékmjeho miSeni s archetypem padoucha.

Obrazek 6: Light a Ryuk

Jazyk, podoba postav i présti, kompozice: to vSe jsou symbolické predky,
kterymi k nam komiks promlouva a které vyuzivarblizeni atmosféry a zanrGtena-
e vedou ke komplexyBi predsta¥ o swte, v nemz se pibéh odehrava. Autio vyuzi-
vaji neuchopitelnosti symhibla konotaci, které mohouigteni vyvstat. VloZeni &kte-
rych prvki maze byt z autorovy strany zcela nevinné, jejich ftenkivnit komiksu -
Ze ale rozpohybovat hru, jez raz§pasobeni &chto aspeki do zcela novych drovni.
VSechny tyto vizualni i verbalni symboly odkazujiddomym i neédomym spojitos-
tem, které daji komiks jedinény pro kazdéh@ten&e. Diky propojeni dvou rovin je

dilo otevergjSi (a zarove manipulativijsi), nez préza nebo obraz.

Cilem této kapitoly bylo fibliZit vyvojovou linii hrdiny a zarove ukazat, jak
velkou nErou se na tvorbkomiksi podileji symboly a mytické prvky. Komiks Ize po-
suzovat jako moderni formu mytologie. Nejen supdirtaké témata ale i dalSi Zanry
vyuzivaji motiwvi, jeZ participuji na stawbmyti. Archetyp postav, monomytus a uzZivani
symbohi jsou z nich nejietelrgjSi a pro produkci komikssowasre klicove. Restoze
nedochazi k ustnimu vypréw, atributy myi jsou zachovany arptransformovany do

formy lakawjSi pro dnesni publikum.

Za ustedni bod povaZujifiedevsim rozliSentitdulezitych pojni: mytologicky
hrdina, superhrdina a moderni hrdin&kéli maji mnoho sdilenych charakteristickych

rysi, piesto se od sebe zavratisi. Kazdy z nich je iznany pro svou dobu a ukazuje
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typ idedlu, ktery je vyZzadovan. Zmy konceptu hrdiny jsou v podstaibrazem zrn
spole&enského klimatu. S@asni moderni hrdinové se stavaji jednim z naszegbi
utek do fikeniho s¥ta s jinymi pravidly, pesto nemaiji superschopnosti. Jsou ngsiln
a ucit jejich pozici v otazkach dobra a zla se ukazal® obtizny Ukol. Fikni s\t i
jeho postavy sefblizuji redlnému s#tu, a to z dvodi rostouciho fani identifikace ze
strany¢ten&t. Odklon odcetby komiks: se superhrdiny dokazuje, Ze dnesni publikum
touzi po tom, aby siten& mohl misto hrdiny fedstavit sama sebe, tudiz jsou rnadp
zené schopnosti pomalu opomijeny. Moderni hrdisiegiuje spoléensky konstrukt
idedlu, jenz si mize dovolit cokoli a je vSehoschopny. Symbolizujgirtauhu po abso-
lutni svobod v mySleni, jednaniiieci. Fakt, Ze postava mé povolendat si, co ji na-
padne a to tést bez nasledk se jevi jako velmi lakavy. Séasné tendencetibeme
chapat také jako "vyistani" z pohadek o superhrdinech a snahu o&tkjSptémata a

postavy. Vidime to i na mangéach, které se v podlsiidt idealu mytologického hrdiny,

piresto se u postav &aaji vyrazji objevovat rysy angloamerického moderniho hrdi-
ny.

Nasledné schémagrstavuje jednoduché shrnuti linie vyvoje pojetiitny spolu

¥ —| Madpfirozené schopnosti |

S Nesobeoka motiveoa]

Rostouci ohled na &enarské poZadavky

Didakticka funkce

Kostym |
4 Dv & ide ntity
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Pro naslednoutdkladnou analyzu konkrétnich knih bylo toto mapovwéhioje a znén
u konceptu moderniho hrdiny velmildzité. Jeiteba si ugdomit, podle jakych rxitek

vnimame dnesni hrdiny, jak je chapat a posuzovat.
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4. Analyza komiksi

Po vymezeni teoretického zakladu nyfikmocim k samotné analyze komikso-
vych knih. Nejprve shrnu motivy angloamerickych kksf, potécast kapitoly ¢nuji
manze a po jejich porovnani zhodnotiniispb symbolické prace.

4.1 Angloamerické komiksy

Pro nasledujici rozbor jsem vybrala knihy, kter§/lwytvoieny v poslednich
tiiceti letech. Pedstavuji pibehy v ceském prosgedi zné&né rozSfené a wtenda po-
meérné oblibené. Kazdy z nich nabizi jiny Zanr, jinou fikaea jinou praci se symboly.
Komiksy vyuzivaji spiSe ogdéenych naniti a gitazlivych témat, naipklad v kazdém
Z nich se setkame s jedincem, jenz jgtyum zpisobem znevyhodmy, ale gesto na-
konec uspsSny. Knihy navic prezentuji narativ zajimavynmigpbem, ktery by se v jed-
notlivych piipadech dal ozrit jako novatorsky: mam tim na mysli rfédgad vizualni
podobu postav v komiksMaus degradaci naboZenstvikazatelici explicitni navrat k
mytickym bohlim v SandmanoviVSechny tyto rysy vyprawi v této kapitole detaith
popisi.

Superschopnosttendd, Zijicich (gedevsim) v zapadnich zemich, jeamin(a
zarovei nevyswtlitelna nutkavost) identifikovat se s postavanzieglenit se do fibéhu.
Tuto vztahovanost zmhuje i McCloud: ,Osobnost a citové projevy vkladame i tam,
kde rozhod# nejsou. A petvaime svt k obrazu svémie® Cten4 si tedy v pibshu hle-
da motivy, které se budou (Djen cast&€né a naprosto vzdalghshodovat s prvky v
jeho zivot. Od moderniho hrdiny si v podstalibujeme wité rady a postupy chovani,
jez ndm pomohouipkonat potize v nasi reglitstejré jako se os¥dcily i hrdinovi v
prostoru jemu vlastnim. Proceepv&eni s¥ta je proctende nutnosti. Nabizi kroén

oswty také moznost obdivu a&m o stejném chovani v aktualnimesy

Uvedené komiksy toto zadani spji. Lze v nich najit charismatické, kompliko-
vané hrdiny, jeZ mohotten&um slouZit jako vzory chovani, vydrze a odvahy. Xé&io
v sok& nesou aspekt rebelstvi a drsného, neohleduplnétogu k problérim a ge-

>* MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. Praha: BB/art, 2008, str. 33. ISBN 978-80-7381-419-9.

59



kazkam. Kazdému slouzi jinak, algkolik obecrg platnych a také kladnych model
jednani Ize bez&tSich potizi z vyprani vycist.

4.1.1 Vrana

A¢ se obvyklévVranaposuzuje a prezentuje jako poselstvi pravé léskyibeh
o ztrat dusé®, ma mnohem blize kifipshu licicimu krutou pomstu. Eric je mlady muz,
ktery piSel o svou snoubenku velmi krutym a znepokojujizpiisobem: p prepadeni
ji gang zl@inca znasilnil, téndt ubil a nakonec zadlil. Sam Eric byl pi napadeni $e-
len dwma ranami do hlavy a pogdzemiel v nemocnici. AvSak jeho duSe po tomto
traumatu nebyla schopna odpiku, a proto se vraci pomstit nepotrestanyinlaHlav-
ni postava ma Ericovu podobu, vzpominky i city, @eblizS§im seznameni je zcela ur-
Cité bytosti z jiného ssta. Nazev komiksu ma nazfiiaEricova konkrétniho @ivodce
mezi déma s\ty, ptaka, jenz funguje jakdaipominka jeho ukolu. Ostatrv mnoha
popisech knihy se ziifilje powst o tom, Ze pokudlovék zente, vrana doprovazi jeho
dusSi na onen s¥. Pokud se vSak stanéao opravdu Spatného a smutného, vrana ma
moc vratit dusi mezi smrtelniky a dovolit tak, atala \¥ci do padadku. Ale i samotné-
ho hrdinu Ize chapat pro jeho démonickou dusi jaému ntitele. Symbol vrany méa
totiz stejnou platnost vest8ing civilizaci téngt po celou existenci lidstvai€stoZze se
jeho vyznam lehce profiuje vcase a prostoru, vzdy (podabjako havran) rél sou-
vislost se smrti, Uzkosti a strachem. Néaké pochopit pr& vrana byla (a stale je)
¢asto uzivana k prohloubeni hororové atmosféityepu, uz v pohadkach nasege
provazi nefijemné krakani a pichlavy pohled u spwiikacarodijky nebo kouzelnika.
Funkeni je i barevna asociac&erna barva se v naSich (nutfio angloamerickych a v
zasad kieg’anskych) myslich poji se smutkem a temnotou. Jpké bilécerna sym-
bolizuje odklon od sitla, tedy logicky tihnuti k noci, ke zlu a zanikie to i barva ano-
nymity, na druhou stranu také barva vzdoru: zaleZkonkrétnim objektu. Postatri-
ca odpovidaji obtyto moznosti: pedstavuje maskovaného mstitele, jenz se et &jo-
konce i smrtiCerna barva podporuje negativni konotace s vrartejnégako tomu do-

chazi werné k&ky) a je vyuzivana jako znak vyvolavajigisda strach. Zde je vrana

% jak uvadi napfiklad John Bergin ve své predmluvé ke tfetim vydani komiksu z roku 2008. Jako ptibéh
"pravé lasky" ale definuje Vrdnu mnoho ¢tenard, nakladatel( ¢i redaktor(.
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piedevsim symbolem, jenZgqustavuje pomstu konanou ze zahrobi, avSak sprawed|
a nesouci s sebou tudiz i réedeni.

Symbolika barev se poji i s vizualitou komiksunhede Zadné misto pro jiné
barvy nez pr@ernou a bilou. Celyifb¢h tedy ukazuje boj mezi &tfem a tmou. Eric
piedstavuje dobro,cloli jeho oblek jeterny. Zde dochazi k paradoxu typickému pro
moderniho hrdinu - jak uvidime, je téfmemozné Erica #¥adit na jednu stran. kon-
textu vizualni stranky knihy nelze nezminit Ericqgyamalovanou ta Symbolizuje
spojeni fi tvaii britského dramatu: Bolesti, Ironie a Zoufalst&@mbinaci vSechit
osobnosti je i samotny Eric. Ironie souvisi s jpterdchozim Zivotem a laskou k Shelly,
k jiz se stale vracicioli na ni jiZ nedosahne. Bolest a Zoufalstvi sepak poji s jeho
sowasnym stavem, ve kterém jako kdyby uvizl. Obrazjdkel v ruce se slovy: i ostatni
postavy dopluji swt utrpeni a smutku, coz dokladaji jak jejich beazyre tvée, tak
dialogy naplgné lhostejnosti a bolestivym sfemnim s okolnim sstem.

O knize samotné se navic traduje, Ze je proki&ud o ni kdokoli mluvi v ja-
kékoli souvislosti, térg vzdy se zdrazni gibeh, ktery ji dal vzniknout. Jeji autor, Ja-
mes O Baar totiz cely komiks psal a kreslil jakitarapii. Stejg jako Eric gfichazi o
Shelly, i O"Baar nasikhpriSel o svou snoubenku: v Detroitu ji srazil ogilgi¢. Proto
existuje jakasi legenda, Ze bolest, kterou autozivbo @ribéhu, jej ovlada a ajsobila
vSechny potize, které komiks doprovazi. Je prakeldzhem historie vydavani knihy
doSlo k rtkolika nehodam, finaimim kractim nakladatelstvi a potizintipiipraw
knihy. Za nejtraditéjSi udalost spojenou\éranou,se povazuje dosud nevyshtelna
smrt Brandona Lee, ktery hral Erica ve filmovémanmvani. Pochmurna historie ko-
miksu funguje jako dalSi motiv podporujici konotgeZ ma pibéh vyvolavat. "Prokle-
ti" obklopujici knihu je Zasti divodem jeji obliby. Mnoh@tend&ta zminované zlo ukry-
té veVrare laka a tim, Ze komiks vlastni, se stavajicgati Fibchu. Vyswtleni je pro-
rou kolem knihy funguiji jako reklamafiBivovanim tchto "povidéek" ze strany vy-

davateh se neustale podporuje mytus "prokleté” (a tediyrzajé) knihy.

Presto bychom ne#hi divody vzniku komiksu zcela opomenout: symbolizuji
totiz divod Ericova jednani. Autor po smrti sviitplkyné narukoval k namimictvu, ale
kdyz se vrétil, byl odhodlanidi¢e zavrazdit. Zjistil vSak, Zze tento muz mezitim eim
Proto vlozil doVrany nejen suj smutek, ale fledevsim vztek. Eric je vice nez jiny hr-

dina symbolem touhy po moci a po nagr&iivd, které na nas byly napachany. Jeho
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krvava vyprava je v@ch ¢ten&e obhajitelnd, protozZe tresta zlo. Na druhé stfakt,
Ze se v této chvili chova stéjjako zlainci, se téndi rozplyva.

Eric se vraci ze zahrobi v podstgko chytra, nezgitelna zombie, ovSem s po-
slanim: potrestat newgSeny zlo¢in, divod jeho smrti. Bedstavuje jednu z &b nejhor-
$i nakaz$* spole&nosti: nasili. Hrdinovo jednaniiieme chépat jako snahu o \igai
civilizace a to tim, Ze zlikviduje alespoast nejhorsich symptamOv3em sam Eric je
jiz také nakazen. Autor v komiksu problematizujgézéiu viny a neviny podolsrjako
scenaristé v 80. letech¢fali v tomto @gipadt k tomu dochazi spiSe mim#d: hrdina

MLl

tresta nasili nasilim. Nezastavuje sedontim. Pachatelé maji samepme "na kont"
vice Hichi nez Eric, ale ud) je promena vyrazgjsi - diky pstiihtm do minulosti vi-
dime, jak nevinny five byl. NespravedInost, ktera zavinila smrt jeh@tni lasky i je-

ho samotného, ma fungovat jako omluva za krvepygai napachal.

Hlavni postava se drZi biblického hesla "Oko za, @kib za zub." Ostatmébo-
Zenské symboly jsou v knize aBefvapiw ¢asté. Setkame se s explicitnim zobrazenim
Krista, sam Eric je ¢kolikrat zobrazen v poloze, kteréimo odkazuje na JezZiSe nid-k
Zi. Ke konci knihy také ndjklad Eric odhali svéiicho, na které si noZzem kgze obra-
zec: dle svych slottrnovou korunu, kterou mi T-BiPdvloZil na hlavu.®® Ptirovnani
ke Kristovi symbolizuje velkou miru utrpeni,&bvani a sebeformovani, které Eric z
Vranymusel podstoupit. Na druhou stranu nedochazi kéad odpugni, pouze ke

krvavému nasili, coz se podst&ieg’anstvi znan¢ vymyka.

U tohoto komiksu je zvykem litovat hlavniho hrdjiktery je vylten jako citli-
vy mladik, jemuz osudijpravil do cesty hrozivé zkouskyranatakeé vytvéi iluzi pra-

vé lasky, ktera je tak silna, Ze ani po smrti n@usta pomoci niz dokazmvek cokoli.

*' Na Uspéch prvni Vrany navazuje nékolik dalSich sérii, nad kterymi ma stale dozor O’Baar. Jsou to Sou-
mrak boh(, Kurare a nejnovéjsi Crow: Pestilence, v prekladu Vrdna: Ndkaza, kde uzZ je slovo "nakaza"
explicitné v ndzvu. Nasili v této sérii skutec¢né ¢asem nabyva formy jakési infekce, ktera postihne ¢lovéka
a nemUZe ho zavést jinam, neZ do naruci smrti. Az v posledni momenty Zivota dochazi k vyléceni, aZ tvari
v tvar smrti pak postavy vidi, jak jednaly.

®2 T-Bird je vidce gangu, ktery Erica a jeho snoubenku prepadl.

63 O’BAAR, James. Vrdna. 3. vyd. Praha: Comics Centrum, 2008, Kniha patd: Smrt. ISBN 978-80-86839-
24-0.
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Obrazek 7: Vrana: Kniha pét - Smrt. Eric zobrazen v pozici u¥izovaného s poselstvim "Neni to
smrti, kdyz ji odmitnete”

4.1.2 Maus: Ribéh ofitého swdka

Kniha vypravi o intimni minulosti a drasavétpmnosti Arta a Vladka Spiegel-
manovych. Fibéh se tahne vypré&nim otce (polského Zida) o zkuSenostech z koncent-
ranich tdboi a promluvami syna (narozeného v Americe a zcekioadného od viry
piedkd), jenZ se snazi vyrovnat s holocaustem i samismusd ato dvougenetai vy-
powd je sloZena zifb¢ht dvou jednotlivé, atkoli otcovy zazitky jsou vyprainy pro-
strednictvim Artieho, jeho syna. Tiigej dw& ¢asti: prvni nese nazédtcova krvava
pow déjinami, druhaA tady z&alo moje trapenikKomiks vysel nejprve dvoudithaz v
roce 2012 se ¢echach objevil souborny svazek, ktery vznikl k &&Foci prvniho vy-
dani. Prvni dil Vladkova vypréni zaina v polovirg 30. let a kowi v zim¢ 1944, popi-
suje setkani Artieho rodli, Vladkovu vojenskou sluzbu, narozeni prvniho sy a
jejich odchod do Os¥imi. Druhy dil li¢i Vladkav Zivot v Os¥timi, osvobozeni tAbora
a optovné shledani s Anjou, Artieho matkdtastji nez prvni dil jsou historky pro-
kladany Artieho zpoddi a traumaty, jeZ ho trapi. Objevuji sedi'ldeprese z feziti"
(ackoli v doke valky jeSt ani nebyl na sit¢€), vycitky ze smrti matky a tw¢i krize po
dokorteni prvni knihy.

Komiks nel obrovsky ohlas, vySel po celéemésyv nékolika jazycich a ukazal,
Ze ani naréng¢jSi témata nejsou pro toto médium nevhodné. V rEcenWashington

Post dokonce uvedliTichy triumf, pisobivy a jednoduchy. To, co kniha zachycuje, ne-
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ni mozZné popsatpsr¥ a stejw tak neni mozné dosahnout talspbivého vyjateni
jinym médiem, neZ je komik$."

Komiks mimo jiné problematizuje otazku poznamendiadek nuti svou rodinu
dojidat, schovavat zbytky a celkose vSim S¢it. Stale si zachovava zvyky, které mu
za valky zachranily Zivot, avSak nyni jsoivddem odcizeni od syna a probi&mro-
ding, nikdo s nim neni schopny vyjit. Cela kniha seeneatmosfé&e vahani mezi opo-
zici litost nad olsti X neschopnost stpstarehocloveka. Do urité miry zde dochazi k
boreni spoléensky uznavanych stereotyfve smyslu odkazuipdchozich generaci).
Ackoli dnes uz tato tendence neni tolik ziva, bezpeost po druhé sitové valce exis-
tovalo rekolik navyklych vzoré mysleni, nafiklad Ze Zidé v sabnesou pouze dobro a
odolnost, Nmci jsou na druhé straresenci zla. Vladek ale nenéleisrenim dobroty,
naopakgim je starsi, tim horsi je s nimijieni. Ani ostatni postavy nejseernobilé a
¢asto je jejich podoba (spojena s mytem o rasepeegioi k jednani. Co u Vladka jako
u piislusnika rasy, ktera#a byt vyhlazena, rozhodrprekvapi, jsou hanlivé a rasistic-
ké poznamky na adresu ostatnich lidi,ifldad Afroamertani. Z jeho vypraeni je
patrné, Ze fezit koncentréni tabor mohli jen ti nejsik)Si, ale ne ti nejlepsi, jak Artie-
mu pipominé jeho psychiatr Pa¥2l Znamenalo to, Z&ovek byl donucen chovat se
sobecky, skdy i zakéné a intrikovat aby si zachranil holy Zivot.

Velmi zajimavou rovinou komiksMausje bezpochyby ta vizualni. Autor zob-
razil kazdy narod jinak: Zidé maji podobu mysi, Ait@né p8, Némci/nacisté kdek a
Francouzi Zzab. Pokud by 3lo pouze o Zidy, Ize mtorazeni vztahnout na tradimio-
ken bod$P, tedy negativni postoj k zobrazovéagiati podoby ze strany Zidovskych ma-
lith a unglca. Platnost tohotofjistupu niizeme ale lehce vyvratit. Krom toho, Ze jsou
tak zobrazeny i dalSi narody, jde spiSe o zobraagnbolizujici poziceslabsi X sildj-

8i. A navic sam autor neni konzervativnim Zidem, zudlzefici, Ze by jej realisticky

64jab. Maus - komiksové zprava o holocaustu poprvé kompletné ¢esky. Ceskd televize [online]. 2012,
27.11. [cit. 2014-03-20]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/205261-maus-
komiksova-zprava-o-holocaustu-poprve-kompletne-cesky/

6 SPIEGELMAN, Art. Maus: Pribéh ocitého svédka. 1. souborné vyd. Praha: Torst, 2012, Kniha druha: A
tady zacalo moje trapeni, str. 205. ISBN 978-80-7215-441-8.

% RAPHAEL, Melissa. Judaism and the Visual Image: A Jewish Theology of Art. London: Continuum, 2009.
ISBN-10: 0826494986. Pouzito z: SEDLACKOVA, Lenka. Zpiisoby prezentace Zidovské kolektivni paméti v
uméni. Usti nad Labem, 2013. BakalaFska prace. Univerzita Jana Evangelisty Purkyné.
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portrét rodéa a pribuznych pobtoval. Vizuélni podoba se zde zcela odviji od hierar
chie zvtat.

Obrazek 8: Zobrazeni ras v komiksuMaus

Sam autor uvedl, Ze na tento napadisepon, nybrz Adolf Hitler, ...kteryrekl: Zidé
jsou nepochyhkhrasou, ale nikoli lidskou. Hitler byl vlastnakovy ndj spolupracovnik
na celém projektu. Myslenk&ipzené hierarchie, kdy nejvyssi rasousetém jsou
vlastre Nemci, je jeho myslenka, nikoli moj&."Hitleriwv citat je vioZen na zatek prv-
niho dilu Mause, v druhém je naopak ukazka z nadhoclanku z listt Pomdanska v
Némecku z poloviny 30. letMySak Mickey je ten nejubozejsi ideal, ktery seao-
dil... Zdravé cigni napovida kazdému nezavisle myslicimu mladémivarwezkerée
radné mladezi, Ze tato ohyzdné &rawnej\etsi bacilonost v 7iSi zviat, neniZe predsta-
vovat idealni typ ziwiicha... Pry’ s Zidovskymi snahaméiait z lidu zw/! Pry¢ s MySa-
kem Mickeyem! Noste hakovyA"®® Spiegelman tedy vyuZil tradice nacistickéld p
rovnani Zidi ke krysamsi mysim. Jak sam uvadi, schéma zobrazeni fiardemiksu
odpovida jakésiiirozené hierarchii (kterou jsem také zminilafegchozi kapitole).
Mys zde vystupuje jako zivech ténei na konci potravinovéhietzce, ktery neni
schopen uchranit vipmé konfrontaci st zivot. Navic podob#jako méa v naSich mys-

lich své symbolické konotace vrana, stdpmguje i myXi krysa: bacilonosi Zijici ve

®” My v Cechach: Vyslo kontroverzni dilo Arta Spiegelmana. In: Holocaust [online]. 2011, 21.8.2011 [cit.
2014-03-20]. Dostupné z: http://www.holocaust.cz/cz/resources/ros_chodes/1998/01/mys

68 SPIEGELMAN, Art. Maus: Pribéh ocitého svédka. 1. souborné vyd. Praha: Torst, 2012, Kniha druha: A
tady zacalo moje trapeni, str. 164. ISBN 978-80-7215-441-8.
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$piné. Pro nacisty bylo dlezité tuto symboliku v ostatnich lidech udrzowadiy poté jeji

spojeni se Zidy dosahlo svéheeiu.

WWW.IWCOTC.COM/COMEDY/

Obrazek 9: Ukazka zobrazovani Zidi nacistickou propagandou
Na za&éatku druh&asti vSak Art nemaifmo mysi podobu, ma pouzéeg lidsky oblkiej
nataZenou mysi masku. Stejfak to je u jeho psychiatra Pavla, cozgsky Zid. Toto
zobrazeni mize symbolizovat f@dsudky, které si nesou lidé i v saané dob, stejré
tak jako Artovu neschopnost se srovnat sam se sélsoohazi velkou osobni krizi.
Uvadi, Ze pes kometni Gsgich prvniho dilu Maustpi posledni dobou depréviz
obr. 10). KdyZ totdika, sedi u kresliciho prkna na hromadrtvych €l, na gedchozich

i nasledujicich panelech kolenyj prolétavaji mouchy.

69 SPIEGELMAN, Art. Maus: Pribéh ocitého svédka. 1. souborné vyd. Praha: Torst, 2012, Kniha druha: A
tady zacalo moje trapeni, str. 201. ISBN 978-80-7215-441-8.
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Obrazek 10: Artie na zatatku druhé &asti komiksu

Ackoli Art holocaust wbec nezaZil, sdm sebe chape jako symbol utrpeinyaz\prezi-

ti. To doklada i komik&/ezei z planety Pekid., ktery Spiegelman vyt¥d pred Mau-
sema jejz intertexto¥ otiskl v jeho prvnicasti: Narozdil od zbytku knihy obsahuje ten-
to kratky komiks lidské postavy. Art m vypravi o matin¢ sebevrazél- celou dobu
na sok ma wzeaisky oblek z Osétimi. Na konci fibéhu sedi v cele aitkkem obviuje
svou matku, Ze se zabila a donutila ho za to pylaato tedy typickyiklad nevyeSené

minulosti.

7

Komiks vyuzivaernobilé kresby a vizualnich symbpjez napomahaji utvét
atmosféru uzkosti a vSudsippmného strachu ze smrti a natisspolé&né s explicitnim
(ptestozZe na prvni pohled zjednoduSenym) zobrazensiti a&hodu koncentéaiho
tabora se kniha stava nesngipiisobivou a sotasre i piistupnou. Prvotni naghkon-

fliktu otce a syna je zde zproblematizovan posiizejich obou holocaustem.

70 SPIEGELMAN, Art. Maus: Pribéh ocitého svédka. 1. souborné vyd. Praha: Torst, 2012, Kniha prvni: Ot-
cova krvava pout déjinami, str. 102 - 106. ISBN 978-80-7215-441-8.

67



BN WD L DR HAVE WHRERE To 50.

Obrazek 11: Hakovy ktiz pouzit jako symbolicky stavebni prvek vyjadujici bezmoc

4.1.3 Sandman

Pavodni komiks Sandman vznikl v roce 1972 v rezikdakirbyho a Joea Si-
mona a BZel do roku 1974. Jeho hrdina byl zcela typickostagou své doby. Byl
zcela oddan stra&rdobra, své protivniky uspaval plynovou pistolakg poznavaci
znameni nechaval na nisinu pisek, odtud se zrodilo jeho jméno. Nakladateer-
tigo o par let pozgi pozadalo spisovatele Neila Gaimana aby mrtvaii s2ivil. Do-
stal absolutni tfr¢i svobodu a proto neni divu, Ze sasnéhdsandmanapojuji s tim

ptuvodnim snad jen nazev a stavebni prvkipdhu: pisek a spanek.

gt mnlunlnmn .f j I JULY. 1838
The daiing supbecis )
| THE SAMDMAM! [/

/ ‘dvenfure
(OMICS

Obrazek 12: Sandman ze 70. let a Sandman dnes

& Postavy zapadajici do schématu 70. let jsem popsala v pfedchozi kapitole.
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Gaiman neni pouze komiksovym autorem. Po dd&oniSandmanae ot vratil k

psani fantasy knih a je jednou z nejvyrgzith osobnosti v sgasném fantasy zanru.
Jeho promina sandmanovské série se proto logicky réest@ sféry superhrdin ale do
oblasti nadfirozena a mytickychijbéhi. Tyto dva na prvni pohled prosté stimuly for-

muji hlavni postavu Séf ostatni charaktery i celkovou podohiibshu.

Dalo by seici, Ze tento komiksigdstavuje moderni mytus vice nez ostatni kni-
hy uvedené v této pracdandmarv sol& nese bozska stieni, mytologické stiry, za-
klada se na opakujicich se motivech a tradicighjseu nam date znamé a dokazeme
je identifikovat. Jako @lezity se jevi pedevsim aspekt jiného, "vySSihott V ang-
loamerické oblasti se s tématem niddzena piliS nepracuje a pokud ano, jde spiSe o
degradovanéi snahu jej vyuzit. Takovyifstup vidime nafklad na komikswrana
O’Baar vyuziva nadiyozenou silu (fizeme ji pojmenovat Snif) k postmoderni ie.

Eric sice zerfe, ale je schopen se vratit a sam si vybrat, kdigedio poslednimu odpo-

¢inku. Neposloucha Smrt, nybrz ji sdm ovlada.

Gaiman spiSe pouziva ndnlpzeno ve shatls navratem k mytu viwodnim
smyslu slova: pojednava o vzniku faktickeéhétay o postavach vém Zijicich, o jejich
¢inech, celko¥ o chodu tohoto prostor@andmarkonkrétré vypravi o s¥té Vécnych a
piedevsim o panstvi Snu. Vy&luje cely jeho Bh, zakony, pravidla, samigme s [i-
hlédnutim ke sttu smrtelniki, ktery Vé¢ni na prvni pohlediidi. Avsak \&c¢ni, i kdyz
Zili diive nez lidé, se zde nieguistavuji jako bohove, kieby ovladali s¥t lidi (naopak
existence ¥¢nych vyskyt Zivych bytosti podriije). Je to rodina na#éippzenych stvo-
feni, ktera symbolizuji zosobmé aspekty lidského Zivota: jsou to Osud, TouhatSm
Zkaza, Zoufalstvi, Delirium a Sen, hlavni postaméhi. Vymezuji se jeden druhym a
utvéi hranice lidské existence &%hi jsou opakuijici se motiV§l Samotny koncept bo-
ht a hrdini se transformuje do pouhych strazgez symbolizuji charakteroveé vlastnosti
lidi.

Nameta a Sablon, které utyéji celou sérii, je &olik. Jednim z nich je bezespo-

ru motiv @ibéhu. Pokud bych #la Sandmana poeticky d@ifom presré popsatiekla

72/ komiksu se hlavni postavé fika nékolika jmény: Sandman, Sen, Morfeus, Pan sn(... Aby nedoslo ke
zmateni, budu nazev knihy uvadét tradic¢né kurzivou a hlavniho hrdinu budu oznacovat jménem Sen.

” Tato predstava ndm pozdéji poskytne velmi zajimavé srovnani Gaimana a jeho konceptu Smrti.

* Regeno v: GAIMAN, Niel. Sandman 7: Krdtké Zivoty. 1. vyd. Praha: CREW, 2009. ISBN 978-80-87083-
68-0.
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bych, Ze je to fibéh o vypraeni piibéhi. Postavy si mezi sebou neustaemvypravi,
jednotlivé vypo¥di se proplétaji a davaji dohromady sphéstorek, jez nam sklada
stiipky swta Veécnych, jeho fungovani, ale i hlavnéjdvou linii. A stejre jako si posta-
vy neustale navzajem vyprgi cely gribeh tedy poji také symbol spanku. Lze dokonce

fici, Ze pokud si lidé nepovidaji, tak usinaji ansb@robouzeji.

Sam Senigdstavuje zhmotmy princip sgni. Proces tvieni srii, sreni samot-
né i snilci jsou poddani a zaravevarci kralovstvi Snu. Stefnjako Sen, ani jeho pan-
stvi nema jedineou a trvalou podobu. Sen je sic#Sinou univerzalé zobrazovan
jako tmavovlasy bledy muz, avSak pouze mimo dohtddKazdy jedinec jej totiz vidi
zcela jinak, zalezi na subjektivni povateveéka, jeho pedstavach a fantazii. Sertka-
li je nadgirozenou bytosti a zprasidkovava lidem sny, nakonec sam své dovednosti
podléhaglovek pretvai swt pomoci svého smi. | kdyZz se mze zdat, Ze jde @po
pokus ovladnuti nadigozena, ve skutmosti Ize tento prvek chapat také jako &apro
lidi: pomoci své fantazie dokazou vlastokoli. VEé¢ni nejsou uctivani, ostatmejsou
pany lidi. Najdeme u nich negativni rysy chovam§ak kazdého ¥ného definuje jeho
funkce. Nejsou dath ani Spatni, jsou zkratka moderni hrdinové: kompigostavy po-

dobné lidem.

Sen, paradoxnk mytologickému charaktef@andmananeniciste¢ kladny myto-
logicky hrdina, spiSe zapada do schématu modetitiny. Jeho fedobraz tvéi dva
iecti bohové: otec a syn. Hypnos je bohem spankujédk spankem samym. Sesila
na zivé tvory odpg&nek a sny, kterymi je vysvobozuje z dennich Gttagn je z dvoj-
¢at, jeho bratrem jetl smrti Thanatos. Jeden z Hypnovychigyvorfeus, z&lesiuje
druhy aspekt postavy (ostétpak jsem jiz zminila, Morfeus je jen dalSi ze mfénu).
Tento Bih sni vstupoval k lidem po tom, co Hypnos odeSel.dUna sebe vzit jakou-
koli podobu a napodobit jakykoli hlas. Sen tak&nirpodobu, &oli jemu ji prisuzuji
snilci. Problémovglen rodiny \&&nych’ se také rodi v podstajako hih. Nevladne
lidem @rimo, ale vméSuje se do jejich sta a ovliviiuje ho. Na druhou stranu jeho sa-
motného niZe ovlivnit jednani lidi, coz se boim nestava. Je to jeden ze dvou velkych
rozdili mezi nim, Hypnosem a Morfeem. Ten druhy symbodizara komplikované
nitro moderniho hrdiny. Sen je samaidy, utrapeny a nénuje [iliS pozornost ¥cem
kolem rgj. Béhem série projde Sablonou monomytu, oviem bez ktmikio protivnika.

> sen je v sérii postupné vykreslovan ostatnimi ¢leny rodiny Vécnych jako ¢erna ovce.
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| kdyzZ jich rekolik potkd, nej¢tSim nepitelem je Sen sdm sé&bleho vnitni boj korti
smirti, ale dobrovolnou: je to nutnagsbjez zavrSuje progmu hlavniho hrdiny. Posled-
ni dil série,Tryzng piinasi nové weni Snu: mladik cely v bilémr@dstavuje extrémni

opak temného muze, kterym Sen byval.

Gaiman, alespojak mizeme dle jeho tvorby usuzovat, je také zastancem st
nych kaeni vSech mytologii. \Sandmanoyjich také mnoho kombinuje. Toiheme
vidét nagiklad na stréazcich domova Snu, coz jsou gryf, drggdnorozec. Tatd@itmy-
ticka zviata jsou velmi stara a rogsina po ¥tsiné civilizaci. Gryfa najdemetvodre
ve skytské mytologii, vysledovatipod jednorozce a draka je obt§i, protoze se ob-
jevuiji v odliSnych podobach v mytech mnoha cividizaZde vSak koexistuji vedle sebe
a [inasi s sebou splynuti velkéhocpwkonotaci. VSandmanovse také setkame se
Shakespearem, OrfeatnLuciferem. Shakespeadmkonce napiSe pro Senédwy
(jednou z nich je Sen noci svatojanské, druhouiBpuyminou za nesmrtelndét Po-
stava Lucifera zde jde proti obvyklyniguistavam ®ablu a jeho roli v mytech. Podob-
n¢ jako V&¢ni, ani on neni z podstaty zlym. Jeho funkce je iestat smrtelniky, nega-
tivnim zpisobem ovliviovat jejich Zivot a stat vele pekla, avSak praipje to ukol jako
kazdy jiny. Koneckont toto jednani fedstavuje jeho vlastni trest za to, Ze se kadep
Bohu.

Velmi zajimavou postavou je sestra-dseofsnu, Smrt. Nevychaztimo z Tha-
natose, &koli stejre jako tento kh jednoduSe vstupuje mezi lidi, kdy&jge jejichcas.
Smrt se Snu podoba fyzickou podobou, ale jinab@ddoxs) spiSe jeho opakem. Je
vesela, mila ailjemna, dokaze okouzlit své &ba z dnu jejich smrti uflat den, kdy si
lidé pro samé uspokojeni anifigdre nevSimnou, Ze zefali. Stejre jako Lucifer sym-
bolizuje rozbiti svého vlastniho stereotypu. Neestem, ale zkratka vykonava povin-

nosti, které ji byly nakazany.

76 v v . v v, v , P .
Zde ovsem nesmrtelnost nepredstavuje nekonecny Zivot, ale Zijici odkaz, symbol velkého spisovatele,

jenz existuje napfi¢ ¢asem diky svému dilu.
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T LOVE THAT MOVIE.
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Obrazek 13: Hypnos a Thanatos - Smrt a Sen

Vizualni stranku tvii napadité a fantaskni ilustrace. Jednu z rovirmbgda
zminila, je to totiz prvek v zasaderbalni, pesto bych jej piadilac¢i aspa propojila s
vnimani zrakovym: kazdy z&nych ma odliSnou typologii a podobu pisma. Jiz jsem
uvedla, Ze i promluva je symbol a zde proces syindod dosahuje velmi vysoké Urov-
n¢. Komiks nam nenabizi pouze to, jaké slova postaly To, jakym zgsobenposta-
vy mluvi symbolizuje tojaké jsou.Nazn&eni odliSné mluvy (tedy vy slov, styl vy-
jadrovani a podod) reprezentuje naztani charakterovych rozdilmezi nimi i odlis-
nost jednotlivych poslani. Na obrazku vy&e) vidime, Ze styl pisma a podoba bubliny
zrcadli i nitro postavy. Podobny prvek najdeme mkesuWatchmenDr. Manhattan a
Rorschach maji jiné bubliny, nez ostatni, aby bwitgt, Ze mluvi odliSa v porovnani s
dalSimi postavami. Manhattanovy bubliny jsou mogkikoZz je bytosti z jiného sta,
Rorschachovy maji nepravidelné okraje a zcelagiséno. Tim je nazrian hlas zage-
ny a zdeformovany maskou. Pokud si ji vSak.Rordelsanda, maji jeho bubliny stej-
nou podobu jako ty u ostatnich lidi. Dr. Manhattanic voli zcela jina slova a slo-
vosled nez lidé okolodh To znai absolutni odcizeni od &a, na kterém Zije. V ko-

miksu Sandmarfunguje symbolicka rovina pisma podle stejnéh@suitu.

Sandmanacela jis¢ mizeme povazovat za komiksgaeme jej vztahnout (diky
tvarcim postugm a nangtam v Gaimanow tvorke) i pod fantasy literaturu, avSak spo-
lehlivé jej definuje i termin vizualni mytus. Jde o pod@iphistup, jaky se uplatje [i
pretv&eni naranéjSich verbalnich & do pristuprgjsi (ténet vylucné komiksové) verze.
Namisto slozitého vypréni je gibéh celkow preveden do vizualniho kédutiRasi tim
VEtSi prostor pro detaily, zjednoduSuje, na druhcansicast&né omezujectendovu
fantazii. Autor vSak timto komiksem doplnil absepi&vodnich myt v zapadnim pro-
stredi. Jedna se o komiks, ktery se drzi zakladnighmytu, postavy nedegraduje,

uznava jejich odliSnostgkoli je stavi na stejnou Uroiigako smrtelniky.
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4.1.4 Preacher - Kazatel

Jednotlivym aspekin komiksuPreacherjsem se v fedchozich kapitolachév
novala vcelku podrolin proto nyni své teze spiSe shrazatelnas pivadi do proste-
di, kde se getava naboZensky fanatismus, nasili, sexuélni dewigech druiha bytosti
z nebe, zewi pekla. Pro mnoho lidi jKazatelpouze pehlidkou zvracenosti a je nutné
fici, Ze rekteré pasaze jsou opravdu zaloZzené pouze na pna@en Soku a znechuce-
ni. Komiks utitym zpisobem sesazuje nabozenstvi, cetkey mizeme chapat jako
symbol vSeho Spatného, co slepa vira a nadSembbewslu ginasi. \ktSinactendu
proto ztoto#uje Zivot scénaristy Gartha Ennise s postavou Bess¢eho dtstvi si
predstavuje podotinjako nam pedklada sesibZ do konce gta’’. Autor komiksu viak
odmita, Ze by ¥ jakékoli zkuSenosti s takovou vychovoie skuténosti nejsem ka-
tolik a nikdy jsem nepodléhal Zadnénpé vychow jakéhokoli ndbozZenstvi, i kdyZ jsem
byl vystaven nevyhnutelnému naboZenskému vlivé, iaasi dospivani v Irsku’® Ve
svych pracich nicméntasto zpracovava motivy nabozenstvi a také nasith &rdi, Zze
ackoli neni \&tici, vzdy ho zajimaly giny kieg’anstvi, idea viry a toho, zékdo s\&fi
kontrolu svého osudutiemu, co chape jako vySsi silu. Tato témata ve spyatich
reflektuje,"protoZe n# bavi a fascinuji @ ne protoZe je téast mého Zivota’® Kazate-
le tak prece jen lze brat jako &ity zpasob hledani Boha - ne konkrétni osoby, jako se o
to snazi Jesse, nybrz snaliibipzit se mu (i kdyby jen jako abstrakci) a pocho@Ser

véficich.

Prvky naboZenstvi a nasili jsou v knize &ifmopojené. V rovit verbalnich sym-
boli si toho Ize vSimnout naiklad na jménechdkterych postav: Svaty Zabijak je jmé-
no najemného vraha, ktery Jesseho stih&it@mcelou dobu jeho cesty. Vesnice, kde

Jesse &jaky c¢as zije a kde najde svou ztracenou matku, nese igateation, tedy spa-

77 ENNIS, Garth. Preacher - Kazatel 7: AZ do konce svéta. 1. vyd. Praha: BB/art, 2008. ISBN 80-7341-736-
7.V tomto dile se Jesse nedobrovolné ocitne zpét u své babicky, kterd ho vychovavala. Ta bezesporu
patfti k nejhorsim nabozenskym fanatikiim, jaké si Ize predstavit. Sviij Zivot zasvétila Sifeni pravé viry a
vyuziva k tomu mucici praktiky jako tfeba rakev ponechanou i s obéti nékolik hodin pod hladinou.

78 Garth Ennis. In: Celebatheists.com: Celebrity Atheist List [online]. [cit. 2014-03-24]. Dostupné z:
http://www.celebatheists.com/wiki/Garth_Ennis

7 Garth Ennis. In: Celebatheists.com: Celebrity Atheist List [online]. [cit. 2014-03-24]. Dostupné z:
http://www.celebatheists.com/wiki/Garth_Ennis
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sa. "Gral" zase oziaje skupinu nabozenskych fandijlkteri touzi po "Hlase", schop-
nosti, kterou Jesse disponuje. Takovymi naraZzkamiiks doslova fekypuje, avSak
kazdy symbol &iuz verbalni nebo vizualni, ma svou funkci a lbhromady dokreslu-
ji naladu knihy, jez problematizuje rokiiciho¢lovéka i nabozenstvi jako takove.
Kombinaci symbail viry a explicitniho nasili autor dosahuje zvla€ina znekliduji-

cich konotaci. Nejde o to, zda jsou lidé ateistgongii ve vySSi moc, spis o to, srovnat

je na stejnou Urove ovSem v negativnim smyslu slova.

Komiks pipomina svou atmosférou westernove filmy. Tomutiéa silné napo-
maha prosgedi Texasu s postavami, které jsou nekompromisdé & misty az (trochu)
"buranské" (a z &tSi sasti muzské, Zeny za nimi viak rozhddezaostavajiXasto ta-
ké pipominaji kovboje: jak vzhledem, chovanim, tak phavami. Surovou realitu re-
flektuji vulgarismy v kazdéd¢ a plochymi, vyprazdimymi obraty. KdyZ jsou ndp
klad Jesse a Tulip domeni do domu jeho batiy, Tulip se obraci na svéhditele se
slovy: A kurva... ! Kde to jsme, Jessa®teZ ji on odpovidgNa tom nejhroz#jSim
misg, ktery existuje. Po tom, etabel stvail Texas - jak ektery lidi tvrdej - si tady
sedmej den hodil $lofika. Tady jsem vyrostl, Ttfip/ulgarni vyrazy odkazuji na natu-
ru postav. PouZzivaji je, aby dali ostatnim najestbanllani, vaznost situa¢evysmech

a funguiji jako zesileni tonu promluvy.

Neochota Jesseho vydat se na cestu hledani Bolaauwdk zalereéni postavy do
skupiny modernich hrdin Jeho motivace je jassobecka: po tom, co d@&jrvstoupi
Genesis a on fize ovladat Hlas, mu jde jen o jedno: najit Bohdavit se neclkihée
piit¢Zze. Now nabytou schopnostibbec nechape jako Sanci, spiSe mu komplikuje Zivot a
nuti jej k&inam. Cokoli co komukoli HlasemijkaZzé, musi dotyna osoba vyplnit, ta
je prikaz sebehorsi. Ani ho nenapadne pouzit Hlas karkiattobra, festoze sam hlas je
vlastre vtéleni samotného Boha a zaré@abla. Genesis je potomek &tala démona,
tudiz jej Ize povazovat za klk dosazeni rovnovahy. Tuto symboliku vSak Jess&lhe

Vlastnictvi Hlasu se mu hodi pouze tfgadech, kdy chcegkoho potrestat. Tyto ukoly

80 ENNIS, Garth. Preacher - Kazatel 7: AZ do konce svéta. 1. vyd. Praha: BB/art, 2008, str. 23. ISBN 80-
7341-736-7.

8\ komiksu tyto promluvy opét pozndme diky odlisné typografii pisma: ptikazy jsou psané ¢ervenou
kurzivou.
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byvaji casto zvracené a nelitostné, vzdy vSak originakufi g nim nagiklad povel k
spaftani veskerych zrisék pisku na pla#f

Jesse nabizi podobjako mnoho westernovych hrdindeal nesmlouvavého, od-
vazného a rozhodného muze, obrazem "opravdoveéhapahlPokud pomineme opozici
nasili X ndbozZenstyje nejnosyjSim symbolem préavJesseho charakter a nekompro-
misni jednéni. Davétendi jakousi nadji, Ze neniteba kdovijakych zvlaStnich vlast-
nosti (sam se k pouziti Hlasu uchyluje vcelku vging) ke konani velkychaci. A ta-

ké, Ze Zadny cil (ani stihani Boha) neni neuskutieiny.

4.2 Mangy

Stejre jako angloamerické komiksy, i mangy jsem vybiadale podobného
schématu: knihy nejsou starSi niéet let a vceském prosedi jsou roz§ené, oblibené
a hojre ¢tené. Nabizeji podobny koncept moderniho hrdirgjnetu praci se symboly.
Co se lisi, je silg§Si vazba k minulosti a k mytologii. Reflexe minalydob a zvyk je
na prvni pohledietelrgjSi. Postavy berou&si ohled na passti a tradéni ritualy, tudiz
U vySe zmignych angloamerickych komiksnebudeiten& znaly napiklad nabozen-
stvi schopen rozpoznat vSechny symbolyibghu. U japonskyckiten&u funguje sziti
s mytologii a naboZenstvim na jiné Urovni a pra&oéteni lisi. Steji jako se bude liSit
ma interpretace mangy z pohledu Evropana.

Béhemcteni a analyzy komiksz Japonska jsem dosla k 2ay, Ze knihy, kterymi
se budu zabyvat, je mozné relitldo dvou pai. Pro gehledrjSi rozbor jsem se proto
rozhodlaglenit komiksy dle jejich narativdo dvou skupin. Prvriast bude pojednavat
o knih&ach, kde v centruiipéhu stoji samuraj a série samotrtégstavuje jakousi kroni-
ku jeho Zivota. | kdyZz komiksy zpracovavaji podoléda, zajimava na nich je odliSna
dobova situovanost. Nabizi proto velmi zajimavéséni z hlediska proémy role sa-
muraje ve spokmosti. V dalSiasti se budu zabyvat komiksy, jeZ pracuji getstn
nadgirozena s lidskym (firozenym) faktorem. OdliSuji se nétem, avSak pouzivaji
velmi podobna schémata vypegn. Hlavni postavygéchto mang fisobi velmi podob

ale jejich nitro a peswdceni se postugnmeni, aZz se oba ocithou na @pstch stranach

8 ENNIS, Garth. Preacher - Kazatel: Lovci. 1. vyd. Praha: BB/art, CREW, 2007. ISBN 80-7381-027-6.
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barikadydobro X zlo Za dilezity podrét povazuji v analyzeigdevsim rozpor v systé-
mu hodnot, tudiziznou dilezitost podobnych motiv(podle rozdleni v druhé kapito-

le, nagiiklad Ucta k mytologii, tradicim a schopnost sétotat).

4.2.1 Usagi Yojimbo a Crying Freeman - PRici drak

v 7

Placici drakje komiksem o muzi, ktery se samurajem stal nemlaiin¢ - ¢inska
mafie Sto osm drakunese mladého htite J6 a pomoci akupunktury jej vyéwvi neli-
tostného zabijaka. To proto, aby potipjich zajmy v Japonsku a bojoval proti Jaku-
ze. Svou dusi si J6 zachovava tim, Ze se po kaadébyjiz spacha, bezmo&mozpla-
¢e. Gesto samotné protéeplstavuje symbol jeho lidskosti¢koli se ma stat strojem na
zabijeni, svou dusi si ponechavdirér je kladen na svobodu hlavniho hrdiny, na jeho
odmitnuti utlaku. Jeho slabost, gl&e skuténosti symbolizuje svobodného ducha, kte-
rého Sto osm draknemohlo zlomit. Explicitd k tomu odkazuje samotny nazev (a za-

rovei jméno hrdiny), ne pldci drak®, jak zni geklad, ale plsici svobodny muz.

Jsme zde swky progresivniho vyvoje - hiiit, tedy v podsté&tdruhiemesinika a
pouhyc¢lovék z davu, se povznese do pozice, jez byla dloulédsmbolem vysadniho
postaveni. Byt fisluSnikem kasty samutia@ vykonavat poslani s touto pozici spojené,
bylo mimaadnou poctou. J6 postupavliadne své bojové schopnostiietpansformuje
se z obyejného "smrtelnika" az do bojovnika, ktery porakighokoli soupe. V pod-
stat se fevili do japonského SupermanaeBune se deela své vlastni organizace a

postupr upeviuje své misto.

Podle podobného schématu se ubli&agi YojimboHlavni hrdina také pochazi z
nizsich vrstev obyvatel, konkréta venkova. Pilnym vycvikem a disciplinou do sebe
vSak vpravi pravidla, dle kterych se ma samurayahd kdyz o svého pandige a
stane se roninem (samurajem bez pana) dodrzuje kataeani a nikdy se neprovini
vaci spravnym zasadam.

Oba samurajové v s8lautomaticky udrZuji vzorce jednani, jez se nanvpoo-

me poji s ideadlem mravniho hrdiny. Ochugi slabé, Usagi seffimé konfrontaci ragji

% pteklad mangy neni zcela nepfesny. J6 ma totiz po celém téle tetovani draka, ktery se pti soubojich
hybe a ma budit strach a respekt, presné podle jeho role v japonskych mytech. Rozhodné je nazev Placici
drak vhodnéjsi a méné krkolomny.
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vyhyba dle hesla "moutdjSi ustoupi”, své soukromi a touhy vZdgg povinnostmi sa-
muraje odsouvaji na druhou kolej. V jejich chovdajdeme opakujici se ritualy, které
jsou chapany jako ozkousené a proto timikZvlast Usagi bere navic velky ohled na
boZstva, na bachorky a legendy jako Beon co je teba vzdy brat v Gvahui€devsim

proto, Ze stloveék nikdy nemiize byt jisty, co se za kdejakou historkou skryva.

Obrovskym rozdilem mezémito mangami je atmosféracRoli obé série zaaly
vychéazet v 80 letecff, maji stejné téma ipsto je mezi nimi newyitelna propastUsagi
si od z&atku zachovava vaznost spojenodadém samuraje festo se okas uchyli k
Zertuci ironickému vyasini dgje. Nic to vSak neubira na preesdi, které ma véten&i
vyvolat predevSim pocit zodp@dnosti a UctyFreemannaopak pedstavuje typicky
produkt 80. let bez Spetky ironie a nadhledu. Vagdabsurdni postavy a situace (ha-
piiklad to, Ze veSkeré souboje zpravidla probihajaot) jsou zamysleny vaZnJe to
spojeno i s faktem, Zereemanpati k S6nen, mangam pro dé&p muze. Nese v séb
vétSinu motivi, které stereotypnod japonské mangyekavame: Jakuza, samurajské
mece, slozité boje. Na druhou stranu zapada do an@recknainstreamu hektolitry kr-
ve, nasilim a svalnatymi muzirdtlstavuje fiznany brak s jasnvymezenymi charakte-
ry, vicemeés bez psychologie postav. O to je vSdksfuprejSi angloamerickémétena-
fi. To on se totiz dostava do role bojovnika, milikana rebela. Symbolizuje spojeni
japonského a americkéhdesiniho proudu, nekomplikovaného, ategio s ohledem na

vychodni tradice a ritualy.

Co se tye vizualni stranky (&ast&né i obsahu), vSe shrnujéta Jasona Thomp-
sona:"Placici drak neni ani mocifbeh, spiSe krashnamalované a velmi vynalézavé
porno.° Jiz jsem zminila nahé bojové scény, co? je sanmbdreprosto absurdni
piedstava, festo jich par najdeme v kazdém seBteemana Spol€n¢ se Zenami ve
sprse, spolmymi koupelemi, vystavnimily a velice fyzicky nardnym sexem. O to
vice pokrytecky psobi autocenzura pohlavnich orgamasili nevadi, sex nevadi, nahé
télo uz ano, aleffesto si jeho neustalé kresleni autor nedokéaze Gdduslyz na prvni
pohled neni Wlacicim drakovinic tabu, gkteré zakeeniné zakazy japonsky autor ne-

dokazal pekrceit. Prese vSe, co jsem uvedla, je totiz japonsky kontiide scelku kon-

8 Usagi zapocal svou drahu samuraje v roce 1984, Crying Freeman vychazel v letech 1986 - 1988.

& THOMPSON, Jason. House of 1000 Manga: Crying Freeman. In: Anime News Network: The Internet’s
Most Trusted Anime News Source [online]. 2011, 24.2. [cit. 2014-04-8]. Dostupné
z: http://www.animenewsnetwork.com/house-of-1000-manga/2011-02-24
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zervativni, alesppco se tyka nahoty. Rozhaotlje tento fakt velmi zajimavy z hlediska
rozporuplné symboliky mangy. Vidime snahybtizit se Zapadu ve vypréui, zobra-
zeni postav i v zapletce, algepto se na druhou stranu drzZet starych pésaupadic

Vychodnich zemi.

Obrazek 15: Ukazka cenzury v Pldicim drakovi

| u Usagiholze pozorovat zajimavy aspekt vizualni roviny lkétae tyka fyzicke-
ho zobrazeni aktér Podobg jako uMauesmaji totiz postavy podobu vSemoznych zvi-
fat. Usagi Yojimbazabiha v jistych semech do hloubky a vypravi o zavaznych téma-
tech, utujici atmosféra méa ale o poznanideton nezliMaus Ne¢ktera zvieci zobraze-
ni se opakuji, avsak je to spiSe pro jednodusatifdeci. Nagiklad samotny Usagi,
jeho rodina a blizci ffpadré jeS€ Zeny, do kterych se zamiluje) maji podobu kirglik
coz mizeme chapat jako odkaz k vySSimu spetskému postaveni, jaké ma sam
Usagi. Ve zvieci symbolice japonské mytologielesiuji kralici matéstvi, plodnost a
Gistotu’®, neustalé obnovovani Zivota. Rychihlzajice je srovnavan s kratkosti a rych-
losti lidského Zivotd. Hlavni hrdina si usdomuije, jaké je jeho poslani a Ze jeho Zivot
nema v porovnani sshem jeho zemzadnou velkou cenu. dZe své spolaosti po-

moct jedirg v piipadt, pokud swj kratky beh zaséti vySSimu poslani.

86 HALL, James. Slovnik ndmétu a symbolii ve vytvarném uméni. Praha-Litomysl: Paseka, 2008. ISBN 978-
80-7185-902-4

¥ MOH R-HEINZ, Gerd. Lexikon symboli. Obrazy a znaky kifestanského uméni. Praha: Volvox Globator,
1999. ISBN 80-7207-300-1.
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Nepatelé se potometi do rmiznych skupin. Zlogicci maji podobu jakychsi fis
¢lenové jednoho z klanvypadaji jako netogya vysoko postaveny lord zase jako sliz-
ky had. Usagiho sensei, tedsitel, je lev, symbol sily a také rozvahy. Jedeelmj [fa-
tel je naopak nosorozec Gen: silny, avsakifi&Sghytry lovec kriminalnik. Schéma
ozna&ovani postav dle zkécich konotaci je na prvni pohled jiné, nez jakénjpopsala
u Mause Do ugité miry odrazi nitro kazdého jednotlivce jeho zsani, napovidéte-
n&i charakteristické rysy a spelenské zgazeni, podobhjako jejich promluva. A
nejen to: pokud se objevi ¥ipéhu nedilezita nebo epizodni postavaisinou splyva s
davem. Naopak pokud je jeji role prishgh zasadni, i vizualni podobou se od ostatnich
liSi, aby byla |épe zapamatovatelnaUsagihojde spiSe o moderni verzi bajky, tu Ize
povazovat za formu mytu, ma blizko i k pohadce.élag¢tluje urité situace ve s\¢,
spiSe nez o jeho vzniku vSak pojednava o chovaimv Vystupuji v ni pra¥ zvirata,
jez jsou podrobena personifikaci a nesou wdiské (dobré i Spatné) vlastnosti. Jejim
cilem je podeni a odstrani chovani, kterédjakym zpisobem "ohrozuje" spataost.
Uvedla jsem, Ze i komiksy se superhrdiny ze 30.l&0naji didaktickou formu, té se
drzi bajka iUsagi Tvarce tohoto komiksu, Stan Sakai, se sice uchylujeuSedni vi-
zualni forng, ktera je az &sky jednoduchd, micha jej vdak s propletenymi nsfgdo-
vékého Japonska a mnohdizkymi, tragickymi tématy. OvSem vysledek, tedy nhoira
poweni, mizeme lehceignést z 16. stoleti i do stasného diskurzu. Podstatné je pro-
strednictvim Usagiho jednani ukazat zasady, dle ktesgcchovat navzdory népngj-
Sim svodm. Co se t§e psychologie postav je Usagi navzdogsiému zobrazeni
mnohem propracovéjsi, nez trochu plochy Freeman.

Obke mangy se vyzraji velmi specifickym plynutintasu. VSimneme si toho
piedevsim @i bojovych scénach. | co do §ta velké souboje a akc&gob spiSe static-
ky. Kazdy pohyb je detaithrozkreslen a duglasto zabere mnoho patgtlaleko vice
nez u zapadnich komiksToto rozfazovani stoji na spojeni pohybu (ildpd bsZici
postava, vlajici vlasy) a nehybného objektu, kiergetailrgjSi. Pra¥ tim se zdrazni
jeho pohyb - okoli je rozagno, rychle se gmi a &koli postava samaiigsobi "za-
mrzle", autor pomoci této techniky dosahne efektioypu. S timto postupem se setka-

me i u angloamerickych komiksale u mangy je mnohem propraco§dnacasgjsi.
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Obrazek 16: Efekt nehybnych objekfi a padajiciho deS v Usagi Yojimbo

Oba samurajové, jak Usagi, tak Freeman, diagi jajmych perspektiv fedevsim
na svowest, kterou jim jejich vysadni postaveni a posiimasi i se vSemi zavazky.
Znaji své misto ve spalrosti a nesnazi se o kariérni postup, pouze &ji clirzet sta-
vajici roli. Oba také berou ohled na tradice: dikySenosti vsazeji na ozkousené po-
stupy. | kdyz mangy slovy mnohdy Bed @ibéh je orientovan spise na vizualni stranku
(coz detaildji popiSi v nasledujictasti), festo nam hrdinové dokaietelre zpro-

stredkovat modely spravného chovani.

4.2.2 Fipady Kjoko Karasumy a Death Note - Zapisnik smrti

Tyto dw komiksové série pracuji@devsSim s motivem natippzena zasazeného
do swta smrtelnik. Zajimavym zfisobem spojuji myty a legendy Japonska se¢asou
nosti, ktera je za&tSi miry zaloZena spiSe na rozumu a empirickydtagech (i kdyz na
Vychodt mérg, nez na Zapag. Bytosti z jinych s¥ti maji v obou fipadech podobné
role: v jedné knize jsou takzvani "odliSni" pro Eggaost smrtelnym nebezgien, ve
druhé gedstavuji pimo bohy smrti. SmrtonoSi nejsou negativnimi postay spise ne-
utralnimi, proti lidem nic nemaji. PIni pouze svfankci. Pokud se ¢komu naplini jeho

m

¢as, zapiSi jeho jméno do sveho zapisniku a tisppgvodi ze stta. "OdlisSni" jsou na
druhou stranu nasilnifipominaji spiSe divoka zsta. Res rozdilné koncepty jsou oba
druhy nadpirozenych stvéeni symbolem &eho, proticemu jeclovék bezbranny, na
co nestai a co nikdy neovladne. Na prvni pohled vidimeseeeflexe nadjrozena
zcela odklani od zapadniho konceptu, kdy maji pgstad vysSimi silami evidentn
navrch. Akoli v téchto mangéach k jistému ovladnuti dochazi, lidé rjeprati "odlis-

nym" a Smrtono¥m velké Sance.
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Kjoko, hlavni postava prvni mangy, pracuje na v oddlenim policie, které
ma& @Fimo za ukol se s bytostmi z jinychét vyporddat. Light zeZapisniku smrtméa
zase v rukou velmi mocny seSit, jenZz mu Zamepietrzitou gitomnost SmrtonoSe a
vSech jeho znalosti, a pomoe¢hiZz chce sam sebe pasovat na Boha vieth. €93
dvé postavy jsou nesmiérinteligentni, térdf vSehoschopné a neraddlai Gstupkyci
se ohlizi na &koho jiného. Fedevsim Light si sam o s®bad mysli, Ze je lepSi nez
ostatni, Kjoko to k jeji krajni nelibosti spiSe diwkat najevo lidé kolem ni. Tyto dv
postavy symbolizuji gisetik dvou s¥tu: mytologického a racionalniho. Gfitve swté
lidi dosahnout vysokych spa@kenskych picek a uznani, ale dopomahaiji si k tomu "vyu-
Zivanim" nadfirozena, se kterym jsou konfrontovani kazdy dei yhytaim, legen-
dam, dbaji na& zarove je to pro & néco jako navod na to, jak byt magsi a nadfi-

rozeno pouZzit ku vlastnimu praghu, pogipad: jej znkit.

Ob& mangy maji oproti zapadnim komikse vyrazr zvySenou Uroueexpresivi-
ty. Velmi zalezi na druhu mangy, existuje jich maahuhi, jsou tvdeny cilow podle
véku a pohlavictend&a nagi¢ vSemi zanry. Komedialni a&tské mangy se vyzuaji az
extrémnim expresivnim zobrazenitim je téma vaz§)Si a mfeno ke starSimu okruhu
¢ten&u, tim dochézi ke sniZzeni této Ur@vhpiesto je mira expresivity nesrovnatelnd se
zapadnimi komiksy a postavy jsou mnohem eméisimarozdil od angloamerickych,
jez v solg pocity spiSe potlauji. Japonsti hrdinové davaji vesSkeré své pocijguta
opravdu vyraz#é a otevers. At jde o smuteki radost¢ten& si je zcela jist, co mu po-
stava chce stit. S tim souvisi i vizualni symbolika. Uvedla jseZze mangy jsou vice
orientovany na obrazovou stranku, ktera je v paélstamluvrejsi, nez ta verbalni. Po-
uzivaji opravdu bohatou Skalu kongaich symbail: z €ch nejznanyjSich |ze uvést
Zzarovku nad hlavoti kapky potu velké tégt jako hlava postaviyKjokoi Zapisnikse
tohoto schématu sami@gme pevre drzi. Zobrazeni jednotlivych postav je pome rea-
listické, ale v gkterych gfipadech se zjednodusSuje assuaje spise k ikorhosti. Do-
chézi k tomu najklad pi stretu s nadfirozenym stvéenim.Cim je bestie (tedy zlo)
nym", tedy stvéenim z jiného sita, z&nou jinak propracované lidské postavy tihnout

k jednoduchym ikonam.
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Obrazek 17: Ukazka zvy3ené expresivity a ikotinosti vs. realismus

Stejného motivu si Ize vSimnoutdépisniku Light i ostatni lidé jsou vcelku realisticky
ztvarreni, akoli nesou gkolik vizuélnich prvki, které k mangadm neodmyslitélpaki
(velké @i, prirozena krasa, nenici se des). Oproti Smrtonds$n, jez jsou vykresleni
do nejmensSich detail vSak vypadaji tést smesre. Zde vznika zajimavy symbolicky
naznak: Kjoko dochazi k vySe popsané tendenci, lidéisstfetu se zlem zjednodusu-
ji, i podle jejich chovéani je povaZzujeme za spréama stratidobra. UZ&pisnikuvidi-

me stejny proces, ale trochu paany. Povazovat jednanikterych lidi (fedevsim
Lighta) za spravné, by rozhoginebylo gesné. Motivace jsou ryze sobecké, hlavni hr-
dina je arogantni, nelitostny a nevaha vyuzit kohipkdo projevi Spetku slabosti. |
kdyZ ol¥as dochazi k zjednoduSenému zobrazeni lidskyclapastjména u Lighta na-
jdeme v manzeéasto Useky, kdy detailnost kresby stoupa.édelem stale vice propada
zZlu, jeho podoba jeim dal realistitéjSi a nabira na podrobnostech. Tento nenapadny
symbolicky proces jeifiom velice dilezity, protoZze ukazuje Light prechod na tem-
nou stranu. Dokazuje take, Ze komiks neni obrazkdwidzkou nebo ilustrovanym ver-
balnim gibéhem. Vypra¥ni musi byt pdivé promysleno ve vSech aspektech a v obou

rovinach, aby bylo kyZzeného vysledku dosazeno.
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Obréazek 18: Light s Rem a Ryukem

Rommens ve své analyze maitiia: ,Cist mangu znamena porozétrobra-
zim."® Vétsina zapadnictiten&t pozna i bez &tsich znalosti, e u mangy v porovnani
s angloamerickymi komiksy verbalni rovina Znézaostava za tou vizualni. Narozdil
nagiklad odKazataleneboMauseje paet slov az neuttitelné maly. Nejde o to, ze by
piibéh nestal za rozvtly popis, ale spis o odliSné&gtupy tvorby a recepce. Manga
svou atmosféru buduje specifickym vizualnim synmdgrakm, namisto slov tihne spiSe k
rozkreslovani a detdiin, jez majicten&i (v tomto ipact opravdu spisSe divakovi) na-
zn&it, co postavy citi a jaka panuje v sekvenci nald@#o tendence je nejdominant-
klad "natahovani”, kdy postavy dlouho nepromlupbaze se na sebe rtégpad divaji.
Na vyvolani uzkosti je tento postup vheégi nez vyhruzky a poznamky, které na sebe
v takovych situacicliasto pokikuji postavy zapadnich komiksJazyk mangy je zkrat-
ka s obrazy svazan mnohegsreji nez u angloamerickych komiksovych knih. Neni
potreba vSe podrol#opisovat, protoZe grimasy dok&iit ve vysledku nesrovnateln

vice nez slova.

% ROMMENS, Aarnoud. Manga story-telling/showing. In: Image&Narrative [online]. 2000 [cit. 2014-04-
16]. Dostupné z:http://www.imageandnarrative.be/inarchive/narratology/aarnoudrommens.htm
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Obrazek 19: Prace s detailem tég¥ beze slov u Lighta
Na tomto obréazku vidime dalSi zasadni znak marggesez rozviié popisy si bere
na pomoc citoslovce a onomatopoeia. Napodobeniizawkjadeni pociti skrze tyto

vyrazy byva opt innéjSi nez dlouhé popisy a naladu vyjad/chleji a efektivaji.

Kjoko vede boj proti "OdliSnym", jez tyranizuji jepésto. NesnaZzi se je ovlad-
nout nebo vymytit, jen je vyhnat tam, kamipaVi, Ze tato stvieni existovala fed ni a
budou i po ni. Tim, Zedkterého z nich porazi, nejde o degradaci tiaopena. Naopak
Z mangy vyzniva spiSe respekt k silam, které nataelno polapiti piemoci. Ani Light
nechce s Smrtonodé znicit. Uvédomuje si, jak mocna je t@Se, proto ji chce ovlad-
nout a stat se Bohem vSecktsv To jasi odkazuje na fakt, Ze povaZuje oba prostory
za rovneé nebo alesp@am sebe za tak nadprného, Ze si dokdZze podmanit i zemi
démorii. SmrtonoSe Ryuka neobdivuje, jedna s nim jakonskiaji jinym, ale je si ¥-
dom jeho schopnosti. V porovnani s vysSe analyzavakgmiksy je rozdil v postoji k
mytologii zcela jasny. Baji manipulace mize probihat podok#n avsak angloamerické
knihy postradaji respekt, jenz mangy doslova mapl

Light na prvni pohled zapada do schématu modetmitioy Iépe, nez Kjéko. Je
idealem, ktery mzeme obdivovat pro chytrost, odvativodhodlani, na druhou stranu
neni nic méa nez vrah nevinnych lidi. S identifikaci Kjoko zéatku nemame&Si
problém: je mila, schopn& a velmi oddana své pRastupg alectend zjistuje, Ze je

komplikovargjSi, nez byekl. Koncept moderniho hrdiny se u mangke@evsim u sa-
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murajské) lisi, avSak &ejni motivy jsou KKjoko aZapisnikustalé: sobecka motivace,
utrapené a slozité nitro hlavni postawynittni zmatek, pocit odcizeni a nejasnélea

néni na stranu dobra a zla.

Pri peclivém ¢éteni si Ize vSimnout, Ze mangy sdileji mnoho miogvangloameric-
kymi komiksy, ale postoje a hodnotovy systém jsdwékladu jiné, stejhjako myto-
logie a kultura obou prostibrVe svych pibézich pouzivaji ob média podobné vypra-
véci postupy a strategie. NejlepSitiikladem je komunikace seen&em/divakem pro-
strednictvim symbolickéeci. At je pouzivani konkrétnich symligbkékoli, funkce
konotaci aistava. Rozdilem, jenz bychimdznila, je zfisob odkazovani. U angloame-
rickych komikgi jsou symbolyasto pouzivané Skodotibironicky, se snahou degrado-
vat a zesrEsnit. V manze naopak spise rozpozname navrat&tkion a kademim spo-

le¢nosti, k neustalému oZivovani starych tnyt
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Zaveér

Ve své diplomové praci jsem analyzovala symbolicaauytologickoueg, kon-
krétrg v komiksechvrana, Sandman, Maus, Preacher, Usagi Yojimbo, Dakite,
Crying Freemara Pripady Kjoko KarasumyRrimarni zagr, k kmuz prace dochazi je
ten, Ze i kdyz z hlediska hodnoty a témat jsougddré komiksy svébytné aiznorode,
symbolickouieci, praci s myty af@devsim jejich vyuzivanim, se navzajem velmi po-
dobaji.

Mrivriw s

mi komiks i manga disponuji. Vzhledem k tomu, Zgnebrazy, ale i promluvy postav
Ize za&adit do symbolické roviny,isobeni n&tende probiha v &olika arovnich. Po-
dobre jako v reklang na gstoviny Panzani zmémé na z&atku prace, je prostor k ma-

nipulaci velmi Siroky a vyvolavani konotaci snazsi.

Komiksoveé gibéhy mizeme povazovat za moderni mytologii. KniHelpiraji
funkci starych mylt a predkladaji sotasnou variantu vzéra ideah hrdiny. V praci
jsem zmapovanim postupného vyvoje vymezila konkbegihy, superhrdiny a moderni-
ho hrdiny, coz jsou ktbvé pojmy. Naslednou analyzou se ukazalo, Ze dmeddérni
hrdinové si zachovavaji zasadni vlastnosti mytakégo hrdiny, ale jsou ot&ensjSi
vaci publiku a modifikuji se dle jeho narbkPrestavaji byt zakondtkladni, vyskytuje
se u nich zmateni mezi dobrem a zlem a nemozngrs jdentifikace. Komplikovanost,
rebelstvi a zaroweodhodlani a odvaha modernich hidinnich &la inspirativni vzory,
jez svym sklonem k pozitivnim i negativnim skiutk tvaii komplexni postavyCtenéi

nabizeji ¥tSi prostor k identifikaci a jsou pr@&jmnohem pitazlivéjsi.

Soudobé komiksové &ty tihnou k realismu a i kdyz obsahuji nédpzeno, jsou
v zasad uwtitelné. Je to znakem toho, Ze &asné tendence siji spiSe k pravdivé-
mu konceptu sita, nez ke konceptu zcela snovétnpohadkovému. Pokud k tomu na-
hodou dojde, postavy v tomto prostoru jednaji jakgiejni lidé se vSemi klady i zapo-

ry, nikoli jako pohadkové postavy.

Analyzou komiksovych knih jsem doSla k 2&y, Ze symboly jsou zakladni sta-
vebnim kamenem komiksu. Pomoci nich se komiks wyjaca formuje své komuni-
kacni strategiePraw diky nim také dokazgici mnohem vice, nez by dokazalo ryze tex-
tové médium. Vizudlni rovina je podle mého domindiat zgisob komunikace komiksu

by si rozhodi zaslouzil detail§Si analyzu. Akoli tento unglecky Zzanr zéina pomalu
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pronikat i do sféry akademické reflexe odborngejreosti, stale je tento proces velmi
pomaly. Oikazem je i to, Ze o komiksu do s@snosti vznikaly spiSe bak&déé a di-

plomoveé prace studentnez odborné publikace.

Vyprawci postupy se trochu lisi, ale v zasgbu zné&né podobné pro kazdou
komiksovou knihu. VyuZivani mytologie a symbolidiedi pati k ttm nejelementar-
Sim strategiim, s jakymi se lze u komiksu setkaht® fakt slouzi jako dalStidaz o

komplexnosti komiksového média a jeho slozité stavb
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