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Uvod

Informalni uceni aktualné vstupuje do povédomi pedagogiky jako podstatnd soucast
skolniho vzdélavani. V Ceské republice je viak dosud jen velmi malo reflektovano a je zatim
spojovano predev§im se vzdélavanim dospélych. Tato prace se konkrétné zaméiuje
na problematiku informalniho uceni a hudebni vychovy v britském pojeti profesorky Lucy
Green a navazujiciho projektu Musical Futures, jenz se stal soucasnym dominantnim trendem
v pfistupu k popularni hudbé ve vyucovani v zahrani¢i. Pro ¢eskou hudebni vychovu tedy
muze pfedstavovat vitany inspirani zdroj vzhledem k dosavadnimu nedostatku edukacné
smysluplnych metodik vyu€ovani popularni hudby.

Cilem prace je teoretické zpracovani a reflexe uvedené problematiky, dil¢im cilem pak
navrzeni mozné formy aplikace projektu Musical Futures v kontextu ¢eské hudebni vychovy.
Vypracovani daného ukolu se tidi zdsadou zohlednéni pozadavki kurikula a praktické
pouzitelnosti v hudebné vychovné praxi na zdkladnich a stfednich Skolach. Realizace
implementacni faze adaptace by z ¢asového a obsahového hlediska pifesahovala ramec
diplomové prace, proto je vyslednd podoba navrhu koncipovana jako souborny metodicky
material k pfimému pouziti ve vyuce hudebni vychovy.

Moznosti uplatnéni v Ceském kontextu a piipadnd omezeni byly zjistovany metodou
komparativni analyzy uvedené literatury, se zvlastnim zietelem na zplsob personalizace,
prubéh a vystupy jednotlivych adaptaci Musical Futures. Jelikoz k danému tématu zatim
neexistuji Ceské zdroje, ale predevSim anglicky psané, ptreklad pedagogické odborné
terminologie dba na volbu vystiznych cCeskych ekvivalentii vzhledem k maximalnimu
zachovani ptivodniho rozsahu a vyznamu. Stézejnimi prameny jsou publikace Lucy Green
How Popular Musicians Learn, dale Music, Informal Learning and the School a Hear, Listen,
Play!.

Prvni dvé kapitoly prace obsahuji teoretické pojednani o problematice vztahu hudebni
vychovy k popularni hudb¢, dale konceptualni vymezeni informélniho u€eni a jeho hudebné
pedagogické pojeti v obecné 1 subjektivnéj$i roving. Nasledujici a hlavni ¢ast se vénuje

zahrani¢nim adaptacim Musical Futures a konkrétnimu navrhu ¢eské verze.



1 Popularni hudba v kontextu hudebni vychovy

1.1 Vymezeni terminu popularni hudba

V Ceské hudebni védé oznacuje protipol artificidlni hudby, zvané téz ,klasicka“
¢i,,vazna“, hudba nonartificidlni. Tato terminologie byla navrzena v sedmdesatych letech
Ivanem Poleditdkem a dale uzivana nékterymi hudebnimi teoretiky.' Podobné morfologicky
vyjadienou polarizaci typti hudby ovSem nenajdeme v anglickém jazykovém prostiedi, kde se
zkratka hudba d€li na classical a popular. Oproti vcelku strnulému ptivlastku
,honartificialni®, s jiz vepsanym pejorativnim nadechem, vyzniva ptivlastek ,,popularni‘
u nas.

Popularni hudba byva dale délena na takzvany stfedni proud, kam vesmés fadime
aktualni hitovou produkci, a na ostatni zanry jako je blues, jazz, country, rock a dalsi. Pouziva
vyrazové prosttedky vzniklé afroamericko-evropskou hudebni syntézou. Podstatnou tlohu ma
metrorytmika a jeji psychofyzické piisobeni, dale zvukovy esteticky ideal nebo vyrazova
expresivita. Hojné se v oblasti popularni hudby uplatiiuje spontanni, improvizacni zplisob
tvorby bez notového zapisu.”

V této diplomové praci pod pojmem popularni hudba rozumime predevsim jeji zanry
od padesatych let minulého stoleti az po soucasnou tvorbu, coz podle Richarda Middletona
odpovida uzsimu pojeti popularni hudby v anglictiné oznaCovaném zkracenym pojmem pop
music: ,, ...originated in Britain in the mid-1950s as a description for ROCK AND ROLL and
the new youth music styles that it influenced, and seems to have been a spin-off from the terms
pop art and pop culture, coined slightly earlier, and referring to a whole range of new, often

) . 3
American, media-culture products.

" POLEDNAK, I.: Hudebni vychova a strasak populéarni hudby — 1. &ast, Hudebni vychova, &. 1, 2002, s. 4.

> KYSLIK, Jan: Problematika terminologie a stratifikace moderni popularni hudby v ¢eské odborné literatuie
konce 20. stoleti, In: KYSLIKOVA, Anezka (ed.): K aktudlnim otdzkdm hudebni teorie a pedagogiky, Usti nad
Labem: UJEP, 2002, s. 78-79.

> MIDDLETON, R.: Pop, In: SADIE, S (ed.): Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press,
2015 [cit. 2016-11-22]. Dostupné na http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/46845
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1.2 Pozice popularni hudby v zahrani¢ni a ¢eské Skolni praxi

Popularni kultura a hudba zprvu predstavovala pro Skoly doslova nepfitele, ktery maril
jeji vychovné a vzdélavaci snahy. Diskuze o tom, zda mize byt popularni hudba legitimni
soucasti hudebni vychovy, probihaly jiz v 60. letech. Dulezity zvrat v oné¢ diskuzi nastal
vroce 1967 na Tanglewoodském symposiu v USA, kde c¢lenové komise s nazvem
Implications for the Music Curriculum upozoriuji na zna¢ny odstup a odklon hudebni
vychovy od hudebni reality.* Allen Britton, Arnold Broido a Charles Gary v Deklaraci
sympozia mimo jiné¢ uvadéji pozadavek piijeti vSech Zanri popularni hudby do kurikula:
., Music of all periods, styles, forms, and cultures belongs in the curriculum. The musical
repertory should be expanded to involve music of our time in its rich variety, including
currently popular teenage music and avant-garde music, American folk music, and the music
of other cultures.® Tento pozadavek byl reflektovan a ¢asteéné napliiovan jiz v 70. letech
ve Skandinavii, Velké Britanii a Australii.®

Proces integrace populdrni hudby do kurikula mél ve zminénych zemich dokonce
hladsi pribéh nez v USA. Ale vzdy byl diky narokiim oficidlni vzdélavaci politiky
doprovdzen obavami z nesplnéni pozadavkt kurikula a také nejistotou, jak prfistupovat
k tradi¢ni 1 moderni hudbé¢ rovnym dilem — ,, How shall one prevent the loss of the best of
tradition while at the same time embracing change?

Jak uvadi D. Gregory Springer a Lori F. Gooding, v pfipadé, ze popularni hudba tvoti
pouze pasivni vyplii kurikula, postrada hlubsi pedagogicky zamér a smyslupIlné didaktické
uchopeni, jde o velmi neefektivni a kratkozraké feSeni. V dusledku takového zachéazeni
s hudbou klesa jeji samotnd hodnota 1 v ofich zaka a stdva se pro né¢ pouhym lakadlem pro

chvilkové zvySeni motivace: ,,...the "bait-and-switch" technique whereby the teacher uses

* CHOATE, R. A. (ed.): Documentary Report of the Tanglewood Symposium, Washington, D.C.: Music
Educators National Conference, 1968, s. 136.

* Tamtéz, s. 139.

® MANTIE, R.: Comparison of “Popular Music Pedagogy” Discourses, Journal of Research In Music Education,
October 2013, s. 342.

7 JORGENSEN, E. R.: The Aims of Music Education. A Preliminary Excursion, Journal of Aesthetic Education,
¢. 1, 2002, s. 38. Citovano dle MANTIE, R.: Comparison of “Popular Music Pedagogy” Discourses, Journal of
Research In Music Education, October 2013, s. 345.



a popular music selection only to grab the students’ attention before changing focus to a more

.-, . L] {(8
traditional genre of school music.

Velmi vystizn¢ popsal dvoji tendenci v pristupu hudebnich pedagogli k popularni
hudbé Roger Mantie. Podle né¢j je mnohdy ve vyucCovani zahrnutd pouze jako repertoar
(., ...issues of repertoire, quality, and preservation... ), coZ je typické hlavng pro americké
Skolstvi. V jiném piipad€, platném zejména pro Anglii, se pedagogové snazi, aby popularni
hudba tvoftila ucelnou soucast edukacniho procesu (,, ...issues of students’ music experiences,
the nature of the pedagogical relationship, or teaching efficacy. “'°).

Fakt, Ze britskd hudebni pedagogika pfistupovala k popularni hudbé seri6zné
a s neobvyklym zajmem, dokladé i1 zjevna kontinuita odborné literatury vénované popularni
hudbé a Skole. Mezi nejvyznamnéjsi publikované prace patii Popular music and the teacher
Keitha Swanwicka (Oxford 1968) nebo Pop music in school autorské dvojice Graham
Vulliamy a Ed Lee (Cambridge 1976). Bezesporu nejvyraznéjSi soucasnd autorka,
Lucy Green, se systematicky vénuje vyzkumu a vyvoji pedagogiky popularni hudby jiz

od konce 80. let. Jeji texty si ziskaly velké uznani a publicitu.'’

V Ceské hudebni vychové také béhem 60. let do vyucovani zacala postupné pronikat
piredevsim hudba jazzova, jenZ méla mit podle Ivana Poledndka funkci ,,...klice k nékolika
hudebnim oblastem (...) i k pochopeni celé rady hudebnich zdkonitosti, jez se vice ¢i méné
obecné v hudbé uplatiji.“'* Kratce nato se vSak obdobi normalizace velmi neblaze

podepsalo na vztahu $koly a popularni hudby, jeZ se opét ocitla v regresi."

8 SPRINGER, D. G. — GOODING, L. F.: Preservice Music Teachers’ Attitudes Toward Popular Music in the
Music Classroom, UPDATE: Applications Of Research In Music Education, €. 1,2013, s. 26.

’ MANTIE, R.: Comparison of “Popular Music Pedagogy” Discourses, Journal of Research In Music Education,
October 2013, s. 345.

' Tamtéz.

"' HEBERT, D. G.: Originality and Institutionalization: Factors Engendering Resistance to Popular Music
Pedagogy in the U.S.A., Music Education Research International [online], €. 5, 2011, s. 12-13 [cit. 2016-12-03].
Dostupné na http://cmer.arts.usf.edu/content/articlefiles/3345-MERIOSpp12-2 1Hebert.pdf

2 LUSKA, J.: K vyvoji vztahti ¢eské hudebni pedagogiky k nonartificialni hudbg, In: AUPO, Facultas
Paedagogica, Musica II1.: Hudebni véda a vychova 5, Praha: SPN, 1990, s. 100.

" POLEDNAK, 1.: Hudebni vychova a strasdk popularni hudby — 1. &ast, Hudebni vychova, &. 1, 2002, s. 1.
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Novy zajem o tuto problematiku pfinesla teprve porevoluéni léta — probihaji
mj. konference na pedagogickych fakultiach'* a v ramci diskuzi o negativnim sociologickém
i psychologickém dosahu masmédii a ,.nizké“ estetické hodnoté popularni hudby' je jeji
pedagogicky potencidl znovu zpochybnovan: ,, Tak jako literarni vychova nevyucuje trivialni
literature, neméla by ani hudebni vychova na zdkladni skole vyucovat [moderni popularni
hudbu] m.p.h. “'® Ale objevuiji se i hlasy podpory a piizng, coz mimo jiné doklada p¥ispévek
Jana Kyslika z prazské konference: |, Skutecnost je takova, Ze z hlediska hudebné
vyjadrovacich prostredkii nepredstavuji artificialni a nonartificialni (nebo chcete-li popularni
a uméleckd) hudba nic jiného, nezli dvé strany jedné a téZe mince, které se sice jevové
a obsahoveé lisi, ale obé jsou ze stejného materidlu a obé pouzivaji v podstaté obdobnych
hudebné vyjadiovacich prostiedkii. "’

V praxi Ceské hudebni vychovy pievlada spiSe pasivnéjsi ptistup k popularni hudbé
podobny vySe zminénému ,,americkému®, podle oznaceni Rogera Mantieho. Aktudlni
metodologické zpracovani popularni hudby vykazuje urCité nedostatky — vlivem zanrové
preference vyucujiciho je to zejména subjektivni pojeti nebo zaméfeni na jednostranné
rozvijeni konkrétni hudebni dovednosti.'® I dnes proto ziistava aktualni p¥ipominka Ivana
Poledndka, ktery =zdiraznuje potrebu piistupovat k populdrni hudbé ve vyucovani
., prostrednictvim aktivni muzikantské prace (...) s popularni hudbou lze samoziejmé rozvijet
i hudebni schopnosti, zejména smysl pro rytmus, barevné slySeni, improvizacni pristup. "

A vtomto smyslu ndm mize byt vzorem pravé Mantiem zmiflovany britsky piistup. Co

' Naptiklad POLEDNAK, I. (ed.): Populdrni hudba a $kola, Praha: UK, 2000. SCHNIERER, M. (ed.): Soudoba
problematika nonartificidlni hudby a hudebni vychova, Ceské Bud&jovice: JU, 1999.

' Naptiklad CENCIKOVA, O.: Masmedia jako negativni &initel v intencionalni hudebni vychové, In: NEMEC,
I. - SRAMEK, R. (eds.): Cesta k tvorivé skole: sbornik prispévkii z konference, Brno: MU, 1998, s. 488-493.
CRHA, B.: Promény hodnot vhudbé, In: NEMEC, 1. — SRAMEK, R. (eds.): Cesta k tvorivé skole: sbornik
prispevkii z konference, Brno, MU, 1998, s. 494-499.

' SEDLACEK, M.: K problému vyuéovani moderni popularni hudbé ve $kole, In: NEMEC, I. — SRAMEK, R.
(eds.): Cesta k tvorivé skole: sbornik prispévkii z konference, Brno: MU, 1998, s. 502.

7 KYSLIK, J.: Problematika hodnoceni moderni popularni hudby prostiednictvim hudebn& vyjadiovacich
prostiedki, In: POLEDNAK, 1. (ed.): Populdrni hudba a $kola, Praha: UK, 2000, s. 121.

' STECOVA, A.: Metody komponovani popularni hudby v hudebni vychové s uzitim artificialnich prvki,
bakaléfska prace, Olomouc: UP, 2015, s. 14.

¥ Polediiak toto trefné doplituje nutnou potiebou ,,...spoluprice specializovaného odbornika-muzikologa,
dobrého didaktika a metodika z praxe...** Citovano dle POLEDNAK, 1. (ed.): Populéarni hudba a $kola, Praha:
UK, 2000, s. 12-15.
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se tyCe dobie zpracovanych didaktickych materiali ptimo urcenych k aktivnhimu provozovani
popularni hudby v hudebni vychove, ¢eské zdroje jsou velmi omezené. Ojedinéla je v tomto

o “ . . v ;. . . o oy 20
sméru ucebnice se zjednodusenymi partiturami od autord Jana Prchala a Jititho Holubce.

Nejistoty ve vztahu k vyuce popularni hudby jsou patrné jiz u studentti hudebni
pedagogiky. Neni snadné propojit Cinnosti atraktivni pro zdky a zaroven vyhovujici
pozadavkim kurikula. Jak dokazuje prizkum Springera a Goodinga, budouci ucitelé by pro
vyuku popularni hudby nejrade€ji zvolili formu souborové hry a sborového zpévu, pokud by
ktomu méli optimalni podminky. Za tucelem efektivniho naplnéni pozadavki kurikula
komponovani a aranzovani.*' Byt popularni hudba ,, ...provide opportunities for students to
compose, improvise, and arrange music (...) can be used effectively to teach students the
elements of music and performance techniques, and these techniques can then be transferred

to other musical styles. “*

Kromé toho je velice obtizné piekonat mezigenerani propast a neustdle sledovat
zanrovou preferenci vSech svych Zakli. V tomto ohledu je resort Skolstvi nejméné pruzny
a univerzity ptipravujici budouci ucitele reaguji na vyvoj popularni hudby nejpomaleji. Jistou
vyjimku tvoti pouze skandinavské zems.?

Zanrovou preferenci ¢eskych adolescentt (ve véku 14-18 let) zjistoval a konfrontoval
také se zahrani¢nimi vyzkumy Pavel Muzik. Dle jeho poznatkli adolescenti vénuji poslechu
hudby primérné 3,5 hodiny denn¢, mnohdy za ucelem vytvoteni kulisy k jiné ¢innosti nebo
zkratka vyplnéni ticha. Téméi devadesat procent populace adolescentli ma v oblibé vyhradné
zénry stiedniho (popového) proudu a také ,kytarovou* nebo elektronickou/tanecni hudbu.
Nijak vyrazné se nelisi ani bilance britského preferenéniho vyzkumu.?*

Velmi pravdépodobné tedy mizeme ocekavat, Ze Ceskd hudebni pedagogika bude

nucena vénovat mnohem vétsi pozornost pristupim k populdrni hudbé, ktera jednoznacné

2 HOLUBEC, J. — PRCHAL, I.: Zpivdame a hrajeme: populdrni hudba ve skole, Praha: Muzikservis, 1999.

2l SPRINGER, D. G. — GOODING, L. F.: Preservice Music Teachers’ Attitudes Toward Popular Music in the
Music Classroom, UPDATE: Applications Of Research In Music Education, €. 1,2013, s. 26-28.

*2 Tamtéz, s. 26.

» HEBERT, D. G.: Originality and Institutionalization: Factors Engendering Resistance to Popular Music
Pedagogy in the U.S.A., Music Education Research International [online], €. 5, 2011, s. 15-17 [cit. 2016-12-03].
Dostupné na http://cmer.arts.usf.edu/content/articlefiles/3345-MERIOSpp12-2 1Hebert.pdf

* MUZIK, P.: Hudba v Zivoté adolescentii, disertaéni prace, Olomouc: UP 2009, s. 53-57.
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dominuje hudebnim preferencim a zkuSenostem déti i mladeze. Nikoli proto, aby se stala
jedinym tématem hudebni vychovy. Podstatné je zjistit, kdy a v jaké podobé ma popularni
hudba pro vyuku smysl. Jinymi slovy, jaky pfistup zni ¢ini skute¢ny edukacni nastroj,

oW

sméfujici k naplnéni co nejsirsi skaly cili vS§eobecného hudebné-vychovného plsobeni.

1.3 Aktualni problémy pedagogiky popularni hudby

V soucasné dobé se otdzka, zda populdrni hudba do Skoly patii, jiz jevi jako
bezptedmétna: ,, ...popular music is already present in school, brought there by students, and
in many case also by teachers.“* Stale platna viak ziistava otdzka, jaky pfistup k popularni
hudbé pievlada a nakolik je uznavana jako vychozi Zdkova hudebni zkuSenost 1 zéklad, na
némz muze dale stavét: ,,..do we acknowledge the students’ musical experiences and

knowledge as a starting point for further musical education? “*

Aktivnim provozovanim
hudby, s niz se zaci ztotoznuji, se vytvaii predpoklady pro schopnost transferu pozitivnich
hodnotovych postoji k hudbé. Jak také zdiraziuji Rauduvaite a Lasauskiene: ,,...personal
meaning and emotional imitation (...) create preconditions for presentation of traditional
content of music in a new manner, for development of musicality, diagnosis of maturating
value-based attitudes, presupposition of transferable skills. “*’

Zatimco diive se pozadovalo hlavné ucitelem ftizené a strukturované, didaktické
uchopeni, aktualni tendence v oblasti popularné-hudebni pedagogiky v zahrani¢i sméiuji zpéct
k autentickému provozovani popularni hudby mimo instituciondlni prostfedi. Kli¢ovymi

pojmy se vedle autenticity staly také originalita, kreativita, skupinova tvorba a sebehodnoceni.

Promény akcentovani autenticity spatiuji autofi Tom Parkinson a Gareth Dylan Smith
ve spojitosti se spolecenskymi a politickymi pozadavky na vzdélavani, vyznam autenticity
formuje celkova ,filozofie doby“. Vzdélavani profesiondlnich popularnich hudebnikli
se orientuje na produkt — originalita casto ustupuje poZadavku zachovani autenticity

I v ’ s s . r . 28 v 7 ro v
repertoaru, tedy podfizeni se cizimu autentickému projevu. =~ Ve vSeobecné hudebni vychove

2 FOLKESTAD, G.: Formal and Informal Learning Situations or Practices vs Formal and Informal Ways of
Learning, British Journal of Music Education, ¢. 2, 2006, s. 136.

*% Tamtéz.

*” RAUDUVAITE, A. — LASAUSKIENE, J.: Music Education: Some Aspects of Pedagogical Efficiency of
Popular Music Integration, Procedia — Social and Behavioral Sciences, ¢. 197, 2015, s. 914.

* PARKINSON, T. — SMITH, G. D.: Towards an Epistemology of Authenticity in Higher Popular Music
Education, Action, Criticism, and Theory for Music Education, April 2015, s. 103-104.
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se podle nich naopak méme zaméfit na proces, usilovat o rozvoj kreativity pro vyuziti
v jakékoli budouci profesi a zivoté v moderni spoleCnosti obecné, proto mame zaky vést
k autenti¢nosti jejich vlastniho hudebniho projevu. Pfipominaji, Ze pojem ,autenticita” ma
puvod v feckém ,,authentes®, slové oznacujicim zaroven osobu — autora a také vlastnorucné
vyrobenou véc.”’ V podstatd zahrnuje piimy vztah autora k dilu, a pravé takovy vyznam
bychom méli ptikladat autenticité¢ i v hudebni vychové, méli bychom podporovat a rozvijet

ree
1

zakovo ,autorstvi®, vztah k vlastni tvofivé ¢innosti.

Navic, je vcelku typické, Ze autofi popularni hudby byvaji samouci, naucili se hrat
1tvofit bez vedeni ucitele. Chceme-li zachovat tuto autentickou formu uceni, méli bychom
zakim doptat uréitou miru autonomie. To miize vyvolat skepsi i jisté obavy o budoucnost
formalniho vzdélavani: ,,The question is to what extent one can sacrifice didactic principles
on the altar of perceived authenticity and still remain an institution that has obvious interests
in ensuring that students choose formal education.“>® Parkinson a Smith argumentuji tim, Ze
je nezbytny takovy kreativni pfistup pedagoga, jenz poskytuje prostor osobitému projevu
74aka. Skola se pak stava platformou pro ,hybridni“ autenticitu popularni hudby a vznikaji
ucebni situace nové pro zaky 1 ulitele, takze obohacuji vSechny tucastniky vzdélavaciho

procesu.”!

Pedagogika popularni hudby casto voli jako formu organizace vyuky skupinovou
¢innost. Proces tvorby se v popularni hudbé mnohdy vyznacuje spolupraci nékolika autord,
v ramci kapelni zkousky, jam session ¢i psani a aranzovani pisni. Mark Pulman poukazuje na
fadu vyhod skupinové tvorby — rozvoj socialni a komunika¢ni kompetence, schopnosti feseni
konfliktu a jednani o kompromisu nebo posileni vnitini motivace. V ramci malych skupin
se zaci také ui efektivnimu autonomnimu fizeni.*

Tymova spoluprace, konstruktivni feSeni problému vzhledem k omezenému casovému
rdmci — to vSe si zadd uvédoméni individudlni Glohy ve skupiné, kterd se ovSem podtizuje

zajmim celé skupiny. Proto je nutné potlaceni exhibicionismu a samoucelnosti ve prospéch

* Tamtéz, s. 93.

3 DYNDAHL, P. — NIELSEN, S.: Shifting Authenticities in Scandinavian Music Education, Music Education
Research, €. 1, 2014, s. 113. Citovano dle PARKINSON, T. — SMITH, G. D.: Towards an Epistemology of
Authenticity in Higher Popular Music Education, Action, Criticism, and Theory for Music Education, April
2015, s. 108.

*! Tamtéz, s. 114-118.

> PULMAN, M.: Popular Music Pedagogy: Band Rehearsals at British Universities, International Journal of
Music Education, ¢. 2, 2014, s. 307-309.
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funkéniho celku, nebo spole¢na prace s vyrazem, dynamikou i tichem. Vzajemny respekt
panuje ve skuping, kde si kazdy ¢&len alespoit jednou vyzkousel roli ,leadera“.® Ma-li
zasahnout ucitel, nepodava instrukce explicitng, ale musi intuitivné vycitit aktudlni potfebu
zakovské skupiny, stat se jeji organickou soucdasti a nasledné v ni navrhnout dal$i smétovani

aktivity. To vyzaduje flexibilitu pistupu, neexistuje zde totiz jediny spravny postup.**

Mohlo by se zdat, ze diky soucasnému idedlu demokratické a integrativni hudebni
vychovy uz nepfedstavuje popularni hudba pro moderni zahrani¢ni pedagogiku problém.
Onen ideal vSak neméni nic na tom, ze ucitelé pii vyberu repertoaru musi byt na pozoru
a nardzeji na rtizné eticka dilemata: ,, ...a variety of narrators, from broad cultural traditions
to individual students, construct particular popular musics as educationally, and thus,

“ Finskd pedagozka Alexis Anja Kallio se proto zabyvéa

ethically problematic.
problematikou cenzury (censorship frame). Tvofi ji mnohovrstevny filtr, kterym prochazi
hudebni repertoar. Jednotlivé vrstvy predstavuji kulturu, ndboZenstvi a kurikulum, dale Skolu
a jeji zaméstnance, ucitele hudebni vychovy, zaky a jejich rodi¢e. Ackoli se tedy snazime
v hudebni vychové o demokraticky pfistup, stdle dochazi k vylouceni nebo upozadéni
nékterych zanri a tim padem 1 jejich ptiznivcu: ,, ...in turn, so are those young people who
enjoy and identify with such musics excluded from and marginalized in school music

. .36
education.

Britsti hudebni pedagogové Thompson a Stevenson tvrdi, ze ucitel jako ,filtr*
repertoaru podle své osobni preference také uptfednostiiuje nekteré zanry, coz se nasledné
odrazi ve volbé konkrétnich ¢innosti. Pedagogika popularni hudby tak zatim ,,zamrzla* na
modelu pop-rockové kapely. Jen malo pozornosti se vénuje elektronické hudbé, ktera ovSem
zddnym novackem mezi popularnimi zanry neni. UCcitelim mnohdy schazi praktické

zkuSenosti s elektronickou hudbou, coz je odrazuje od potizeni potfebného vybaveni a radéji

 Tamtéz.

3 PULMAN, M.: Popular Music Pedagogy: Band Rehearsals at British Universities, International Journal of
Music Education, ¢. 2, 2014, s. 297-305.

3 KALLIO, A. A.: Drawing a Line in Water: Constructing the School Censorship Frame in Popular Music
Education, International Journal of Music Education, €. 2, 2015, s. 206.

3¢ Tamtéz, s. 207.

14



vvvvv

hudba je ,,uméla“, nebot’ ji tvoii pocitac¢ a ne ¢lovék. Tudiz ma pro hudebni vychovu spise
zanedbatelnou hodnotu.*® Ztotozfuji se viak s timto ndzorem dnesni d&ti?

Velmi inspirativni mohou byt pro vyuku riizné softwary (Logic Pro, Ableton Live™)
a jiné bézn¢ dostupné programy pro nahravani a upravu zvuku (Audacity, GarageBand).
Poskytuji moznost operovat s Sirokou paletou hudebnich nastrojii a jednoduse organizovat
zvukové plochy, takze nabizeji nové a relativné snadné cesty k vlastni tvorbé: ,, ...electronic
music composition shows a gateway to the teaching of music notation and theory. I believe
music is taught through practical tasks, and that non-practical theoretical lessons are both
monotonous and completely useless to the majority of young learners.“*® T takovéto
zkuSenosti bezpochyby patii k mnohostrannému hudebnimu vzdélani a jisté je uvitaji zv1asteé
deéti, které¢ dnes ovladaji digitdlni piistroje naprosto intuitivné. Vhled do procesu tvorby
elektronické hudby umozniuje docenit jeji vyznam pro hudebni vyvoj.

Déleni na ,,pfirozené¢ muzikdlni* a ,,umély technicky* tviir¢i projev nereflektuje dnesni
hudebni realitu: ,, ...technical decisions are aesthetic, aesthetic decisions are technical and all

.. . e
such decisions are musical

Skladatelé 1 amatérsti hudebnici popularni hudby, bytostné
sonického a nezapisového uméni, béZné¢ pouzivaji softwary umoznujici pfimou praci
se zvukem. Jiz ve fazi komponovani vytvéii, slovy Moira a Medbeeho, tzv. sonic artefact.*?
Principem tvorby je zde hra (jednotlivce nebo skupiny), jejiz cely prabéh byva nckdy

samotnou performaci (,,...the process of crafting this product is experimental and

37 THOMPSON, P. — STEVENSON, A.: Exploring the Experiences, Perceptions and Reflections of Popular
Electronic Musicians at UK Higher Education Institutions, Journal of Music, Technology & Education, ¢. 2,
2015, s. 199-202.

* Tamtéz, s. 207-208.

¥ Viz napt. VAVRA, M.: dplikace hudebniho sofiwaru Ableton Live v hudebni edukaci, disertaéni prace,
Olomouc: UP, 2013.

* THOMPSON, P. — STEVENSON, A.: Exploring the Experiences, Perceptions and Reflections of Popular
Electronic Musicians at UK Higher Education Institutions, Journal of Music, Technology & Education, €. 2,
2015, s. 211.

4 FRITH, S. — ZAGORSKI-THOMAS, S. (eds.): The Art of Record Production, London: Ashgate Press, 2012,
s. 3. Citovano dle MOIR, Z. — MEDBQ@E, H.: Reframing Popular Music Composition as Performance-centred
Practice, Journal of Music, Technology & Education, ¢. 2, 2015, s. 151.

*2 MOIR, Z. — MEDB@E, H.: Reframing Popular Music Composition as Performance-centred Practice, Journal
of Music, Technology & Education, €. 2,2015,s. 151.
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fundamentally linked to, and may be considered as, performance“*), v niz zvukové samply
funguji jako katalyzator napadii a poskytuji okamzity feedback pro kompozi¢ni rozhodnuti.
Diky tomu zde ma velky podil ndhoda, metoda pokus-omyl, coz mize byt velmi vyhodné pro
détské komponovani. Tvorba hudby pomoci softwaru je idedlni variantou predevSim pro

zaky, kteti davaji prednost soukromému kontaktu s hudbou pied skupinovymi aktivitami.

Zvlastni diraz ptipisuje pedagogika populadrni hudby skupinovému hodnoceni
a zakovskému sebehodnoceni. Za jeden z nejefektivnéjSich nastrojii je povazovano nahravani:
., Self-directed recording of original work by students ensures a good match between ability

44

and challenge, and provides the immediate feedback... Lebler doporucuje vyuzivat

zejména dvou typtl hodnoceni — assessment for learning s cilem identifikovat problémy, které
jesté zaci musi vyftesit, a také assessment as learning, kdy samotna aktivita hodnoceni slouzi
jako u&ebni metoda a G&astnici z ni mohou na&erpat inspiraci pro dalii postup.*’

V malé vrstevnické skupin€ jeji ¢lenové l€pe piijimaji osobni hodnoceni a pochopi
nutnost respektovat odlisné nazory a zohlediiovat schopnosti druhych. VSichni se uci
navzajem, ale kazdy jednotlivec také dostava piilezitost poznat vice sam sebe.*

Pro hodnoceni tvlr¢i prace a miry kreativity neni zadouci, aby se Zaci upinali na
znamky a prizpisobovali kone¢ny produkt kritériim hodnoceni ucitele tak, aby dosahli

co nejvyssiho skore. Vhodnéjsi je individualni hodnoceni s ohledem na spokojenost zéka

s vlastnim vykonem a jeho uznani pfinosu dané aktivity.*’

Ziejm¢ nejvyraznéjSim aktualnim trendem je v pedagogice popularni hudby
uplatinovani prvkl informalniho uceni. Patronkou této mysSlenky se stala britskd profesorka
Lucy Green. Jeji vyzkum informalnich ucebnich praktik popularnich hudebnikl, jehoz

vystupem je publikace How popular musicians learn®, se stal podkladem pro pozd&jsi

* Tamtéz, s. 152.

* LEBLER, D.: Popular Music Pedagogy: Peer Learning in Practice, Music Education Research, June 2008,
s. 195.

* Tamtéz, s. 193-213.

% PULMAN, M.: Popular Music Pedagogy: Band Rehearsals at British Universities, International Journal of
Music Education, ¢. 2,2014, s. 297.

* MOIR, Z. — MEDB@E, H.: Reframing Popular Music Composition as Performance-centred Practice, Journal
of Music, Technology & Education, €. 2,2015,s. 158.

*8 GREEN, L.: How Popular Musicians Learn, London: Ashgate Press, 2001.
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implementaci téchto praktik do Skol. Podrobnéji se budeme informdlnimu uceni v hudebni

vychove vénovat v jedné z nasledujicich kapitol.

Z vyse tfeCeného vyctu aktudlnich vyzkumnych zajmi je patrné, Ze hledani vhodnych
pedagogickych pfistupt k popularni hudbé bude vzdy doprovazeno mnohymi paradoxy. Ne
vSechny vsak predstavuji pro hudebné-vychovné vzdélavani prekazku. Zahrani¢ni vyzkumna
¢innost jasné¢ odrazi miru zajmu o pedagogiku popularni hudby v rtiznych zemich a lze si diky
ni vytvofit obraz o vybavenosti $kol pro jeji vyuku. Proto se zdaji byt néktera z nastinénych
témat pro Ceskou hudebni vychovu ponckud nerelevantni, jestlize ptihlédneme ke stavu
vybaveni ¢eskych Skol hudebnimi ndstroji a technologiemi. Piesto je potifeba hledat nové

funkéni ptistupy s ohledem na moznosti ¢eskych skol.

17



2 Informalni uceni

2.1 Vymezeni terminu informalni uceni

Pojem informalni uceni (z angl. informal learning) je v Ceském prostiedi malo
frekventovany a stale rozporuplny. Zvlasté v poslednim desetileti se vSak pojmim formalni,
neformalni a informalni uceni dostava zvysené pozornosti. V soucasné dob¢ jsou zakotveny
v fadé¢ dokumentl Evropské unie, OECD a predevSim organizace Cedefop (Evropské
stiedisko pro rozvoj odborné ptipravy) se snahou umoznit validaci vysledkii neformalniho
a informalniho uéeni.*

V prosinci roku 2012 piijala Rada EU Doporuceni o uznavani vysledkli neformalniho
a informalniho uceni, tedy dosazenych znalosti, dovednosti a kompetenci. Pro tcely tohoto
doporuceni bylo definovdno informalni uceni jako vysledek kazdodennich Cinnosti v praci
(tfizeni projekti nebo informacnich a komunikacnich technologii), rodin¢ (péfe o dite
a domacnost) nebo ve volném case (dobrovolnd c¢innost, kulturni aktivity, sport, prace
s mladezi, prace s informac¢nimi a komunika¢nimi technologiemi mimo zaméstnani, znalost
ciziho jazyka a kultury ziskana pii pobytu v zahrani¢i). MlzZe tedy byt 1 neimyslné. Neni vSak
organizované ani strukturované, pokud jde o cile a dobu uceni ¢i podporu pii uceni. Veskeré
priklady informalniho uéeni doplijici tuto definici se tedy tykaji dosp&lych.’® Oproti tomu
formalni uceni probihd zdmérné¢ v organizovaném a strukturovaném prostredi (vSeobecného
vzdélavani, pocatecniho odborného vzdélavani a vysokoskolského vzdélavani) a je ukonceno
ziskanim jisté kvalifikace ve formé osvédCeni nebo diplomu. Neformdlni wuceni
., ...8e uskutecnuje prostrednictvim planovanych cinnosti (pokud jde o cile uceni, dobu uceni),
, tyto

¢innosti vSak nezaStituji primarné vzdélavaci instituce, ale naptiklad zaméstnavatel nebo

pFi nichZ existuje urcitd forma podpory pri uceni (napf. vztah student-ucitel)...>!

rizné organizace obCanské spolecnosti.
Podle Doporuceni by mély mit ¢lenské staty Evropské unie nejpozdéji v roce 2018

fungujici rezim validace, ktery by mél zahrnovat identifikaci neformalniho a informalniho

* KONOPASKOVA, A.: Informalni a implicitni uéeni, Zpravodaj — odborné vzdélavani v zahranici [online],
priloha II, 2011, s. 1-4 [cit. 2016-10-25]. Dostupné na
http://www.nuv.cz/uploads/Periodika/ZPRAVODAJ/2011/Zp1105plla.pdf

> Doporuceni Rady Evropské unie o uznavani neformalniho a informalniho uéeni, Uredni véstnik C 398
[online], 20. 12. 2012, s. 5 [cit. 2016-10-25]. Dostupné na
http://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=0J:C:2012:398:0001:0005:CS:PDF

S Tamtéz.
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uceni, zplsob jeho zaznamenani, hodnoceni a osvédceni ve form¢ kvalifikace nebo kreditli
. , 2 . . . , ;

kni vedoucich.”® Vroce 2014 jiz fungovala strategic validace v Severskych zemich

a Svycarsku. V Ceské republice komplexni systém validace vysledkti obou forem uceni zatim

neexistuje, uznava se a certifikuje pouze neformalni vzdslavani.™

Informalni uéeni bylo poprvé v Ceské republice definovano ve Strategii celoZivotniho
ueni CR, a sice obdobn& jako ve vyse uvedenych dokumentech EU.>* Az doposud
se objevuje predevSim v souvislosti s tématikou vzdélavani dospélych. V ceské odborné
literatuie tedy oznacuje, vedle formalniho a neformalniho uceni, jednu z kategorii

celoZivotniho vzdélavani a u¢eni nebo mezigeneracniho uceni.

Ziejm¢€ nejCerstv€jsi poznatky o informalnim wuceni pfinesl vyzkumny projekt
Mezigenerani uceni: déti, rodie a prarodie v neformdlnim vzd€lavani a v informdlnim
uceni, ktery ptedstavil pohled na uceni v kontextu rodinného Zivota. Oznafenim informalni
mezigeneracni uceni se v projektu mysli uceni, které se poji s ¢innostmi rodinou samostatné
organizovanymi (spolecné Ccteni, sledovani vzdélavacich programil v televizi, navstévy
kulturnich a jinych poznavacich akci).” Z toho pojeti jiz jasné vyplyva, Ze se informalni uéeni
samoziejmé tyka i déti. Stale viak v Ceské republice chybi informace a vyzkum

specializovany na informalni uceni ve vzdélavani déti.

Na zaklad¢ formulaci definic informalniho uceni z dostupnych zdrojii lze shrnout
nasledujici poznatky. PiedevSim jsou definice nejednotné a je z nich ziejmé, ze koncept
informalniho uceni je pomérné problematicky a obtizné uchopitelny — nedd se piresné
ohrani¢it. Déle napiiklad dany typ uceni podmiinuji vyhradné prostfedim nebo ho spojuji
vesmés jen se vzdélavanim dospélych. Casto také porovnavaji pojmy uceni a vzdélavani.
Pokud vSak chapeme uceni jako individudlni kognitivni proces, ktery muze probihat
u kazdého jedince v jakémkoli prostfedi, tedy 1 u déti ve Skole, zminéné definice jsou pro

ucely této prace s pedagogickym zaméfenim nevyhovujici.

2 Tamtéz, s. 3.

> European Commission, Cedefop, ICF International: European Inventory on Validation of Non-Formal and
Informal Learning 2014 [online], Final synthesis report, 2014 [cit. 2016-10-25]. Dostupné na
http://libserver.cedefop.europa.eu/vetelib/2014/87244.pdf

4 Strategie celozivotniho uceni CR, Praha: MSMT, 2007, s. 9-10.

> RABUSICOVA, M. - KAMANOVA, L. - PEVNA, K.: O mezigeneracnim uceni, Brno: MU, 2011, s. 10-15.
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2.2 Koncept informalniho ueni v Ceské a zahrani¢ni pedagogice

Jak jiz bylo feCeno, na poli Ceské pedagogiky se termin informdlni uceni bezné
nepouziva. Jako samostatné heslo se nevyskytuje ani v aktudlnim vydéani pedagogického
slovniku. Za vyznamov¢ nejblizsi vSak mizeme povazovat bezdeécné uceni — pojem, ktery je
ve slovniku uvedeny v typologii uceni podle podilu védomého zaméru. Bezdécné uceni
., ...neni systematicke, organizované, nemd jasné definovany cil; je neumysiné, probiha
samovolnée az nahodné. Muze vyplynout jako vedlejsi produkt jiné cinnosti nebo je vysledkem
pobyvani clovéka v pracovnim ¢i socialnim prostredi, kdy se uci pozorovanim, sbiranim
zkuSenosti. Probiha spontanné v priibéhu celého Zivota, je zakladem informalniho vzdélavani.
Opakem je intenciondini uceni.“® Vyklad hesla neni doplnén odkazem na odbornou
literaturu.

Slovni spojeni informalni uceni taktéZz nenajdeme v anglicko-Ceském, ani v Cesko-
anglickém pedagogickém slovniku. V prvné zmitlovaném nachdzime pod heslem uceni mimo
jiné tyto jeho druhy: implicitni/neuvédomované uceni (implicit learning), ndhodné/netizené
uceni (incidental learning), pravodni/mimovolné/neuvédomované uceni (concomitant
learning).”’ Autofi Mare$ a Gavora vychazejici z anglického pojmoslovi do svého slovniku
zatadili: implicit learning (implicitni uceni, neuvédomované uceni), incidental learning
(nahodné, z venku netizené uéeni).’®

V piekladovych pedagogickych slovnicich tedy nenachidzime ekvivalent piimo
k anglickému vyrazu informal learning, ktery se ovSem v anglicky psané odborné
pedagogické literatufe bézné uziva.” Jiz tento fakt mize signalizovat, Ze oblast informalniho
uceni je v Ceské pedagogice zatim na okraji védeckého zajmu, neni dostatecné reflektovano
odbornou literaturou, a tudiz neni teoreticky zpracovano. Presto bude termin informalni uceni
ve spojeni s pedagogikou i nadéale v tomto textu uzivan po vzoru obecného rozsifeni jeho

anglické obdoby v zahrani¢nich zdrojich.

Aktudlné se informdlni uceni v zahrani¢ni pedagogice setkdva se stdle narustajicim
zdjmem, je predmétem chvaly a nadSeni, ale stile castéji také kritiky. Nejrozsahlejsi
publika¢ni ¢innost a nejdelSi tradici vyzkumu této problematiky mizeme nalézt

ve Skandinavii, ve Velké Britanii a v USA.

* PRUCHA, J. - WALTEROVA, E. - MARES, I.: Pedagogicky slovnik, Praha: Portal, 2013, s. 28.
S PRUCHA, J.: Cesko-anglicky pedagogicky slovnik, Praha: Arsci, 2005.
> MARES, J. - GAVORA, P.: Anglicko-cesky slovnik pedagogicky, Praha: Portal 1999, s. 82.

> Piekvapivé se toto heslo neobjevuje ani ve slovniku Grove Music Online.
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Ptikladem zemé¢, kde flexibilni politika i vzdélavaci systém umoznil tématu rychle
proniknout do $kol a Sir§iho povédomi, mize byt Finsko. Naopak v Britanii se dafi prosazovat
a uplatiovat strategie podporujici informalni uceni, ackoli se nemlize opirat o podporu na
statni arovni.®

Barbara Rogoff a kolektiv autorti z University of California shrnuli dosavadni tendence
a vysledky vyzkumu informdlniho uceni a ptinesli velmi uceleny pohled v textu The
Organization of Informal Learning. V ném analyzuji informalni uceni v téchto navzajem
velmi odliSnych prostiedich: ,, ...everyday family and community engagements that are not
organized around instruction, voluntary settings with an instructional focus, such as after-
school programs; innovative schools that emphasize children’s initiative and choice;
children’s “underground* informal learning in schools; and institutions such as science

. . . 1(61
centers that have an instructional as well as voluntary leisure focus.

Rogoff uvadi, Ze
informalni uceni je charakteristické pro rizna prostfedi zejména tim, jak je organizovano
a podporovano. Nese vSak jisté spolecné znaky — nema didakticky charakter, je zakotveno ve
smysluplné aktivité, stavi na Zakové vlastni iniciativé a zajmu nebo na jeho volb&, hodnoti ho
pouze uclastnik/Gcastnici aktivity. Naopak odlisné byva napiiklad to, jaky prostor v ném
zaujima hra jakozto centralni princip, jak jsou zadavany pokyny, zda probiha pii skupinové
nebo samostatné ¢innosti, nakolik smétuje k redlnym produktivnim cilim a k propojeni Sirsi
komunity. Ugastnici socialnich interakci, pfi nichz probiha informalni uceni, a jejich role
a vzajemné vztahy se také mohou riiznit.*

Také podle Gorana Folkestada informalni uceni nelze striktn€ ohraniCit a spojit jen
s ur¢itym prostfedim. Piesto se Casto setkavame s takto zjednoduSenym statickym pohledem
na kategorie formdlniho a informalniho uceni. Oba zplisoby uceni vSak mohou probihat
kdekoli bez ohledu na formalnost prostfedi. Nejsou to tedy dichotomie, ale spiSe protilehlé

poly kontinua: ,, ...in most learning situations, both these aspects of learning are in various

degrees present and interacting. “* Jedna se o proces dynamicky a je tieba takto k nému

5 Porovnani prijeti konceptu informalniho uéeni jednotlivymi zem&mi EU v dokumentu: European Commission,
Cedefop, ICF International: European Inventory on Validation of Non-Formal and Informal Learning 2014
[online], Final synthesis report, 2014 [cit. 2016-10-25]. Dostupné na
http://libserver.cedefop.europa.eu/vetelib/2014/87244.pdf

" ROGOFF, B.: The Organization of Informal Learning, Review of Research in Education, March 2016, s. 356.
% Tamtéz, s. 358.

% FOLKESTAD, G.: Formal and Informal Learning Situations or Practices vs Formal and Informal Ways of

Learning, British Journal of Music Education, ¢. 2, 2006, s. 135.
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ptistupovat. Jak také pfipomind West a Cremata: ,, They [formal and informal learning] might
harmoniously coexist, borrowing from each other depending on contexts, including but not

limited to where the teaching/learning takes place. “**

Folkestad povazuje za Cist¢ informalni uceni proces enkulturace a socializace: ,, ...key
concepts in describing these processes are transmission (...) and acculturation (...) learning
is not explicit, but an unconscious (implicit) situated learning, which occurs as a result of the
doing-playing-practising. “*> Vytvafenim informalnich uéebnich situaci na padé vzd&lavaci
instituce vznikd kombinovany proces oznageny pojmem eduction®® — formalng jej ¥idi uéitel,
ale zplisob u€eni ma zde spiSe informalni rysy. Vznik takového kombinovaného procesu
Folkestad vysvétluje na Hegelove dialektické triade: ,, ...out of the awareness of ‘the two
musical worlds ‘ — inside school (thesis) and outside school (antithesis) — the synthesis — new
ways of musical learning — is generated, both in informal settings and in informal practices,

combining the features and qualities of both learning styles described. “*’

Rogoff ptfipomina, ze informalni uceni ma dodnes silnou tradici zejména ve Skolach
v USA, Mexiku a Latinsk¢ Americe (komunity nativnich Amerianti a Afroameric¢ant).
Vzhledem k jejich specifické kultufe a odliSnému vychovnému stylu pro né¢ bylo obtizné
prijmout zapadni model formalniho vzd&lavani®® sjeho typickou roli ugitele a Zéka.
Vyucovani v téchto komunitnich Skolach se fidi principem nezasahovani do procesu zékova

uceni a poznavani, ucitel plni spiSe roli tich¢ho privodce. Minimalni intervence ucitele vede

8 WEST, C. - CREMATA, R.: Bringing the Outside in, Journal of Research in Music Education, April 2016,

s. 76.

% FOLKESTAD, G.: Formal and Informal Learning Situations or Practices vs Formal and Informal Ways of
Learning, British Journal of Music Education, ¢. 2, 2006, s. 139.

% Folkestad jej odvozuje ze slova educe, coz znamena ,dat né¢emu vznik®, vtomto konkrétnim piipadé
,rozvinout potencial® schopnosti a dispozic Zaka.

Tamtéz, s. 139.

7 Tamtéz, s. 144.

8 7de B. Rogoff uvadi pojem ,Adssembly-Line Instruction model“ (také ,ALI approach®) a oznaluje jim
mainstreamové formdlni vzdélavani typické pro zapadni civilizaci v pribéhu celého 20. stoleti az do dnes.
Dle jeji teorie se podoba pasové vyrob€ napr. zaddvanim instrukci, pfisné rozdélenymi rolemi, systémem
kontroly, hodnocenim, neindividudlnim pfistupem, vné&j$i motivaci a podobné.

ROGOFF, B.: The Organization of Informal Learning, Review of Research in Education, March 2016,

s. 371-372.
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zaka k samostatnosti a zodpovédnosti za své vlastni uceni. Jsou dokonce zndmy ptipady, kdy
si zaci s touto prapravou sami fidili vyuku nékolik dni za neptitomnosti svého ucitele.
Myslenku podpory informalnitho uceni jako vzdé€lavaci strategie rozvijely
v 60. a 70. letech 20. stoleti n€které inovativni Skoly v USA a Spojeném kralovstvi. Cilené
vytvarely pedocentricky systém, ve kterém se zaci aktivné podileli na fizeni vyuky nebo méli
moznost volby obsahu kurikula. Alternativni strategie uplatnily jako jisté feSeni n¢které skoly
s extrémné heterogennim slozenim zaki, tedy s velkym poctem migrantt ¢i zakt ze
vzdéalenych oblasti. Podobné inovativni tendence, patrn€ inspirované mySlenkami Johna
Deweyho, se ve srovnatelné mife projevily také v Asii, predev§im na japonskych zdkladnich

skolach.®’

Nastinéné inovativni pfistupy obecné tézi z zdkova zdjmu, vnitini motivace, ocenuji
kreativitu, podporuji samostatnost a schopnost funkéni spoluprace. Motivovany zak
spolupracuje na feSeni problému, kterému nutné musi rozumét, aby byl schopny efektivné
prispivat k jeho feSeni. Zak zapojeny do konkrétni &innosti se uéi uz z jeji samotné struktury.
Ucitel zastava roli priivodce — nenabizi odpovédi a fakta, odkazuje k moZznym zplsobiim
jejich hledani a objevovani.”

Zvladnout tuto zdanlivé pasivni a “neviditelnou® roli privodce se jevi jako velmi
naro¢né zvlaste¢ ucitelim zvyklym na jiné paradigma — jediné platné pro jejich vychovu
a veskeré vzdélani, jimz prosli (v€etné odborné piipravy na své povolani). Pochopitelné
mivaji pocit nejistoty, neplnéni své role, bezmoci a ztraty kontroly nad vyu€ovanim, pokud
maji ustoupit do pozadi a nemohou pfimo usmériiovat styl a tempo procesu uceni zaki.”"

V souvislosti s roli ucitele Folkestad upozornuje na nelogické spojovani adjektiva
ninformalni* s ¢innostmi, metodami, jimz formalni status odebrat nelze. Neni tedy spravné
mluvit o informalnim vyucovani: ,,...as soon as somebody takes on the role of being
a teacher, then it is a formal learning situation. Even if there is no structure — that is the

7
structure.

% Tamtéz, s. 362-374.
70 Tamtéz, s. 389-390.
! Tamtéz, s. 375-376.
> FOLKESTAD, G.: Formal and Informal Learning Situations or Practices vs Formal and Informal Ways of

Learning, British Journal of Music Education, ¢. 2, 2006, s. 143
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2.3 Vyznam a vymezeni konceptu informalniho u¢eni v hudebni vychové

., ...the most important issue might not be the content as such, but the approach to

music that the content mediates. "

Hudebni pedagogika zacala zamérn¢ vyuzivat charakteristické prvky informalniho
uceni predevsim jako soucast ptistupu k vyuce popularni hudby. Jak jiz bylo diive naznaceno,
prave popularni hudba v jistém smyslu stale predstavuje “problém* — ucitelé hudebni vychovy
si Casto nejsou jisti, jakymi metodami s jeji pomoci rozvijet hudebni schopnosti a dovednosti
zakl. Je zajimave, Ze k této neutéSené situaci piisp€ly okolnosti, které¢ uvadime paralelné
s témi jiz jmenovanymi v pfedchozi kapitole: socio-kulturni kontext, tendence vzdélavaciho
systému, obvyklé slozeni skupiny ucastnikli vzdélavani a jejich schopnosti. Konkrétné feceno,
popularni hudba tvofi vSem Zzakim (mnohdy jedinou) vlastni globalni kulturu. Hudebni
vychova ji ddvno pftijala, ale mnohdy ji nezaclenila do kurikula takovym zptisobem, aby zaci
nezlistavali pouze jejimi pasivnimi konzumenty. To vyzaduje hlavné praktickou hudebni

¢innost, jiZ by se mohli G€astnit vSichni zaci bez ohledu na své schopnosti a dovednosti.

Objevila se tedy potteba nalézt novou alternativu piistupu k popularni hudbé, zalozenou
na praktickém a zkuSenostnim uceni. Existence této potieby je moznym vysvétlenim,
pro€ se koncept informalniho uceni zacal uplatnovat v hudebni vychové v porovnani
s ostatnimi obory vzdélavani ve veétsi mite: ,, Informal approaches have been gaining in
popularity in many educational disciplines in general, and in music education in particular,
in recent years «74

Nové ptistupy pfimo Cerpaly z poznatkli o informalnim uceni hudebniki z oblasti
popularni hudby. Na rozdil od béznych formalnich metod hudebni vychovy a vzdélavani,
se “popularni* praktiky vyznacuji hlavné autoregulaci uceni a hrou podle sluchu: ,, ...based on
the ways musicians learn music outside of formal school contexts, such as playing by ear,
creating original music, and operating in seemingly haphazard student-directed cooperative

«75

learning environments. Mezi prvni zemé, které tento pfistup piejaly do svého kurikula,

se fadi Skandindvské zemé a také Skotsko. Jmenované praktiky jsou pro popularni hudbu

7> Tamtéz, s. 142.

™ JENKINS, P.: Formal and Informal Music Educational Practices, Philosophy of Music Education Review, ¢&. 2,
Fall 2011, s. 190.

> WEST, C. — CREMATA, R.: Bringing the Outside in, Journal of Research in Music Education, April 2016,
s. 71.

24



typické, nicméné nelze je ztotoziovat pouze s ni: ,, ...informal learning is neither inherent to

nor restricted to any particular style of music. “'°

Pro uplatnéni praktik informalniho u€eni v hudebni vychové musime vytvofit vhodné
klima. Podle Gorana Folkestada zélezi predevSsim na zpusobu, jak se uCeni uskuteciuje,
napiiklad na mife jeho intencionality: ,,...towards what is the mind directed during the
process of the activity? In the formal learning situation, the minds of both the teacher and the
students are directed towards learning how to play music (learning how to make music),
whereas in the informal learning practice the mind is directed towards playing music (making
music). “"’ Zamémé udeni probiha pii aktivitach ohranigenych pedagogickym ramcem
(pedagogical framing), kdezto bezdécné uceni pifimo v ramci dané¢ hudebni aktivity
(artistic/musical framing). Situace, v niZ probihd informdlni uceni navic nema predem
planovany pribéh: ,,...the activity steers the way of working/playing/composing, and the
process proceeds by the interaction of the participants in the activity.“”® Vzdy se jedna
o dobrovolnou ¢innost, zvolenou zZakem samotnym.

K nejcastéjsim kritériim rozhodujicich o mife informalniho charakteru ucebni situace
v hudebni vychové tedy Folkestad fadi predevsim:

= zamér aktivity (intentionality) — ucit se / hrat;
= ulebni styl (learning style) — tizeny uclitelem, zprostfedkované materialy,
noty / autoregulace, hra podle sluchu

= pravo volby a autorita (ownership) — rozhodnuti &ini ugitel / zak.”

Jenkins zastavd nazor, Ze informdlnim ucenim si primarné osvojujeme znalosti
a dovednosti, jez zavisi na kontextu (context-semsitive) a ,manualnim“ vykonu, fyzické
zkusenosti (hands-on experience-dependent). Coz je pro hudebni vychovu ptihodné, plati to
naptiklad pro hru na néstroj, ne vSak pro osvojovani teoretickych konceptl, jakymi jsou

pravidla syntaxe &i d&jepisna fakta.™

7% Tamtéz.

" FOLKESTAD, G.: Formal and Informal Learning Situations or Practices vs Formal and Informal Ways of
Learning, British Journal of Music Education, ¢. 2, 2006, s. 138.

7 Tamtéz, s. 141.

” Tamtéz, s. 141-142.

% JENKINS, P.: Formal and Informal Music Educational Practices, Philosophy of Music Education Review, ¢&. 2,
Fall 2011, s. 182.
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Cil informalniho uceni nebyva jasné vytyCeny. Jenkins toto ilustruje ptikladem
samouka, ktery experimentuje s nastrojem, aniz by se pokousel néco konkrétniho naudit.
Smyslem je potéSeni ze hry samotné: ,, ...six-years old Joshua might press the piano keys in
such a way as to mimic sounds he has heard or according to the way he feels at the moment
(...) the ends and means are not separate, yet the outcomes seem clear enough, for Joshua
has personalized his relationship with the activity of creating sound with piano. “®' Diulezitou
roli zde hraje moment ptekvapeni a vlastni ,,soukromé* objevy.

Na jednom po6lu kontinua, zndzorujiciho proces uceni, se tedy nachdzi hra coby ¢innost
détem bytostné blizk4 a ryze informalni. Jenkins pfipomina tfi charakteristick¢ znaky hry
podle Jerome Brunera: flexibilita, autonomie a vyzva. AZ ve chvili, kdy jako hrac¢ pfiymu
ur¢itou vyzvu — ,néco dokézat®, ziskam pomyslny cil a sméfuji k nému. Svobodné
experimentuji, nebo po zhodnoceni vlastni situace volim prostfedky, jak cile dosahnout.
Tim se priblizuji formalnimu pélu procesu uéeni.*

Uprostied kontinua je Skolni situace ,, mixed formal/informal range*, v niz ucitel mize
uplatnovat 1 jiné prostiedky dosazeni vyukového cile, nez je hra a pfitom poskytnout zakiim
autonomii uceni: ,,...[the means to achieve a goal| may occasionally encourage a sense of
play (...) But informal learning may involve more than a sense of a play“® Spoletné
parametry takového smiseného uceni mohou byt: holisticky pfistup, zasazeni do kontextu,
aktivni a zkuSenostni uceni, hlavnim védomym cilem aktivity neni uceni, proces uceni

aktivuji spiSe jednotlivi Zaci nez ucitel, pratelska atmosféra a spoluprace.

Jestlize se ucitel rozhodne podpofit informdlni uceni v hudebni vychoveé, musi
piremyslet o fizeni vyuky jinak nez obvykle. Autonomni uc¢eni je mnohem produktivnéjsi za
predpokladu, Ze ugitel zaujme roli facilitatora.® Nahled na proces uleni z jiné, nové
perspektivy s sebou pochopitelné piinasi cennou zkuSenost a rozvoj profesnich kompetenci
ucitele: ,, The challenge of a music teacher is to consider his/her work partly from a new

viewpoint. The change from a traditional transmitter of knowledge and skills to the designer

*! Tamtéz, s. 183.
* Tamtéz, s. 184.
* Tamtéz, s. 185.
¥ LONIE, D. — DICKENS L.: Becoming Musicians: Situating Young People’s Experiences of Musical Learning

between Formal, Informal and Non-formal Spheres, Cultural geographies, January 2016, s. 90.
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of new learning environments supporting a student’s informal learning and to the supervisor
of learning is an essential part in developing teachers‘ pedagogical competence in music... >

Ovsem neni to pouze vlastni role ve vyu€ovani, co musi ucitel pfehodnotit. Vyucujici
také vétSinou pracuje s predstavou urcitého estetického idedlu, ktery automaticky vyzaduje
i po svych zacich. M4 jasno, jaké nastroje by mély byt vybrany pro uréity zanr, jak by celkové
skladba méla znit, co se osvédéilo, a podobn&. Zaci mohou mit odli$nou piedstavu a tu by
ucitel nemél zavrhnout: ,, ... hospitable music teacher, who provides opportunities for students
to cultivate their own sound and make individual creative choices, might not necessarily lead
his or her students to her predetermined aesthetic experience. “*°

Predstavy o ,,spravném® zptsobu vyucovani jsou natolik vzité, Ze dokonce i samouk ma
v roli ulitele tendenci upustit od své vlastni zkuSenosti a pouzivat formalni metody vyuky:
., ...lwhen] rock musicians teach others in educational institutions (...) the construction of
teaching and the conception of what it means to be a teacher are so strong that even with
totally different personal experience of [informally| learning music, these experiences give
way to the generally known [proper] construction of teaching. “*’

Paradoxné¢ vzhledem k obvyklé formalni pozici ulitele, dit€¢ po vstupu do Skoly
piijima doposud nepoznanou formalni roli zdka a zacind se ucit novym, neobvyklym
zpusobem: ,, ...when they [children] start school, the ways in which learning is organised and
approached there become the alternative ways of gaining knowledge compared to what they
have experienced. “**

Samotné institucionalni prostiedi nemusi zdky omezovat v osobitém projevu
a osvojovani hudby informalnim ucenim. Jak vyplyva z prizkumu vlivu konkrétniho mista na
hudebni aktivity zaka: ,, ...the ‘formality‘ of the space (whether domestic or educational) did
not present a barrier and, in fact, encouraged stronger creative development through the

. . . . . w89
repurposing of the space or environment to meet their learning needs and intentions. “

¥ VIRKKULA, E.: Informal in Formal. The Relationship of Informal and Formal Learning in Popular and Jazz
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Znovu se nam zde potvrzuje, ze informalni uceni mize probihat kdekoli, nezdvisle na
konkrétnim misté. K vytvofeni vyhovujicich podminek pro informalni uceni je pro zaky
dilezitym faktorem spise jakési ,,zdomacnéni* prostfedi, moznost vytvofit si ve Skole sviij
vlastni prostor, doslova si jej ,,ptivlastnit®: ,, ...the people make the room, the people makes
the space, the space doesn’t make the person®. Jde o schopnost pfehodnoceni funkce
prostoru, ,, ... ‘deformalizing ‘ spaces and environments “.*° Projevi-li Zaci snahu jakkoli ptisp&t
k vytvofeni motivujiciho prostiedi, pfiznivéjSiho pro jejich hudebni aktivity, méli by mit

moznost své napady realizovat.

2.4 Informalni uéeni v hudebni vychové v pojeti Lucy Green

2.4.1 Projekt vyuky s informalnim ucenim

Moderni hudebni pedagogika obratila svou pozornost k informédlnimu uceni zasluhou
dila britské profesorky Lucy Green plsobici na Institute of Education, University College
London. Jeji publikace Music, Informal Learning and the School: A New Classroom
Pedagogy popisuje implementaci nového projektu vyuky hudebni vychovy, jehoz je Green
autorkou 1 realizatorkou.
k hudbé (creative music movement’') se snahou piiblizit zakéim soudobou véZnou hudbu
prostiednictvim kreativnich skupinovych ¢innosti a elementdrniho komponovani. Green
navazala na toto hnuti uplatiovanim pedocentrismu spocivajiciho v piedani zodpovédnosti za
uceni do rukou zéka (self- / peer-directed learning). Kritizuje ovSem pivodni vybér hudby,
jez je podle preferen¢nich vyzkumt zakiim nejvzdalenéjsi, a tudiz pedocentrickému ptistupu
neodpovida.’?

Green tedy povazuje hudbu popularni za vychozi ,,...in relation to its potential for

leading pupils out into a wider sphere of musical appreciation’ a tu, jiz by zaci v prvni fadé

% Tamtéz, s. 95-96.

L The adoption of creative music-making as a part of education ... became influential through new channels
during 1960s in the work of, for example, Dennis (1970), Paynter and Aston (1970), Paynter (1982), Schafer
(1967) and Self (1967).
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méli porozumét. ,,Just because they identify with and listen to certain music outside the
school of course does not mean that they have a critical understanding of it.“** Zaroven
predstavila pomérné revolucni myslenku, jak toho docilit, poté co na sklonku 90. let provedla
vyzkum praktik informalniho uceni popularné-hudebnich samoukti a navrhla jejich pfistup
k popularni hudbé ve skolni vyuce vyuzivat namisto Cisté¢ pedagogicky vykonstruované
metodiky: ,,...we should aim, not for the authenticity of the musical product, but for the
authenticity of the musical learning practice.*” Green na zakladd svého vyzkumu
charakterizuje téchto pét nejcastéjSich faktorti informalniho uceni hudby:
= vlastni vybér vétSinou jiz znamé, oblibené skladby;
= kopirovani nahravky skladby podle sluchu jako hlavni metoda osvojeni
dovednosti;
= organizace a fizeni uCeni probihd jako tzv. self-directed, peer-directed nebo
group learning, v ramci interakce ve skupin€ jsou metodami osvojovani znalosti
a dovednosti také konverzace, pozorovani, imitace apod.;
= nabyvani znalosti a dovednosti osobitym zptisobem, nahodile; holisticky ptistup
k hudebnimu materialu;
= vysoka integrace poslechovych, vykonnych, improviza¢nich a kompozi¢nich
&innosti béhem procesu udeni, diraz na osobni kreativitu.”®
Na informdlnim uceni v pojeti Green se vyrazné podili proces enkulturace, k némuz
patii 1 pozorovani aktivit né¢jaké referencni skupiny, Casto zkuSenéjSich hudebniki, a zvlasté
pak jejich napodobovani. Mit vzor ¢i ptimo idol je fenoménem bytostné spjatym s popularni
hudbou a u déti 1 dospivajicich predstavuje moznost imitace vzoru — ddvno zndmy princip
mimesis — doslova potiebu. Coz lze naptiklad podle Konrada P. Liessmanna vnimat
v souvislosti s pedagogikou vyznavajici kult kreativity a inovaci takto: ,, Zivé idoly, jimiz se
dnes medialni nebe jen hemzi (...) vraceji mladym lidem to, co jim moderni pedagogika
upira: chut napodobovat, radost z imitace, potéSeni z opakovani, osvobozeni od tlaku

‘

.. . v V. 1197 o oo ’ . S P v
k originalité, poZitek z uctivani.*”’ Green zdUraziiuje nutnost nabidnout, idealné¢ v osobé
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ucitele, dobry vzor (musical model), jehoz napodoba bude pro déti motivujici a prospésna:
., ...the older musicians act as expert musical models whom learners can talk to, listen to,
watch and imitate. “**

Obrovska vyhoda skupiny vrstevnikti s podobnou hudebni preferenci spociva v tom, ze
zakovi nabizi bezpecny prostor pro experimentovani s hlasem ¢i nastrojem metodou ,,pokus-
omyl“. TakZe imitace a kreativita zde mohou byt v synergii. Organizace vyuky v zdkovskych
tymech navic poskytuje idedlni podminky pro rozvoj socidlni kompetence, jenz spociva,
stejné jako fungovani kazdé skupiny lidi, v efektivni komunikaci, vzajemné toleranci, uméni

kompromisu a osobni zodpovédnosti.”

Uvedené pojeti informalniho uceni tvofi podstatu projektu vyuky hudebni vychovy,
jehoZz implementace probéhla v ramci pilotni studie na jednadvaceti britskych zakladnich
Skolach v letech 2002-2006 a ucastnili se ji Zaci ve v€ku 13-14 let. Stanovené cile projektu
zahrnovaly piejeti praktik informalniho u€eni popularné-hudebnich samouki, adaptaci téchto
praktik na formalni prostfedi Skolni tfidy a zhodnoceni miry moZnosti jejich uplatnéni
a prinosu.'”

Projekt byl rozvrzen do sedmi nize uvedenych etap, z nichz kazda vyzaduje hodinovou
dotaci &tyf aZ Sesti vyuGovacich jednotek.'® Prvni etapa je kvintesenci pedagogiky celého
projektu, poradi dalSich etap Green pouze doporucuje.

Etapa 1

Z4ci si pfinesou nahravky hudby dle vlastniho vybéru. Utvoii , kamaradské* skupiny po

tfech az péti ¢lenech a po spolecném poslechu si vyberou jednu skladbu. Poté si zvoli

hudebni nastroje a pokusi se svépomoci a vyhradné podle sluchu zahrat vybranou

skladbu nebo jeji fragmenty.

Etapa 2

Kazd4 skupina obdrzi CD se skladbou, jez md jasnou strukturu, a s patnicti dalSimi
nahravkami jednotlivych riffii této skladby &i jejich kombinaci. Zaci poslouchaji
nahravky, diskutuji o nich a pokousi se zahrat riffy podle sluchu. Pokud chté&ji, mohou

% GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 6.

% Tamtéz, s. 5-9.

"% Tamtéz, s. 14-23.

%1 pocita se s vyuéovaci jednotkou v délce 50-90 minut.

Tamtéz, s. 23.
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vyuzit pracovni listy prozrazujici nazvy not, ne vSak pfesny zapis melodie ani rytmu.

Vytvofti vlastni verzi dané skladby.

Etapa 3
Opakovani prvni etapy scilem vyuzit a rozvinout doposud ziskané zkuSenosti

a dovednosti.

Etapa 4
Z4ci jako skupina vytvaii, nacvicuji a provadgji vlastni hudebni kompozici, podle svych

moznosti co nejsamostatnéji.

Etapa §
Hostujici kapela sloZend z vrstevnikii nebo tzv. community musicians'® predstavuje
zékim formou workshopu vlastni techniky sklddani pisni (songwriting). Poté Zaci

samostatné pokracuji v praci na svych vlastnich kompozicich.

Etapa 6

Kazda skupina zakt obdrzi CD s péti skladbami vazné hudby z aktualnich televiznich
reklam. V malych skupindch po spolecném poslechu a diskuzi zvoli jednu skladbu,
podle sluchu ji kopiruji, v ramci svych schopnosti upravuji, aranzuji, nacvicuji

a spole¢né interpretuji.

Etapa 7

V této zavéreCné fazi skupiny obdrzi CD s péti skladbami vazné hudby, které jim
pravdépodobné¢ zndmé nejsou. CD obsahuje také nahravky hlavnich melodickych a
basovych linek danych skladeb, z nichz nékteré tyto linky jsou zjednodusené. Pomocné
pracovni listy nejsou k dispozici. V malych skupinach po spole¢ném poslechu a diskuzi
zaci opét zvoli jednu skladbu, podle sluchu ji kopiruji, upravuji, aranzuji, nacvicuji a

spole¢né interpretuji.

192 v Anglii tzv. community musicians ,, ...often work for an organisation (such as a local municipal council)

that provides infrastructure for individual creative and performance projects through an arts officer. Most

community musician positions involve creative music skills and administration of a program of community music

activities. The administrative component usually involves planning short-term and long-term projects, designing

projects, writing funding applications, budgeting, recruiting staff if required, collating documentation and

writing reports, and perhaps even consulting on the design and development of new community facilities.

Citovano z http://www.musiccareer.com.au/index.php/Community Musician
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v ree

Green uvadi, ze jednotlivé etapy by mély byt prokladany ,,formalné;jsi“ vyukou, jelikoz
projekt nebyl primdrné navrzen tak, aby nahradil veskerou vyuku a obsahl v§echny pozadavky
kurikula hudebni vychovy. Mezi nejvétsi uskali realizace projektu fadi pomérné narocné
podminky na materialni vybaveni skoly. Kromé prostoru, nékolika tfid ¢i menSich mistnosti
pro oddéleni zédkovskych skupin, je tieba mit k dispozici dostatecné vybaveni hudebnimi

nastroji a technologiemi.

2.4.2 Proména role ucitele

Zvlaste v prvni etapé plni projekt sviij ucel, ptijme-li ucitel roli facilitatora. Ta spociva
v uméni respektovat ponckud rozsitené hranice zdkovy autonomie, protoze jen tak se s ni zak
nauci samostatné hospodaftit. Ucitel by tedy nemél podnikat témét zZadné, nez nezbytné nutné
intervence a Zakovo uceni regulovat hlavné kladenim podnécujicich otevienych otazek.

Pochopitelng, ucitelé maji tendenci zasahnout, kdyz zaci v ¢innosti chybuji nebo
nedosahuji na prvni pohled jasného pokroku. Lucy Green se domniva, ze je to zplisobeno
vnéjSim tlakem zatéZujicim jejich profesi a striktné danymi pozadavky kurikula: ,, ...al/
guidelines are taken extremely seriously by teachers. Failure to ‘deliver’ the required
curriculum, or being seen as a ‘poor’ teacher, officially or unofficially, can have disastrous
consequences, both professionally and personally. “'”> A&koli projekt zahrnuje tzv. open-
ended learning outcomes, prokazalo se, ze vystupy provadénych aktivit pokryly témef
viechny pozadavky britského Narodniho kurikula.'™

Green také pfipomina, jak casto opomijime piirozenou vlastnost vyvoje procesu uceni,
kdy pocatecni tspech stiida stagnace ¢i zhorSeni, které mnoho pedagogii ihned znepokoji: ,,...
firstly, that at least in music ‘getting worse before you get better’ might be a natural or
normal part of progression, and secondly, that leaping in to offer ‘help‘, and thus attempting
to stop learners from ‘going backwards ", could actually be detrimental to their learning. “'®

Proziti spole¢ného neruseného muzicirovani, jehoz normalni souc¢ésti jsou i1 chyby,
u zaktt velmi prohlubuje pozitivni hudebni zkuSenost. Je proto dulezité zachovat tuto

plynulost aktivity, byt’ se uciteli navenek zd4 nesmyslna: ,, What we as educators count as

1% GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 28.
"% Tamtéz, s. 27-29.

195 Tamtéz, s. 54.
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being on task does not necessarily correspond with the musical aims that pupils identify for
themselves, nor paths which lead most directly to the achievement of those aims. “'*°

Béhem prvni etapy projektu pomohlo vytvofit shovivavé klima zastoupeni ucitele
Lhezivou véci® (CD), paradoxné krutéj$i autoritou, kterd se sice nepfizplisobi ani nic

nevysvétli, ale co je podstatné — neslysi chyby a nehrozi od ni zadné represe.'"’

Teprve od druhé etapy projektu se ucitel zapojuje aktivnéji, a pozadaji-li Zaci o jeho
pomoc, stavad se vzorem (musical model), takze naptiklad demonstruje techniku hry na
hudebni nastroj, vyhledava tony melodie podle sluchu a podobng. Pravé zminénych ¢innosti
se nektefi ucitelé obavaji. Mnozi totiz prosli ,klasickym* hudebnim vzdélanim a postrada;ji
multiinstrumentalni pripravu i trénink ve hie podle sluchu.'® Podle Hallam vsak Zaci
obvykle ani nemaji takové naroky a ,, ...do not expect teachers to actively engage in what they
perceive as their music.“'" Ugitel se tedy ocita zarovei v pozici zdka, coZ je pro n&j zfejmé
nejméné obvykld proména role, ktera ovSem détem umozni pozorovat cely proces hledani

110

feSeni ,,jak na to“, tedy jak se u¢i nékdo jiny. "~ Namisto izolovaného feSeni vstiebavaji

jednak postupy k nému vedouci a jednak postupy netispesSné.

V pribehu projektu zucastnéni pedagogove vétSinou popisovali totozné faze prozivani
své nove role:
= prvotni Sok — obavy, zklamani z postupu prace zakli a neustala, nutkava potieba
zasahnout;
= piekvapeni — udiv nad vlastni organizaci prace zaka a feSenim problémt, posileni
daveéry ve schopnosti zaka a védomi, ze si dokazi poradit sami;
= piehodnoceni pfistupu — Zzaci jen potiebuji Cas, aby dosli k feSeni samostatné,
uvédomeni si Casto prehnaného tempa hodiny bez dostate¢ného procvicovani;

= prijeti role — v&t3 jistota, schopnost pfemyslet a reagovat adekvatné nové roli.'"!

1% Tamtéz, s. 116-117.

107 Tamtéz, s. 55.

"% Tamtéz, s. 24-27.

' HALLAM, S. et al.: The Perceptions of Non Music Staff and Senior Management of the Impact of the
Implementation of the Musical Futures Approach on the Whole School, British Journal of Music Education, ¢. 2,
2016, s. 153.

"0 GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 51.

! Tamtéz, s. 32-37.
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Ucitelé obvykle premysli a jednaji podle pfedem stanoveného dlouhodobého cile
vyuky. Béhem projektu se vSak naucili diagnostikovat okamzitou potiebu zaka, tedy klast
si otazky typu: Ceho cht&ji Zaci dosahnout pravé ted’? A co pro to pravé ted’ potiebuji udélat?
Green shrnuje smysl takového pedagogického ptistupu témito slovy: ,,the main approach was
to help pupils, firstly through observing their actions and diagnosing their needs, then
demonstrating, or modelling, in order to foster learning by watching, listening and imitation,

.. . 2
rather than explaining, naming or insisting.

2.4.3 Porovnani hypotéz a zavéra pilotni studie

Pribéh implementace projektu byl zaznamenan metodou nestrukturované¢ho
zuCastnéneho pozorovani jednotlivych Zdkovskych skupin 1 vyuky celé tfidy, dale pomoci
zvukového zdznamu skupinové prace, polostrukturovanych rozhovort s zdky a uciteli,
tymovych porad uciteli, a také pofizovanim audiovizualniho zdznamu zavérecnych
vystoupenti. 13

Hypotézy o ptinosu projektu pro zaky i pedagogy byly formulovany takto: posileni
motivace, mnohostrannych hudebnich dovednosti a duavéry ve vlastni schopnosti
a muzikalnost; inkluze vSech zakl bez ohledu na hudebni schopnosti; poucenéjsi, kritické
hodnoceni hudby; rozvoj schopnosti respektovat, tolerovat a ocenit rizné hudebni zanry

(i mimo vlastni hudebni preferenci).''* Miru naplnéni stanovenych hypotéz nejlépe vystihuji

nize uvedené ptiklady prokazanych vystupt projektu a dalSich poznatki z vyzkumu.

Siln¢ motivacné ptsobila pfedevsim moznost byt s hudbou v bezprosttednim kontaktu
nezatézovaném teoretickou priipravou a tésit se z vlastniho objevovani v ramci autonomniho
udeni.'"”® Tato zména v p¥istupu smérem k podpofe informalniho uceni vyvolala u zaka dojem,
7e témef vSechny ¢innosti v rdmci projektu jsou ,,nové* a ,lepsi nez v béznych hodinach
hudebni vychovy, 1 kdyZ v téch samoziejmé taktéZz hrali na hudebni néstroje a absolvovali

¢innosti podobného typu. Nékteré Skoly navic doplnily své standardni vybaveni (perkusni

12 Tamtéz, s. 35.

' Tamtéz, s. 14-20.

"4 GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 4.

5 Viz pojmy making music versus learning how to make music (pozn. 75), musical framing versus pedagogical

framing (pozn. 76).
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a klavesové nastroje) také o elektrické kytary, baskytary a bici soupravy. Ucitelé, kteti takové
vybaveni k dispozici neméli, se obavali, ze zdky odradi neautenticky zvuk dostupnych

“«

hudebnich nastroji, ovSem “...there was no suggestion that pupils were as concerned about

the authenticity of their musical product as adults expected them to be (...) [it] is an adult

construction, caused by too much focus on the product. “''°

Bylo dokazano, ze ¢lenové jednotlivych skupin spolecné prozivali tzv. ,,flow”, tedy
ni¢im nerusené pohlceni aktivitou, a to diky privilegiu fidit tempo, strukturu a vyvoj vlastniho
uceni: ,, [Pupils] indicated that autonomous learning lead to a better sense of satisfaction than
teacher-directed learning (...) mentioned a positive impact on self-confidence.“'"
Pozoruhodna plynulost hry se dostavila také v disledku toho, Ze hra¢i nebyli vazani ¢tenim
notového zapisu, takze 1 pfes védomé chyby se nezastavovali a v jejich hie byl dokonce
znatelny , feeling*.''®

Hru na nastroj zaci nejCastéji uvadeli jako zasadni psychomotorickou dovednost,
kterou si béhem projektu osvojili, pfi€emZ kladn€ hodnotili také moZnost volby nastroje.
Na druhou stranu zéaci s klasickym hudebnim vzdélanim povazovali za novou dovednost
vétsinou hru podle sluchu, kterou si p¥ili§ se svym vlastnim nastrojem nespojovali.'"”

Pti kopirovani nahravky se nejprve soustiedili na rytmus vokalni linky, az poté na
metrum skladby a doprovod rytmické sekce, dale se zabyvali vySkou toni melodickych
nastrojii a nakonec rozvijeli souhru. Zpévu se tradicné¢ vice ujimaly divky, ackoli chlapci

se k prekvapeni ucitelli dobrovolné angazovali 1 v s6lovém vokalnim projevu. Zvlastni zaliba

ve zp&vu se objevovala u chlapci asijského etnika.'*°

Béhem projektu doslo k vyraznému zkvalitnéni efektivni spoluprace zakt, funkcni
verbalni 1 neverbalni komunikace a nad ocekavani vysoka byla také mira inkluze zakt bézné
pasivnich a nemotivovanych. Clenové skupiny si navzdjem pomdhali, jednotliveim tedy

zalezelo na uspéchu druhych: ,,...the essence of co-operative learning is that it makes

" GREEN, L.: Popular Music Education in and for Itself, and for ‘Other’ Music: Current Research in the
Classroom, International Journal of Music Education, €. 2, 2006, s. 114.

"7 Na otazku zda by uvitali obasné vedeni ucitele, odpovédéla kladn& pouze osmina zac¢astnénych.

Tamtéz, s. 108.

"8 GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 56-62.

""" Tamtéz, 41-65.

120 Tamtéz.
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Students want each other to succeed, whereas traditional classroom teaching makes students
compete and want each other to fail. “'*'

Informalni uceni probihajici skrze skupinovou interakci mélo dvoji povahu. Bud’ se
jednalo o jeho implicitni formu group learning (pti spole¢ném muzicirovani, pozorovani,
imitaci, pti planovani dalsiho postupu, diskuzi i vymén¢ ndzorit), nebo Slo o specifictéjsi peer-
directed learning vyznacujici se explicitni snahou jednotlivce vyucovat ostatni vrstevniky.
Potvrdilo se, ze v ptipad¢ peer-directed learning zaujimali v malé skupiné alesponn docasné
roli leadera nejen ostychavi zaci, ale také ti béZné povazovani za ,nemuzikélni‘
a problémové. Alternativni pfistup k uceni tedy rozsifil obvyklou kategorii muzikalniho
7éka.'?

Vrstevnik v roli ucitele svym uvazovanim, jazykem a metodami mnohdy Iépe reagoval
na potieby zaka: ,, ...peer teaching and learning have some qualitative differences from an
expert-to-novice teaching and learning relationship (...) [including] issues of power and
expertise (...) peers did use different methods from teachers (...) learning takes place through
teaching. “'*

Spoluprace se studentskymi kapelami v paté etapé projektu se ukazala jako jedna
z nejplodné&jsich inspirativnich a motivaénich strategii. Zaci ,, ...being able to see how a song

can be put together by ‘ordinary people rather than stars...“'** dospéli k nazoru, Ze také oni

mohou hrat v kapele a tvofit, jestlize to dokézi i jejich starsi spoluzéci.

Pokud jde o schopnost kritického hodnoceni hudby, opét bylo mozno pozorovat
zlepSeni, zvlasté pak v receptivnich aktivitach. Ty byly klicové ke spIlnéni zadaného ukolu,
zaci v nich proto spatfovali smysl a pfistupovali k nim vice analyticky nez v béznych
hodinach hudebni vychovy. Ugelny poslech Green oznaduje terminem purposive listening,
zéci pii ném prokazali cit pro detail, instrumentaci nebo barvu nastroje: ,, ...those who acquire
their musical skills and knowledge primarily through aural copying start attending to fine
aspects of sound quality right from the beginning of the learning process.“'* N&ktefi
dokonce vyuzili ekvalizér, aby 1épe slySeli jednotlivé party.

2l GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 133.

1 Tamtéz, s. 116-139.

' Tamtéz, s. 121.

"** Tamtéz, s. 131.

125 Tamtéz, s. 71-72
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Po absolvovani prvni etapy projektu se zaci stali mnohem kritictéjSimi posluchaci
“...they were now responding to, and taking into consideration, the inter-sonic properties and

relationships within the musical material. “'*°

Vybér pisn¢ probihal mnohem fundovangji
a také nebyl omezen jen na soucasnou pop music. Prokazateln¢ doslo k transferu analytickych
schopnosti, nebot Zzéaci jiz brali v potaz hudebni kvality skladby a jeji strukturu, dale
technickou vyspélost interpreti nebo obtiznost hry na urcité nastroje. Neékteii zacali
desifrovat, jak popularné-hudebni primysl ovliviuje vysledny hudebni produkt, byli totiz
schopni posoudit a porovnat naptiklad vizudlni stranku vystoupeni s kvalitou kompozicniho
vkladu umélce.

Hodnoceni i popis slySenych jevii obsahoval Siroké vagni pojmy, zaci uzivali hudebni
terminologii osobitym zplsobem, .,...teenagers in the UK quite systematically use the words
‘beats’, ‘beat’ or ‘rhythm’ to cover all sorts of concepts, including ‘accompaniment’,
‘backing’ or even ‘pitch’ or ‘harmony’; they often refer to a rhythm as a ‘tune’, as in ‘the
drum tune’; and they use the word ‘song’ to refer to both songs and instrumental music. “**’
Daleko vice preferovali neverbalni komunikacni prostiedky ¢i demonstraci hrou, coz
zdivodinovali tvrzenim, ze vétSina hudebnich mySlenek ani nelze vyjadiit slovy
a terminologie zde nestac¢i. Tento pravdivy postiech dosud neni pfili§ reflektovan: ,, ...our
syllabi and assessment mechanisms have long placed a high emphasis on the development

of linguistic concepts, theory and notation. “'**

Z4ci po skonéeni projektu dokazali podlozit argumenty sviij postoj k hudbé a ocenit
nebo alespon tolerovat zanry mimo vlastni hudebni preferenci. Podle Lucy Green je osobni
vztah posluchace utvafen kombinaci hudebniho vyznamu (inter-sonic meaning), jenz
urcitému zanru piiklada, a s nim spojenych mimohudebnich asociaci (delineated meaning).
U konkrétniho zdnru mohou byt oba tyto aspekty pozitivni a u zakt pak dochazi k tzv.
musical ‘celebration’, jsou totiz v ramci tohoto zanru enkulturovani a ztotoziuji se s nim, jak
vyjadiuje nasledujici schéma:

positive inter-sonic meaning + positive delineated meaning = musical celebration
V opaéném piipadé¢ méa hudba negativni vysledny efekt, coz je pro edukaci nezadouct:
negative inter-sonic meaning + negative delineated meaning = musical alienation

Muze také dojit k mén€ Zddoucimu ambivalentnimu postoji:

126 Tamtéz, s. 83
127 Tamtéz, s. 68.

128 Tamtéz, s. 70.
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negative inter-sonic meaning + positive delineated meaning 2 ambiguity
positive inter-sonic meaning + negative delineated meaning > ambiguity129
Vnimani hudby je skutecné velmi individualni zalezitost a jen vlastni volba repertoaru
v n¢kterych etapach projektu zarucila celkovy pozitivni postoj zaki k hudbé. Ucitel by
podobny efekt mohl zajistit jen stézi: ,, ...music which carries positive delineations for pupils
inside the classroom is hard to come by, and even harder to sustain as curriculum
content. “'*°
Artificidlni hudba byla zvolena pro aktivity v zavére¢nych etapach projektu se
zamérem zjistit reakce zakli na opacny extrém — hudbu jimi nepfijimanou pro mnohé
negativni asociace s ni spojené: ,, ...a number of pupils said the only time they heard classical
music was ’in the car‘ (...) a place where adults are in control (...) from which teenagers,

«131

once going along, cannot escape. Ttida se patrné méni v podobny prostor, ze kterého neni

uniku, jestliZze v ni Zaci nemaji Sanci vytvofit si k artificidlni hudbé pozitivni konotace.

Vybér artificialni hudby vyvolal zprvu zklamédni a odmitavé az hanlivé komentére.
Prudce negativné reagovali paradoxné zéaci velmi muzikdlni, ktefi si uvédomovali jeji
komplikovanou strukturu. Jakmile se Zaci opét ponofili do autonomni skupinové prace,
dostavily se kladné reakce: ,,...when pupils’ listening experiences (...) involve the direct

production of musical inter-sonic meanings in a way which can ‘flow* and which can be

playful (...) then their musical awareness and response, or ‘critical musicality®, seem to open

«132
up.

Pozitivni zéazitky vedly CasteCné k pfehodnoceni nebo zmirnéni negativismu vaci
artificialni hudbé. Pouze devét jednotlivel z pétadvaceti skupin uvedlo, ze sviij postoj viibec
nezménili. Vysledné interpretace skladeb nemély zcela rozvinuté melodie, ale vzdy byly
témef v originalnim tempu a zaci Casto skladby hravé aranzovali ¢i zanrové stylizovali.
V zéavérecné evaluaci projektu se zaci o artificialni hudbé vyjadirovali s uznanim a souhlasili
s tim, Ze m4 své misto v kurikulu a patii k vS§eobecnému rozhledu, ackoli ji stdle vnimali spiSe

. . 133
jako ,,povinnost*.

12 GREEN, L.: Research in the Sociology of Music Education: Some Introductory Concepts, Music Education
Research, €. 2, 1999, s. 161-168.

B0 GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 90.

! Tamtéz, s. 180.

2 Tamtéz.

33 Tamtéz, s. 168-178.
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3 Musical Futures
3.1 Vyvoj a strategie projektu

Na podnét nezavislé grantové nadace Paul Hamlyn Foundation v roce 2003 zacala
Lucy Green spolecné s Abigali D*Amore ptipravovat projekt Musical Futures, navazujici na
koncept informalniho uceni v hudebni vychové. Po dobu dvou let probihal pilotazni vyzkum
na ttech Skolach scilem ,,to devise new and imaginative ways of engaging young people,

aged 11-19, in music activities.“"**

Finalni verze projektu vznikla v roce 2006, kdy byla
publikovana také metodicka prirucka obsahujici veskeré informace potiebné pro
implementaci projektu do vyuky a ukazky materialti. Projekt Musical Futures v sou€asnosti
zahrnuje soubor n€kolika flexibilnich modeli vyuky, jejichz konkrétni podobu a schéma
urcuje teprve hudebni pedagog podle svych moznosti a vybaveni Skoly, a vyuZiva nasledujici
kategorie vyuky:
.. formal — taught by adults in schools, colleges, etc.
= non-formal — led by adults in community contexts
= informal — led by young people: working alone without the constant presence
of adults, students as teachers/teachers as students, no entry barriers
to learning “'*
Projekt byl navrzen s ohledem na neuspokojivé vysledky inspekéni zpravy Ofsted
o sekundarnim vzdélavani z roku 2003, ve které ,,...[music lessons] were described as

unimaginative and not related to students’ interests. “'>®

, a na pozadavky pfipravované nové
verze anglického Narodniho kurikula. Primarni cilovou skupinou jsou tedy zaci sedmého az
devatého ro¢niku, tzv. Key Stage 3, kdy casto dochazi k poklesu zajmu o Skolni hudebni
vychovu, pfi¢emz do roku 2008 se v Anglii nejcastéji ucastnili projektu zaci devatého rocniku

(13-14 let)."”” Celkovou nabidku vsak tvoii vyukové programy vhodné pro rtizné¢ vékové

4 HALLAM, S. et al.: Teachers’ Perception of the Impact on Students of the Musical Futures Approach, Music
Education Research [online], November 2015, s. 2 [cit. 2017-01-20]. Dostupné na
http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/14613808.2015.1108299

35 D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning. Resource Pack: 2nd edition.
London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 9.

BCHALLAM, S. et al.: Teachers’ Perception of the Impact on Students of the Musical Futures Approach, Music
Education Research [online], November 2015, s. 2 [cit. 2017-01-20]. Dostupné na
http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/14613808.2015.1108299

57 Tamtéz, s. 3.
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kategorie zaki od 8 do 18 let. K hlavnim vzdéldvacim strategiim projektu patii podpora
informélnitho uceni, zapojeni zakti do hudebni praxe a efektivnich ucebnich aktivit
(tzv. practical music making a meaningful, sustainable musical activities) a také propojeni
skolni a mimoskolni hudebni zkuSenosti.”® Podle priizkumu Hallam vroce 2008 jiz
vyuzivalo nebo planovalo pouzit strategie a vyukové materialy Musical Futures az sedm set
uditeld, coz poukazuje na pomérné rychle ziskanou popularitu projektu. '’

Nezbytnou soucasti projektu jsou rizné strategie hodnoceni procesu uceni, zejména
prostrednictvim audio a videonahravek, jenz zachycuji cely pribéh uceni, takze umoziuji
hodnotit individudlni pokrok. Vyborné slouzi ke skupinové reflexi a analyze, opira se o n¢j
vysledné hodnoceni, ptfipadné znamkovani. Nahravky ukazkovych praci lze vyuZit jako
evidenci a ,,propagacni material* at’ uz pro budouci vyuku, pfi prezentaci projektu vefejnosti
¢1 vedenti Skoly.

Nekteré vyukové programy Musical Futures kladou, alespont v Ceském kontextu,
pomérné vysoké pozadavky na vybaveni Skoly. Je to pfedev§im dostatek prostoru (idedlné
nékolik mensich mistnosti) pro nerusenou praci jednotlivych zékovskych skupin, odpovidajici
pocet raznych hudebnich nastroji k zapojeni vSech zaki, déale pfistup k internetu
a k hudebnim technologiim (napf. pro zaznam zvuku). De¢lend skupinova prace navic
vyzaduje dozor dalstho pedagoga ¢i jiného asistenta, kterym cCasto byva tzv. community
musician.'** Standardng mély anglické $koly k dispozici nékolik keyboard, set perkusivnich
nastroju a ,, ...in some cases there were bass and rhythm guitars, drum kits and/or electronic
drum pads. “'"!

Vzhledem k povaze projektu jsou vystupy uceni do jisté miry oteviené, proto jej
w42

Hallam doporucuje vyuzivat jako ,,...one element of a teacher’s pedagogical toolkit... ™,

nebot’ pfi souCasnych pozadavcich jasné méfitelnych a kontrolovatelnych vystupt ,, ...the

B8 D’ AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning. Resource Pack: 2nd edition.
London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 9.

9 HALLAM, S. et al.: What Impact Does Teaching Music Informally in the Classroom Have on Teachers, and
Their Pedagogy?, Music Education Research, €. 1,2017, s. 44.

Y D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning. Resource Pack: 2nd edition.
London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 17-18.

"I'HALLAM, S. et al.: Teachers’ Perception of the Impact on Students of the Musical Futures Approach, Music
Education Research [online], November 2015, s. 2 [cit. 2017-01-20]. Dostupné na
http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/14613808.2015.1108299

"2 HALLAM, S. et al.: What Impact Does Teaching Music Informally in the Classroom Have on Teachers, and
Their Pedagogy?, Music Education Research, ¢. 1,2017,s. 57.
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barriers for adopting the approach and applying it across the curriculum more widely may be
challenging or even insurmountable, particularly in the performativity culture in the UK. “'*
ZavéreCna zprava z londynského Institute of Education potvrzuje, ze projekt na Skoladch
pozdvihl prestiz hudebni vychovy, poskytl zakiim moznost aktivné hrat a vystupovat, vyrazné
vzrostla motivace a diivéra ve vlastni schopnosti a kladné sebehodnoceni déti.'** Nekteré
Skoly zaznamenaly az dvojnasobné navyseni poctu zaku, jenz pokracuji ve studiu hudebni
vychovy na dalSim stupni vzdélavani, tzv. Key Stage 4. Podminky projektu svédcily také
inkluzi 74kl se specidlnimi vzd€lavacimi potiebami, ovSem uspéch zakl s problematickym
chovanim nebyl vzdy ostatnimi pedagogy pozitivng p¥ijiman.'*

V nézorech na organizacni naro¢nost Musical Futures se ucitelé rtizni — zhruba
poloviné ptistup vyhovoval a osvézil jejich vyu€ovaci styl, naopak pro druhou cast byl projekt
znaéné stresujici z divodu c¢asové naroCnosti a obavy ze ztraty kontroly, kterou vSak
nariistajici zkuSenost s novou roli postupné zmirfiovala. UCcitelé v obou skupinach vSak
pocitovali zménu ve svém pfistupu, vyznamny profesni rist a nejznateln€ji pak posileni
jistoty ve vyuce nastrojové hry.'*® Avsak jak upozoriiuje Gower, byrokracie a politické
naroky ,,...to meet learning targets set by the National Curriculum can pose formidable
barriers to teachers in England who wish to incorporate informal approaches to learning and

. . . (K147
teaching in their classes.

V soucasné dobé je Musical Futures neziskova organizace, jejiz Cinnost kromé Paul
Hamlyn Foundation podporuje také vyrobce digitalnich hudebnich nastroji Roland UK. Diky
tomu poradda kurzy dalSiho vzdélavani pedagogickych pracovnikli, v nichz zajemci

o implementaci projektu ,,...receive appropriate initial and ongoing training and (...)

S HALLAM, S. et al.: The Perceptions of Non Music Staff and Senior Management of the Impact of the
Implementation of the Musical Futures Approach on the Whole School, British Journal of Music Education, €. 2,
2016, s. 153.

" HALLAM, S. et al.: Musical Futures: A Case Study Investigation, London: Paul Hamlyn Foundation, 2011, s.
164-166.

45 HALLAM, S. et al.: The Perceptions of Non Music Staff and Senior Management of the Impact of the
Implementation of the Musical Futures Approach on the Whole School, British Journal of Music Education, ¢. 2,
2016, s. 152-153.

¢ HALLAM, S. et al.: What Impact Does Teaching Music Informally in the Classroom Have on Teachers, and
Their Pedagogy?, Music Education Research, ¢. 1,2017, s. 56.

7 GOWER, A.: Integrating Informal Learning Approaches into the Formal Learning Environment of
Mainstream Secondary Schools in England, British Journal of Music Education, €. 1,2012, s. 13.
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recognise the stresses of managing workshopping on a continuous basis and make allowances
for this in timetabling and levels of staffing. “'** Na svych webovych strankach nabizi §kolam

komplety materialéi k vyuce jednotlivych vyukovych programa.'*

3.2 Adaptace projektu

Pusobnost Musical Futures se v roce 2011 rozsitila také za hranice Anglie do kol ve
Walesu, Skotsku a Severniho Irska ,, ...with teachers adopting and tailoring the approach to
suit their school settings. “"*° Vysledky pilotniho vyzkumu z Walesu podle Evanse ukazuji, Ze
mén¢ formalni prostfedi zaklim umoznilo rozvinout fadu dovednosti (hra na novy hudebni
nastroj, tvorba pisni) a jejich transfer do riznych hudebnich kontexti. Ziskané dovednosti
nehudebni (extra-musical) povahy zahrnovaly piedevSim ,, ...analytical and critical thinking

as well as problem-solving. “**'

Dané klima a metody uceni, u nichz je nutné spolehnout se na
vlastni hudebni sluch, vyvolavaly ,, ...the reluctance of some learners (with more formal
experience) to engage in aural learning“.">* V takovych p¥ipadech, i pfes obecné vysokou
autonomii prace zaki, byl pedagog jako facilitator uceni nepostradatelny, takze dalsi
informace a vzdélavani v oblasti tohoto ,,nedidaktického* zpusobu vedeni zakl je velmi

zadoucl.

Realizace Musical Futures probéhla také na druhém stupni zakladnich Skol v Australii.
Pip Robinson potvrzuje posileni motivace a smyslu pro tymovou spolupraci zakl, zaroven
vSak upozoriiuje, Ze je nezbytné vypracovat ,,...curricular documentation that justifies the

educational value of these [informal learning] activities“'>

a obeznamit vedeni Skoly
s podobou projektu. Déni ve tfidach totiz plisobi na nezasvéceného pozorovatele velice

chaoticky, ovSem ,,...this chaotic state is where most of the work and learning takes

S HALLAM, S. et al.: Teachers’ Perception of the Impact on Students of the Musical Futures Approach, Music
Education Research [online], November 2015, s. 12 [cit. 2017-01-20]. Dostupné na
http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/14613808.2015.1108299

149 Volng dostupné ukazky i zpoplatnéné ,,resourcepack* ke stazeni na https://www.musicalfutures.org/resources
50 EVANS, S. E. et al.: Learner’s Experience and Perceptions of Informal Learning in Key Stage 3 Music:
a Collective Case Study, Exploring the Implementation of Musical Futures in Three Secondary Schools in
Wales, Music Education Research, January 2015, s. 2.

! Tamtéz, s. 14.

12 Tamtéz.

133 ROBINSON, P.: It looks chaotic, but what is really happening?, Victorian Journal of Music Education, . 1,
2013, s. 13.
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‘(1 4 b r b4 . . . w . . r W 4 W W 4 .
> Robinson dale doporuduje intervenci uitele pouze u nejméné Gsp&snych skupin

place.
zaki, jimz mé pomoci dosdhnout samostatnosti a posilit sebediivéru, a pfipomind vyvoj
procesu uceni, v némz fazi produktivity pfirozené stiida stagnace ¢i dokonce zhorseni.
Celkove vysledky australského pilotniho vyzkumu podle Jeannereta koreluji s témi
anglickymi pfedev§im v oblasti profesniho ristu uciteld 1 zvySeni motivace, rozvoje
socialnich kompetenci a hudebnich schopnosti zakti v pomérn¢ kratkém c¢ase. Na druhou
stranu se organizatofi projektu mnohdy potykali s nepochopenim ze strany persondlu skoly.
Pouze v jednom ptipad¢ ucitel ptipravil lekci Musical Futures pro své kolegy, kteti jej diky
osobni zkuSenosti podporovali. Zucastnéni pedagogové navrhovali vznik online féra

s moznosti sdilet materialy pro vyuku (teacher networking).">

Vznik kanadskych adaptaci projektu iniciovala Ruth Wright. Podotyka, Ze jeho
implementaci velmi usnadnila a zefektivnila dikladnd ptiprava, v niz se tym kanadskych
pedagogli zucCastnil kurzu Musical Futures v Anglii a podrobné se seznamil s jeho
fungovanim také piimo na anglickych skolach. Poté byli ucitelé schopni detailné ptedstavit
projekt vedeni a zaméstnanctim Skol v Ontariu, na nichz mély probéhnout pilotaze, a ziskat
moderni vybaveni diky sponzoringu vyrobce hudebnich nastroji Roland. Na Skolach
s omezenymi prostorovymi dispozicemi byl projekt pfizptisoben tak, aby jej byl schopny vést
pouze jeden ucitel. Potvrdilo se, ze uplathovany pftistup ,,...works to simultaneously engage
disinterested and disaffected students while challenging the conscientious, overachieving
students. “">°

Sandie Heckel, ¢lenka kanadského tymu, opét zdlraziuje aktivni pfi¢inéni pedagogi
na vysledné podobé projektu. Jako ptiklad ,,fuze* projektu uvadi autorka vlastni piistup,
v némz kombinuje prvky informalniho uceni s myslenkami kanadského skladatele a pedagoga

R. Murray Schafera.'”” Piipravuje tak kreativni &innosti ,,...inspired by Schafer’s

100 Exercises, updating them for today’s student, and expanding on them fto include

13 Tamtéz.

135 JEANNERET, N. (ed.): Musical Futures: An Australian Perspective. Findings from a Victorian Pilot Study
[online], Melbourne: University of Melbourne, February 2011, s.1-28 [cit. 2017-01-18]. Dostupné
na http://www.musicalfuturesaustralia.org/uploads/1/2/0/1/12012511/musical_futures_an_australian_perspective
.pdf

3¢ WRIGHT, R. et al.: Tuning into the Future: Sharing Initial Insights about the 2012 Musical Futures Pilot
Project in Ontario, Canadian Music Educator, ¢. 4,2012,s. 17.

7 Vice o pedagogice Schafera uvadi napiiklad VSETICKOVA, G.: Komponovani déti v hudebni vychové
s prihlédnutim k hudebnimu minimalismu, disertacni prace, Olomouc: UP, 2011, s. 56-68.
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% V soucasné dob& funguje

productive music-making and sharing using digital media.
v Kanad¢ samostatnad organizace Musical Futures, kterd od roku 2016 nabizi pedagogtim

certifikovany kurz.

" HECKEL, S.: Soundscapes: Using Informal Learning Pedagogy to Create a Canadian Strand of Musical
Futures, Canadian Music Educator, ¢. 2, 2017, s. 15.
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4 Reflexe projektu Musical Futures a informalniho uceni

v hudebni vychové

Zajem propojit Skolni a mimoskolni hudebni zivot zakd podle Abrahamse jiz diive
podnitil nékolik mensich vyzkumt efektivity informalniho ufeni v riznych kontextech
(,,garazové“ rockové kapely, hip-hopovi interpreti, individudlni tvorba hudby na PC).
Konkrétné koncept Lucy Green byl uspéSné implementovan také ve specializované hudebni
vychové: ve vyuce sborového zpévu ¢i souborové hry na stiedni Skole, jako kurz pro
vysokoskolské studenty, nebo jako strategie individualni i skupinové instrumentalni vyuky.'*
Oproti tomu Clements ani nezvazuje moznost adaptace piistupu, vytyka mu proto ptiliSnou
radikélnost a tedy malou flexibilitu: ,, ...it can’t be one-program fits all model as prescribed
by Green.”'®

Abrahams podporuje zakotveni informalniho uceni v kurikulu a popisuje adaptaci
pristupu Green pro stiedoSkolské studenty, jejichz tikolem bylo naucit se a zaranzovat koledu
a interpretovat ji na Vano¢nim koncerté. Néktefi zaci vytvoftili blog s pfispévky o pribéhu
projektu a tento zptlisob prezentace je velmi motivoval ke svédomité praci. Vysledky tohoto
projektu koresponduji s hypotézami Green: ,, Autonomy was closely connected to the theme of
personal musical identity and issues of changes in student perception.'®" Studenti si své
aranze bez potizi detailné vybavili 1 nékolik mésicti po skonceni projektu, coz svédci o kvalité
a trvalosti jejich hudebniho prozitku. V ramci evaluace projektu reflektovali proménu role

ucitele a nejvice si cenili projevené davéry: ,, He looks at us like we re not stupid. “***

13 ABRAHAMS, F. (ed.): Going Green. The Application of Informal Music Learning Strategies in High School
Choral and Instrumental Ensembles [online], Princeton, NJ: Westminster Center for Critical Pedagogy, 2011,
s. 2-5 [cit. 2017-02-15]. Dostupné na

http://www.rider.edu/sites/default/files/docs/wce_weep _abrahams_goinggreen.pdf

10 CLEMENTS, A. C.: Escaping the Classical Canon. Changing Methods through a Change of Paradigm,
In: FRIERSON-CAMPBELL, C. (ed.): Beyond Lucy Green. Operationalizing Theories of Informal Music
Learning [online], AERA Conference, New York, September 2008, s. 9 [cit. 2016-11-14]. Dostupné na
http://www-usr.rider.edu/~vrme/v12n1/vision/3%20AERA%20-%20Clements.pdf

I ABRAHAMS, F. (ed.): Going Green. The Application of Informal Music Learning Strategies in High School
Choral and Instrumental Ensembles [online], Princeton, NJ: Westminster Center for Critical Pedagogy, 2011,
s. 23 [cit. 2017-02-15]. Dostupné na

http://www.rider.edu/sites/default/files/docs/wec_wecp _abrahams_goinggreen.pdf

12 Tamtéz, s. 27.
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Reakce zdki popisujici své zkuSenosti z pilotniho projektu Green jako ,pievratné
novinky* mohou podle Parkinsona a Smithe svéd¢it o malé schopnosti transferu diive
nabytych znalosti a dovednosti. Pfitom lze pfedpokladat, ze tyto nové zkuSenosti budou
mnohem lépe pienosné na nové situace, nebot’ maji velice komplexni povahu. Zak byl
vystaven realnému problému, fesil jej v autenticky podminéné situaci a samostatné¢ dosazené
feseni povazuje za své viastni, ptisoudil mu tedy uréitou osobni hodnotu.'®® Naopak Clements
tento predpoklad vylucuje: ,, Transfer has to be taught, and unless you are teaching how to
transfer to and form in multiple musical cultures it has no lasting meaning or relevance. “'**

Jenkins tvrdi, ze pristup Green a strategie Musical Futures zakiim nerozsifuje obzory,
nebot’ tézi vesmes z jejich dosavadni hudebni zkuSenosti. Zpochybiiuje schopnost transferu
dovednosti na jiny hudebni Zanr a argumentuje reakcemi zakl na klasickou hudbu, jenz se po
absolvovani projektu u vétSiny vyrazné nezmeéni. Technika odposlouchavani jednotlivych
partt skladby ,, ...could presumably only work for music that is simple enough for the students
to be able to figure out how to break it down for themselves and gradually master it, a little at

I3

a time.” A také Zzakovské kompozice budou limitované jejich dosavadni omezenou
zkuSenosti: ,, ...[music composed] will lack depth, richness, and maturity, and will tend to be
derivative of whatever popular music that person has listened to.“'®® Jenkinstv pohled odrazi
velmi vysoké az nerealné naroky na préci zaka, stale je vSak dobré piihlizet k didaktickému
principu ptiméfenosti a nezadat od pedagogického pristupu nemozné.

Ptisnou kritikou modelu informalniho uc¢eni Allsup minil ,,...7o introduce responses to
an ethical mandate grounded in our [teachers’] profession’s obligations to diversify our

. . . : . . 166 Y
curricula in an increasingly pluralistic and ever-changing world. Povazuje za

nepravdépodobné, Ze poslech oblibené hudby ucini z zaka kritické posluchace, nebot

1 PARKINSON, T. — SMITH, G. D.: Towards an Epistemology of Authenticity in Higher Popular Music
Education, Action, Criticism, and Theory for Music Education, April 2015, s. 114.

1 CLEMENTS, A. C.: Escaping the Classical Canon. Changing Methods through a Change of Paradigm,
In: FRIERSON-CAMPBELL, C. (ed.): Beyond Lucy Green. Operationalizing Theories of Informal Music
Learning [online], AERA Conference, New York, September 2008, s. 14 [cit. 2016-11-14]. Dostupné na
http://www-usr.rider.edu/~vrme/v12n1/vision/3%20AERA%20-%20Clements.pdf

195 JENKINS, P.: Formal and Informal Music Educational Practices, Philosophy of Music Education Review,
¢. 2, Fall 2011, s. 192-193.

1 ALLSUP, R. E.: Creating an Educational Framework for Popular Music in Public Schools: Anticipating the
Second-Wave, In: FRIERSON-CAMPBELL, C. (ed.): Beyond Lucy Green. Operationalizing Theories of
Informal Music Learning [online], AERA Conference, New York, September 2008, s. 1 [cit. 2016-11-14].
Dostupné na http://www-usr.rider.edu/~vrme/v12n1/vision/1%20AERA%20-%20Allsup.pdf
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kurikulum postavené na kopirovani CD bez zasahi dospélych je naivni vzdélavaci strategie
. ...especially when faced off against the sophistication of the predatory capitalism.“'®" Spise
nez demokraticky se mu tento piistup jevi jako restriktivni. JeSté vice negativisticky postoj
zaujima napiiklad Cain — povazuje totiz samotny koncept informalniho uceni za nedostatecné
dolozeny empirickym vyzkumem: ,,There is little empirical evidence for these conclusions,
and no empirical studies of formal learning, explicitly positioned as such (i.e. contrasted with
informal learning).*'®®

Podobné oponuji Wallerstedt a Pramling ptipadem Svédské hudebni vychovy, kde se
uplatiiuje informalni ptistup k popularni hudbé jiz od 70. let a souborovd hra v malych
skupinach je aktualné nejrozsifenéjsi vyukovy model, ktery vSak nabizi ptileZitosti
k vSestrannému hudebnimu rozvoji jen ve velmi omezené mire. Informalni uc¢eni nepovazuji
za prirozeny zpusob poznavani vSech zakl, coz dokladaji ptiklady velmi laxniho ptistupu
74kl 1 v nadstandardnich podminkéch — dostatek prostoru i vybaveni modernimi hudebnimi
nastroji. V systému hodnoceni orientovaném na dosazené vystupy vzdélavani dany ptistup
neuspéje: ,, ... an unsatisfactory outcome could undermine the legitimacy of music education
(...) the result is a lost opportunity to engage children in musical practices and for music

education in school to be a powerful agent in such learning. “'®

Pozitivni reakce provazeji rozsiteni pojmu muzikalita (multi-musicality), jehoz vyklad
se jiZ nema omezovat pouze na jeden urcity zptisob hudebniho projevu zaka. Jak uvadi
Clements, Zaci se bohuzel mnohdy k osobnim hudebnim aktivitdim ve Skole ani nepiiznavaji,
nebot’ se jim nepiikladd vyznam a nejsou patiénd vyuzity.'”® Jestlize viak podporujeme
informalni uceni, pak 1 Skola podle Jaffurs ,, ...can be a place where positive musical identities

are established, but not if students believe that the musicians they are in school are different

167 TamtéZ, s. 6.

18 CAIN, T.: “Passing It On’: Beyond Formal or Informal Pedagogies, Music Education Research, &. 1, 2013,
s. 78.

1 WALLERSTED, C. - PRAMLING, N.: Responsive Teaching, Informal Learning and Cultural Tools in Year
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the Learning Sciences, August 2016, s. 395-396.
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from the musicians they are in their garage.“'’" |, They learn in ways we don’t teach them.
Coz dopliuje zajimavym poznatkem z pozorovani zkousky zakovské kapely, kdy
nezaregistrovala témef zadny pozitivni feedback mezi ¢leny kapely, ale spise ptisné a upiimné
hodnoceni, jaké by obyc¢ejné zaky ve Skole odradilo.

Jak také namitd Rodriguez, nékolik méfitelnych faktorti v kurikulu nemtize pokryt

™~

muzikalnost v celé jeji $ifi. Informalni uéeni, ,, ...allowing concepts and skills to emerge from

engagement in the materials themselves...“'"

, ovSem vyzaduje radikdlni zmény v pfipravé
budoucich uditeld, ktefi v ném Casto ani svou roli nespatiuji a maji pocit, ze dlouhou profesni
ptipravou prochazeli zbyte¢né. Pfi feSeni nového problému stéle tithnou k znamym postupiim

a zaZitym strategiim formalniho uceni.

Obavu nad ztratou vyznamu role ulitele vyjadiuje také Allsup a poZaduje jednak
pfesné popsat a konkrétn€ vymezit, co ma byt nahrazeno nebo pozménéno v novém
pedagogickém piistupu s prvky informalniho uceni a jednak stanovit potiebnou kvalifikaci
ucitele. Pojeti Green mize vést k znevazovani profesnich kompetenci, v disledku cehoz
pedagog ,, ...could easily be outsourced in favor of cheaper, less experienced, and under-
educated labor... '™

Didakticky piistup a intervence ucitele je nenahraditelna, nebot’ ,, ...[students’] growth
— incidental and intentional — comes from interaction, not isolation.“'”” Navzdory ptivodnim
zasaddm Green, ma podle Augustyniaka ucitel odpovédnost ,, ...to help facilitate students into

((176

various hierarchical groups of mixed musical abilities... a predchazet tak situacim, kdy

,kamaradskou* skupinu utvofi vyhradné¢ Zziaci se zcela nedostatecnymi zkuSenostmi

71 JAFFURS, S. E.: The Impact of Informal Music Learning Practices in the Classroom, or How I Learned How

to Teach from a Garage Band, International Journal of Music Education, December 2004, s. 198.

' Tamtéz, s. 190.

'3 RODRIGUEZ, C. X.: Informal Learning in Music. Emerging Roles of Teachers and Students, Action,
Criticism, and Theory for Music Education, October 2009, s. 38.

174 ALLSUP, R. E.: Creating an Educational Framework for Popular Music in Public Schools: Anticipating the
Second-Wave, In: FRIERSON-CAMPBELL, C. (ed.): Beyond Lucy Green. Operationalizing Theories of
Informal Music Learning [online], AERA Conference, New York, September 2008, s. 5 [cit. 2016-11-14].
Dostupné na http://www-usr.rider.edu/~vrme/v12n1/vision/1%20AERA%20-%20Allsup.pdf

175 Tamtéz, s. 7.

'7© AUGUSTYNIAK, S.: The Impact of Formal and Informal Learning on Students’ Improvisational Processes,
International Journal of Music Education, May 2014, s. 157.
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a dovednostmi k plnéni zadaného ukolu. Greher zduraziuje rozvoj schopnosti pedagogl
instruovat neverbalng, aby nedoslo k tplné rezignaci na jejich forméalni roli.'”’

Pohled na novou roli ucitele ovSem neni vyluéné skepticky. Ptijeti vyzvy podstoupit
novou profesni zkusenost chape napiiklad Virrkula jako ,,...an essential part in developing
teachers’ pedagogical competence...“'”® Brazilsky vysokoskolsky pedagog Rodrigues
vytvoril adaptaci prvnich ¢tyt etap ptivodniho projektu Green pro ucely predmétu Musical
Informal Practices ur¢eného studenttim hudebni pedagogiky, ¢imz zajistil ,,...a gain in the
musical experience for the students through the adaptation and implementation of informal
practices according to Green’s example. “'” Obdobn& Heuser popisuje kurz vysokoskolskych
studentil, v némz se sezndmili s pristupy v hudebni vychové, jenz se nezakladaji na znalosti
not, ale na sluchovém a informalnim uceni a tzv. peer teaching. Patiil mezi né napiiklad
piistup Edwina Gordona, kdy se studenti u¢i hrat na druhy nastroj, pravidelné vystupuji pied
spoluzdky a zaroven je hie vyucuji. Diky tomu pravideln€¢ cvi¢i a soucasné se trénuji
v efektivni instruktdzi, ktera idedlné Setti slovy a vyuZzivd neverbalni komunikaci. Podle
postteht Heusera, néktefi studenti na univerzité jiz shledavaji hru podle sluchu jako pftilis
obtiznou a preferuji noty: ,,It’s hard to admit that the way you learned isn’t the best... “'*°
Ocenuji vsak socialni a komunikacni dovednosti ziskané v souborové hie: ,, Music teaches
people to work as a team. The group learning style is what really helps. “''

Downey spattuje v piistupu Green potencidl pro Siroké uplatnéni, konkrétné¢ diky
paralelam v metodach osvojovani popularni a tradi¢ni irské hudby. Na zaklad¢ urcitych

spole¢nych prvkl mize byt ptizptsoben ,,...by teachers with a background and expertise in

"7 GREHER, G. R.: Response to Panel. Dimensions and Tensions of Disconnect in Music Teacher Preparation,
In: FRIERSON-CAMPBELL, C. (ed.): Beyond Lucy Green. Operationalizing Theories of Informal Music
Learning [online], AERA Conference, New York, September 2008, s. 2 [cit. 2016-11-14]. Dostupné na
http://www-usr.rider.edu/~vrme/v12n1/vision/5%20AERA%20-%20Greher.pdf

178 VIRKKULA, E.: Informal in Formal. The Relationship of Informal and Formal Learning in Popular and Jazz
Music Master Workshops in Conservatories, International Journal of Music Education, €. 2,2016, s. 182

17 RODRIGUES, F. M.: Informal Practices in a Formal Context of Musical Education. An Experience Report,
In: CARRUTHERS, G. (ed.): Relevance and Reform in the Education of Professional Musicians, Belo
Horizonte, Brazil, ISME 15-18 July 2014, s. 116.

"0 HEUSER, F.: Encouraging Change. Incorporating Aural and Informal Learning Processes in an Introductory
Music Education Course, In: FRIERSON-CAMPBELL, C. (ed.): Beyond Lucy Green. Operationalizing Theories
of Informal Music Learning [online], AERA Conference, New York, September 2008, s. 8 [cit. 2016-11-14].
Dostupné na http://www-usr.rider.edu/~vrme/v12n1/vision/4%20AERA%20-%20Heuser.pdf

31 Tamtéz.
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the relevant genre, these teachers could provide a lot of insight in relation to the design and
182

delivery of any proposed project.
Pivodni vyzkum Green zaméfeny na strategie uceni hudebnikii v oblasti populdrni
hudby ma podle nékterych autort jisté nedostatky. Allsup povazuje vzorek vyzkumu za
nereprezentativni, nebot’ jej tvotilo ,, ...fourteen all-white participants, twelve of whom were
male, all of whom played what can be loosely described as white-ethnic rock. '™ Lill také
ptipomina vysoky vek respondentl a tzv. ,top-down* ptistup k vyzkumu vzhledem k zdméru
implementovat praktiky u€eni do Skol. Relevantnéj$i je vSak opacny, tzv. ,bottom-up®,
pristup ve vyzkumu ,,...that examine children’s own and unique musical cultures, and the
informal learning practices that they utilize when participating in their musical worlds. “'**
Ve své studii Lill zjistila u pozorovanych déti eklekticky hudebni vkus a originalni
kreativni hudebni ptistupy. Domniva se, ze k pfirozenym projeviim kreativity a détského
informalniho u¢eni mimo jiné patii ,,...subversion, embodied learning, and participatory
performance.“'® Jako priklad popisuje skupinku d&ti, které ve t¥idé mimo vyudovani zpivaji
atan¢i svou oblibenou pisent (s nahravkou z YouTube), pficemz néktefi zdroven tanec
paroduji a pfedvadéji nové improvizované prvky, jini zpivaji a zaroven paroduji text pisné
nebo vymysli sviij vlastni. Toto chovani se ndpadné podoba situacim, kdy se déti informalné
uci naptiklad vyuzivat neptitomnosti nebo chvile nepozornosti ucitele k vlastnim aktivitam,
Rogoff jej oznauje pojmem underground learning.'®® Zatimco z hlediska dospélych
tzv. subversion znamena ,,sabotaz* ¢i neférové chovani, détmi jsou tyto aktivity vnimany jako
187

., ...very positive learning experiences, as a highly social and strongly consolidating force.

Pti tzv. embodied learning dochazi k osvojeni znalosti ¢i dovednosti, jenz ditéti reprezentuje

182 DOWNEY, J.: Informal Learning in Music in the Irish Secondary School Context, Action, Criticism, and
Theory for Music Education, October 2009, s. 55-56.

'8 ALLSUP, R. E.: Creating an Educational Framework for Popular Music in Public Schools: Anticipating the
Second-Wave, In: FRIERSON-CAMPBELL, C. (ed.): Beyond Lucy Green. Operationalizing Theories of
Informal Music Learning [online], AERA Conference, New York, September 2008, s. 4 [cit. 2016-11-14].
Dostupné na http://www-usr.rider.edu/~vrme/v12n1/vision/1%20AERA%20-%20Allsup.pdf

" TILL, A.: An Analytical Lens for Studying Informal Learning in Music, Action, Criticism, and Theory for
Music Education, ¢. 1, 2014, s. 226.

' Tamtéz, s. 233.

'8¢ ROGOFF, B.: The Organization of Informal Learning, Review of Research in Education, March 2016,

s. 376-377.

"TLILL, A.: An Analytical Lens for Studying Informal Learning in Music, Action, Criticism, and Theory for
Music Education, €. 1, 2014, s. 241.
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pouze urcitd pohybova aktivita. Tu vSak nepojmenovava, a proto si mnohdy ani neuvédomuje,
co se konkrétné¢ naucilo. Lill tedy predpoklada, ze détské informdlni ufeni je mnohem

komplexn&jsi jev, nez jak byl doposud prezentovan.'*®

V Ceské republice je téma informalniho udeni v hudebni vychové doposud bez
odezvy, v dostupné literatufe zminuje pouze Dostalova, Zze soucasnym trendem ve Velké
Britanii jsou ,,...multimédia, skupinova vyuka zaloZena na projektu ,,Musical Futures*.
Nazev projektu zde tedy figuruje pouze jako jedna polozka ve vyctu tendenci zahrani¢ni

hudebni pedagogiky, bez dalsich dopliujicich informaci.'®

' Tamtéz, s. 223-247.
' DOSTALOVA, S.: Soucasné evropské trendy hudebni vychovy a moznosti jejich aplikace na $kolskou
vwchovu v Ceské republice, disertaéni prace, Brno: MU, 2015, s. 165.
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5 Navrh Ceské adaptace projektu Musical Futures

5.1 Limitujici faktory

Vychozi britské Skolni prostiedi a podminky, za kterych je projekt Musical Futures
realizovan, se v mnohém li§i od podminek danych v ¢eském Skolstvi. Pii tvorbé vhodné
adaptace projektu je nutné tyto odliSnosti identifikovat a zohlednit. Pokornd hovorii
o tzv. limitujicich faktorech vymezujicich skutecny ,,manipulacni prostor, jemuz projekt
uzptisobujeme. Radi k nim napiiklad zadavatele a jeho vstupni pozadavky, utcastniky
vzdélavani, lektory ¢i vyucujici, dobu trvani, misto konani a vybaveni, dal§i potadatele
i partnery a v neposledni fad¢ také finance. Analyza jmenovanych vlivl patii k prvni fazi
projektovani.'*°

Vstupni pozadavky vtomto piipadé ukladd Ministerstvo Skolstvi, mladeze
a télovychovy CR v Rdmcovém vzdélavacim programu pro zédkladni vzdélavani™', kterym se
fidi jednotliva Skolni kurikula. Rdmcové dany obsah a ofekavané vystupy vzdélavani musi
byt reflektovany v osnovach vyucovaciho pfedmétu. Konkrétné v hudebni vychoveé pro
2. stupeni jsou kladeny pomérné vysoké naroky na vokalni a poslechové schopnosti, v mensi
mife se u€ivo tyka pohybovych a instrumentdlnich ¢innosti, pficemz od zéka se ocekavaji
piredevsim aktivity reproduktivniho charakteru s vyjimkou vokalni a instrumentélni
improvizace jednoduchych forem a improvizovaného pohybového vyjadieni hudby. Za ryze
produktivni aktivitu se d& povazovat ,, ...tvorba doprovodu s vyuzitim Orffova instrumentdare,
keyboardii a pocitace. “***

Pro anglické Skolstvi plati na statni urovni zavazny dokument 7he National
Curriculum in England"”, ktery také stanovuje el studia hudebni vychovy v sedmém az
devatém rocniku (Key Stage 3, 11-14 let). Na této Grovni ma inspirativni a aktivni vyuka
rozvijet lasku k hudbé a zakiiv hudebni projev, posilovat sebediivéru i kreativitu, ma vést

k proziti uspéchu. Postupné také Zaci ,, ...develop a critical engagement with music, allowing

%0 POKORNA, D.: Projektovani vzdélavacich aktivit, Olomouc: UP, 2000, s. 21-29.

U Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2016-11-18].
Dostupné na http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV 2016.pdf

"2 Tamtéz, s. 86.

'3 The National Curriculum in England. Key Stages 3 and 4 Framework Document [online], London:
Department for Education, September 2014 [cit. 2017-01-20]. Dostupné na

https://www.gov.uk/government/publications/national-curriculum-in-england-secondary-curriculum
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them to compose, and to listen with discrimination to the best of musical canon. “"**

Vycet
cili vzdélavani na prvnim misté uvadi dovednost zaktl ,,...play and perform confidently in
a range of solo and ensemble contexts using their voice, playing instruments musically,
fluently and with accuracy and expression.“'”® Zduraziuji se tedy produktivni aktivity
a kromé improvizace je v kurikulu zakotveno také komponovani, coz je zfejmé nejvyraznéjsi
rozdil v porovnani s ceskym Ramcovym vzdélavacim programem pro zékladni Skoly.

Strategie Musical Futures vsSak odpovidd pojeti zdkladniho vzd€lavéani, které na
2. stupni  podporuje péstovani navykll k samostatnému uceni, provazanost Skolni
na Zdky vétsi odpovédnost ve vzdélavani i v organizaci Zivota Skoly.“"*® Neodporuje ani
podmince naplnéni obecnych cilii zakladniho vzdélavani a prispiva k rozvoji vSech Sesti
klicovych kompetenci. Navic mezi hlavni problémy ceské hudebni vychovy patii
. ...nesoulad hudebni vychovy s hudebnim Zivotem déti*'’, jak uvadi Dostalova podle
narodniho koordinatora Evropské asociace ucitelii vSeobecné hudebni vychovy, Milose
Kodejska. Projekt Musical Futures by ptipadné tento nedostatek mohl kompenzovat.

Anglické kurikulum nasvédCuje tomu, ze je mozné ocekdvat u zakli zejména
instrumentalni dovednosti a zkuSenost s komponovanim: ,, Many pupils had already received
guidance about composing in previous lessons, either as part of the national curriculum for
music during the previous year at school or elsewhere.“"”® Vstupni troven &eskych zaki
muze byt vtomto ohledu diametrdln¢ odlisna, zvlasté pak nelze predpokladat obecné
rozs§itenou zkuSenost s vlastni hudebni tvorbou. V soucasné dobé se elementdrnim
komponovanim v hudebni vychové zabyva v Ceské republice ojedinély program Slyset jinak,
jehoz inicidtory jsou téméf vyhradné¢ pedagogové Katedry hudebni vychovy Univerzity

Palackého v Olomouci.'”

% The National Curriculum in England. Key Stages 3 and 4 Framework Document [online], London:
Department for Education, September 2014, s. 101 [cit. 2017-01-20]. Dostupné na
https://www.gov.uk/government/publications/national-curriculum-in-england-secondary-curriculum

"% Tamtéz, s. 102.

19 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016, s. 8 [cit. 2016-11-18].
Dostupné na http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV 2016.pdf

7 DOSTALOVA, S.: Soucasné evropské trendy hudebni vychovy a moznosti jejich aplikace na $kolskou
vwchovu v Ceské republice, disertaéni prace, Brno: MU, 2015, s. 166.

%8 GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 26.

% KOPECKY, J. — SYNEK, J. - ZOUHAR, V.: Hudebni hry jinak, Brno: JAMU, 2014.
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Zabezpeceni vzdelavani zakt se specidlnimi vzdélavacimi potiebami, nadanych
a mimotadné nadanych je dalsi dilezity aspekt, ktery nelze podle Ramcového vzdélavaciho
programu opomenout.””’ Projekt Musical Futures toto nezanedbava a snaZi se zajistit rovné
ptilezitosti ve vzdélavani. Konkrétni doporuceni, jak pristupovat k témto zaktim jsou uvedeny
v nasledujici kapitole.

Limitujicim faktorem muze byt také omezena hudebni zkuSenost ucitele, zvlasté
pokud nema zkuSenost s hrou podle sluchu, proto pred zahajenim projektu Green doporucuje
alespoil minimdlni trénink této dovednosti. Ucitel by mél také znat alespon zéklady techniky
hry na rizné hudebni nastroje, dostacujici je takova uroven, kdy je schopen ,, ...t0 help them
[pupils] find pitches and to model performance techniques. “**'

Vychazime-li z Rdmcového vzdélavaciho programu pro zékladni vzdélavani, za
naprosto nezbytné materialni a prostorové podminky se povazuje mimo jiné specialni u¢ebna
a prostory upravené pro vyuku hudebni vychovy a déle naptiklad ,, ...pomiicky umoznujici
efektivni vyucovani a podporujici aktivitu a tvorivost Zdkii. “*** Realita viak mnohdy neodrazi
tento idealni stav a materialni zajisténi projektu mtize byt pro Ceské Skoly naro¢né, at’ uz pro
omezené mnozstvi hudebnich nastroji nebo ,,...nedostatecné mnozstvi multimedialnich
pomiicek pro hudebni poslech, > jak uvadi Dostalova. Existuje oviem alternativa pfedem
vybavit Skolu hudebnim instrumentafem vlastni vyroby. Mnoho inspirace a konkrétnich
navodi k vyrobé netradicnich nastroji z dostupnych, casto recyklovatelnych, materialt
a pfedmétt denni potieby nabizi eskéd publikace Hudebni néstroje jinak.?**

Musical Futures lze realizovat naptiklad formou dlouhodobého projektu vyuky.
Ramcovy ucebni plan vyhrazuje pro hudebni vychovu jednu vyucovaci hodinu tydné jako

minimalni ¢asovou dotaci, ptipadné lze vyuzit tzv. disponibilnich hodin a stanovenou dotaci

posilit, jestlize to vedeni $koly umozni.’*”® Ve srovnani s Anglii, kde trva b&Zna vyulovaci

200 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016, s. 145-148 [cit. 2016-
11-18]. Dostupné na http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV 2016.pdf

21 GREEN, L.: Hear, Listen, Play!, Oxford: Oxford University Press, 2014, s. 69.

202 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016, s. 151 [cit. 2016-11-18].
Dostupné na http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV 2016.pdf

2% DOSTALOVA, S.: Soucasné evropské trendy hudebni vychovy a moznosti jejich aplikace na §kolskou
vychovu v Ceské republice, disertatni prace, Brno: MU, 2015, s. 166.

24 COUFALOVA, G. - MEDEK, I. — SYNEK, I.: Hudebni ndstroje jinak, Brno: JAMU, 2013.

29 Réamcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016, s. 140-144 [cit. 2016-
11-18]. Dostupné na http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV 2016.pdf
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jednotka 50-90 minut**®, je tfeba rozvrzeni projektu v &ase piizpisobit omezené ,,&eské™ délce
45 minut. Vhodné nacasovani ve Skolnim roce umozni prezentovat vysledky zaki v ramci
vefejné¢ho vystoupeni napiiklad pfed Vanocemi nebo na zavér skolniho roku, coz je mimo jiné

dobra piilezitost k ziskani financi pro ndkup modernich hudebnich nastrojt a jiného vybaveni.

5.2 Navrh projektu Hudebni dilna

Predkladany navrh reflektuje vySe uvedené limitujici faktory a je zpracovan ve formé
metodického ,,souboru materiala“ k realizaci ¢eské adaptace jednoho z programi Musical
Futures.””” Lze jej chapat jako vhodny odrazovy mustek pro podporu informalniho udeni
v hudebni vychoveé. Navrh vychéazi z doporuc¢eného postupu tvorby vzdélavaciho programu
podle Pokorné, pti némz specifikujeme vychodisko, cile, ticastniky akce, formu a druh akce,
radmcovou osnovu, metody a prostiedky, organizaci vyuky, lektory, vystupy, ovéfeni znalosti
a dovednosti a studijni materialy.*”® Navrzeny projekt s ndzvem Hudebni dilna mize byt
platformou k realizaci prufezového tématu Osobnostni a socialni vychova nebo Medialni
vychova®, coz je vzhledem k pozadavkiim Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani zcela legitimni a Ucelné vychodisko. Jednotlivé klicové kompetence jsou

v projektu rozvijeny zptisobem uvedenym v tabulce €. 1.

Klicové kompetence  Strategie, metody rozvoje

k uceni autonomni uceni, peer-learning, peer-teaching

praktickd vyuka, stale nové problémové situace, sebereflexe,
k feSeni problému ‘ '
objevovani variant feSeni

skupinova prace, uplatnéni kompromisu a efektivni verbalni
komunikativni 1 neverbalni komunikace (naslouchani, diskuze, argumentace,

vyjadfovani vlastniho nazoru)

socialni a personalni peer-learning, tymové uvazovani, ptijeti role, motivace, efektivni

2% GREEN, L.: Music, Informal Learning and the School: A New Classroom Pedagogy, London: Ashgate Press,
2008, s. 23.

207 Inspirovano  ptvodnim programem ,»Classroom Workshopping*, vice informaci na
https://www.musicalfutures.org/resource/getting-started-with-classroom-workshopping

2% POKORNA, D.: Projektovani vzdélavacich aktivit, Olomouc: UP, 2000, s. 31.

29 Réamcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016, s. 125-139 [cit. 2016-

11-18]. Dostupné na http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV 2016.pdf
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vyuziti odliSnych zkuSenosti a schopnosti ¢lent tymu, podpora

sebedlvery a sebeucty

respektovani jinych nazorti a hodnot, empatie, vytvareni
obcanské N . o
pozitivniho postoje k hudbé, ocenovani tvotivosti

pracovni bezpecné a Setrné zachazeni s hudebnimi nastroji a vybavenim

Tabulka ¢ 1 Strategie a metody rozvoje klicovych kompetenci™

Doporuéené strategiec pro zabezpeceni vzdélavani zakl nadanych, talentovanych

a zaku se specialnimi vzdélavacimi potfebami jsou nastinény v tabulce ¢. 2 a €. 3.

Charakteristické projevy
Strategie pedagogického pristupu
Zaka nadaného a talentovaného

rozliSuje a reprodukuje jednotlivé
party skladby

hraje na jeden nebo vice hudebnich
nastroju

samouk ve hfe na nastroj, psani pisni
¢i komponovani

je v Castém kontaktu s hudbou
(rodice, pratelé, ptibuzni)

navitévuje ZUS & hudebni krouzek

a Cte noty

= excelentni hudebni sluch » predat zodpovédnost za pomoc a podporu

zakiim méné schopnym ¢i nadanym

vést zaky zvyklé hrat z not ke hie podle
sluchu a naopak

nabidnout zakovi hudebni néstroje, jejichz
techniku hry neovlada nebo rozvijet nové
techniky hry

navrhnout transponovani melodii nebo riffi
zadat mimofadny ukol, individudIni nebo
domaci praci

vyhledat pomocné a naro¢n¢jsi materialy

dostupné online

Tabulka & 2 Zdci nadani a talentovani”"'

Strategie pedagogického pristupu k Zakiim se specidlnimi vzdélavacimi potiebami

= zména skupiny, v pfipad€ problému s integraci a spolupraci

= vybér vhodného néstroje a pomoc s jeho ovladanim u zaka s dyspraxii

219 zpracovano podle Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016, s. 10-
13 [cit. 2016-11-18]. Dostupné na http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf

! Sestaveno dle D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning. Resource
Pack: 2nd edition. London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 24-25.
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= navrhnout postup pii vyhledavani tonu podle sluchu

= navrhnout vedeni deniku ¢i poznamkového bloku pro zapis ukold a osobniho postupu

i uspéchii

= pravidelna kontrola prace skupiny k podpofe koncentrace, navrhnout roz¢clenéni tikolu

a prestavky

= supervize zakl s poruchou chovani a emocionality (asistent pedagoga)

v Y . .7 ;. vy 7 ;. v 212
Tabulka ¢. 3 Zaci se specidlnimi vzdéldvacimi potrebami

Doporuéené vybaveni a zpisob jeho vyuziti shrnuje tabulka ¢. 4. Amplifikované

a elektronické hudebni nastroje ¢i mikrofony nejsou k realizaci navrzeného projektu nezbytné

nutné.

Audio technika (PC, CD a MP3
piehravac, iPod apod.), moZnost
audio/audiovizualniho zaznamu
(diktafon, kamera, mobilni telefon

apod.)

Pro poslech, ptehravani doprovodné nahravky,
zvukovy zaznam skupinové prace nebo zdznam

vystoupeni.

Kytary (akustické, elektrické),

basové kytary a ptislusna aparatura

Kytary jsou velmi ¢asto vyuzivané, oblibené jsou
jak akustické, tak elektrické (diky asociaci

s moderni populdrni hudbou plisobi motivacné).
Neocekava se, ze kytara je k dispozici kazdému
zakovi, je vSak dobré alespon n€kolik nastroji

mit.

Klavir, klavesy

Digitalni klavesy mohou slouzit jako
viceucelovy nastroj — rytmicky doprovod, volba

barvy zvuku, hra melodie i harmonie.

Bici souprava, elektronické ,,pady*,

perkusni nastroje

Bici soupravu lze rozdélit a ptiradit jednotlivé
¢inely/bubny skupindm nebo ji Ize nahradit

perkusnimi néstroji a idiofony.

Mikrofony a ptislusenstvi

Pro ozvuleni vokalniho projevu, solistu.

Ostatni melodické

Lze pouzit libovolny nastroj, Zaci si mohou

22 Tamtéz.
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a harmonické nastroje donést své vlastni.

Elektronické nastroje a aparatura V ptipad€ pouziti je tfeba poucit zaky
0 bezpecném zachézeni a udrzovani nizké
hladiny hluku, o pouzivani ochrannych

sluchatek.

Tabulka ¢ 4 Vybaveni™"

Struény ptehled vybranych volné dostupnych hudebnich technologii a online materiali

je uveden v tabulce €. 5.

Makewaves E-learningova platforma vhodna pro ukladani a sdileni

nahravek, vkladani komentait. Ucitel hodnoti praci zaka

’ ’ v ; o¢c 214
pomoci systému udélovani ,,odznakt*.

Audacity Software pro editaci a exportovani zvukovych stop.*'’

Show Me How to Play, Webové stranky, nabizi volné ke stazené jednotlivé party

Pure Solo vybranych popularnich pisni.?'®

Tabulka ¢. 5 Hudebni technologie

Projekt Hudebni dilna je uréen zaklim na 2. stupni zékladni Skoly, zatazeni do
konkrétniho ro¢niku rozhodne ucitel podle individudlnich schopnosti tfid. Zpracovani

ramcové osnovy znazoriuji tabulky &. 6-8.2'7

Obsahuji pomérné detailni metodiku ¢innosti
ucitele 1 zakl, organizacni poznamky a notové piiklady. Cely projekt je rozvrzen
do Sesti vyucovacich hodin a je urCen pro praci s celou tfidou (obvykle skupina cca 25-30

déti).

213 Sestaveno volné podle D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning.
Resource Pack: 2nd edition. London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 186-187.

214 Dostupné na https://www.makewav.es/

1% Dostupné na http://www.audacityteam.org/

*1* Dostupné na http://www.showmehowtoplay.com/ a http://www.puresolo.com/

WRIGHT, R. et al.: Tuning into the Future: Sharing Initial Insights about the 2012 Musical Futures Pilot Project
in Ontario, Canadian Music Educator, ¢. 4, 2012, s. 18.

17 Zpracovano volné podle D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning.
Resource Pack: 2nd edition. London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 51-60.
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Vyucdovaci hodina ¢.: 1-2

Cil: Zéci zaranzuji instrumentalni tutti na jednom ténu a spolecné jej zahraji v pevném, stalém

metru.

Rytmicka rozevicka 1

Ucitel
- usporada tfidu do kruhu, stoji uprostied,
vytleskava zdkladni beat

- oznami signal odpocitani 4 dob

- rozdéli tfidu na mensi sekce, kterym postupné
udava signal

Zaci

- jeden zak udava pravidelnou pulzaci,
tzv. zékladni beat (na kravsky zvonec,
dfevény blok apod.)

- ptidavaji se po jednom a vytleskavaji
zakladni beat, dokud se vSichni nesjednoti

- po signdlu improvizuji jakykoli rytmus,
po opétovném zaznéni signalu znovu
vytleskavaji zékladni beat

- jednotlivé sekce po signdlu vytleskavaji
improvizované rytmy, ostatni drzi beat

Rytmicka rozcvicka 2

Ucitel

- naznaci libovolny rytmus na jeden takt
daného beatu a nékolikrat jej zopakuje jako
tzv. rytmickou smycku

- voli jednotlivce nebo sekce a odpocitava

- odpocita navrat celé skupiny
- voli riizné kombinace jednotlivcil nebo sekci,
které plynule stfida s navraty celé skupiny

Zaci

- jeden zék udéava zakladni beat (na kravsky
zvonec, dievény blok apod.)

- postupné po jednom nebo jako sekce vymysli
a predvedou vytleskani vlastni rytmické
smycky (alespoii 2 opakovani) na dany beat

- jednotlivec nebo sekce vytleskava svou
smycku, ostatni netleskaji

- celd skupina vytleskava zakladni beat

- reaguji plynule na zmény obsazeni v ramci
daného beatu

Staly riff na jednom ténu

- prifadi zakiim perkusni 1 melodické nastroje,
postupuje jako v Rytmické rozcvicee 1,
melodické nastroje hraji ton D, kytary akord
Dm (viz notovy pf. €. 1)

- hraji podle signala

120

melodické nastroje ] : : : =
- ' ” - »

perkusni nastroje -H—H‘E-J | ) | 4

drevény blok [Hi—ik J . | J A

Notovy priklad ¢. 1 Zakladni beat na tonu D

Improvizované riffy na jednom tonu

- postupuje obdobné jako v Rytmickeé
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rozcvicee 2

urci signal pro improvizaci napt. gesto
zdvizeni ukazovacku a odpocitava

(viz notovy pf. €. 2)

opakuje cely proces nékolikrat

navrhuje vylepseni riffi (komplementarni
rytmus, vhodné délky apod.), vybizi

k experimentovani a k vzajemnému poslechu

- hraji podle signalt

- stfidaji nastroje, tzv. ,.kolotoc*
- vylepsuji své riffy, az se cela skupina ustali,
hraje pevny groove

improvizované riffy na tom D

(lovtary hraji Dm)

melodicke nastroje

&
]
v

e

improvizovane rytmy

perkusni nastroje

[ =

1

dievény blok g J

| R

Notovy priklad ¢. 2 Improvizované riffy

Tutti a séla/solové sekce

- urci solistu/sekcei a odpocitava, stiida rtizné
kombinace s6listli/sekei

- odpocitd navrat tutti

- opakuje proces s riiznymi kombinacemi

solista/sekce hraje sviij riff, ostatni nehraji

cela skupina hraje

Komponovani a aranZe riffa

- po diskuzi se studenty urci pevné sekce
a solisty (podle nastrojit)

- zada ukol: kazdy vytvofti novy riff, jak
nejlépe umi

- navrhuje vylepSeni

- ptiradi staly signal, napft. ,,ukazovacek®,
findlnimu tutti z riffd (viz notovy pt. €. 3)
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solisti/sekce tvoii noveé riffy, sekce se sjednoti
na jednom riffu

aranzuji riffy, dokud celd skupina nema
pevny groove

- znaji signal ,,ukazovacku*
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Notovy priklad ¢. 3 Tutti

Tabulka ¢. 6 Projekt Hudebni dilna 1/3

Vyucovaci hodina ¢.: 3-4
Cil: Zaci zahraji melodické téma s rytmickym doprovodem a improvizuji nebo komponuji

sOla v dané délce.

Rytmicka sekce

Ugitel Zaci
- urc¢i rytmickou sekci (4-5 Zakl, kombinace = - rytmické sekce trénuje svij part, hraje
basovych a perkusnich nastroji), pfipadné dostatecné jisté a piesné

navrhne aranze riffi tak, aby vznikl pevny
zaklad (viz notovy pf. €. 4)

- odpocita rytmické sekci - rytmicka sekce ptesné nastupuje po
odpocitavani
- odpocita a signalizuje ,,ukazovaCkem® - ostatni se na signal pfidaji se svymi riffy
piidani ostatnich néstroji k rytmické sekci
- prifadi rytmické sekcei signal, napf. - znaji signal ,,palce*

zdvizeny velky palec, ,,palec* dale znaci,
ze po odpocitani hraje pouze rytmicka
sekce
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Kavesy

kytara

basova kytara

bici

tamburina

drevény blok

Notovy priklad ¢. 4 Rytmicka sekce

Téma

- postupné predvede tony melodie tématu
(viz notovy pf. €. 5)

- zkousi dobrovolnika nebo zvoli nékolik
hraca

- demonstruje alternativni/zjednodusené
verze (viz notovy pf. €. 6), prijima ndpady
slozit&;jSich verzi

- odpocita hru celé skupiny, dovoli zakim,
aby si navzajem pomahali

- zkousi libovolné sekce s rytmickou sekci

- ptifadi tématu signal, napt. ukaze na
hlavu, ,,hlava‘ dale znaci, ze po odpocitani

vSichni hraji téma

melodicke nastroje

- hraji postupné kazdy ton

- dobrovolnik nebo zvoleni hraci ptedvedou
celé téma
- trénuji alternativni verze tématu

- cela skupina trénuje téma
- jednotlivé sekce hraji téma a trénuji

souhru s rytmickou sekci
- znaji signal ,,hlavy*

{zvuéné, dlouhy ton)

(perkusni, kratky tn)

Notovy priklad ¢. 5 Téma
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Notovy priklad ¢. 6 Téma — alternativni verze

Téma a rytmicka sekce

- zopakuje stanovené signaly, fidi souhru
rytmické sekce a tématu (viz notovy
pt. €. 7)

- ptijima ndvrhy moznych variant a
experimentll s dynamikou a vyrazem

1. nastup rytmickée sekce
2. nastup tématu

- procviCuji nastupy, reakce na signaly

- méni dynamiku, barvu zvuku apod.

3. nastup tématu (vibér a kombinace hradi/sekei)

;
ﬁl
i T ¥

Notovy priklad ¢. 7 Téma a rytmicka sekce

Sola

- vysvétli princip séla (noty hlavy tématu
v jakémkoli potadi a rytmu po dobu
4 taktd, viz notovy pf. €. 8)
- signalizuje tutti ,,ukazovackem®, po
4 taktech hraje pouze zak, ktery udava
metrum dalsi 4 takty
- ur¢i ¢asovy limit pro improvizovani nebo
komponovani s6lovych partti
- dovoli zakilim roz§ifit tonovy material sola
- zkousi jednotlivé sola, kterd se stiidaji
s tutti (podle obr. vyse)

- cela skupina hraje 4 takty, dale posloucha
délku sola, kdy hraje pouze hra¢ na
kravsky zvonec/dievény blok

- trénuji séla

- predvadéji sola
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- ptiradi s6lu signdl, napt. zdvizeny - znaji signal ,,V*
ukazovacek a prostiednicek do tvaru ,,V*,
,,V* dale znaci, ze po odpoéitani hraje solo
zvoleny zak

4 .
ﬂéﬁﬁ'ﬂjﬂ iE tl:lthl.= ﬂlﬂ‘}'tﬂﬂ. D- :I:HIJ ED].D I'.I.E[. 4 tﬂkt}'l %
rytmicka sekce H4————— hraje své party 4 ——=—+— tacet ——=—

| L L L L LU L L L

dfevény blok L

Notovy priklad ¢ 8 Sola*"®

Tabulka ¢. 7, Projekt Hudebni dilna 2/3

Vyucovaci hodina ¢.: 5-6

Cil: Zaci ur¢i strukturu zaveéreéné kompozice a predvedou jeji interpretaci.

Procvicovani ¢asti a jejich signala

Ugitel Zaci
- zopakuje vSechny stanovené signaly, stiidd = - procvicuji reakce na signdly a hru
kombinace hract prislusnych instrumentalnich ¢asti
s pfesnymi nastupy a zaveéry
- zkousi plynulé ptechody dvou ¢asti, - hraji napf. tutti a plynule piejdou na téma
signalizuje s odpocitavanim
- zkousi plynuly ptechod vSech ¢asti - reaguji spravné na signaly a hraji plynule

vSechny Casti za sebou

Struktura a aranz zavérecné kompozice

- diskutuje s zaky o potadi jednotlivych - hraji navrhované aranze a struktury
¢asti, o vybéru nastroju pro jednotlivé ¢asti
apod.

- ptijima veskeré navrhy zaku a pta se, jak - hodnoti navzajem své navrhy

navrzené struktury ,,funguji“ nebo pisobi
jako celek (napéti, kontrast, gradace apod.)

- nabidne vytvofeni neménné formy - zaci zvoli formu kompozice (pokud ma
kompozice nebo improvizovanou formu byt neménnd, zndzorni jeji schéma)
- vede zavérecné vystoupeni - interpretuji

Tabulka ¢. 8, Projekt hudebni dilna 3/3

8 Notové priklady ¢. 1-8 jsou upraveny podle D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching
and Learning. Resource Pack: 2nd edition. London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 51-60.
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Néro¢né€jsi variantu ziskdme rozsifenim jednotlivych cviceni o dalsi prvky, jako je
naptiklad rozmanitéjsi hra na télo v rytmické rozcvicee, doplnéni zavéti u nacviku melodie,
pridani generalni pauzy, rozséhlejsi improvizované so6lo, ozvlaStnéni vokalnimi vsuvkami
(zvolani, glissanda) a podobng.*'” Audiovizualni zdznam zavére¢ného vystoupeni mize byt
zakiim odménou a zéarovenn dobie poslouzi k reflexi a hodnoceni projektu. Pfislib malého
obecenstva slozeného ze sousedni tfidy, uciteli nebo jinych zaméstnanct skoly mtze zaky

aktivizovat a zvysit pracovni nasazeni.

Ucitel ma vtomto projektu stidle vedouci pozici, mize vSak zakiim nabidnout
vyzkousSet si fizeni procesu v roli dirigenta. Velmi uZiteCna je neverbalni technika fizeni
skupiny zaloZena na systému signdlnich gest, ktery pouze dopliiujeme stru¢nymi instrukcemi,
naptiklad odpocitdvanim dob. Gesta volime vhodné€ s ohledem na hudebni terminologii,
rozSifujeme tim aktivni odborny slovnik Zakii v hodinach hudebni vychovy a posilujeme
asociace spojené naptiklad s terminy solo, tutti, hlava tématu a podobné.

Béhem instrumentalnich ¢innosti se podle Green ve ttidé zpravidla vyprofiluji Ctyti
typy ucebnich styld zakl. Impulzivni styl se projevuje okamZitym experimentovanim
s nastrojem, hlasitou hrou a sebejistotou. Vahavy piistup se naopak vyznacuje neochotou
experimentovat nebo tendenci ucit se pozorovanim. Prakticky styl je vlastni zakim pracujicim
systematicky a soustfedéné na hledani logickych, konstruktivnich feseni. Zék s teoretickym
pristupem klade uciteli mnoho otazek, pred zahajenim aktivity vyzaduje vSe podrobné
vysvétlit.”° Na jmenované uéebni styly by m&l vyucujici reagovat adekvatnim zptisobem,

mozné projevy facilitujiciho ucitele charakterizuje tabulka €. 9.

Facilitujici vyuéovaci styl

= dodava pocit sebejistoty, chvali (zvlasté improvizaci zaka)

= prakticky a bez ostychu demonstruje hru

= respektuje ,.komfortni zonu* Zaka alespoini v zacatku projektu
= poskytuje dostatek prostoru k usazeni rytmu

= piizpusobi hudebni material schopnostem zaki

= vyuziva chyb jako dalSiho rytmicko-motivického materidlu

= stanovuje Casové¢ limity, pravidla a rdmec tvircich aktivit

* D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning. Resource Pack: 2nd edition.
London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 61-75.
220 GREEN, L.: Hear, Listen, Play!, Oxford: Oxford University Press, 2014, s. 83-88.
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= reguluje pomér diskuze a hry tak, aby se vice hralo, nez mluvilo
= osvoji si funkéni techniku vedeni skupiny, systematicky vyuzivé jednoduchych

signalizacnich gest

Tabulka ¢. 9 Vyucovaci styl”

Prostfednictvim evaluace a sebereflexe zakl ucitel mlze ziskat ptehled o silnych
a slabych strankach projektu z zakovské perspektivy. Piiklad evaluacniho archu, ktery se
doporucuje vyplnit pfed zahdjenim i po dokonceni projektu uvadime v ptiloze ¢. 1, dotaznik

’ v v . r v o v « 222
vhodny pro zavéreCnou reflexi prace zaki pak v ptiloze €. 2.

I Sestaveno podle D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning. Resource
Pack: 2nd edition. London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 48-49.

22 Zpracovano podle D’AMORE, A. (ed.): Musical Futures: An Approach to Teaching and Learning. Resource
Pack: 2nd edition. London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 210-212.
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Zavér

Shromézdéné poznatky o vztahu hudebni vychovy k populdrni hudbé zjevné souvisi
s aktualnimi vyzkumnymi problémy hudebni a obecné pedagogiky. Nejvyraznéji zminény
vztah ovliviiuje tendence umoznit zaktim feSeni tkolt a situaci v autentické podobé, coz
patrné také vedlo k podpofe informélniho uceni jakozto strategie vyuky popularni hudby.
Ze soucasné odborné literatury vyplyva, Ze informalni uéeni je nutno chapat jako velmi
komplexni a dynamicky proces, zatim vSak postrddame jednotny koncept a dostatecné
podlozeni empirickym vyzkumem. Jeho vyznam a potencidl pro edukac¢ni praxi dosud neni
ceskou pedagogikou pln¢ reflektovan.

Intenzivnéj$i zajem zahrani¢ni hudebni vychovy o vyuZivani prvkl informélniho uceni
jednozna¢né prameni z ptistupu k popularni hudb€ v pojeti Lucy Green a britského projektu
Musical Futures. Kladné jej hodnoti pfedev§im studie vychazejici z praktické zkuSenosti.
Autofi, jenz reaguji na zdklad¢ teoretické znalosti, Casto projektu vytykaji nejasné
formulovanou roli ucitele. Pravdépodobné nejefektivnéji je piistup Musical Futures
uplatiiovan, jestliZe se vucebnich osnovach hudebni vychovy stfida také s jinymi

vzdélavacimi strategiemi, které uzivaji formalni metody vyuky.

Lze ptfedpokladat, ze cil této prace byl napInén, nebot’ navrzena adaptace projektu
vyhovuje pozadavkiim Rédmcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani a spliuje
podminku pouzitelnosti v Ceské hudebné vychovné praxi. Prvky informalniho uceni jsou
vném vSak zastoupeny v men$i mife v porovnani s jinymi programy Musical Futures
zalozenymi na délené skupinové praci zakt, jez v prostoru jedné tiidy neni mozna, a je tedy
pro bézné Ceské zakladni Skoly nevhodna. Ptinos adaptace spociva piedevsim v obohaceni
aktivit spojenych s provozovanim popularni hudby také o improvizaci a elementarni
komponovani.

Rozsahlejsi uplatnéni ptistupu Musical Futures v Ceské republice si zada iniciaci
novych dil¢ich projekti, jenz by systematicky rozSifovaly a prohlubovaly zkuSenost zaki
jednak s kompozi¢nimi c¢innostmi a jednak s metodami informdlniho uceni v hudebni
vychové, zalozenymi na hie podle sluchu. Tato perspektiva nabizi mnoho svézich podnéth pro

hudebné-pedagogicky vyzkum.
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Priloha ¢. 1

Evaluaéni arch

Jméno:

Ttida:

Podle svého pocitu ohodnot’, nakolik té vystihuji nasledujici tvrzeni.

(5 =Uplné souhlasim, 1 = viitbec nesouhlasim)

Jsem v hudebni vychove sebejisty/a.

Mam rad/a hudebni vychovu.

Rozumim hudbé.

Hraji na vice nez jeden hudebni nastroj.

M¢ hudebni schopnosti jsou dobré.

Rad/a zpivam.

Mam piehled o hudebni technologii.

Hraji hudbu rtznych styli.

Zapojuji se do hudebnich aktivit ve Skole i mimo Skolu.

Vim, kde bych mohl/a d€lat hudbu, ktera mé bavi.

Znam se s lidmi, ktefi se zajimaji o stejny styl hudby jako ja.

Zkusenosti z hudebni vychovy vyuzivam i v jinych pfedmétech.

Planuji studium hudby v budoucnu.

Pokud pottebuji s né¢im v hudbé poradit, vim kde hledat pomoc.

Dokazi tvotit hudbu se svymi kamarady, aniz bych potieboval/a pomoc

uditele.

Myslim, ze jsem muzikélni.

Poméham ostatnim, pokud potiebuji s né¢im v hudbé poradit.

Rad/a posloucham hudbu.




Priloha ¢. 2

Dotaznik - sebereflexe

Jméno:

Ttida:

1. Jak se ti projekt libil?

O

O O o O

Velmi se mi libil.

Libil se mi.

Byl celkem dobry.

Jen nékteré Cinnosti byly dobré.

Nelibil se mi.

5. Jak se ti datilo spolupracovat s ostatnimi

Cleny skupiny/tiidy?

2. Co se tobé/tvé skupiné na projektu libilo

nejvic a proc?

6. Co ses napiiklad v projektu naucil?

3. Co se tobé/tvé skupiné na projektu

nelibilo a proc¢?

7. Co dalSiho by ses rad v hudbé naucil?

4. Jaky jsi mél pocit z ptistupu vyucujiciho a

proc? Zmeénilo se néco?

8. Chtél bys jesté néco k projektu dodat?
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