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1. Uvod

Zpracovani superhrdinskych komiks( se diky filmovym sériim Spider-Man, X-Men a Batman
stala s nastupem nového milénia vyznamnym artiklem hollywoodského kreativniho
pramyslu. Adaptace revizionistického komiksu Alana Moorea a Davida Gibbonse StrdZci

z roku 2009 se vSak od ostatnich zastupcl Zanru na prvni pohled lisila. Z ratingu R
(restricted),’ neokoukanych tvafi Gstiednich protagonist, strohého merchandisingu i znaéné
stopaze, ktera presahovala 160 minut, bylo patrné, Ze rezisér snimku Zack Snyder bude svym
filmem Watchmen pokracovat v dekonstrukénim pristupu autort komiksové predlohy a
nebude se chtit za kazdou cenu podbizet masovému publiku.

Na Snyderové snimku mé nezaujalo jen vzpirani se aktualnim kinematografickym trendlm a
porusovani ustalenych Zzanrovych pravidel superhrdinského komiksu - této od konce
tricatych let vyznamné soucasti americké popkultury. K mému rozhodnuti vénovat snimku
diplomovou praci vedlo predevsim okazalé porusovani hranic mezi historii a fikci, které
pramenilo z narativniho schématu alternativni historie postaveného na tzv. kontrafaktualni
otdzce co kdyby. Jejim prostiednictvim Snyder predstavil divakim svét, ktery diky odkazlim a
aluzim na skutec¢né uddlosti, postavy a popkulturu budil dojem zndmého. Do tohoto svéta
vSak zasadil fikéni maskované hrdiny a superhrdiny, které tak konfrontoval s déjinami i celou
nasi spole¢nosti.

Rozkvét kontrafaktudlniho mysleni zaznamenavame ve druhé poloviné dvacatého stoleti ve
znacné roztristéném obdobi, jez byva charakterizovano jako postmoderni. Ve své praci jsem
se proto rozhodl topos alternativni historie analyzovat v kontextu postmoderniho mysleni a
tvorby, abych mohl ndsledné na ptikladu filmu Watchmen demonstrovat jeho uplatnéni.
Podle dvou teoretik, ze kterych pfi definici postmoderniho paradigmatu vychazim, je
alternativni historie a rlizné dalsi formy historické demytizace prostfedkem pro zvyraznéni
hranice mezi historii a fikci, jez nastoluje hlubsi spoleCenské otazky tykajici se pfedevsim
povahy pravdy, zaznamendvani nasi historie a jejich ideologickych implikaci.

Prvnim z téchto teoretik( je Brian McHale, pro kterého je stret historie a fikce

v postmodernich dilech predevsim konfrontaci dvou svétd, jez slouzi k nastoleni

ontologickych otazek. McHale ve své knize Postmodernist Fiction tvrdi, Ze zatimco

! Do sedmndcti let pfistupnost jen v doprovodu dospélé osoby.
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modernisticka fikce pouziva ,strategie, které formuluji a stavi do popredi takové otdzky jako
(...) Jak mohu interpretovat tento svét, jeho? jsem &asti? A co v ném jsem?*“%, postmoderni
fikce pouziva strategie, které ,formuluji a stavi do popredi otazky jako (...) Ktery je tento
svét? (...) Jaké jsou druhy svét(, jak jsou konstituovany a jak se od sebe liSi? Co se stane, kdyz
se rlizné svéty konfrontuji nebo kdy? jsou hranice mezi nimi poruseny*.?

McHale povaZuje vyvolavani téchto ontologickych otdzek za prostfedek pro ,zkoumani
socialnich a institucionalnich extrapolaci“.*

Ve své prdci proto pomoci analyzy symptomatické roviny vyznamut odhalim témata, ktera
autofi jak komiksové predlohy, tak filmové adaptace prostiednictvim konstrukce alternativni
historie nastoluji, a dale budu zkoumat strategie, které k této konstrukci vyuzivaji.

Tyto strategie popisuje nejen McHale, ale také teoreticka, na jejiz pojeti postmodernismu

v praci Postmoderni aspekty filmu Watchmen primarné odkazuji. Ze strukturalismu
vychazejici Linda Hutcheonova se ve své knize A Poetics of Postmodernism® zaméfuje na
specificky druh historické fikce, jenz nazyva historiografickou metafikci. Tento Zanr vyuziva
podle ni paratextualnich konvenci historiografie, pficemz stejné jako pti psani o historii
aplikuji autofi ,komplexni kfizové odkazovani, které operuje v ramci svého diskurzivniho
kontextu“.® Klicovym aspektem téchto romant je podle Lindy Hutcheonové chapani historie
nejen jako déjinného, ale zaroven literarniho archivu. Veskerou textudlni minulost podle ni
postmoderni dila svymi formalnimi postupy cituji a ironizuji. Na zakladé této teorie budu
snimek Watchmen analyzovat nejen v roviné historiografické, ale také v roviné metafikéni.
Z hlediska takovéhoto komplexniho pfistupu neni mozné oddélit intertextové aspekty od
aspektll diegetickych, proto budu ve svoji praci kombinovat analyzu symptomatické roviny
vyznamu s analyzou obsahovou (postavy, zobrazované jevy), narativni (ptibéh a jeho

konstrukce) i Zanrovou.

> MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 9.
*Tamtéz, s. 9.

*Tamtéz, s. 71.

> HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988.

® ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2011, s. 192.



Po kratkém avodnim pfiblizeni rdznorodych postojid k postmodernimu paradigmatu,
nastinim v dalsi kapitole diachronni vyvoj problematického vnimani rozdilu mezi historii a
fikci v rdmci poslednich dvou stoleti. Tento exkurz mi poskytne zdklad pro osvétleni motivaci
autord postmoderni historické fikce, abych mohl dale popsat strategie, kterych ke své
historicko-fikéni konfrontaci vyuzivaji.

Ve treti Casti prace Postmoderni aspekty filmu Watchmen budu na zdkladé popisu fikéniho
svéta grafického romanu StrdZci analyzovat, jakym zptsobem tvirci komiksu reflektuji
prostfednictvim alternativni historie nejen historické udalosti, ale také historii samotného
subzanru superhrdinského komiksu. Déle se budu zabyvat tématy, ktera tvlrci komiksu svym
pfesunem do alternativni historie implikuji, pfiéemz zohlednim postmoderni fenomény,
které pfi konstrukci paralelniho historického svéta vyuzivaji.

Posledni a nejobsahlejsi ¢ast moji prace budu vénovat filmové adaptaci grafického romanu
StraZci. Opét se zaméfim na postmoderni strategie konstrukce alternativni historie, které
budu komparovat s postupy komiksové predlohy, a dale budu zkoumat, do jaké miry tyto
strategie slouzi vypravéni a do jaké miry jsou kulturni a spolec¢enskou reflexi. Specifika
Snyderova postmoderniho pfistupu k audiovizudlnimu dilu budu v zavéru demonstrovat na
zakladé formalni analyzy titulkové sekvence snimku Watchmen.

Cilem moiji prace je prostfednictvim analyzy symptomatickych rovin vyznamu a obsahové a
narativni analyzy popsat postmoderni aspekty grafického romanu StrdZci a jeho filmové
adaptaci Watchmen, a to predevsim v Urovni konstrukce alternativni historie. V zavéru prace
vyhodnotim, do jaké miry se Snyder(v pfistup shoduje se strategiemi postmoderni fikce a
literarni historiografické metafikce a jak jsou tyto strategie uplatfiovany v ramci filmového

média.

Tato prace analyzuje rozsifenou rezisérskou verzi snimku Watchmen s oznacenim Ulitmate
Cut o délce 215 minut. Pvodni 162 minut trvajici verze prosla na prani studia Warner
Brothers razantni Upravou sttihu. Analyzovana verze Ultimate Cut obsahuje nékolik
pfidanych scén a zabéra a také pravidelné vsuvky v podobé animovaného snimku Pribéhy
Cerné lodé. Co do narativni struktury se jedna o vérnou adaptaci plivodniho komiksu.

PFi psani prace jsem pouzival ¢eské verze jmen Ustfednich protagonist(l. Tento preklad

vychazi z ¢eského DVD vydani snimku Watchmen: Ulitmate Cut.
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Zatimco pro pojmenovani snimku pouzivdm jeho anglicky ndzev Watchmen, pro Mooretv
komiks uzivam, stejné jako pro oznaceni fikéniho univerza, jeho ¢esky ekvivalent StrdZci.
Davodem tohoto kroku je prehlednéjsi rozliseni filmového a komiksového dila v rdmci textu

prace. Nazvy paratextd, které jsou dostupné z kandlu YouTube, jsem nechal v

jejich ptivodnim, anglickém znéni.



2. Byt postmoderni...

Pokazidé, kdyzZ to vypadad, Ze jsme se ho zbavili, vrati se jako duch zpét. A jako duch se také

vzpira veskerym definicim. (Inhab Hassan)

Slovo nenavidéné i vzyvané. V minulosti i v soucasnosti. Jako by vsak pojem postmoderni
nejlépe charakterizovala ambivalence, ktera ho od jeho vzniku provazi. Hutcheonova ve své
knize A Poetics of Postmodernism uvadi, Ze postmodernismus je ze vSeho nejvice ideologie
paradoxd, a dodava: ,,... je to uméni dvojitého a protikladného.“” Hutcheonova proto

nemluvi ani tak o postmoderni poetice, jako spiSe o problematice.

Postmodernismus (...) ustanovuje a potom podryva ty pojmy, které vyzyvad - at uz
v architekture, literature, malifstvi, socharstvi, filmu, videu, tanci, TV, hudbé, filozofii,

estetické teorii, psychoanalyze, lingvistice nebo historiografii.?

Byt postmoderni znamena spojovat dva a vice nazor( (jak upfesnuje Valéry ,,v jednom
individuu“),” které jsou ¢asto v kontradikci. Wolfgang Welsch tomuto rozhodnému
pluralismu p¥isoudil vysostné postaveni zdkladni pozice postmoderny.'® Tim se viak
dostavame k prvnimu z fady neuralgickych bod( pfi definovadni postmodernismu: jako pojem
nesouci ve znaku eklektismus, pro ktery je typickad jistd forma schizofrenie, je nemozné ho
jednoduse popsat. Postmodernismus je neuvéfitelné obsahly a znamena mnoho rGznych
véci. Podle Pijoana se jedna pouze o ,,univerzalni zafikdvadlo s obsahem ne zcela jasnym,
kterym lze charakterizovat témér vSe od televiznich reklam, teologickych smérd,
architektury, zpGisob filozofického mysleni a ke stylu vafeni“.*

Podle Hanse Bartense vSak mlZeme jednotlivé teorie a interpretace rozdélit do tfech

referenénich ramc(:*

"HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 119.
8 Tamtéy, s. 3.
° VALERY, Paul. Triomphe de Manet. Patiz, 1960, s. 1327.

19 WELSCH, Wolfgang. Postmoderna — pluralita jako etickd a politickd hodnota. Praha: KLP — Koniasch
Latin Press, 1993, s. 20.

1 p1JOAN, José. Déjiny uméni. Praha: Euromedia - Knizni Klub, 2002, s. 151.

12 BERTENS, Hans. NATOLI, Joseph. Encyklopedie postmodernismu. Brno: Barrister & Principal, 2005,
s. 6.



1) Soubor filozofickych propozic vychazejicich z poststrukturalismu, které jsou
soustredény okolo odmitnuti realistické epistemologie. (Sartre, Barthes)

2) Popis nové sociokulturni formace a nového ekonomického rozdélovani (napft.
Jameson, Lyotard, Baudrillard).

3) Soubor uméleckych praktik, které se objevily v priibéhu padesatych let.

Avsak ani v pfipadé, Ze zuzime vidéni postmodernismu na referencni ramec uméleckych
sebereflexe v ramci modernismu, druhymi jako odhlédnuti od narativu a reprezentace a
jinymi naopak jako navrat k narativu a reprezentaci. A dal$imi jako oboji.“** Aby toho nebylo
malo, jsou tu také postmodernismy, , jejichZ vyznam je s ohledem na historickou etapu a

wld

disciplinu Uplné jiny.“”" Proto Lubomir DoleZel ve své knize Fikce a historie v obdobi

postmoderny uvadi: ,,Dosud se nikomu nepodafilo podat jasnou a obecné pfijatelnou

charakteristiku postmoderny.“*®

Nesmifitelnost jednotlivych postmodernich proudt skvéle
vystihuje Hassan slovy: ,,Pokud byste zavreli do mistnosti Leslie Fiedlera, Charlese Jenckse,
Jean-Frangois Lyotarda, Bernarda Smithe, Rosalinde Krauss, Fredrica Jamesona, Marjorie
Perloff, Lindu Hutcheon a mé (abychom to jesté trochu zamotali) a zahodili kli¢, ani po tydnu
bychom se nedockali konsensu. Velice pravdépodobné bychom vsak zahlédli Skvirou pode
dvefmi protékat krev.“*®

Postihnout riznorodé fenomény diverzifikovanych vyklad(i postmoderniho a vytvofit z nich
komplexni, aplikovatelnou teorii je vzhledem k povaze a charakteru tohoto sméru nemozné.
Jedna se totizZ o ideologii , tak riznorodou a Sirokou, Ze se da sotva obsahnout univerzalnim a
homogennim pojmem*“.*’

JelikoZ se postmoderni teorie, ndzory i postupy neustdle proménuji, ma tento pojem

Uzasnou schopnost vymanit se z uzavieni déjinami. Nejenze je problematické, co

13 BERTENS, Hans. The Idea of the Postmodern: A History. London: Routledge, 1995, s. 4.
“Tamtéy, s. 4.
> DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 12.

® HASSAN, Inhab. From Postmodernism to Postmodernity: the Local/Global Context [online].
Dostupné z WWW: <http://www.ihabhassan.com/postmodernism_to_postmodernity.htm >, [cit. 2.
10. 2012].

' DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 13.
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postmodernismus vlastné je, ale i to, kdy je. Klicova otazka zni: mlUZeme postmodernismus
vibec povaZovat za obdobi? Hassan se ve své stati k postmodernismu pt3d, zda ,,se spiSe nez
o konstelace uméleckych trend® nejedna o thel pohledu na svét“.*® | Hutcheonova tvrdi, ze
uréeni postmodernismu v &ase neni pfili§ uzite¢né“.*®

V této praci nejenze nebudu priddvat dalsi do fady postmodernich teorii; nebudu pridavat
ani dalsi z rady odpovédi na Hassanovu otdzku. Jak popisu niZe, historie je pro postmoderni
teorii pojmem zasadnim. Jeho vlastni déjiny nas vSak v této préci zajimat nebudou.
Postmodernismus je bezpochyby stale Zivy a moZna Ze i vic, nezZ si ve skutecnosti
uvédomujeme. Proto plati Welschova slova: ,Nechme vymezovani epoch budoucim
generacim a budoucim historik(im. Zd4 se, Ze kdyZ se o to pokouseji soucasnici, nejednaji
seriozné.“* K historickému exkurzu necht poslouZi publikace Hanse Bertense Encyklopedie
postmodernismu?’, Beginning postmodernism?’ Tima Woodse nebo sbornik The Routledge
Companion to Postmodernism 23 editovany Stuartem Simem.

Ve své praci zminim pouze tfi dtlezité milniky, které mély podle mého nazoru na

postmoderni paradigma zasadni vliv:

1) Vroce 1870 navrhl anglicky malif John Watkins Chapman, Ze kazdé uméni, které je za
prahem impresionismu (toho ¢asu novy, revolucni malifsky styl), by mélo byt

definovano jako postmoderni. Jednd se o prvni zminku o postmodernismu.

2) V 50.a60. letech 20. stoleti se postmodernismus etabloval sérii ¢lank{ o komplexu

antimodernistickych uméleckych strategii. Mezi nejvyraznéjsi autory téchto ¢lank

¥ HASSAN, Inhab. From Postmodernism to Postmodernity: the Local/Global Context. Online:
<http://www.ihabhassan.com/postmodernism_to_postmodernity.htm>, [cit. 2. 10. 2012].

' DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 15.

® WELSCH, Wolfgang. Postmoderna — pluralita jako etickd a politickd hodnota. Praha: KLP — Koniasch
Latin Press, 1993, s. 17.

! BERTENS, Hans. NATOLI, Joseph. Encyklopedie postmodernismu. Brno: Barrister & Principal, 2005.
2 \WOODS, Tim. Beginning postmodernism. Manchaster: Manchaster University Press, 2009.
2 5|M, Stuart. The Routledge Companion to Postmodernism. London: Routledge, 2005.

** WELSCH, Wolfgang. Postmoderna — pluralita jako etickd a politickd hodnota. Praha: KLP — Koniasch
Latin Press, 1993, s. 18.



patfila literarni kriti¢ka Susan Sontagova, ktera ve své stati Against Interpretation®

popsala novy druh sensibility: ,Jednim z dlsledk( této nové sensibility je fakt, Zze

rozdil mezi vysokou a nizkou kulturou se zdd méné a méné podstatny.“*°

3) V 70. letech na tento proud navdzali architekti-teoretici v ¢ele s Charlesem Jencksem,
ktery se po vzoru Roberta Venturiho vymezuje vi&i , snadné jednoté vylougeni“?’
modernistické architektury a prichdzi s myslenkou stylu, kterému dominuje

eklektismus, pluralita a hybridita a ktery promlouva ,k elité i k ¢lovéku z ulice®.?®

Jencksova kniha Jazyk post-moderni architektury® zasadné ovlivnila postmoderni teoretiky
napfri¢ obory i zanry. Architektura pfinesla do té doby nevidané komplexni pohled na
problematiku postmoderniho, zahrnuijici jak ideologii, tak jeji produkty. Jencksovo vidéni
nejlépe vystihuji jeho nasledujici slova: ,Je zde zdmér konfrontovat pritomnost s minulosti,
zpochybriovat a podryvat dominantni kulturu zevnitf a reprezentovat sloZitost soudobého

«30

zivota dvojim kédovanim.“”" Definice postmodernismu vychazejici z architektury vyuZzila také

teoreticka Linda Hutcheonova pfi svém koncipovani postmoderni teorie, jez se stala klicovym
vychodiskem moji préce.

Pro Hutcheonovou je postmoderni uméni charakterizovano ,,silnou sebereflexivitou a
neskryvavé parodickou intertextualitou”.3! Jeho nejkrajn&j$im projevem je pak specificky
Zdnr zvany historiografickd metafikce, ktery se ,,snazi zpochybnit legitimitu oficidlniho obrazu

dé&jin a historického psani vilbec, poukazujice na fikcionalizujici efekt narativity“.>

2> SONTAG, Susan. Against Interpretation, and Other Essays. New York: Dell, 1966.

26 STOREY, John. Postmodernism and Popular Culture. In: SIM, Stuart (ed.). The Routledge Companion
to Postmodernism. London: Routledge, 2005, s. 133.

7 BERTENS, Hans. NATOLI, Joseph. Encyklopedie postmodernismu. Brno: Barrister & Principal, 2005,
s. 175.

% Tamtéz, s. 175.
2% JENCKS, Charles. The Language of Post-Modern Architecture. London: Academy Editions, 1984.

%% JENCKS, Charles. The Language of Post-Modern Architecture. London: Academy Editions, 1984, s.
43,

31 HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 16.

32 ORALEK, Milan. MozZné svéty historie aneb pozdrav Haydenu Whiteovi. Online:
<http://www.aluze.cz/2008 01/09f recenze.php>, [cit. 8. 11. 2012].
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Hutcheonova tvrdi, Ze oba svéty, historie i fikce, jsou svym zplsobem kulturni znakové
systémy, ideologické konstrukce, , vysoce konvencionalizované ve svych narativnich
formach“.>® Postmodernismus podle ni hranice mezi nimi rozmazdvd, ironizuje nebo
minimadlné zkouma3, a znovu tak pfiblizuje od 19. stoleti nesmifitelné oblasti literatury a

historiografie.

* HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 111.
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3. Historie versus fikce

3.1. Védecka historie a historicky roman

Rozdil ve zplUsobu zaznamendvani historie (ve smyslu déjinnych fakt(l) a fikce je pfedmétem
reflexe minimalné od starovéku. Uz Aristotelés v Poetice piSe, Ze déje musi byt v epické basni
sestaveny dramaticky jako v tragédii a byt koncentrovény do jednoho Uplného a uceleného
jedndni, které ma zacatek, stfed a konec. V déjepisném pojednani je pak podle néj nutné
popsat nikoli jeden pribéh, ale dobu — tedy udalosti, jejichZ vzajemnd souvislost je nahodila.
,V posloupnosti ¢asu nastanou nékdy po sobé udalosti, které nemaji spole¢né vydsténi.“**
Ptes tuto diferenci vsak byly az do 19. stoleti, kdy nastoupila Rankeho védeckd historie,
povazovany historie a fikce za ,,vétve stejného stromu védéni“®, stromu, ktery napomahal
interpretovat zkuenost pro tcely pozvednuti ¢lovéka“.*® Distribuce v rdmci jednotlivych
humanitnich obora — literarnich a historickych studii — znamenala predevsim rozdéleni pole
plsobnosti. Zatimco literarni véda uplatfiuje metodologické postupy lingvistiky a
naratologie, historici se opiraji o pfistupy politologie a geografie.

Uchopeni historie viak tyto sméry vedlo také k tomu, Ze si vyklad dé&jin zacali narokovat
jejich odbornici. Potfeba pfiblizit minulost Siroké verejnosti a udélat z ni soucdst
kazdodenniho Zivota vedla v 19. stoleti k rozkvétu specifického zanru fikéni literatury —
historického romanu.

Tato forma vyuZiva nejen entity, které maji protéjsky v historickych postavach, udalostech a
ekonomickych, politickych a kulturnich podminkdch, ale také entity romanové a fikéni. Jeden
z vyznamnych romana tohoto Zanru — Tolstého Vojna a mir — tak napftiklad obsahuje nejen
detailni liceni bitvy u Borodina a skutecné historické postavy, jakymi jsou Napoleon ¢i marsal
Kutuzov, ale také Cisté fiktivni osobni pribéhy smyslenych postav jako Pierre Bezuchov.
Otdzku, v ¢em tkvi rozdil mezi fikénim romanem obsahujicim realné entity a historiografii, si
kladou nejriznéjsi autori od samotnych pocatkd pisemnictvi. Aristotelés v Poetice uvadi, ze
historikové mohou ve svych vypravénich ,mluvit pouze o tom, co se stalo, o konkrétnostech

minulosti, zatimco spisovatelé o tom, co se mélo nebo mohlo stét, a vice tak mohou

** ARISTOTELES. Poetika. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 103.
¥ HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 105.

** NYE, Russel B. History and Literature: Branches of the Same Tree. In: BREMMER, Robert H. (ed.).
Essays on History and Literature. Ohio: Ohio State University Press, 1966, s. 123.

11



pracovat s obecnymi informacemi”. To vSak podle néj neznamena, Ze by se historické
postavy nebo uddlosti nemohli objevit napfiklad ve fikci. ,Nic neomezuje skute¢nosti, které
se staly, aby byly souéasti toho, co se mohlo stat.”*’

V ¢em se lisi historicky roman od historiografie, podrobnéji zkoumal literarni védec Gyorgy
Lukacs ve své knize The Historical Novel. Dochazi zde k zavéru, Ze tento Zanr ,,odehrava
historicky proces prezentovanim mikrokosmu, ktery je generalizovany a koncentrovany“.*®
Jeho protagonisté jsou podle néj typy — syntézou obecného a konkrétniho vsech lidskych a
sociadlnich determinantu. ,Jako takovy je tento Zanr definovany relativni nedulezZitosti

“39 Dal&i Lukécsovou

detailu. Jediné, ¢eho se autor snazi docilit, je historickd davéryhodnost.
charakteristikou historického romanu je vypovézeni historickych osob do sekundarnich roli,
které jsou tu rozmisténé proto, aby autentifikovaly fikéni svét.
Druhd polovina 20. stoleti dané paradigma prevratila a pfedevsim zdsluhou strukturalismu se
teoretici i autofi fikce zacali zabyvat opacnou otdzkou — tedy tim, co ma historicky roman a
historiografie spole¢ného a jak se tyto mody psani vzajemné ovliviiovaly. Ve své préci The
Fictions of Factual Representation® Hayden White poukazuje na to, Ze autofi literatury faktu
a realistické prozy sdileji mnohé podobné postupy. Ve stejném duchu Linda Hutcheonova
pise, Ze ,,nejde sice o stejné diskurzy, nicméné sdileji stejné socialni, kulturni a ideologické

w 41

kontexty i formalni techniky“.” Historicka zkuSenost vSak ukazala na zasadni shodny rys

téchto diskurzu: sila obou tkvi spiSe v jejich autenti¢nosti nez v objektivni pravdé.

3.2 Objektivita versus autenticita
Snaha o autenticitu, kterd byla mnohdy prosazovana na Ukor objektivity, vedla k problému,
ktery si historici uvédomovali minimalné od doby Leopolda Ranka, a sice k podstatnym

rozdildm mezi rlznymi podanimi jedné udalosti. Jde jinymi slovy o prostou skute¢nost, Ze

3 HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 106.
38 | UKACS, Georg. The Historical Novel. London: Merlin, 1962, s. 39.
¥ Tamtéz, s. 59.

“ WHITE, Hayden. The Fictions of Factual Representation. In: FLETCHER, Angus (ed.). The Literature of
Fact. New York: Columbia University, 1976.

*' HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 111.
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neexistuje objektivni vyklad déjin a fakta jsou v rukou téch, ktefi je zaznamenavaji. Jak pise
Hutcheonova: , Nic neovlivni urcity fakt tak, jako socialni a kulturni kontext historika.“*?
Druhym tercem kritiky se na pocatku 20. stoleti stala pfiliSna fixace historiografie na
diplomaticko-politické otazky, které automaticky vedly k zazeni déjin na tzv. Great man
theory, jez historii zredukovala na ciny jejich nejvyznamnéjsich hybateld.

Celd rada historikd se snazila tyto problémy eliminovat prehodnocenim svych
metodologickych postup(. Jednu z klicovych roli v tomto procesu sehréla francouzska skola
Annales, kterd odmitla vypraveéni historie jako pribéhu a kladla do popredi nutnost
kontextudlniho a interdisciplindrniho vykladu. Stoupenci tohoto sméru se tak pfi svém
zkoumdni zaméfili nejen na dalsi humanitni védy jako sociologii, psychologii a antropologii,
ale také na védy exaktni a snazili se popsat historii s ohledem na Sifi lidské ¢innosti.
Pfedmétem jejich zajmu byly naptiklad déjiny kaZzdodennosti a déjiny dlouhého trvani — tedy
jak v prlbéhu ¢asu lidstvo vnimalo specifické kulturni fenomény (napfiklad ¢arodéjnictvi).

Z puvodné okrajového okruhu déjepiscli kolem ¢asopisu Annales. Economies, sociétés,
civilisations se po druhé svétové valce stal uznavany proud historiografie, jehoZ predstavitelé

se etablovali na francouzskych univerzitach.

3.3 Zména vnimani po roce 1945

Pravé druha svétova valka také potvrdila, Ze se vnimani déjin odviji od spolecenské situace a
Ze forma nasSeho zaznamenadvani historie je symptomaticky podminéna kontextem, ve
kterém vznika. Zpétné se tak Rankeho tendence udélat z historie védeckou disciplinu jevi
jako reakce na technologické pokroky, nové vyzkumy v oblasti exaktnich véd a pramyslovou
revoluci; Annales a skepticismus k metodologii védecké historie z pocatku 20. stoleti pak jako
snaha objasnit pric¢inu hriz prvni svétové valky.

Sok z té dalsi svétové valky pak vedl podle E. L. Doctorowa k ,uvédoméni mladé generace, Ze
to, co jim bylo predkladano jako historie, byla ve skutegnosti historie interpretovana“.®?

Pravé tato generace stala za politickymi a spole¢enskymi zménami v druhé poloviné

dvacatého stoleti, v jejichZ dusledku se zacal rozpadat celistvy déjinny obraz, jakasi Historie s

2 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2011, s. 191.
* WOODS, Tim. Beginning postmodernism. Manchaster: Manchaster University Press, 2009, s. 68.
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velkym H, ktera si doposud ndrokovala vysadni pravo na pravdu. ,,Z obav z falzifikace déjin a
ze lZi se tak v Sedesatych letech staly postmoderni obavy z rozmanitosti pravdy, kterd je
relativni pro specifické misto a kulturu.“**

Jako jeden z projevil téchto zmén nahlizime ustaveni tzv. dokumentdrniho romdnu.
Atmosféra neuspésné valky ve Vietnamu a manipulace armady i médii s predkladanymi fakty
podnitily autory, jakymi jsou napfiklad Norman Mailer, Hunter S. Thompson a Tom Wolfe, k
vytvoreni formy, které se dostalo oznaceni novy Zurnalismus. Tento zanr, ktery vznikl

v Sedesatych letech ve Spojenych statech, pfinesl nové aspekty historicko-fikéni konfrontace.
Ackoli predstiral objektivitu, hojné vyuzival fikénich postupl a ve jménu autorské licence
prizplsoboval fakta. Jeho podstata pramenila z konfrontace objektivni pravdy a
subjektivniho zazitku. Jak piSe Hutcheonova: , Autorska zkuSenost v ném byla postavena do

«45

popredi jako nova zaruka pravdy.“” Jak dodava, dokumentdrni roman ma stale blizko k

modernistickym kreacim — sebereflexe procesu psani a zdliraznéni subjektivity pfipominaji
Joyceovy a Woolfové experimenty ,,s omezenym pohledem na narativ®.*® V novém

Zurnalismu je to ale autor, jehoZ pfima historicka ucast verifikuje subjektivni vypovéd.

3.4 Od strukturalismu k postmoderné — emancipace literarniho textu

K napadeni objektivni reprezentace reality pristoupili v Sedesatych letech také historikové,
kulturalni kritici a literarni védci. Roland Barthes poloZenim otdzky, zda se ,, skutecné lisi
narativ o minulych uddlostech (...) od vypravéni vymysleného, jaké nalézame v epice,

7 47
romanu a dramatu,”

rozsitil zajem historik(i o nové oblasti lingvistiky a naratologie. Barthes
zdlraznil, Ze kazdé historické dilo je predevsim text a ,,narativni struktura, ktera se pavodné
vytavila ve vyhni fikce, se stava jak znakem, tak dtikazem reality“.*® Nastinil tak my3lenku,

ktera byla jeho pokracovateli v ¢ele s Haydenem Whitem dale rozvijena: historické texty jsou

literarnimi artefakty. Frank Kermode — témér soucasné s Barthesem — prohlasil, Ze ,filosofie

* HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 108.
* Tamtéz, s. 115.
*® Tamtéz, s. 117.

* BARTHES, Roland. Le discours de I'histoire. In: SHAFFER, E.S. (ed.). Comparative Critisism: A
Yearbook. Cambridge: Cambridge University Press, s. 7.

*® Tamté?, s. 18.
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dé&jin je pravdépodobné zélezitosti téch, kdo u&i romany*“.*® Historie totiz neni objevena nebo

nalezena. ,Je vytvorena a reprezentovana historikem jako text, ktery je konzumovan
¢tenarem.“*°

Jak jsem zminil vySe, ve stopach Barthese kracel Hayden White, ktery s odkazem na
literarniho teoretika Northopa Frye tvrdil, Ze veskery historicky narativ je formovan, at uz
samostatné ¢i v propojeni, ¢tyfmi hlavnimi literdrnimi Zanry: komedii, tragédii, romanci a
satirou.”’ Ve své nasleduijici knize Tropics of Discourse® pak u? explicitné poklada rovnitko
mezi historii a fikci. Vysvétleni v historii se podle néj déje pfifazenim ,specifické syzetové
struktury mnoziné historickych udalosti, které si historik preje obdarit vyznamem urcitého
druhu. (...) Toto je v podstaté literarni operace, to jest operace vytvareni fikce.”>
Strukturalisté svym obrdcenim pozornosti k textu zménili vnimani déjin a

zapocali prolamovani milovaného pojmu historické objektivity.

Na jejich diskurz, ktery oteviel nové moznosti demytologizace historie, navazala

v sedmdesatych letech postmoderni filozofie. Francois Lyotard ve své nejslavnéjsi knize
napsal, Ze lidské védéni je legitimizovano prostfednictvim velkych historickych vypravéni
(naptiklad krestanstvi nebo marxismus). Tyto tzv. metanarativy jsou podle Lyotarda
vy&erpané, a tak v roce 1979 ve své knize Postmoderni situace® ohlasil jejich konec. O jiny
druh déjinné dekonstrukce se pokusil Michel Foucault, ktery se pfi svych historickych
exkurzech zaméfil na mapovani vyvoje mysleni urcitého fenoménu (sexuality, Silenstvi,
vézeristvi), pficemz nebral ohled na to, z jakého zanru tyto myslenky pochazeji. Foucault
upozoriuje, ze texty minulosti se lisi svym jazykem a tento jazykovy rozdil se projevuje i

v tom, o ¢em a jak se v dané dobé mluvi ¢i nemluvi: ,,Procedury této narativizacni apropriace

*9 DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 11.
0 Tamtéy, s. 33.
! ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2011, s. 191.

2 WHITE, Hayden. Tropics of Discourse: Essays in Cultural Criticism. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1978.

>* WHITE, Hayden. Tropics of Discourse: Essays in Cultural Criticism. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1978, s. 85.

>* LYOTARD, Jean-Francois. The Postmodern Condition: A Report on Knowledge. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1984.
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vzdy probihaji podle urcitych pravidelnosti, opakuji urcité postupy, sleduji urcité implicitni,
nicméné svazujici normy. Pravé tento jev Foucault, kdyZ v pribéhu Sedesatych a
sedmdesatych let v nékolika dilech zkoumal problematiku legitimizace a institucionalizace
védéni (a spoletenské praxe), postihl pojmem diskurz.“>

Jednotlivé déjinné epochy jsou pak podle Foucaulta charakteristické svym myslenkovym
diskurzem. Tento fenomén nazyva epistémé - myslenkové nevédomi dané doby, které urcuje
podobu i hranice jejiho mysleni.

Pravé Foucaultova teorie se stala jednim z pilit(i nového historismu, literarné-védného
proudu, ktery zkouma historii nikoli jako fadu politickych udalosti, ale predevsim jako
prasecik mnoha vliv(, text a kontextu. Jak piSe jeden z hlavnich predstavitell této Skoly
Harold A. Veeser v predmluvé své knihy Novy historismus: ,,Kazdy zpUsob vyjadreni je

zachycen v pavudiné pramend.“®

3.5 Zpét k fikénim prostifedkim

Novy historismus se vsak stal pouze jednou z mnoha novych metod historického vyzkumu,
které bofily hranice mezi historii a fikci a které se béhem poslednich tficeti let nebyvale
rozsitily. Déjepisectvi pfisSlo o svoje dominantni proudy a zacdala vznikat syntetickd
mnohotvdrnd historie.>” Rada historikdl pfitom ,uzivala techniky fikéni reprezentace k vytvoreni
imaginativni verze skute¢ného historického svéta“.>®

Jednim z pfikladu je tzv. narativni historie, jejiz autofi pisi historii napfiklad z pozic lidi, ktefi
nikdy neexistovali, popfipadé formou denikovych zapiskd, které ¢astecné sami dofabulovali.
Patfi mezi né napfiklad Robert Rosenstone, ktery se, inspirovan Whitem, rozhodl ,, psat

historii, ktera vyuziva techniky a postupy literatury dvacatého stoleti“.>® Jak pie Lubomir

>> MATONOHA, Jan. Literdrnévédny text jako diskurz, velké vyprdvéni a vykon moci [online]. [cit. 2. 11.
2012]. Dostupné z WWW: < http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/kolokvia/1/4.pdf>.

5 VEESER, H. Aram (ed.). The New Historicism. London: Routledge, 1989, s. 4.

" |GGERS, Georg G. Historiography in the Twentieth Century: From Scientific Objectivity to the
Postmodern Challenge. Hanover: Wesleyan University Press, 1997, s. 103.

** HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 106.

> ROSENSTONE, Robert. Introduction: Practice and Theory. In: MUNSLOW, Alun. ROSENSTONE,
Robert. Experiments in Rethinking History. London: Routledge, 2004, s. 4.
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DolezZel v knize Fikce a historie v obdobi postmoderny: ,Pouze fikéni narativ je s to fici o
minulosti to, co z ni chce Rosenstone vyvolat pro pfitomnost: jedine¢né zazitky, jedinecnych
historickych postav.“®® Asi nejvice sblizil historiografii s fikci Simon Schama, ktery v Dead
Certainties Unwarranted Speculations zaznamenal smrt generala Jamese Wolfa z nékolika
pohledl v riznych modech vypravéni, napfriklad také jako fikéni reprezentaci slavného
obrazu této uddlosti od Benjamina Westa.

Jednou z metod, ktera v poslednich letech vyvolala vinu zajmu i kritiky, se stala tzv.
kontrafaktudlini historie, kterou reprezentuje napfiklad kniha Nialla Fergusona Virtudini
déjiny. Tato metoda stavi do popredi zasadni aspekt fikéniho psani — fabulaci —, konkrétné to,
kdyz si ¢lovék poklada otazku co kdyby?, na jejimz zakladé co nejvérohodnéji konstruuje
cestu, kterou déjiny nesly. Védeckou legitimitu Virtudinich déjin Ferguson haji souborem
metodologickych omezeni, kterymi jsou:

1) Kontrafaktudl musi byt pravdépodobny (plauzibilni).

2) Pravdépodobnost kontrafaktualu musi byt urc¢ena v jeho vlastnim kontextu (historik se
musi vZit do role pozorovatell, kterym byly moznosti k dispozici, protoze jejich vybér nebyl
jesté uzavien aktualizaci jedné z nich).

3) MoZné alternativy musi byt zachovany v néjakém zdznamu (mazZeme brat v Uvahu pouze
ty scénare, které soucasnici néjaké udalosti nejen zvazovali, ale navic je svéfili papiru).

Ve Virtudlnich déjindch tak napfiklad Michael Bruleigh na zakladé nacistickych plant
osidlovani vychodu zvazuje, co by se stalo, kdyby nacistické Némecko porazilo Sovétsky svaz.
Fergusonova metoda vyuziva kontrafaktudlni mysleni, které je ,vyznacnou slozkou lidské
inteligence a obohacuje jak demonstraci, tak inferenci tim, Ze silou predstavivosti konstruuje
ne-aktualizované alternativy aktualniho svéta; dosahuje tak rozmanitych tcell, maze:
vyrovnat se s negativnimi emocemi podnicenymi uddlostmi nebo konanim, otevfit nové
perspektivy pro poznani a pochopeni, zahrat si se svéty alternativni minulosti nebo se prosté
umoznuje povznést nad Spinu a zlobu aktudlniho svéta a dosdhnout osvobozujici Fise

mozného“.®

% DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 58.
' Tamtéz, s. 112.
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3.6. Postmoderni historicka fikce

Ackoli nékteré romany postmoderni historické fikce, které se objevily v druhé poloviné
dvacatého stoleti, pracuji stejné jako Virtudlni déjiny s kontrafaktudlnim narativem, nekladou
si na rozdil od nich Zddna metodologicka omezeni. Ve stanoveni takovych hranic vidi Lubomir
Dolezel rozdil mezi Fergusonovym neotrelym pristupem k déjindam a napriklad Pfeménou
Kingsleyho Amise, v niZ je Anglie sedmdesatych let v disledku nespecifikovanych svatych
valek totalitnim statem.

Postmoderni historické romany Thomase Pynchona, Salmana Rushdieho, Roberta Coovera,
Umberta Eca nebo Michaela Cotezeeho, které Linda Hutcheonova nazyva historiografickou
metafikci, v sobé& snoubi romanové a historiografické konvence, fikéni a historické entity,
pFitem? se ,odmitaji priklonit na jednu & druhou stranu®.®? Jak nicméné dokazuje Dolezel
svou teorii fikénich svétl, jedna se o Zzanr bezpochyby fikéni, nebot nemusi redukovat svéty
na fyzicky mozné a na rozdil od historiografie mize obsahovat logické kontradikce.

Pro postmoderni tvorbu je typické vytyceni hranice mezi historii a fikci a jeji nasledné
rozmazani. Tento postup je sice soucasti literarni tradice uz od Bible, nicméné jak se
Hutcheonova shoduje s McHaleovou teorii ontologické dominanty — postmoderni historicka
fikce Sev mezi nimi zvyraziuje a stavi do popredi. ,Postava nem(ze odejit z fikéniho domu a
objevit se v realné kavarné, piSe Hrushovski, ale historicka fikce dava pfilezitost udélat opak.
Pokud se déje takovd migrace, je narusena ontologicka hranice mezi fik¢énim a realnym. {(...)
Zatimco klasicka historicka fikce déla zlom mezi témito dvéma svéty co nejméné
postiehnutelnym, postmoderni fikce ho zdtrazriuje.“®?

Prostfednictvim problematizace historického védéni pak poukazuji na nebezpeci separace
fikce a historie jako narativnich Zanr(. Jak dodava Hutcheonova, v dilech postmoderni fikce
se ,,podobné jako v teoretickych pracich Dominica LeCapry a Haydena Whitea zrcadli skepse
vii&i psani o minulosti“.®* Podle téchto teoretikd totiz zadny historicky narativ vypovidajici o

déjinnych uddlostech nikdy nepodal jejich pfimy a transparentni zdznam (i reprezentaci.

Autofi historiografické metafikce si toto uvédomuiji, proto neaspiruji na to, fikat pravdu, ale

2 HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 106.
% MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 90.
* HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 106.
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soustredi se na otdzku, ¢i pravdu sdéluji. Pfestoze je postmoderni historicka fikce Zanrem
fikénim, stavi do popredi neuralgické body soucasné historiografie: povahu subjektivity,
otazku reference a reprezentace, intertextualni povahu minulosti a ideologické psani o
minulosti.

Zatimco fada historikd vyuzivala techniky fikéni reprezentace k vytvoreni imaginativni verze
skutec¢ného svéta, postmoderni historicka fikce déld pravy opak — vyuZiva techniky
historiografie, aby mohla konfrontovat paradoxy fikce a historie, soucasnost s minulosti.
Podle Hutcheonové jsou historiografie i romdn jazykovymi konstrukty, které jsou srovnatelné
intertextualni a rozmistuji texty minulosti skrze svij textualni komplex: ,Historie existuje
jako siroka sit subjektivnich textd a nova historicka zprava je vice o autoroveé snaze zdolat

intertextudlni sit predchozich forem a reprezentaci.“®

Pokud, jak tvrdi Hutcheonova, zname
nasi minulost pouze z textualizovanych zbytkd, pak je psani historie i historiografické
metafikce stejné , komplexni kfizové odkazovani, které operuje v ramci svého diskurzivniho
kontextu“.®®

Kdyby vSak postmoderni fikce pouze uzivala jiz napsané Ci vyféené, jeji narativ by byl jen
repetici existujicich vyrok(. Podle Grahama Allena potiebuje postmoderni klima distanci ¢i
ironizaci reprezentace: ,,Oproti implicitni nostalgii k minulym formdm v modernismu se stavi
postmodernismus k témto formam s ironickou distanci.“®” Tim dava najevo, ze si uvédomuije
jejich vyuzivani; nesnazi se je zakryt, ale postmoderné zvyraznit. Klade za sebe kdédy, fakta,
styly a ¢asto nekompatibilni formy reprezentace, zdmérné je podkopava a vklada do novych
kontextl. Zaroven tim podle Hutcheonové dochazi k tzv. dvojimu kddovdni, které je podle ni
(s odkazem na architekturu) jednim z ,,nejcharakteristictéjSich znakl postmoderni
literatury“.®®

Historiograficka metafikce vyuZiva paratextualni konvence historiografie, kdy je ,historik
zavisly pouze na tom, co je dostupné ze sité priortextd, které jsou bez vyjimky ovlivnéné

69

puvodnimi autory a jejich ideologiemi, domnénkami a predsudky.“”” At uz to jsou noviny,

% ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2011, s. 191.
% Tamtéz, s. 192.
 Tamtéz, s. 189.
8 Tamtéz, s. 189
% Tamtés, s. 191.
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deniky, vojenské zpravy, parlamentni dokumenty, osobni dopisy nebo jakékoli jiné historické
dokumenty, jsou vybirdny tak, aby fungovaly pro dany problém ¢i uhel pohledu. Toto
uvazovani nas vede az k sémiotickému diskurzu, jenz chape dokumenty jako znaky udalosti,
které historik sklada do faktd. Poselstvim historiografické metafikce tak je: ,,NasSe historie
skute¢né existovala, ale nase historické védéni je sémioticky prenaseno.“”°

Postmoderni historicka fikce spajejici dohromady obrazy nasi redlné i vymyslené minulosti
ma podle DoleZela charakter excentrické brikoldZe . V jejim ramci se ,,zabydluje velkého
mnozstvi privatnich i vefejnych osob, které jsou bud' jednoznacné fiktivni, nebo jsou svymi
jmény a z&asti svymi rolemi ztotoznény s urditymi postavami historickymi“.”* V prostoru
nelinedrniho, ndhodné se vyvijejiciho syZetu tu pozorujeme uzké spojeni osobnich a
privatnich pribéh se spole¢enskymi udalostmi doby. A i kdyz tyto linie rozehravaji
jednotlivci, jsou podle Dolezela napfiklad v Doctorowové romanu Ragtime peclivé vybirani
jako predstavitelé hlavnich spolecenskych vrstev Ameriky na poc¢atku dvacatého stoleti,
jejichz prostrednictvim jsme svédky koincidenci, prudkych protikladd a nepredvidatelnych
zvratQ.

Stejné jako mUzZeme podle Thihera v postmoderni budové objevit celou historii architektury,
v Posedlosti celou historii anglické literatury devatendactého stoleti a v chaotickém a
aleatorickém svété romanu Ragtime Ameriku prvni poloviny dvacatého stoleti, vynofuje se

z grafického romdanu Watchmen Alana Moorea a Davida Gibbonse historie superhrdinského

komiksu i spole¢nosti povalecné Ameriky.

"9 HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 122.
"' DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 112.
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4. Strazci jako postmoderni graficky roman

Graficky romdn StrdZci autor( Alana Moorea a Davida Gibbonse se spolec¢né s komiksem
Franka Millera Temny rytir staly zasadnimi dily moderni komiksové éry (trvajici od poloviny
osmdesatych let dvacitého stoleti dodnes).”” V tomto obdobi sledujeme tendenci
komiksovych autorl zobrazovat psychologicky komplexnéjsi charaktery a porusovat nejen
pravidla regulaéniho omezeni Asociace vydavatelii komiksi” (tzv. Comics Code), cenzurujici
nasili a explicitni sexudlni scény, ale také pravidla samotného subZanru superhrdinskych
komiks(.

Takovymto revizionistickym pfistupem Moore s Gibbonsem dokazali, Ze komiksové médium
nemusi z podstaty znamenat pokleslou zdbavu cilici na fanousky z fad studentd a nerdu, ale
Ze mUZe byt prostfedkem pro vytvoreni komplexniho dila postmoderni fikce. Geoff Klock ve
své knize How to Read Superhero Comics and Why uvadi, ze StrdzZci jsou ,novym druhem
komiksu, fazi kterd posouva tento zanr od superhrdinské fantazie k literature®.”*

Na rozdil od tradi¢nich komiksG obdobi bronzové éry vychazely tyto grafické romany na
kvalitnim papife, neobsahovaly inzerci a jejich obalkdm dominovalo jméno autora. Ackoli
byla kresba jednodussi, forma, kterou byly tyto komiksy vydavany, se mnohem vice blizila
literarnimu artefaktu. Moderni komiksy odmitaly infantilitu svych pfedchlidcl a i razantné
vyssi cena napovidala, Ze autofi necili na détské ¢tenare.

Jak pide Bardford Wright: ,Strazci jsou bodem, kdy komiks dospél“’®

, a to pfedevsim

z hlediska svého obsahu. Moore s Gibbonsem se odpoutali od konvenci subZanru
superhrdinského komiksu a predstavili ¢tenarlim ambivalentni maskované hrdiny, ktefi

v ramci sofistikované narativni struktury vyuzivajici flashbacky vysettuji konspiracni eliminaci
¢lenli své komunity na pozadi vyznamnych historickych udalosti, do kterych pfimo zasahuiji.
Dvanact dild komiksu StrdZci, vydavanych v letech 1986-1987, tak prenasi ¢tendre do svéta,

ve kterém v roce 1985 hrozi, Ze intervence SSSR v Afghanistanu preroste v jadernou valku

mezi Sovéty a USA. Americkym prezidentem je Richard Nixon, ktery byl zvolen do svého

"2 OVERSTREET, Robert M. Overstreet Comic Book Price Guide #38. Gemstone, 2008, s. 1028.
73 Association of Comics Magazine Publishers.
"4 KLOCK, Geoff. How to Read Superhero Comics and Why. New York: Continuum, 2002, s. 25-26.

> WRIGHT, Bradford. Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America. Baltimore:
John Hopkins University Press, 2003, s. 271.
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tretiho funkéniho obdobi, k aféfe Watergate nikdy nedoslo, protoze na Woodwarda

s Bernisteinem byl spachan atentat, Vietkong je poraZen a Vietnam se stavd 51. statem USA.
Na vSech téchto milnicich povalecnych americkych dé&jin totiz participovali maskovani
superhrdinové.

Sty¢né historické udalosti a figury budici dojem zndmého jsou tak ve svété StrazZcu
konfrontovany s vizualné bohatym, fantasknim svétem hrdind, superhrdin(i a
nadpfrirozenych jev(, diky kterym se historie odklonila od podoby, v jaké ji zname dnes.
Prostfednictvim kontrafaktualni otazky co by se stalo, kdyby se maskovani superhrdinové
berouci spravedinost do vilastnich rukou neobjevili ve 40. letech pouze v nasi popkulture, na
strdnkdch komiksd, ale také ve svété redIiném, vytvofili autofi alternativni historii Spojenych
statl , ktera jim slouzila k odhalovani ,,povahy spravedInosti a odplaty a ke zkoumani etiky
vigilantismu“.”®

Schéma alternativni historie, na kterém je graficky roman StrdZci vystavén, se svym
fantastickym pozménénim nam dobre zndmych déjin stalo v postmoderni literature druhé
poloviny dvacatého stoleti idedlnim prostfedkem pro atakovani ontologickych hranic. Tento
topos Sev mezi historii a fikci zdGraznoval prostrednictvim tzv. kontrafaktudlnich bodi — mist,
od kterych se déjinna linka odstépila. Autofi takovychto alternativnich historii cilené
dekonstruovali déjiny a pro vytvareni novych historickych svétl vyuzivali ¢asto konvenci

historiografie.

4.1 Alternativni historie v postmodernismu

Ackoli je prvni zndmy text alternativni historie datovan k roku 1836,”” kdy byl vydan roman
Napoleon et la conquete du monde (Napoleon a dobyti svéta) od Louise-Napoléona Geoffroy
— Chateauea, ve kterém francouzsky cisar zvitézi v roce 1812 v Rusku a v roce 1814 dobije
Anglii, zaznamenavame rozkvét tohoto (nejprve) literarniho zanru kontrafaktudlnich
reprezentaci minulosti aZ po druhé svétové valce a je pravdépodobné spojen s ,celkovym

podkopanim ¢i vymazavanim etablovanych ontologickych hranic, s vymazanim, které je

’® SKOBLE, Aeon. Superhero Revisionism in Watchmen and The Dark Knight Returns. In: MORRIS,
Tom. MORRIS, Matt. Superheroes and Philosophy: Truth, Justice, and the Socratic Way. Chicago:
Open Court, 2005, s. 29.

"7 DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 12-13.
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charakteristické pro postmoderni imaginaci“.”® Topos alternativni historie pfinasi podle

Briana McHalea pro postmodernismus typickou ontologickou poetiku zaloZzenou na , stfetu
naseho svéta s projekci svéta odlisného (...), ktery poukazuje na jejich riznorodou
strukturu®.”

Se schématem alternativni historie se zacindme pravidelnéji setkavat od padesatych let
dvacatého stoleti v rdmci Zanru brakové védecko-fantastické fikce. Sem patfi napftiklad i
novela Bring the Jubilee Warda Moora,?® zalozend na hypotetické premise, co by se stalo,
kdyby Konfederace vyhrdla vdlku Severu proti Jihu. Fantasti¢nost kontrafaktudlu je vtomto
druhu pulpové literatury vyuzivana ke zptsobeni kulturniho Soku (¢tenar nebo hlavnich
hrdint) a jakési prvoplanové karnevalizaci déjin.

Od Sedesatych let vSak sledujeme tendenci k postmodernizaci Zzanru sci-fi a zaroven snahu
postmodernich autor( vyuzivat védeckofantasticka témata. K postmodernismu ma podle
McHalea sci-fi stejny vztah jako detektivni thriller k modernismu — jedna se o tzv. sestersky
Zdnr (sister genre).?! Jejich spole¢nym cilem je , konfrontovat empiricky dané z naseho svéta
s né&m, co ho piesahuje”.®? Typickym p¥ikladem je William Burroughs, v jeho? dile
zaznamendvame varianty meziplanetarnich toposu i cesty casem, které mu vsak slouzi jako
Hfikéni ramec, motivacni alibi pro zkoumani rozdilu mezi dvéma identitami, dvéma pamétmi,
dvéma kulturami.“®

Takovouto postmoderni sci-fi vyuzZivajici schématu alternativni historie je kniha Philipa K.
Dicka MuZ z vysokého zémku,®* ktera je postavena na kontrafaktudlni otazce co by se stalo,
kdyby druhou svétovou vdlku vyhrdla Osa Berlin-Rim-Tokio. K spole€enské reflexi zde vyuZiva

Dick alternativni alternativni historii — hrdinka romanu patra po spisovateli romanu, ktery lici

svét, v némz druhou svétovou valku vyhrali spojenecka vojska.

® MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 10.

”® Tamtéz, s. 10.

8 MOORE, Ward. Bring the Jubilee. New York: Farrar, Stratus & Young, 1953.
8 MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 60.

8 Tamtéz, s. 60.

¥ MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 67.

¥ DICK, Philip K. MuZ z vysokého zdmku. Plzeri: Laser, 1992.
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Koncem sedmdesatych a za¢dtkem osmdesatych let se kontrafaktualni historie stava
tématem autorl historiografické metafikce, kteti nejenze uzivaji a zneuzivaji postupy
historického romanu pro své ontologické zadméry, ale (¢asto ironicky) pracuji s konvencemi
historiografie s cilem fikcionalizovat dé&jiny, a tim implikovat, Ze historie sama muze byt
formou fikce. Jednim z prostfedkl je pro né mimo alternativni historie také tzv. apokryfni
historie — tedy déjiny, jeZ nejsou znamy z historickych pramen( a oteviraji tak prostor pro
konspiraéni teorie tvrzenim, Ze ,,znovunalézaji ¢i objevuji fakta, ktera byla oficidlni historii
opomenuta“.®
Nejgrandidznéjsi postmoderni revizi oficidlni historie, ktera pracuje jak s alternativni, tak
apokryfni historii, je podle McHalea Fuentestiv roman Terrra Nostra,® ktery je fiktivni historii
Spanélska a Latinské Ameriky. Fuentesdv text zahrnuje svatbu Filipa Il. s anglickou kralovnou
Alzbétou I. a Novy svét je zde objeven o stoleti pozdé&ji nez v oficidlni historii, pficemz
rozsahlé ekonomické a politické nasledky objeveni Ameriky se odehrdvaji v drasticky
zkraceném casovém useku. Cervantes je v romanu pro kacifstvi odveden na galeje a pise
Kafkovu Proménu naopak o stoleti dfive. Fuentes reflektuje svoji vlastni revizionistickou
metodou skrze epizodu s Divadlem vzpominek Valeria Camilla, v némz zazniva: ,Historie se
opakuje pouze proto, Ze si neuvédomujeme alternativni scénare historickych udalosti. (...)
Cestou, jak si zajistit, Ze se historie nebude opakovat, je byt si védom alternativni moznosti,
ktera se odehrava vidy jen jednou.”®’

Mezi klicova dila postmoderni historické fikce fadi Hutcheonova i McHale také roman Public
Burning,®® v némz Robert Coover rozpracovava alternativni verzi popravy sovétskych $piond
Rosenbergovych, pfiéemz vypravééem romanu je Richard Nixon, jehoZ obraz se znac¢né lisi od

toho, ktery zndme z nasich déjin. Brian Evenson v knize Understanding of Robert Coover pise,

Ze se jednd o ,mozna nejvétsi obohaceni jazyka od dob Withmana a v jisté smyslu i Marka

¥ MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 90.
8 FUENTES, Carlos. Terra Nostra. London: Dalkey Archive Press, 2003.

¥ MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 92.
 COOVER, Robert. Public Burning. London: Viking, 1977.
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Twaina, (...) Zddny autor od dob Melvilla se nepustil tak neohrozené a hluboko do
kolektivniho amerického védomi jako Coover*.®

Zatimco modernistickd historicka fikce operuje pouze v Sedych zéndch historie (dark areas)’®
a naSe minulost mazZe byt v jejim ramci interpretovana jen v takové podobé, ktera
neodporuje historickym zaznamuim, historiografickd metafikce zamérné prekracuje nejen
hranice téchto Sedych zdén, ale programové vyvolava anachronismy a porusuje logiku a fyziku
aktualniho svéta s cilem revidovat, reinterpretovat ¢i demystifikovat jak oficidlni historii, tak
ustalené formalni postupy fikce. Jak uvadi Lubomir DoleZel, nevede tato postmoderni
strategie pouze k prolamovani hranic ontologickych, ale mizi také ,rozdily mezi riznymi
druhy tvorby, rozdily mezi typy diskurz( a textl, hranice mezi pfirozenymi a nadpfirozenymi
svéty, protiklad mezi kognitivni (teoretickou) a poetickou (uméleckou) &innosti atd.“**
McHale ve své knize Postmodernist Fiction vsak tvrdi, Ze fantastické neni v rdmci
postmodernismu zobrazovdno uUcelové: ,Je zde kooptovdno jako jedna z mnoha strategii
ontologické poetiky, ktera pluralizuje skuteénost, a tak problematizuje jeji reprezentaci.“*
Fantasti¢nost fikéniho svéta StrdZci vyvolana integraci maskovanych hrdind (z nichz néktefi
oplyvaji dokonce nadpfirozenymi schopnostmi) do svéta historickych fakt neslouzi autordm
prvoplanoveé k vyvolani UZasu, ale v duchu postmoderni tvorby se stava , prostiedkem

pro zkoumani socilnich a institucionalnich extrapolaci“.”®

4.2 Zrozeni vigilantismu

Postmoderni , pokfivené zrcadlo pokfiveného svéta“®*

nastavuje Moore ve StrdZcich
kontrafaktualem: jak by se vyvijela zdpadni spolecnost, kdyby se v ni etabloval vigilantismus -

tzv. antiteroristicky terorismus, , ktery potlacuje deviace urcité ¢asti spolecnosti ze strany

8 EVENSON, Brian. Understanding of Robert Coover. Columbia: University of South Carolina Press,
2006.s.110-111

% MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, 5.87.

' DOLEZEL, Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia, 2008, s. 14.
> MCHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, 5.87.

% Tamtéz, s. 71.

* Tamtéz, s. 68.
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soukromych subjektl za u¢elem udrzeni statu quo, (...) pficemz témito deviacemi jsou
mysleny etablované spoleéenské modely a normy, k nimz se hlasi viadnouci elity“.*®

Vznik tohoto fenoménu je ve Strdzcich vykreslen spolu se svymi logickymi pri¢inami a
nasledné udalosti jsou zobrazeny jako komplexni historické procesy vyvoje spole¢nosti i se
svymi symptomy.

Ve tricatych letech dvacatého stoleti se na zdkladé Cinnosti ozbrojenych gangd, jejichz
¢lenové se pfi bankovnich loupezich maskovali za piraty a duchy, rekrutuji z fad policista,
vojakl i prostych nadsenct jedinci, ktefi se zacinaji prevlékat do kostymU a bojuji

s kriminalnim Zivlem na vlastni pést. Tito dobrodruzi, nasledné sdruzeni ve spolku
Minutemen, vyvoldavaji zajem médii i vefejnosti. Jejich Ciny vSak maji od pocatku daleko ke
glorifikaci a spole¢nost na né nahlizi s jistou davkou skepse - jako na uskupeni podivnych
individui. Jak piSe jeden z nich, Hollis Mason, ve své fiktivni autobiografii Under the Hood,
kterd je soucdsti prvnich tfech sesitl StrdZcd: ,,Byli jsme respektovani, propirani, ale také
¢asto vysmivani. Zatimco se lidé v Evropé ménili na mydlo a stinitka na lampy, previékali
jsme se do obskurnich oblekl a vyjadiovali nas ndzor na dobro a zlo. Byli jsme povaZzovani za
perverzni.“*®

Povalecnym problémem se navic stal nedostatek kostymovanych zloc¢inc(i. Novd generace
gangster( byla méné extrovertni - jednalo se vétsSinou o obycejné muze v oblecich, ktefi ridili
obchod s drogami a prostituci. Jak dodava Mason: ,,S takovymi zlocinci nebylo zabavné
bojovat.“’

Se zménou zlocineckych struktur, stupniujici se studenou vdlkou, rostoucim zajmem mocnych
o sluzby vigilantd a pfichodem hrdiny, ktery ma skutecné superschopnosti, dochazi nejen k
postupné politizaci téchto dobrodruh, ale predevsim vznikaji frustrace a traumata zesilujici
rozdilnost charakter( jednotlivych maskovanych hrdin(, ktefi uz dale nejsou schopni

fungovat jako tym. Lisaj dokonce, zdeptany vysetfovanim Vyboru pro neamerickou ¢innost,

utapi zoufalost v alkoholu a kon¢i v psychiatrické 1é¢ebné v Maine. Z naivnich her na kovboje

% 7ICH, Josef. Aplikace vyzkumu terorismu a politického ndsili na skupinu Orange Volunteers.
Bakalafska diplomova prace, Fakulta socidlnich studii MU Brno. Brno: Masarykova Univerzita, 2007, s.
18-19.

% MOORE, Alan. GIBBONS, David. Watchmen #2. New York: DC Comics, 1986.
7 Tamtés.
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a indidny se postupné stavaji mocenské hry na pozadi studené valky, které prerlstaji v

celospolecenskou katastrofu.

4.3 Kdo bude strazit strazce?

Zatimco v idealistickém svété superhrdinskych komiksd zlaté éry (1938 - 1949)*® bojuji
hrdinové v zajmu spravedInosti a vy$siho principu mravniho, ve StrdZcich jsou takové
hodnoty, stejné jako ve skutecném svété, predstavovany jako relativni a nezavislé potirani
kriminality se jevi jako problematické.

Uz britsky filozof John Locke (1632-1704) tvrdil, Ze , dGleZzitym elementem obcanské
spolecnosti je objektivni hodnoceni a soud. Téch vSak mGzeme docilit pouze predanim ¢asti
nasich prav na legitimné ustanovenou vladu. Podle této teorie je spole¢nost mnohem lépe
zabezpecena, kdyz nechava pronasledovat a trestat kriminalni delikty delegovanou slozkou
statniho zastupitelského Uradu. Je tedy Spatné zadrzet Ci trestat zloCince, protoZe se jedna o
kompetence statni policie a soudniho systému.“*

Vzestup samozvanych ochrancl poradku vyvolava ve StrdZcich otazku parafrazujici citat
fimského satirika Juvenalia Kdo bude hlidat hlidace? Na zakladé ¢innosti maskovanych hrdint
tak dochazi v USA k masovym protestiim verejnosti, pro kterou je nepfipustné, aby tito
hrdinové nahrazovali statem Fizenou policii a armdadu. 2.bfezna 1977 ucastniky
washingtonské demonstrace policistd teleportuje Dr. Manhattan zpét do jejich domovd,
¢imz vystupniuje tlak na to, aby byla pfijata legislativni opatfeni pro omezeni ¢innosti
kostymovanych dobrodruhd, kteti jsou nakonec vladnim schvélenim tzv. Keen act v roce
1977 postaveni mimo zakon.

Moore se prostiednictvim StraZct zamysli, kym by superhrdinové méli byt kontrolovani a
komu by méli byt zodpovédni. Odhaluje, Ze v nasi spolecnosti by se takovito hrdinové dfive
nebo pozdéji stali predmétem zdjmu mocnych a bohatych. Zatimco klasicky komiks

reflektoval pouze vigilantismus, ktery se zaméroval na kriminalni ohroZeni, Moore posouva

% REYNOLDS, Richard. Superheroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of Mississippi,
1992, s. 127.

% SKOBLE, Aeon. Superhero Revisionism in Watchmen and The Dark Knight Returns. In: MORRIS,
Tom. MORRIS, Matt. Superheroes and Philosophy: Truth, Justice, and the Socratic Way. Chicago:
Open Court, 2005, s. 30.
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téma ddl a naznacuje, Ze mliZe byt tato Cinnost ,druhotné politizovana, i kdyzZ v prvni fazi
fungovala jen jako potirani prebujelé kriminality v dané oblasti“.*®

Po zakazu maskovanych hrdind za¢ina omnipotentni Dr.Manhattan pracovat pro americkou
vladu. Nixonovou republikanskou klakou se nechdva rekrutovat i Komediant a z plvodné
maskovaného hrdiny zatykajici bankovni lupice se stava vladni agent. Z vypravéni se
postupné dozvidame, ze osvobodil rukojmi na americkém velvyslanectvi v irdnu, poméhal
shazovat marxistické rezimy v Jizni Americe, a je zde také nékolikrat naznaceno, Ze spachal

atentat nejen na Woodwarda s Bernsteinem, ale i na Johna F. Kennedyho, ktery stal

Nixonovy v cesté k moci.

4.4 Spolecenska traumata

Moore svymi hrdiny vyvolava v rdmci svého fikéniho svéta nova spolefenska traumata a
zaroven meéni ta, ktera zname ze skutecné historie a ktera zasadné ovlivnila americkou
spole¢nosti druhé poloviny dvacatého stoleti. Diky tomu, Ze Komediant zabranil zabitim
novinarl Washington Post propuknuti aféry Watergate, sledujeme ve StrdZcich konzervativni
normalizaci pod taktovkou Richarda Nixona, ktery se tak nestava kfivdakem™ a jedinym

americkym prezidentem v historii Spojenych statd, ktery na svou funkci rezignoval.

71 I = 57, : [ COMING UP NOW

[Two veaes LATER,
IN DALLAS , HI5
HEAD SNAPS
FORWARD AND
THEN BACK .
TWO SHOTS. .,

Obr. 1: Alternativni historie prolind historické a fikcni entity - vlevo si tfese Dr. Manhattan rukou
s Johnem F. Kennedym, vpravo sleduje prezident Nixon v roce 1985 mozné cile sovétského jaderného
utoku.

190 71CH, Josef. Aplikace vyzkumu terorismu a politického ndsili na skupinu Orange Volunteers.
Bakalarska diplomova prace, Fakulta socialnich studii MU Brno. Brno: Masarykova Univerzita, 2007, s.
18-19.

%Y Spojeni | am not a crook pouzil Nixon na tiskové konferenci 17. listopadu, kterd nasledovala po
rozpoutdni aféry Watergate.
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Prostfednictvim médii buduje Nixon v alternativnim roce 1985 svij obraz amerického hrdiny,
kterému se dafi udrZet status quo mezi Spojenymi staty a Sovétskym svazem, presto Moore
odhaluje i jeho temna zakouti. Nixon zneuZivd maskované hrdiny pro upevnéni své mocia s
jejich pomoci likviduje své zahrani¢ni i domaci nepratele, aby nakonec postavil vigilantismus
mimo zakon. | pro silné pravicové smyslejiciho Rorschacha je Nixon Tricky Dick.’®

Vlivem Nixonova setrvani u moci nedochazi ke spolecenské liberalizaci, kterd je
charakteristicka pro nam znama Sedesata Iéta, ani k rozvoji opozicni kultury (tzv.
counterculture), nové levice a dokonce ani protivalecného hnuti. Neni tfeba, protoze diky
zasahu nadptirozenymi schopnostmi oplyvajiciho Dr. Manhattana zvitézi Spojené staty ve
Vietnamu, ktery se stavd 51. statem USA.

Ve druhém dile StrdzZcu, ve kterém Dr.Manhattan v ramci flashbacku vzpomind na kapitulaci
Vietkongu, pronasi Komediant: ,,Myslis, Ze pramérnyho Vietnamce zajim3, kdo tu valku

|?41103

vyhra Svoji glosou poukazuje na fakt, Ze bez ohledu na vysledek valky bojovaly Spojené

staty v jihovychodni Asii pfedevsim sami se sebou: ,,Kdybychom ve Viethamu prohrali, tak
nevim... Myslim, Ze by se z toho nase zemé& mohla zblaznit.“***
Komediant — cynicky a nihilisticky antihrdina, jehoz smrt uvozuje celé vypravéni —se

prostiednictvim flashback( stava vyslovenymi glosami ,reflexi a parodii,“*°>

a to nejen
alternativniho svéta, ale také svéta aktudlniho. Ackoli se pohybuje ve fikénim prostoru, vidi
pravdivou tvari dvacatého stoleti a je jejim bezcitnym komentatorem. Komediant je jakousi
personifikaci postmoderni ironie, ktera se vznasi nad obéma svéty, a z jeji pozice bfitce
komentuje. Pfi zasahu proti demonstrantiim, ktefi pozaduji vladni zakaz vigilantismu, rika
Dreibergovy: ,Co se stalo s Amerikou? Co se stalo s americkym snem? Stal se skutecnosti.

Pravé se na n&j divas.“'% Komediant tak bezdééné komentuje fantastickou vizi prenesen

maskovanych hrdind do skutec¢ného svéta.

192 ptezdivka, kterou pro Nixona kvdli jeho $pinavym praktikdm v priibéhu senatni kampané v roce

1950 vymyslela jeho konkurentka Helen Gahagan Douglas.

% MOORE, Alan. GIBBONS, David. Watchmen #2. New York: DC Comics, 1986, s. 13.

1% Tamtéz, s. 13.
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Jak pise Richard Reynolds ve své knize Superheroes: A Modern Mythology, ,patfi Komediant
k tradici americkych hrdind, existencidlnich muzi ¢inu, ktefi si uvédomuji sebe sama skrze
nasili a smrt — jako William Holden z Divoké bandy nebo Warren Oates z Pfineste mi hlavu
Alfreda Garcii“.*® Tito muzi podle n&j nasleduji svoje principy, piestoze vedou k jejich

destrukci.

4.5 Ambivalentni hrdinové

Usttedni postavy StrdZcli nemaji tradiéni antagonisty, jak je tomu v superhrdinském komiksu.
,Absenci padouch( ztraci superhrdinové ve StrdZcich moznost vymezeni se vagi nim.“*%
Moore zasazenim hrdin mimo sv(ij znamy kontext vyvraci myty, které tento komiksovy
subzanr v minulosti vytvarel. ,Superhrdinové se ve StrdzZcich stali jen dalsi ¢asti spolecnosti,
&imz jsou jako fenomén dekonstruovani. Satira zde nahradila explicitni mytologii.“** Podle
Bardforda Wrighta jsou StrdZci ,nekrologem konceptu superhdinstvi a hrdiny obecné“.*°
Absence uhlavnich nepfatel vede hrdiny ke konfrontaci s mordlnimi a socidalnimi dilematy,
¢imz jsou oddéleni od klasické Zanrové stavby. Slovy Wrighta ziskavaji ve StrdZcich
superhrdinové ,,chovani i motivace skute¢nych lidi“.***

Rozporuplnost vigilantd je patrna uz ze samotnych motivaci proto, stat se hrdiny (resp.
hrdinkami). Navlékaji si masky a vyddavaji se bojovat proti zloCinu, ,,aby se zavdécili svym
matkdam, kvUli svému traumatickému détstvi, potlacované homosexualité, naivnim

absolutistickym nazordim nebo fetiéi pro kostymy a technologické vybaveni“.**? Siroka $kéla

197 REYNOLDS, Richard. Superheroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of Mississippi,

1992, s. 106.
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motivaci pramenici z frustraci ¢i obsesi kontrastuje se superhrdinou, ktery chrani slabsi kvuli
stigmatu sirotka a spolecenského outsidera, coZ je podle Richarda Reynoldse dalsi z
typickych schémat klasického superhrdinského komiksu.**

Ambivalentnost, se kterou jsou prezentovany postavy StrdZcd, plati pro postmoderni tvorbu
obecné. Zatimco tradi¢ni superhrdinsky komiks pracuje s typy, v postmoderni fikci se podle
Hutcheonové setkdvame se specifickymi individualitami. , Typové zafazeni tu nema funkci,
slouzi pouze k ironickému podtrzeni“,** proto pied nami stoji postavy, v nichz se misi
zaporné i kladné vlastnosti a které neni mozné polarizovat.

Jednim z pfikladd ambivalentniho hrdiny, oscilujiciho mezi maskovanym dobrodruhem a
teroristou, je postava Rorschacha - paranoidniho psychotika, ktery pokracuje jako
maskovany ochrance verejnosti i po uzdakonéni Keen act. Nechtény syn newyorské
prostitutky jménem Walter Kovacs je v détstvi vyobcovan na spolecensky okraj, coz ho vede
k silné agresivité a neschopnosti udrzet nad ni kontrolu, jesté jako dité se zakousne pfi
chlapecké rvaéce svému soupefi do tvare a posléze, uz jako maskovany hrdina Rorschach,
brutalné popravuje pedofilniho vraha. Jeho touha po spravedinosti mu nedovoluje odejit na
odpocinek, k éemuz se uchyluje Dreiberg (Sdva II.). Na druhou stranu mu jeho moralni
zatvrzelost neumoZiuje, aby pokracoval ve své ¢innosti pod hlavi¢kou vladnich organizaci
jako Komediant, ktery porusuje dalsi z Reynoldsovych pravidel o superhrdinském

115 v/ neposledni fadé pak Rorschach neni ani

nadfazovani spravedlnosti nad zakony.
dostatecné ambicidzni jako Veidt, ktery se chce pasovat do role vidce lidstva. Jak popisuje

samotny Moore: ,,Pokud byste byli maskovanym dobrodruhem, takto byste vypadali: neméli
byste Zadné pratelé, protoze byste byli Sileni, obsesivni, nebezpecni a désivi. Pravdépodobné

byste byli tak posedli svoji odplatou, nez abyste se zabyvali vécmi, jako je jidlo, hygiena,

113

REYNOLDS, Richard. Superheroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of Mississippi,
1992, s. 16.

14 HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 114.
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nebo uklizeni vaseho pokoje, protoze, co maji takové véci spole¢ného s valkou se
zlo¢inem?*1®
Reynolds k tomu dodava: ,,Rorschach je vigilantem, ktery bojuje proti tém, kdo porusuji

«l117

zakon, avsak je témér Uplné odtrZen od spolecnosti, kterou se rozhodl chranit.“"~" Takovéto

odcizeni je pro hrdiny StrdZci priznacné a je jednim z pilitd superhrdinské demytizace.

4.6 Odcizeni a superhrdinska demytizace

Prvek odcizeni je nejpatrnéjsi na ptikladu Dr. Manhattana, jediného skute¢ného superhrdiny
v ramci StrdZcd, ktery disponuje schopnostmi telekineze, telepatie a teleportace. Fyzik Dr.
Jon Osterman vstoupi neétastnou ndhodou do oddélovace inherentniho pole® a mimo
znacné pozmeénéného vzhledu, signifikantniho zarivé modrou aurou, ziskava schopnosti
bezprostiedniho presunu v ¢ase a prostoru, ¢teni myslenek a stava se ve své podstaté
nesmrtelnym. Moore prednasi hypotézu: Jak by spolecnost ovlivnil pfichod hrdiny, ktery by
mél nadpfirozené schopnosti? A dale si klade otazku, jak by se takto obdareny c¢lovék sdm
zacal chovat?

Modfe zafici Dr. Manhattan je jednim z klicovych spolecenskych katalyzatord Strdzci:
»Manhattanovy nadpfirozené schopnosti prameni z védeckého poznani a ze schopnosti

“19 Tento americky

ovladnuti fyzického svéta. Je symbolem zboZsténi védy a jeho nebezpedi.
superman, ktery ziskdva jméno po vale¢ném projektu americké vlady, jehoz cilem bylo
vyvinuti jaderné bomby, predstavuje ucinnou hrozbu v probihajici studené vdlce, ktera je
kazdym dnem blize konfliktu ozbrojenému. Paradoxné vsak svou existenci napéti stupriuje - v
obavach z jeho moci se Sovétsky svaz zasobuje stale vétsSim mnozstvim jadernych hlavic.

Dr. Manhattan se zaroven diky svym superschopnostem zacina vzdalovat lidskému druhu a

ztraci schopnost empatie a emociondlniho prozitku. Ostermanovo racionalné zaloZzené
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mysleni je nehodou hypertrofovano do obskurnich rozmérd: ,Zivé a mrtvé télo sestdvaji ze
stejného poctu ¢astic. Strukturné vzato tu neni viditelni rozdil. Zivot a smrt jsou

nekvantifikovatelné veli¢iny. Pro¢ bych se jimi mél zabyvat.“**

Pro omnipotentniho
poloboha jsou lidé jen bezvyznamnym shlukem ¢astic, nijak odliSnym od téch, ze kterych
sestdva zbytek vesmiru, v jehoZ ramci se mize neomezené pohybovat. Jak sdm tvrdi:

“121 jadinym divodem, pro¢ je Manhattan

»Existence Zivota je velice precenovany fenomén.
stale Clovékem, je jeho kontakt s lidmi. Jeho odcizovani se reflektuji autofi také hrdinovym
postupnym odstrojovanim — kratce po nehodé se Osterman normalné obléka, jako
maskovany hrdina ma dokonce svij overal, avsak postupem casu prestava chapat ucel satd.
V poslednich ¢astech komiksu se tak v panelech objevuje uz zcela nahy.

Zatimco u Dr. Manhattana ptichazi odcizeni skrze jeho superschopnosti, u druhého
nadclovéka nietzscheovského typu — Ozymandiase — se dostavuje s jeho rozhodnutim
obétovat miliony ve prospéch zdchrany miliard. Jak piSe lan Thompson ve své stati
Deconstructing Hero, toto gesto z néj ,,¢ini hrdinu, se kterym se nejenze neni mozné
identifikovat. Stavi ho nad celou lidskou rasu, a tak ho odcizuje od humanity v obecném slova

“122 \pesidgéskym komplexem posedly Ozymandias alias Veidt je spolu s Dr.

smyslu.
Manhattanem deknostrukci superhrdinského mytu par excellence. Cestou k utopii, ke které
uz od dob Supermana vsichni komiksovi superhrdinové sméfuji, neni podle néj boj se zlocinci
v potemnélych ulickach. Kriminalita je pouze symptomem, jehoZ potla¢enim se nic nevyresi.
To reflektuje Komediant na prvnim setkani nové vzniklého uskupeni Crimebusters: , Jste vtip.
Zaslechnete, Ze se Moloch vratil, a myslite si: ,Super, pojdme ho spol¢ené zabasnout.’ Ale
myslite si, Ze na tom zélezi? Myslite si, Ze to néco zméni? (...) Ani v nejmensim, protoze
bé&hem tficeti let tu budou litat atomovky jako chrousti. (...) Navidénou v anekdotach.“*?*
Dobrodruzstvi pod maskou se s pfichodem supercélovéka Manhattanova typu jevi jako

nepodstatnd. Thompson dodava, zZe ,,Strazci dekonstruuji samotny mytus hrdinstvi

rozsifovanim hrdinskych fantazii za jejich limity, kde si ¢tenar uvédomi, Ze se z takovych

120 M OORE, Alan. GIBBONS, David. Watchmen #1. New York: DC Comics, 1986, s. 21.
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fantazii stavaji noéni mary“.*** Superhrdinové jsou podle né&j hrdinétéjsi nez hrdinové, aviak

jejich extrémni forma hrdinstvi uz dale neni povazovana za hrdinstvi. Thompson tuto
strategii nazyva dekonstrukce hypertrofovdnim.**

Vigilantismus jako forma hrdinstvi se tak stava prezitkem a Dr. Manhattan se pokousi docilit
utopie prostrednictvim védy v Rockefellerové vojenském vyzkumném centru, zatimco
Ozymandias odhazuje sv(j kostym, vystupuje z anonymity a pod svym pravym jménem
Adrian Veidt bohatne na prodeji merchandisingu: ,,MoZna jako byznysmen mazu udélat vice
dobra a smysluplnéj$im zptsobem.“*?°

Jak se vSak ukazuje, Veidtovym prostfedkem k dosazeni dokonalé spolecnosti neni bohatstvi.
JelikoZ se jako jedina cesta pro preziti planety jevi mir mezi USA a SSSR, chce Veidt zajistit
svét bez studenych i jadernych védlek a dospét k jakési unifikaci lidstva; utopii, které se vSak
snazi dosahnout destruovanim spolecenského fadu — tedy cestou typickou pro zaporné
postavy superhrdinskych komiksu. Znici proto velké svétové metropole, pficemz Utok vydava
za invazi z jinych svét( a douf3, Ze se lidstvo proti hrozbé zvenci spoji.

Veidt svou ambivalenci nedekonstruuje pouze hrdinsky mytus. Jako reinkarnace Alexandra
Makedonského reflektuje Great man theory, poukazujice na fakt, Zze glorifikace velkych
historickych postav a jejich ¢inu je relativni a odviji se od spolecenského a kulturniho
kontextu, ktery ho mlze interpretovat bud'jako zridného Silence, nebo jako spasitele
lidského druhu. Jeho charakter mGzeme vykladat také jako reflexi yuppies — mladych
selfmademand, ktefi zacatkem osmdesatych let dobyvali Wall Street, primarné je vsak Veidt
jako hrdina, ktery zbohatl na hrackach se svym vlastnim motivem, ironickou sebereflexi

subzdnru superhrdinského komiksu, ktery se stal soucasti zabavniho pramyslu.

4.7 Formalni dekonstrukce superhrdinského komiksu
K dekonstrukci superhrdinského komiksu nedochazi ve StrdzZcich jen prostrednictvim témat,
kterym dominuje superhrdinska demytizace, ale Moore s Gibbonsem k tomuto ucelu

vyuzivaji také prostfedky formalni. Autofi se pfi tvorbé StrdZcd inspirovali riznymi vlivy a

2 THOMPSON, lain. Deconstructing the Hero. In: MCLAUGHLIN, Jeff (ed.). Comics as Philosophy.
Jackson: University Press of Mississippi, 2005, s. 9.
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zanry minulosti. Hardboiled literaturu evokuje nejen format denikového vypravéni v prvnim
sesité, ale i samotna postava Rorschacha, navlecend do klobouku a koZzeného kabatu, ktera
svym vzhledem odkazuje k detektivim drsné skoly. Samotny Moore potvrzuje inspirace i u
Williama Burroughse, jehoz komiksovy strip The Unspeakable Mr. Hart (Obr. 2) ho oslovil

svoji ,mnohovrstevnatou symbolikou“.*?’

" CrCLOPS. om0

THE UHSPEAKRBLE MR HART

Malcolm McNeill

Obr. 2: Jeden z inspiracnich zdroji Alana Moorea — mnohovrstevnaty komiks Williama Burroughse.

StrdzZci nabourdvaji ustalené konvence superhrdinského komiksu predevsim svymi
vypraveécimi postupy. Zatimco tradi¢ni komiks vyuzival panely rozdilné velikosti, Gibbonsovo
rozvrzeni se striktné drzi rozdéleni do deviti stejnych panell. Samotné vypravéni pak
nesleduje pouze jednu linii a nem3 jediného vypravéce. Maskovani dobrodruzi hledajici

misto ve spole¢nosti spolecné vytvafi kolektivniho hrdinu, kterému je podfizena narace, a

27 ENO, Vincent, CSAWZA, El. Vincent Eno and El Csawza meet comics megastar Alan Moore: Strange

Things Are Happening [online]. [cit. 2. 11. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2006/02/20/alan-moore-interview-1988/>.
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pfibéh nam je proto podavan z tzv. multiple-point-of-view (z vice perspektiv). Jedna se o méd
vypraveéni, ktery je pro postmodernismus typicky, protoZe odrdzi postmoderni ideologii
plurality. Hutcheonova pisSe, Ze tento zpUsob vypravéni je pro postmodernismus priznacny,
protoze , problematizuje pojem subjektivity.*?®

Mimo flashbackl jednotlivych hrdind, které tvori znacnou ¢ast komiksu, jsou do StrdZci

v sesitech tfi, pét, osm, deset a jedendct zakomponovany alegorické Pfibéhy Cerné lodé,
které v alternativni popkultufe nahrazuji superhrdinské komiksy. Jak popisuje samotny
Moore: , Kladli jsme si otazku, jaky komiks by v takovém svété méli? Kdyby méli superhrdiny
v redlném zivoté, pravdépodobné by je nezajimali v komiksech. David (Gibbons) navrhl
piraty. Rekl jsem, Ze to zni dobfte, proto jsme nahodili nékolik nazv( a j4, jakozto fanousek
Bertolda Brechta, jsem vybral Pfibéhy Cerné lodé.“**°

Komiks, jehoz nazev je vypljceny z Trigrosové opery, je pribéhem kapitana, ktery jako jediny
prezije Utok na svou lod a vydava se na voru vytvoreném z tél mrtvych ¢lenl posadky varovat
obyvatele svého mésta pired démonickou Cernou lodi. Na pobteZi zabije v agénii ¢lovéka, aby
ziskal koné a mohl varovat svoji rodinu. V domnéni, Ze pfichazi pozdé, napadne svoji
manzelku, zahy viak zjisti, Ze Cernd lod'teprve pfijizdi, a pFipojuje se k jeji posadce.

Pribéhy Cerné lodé se nahle objevuji v pribéhu vypravéni a o nékolik paneld dale zase
prejdou zpét do svéta StrdZci. Podle Richarda Reynoldse vytvareji v ramci narace zrcadlo
Veidtova cinu: ,Stejné jako Ozymandias/Veidt doufa (kapitan), Ze zabrani katastrofé uzitim
mrtvych tél svych druh(.” Jak fikd samotny Moore: ,,Poté, co jsem Strazce zacal prokladat
Prib&hy Cerné lodé, jsem si uvédomil, jak je vyhodné mit v narativu piratsky piibéh, ktery

«130 Fyzické i psychické désy, které kapitdn zaZiva na Sirém motfi, z néj

vytvari kontrapunkt.
navic postupné délaji Sileného schizofrenika odtrzeného od spolecnosti, kterému se prolind
realita se snovymi vizemi. Nejenze je reflexi odcizenych uUstfednich protagonistl Strdzcd, ale
v podstaté celého postmoderniho pristupu stojiciho na vrtkavé hranici mezi skutecnosti a

fikei.

128 HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 117.

129 KAVANAGH, Barry. The Alan Moore Interview: Watchmen, microcosms and details [online]. [cit. 2.
11.2012]. Dostupné z WWW: <http://www.blather.net/articles/amoore/watchmen3.html>.

130 Tamtéz.
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4.8 Narativni struktura

’

Podle Reynoldse jsou StrdZci ,komplexnim a mnohovrstevnatym textem, ktery vyuziva

mnoZstvi sebereflexivnich a postmodernich literarnich strategii, kterymi zdUraziuje svoji

systematickou kritiku vyvoje superhrdinského Zanru v rdmci sekvenéniho uméni“.*!

Jednou z téchto strategii je umisténi text(, které nejsou primou soucasti narativu StrdzZcu, ale

v o

jsou vloZeny do mist, kde byly v komiksech standardné otistény dopisy ¢tendr(i nebo inzerce.
Tyto paratexty (Obr. 3) vyuZivaji rdzné zanry a schémata minulosti k navozeni dojmu

historické autenticity a uzaviraji jedenact z dvanacti komiksovych sesitQ. Prostfednictvim

v _o

historiografickych konvenci rozsifuji svét Strazcu.

AFTER
THE
MASGUERABE:

Superstyle and the
art of humanoid watching.

-

DOUG ROTH VISITS ANTARCTICA
TO INTERVIEW ADRIAN VEIDT

VEIDT: frightening thing
about the campaign to re-elect
the

Obr. 3: Paratexty komiksu jsou doslova karikaturami historickych pramend.

Podle Reynoldse jsou vSsechny tyto multitextualni prostredky, které Strazci vyuzivaji,
predevsim ,otevienym pozvanim pro c¢tenare, ktery si jejich prostifednictvim mUze vytvaret
vlastni kontext”.**?

Zaroven konvence historiografie autofi zjevnou fikéni povahou svych pramen ironizuiji,

stejné jako ironizuji rGzné zanry, kterymi jsou formovdany. Takovato parodie je pro

131 REYNOLDS, Richard. Superheroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of Mississippi,

1992, s. 108.
132 REYNOLDS, Richard. Superheroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of Mississippi,
1992, s. 109.

37



historiografickou metafikci podle Hutcheonové typicka: , Parodie je perfektni postmoderni
forma pro svoji paradoxnost — zahrnuje a zarovef vyzyva to, co paroduje.“**

Prvni dil StraZci je vypravén z perspektivy Rorschacha, jenz na zakladé Komediantovy vrazdy
obchazi jednotlivé hrdiny ve vysluzbé a varuje je pred potencidalnim nebezpecim. Timto
zplUsobem jsou nam predstaveni vsichni Ustfedni protagonisté — Dan Dreiberg (Sdva Il.),
Adrian Veidt (Ozymandias), Jon Osterman (Dr.Manhattan) a Laurie Juspeczyk (Hedvdbny
prizrak I1.).

Expozici v ivodnim dile slouZi také zmifiované paratexty, kterymi jsou v prvnich tfech
seSitech nékolikastrankové vynatky z fiktivni autobiografické knihy Under the Hood Hollise
Masona — policisty, ktery stal u zrodu fenoménu maskovanych hrdin0 (Obr. 4). Mason zde
formou dokumentarniho romdanu popisuje svoje détstvi a opusténi rodné farmy v Montané a
prichod do New Yorku, i své ovlivnéni komiksy, odpovidajici zkuSenostem z nasi popkultury.
The Shadow, Doc Savage a predevsim Superman vychazeli jak v nasi historii, tak v
alternativnim svété Strazcl od roku 1938 v rdmci edice Action Comics.

Mason lici, jak se inspiroval idealy superhrdinl a jak ho komiksy motivovaly pro to, stat se
policistou, i pro to, vydat se jako maskovany hrdina pouzivajici jméno Siva na drahu
vigilantismu. Prostfednictvim Masonovy autobiografie se dostdvame pfimo do
kontrafaktualniho bodu, kde se historie ldme do své alternativni podoby; navic formou, ktera
vyuzivala rozmazdavani hranice historie a fikce a stala se predzvésti postmodernti literatury.
Mason tak popisuje mnohem hmatatelnéjsi problémy, se kterymi se jako hrdina musel
potykat: od otdzky, jak si na tvar umistit SkraboSku bez gumicky (nakonec voli lepidlo, které
herci pouzivaji pfi nalepovani vous(l), po vybér jména, které mu nakonec dal jeho kolega
sarkasticky poukazujici na MasonUyv zvyk chodit spat dfive, aby mohl rano v télocvicné
zlepSovat svou fyzickou kondici nezbytnou pro souboj s kriminalnim Ziviem.

Mason vsak predevsim li¢i pionyry vigilantismu, ktefi jsou pestrymi zdstupci spolecenskych
sloZek i rozdilnosti pohlavi; podiviny, ktefi budi spiSe rozpaky. Nepopisuje zde ani tak
hrdinské kousky, jako spiSe traumata a frustrace spolec¢nosti i jednotlivych hrdinG: problémy,

které vyvolalo sympatizovani Soudce v kdpi s nacistickou Treti Fisi, rasistické vyroky Kapitdna

133 ALLEN, Graham. Intertextuality. London: Routledge, 2011. London: Routledge, 2005, s. 189.
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Metropolis na adresu Hispanc

¢innost.

o

Ui zminované LisSajovo vySetfovani Vyborem pro neamerickou

Vynatky z Under the Hood jsou prevodem superhrdinskych fantazii do skutecnosti i do svéta

literatury a jedna se o vrchol superhrdinského mytoborectvi — jak formalné, tak obsahové.

v

Stitek na predni strané tohoto paratextu sumarizujici obsah upozoriiuje, Ze je Uryvek

pretistén s povolenim autora, a dokresluje tak status fiktivniho historického pramene, ktery

7

vyuZiva krizového odkazovani s paternim textem samotného komiksu. Jedna se o dalsi

stfipek Mooreovy excentrické

UNDER THE HOOD 5

When the gap between the
world of the city and the world
‘my grandfather had presented to
‘me as right and good became too
wide and depressing to tolerate,
Td turn to my other great love,
which was pulp adventure fic-
tion. Despite the fact that Hollis
Mason Senior would have had
™ nothing but scorn and loathing
for all o those violent and garish
magazines, there was a sort of
prevailing morality in them that
I'm sure he would have
responded to. The world of Doc
Savage and The Shadow was one
of absolute values, where what
was good was never in the slight-
est doubt and where what was
evil inevitably suffered some fit-
ting punishment. The notion of

and justice espoused by

Lamons Cranston with hi ouch hatand blsing automatcs seemed a g way from that of

no

company save his bible, but I Als help feeling that i the two had ever met they'd have I'ound

something (o talk about, For my part, all those il and r:wuru!ul sleuths and heroes

i Nobody in

Doc Savagn i o iod ey cacept thwartod karmikase ttassing o ¢nemy spiea
with cyanide capsules. Which world would you rather live in, if you had the choice?

Answering that question, I suppose, was what led me to become a cop. It was also what
led me to later become something more than a cop. Bear that in mind and I think the rest of
this narrative will be casier to swallow. I know people always have trouble understanding just

"Mk adventurs male U o page. (New Yok Gt
October 14th, 1936) Note artsts impression of
“The Hooded Vigilante”

sortof things we do. I can't answer for anybody clse, and I suspect that all our answers weuld
be different anyway, but
fecl bad unless 'm doing good. I've heard allthe psychologists theorics, and I've heard e
jokes and , but what it to for me is that I dressed up
like an owl and fought crime because it was fun and because it needed doing and because I
goddam felt like it.

Okay. There it is. I've said it. I dressed up. As an owl. And fought crime. Perhaps you
begin to see why I half expect this summary of my career to raise more laughs than poor
cuckolded Moe Vernon with his foam teats and his Wagner could ever hope to have done,

For me, it all started in 1938, the year when they invented the super-hero. I was too old
for comiic books when the firstissue of ACTION COMICS came out, or atleast to0 old to read
thera L publi without souring my promotionchances, bu | noid a o f the il Eid

ldn if I could glance through it. I figured
if anybody saw me I could put it all down to keeping a good relationship with the youth of the
communit

There was a lo of suffn tha first jsue. There were detective yars and sories bout
seteyeson it only had eyes
for the Superman story. Here was something that presented the basic morality of the pulps
without all their darkness and ambiguity. The atmosphere of the horrific and faindy sinister

brikoldze.

“The worst of these was the Comedian.
P aware that he's still active today and even
respected in some quarters, but I know what I
know, and that man is a disgrace o our pro-
fession. In 1940 he attempted to sexually
assault Sally Jupiter in the Minutemen tro-
phy room after a meeting. He left the group
shortly thercafier by mutual consent and with
a minimum of publicity. Schexnayder had
persuaded Sally not to press charges against
the Comedian for the good of the group's
image, and she complied. The Comedian
went his way unscathed...even though he was
badly wounded in an unconnected stabbing
incident about a year latcr. This is what made
him decide to change his flimsy yellow cos-
tume for the leather armor he wears at
present. He went on to make a name for him-
self as a war hero in the Pacific, but all I can

Newsreel footage of the Comedian in the
South Pacific, 1942

think of is the bruises along Sally Jupiter’s ribcage and hope to God that America can find itself

a better class of hero than that
Afier that, things deteriorated. In 1946, the papers)evenledlhauhc Silhouette was living
with nin alesbian usto expel her from the
group, and six weeks later she was murdered, along with her lover, by one of her former
enemies. Dollar Bill was shot dead, and in 1947 the group was dealt its most serious blow when
Sally quit crimefighting to marry her agent. We
always thought she might come back, but in
1949 she had a daughter, so that clinched that.
Eventually, those of us who were left didn't even
fight crime anymore. It wasn't interesting. The
| villains we'd fought with were cither in prison or
had moved on to less glamorous activitics.
Moloch, for example, who had started out aged
seventeen as a stage magician, cvolving into an

flamboyant
through underworld contacts made in his world
had moved i

like drugs, financial fraud and vice club‘ by the
late *40’s. Eventually, there was just me,
Mothman, Hooded Justice and Captain

Metropolis sitting around in a meeting hall that
smelled like a locker room now that there
weren't any women in the group. There was
nobody interesting left to fight, nothing notable
to talk about. In 1949, we called it a day. By
then, however, we'd been around long enough to
somchow inspire younger people, God help
them, to follow in our footsteps.

The Minutemen were finished, but it
didn't mater. The damage had already been
done.

his true identity to anyone. When
pressed, he simply vanished. ..o
at least that's how it seemed. Van.
ishing is no big problem when
you're a costumed hero — you just
take your costume off. It ‘seemed
quite likely that Hooded Justice
had simply chosen to retire rather
than reveal his identity, which the
authorities scemed perfectly happy
with

The only detail concerning
the disappeara
frst masked adve

not even connecte
brought up in a

appeared in The New Frontiersman

almost a year afier Hooded Justice

vanished. The author mentioned

the disappes of a well known

circus strongman of the day named

Rolf Miller had quit his job

atthe height of the Senate Subcom

mittee hearings. Three months

later, a badly decomposed body

that was tentatively identified as

Miiller's was pulled from the sea (teft) Hooded. Justice (right) Rolf Mille

ing washed up on the coast Wire they the same man?

assuming the

at of the renowned weightlifier, had been shot through the head. The
inference of the article was that Miller, whose family was East German, had gone on the run
for fear of being uncovered while the Communist witch hunts were at their most feverish. The
picce also implied that Miiller had probably been executed by his own Red superiors.

1 always wondered about that. Milller disappeared at almost exactly the same time as
Hooded Justice was last scen, and the two men had corresponding builds. Whether the body
washed up on that Boston shoreline belonged to Miiller or not, neither he nor Hooded Justice
were ever seen or heard from again. Were they the same man? If they were, were they really
dead? Ifthey were dead, who killed them? Was Hooded Justice really working for the Reds? I
doti't know. Real messy, inconsistent, and it's seldom when anything ever really gets
resolved. It's taken me along time to realize that

One of the big problems that faced costumed heroes at the time was the absence of
costumed criminals of any real note. I don't think any of us realized how much we needed
those goons until they started to thin out. You see, if you're the only one whod bothered to
trn up for a free-for-all in costume, you tended to look kind of stupid. If the bad guys
in as well, it wasn't so bad, but without them it was alwags sort of embarrassing d
never been as many costumed criminals as heroes, but with the end of the 1940s the trend
grew much more pronounced

Most of the crooks turned in their costumes along with their criminal careers, but some
just opted for a less extroverted and more profitable approach. The new breed of villains,
despite their often colorful names, were mostly ordinary men in business suits who ran drug
and prostitution rackets. That's not o say they didn't cause as much trouble. . far from it; I

Obr. 4: Vynatky z fiktivni autobiografie jednoho z hrdini jsou soucdsti prvnich tri sesita.

Dalsi uryvky z Under the Hood pokracuji i na konci druhého sesitu, jehoz hlavni linie se

odehrava na Blakeové pohtbu. Tento dil je rozdélen na nékolik epizod, v nichZ ucéastnici

7’ .

vzpominaji prostiednictvim flashbackl na své zazitky s Komediantem a které ilustruji jeho

vystredni osobnost. Protagonisty predstavené v prvnim dile tu doplriuje Sally Jupiterova

(Hedvdbny prizrak), matka Laurie, kterd vzpomina na Blake(v pokus znasilnit ji,

a také

Moloch, pGvodné kouzelnik ve varieté, ktery se ve Ctyticatych letech dal na drahu zlocinu.

Moore zde predstavuje posledniho

Zijiciho kostymovaného padoucha, kterého v duchu

svého dekonstrukéniho pristupu zobrazuje jako vetchého stafika umirajiciho na rakovinu.

Tato demytizace vrcholi zmifiovanym flashbackem, ve kterém se Blake Molochovi par dni

pfed vrazdou prichazi vyzpovidat, jako k ¢lovéku, ktery mu byl paradoxné nejblize.
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Zde se pribéh zacina stépit do nékolika linii. Ve tretim dile, ktery poprvé zacinaji doplriovat
zmifiované PFibéhy Cerné lodé, se okrajové rozehrava milostny romanek dvou byvalych
hrdind, Dana Dreiberga a Laurie Juspeczykové, ktera se s Ostermanem alias Dr.
Manhattanem, frustrovand jeho emociondlni vyprahlosti, rozchazi. Pravé Dr. Manhattanovi
je vénovana prevazna ¢ast sesitu. Superhrdina s bozskymi schopnostmi ptijima pozvani do
televizniho interview, kde ho novinar Doug Roth z mési¢niku Nova Express obvinuje, Ze
bezdécné vyvolal nespecifikovanym zarenim u svych nejblizsich rakovinu. Po tomto
skanddlnim odhaleni Dr. Manhattan v zachvatu vzteku nejdfive teleportuje celé osazenstvo
televizniho studia pryc¢ z objektu a ndsledné se presouva na Mars. Spojené staty tak
pfichdzeji o svij nejvétsi trumf ve studené valce. Rucicky hodinek, které na vsech poslednich
stranach jednotlivych sesitl symbolizuji zbyvajici ¢as do bliziciho se nuklearniho holocaustu,
jsou zase o trochu blize dvanacté.

Na Marsu pokracuje ctvrty dil s nazvem Hodindr, ktery je sloZzen z Ostermanovych flasbackd,
v jejichZz rdmci védec a superhrdina v jedné osobé rekapituluje svij Zivot. Vzpomina na den,
kdy svrhly Spojené staty atomovou bombu na HiroSimu, coZ vede Ostermanova otce

k rozhodnuti, Ze jeho syn nebude pokracovat v hodinarské tradici, ale pldjde studovat
jadernou fyziku na Princeton. Osterman lic¢i sv(j pfichod do laboratofe v Gila Flats, kde
potkava svoji prvni lasku Jenny Slaterovou a kde se v pozici predniho vyzkumnika
soustfeduje na pokusy s oddélovacem inherentniho pole, které se mu nakonec stane
osudnym. Po nehodé, kdy se jeho télo nejprve v oddélovaci rozpadne na atomy a nasledné
sloZi do bozskymi schopnostmi oplyvajiciho Dr. Manhattana, popisuje Osterman, jak byl
predstaven verejnostii jak na néj okolni spolec¢nost a jeho nejblizsi reagovali. Jeho vliv na
technologické pokroky, kdy naptiklad spalovaci motory nahrazuji elektromobily, komentuje

“13% Moore védecky

Jenny Slaterova slovy: ,,Po tvém pfichodu se déje vSechno pfilis rychle.
progres, ktery superhrdina pfinasi, reflektuje i vtempu vypravéni a desitky let jsou nam
pomoci flashback(l predstaveny na nékolika strankach ve zrychlujicim se gardu.

Sesit je zakoncen fiktivnim odbornym ¢lankem profesora Miltona Glasse s ndzvem
Dr.Manhattan: Super-powers and superpowers, ktery blize analyzuje nejen Manhattan(iyv

zrod, jeho schopnosti a status bozské bytosti, ale predevsim zkoum3, jak jeho pfichod ovlivnil

¥ MOORE, Alan. GIBBONS, David. Watchmen #4. New York: DC Comics, 1986, s. 16.
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studenou vélku. Popisuje zde napftiklad, Ze pokud by skute¢né doslo k nukledrnimu konfliktu
mezi USA a SSSR, Dr. Manhattan by byl schopen zastavit priblizné Sedesat procent vyslanych
jadernych hlavic. S odkazy na druhou svétovou valku, kterou pro Evropu vyhrali Sovéti svymi
masivnimi ztradtami, zkouma jejich potencialni chovani v pfipadé jaderného konfliktu. Fiktivni

historicky pramen se tu tak stava dalsi reflexi souc¢asnosti.

DR. MANHATTAN:
SUPER-POWERS
AND THE
SUPERPOWERS

CHAPTER 5

York
::;‘w ‘Department

PANHATTAN

»

Obr. 5: Dalsi z paratextt: odborny ¢ldnek, historie alternativni komiksové popkultury a Rorschachiv

psychologicky profil.

Paty sesit, jehoZ valnou &ast tvofi daldi pokracovani Pribéhi Cerné lodé, které si u

Vv

novinového stanku ¢te mlady student, je rozsifen o paratext, ve kterém Moore prepracovava
samotnou historii komiksu. Jednd o ¢lanek s nazvem Ostrov pokladi — poklad komiksu, jenz
podrobné mapuje vznik nejzndméjsi komiksové série alternativni historie — P¥ibéhi Cerné
lodi, které se objevuji v obdobi komiskového boomu v Sedesatych letech. Jeho tvirci jsou
fiktivni scéndrista Max Shea a skutecné Zijici ilustrator Joe Orlando, ktery tento komiks do
StrdZcu na prani Moorea s Gibbonsem opravdu nakreslil. Moore tak vytvafi alternativni
historii komiksu, ktery se ze superhrdin( preorientoval na piraty, avsak propojuje ji se
skute¢nymi jmény autor( i vydavatelstvi (stejné jako ve svété redlném tu figuruje
vydavatelstvi DC Comics), ¢imz opét prekracuje hranici mezi historii a fikci.

Hlavni narativ patého dilu je pak rozdélen na nékolik paralelné vedenych epizod: sledujeme

vykonstruovany pokus o atentdt na Veidta i postupné sblizovani Dreiberga s Juspeczykovou,
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Dilu vsak dominuje pokracovani Rorschachova patrani, které konci vigilantovym zadrzenim.
Sesty dil je pak analytickym exkurzem do Rorschachovy psyché, ktery je vypravén

z perspektivy vézenského psychologa Dr. Longa. Opét formou flashbackd Kovacs vzpomina
na traumatické zazitky svého détstvi a Zivota a odhaluje motivace stat se hrdinou

s proménlivou maskou odkazujici na prosluly psychologicky test.

Rorschacha ¢tendr maze vnimat. Nalézame zde pretisk protokolu o jeho zatceni, které je
vyobrazeno na predchozich strankach tohoto dilu. V protokolu jsou uvedeny nejen
informace o jeho zatéeni — napriklad obsah jeho kapes, ale také podrobnosti, jako je jméno
jeho matky nebo datum narozeni. Na dalsi strance se pak objevuje KovacsUv psychologicky
profil s hlavickou Stdtni newyorské psychiatrické lécebny West Branch, kde je popsano jeho
problémové détstvi, které znacné ovlivnila prostituujici matka i jeho ndsledné umisténi do
napravného zafizeni pro mladistvé. K psychologickému profilu jsou pfipojeny také jeho dvé
Skolni prace. Esej doprovozena karikaturou kopulujiciho paru nese nazev Sen, tfinactilety
Kovacs v ni popisuje sv{j vyjev oCividné zaloZeny na traumatickém zazitku, kdy zahléd| svou
matku pFi sexudlnim styku s jejim zdkaznikem. V druhé eseji Moji rodice se svéfuje nejen se
svym problematickym vztahem k matce a otci, ale v jejim zavéru také uvadi: ,Mam rad
prezidenta Trumana, (...) svrhl bombu na Japonsku, a zachranil tak miliony lidi. Kdyby to

k.“13> Toto obé&tovani, které je Kovacsovi sympatické, je

neudélal, bylo by mnohem vice véle
analogii k Veidtovu vyhlazeni svétovych metropoli ve prospéch zachrany miliard, se kterym
uz jako Rorschach nesoubhlasi.

Na rozsifovani kontextu konkrétni postavy je zaloZen i paratext v Cisle sedm. Daniel Dreiberg
(Sdva I1.), ktery je vysvétlujicim popiskem prezentovan jako ornitolog, zde li¢i svoji fascinaci
sovami, pficemz se v €lanku mimo jiné odkazuje na skutecné ornitology v ¢ele s Thomasem
A. Cowardem.

Dreiberg, ktery se diky dédictvi vyddva do dobrodruzstvi pod maskou, je primarné motivovan
svymi fetisi — ptaky, [étdnim, modernimi technologiemi a v neposledni radé skute¢nym

hrdinou, jenZ v minulosti nosil jméno Sdva, tj. Hollisem Masonem. V ramci narativu sedmého

dilu sledujeme fadniho a znudéného Dreiberga, ktery proziva krizi stfredniho véku a postupné

> MOORE, Alan. GIBBONS, David. Watchmen #6. New York: DC Comics, 1986.
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se sblizuje s Juspeczykovou. Projevuje se viak asexudlné a je ve své podstaté impotentni. Az
rozhodnuti obléknout se do obskurniho hrdinského obleku v ném vyvola sexudlni touhu. Jak
pise Reynolds: ,Dekonstrukce samotnych kostymua je ve StrdZcich soucasti dekonstrukce

“138 \/ Masonové fiktivni autobiografii je napfiklad zminéno, jak

kostymovanych superhrdind.
jeden z prvnich Minutemend Dollar Bill, jemuz kostym pfipravi banka, pro kterou jako prvni
soukromy maskovany hrdina pracuje, umira v oto¢nych dveftich, do kterych se mu zaplete
jeho designoveé vybrouseny, aviak ne pfilis funkéni plast.

V osmém dile StraZcu zacind Moore prostfednictvim paratextualnich rozsifeni mapovat svét
médii ve svém alternativnim svété. V zavéru tohoto sesitu je jako rozsifeni otisSténa ¢ast Cisla

137 Novindm dominuje ¢lanek

fiktivniho pravicového platku New Frontiersman z 31.fijna 1985.
Hectora Godfreye s ndzvem Cest je jako jestfdb: nékdy musi ziistat zahalena, ktery je plny
paranoidnich predstav o vlivu komunistl na levicovéjsi konkurenci v podobé mésicniku Nova
Express a také stereotyp( a zjednoduseni, jimZz dominuje karikatura zhoubnych aspektt
spolecnosti: je zde vyobrazen bohaty Zidovsky obchodnik, svirajici v ruce pytle s penézi,
italsky mafian se samopalem znacky Thompson a Rus v beranici, tfimajici bombu se srpem a
kladivem. Na posledni strance vydani je pak ¢lanek zaloZzeny na konspiracni teorii, kterd
poukazuje na zmizeni nékolika umélcl, mezi néz patfi napriklad i Max Shea — scendrista

Pribéhii Cerné perly. \ zavéru StréZcti je odhaleno, Ze tito architekti, ilustratofi a scénaristé

vytvareli monstra pro Veidtem predstirany utok z cizich planet.

136

REYNOLDS, Richard. Superheroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of Mississippi,
1992, s. 30.

37 Den poté Rorschach hazi do schranky téchto novin svij denik, kde popisuje dosavadni priibéh

vySetfovani Komediantovy smrti a naznacuje v ném souvislost jeho smrti s Veidtem.
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Obr.6: Predtiskova verze novin New Frontiersman je soucdsti osmého dilu StraZcd.

Ptretisk New Frontiersman je parodii pravicového konzervativniho média a svou formou se
ironicky doZaduje statusu historického pramene. Sledujeme doslova karikaturu, a to nejen
obsahové, ale i formdlné. Paratext je totiz koncipovan jako predtiskové vydani - v nehotovém
Cisle jsou nakreslené spony, které drzi fotografie. Ty navic nékde UplIné chybi a je zde pouze
umistén popisek ,,sem umistit fotografii“. Na okrajich jsou viditelné ofezové znacky a na
posledni strance je dokonce obrdzek tuzky, kterd jako by pfi xeroxovani zistala omylem leZet
na levém okraji strany. Autofi vyuZivaji konvence Zurnalistiky a sebereflexivné na né
prostfednictvim karikatury odkazuiji.

UstFedni vypravéni osmého &isla spojuje jednotlivé vypravéci linie dohromady, to kdyz
Dreiberg a Juspeczykova osvobozuji z vézeni Rorschacha. V zavéru se k nim priddva i Dr.
Manhattan, ktery se vSak zahy teleportuje spole¢né s Juspeczykovou na Mars. V rdmci
devatého sesitu pak sledujeme jejich spolec¢nou debatu, ve kterém Laurie vyzyva
Manhattana k zachrané svéta. Ten vsak po ztraté jeji pfizné priSel o veSkeré vazby se Zemi a
nevidi davod, pro¢ by mél lidsky druh prezit. Toto existencialni téma se prolina s osobnimi
flashbacky Juspeczykové, v nichz mlada hrdinka rekapituluje svij Zivot — hadky své matky,
byvalé maskované hrdinky a modelky Sally Jupiterové, se svym manzelem a manazerem

v jedné osobé Laurencem Schexnayderem i setkani s Komediantem, k némuz citi
neprekonatelnou zast, protoze znasilnil jeji matku. Na zakladé téchto vzpominek si vSak

Laurie uvédomuje to, co v podvédomi ddvno tusila, ale potlacovala — totiz Ze jejim pravym
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otcem byl pravé Blake. Fakt, Ze jeji matka milovala muze, kterého méla dlvod z celého srdce
nendvidét, a na zakladé této lasky vzniklo néco tak unikatniho jako Laurie, pfesvédci Dr.
Manhattana, ze ma smysl lidskou rasu zachranit.

Ve snaze dat ¢tenafi moznost pochopit motivace Zeny, ktera dobrovolné zplodila dité

s Clovékem, ktery ji znasilnil, je na poslednich strankdch devatého sesitu otisténa série
paratextl vénujici se pravé Jupiterové. Mimo vysttizku z novin a rozhovoru v bulvarnim
casopise Probe je zde také pretisténa korespondence mezi Jupiterovou a jejimi blizkymi.
Objevuiji se zde dopisy od jejiho manaZzera a manzela Laurence Schexnaydera nebo od
Kapitdna Metropolis - zakladatele prvni hrdinské skupiny. Druhotné tak tyto paratexty
rozsifuje kontext o prvnim superhrdinském uskupeni Minutemen, jehoz nostalgicky odér
Moore s pfibyvajicimi strankami nabourava.

V poslednich tfech sesitech vrcholi patrani Rorschacha s Dreibergem po pUvodci snahy
vigilanty zlikvidovat. Hrdinové odhaluji, Ze za touto konspiraci stoji spolecnost financné
napojena na Veidtlv firemni konglomerat. (Kartelizace a vzestup mezinarodnich
konglomeratd, , které hrozi vytlacenim narodnich vliad a zmocnénim celého svéta“, je podle

McHalea dal3i z typickych postmodernich témat.)*3®

Pfibéh kulminuje ve Veidtové
antarktické laboratofi, kde se v zavéru hrdinové setkavaji a kde je jim predstaven plan na
zajisténi svétového miru, ktery zahrnuje zni¢eni New Yorku, Moskvy, Hongkongu a Los
Angeles. Zasadovy Rorschach odmitd jakykoli kompromis a mir zaloZzeny na IZi, a je proto Dr.
Manhattanem, ktery Veidtové motivu rozumi, zabit. Vyzrazeni pravdy by totiz nepochybné
vrhlo svét zpét nejen do studené, ale moznd i do jaderné valky.

RozSifujici texty v dilech deset a jedendact se soustfedi na samotného Veidta. Prostfednictvim
sité fiktivnich prament zobrazuje Moore Zivotni postoje a hodnoty mesidasskym komplexem
posedlého epigona Alexandra Makedonského. Stejné jako u ostatnich hrdin( je pro Veidta
Manhattana to byl védecky ¢lanek s politickym podtextem, u ornitologa Dreiberga odborny

esejisticky ¢lanek a u sociopata Rorschacha jeho psychologicky profil, Veidtlv charakter je

rozpracovan formou rozhovoru v levicovém magazinu Nova Express. Je zde prezentovdna

138 MICHALE, Brian. Postmodernist Fiction. London: Routledge, 1987, s. 67.

45



také tzv. Veidtova metoda - specidlni rezim fyzickych a mentalnich cviceni, ktery umoziuje
vzniknout novému ja. Nachazime zde i dalSi symptomatické artefakty psané pfimo Veidtem.
V dile deset ma ¢tenar moznost nahlédnout do korespondence se zastupci rliznych divizi
jeho firemniho portfolia. Na zpravu Leo Winstona z oddéleni marketingu, ktery svym
strojové psanym dopisem fesi problémy s copyrightem jednotlivych postav, odpovida na
dalsi strance Veidt rucné psanou zpravou, ve které zminuje upadajici popularitu figurek
maskovanych hrdind a naopak stoupajici oblibu postavi¢ek s armadnim motivem. Timto
paratextem vytvari Moore rizné moznosti interpretace Veidtova hrackarského impéria,
které mizeme chdpat jako zminénou ironickou sebereflexi superhrdinského komiksu nebo
jako analogii k fikénimu svétu, v némz se hrdinové podle Manahattana stévaji pouze
loutkami a ve kterém jsou vlivem spolecenskych a politickych udalosti odsunuti na vedlejsi
kolej.

Dalsi pretisknuty dopis je Veidtovou odpovédi zastupcim kosmetické divize, ktefi resi
marketingovou strategii nového parfému Nostalgia. Veidt s védomim blizici se katastrofy je
presvédcen, Ze svét Ceka bud zni¢eni, nebo nova etapa plnd optimismu, v némz bude
produkt zaloZeny na ,,romantické atmosfére a idylickém pohledu na minulost” irelevantni.
Na rozbiti takové nostalgie je v podstaté zaloZen cely komiks. Postavu Veidta a jeho ¢in tak
muzZeme vykladat jako analogii k samotnym tviircim dila. Stejné jako on se totiz snazi o
¢astecnou destrukci, kterd ma byt zdkladem nového rozkvétu. Zatimco Veidt nechava
svétové metropole simulaci mimozemského Utoku spalit na popel doufaje, Ze z ného
povstane nova utopicka spolecnost, dekonstruuje Moore s Gibbonsem superhrdiny a jejich

komiks, ktery vSak nasledné povstava v Uplné jiném médiu — kinematografii.
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5. Filmova adaptace Watchmen

Zatimco filmovy scénar adaptujici Moorelv a Gibbonsouv graficky roman StrdZci putoval od
roku 1987 mezi studii 20" Century Fox, Warner Brothers a Universal, vznikla v roce 1989
filmova verze Batmana Tima Burtona (Batman, 1989), kterd svou estetikou zasadné ovlivnila
dalsi podobu komiksovych adaptaci. Na rozdil od seridlovych verzi Supermana (Adventures of
Superman, 1952-58) a Batmana (Batman, 1966), které se vyznacovaly postavami v Urovni
karikatur, humornou nadsazkou a predevsim naivitou v zobrazovani akénich a trikovych scén,
se Burton nechal inspirovat expresionismem a Federicem Fellinim a do Ustfedni role
superpadoucha Jokera obsadil charakterniho Jacka Nicholsona. Ponura noirova atmosféra
novogotického Gothamu méla zaroven daleko do zafivé, triky nabité rodinné zabavy
Richarda Donnera s ndzvem Superman (1978), kterd se v roce 1978 stala prvni
blockbusterovou komiksovou adaptaci.

V dobé, kdy vznikaly dalsi pokra¢ovani Batmana, které v rezii Joela Schumachera (Batman
Forever, 1995, a Batman & Robin, 1997) kombinovaly CGI animace s vypravou a kostymy
pfipominajicimi muzikalovou ledni revue, pokracovaly snahy o zfilmovani StrdZci. ReZiséry
projektu se postupné stali Terry Gilliam, Darren Aronofsky a Paul Greengrass, nicméné nikdo
z nich nedotahl film z predprodukéni faze. Az v roce 2005, kdy se projektu opét chopilo
studio Warner Brothers a usadilo na rezisérskou stolicku Zacka Snydera, tvlirce adaptace 300
podle komiksu Franka Millera, zacal scéndar smérovat ke své realizaci.

ReZiséfi Bryan Singer (X-Men, 2000), Sam Riami (Spider-Man, 2002) a Christopher Nolan
(Batman Begins, 2005) zasadili s pfichodem nového milénia komiksové hrdiny do realnéjsiho
prostfedi a dali jim hlubsi motivace. V tomto obdobi navratu k realismu se revizionisticti
StraZci jevili jako idedIni komiksovy ndmét a i diky technologickym pokrokim na poli
potitatové animace se prestali jevit jako nezfilmovatelni.**®

V zari 2007 tak zacal Zack Snyder v kanadském Vancouveru natacet snimek Watchmen.

Zatimco Moore odmitl na filmu spolupracovat s tim, Ze ,StrazZci jsou stvoreni tak, Zze mlzou

3% HISCOCK, John. Watchmen: the 'unfilmable' on screen [online]. [cit. 14. 10. 2012]. Dostupné z

WWW: <http://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmreviews/4804627/Watchmen-film-
review.html>.
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fungovat jen v komiksu, a to zptsobem, ktera ostatni média neumoziuji“,**° David Gibbons
se stal na Snyderové filmu poradcem. Snimek mél svétovou premiéru 5. bfezna, jeho

rozpotet byl 130 miliont dolar( a v kinech utrZil 185 milion.**

5.1 Aktualizace filmové adaptace

Film Watchmen (2009) je v analyzované verzi co do narativni stavby vérnou adaptaci
komiksu Strdzci. Scendristé David Hayter a Alexandr Tse v podstaté vyuzili**? komiksovou
predlohu jako storyboard a vznikl tak 215 minut trvajici film zahrnuijici i Pfibéhy Cerné lodé
zpracované formou animovaného filmu, jehoz autory jsou Daniel DelPurgatorio a Mike
Smith.

Jedinym, av$ak vyraznym tematickym posunem se stal aktudlni motiv energetické
sobéstacnosti, ktery mél vliv i na odliSnou pointu adaptace. Veidt ve filmové verzi touzi
vytvofit svoji utopii prostfednictvim nového energetického zdrojem, pficemz tvrdi, ze ,v
momenté, kdy bude energie neomezena, valky budou bezpfedmétné®. Vyvoj ma za pomoci
jeho financnich prostfedku na starosti Dr. Manhattan, avsak projekt se ukazuje jen jako
zastérka pro zniceni svétovych metropoli, které ma vést ke svétovému miru. V ptivodnim
komiksu byl Veidtav Gtok maskovan za invazi z jiné dimenze, kterou planoval spolecné

s umélci v Cele s autory komiks(i. Tato Mooreova sebereflexe vytvarejici paralelu mezi
zni¢enim svéta a zni¢enim komiksového Zanru by vsak ve filmovém médiu ztracela svoji
metafikéni rovinu, proto je vydavan za plvodce zavérecné katastrofy, ktera ma
znovusjednotit lidstvo, samotny Dr. Manhattan. Snyder uvadi, Ze za zménou pointy stoji
rozdilnost obou médii: ,V poslednim seSitu Strazcl jste otocili na stranku, kde byly obf¥i

olihné nicici mésto. Tento Sok vedl ¢tenare k tomu, Ze zacal listovat zpétné a ovérovat si

19 GOPALAN, Nisha. Alan Moore Still Knows the Score [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.ew.com/ew/article/0,,20213004,00.html>.

! Watchmen — Box Office Mojo [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=watchmen.htm>.

2 Tento adaptacni postup pouzil Snyder i pfi tvorbé svého predchoziho snimku — komiksové
adaptace s nazvem 300.
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“3 snyder tedy zvolil zavér, kdy

informace, které k tomu vedly. To vsak ve filmu neni mozné.
se diky Veidtové konspiraci stavd domnélym plvodcem zla Dr. Manhattan. Jak doddava
samotny rezisér: ,ldea, Ze blih se mUze stat objektem nenavisti, byla pro mé filozoficky
nosnd.“** Kli¢ové téma Strazct viak ziistalo podle Snydera zachovano: , Tématem filmu se
stejné jako v pripadé komiksu stava Ozymandiasovo zabiti milionl pro zachranu miliard.
Svétovy mir zalozeny na Izi; moralni $ach mat ostatnim hrdintim.“***

Stejné jako klicovym tématlim StrdZcd zGstava Snyder vérny i historiograficko-metafikénim
strategiim, které vyuzival i pvodni komiks. Stejné jako v pfipadé Gibbonsova a Mooreova
grafického romanu, je to pravé postmoderni pristup k praci s fikénim svétem, ktery odlisuje
snimek Watchmen od ostatnich komiksovych adaptaci. Zatimco nejvétsi komer¢ni hit
posledni dekady Spiderman (2002) rozsifuje svj fikéni svét prostfednictvim merchandisingu
a dalSich pokracovani, Snyder vytvari v rdmci narativu filmu Watchmen (i mimo néj)
intertextualni sit sloZzenou z historickych i fiktivnich pramen, artefakt( a dalsich odkaz(
(nejen) na audiovizualni Zanry a jejich konvence a rozsifuje tak kontext svého vypravéni.
Prolinani skutec¢ného s fiktivnim mu pak slouzi k ironizaci a podkopnuti statusu historie a
jejich relikvii. Ve filmu si nikdy nemGzeme byt jisti jejich povahou. Veidtovou inspiraci je
naptiklad monografie pojednavajici o faradnu Ramssese Il. Jak vidime pfi jednom z bliZSich

zabér(, jako autor knihy je uveden Hans Dayal (Obr. 7). Nejednad se o historika, ale o ¢lena

Snyderova produkéniho tymu, ktery mél na starosti vybér lokaci.'*®

S WATCHMEN Interview; Director Zack Snyder — PonderPop [online]. [cit. 13. 10. 2012]. Dostupné z
WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=Xz7e1V6Q0Olo>.

1% Tamtéz.

> The ENDING of Watchmen! Interview; Director Zack Snyder — PonderPop [online]. [cit. 21. 10.
2012]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=8I0LfvSIchk&feature=relmfu>.

%8 Dostupné z WWW: <http://www.imdb.com/name/nm0206638/>, [cit. 21. 10. 2012].
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Obr. 7 a 8: Vlevo Veidtovy inspirace v podobé fiktivnich monografii, vpravo odkaz na Snyderiv

pfedchozi snimek.

Snyder sebereflexivné upozoriiuje na sebe sama: na své rezijni postupy i na svou drivé;jsi
tvorbu, proto se napftiklad v Uvodni scéné na dvetich Komediantova pokoje objevuje Cislice
300, coz je nazev Snyderova predeslého snimku (Obr. 8).

ReZisér stavi filmovou verzi Strazc(i v rdmci aktualizace do vztahu s historii audiovizualni
tvorby a médii obecné. Cituje, paroduje a vyuziva zanry, konvence i konkrétni texty minulosti
a v ramci alternativni historie je stavi do novych kontext(. ,Jestlize Strazci odkazovali na
historii komiksu a v podstaté rozcupovali superhrdinsky zanr, museli jsme néco podobného

udélat prostiednictvim vyjadfovacich prostfedkd kinematografie.**’

5.2 Zména estetiky

Jednim ze zasadnich bod( Snyderovy aktualizace byla proména estetiky, ktera souvisela
nejen s prevodem z formatu grafického romanu do filmového média, ale i s razantni
proménou mddnich trend(, které se znacné liSily od téch z druhé poloviny osmdesatych let,
kdy komiks vznikl. Nejpatrnéjsi je posun v oblasti vytvarného zpracovani. Snyder vyuziva po
vzoru komiksové predlohy sekundarni barevnou paletu s cilem vytvofit ponurou
atmosféru*® i stejné inspirace (napf. egyptské motivy), vyrazné viak proméfiuje podobu
kostym( jednotlivych hrding.

Antickymi idealy fascinovany Ozymandias pivodné navlecen do fialové tuniky se zlatymi

narameniky ziskdva mimo symbolické imitace vaviinového vénce také plastovou

" Exclusive Zack Snyder Video Interview Backstage at Saturn Awards [online]. [cit. 21. 10. 2012].

Dostupné z WWW: <http://collider.com/entertainment/news/article.asp/aid/8331/tcid/1>.

%8 Interview: Zack Snyder Talks 300 Sequel and Watchmen [online]. [cit. 30. 10. 2012]. Dostupné z
WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=yK5XFmq0-Rc>.

50



muskulaturu v temnéjsich odstinech fialové. Podobné aktualizace, kdy bavinénou latku
nahrazuji syntetické materialy a latex, se dockal i obskurni overal Savy Il., ktery ne ndahodou
pfipomind kostym filmového Batmana z devadesatych let. Jak sdm Snyder ptizndva, stoji za
proménou estetiky odkaz na komiksové adaptace z let devadesatych: ,Lidé mé na to Casto
upozoriuji a ja odpovidam: myslite, Ze to nevime? Myslite si, Ze bradavky na Ozymandiasové
kostymu jsou omylem, nebo jsou tam snad proto, Ze nerozumime designu? Musite davat

vétsi pozor na to, co délame.“**

Obr. 9 a 10: Filmovd aktualizace hrdinskych kostymu ve snimku Watchmen odkazuje

k superhrdinskym adaptacim devadesdtych let.

Nejenze obleky Suvy II. a pfredevsim Ozymandiase pfipominaji extravagantni kostymy s
vytvarovanymi brisnimi svaly ze Schumacherova druhého pfispévku do série o netopyfim
muzi s nazvem Batman & Robin (1997) (Obr. 10). Laurie Juspeczykova jako Hedvdbny pfizrak
Il. obléka misto Satll vyzyvavy latexovy komplet, ktery se stal priznacény pro Kocici Zenu
Michaele Pfeiffer ve druhém pokracovani Burtonova Batmana (Batman Returns, 1992).
Aktualizace kostymu ustredni hrdinky StrdZct zjevné souvisi s proménou vkusu a snahou
udélat z Juspeczykové v podani $védské modelky Malin Akerman sexsymbol pro filmové

platno jedenadvacatého stoleti.

V podstaté nezménén zlistava kostym Komedianta. Ndarameniky s motivem americké vlajky
pfipominajici vystroj hrac¢e amerického fotbalu jsou pro fanatického patriota Blakea
symptomatické. Bez aktualizace je také Rorschachdiv kostym, kterému zUstal Ubor detektiva

hardboiled literatury, respektive filmu noir.

"9 Exclusive Zack Snyder Video Interview Backstage at Saturn Awards. Online:

<http://collider.com/entertainment/news/article.asp/aid/8331/tcid/1>, [cit. 21. 10. 2012].
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Dr. Manhattan sice oblek stejné jako v komiksu nenosi a vétSinu ¢asu se promenuje pred
kamerou nahy, nicméné Billy Cudrup hral svou roli se senzory, které snimaly jeho pohyb, jenz
byl pfenasen do pocitacové CGl animace prostiednictvim technologie motion capturingu.
Diky vizualnim efektim, které jsou vytvoreny pomoci high-endovych pocitac, ziskavaji
superschopnosti Dr. Manhattana podobu, kterd napada hranici mezi realitou a fikci a ktera
zaroven kontrastuje s alegorickymi Pribéhy Cerné lodé, které jsou ztvarnény tradiénimi
postupy a 2D animaci.

Snyder vyuziva ve filmu Watchmen dalsi ptistupy a postupy nového milénia, které se po
revolu¢nim Matrixu (1999) etablovaly nejen v ramci akénich filmovych podivanych, ale i v
kinematografii obecné. Jedna se predevsim o formalni prostfedky videoklipu, které ovlivnily
bojové scény, jez jsou oproti komiksu delsi a vice rozpracované s dlirazem na jejich
choreografii. Podbarvené techno hudbou dokazuji dynamické moznosti lehkych digitalnich
kamer: jsme svédky jizd, nadhledl i 360stupriovych krouzeni okolo Rorschacha bojujiciho

s presilou policistl. V téchto sekvencich po vzoru zminovaného Matrixu pouziva Snyder tzv.
bullet-time, kdy pomoci vysokofrekvenénich kamer zpomalené zachycuje ddery.*°
Tempordlni mozZnosti filmového média se stavaji pro Snydera klicovym vyjadfovacim
prostfedkem, ktery otevira moznosti tematizace. V jedné z findlnich scén, ve které
Manhattan pted Veidtovou antarktickou zdkladnou zabiji Rorschacha, zastavuje Snyder
padajici snih, avSak rozhovor dvou protagonistl bez zpomaleni pokracduje. ReZisér tak
poukazuje na relativnost ¢asu, ktery vnimame v rlznych etapdch a rdznych kontextech
odlisné.

Zpomaleni zabéru vyuziva Snyder pod vlivem zkusenosti z reklamy predevsim pro zdGraznéni
¢i vyvolani emoce. Je to pravé reklama, ktera se stava jeho druhym klicovym inspiracnim
zdrojem. Casové zpomaleni ddva moznost vice se soustiedit na vizualni kompozici obrazu,
ktera uz v samotném komiksu byla mnohovrstevnatd a plnd symboliky. Hned v prvni scéné,
kdy je Komediant prohozen oknem, se obraz témér zastavuje, pficemz zabér odkazuje ke

konkrétnimu panelu komiksové predlohy (Obr. 11).

Y% Supervizor vizualnich efektt filmu Watchmen John DJ DesJardin pracoval na pokracovanich

Matrixu.
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Obr.11: Zpomalenim zdbéru Snyder odkazuje ke konkrétnimu panelu z komiksové prediohy.

Jak je patrné, audiovizudlni dilo, do kterého byl komiks Strdzci preveden, vyZzadovalo
specificky pristup a specifické vyjadfovaci prostiedky. Zatimco plvodni StrdZci odkazovali
spise k literarnim formam a Zzanrdm, Snyder se ve svém filmovém zpracovani diva do historie
audiovize a médii obecné. Nejednad se pouze o pfiznany vliv zminovanych forem na estetiku
snimku. Jako ekvivalent paratextd, které byly v komiksu umistény na konci jednotlivych dild,
vyuzili tvlrci filmu formaty a konvence televizniho vysilani a vznikla tak série videi, zahrnujici
paradokumentarni film, zpravodajstvi nebo fiktivni reklamy. Tyto parodie relikvii nasi
minulosti slouzi stejné jako v pfipadé adaptované predlohy nejen k postmodernimu
napadani hranice mezi historii a fikci, zaroven se stavaji prostfedkem k rozsifeni fikéniho
svéta a divackého kontextu. Mimo umisténi na DVD vydani do sekce bonusovych materidlu
se tato videa objevuji také na specializovaném kandlu na serveru YouTube a slouZi pro ucely

viralniho marketingu filmu.

5.3 Mockumentary Under the Hood

Masonovu autobiografii Under the Hood tak zpracoval Eric Matthies formou
EtyFicetiminutového fiktivniho dokumentu. Toto mockumentary™? vyuziva konvenci
dokumentdarniho filmu a prostfednictvim kombinace mluvicich hlav s (pseudo)dobovymi
zabéry reflektuje vyvoj maskovaného hrdinstvi. Dokument je prezentovan jako televizni
porad s nazvem The Culpeper Minute (podle moderatora poradu Jeremyho Culpepera), ve
kterém je u pfilezitosti desatého vyroci vydani Under the Hood pofizen rozhovor s autorem

této knihy Hollisem Masonem. Ten zde stejné jako v komiksovém paratextu nejprve lici své

11 CAMBELL, Miranda. The mocking mockumentary and the ethics of irony [online]. [cit. 21. 10.

2012]. Dostupné z WWW: <http://www.freireproject.org/files/Taboo2007Boratlssue.pdf>.
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détstvi a dospivani na farmé, pricemz jeho vyprdvéni dokresluji fotografie tvafici se jako
skutecné, které jsou vsak podle podivného umisténi hlav na télech ocividné upravované

(Obr. 12).

Obr. 12, 13 a 14: Ironické falzifikace historickych artefakt se v mockumentary Under the Hood
stridaji s autentickymi dobovymi zabéry.

Stejné jako Moore ve svych paratextech dava Matthies divdku jasné najevo, Ze se jednd o
prameny fiktivni. Ironizuje je, podkopava jejich autenticitu a ve jménu historiografické

metafikce poukazuje na problematickou povahu zaznamendavani nasi minulosti.

Parodic¢nost je patrna i z fiktivnich dokumentarnich zdbérd, které se postprodukéné upraveny
snazi budit dojem natoceni na osmimilimetrovou kameru. Opét vidime snahu autora povahu
historického materidlu shodit a pfiznat jeho fikénost, to kdyz v nékterych momentech
zamérné pusobi zabéry jako inscenované a odkazuji spiSe k slapstickové grotesce. Sledujeme
napftiklad, jak Silueta zatyka gang producent( pedofilni pornografie (Obr. 13) nebo
pronasledovani prvniho maskovaného hrdiny Soudce v kdpi. Tyto sekvence se stfidaji

s autentickymi zdbéry z rusného New Yorku let ¢tyficatych (Obr. 14) a ze zasedani Vyboru pro
neamerickou cCinnost a dotvafri tak fikéné-historickou koldz, jejimzZ prostfednictvim autofi
buduji dojem alternativni historie.

V ramci fiktivniho dokumentu Under the Hood jsou zpovidany i vedlejsi postavy: psychiatr Dr.
Long, kamelot Bernard, byvaly superpadouch Moloch nebo Osterman(v kolega, fyzik Wally
Weaver, vsichni dohromady a zaroven zvlast jednak reprezentuji pohled riznych

fikéni postavy se svymi promluvami na kameru snaZzi o vlastni legitimizaci, ktera fikéni svét

autentifikuje. Této snaze odpovidala i Matthiesova prace s herci. ,Méli jsme néco jako
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scéndf, kterého jsme se pfiblizné drzeli, avéak jednalo se predevéim o improvizaci,*>?

prohlasila Carla Gugino, kterd ztvarnila Sally Jupiterovou. Jeji rozhovor v Under the Hood
supluje paratext z komiksového sesitu Cislo devét. Sally stejné jako v magazinu Probe
popisuje, jak vyuZivala svoji sexualitu v boji proti ozbrojenym zlo¢inciim, a zabyva se i

genderovou otazkou, kterd s prvni maskovanou hrdinkou vyvstala.

5.4 Reklama

V ptipadé paradokumentarniho Under the Hood dokresluje dojem fiktivniho televizniho
vysilani vloZzeni autentickych reklam z osmdesatych let na digitdlni hodinky Seiko a na Cistici
prostfedek Sani Flush, ktery je nékolikrat zminén i u Moorem obdivovaného Williama
Burroughse: v jeho novele Nahy obéd je pouzivan k fezdni kokainu. Tteti video pak propaguje
Veidtlv parfém Nostalgia. Tato reklama na fiktivni vyrobek vysla ze soutéze vyhlasené
samotnym Snyderem jesté pred realizaci filmu. Ukolem pro mladé tvirce a fanousky bylo
natoceni reklamy na jeden z Veidtovych produktl. Odménou pro vyherce se stalo vyuziti
tohoto materidlu samotnymi tvirci filmu Watchmen. Mimo reklamy na parfém vznikly také
upoutdvky na Veidtovu obuv nebo na akéni figurky. Vitézna videa se objevuji ve scéné, kdy
Veidt sleduje na televiznich obrazovkach cestu ke své nové utopii (Obr. 15). Mimo reklam ze
svéta fikce jsou v této scéné vyuzity i ty ze skutec¢ného svéta: napftiklad legendarni televizni
upoutavka na pocitace Apple z roku 1984, ktera parafrazovala Orwellovo 1984. Snyder

s ironickym odstupem cituje konvence reklamy i jeji historii a vyuziva ji i pro dalsi propagaci

svého filmu.

12 ADLER, Shawn. Carla Gugino Improvises For Watchmen In-Character Documentary, Under the

Hood [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z WWW: <http://splashpage.mtv.com/2008/10/23/carla-
gugino-improvises-for-watchmen-in-character-documentary-under-the-hood/>.
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Obr.15: Snyder reflektuje sviij postmoderni pristup prostfednictvim vyobrazeni intertextudlni sité, ve

které nalezneme skutecné i fiktivni audiovizudlIni zdznamy nasi minulosti.

Soutéz a reklamy na fiktivni produkty se totiz predevsim staly diky novym moznostem
internetu idedlnim prostfedkem propagace a marketingu. Samotné reklamy byly umistény
na videoserver YouTube a diky virdlnimu Sifeni prostfednictvim socialnich siti zvySovaly
povédomi o filmu.

Pravé pro potreby viralniho marketingu vytvofili samotni tvlrci kanal na serveru YouTube,

ktery byl po vzoru fiktivniho pravicového platku pojmenovan thenewfrontiersman.*>* S

em
byly umistény Ctyti audiovizudlni paratexty v podobé pfiblizné tfiminutovych videi, které
slouzi stejnému Ucelu jako paratexty komiksové. Stejné jako v komiksu se vSak nejedna
pouze o snahu rozsifovat kontext pribéhu. Vyuzivanim konkrétnich textd, zanrovych Uzl a
v podstaté celé vizualizované minulosti televizniho vysilani poukazuji tvlrci na povahu

rozdilu mezi historii a fikci.

5.5 Audiovizualni paratexty
Prvnim z téchto paratextl je video s ndazvem Who Watches the Watchmen? - A Veidt Music

Network (VMN) Special — 1983.>* Jednd se o pofad, ve kterém moderatorka formou

123 http://www.youtube.com/thenewfrontiersman

% Who Watches the Watchmen? - A Veidt Music Network (VMN) Special — 1983 [online]. [cit. 1. 10.
2012]. Dostupné z WWW: < http://www.youtube.com/watch?v=sCpl3MLVwUc&feature=plcp>.

56



hitparady predstavuje jednotlivé maskované hrdiny. Format i scéna studia, ve kterém se
nachazeji hudebni ndstroje, odkazuji k pofaddm MTV, jeZ se na pocatku osmdesatych let
stala vyznamnou soucasti americké popkultury. Populdrni hudebni televizni stanici pfimo
cituje video svoji znélkou — jedna se o upraveny jingle MTV s nazvem Landing on the Moon,
ktery stanice vysilala v roce 1981 pfi svém nastupu na trh. Obé znélky zacinaji stejné —
startem vesmirné rakety Apollo a hlasem Niela Armstronga, ktery pronasi pamatnou vétu:
,Jednd se o maly krok pro ¢lovéka, ale velky skok pro lidstvo.” Obé také vyuzivaji fotografie
z pfistani na Mésici i stejny hudebni doprovod. Avsak zatimco v plvodni znélce vidime
fotografii Armstronga, ktery misto vlajky USA vztyCuje na Mésici vlajku MTV, v alternativni
verzi Strdzcl se jednd o vlajku s logem Veidtovy televize, ktera napadné pripomind logo
pravé MTV. V odrazu Armstrongova solarniho Stitu je navic v alternativni verzi vidét odraz Dr.

Manhattana.

Obr. 16: Vlevo pivodni znélka MTV, vedle Snyderova parafrdze.

Nejenze znélka Who Watches Wachmen? ironizuje ptistani na Mésici, ale zaroven paroduje
video MTV. Samotny fiktivni pofad pak implikuje, Ze v alternativnim svété Strazicl se
maskovani hrdinové na zakladé skutecné existence presunuli v rdmci popkultury z oblasti
komiksovych dobrodruzstvi do pozic rebelujicich hvézd rock 'n” rollu. Umisténim Veidta na
vrchol ZebFicku pak Snyder poukazuje na moznost manipulace médii témi, ktefi je vlastni.
Pravé téma manipulace se stava predmeétem dalSiho paratextu s nazvem The Keen Act & YOU
(1977), ktery vyuziva v USA tradi¢niho formatu Public Service Announcement. Jedna se o
medidlni sdéleni vladnich organizaci, které mélo za cil didaktickou formou zvysit povédomi,

informovat a vzdélavat verejnost (Obr. 17).
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Obr.17: Snyder v ramci jednoho z paratexti vyuZiva archaické formdlni postupy PSA.

Avsak zatimco skutecné PSA referovaly napfiklad o negativnich vlivech marihuany na zdravi
nebo doporucovaly verejnosti, co délat, pokud dojde k atomové valce (Duck & Cover, 1951),
The Keen Act & YOU, vydavany za dilo Vyboru pro neamerickou cinnost z roku 1977,
informuje o zakazu vigilantismu a maskovanych hrdinG a propaguje jako skutec¢né hrdiny
Richarda Nixona a senatora John Keena, ktery s ndvrhem kontroverzniho zakona pfisel.
TvUrci pouzivaji stejné vyrazové prostiedky jako PSA z let sedmdesatych. Klicovy je voice-
over ve spojeni s ilustratnimi animacemi, infografikou a zvyraznénymi hesly a slogany, které
jsou dokresleny autentickymi zabéry (v tomto pripadé se jednd o vyuziti materidlu ze
zminovaného mockumentary Under the Hood). Snyder reflektuje problematickou historii a
manipulativni moznosti PSA a medialnich sdéleni obecné.

Tretim paratextualnim rozsifenim je videokoldz s nazvem World In Focus: 6 Minutes to
Midnight.* Video za&ina titulky, ve kterych je uvedeno datum, hlavi¢ka Veidt Industries a
oznameni, Ze se jedna o material z Veidtova archivu (Obr. 18). Celou dobu pak pod videem
bézi asovy Udaj pro potreby stfihu. Stejné jako v komiksu, kde byl kazdy z paratextll opatien
Stitkem, je zde snaha popisem a formdlnim zpracovanim fiktivni pramen autentifikovat.
Tomu slouZi i zvolené médium. Podle kvality obrazu sledujeme zdznam z VHS a vytvorené
titulky jsou vyrobeny pomoci technologii osmdesatych let. Prvni scénou videa je znovu

reklama, tentokrat na Veidtovu obuv, v hornim rohu vidime cislo kanalu 32.

> World In Focus: 6 Minutes to Midnight [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=TShz4VsKeso&feature=plcp>.
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Obr. 18 a 19: Detailni informace o pivodu zdznamu a studio fiktivniho pofadu World In Focus.

Tésné po skonceni reklamy nasleduje televizni Sum a zména kandlu. V rohu obrazovky se
objevuje &islo kanalu 72, na kterém praveé zacina fiktivni debatni potadu World In Focus, v
némz britsky moderator Jeremmy Miller zpovida fotoreportéra Alaina Guillona, autora
ikonické fotografie Dr. Manhattana, ktera byla pofizena v pribéhu intervence Spojenych
statl ve Vietnamu, a spisovatele Hala Eisnera, jenZ napsal knihu Ve stinu Dr. Manhattana
(Obr. 19). Kratce po predstaveni protagonist(l pofadu je vSak opét nékolikrat zménén kanal.
Cisla v horni ¢asti obrazovky se stidaji, kratce sledujeme dalsi fiktivni reklamu, posléze
znélku na Veidtovu verzi MTV a nékolikavtefinovy vynatek z rozhovoru s Ostermanovym
pritelem Wallym Weaverem z mockumentary Under the Hood. Poté se obraz vraci k World In
Focus, kde Guillon pravé mluvi o svém setkani s Komediantem, ktery slouZil ve Vietnamu jako
tajna zbran Spojenych statll. ,Ten muz byl monstrum (...), povazoval to celé za vtip.”
Fotograf nasledné li¢i zazitky z valky, kdy byl svédkem Manhattanovych schopnosti v praxi.
Opét dochazi k prepinani kandld, na kratkou chvili zaregistrujeme zminovany fiktivni PSA,
zpravodajstvi stanice NBS, reklamu na hof¢ici i ¢ast rozhovoru z Under the Hood, ve které
Hollis Mason analyzuje vyznam Dr. Manhattana.

Jak uZ bylo zminéno, World In Focus: 6 Minutes to Midnight vyuZiva stejné jako ostatni
paratexty formaty, konvence a Zanry minulosti, tentokrat s odkazem na historii televizniho
vysilani — jsou vyuzivany televizni kamery i grafické komponenty typické pro osmdesata léta.
Opét nechybi ironicky odstup, ktery je tentokrat vytvoren nejen karikaturizaci host(
diskusniho poradu, ale celistvym vyznénim fragmentarniho videa. Nasilné prepinani
televiznich kanal(, které provadi reZisér za divaka, reflektuje zplsob recepce pfiznacny pro
toto médium a zaroven vytvafri koldz, kterd je obrazem médii alternativniho svéta. Vychazi

pfitom z predpokladu, Ze média jsou zrcadlem spole¢nosti a jako takové odrazi vyznam
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Manhattanovy role v ni. To nejlépe doklada zavérecnd kontrafaktualni otazka vznesend v
ramci diskusniho pofadu. ,,Co by se stalo, kdyby Dr. Manhattan ve Vietnamu nezasahl?“ pta
se spisovatel Hal Eisner. ,Pravdépodobné bychom nebyli v pozici, v jaké jsme dnes,”
konstatuje moderator, nace? Eisner odpovida: ,Zili bychom v jiném svété.“ A Gullion dodava:
»Néktefi tikaji, ze v lepsim...”

Na konvencich televizniho formatu je zaloZen i posledni z paratext(l. Jedna se o zpravodajstvi
fiktivni stanice NBS, které se vénuje desatému vyroci predstaveni Dr. Manhattana verejnosti.
Video s nazvem NBS Nightly News with Ted Philips, March 11th 1970™° je opét pofizeno na
dobovou techniku - sledujeme dokonalou iluzi sedmdesatych let, kterd je realizovadna
prostfednictvim vyjadrovacich prostfedku tehdejsiho televizniho zpravodajstvi, a to do
nejmensiho detailu: od hudby pres grafické komponenty az po obraz a zvuk evokujici

tehdejsi zaznamova média.

Obr. 20: Fiktivni televizni zpravodajstvi vyuzivd formdlni prostiedky dobového televizniho vysildni.

Formalné mezi skute¢nym zpravodajstvim ze sedmdesatych let a Snyderovou verzi
neexistuje rozdil. V prvni chvili je zaménitelny i obsah, protoze prvni moderatorovou zpravou
je upozornéni na vyroci Kennedyho zvoleni prezidentem. Zahy se vSak moderatofi, jejichz
vzhled i dikce koresponduji s dobovymi Uzy, zaénou vénovat jinému vyroci, které zménilo
svét: pfichodu Dr. Manhattana. Néasleduje reportaz, v niz jsou vysvétlovany Manhattanovy
schopnosti za pomoci infografik, které jsou zpracovany technikou pouzivanou v televiznim
zpravodajstvi sedmdesatych let (Obr. 20). Po didaktické ¢asti pokracuje reportaz anketou
mezi Newyorcany, kterych se $tab ptd na nazor na modrého superhrdinu. Vzorek

oslovovanych opét tvofi zastupci riznych vrstev spolecnosti. Obycejni obyvatelé vnimaji Dr.

1% NBS Nightly News with Ted Philips, March 11th 1970 [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z
WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=nd5cInmK6LQ&feature=plcp>.
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Manhattana jako zazrak, medialni fikci i jako dUlezity faktor strachu v ramci studené valky:

,Lepsi byt modry nez rudy,” fika svlj ndzor jeden z oslovenych muzd.

s s

5.6 Televizni vysilani

Televizni vysilani zakomponované do samotné diegeze pfibéhu se stava dlilezitou soucasti
hlavni vypravéci linie, pficemz jeho funkce zUstava stejna — poskytuje divakovi kontext, ve
kterém se pfibéh odehrdva, a svym formalnim uchopenim se snazi podkopavat hranici mezi
realitou a fikci. Zaroven vsak slouzi také vypravécim postuplm.

Napfiklad v Uvodni scéné Komediant sleduje televizni debatu, ktera funguje jako soucast
expozice. Moderator nejdfive popisuje aktudlni napéti mezi Sovétskym svazem a Spojenymi
staty, které je zapri¢inéno sovétskou intervenci v Afghanistanu, nacez predava slovo svym
dvéma hostlm - Patu Buchananovi, konzervativnimu americkému publicistovi a poradci
prezidenta Nixona, a Eleanore Cliftové, novinarce magazinu Newsweek. Dojem, Ze sledujeme
autentické vysilani z nasi minulosti, je zahy rozptylen, kdyzZ se debata staci ke klicové zbrani
Ameriky — Dr. Manhattanovi. Protagonisté diskuze, kteti maji pfedobraz ve skutecnych
postavach, si kladou otazku, zda zbrojeni, ve kterém Rusové pokracuji, neni pouze reakci na
modrou hrozbu. Televizni debata uvadi divaka do svéta, ve kterém se film odehrava:
sledujeme pfibéh zasazeny do alternativniho roku 1985, ve kterém se pohybuji redIné Zijici
osobnosti; zaroven zde existuje i superhrdina s nadpfirozenou moci, jenz stupfiuje napéti
mezi Spojenymi staty a Sovétskym svazem.

V dalsi scéné se ocitdme u Hollise Masona alias Sdvy, u kterého je na navstévé jeho
pokracovatel Dan Dreiberg. V pribéhu dialogu zaméri oba muzi spolu s rezisérem svoji
pozornost na televizni obrazovku, a to v momenté, kdy moderatorka oznamuje, Ze se v byté
zabitého Blakea objevil maskovany terorista Rorschach, pficemz upozornuje na Keen Act,
vydany v roce 1977 (Obr. 21).

Zprava o zabiti Hollise Masona pak zastihne Dreiberga v jednom z bar(, kde spolecné

s Rorschachem pokracuje v patrani po konspiraci. Diky tomu, Ze se na medialni sdéleni
zaméruji ustfedni postavy, zaméruje se na né i divak, coz Snyderovi slouzi k rozpindni

fikéniho svéta.
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Obr. 21 a 22: Televizni vysildni slouZi v ramci diegeze ke kontextualizaci vyprdvéni i k rozmazdvadni

hranice mezi historii a fikci.

Dreiberg si po pfichodu z Blakeova pohtbu pousti televizi, ve které moderator referuje o
chystaném televiznim interview: ,Byva nazyvan mnoha jmény: hrdina, zbran, zaruka narodni
obrany, prevence jaderné valky, muz, ktery ukonci svét. Dnes vecer bude Dr. Manhattan
zodpovidat moje i vase otazky. To vSe v show, kterou vam bez reklam pfinasi Veidt
Enterpreises.” (Obr. 22) V podstaté vedlejsi vsuvka pfinadsi zpravu o Manhattanové
medidlnim obrazu, ktery je ve filmu dale tematizovan: po ptichodu Dr. Manhattana do
televizniho studia producent poradu fika: ,Ta modra je pro televizi pfilis zariva.” Nacez
Manhattan ztlumi intenzitu vyzarovani a ptd se: ,UzZ je to v poradku?“ Superhrdina tak dava
najevo, Ze stale dokaze byt clovékem, a jsou to pravé média, ktera legitimizuji jeho bozsky
status a buduji prekdzku mezi nim a spolec¢nosti.

V zavérecné scéné, kdy Dreiberg s Juspeczykovou planuji spole¢nou budoucnost, je na pozadi
pusténa znélka poradu Krajni meze zacinajici vocie-overem, kterym Snyder sebereflexivné
komentuje sv(j postmoderni pfistup: ,,Zadvada neni na vasem pfijimaci, nesnazte se srovnat
obraz. Vysilani ted fidime my. My nastavujeme obraz horizontaIné i vertikalné. MUzeme vas
zaplavit tisicem rtznych vysilacich kanald, nebo rozvinout jeden obraz do kristalového jasu, a
umime jesté vic. MGZeme vytvofit vizi cehokoli, stanete se otroky nasi fantazie. PFisti hodinu
budeme fidit vSechno, co uvidite a uslysite. Pocitite strach z nezndmého sahajici do
nejzazSich hlubin védomi az po krajni meze.”

Snyder upozoriiuje na tendence a moznosti médii manipulovat skutecnost. Toto téma je pro
film Watchmen charakteristické, a to nejen formalnim napodobenim dobového vysilani,
kterym rezisér implikuje moznost falzifikace takovychto pramend. V zavéru filmu Veidt

pozveddva déalkové ovladani, nacez se Dr. Manhattan pta: ,,Co je to? Dalsi smrtici zbran?“

Veidt se souhlasnym ano zapind obrazovky, na nichz pravé média z celého svéta referuji o
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utoku, ktery se zda byti dilem Dr. Manhattana. Média vyvozujici zodpovédnost modrého
superhrdiny za Utok jsou kli€ovou soucasti Veidtova planu.
Snyder vyzdvihuje duleZitost médii. Stavaji se modernimi historickymi prameny, které diky

svym manipulativnim moznostem rozhoduji, kdo bude hrdinou a kdo nepfitelem.

5.7 Novinové titulky

Podobnym zplsobem, jakym vyuziva televizni vysilani, pracuje Snyder v ramci snimku
Watchmen i s tisténymi médii. Narativnim uzlem filmu je stanek s novinami; protagonisté
pfibéhu se zde nahodné potkavaji, Rorschach i Mason si sem chodi pro noviny (Obr. 23) a
vypravéni odtud prostfednictvim studenta, ktery si ¢te PFibéhy Cerné lodé, prechézi do

animované alegorie. Pfedevsim jsou tu vSak vystaveny aktualni novinové vytisky, které

divékovi pripominaji stupnujici se mezinarodni konflikt.

Obr. 23 a 24: Stdnek s novinami jako narativni uzel a novinové titulky jako prostredek kontextualizace

a napaddni hranice mezi historii a fikci.

ReZisér vyuziva zabéry na novinové titulky, ty v podstaté mapuiji politické udalosti studené
valky odehravajici se na pozadi pfibéhu. Sally Jupiterova si pred setkanim s Laurie procita
noviny s titulkem Sovéti zvysuji produkci jadernych hlavic (Obr. 24), Rorschach pfi
prohledavani bytu Molocha, kterého povazuje za Komediantova vraha, narazi v
prohrabdvané posté na noviny s titulkem Sovéti nebudou tolerovat americké dobrodruZstvi
v Afghdnistdn (Obr. 25). O valce v Afghanistanu (Sovéti napadli Afghdnistdn) informuiji i dalsi
noviny (Obr. 26), které tentokrat pristavaji pred stankem, jenz se stava uzlem vypravéni a
kam si napfiklad Hollis Mason ptichazi kupovat magazin Time, na jehoz obalce vidime Dr.
Manhattana s Veidtem. Rezisér nepoukazuje na titulky nijak okdzale. Stavaji se bezdéénou
soucasti mizanscény, avsak jejich funkce je zfejma: kontextualizuji vypravéni a jejich pomoci
dochazi k rozpinani fikéniho svéta a vytvareni alternativni reality. Tyto noviny by v podstaté

mohly byt skute¢nymi materidly z obdobi studené valky — v nasi historii opravdu doslo
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k invazi do Afghanistanu i k sovétskému jadernému zbrojeni. Jejich umisténim do fantastické

historie vSak dochazi k prolomeni ontologické hranice.

Obr. 25 Obr. 26

Novinové titulky zaroven slouzi k divakové zorientovani se ve vypraveéni, naptiklad jako
voditko ve flashbacich, ve kterych rezisér misto explicitniho oznaceni roku nechdva urcéeni
datace na divakové schopnosti vycist ¢asovy Udaj ze samotné diegeze. Kdyz napriklad
Komediant otevird noviny na schlzce hrdinl Crimebusters, je na preni strané titulek Sovéti
nazyvaji Dr. Manhattana imperialistickou zbrani (Obr. 27). Tim je divakovi pfeddna
informace, Ze se scéna odehrava v dobé kratce po odhaleni Dr. Manhattana svétu. Flashback
vracejici se k protestlim verejnosti proti samozvanym ochrancim poradku je uvozen titulkem

Policisté rikaji: ,Nechte je pracovat” (Obr. 28) a naznacuje tak, Ze nas tvarci prenesli

do obdobi stavky policistl v roce 1977.

Obr. 27 Obr. 28

Tiskoviny slouzi také pro charakteristiku jednotlivych postav. Dreiberg si pfi ndvstévé u
Adriana Veidta procita magaziny v mistnosti, kde ¢eka na audienci u zamozného hrdiny. Na
stolku lezi existujici tituly TIME, Forbes, Newyorker a Economist, kterym dominuje obdlka

s Veidtem (Obr. 29). Fikéni hrdina objevujici se na prednich strankach skute¢nych médii
vytvafri dalsi z pojitek mezi skutecnosti a fikci. OCividny paradox, ktery stfetem téchto dvou
svétl na obdlkach ¢asopisli Snyder vytvari, vede k parodizaci, zaroven vsak slouzi k
podporeni Veidtova privilegovaného postaveni ve fikénim svété - jako divaci predpokladame,

Ze status zmifovanych médii je ve fikénim i skuteéném svété srovnatelny.
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Obr.29

Sally Jupiterové, Edwardu Blakeovi a Hollisu Masonovi visi na zdi zaramovana vydani novin,
kterd ilustruji jejich soukromou historii. Komediant ma ve svém byté vystaveny noviny

s titulkem Komediant se v souboji s Molochem smdl naposled, u Hollise Masona pak vidime
na zdi dobové vytisky s palcovymi titulky Zdhadny maskovany muz Cisti pristav, VraZzednému
rddéni bylo zabrdnéno a Hrdina odchdzi do penze. Novinové titulky, jejichZ prostfednictvim
se seznamujeme s minulosti jednotlivych protagonistl, jsou soucasti jakychsi zdi sldvy, které
maiji veterani dobrodruzstvi pod maskou ve svych bytech a které vytvari jejich privatni

historie.

5.8 Soukroma muzea

| samotné osobni pfibytky jsou pro jednotlivé hrdiny pfiznaéné. Domovu byvalého hrdiny a
spisovatele Masona dominuje obfi knihovna a krb — symbol klidu a odpocinku, v Blakeové
sterilnim byté je, jak se pro vladniho agenta slusi, za Satnikem schovana tajna mistnost, na
jejiz sténé visi fotografie a vystrizky z novin spolecné s prevlekem a arzenalem (Obr. 32).

V bytech hrdin( nalezneme relikvie jejich minulosti: kostymy, ocenéni i dalsi artefakty, jejichz
prostfednictvim nds rezisér zavadi na historické exkurzy. Exemplarnim prikladem je scéna,
ktera predchdazi Masonové vrazdé. Ocitame se v jeho domé, kde bézi televizni zpravodajstvi,
v némz je zminén konflikt v Afghanistanu i vysvobozeni Rorschacha z vézeni, které ma na
svédomi Dreiberg s Juspeczykovou. Mason telefonuje Jupiterové zpravu, Ze se jeji dcera opét
dala na drahu maskované hrdinky. BEéhem rozhovoru se kamera misto zabér( na samotné

protagonisty scény sousttfedi na exponaty v jejich pokoji (Obr. 30). Sledujeme dobové
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fotografie i originalni prevleky a spolecné s protagonisty tak rekapitulujeme minulost obou

hrdindy.

Obr. 30: Soukromd muzea byvalych maskovanych hrdind: vlevo zed'sldvy Sally Jupiterové, vpravo

Hollise Masona.

Do Masonova bytu vSak najednou vtrhne ozbrojeny gang, kterému se prestarly hrdina snazi
postavit. Pfi souboji, ktery je podbarven nostalgickou instrumentalni hudbou, vzpomina
Mason prostiednictvim nékolikavterinovych flashbackd na protivniky, kterym se v minulosti
postavil. Ze stény symbolicky padd fotografie prvniho hrdinského spolku Minutemen a

Mason je paradoxné jednim z artefaktl minulosti - mosaznou soskou, kterou ziskal za

zasluhy - zabit.

Obr. 31 a 32: Expondty a artefakty v byté Edwarda Blakea alias Komedianta.

Misto explicitniho zobrazovani minulosti Snyder vytvari napfi¢ diegezi intertextualni sit, ze
které nechava divaka skladat celistvy obraz alternativnich déjin. RezZisér postupuje stejné
jako autoti historiografické metafikce a implikuje, Ze nasi minulost zndme pouze
prostfednictvim jejich textualizovanych zbytk( a artefakt(. Vysadni postaveni mezi témito
artefakty ma fotografie, kterd se stava dalsSim ze signifkantl minulosti, ktery predava

divaklm i hlavnim postavam informace o fikénim svété a jeho minulosti.

5.9 Fotografie
Fotografie je ve filmu Watchmen stejné jako ostatni média vyuzivdna k ucellim vypravéni.

V prvnich minutach filmu nachazeji policisté pfi ohledavani Komediantova bytu jeho fotku
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s prezidentem Nixonem, kterd naznacuje, Ze smrt Edwarda Blakea muZe souviset s jeho
politickymi styky. V nasledujici scéné pak Rorschach na misté Cinu baterkou opét najizdi na
fotografii Blakea s Nixonem i na obrazek Jupiterové, ktery ma Komediant polozeny na stolku.
Rorschach se presouva do loZnice, kde nachazi dalsi portrét Jupiterové. Kamera na néj najizdi
detailem a zdlraznuje, Ze hrdinka nosici jméno Hedvdbny pfizrak méla v Blakeové Zivoté
vysadni postaveni. Pti pfehrabovani Blakeovymi vécmi narazi Rorschach na zardmovanou
stranku z novin, obsahujici velkou fotografii Komedianta z po¢atku vigilantismu, na niz ma se
samopalem v ruce poloZzenou nohu na maskovaném lupici. Obrazek pfipominajici lovce se
svou trofeji implikuje nejen to, Ze byl Blake maskovanym hrdinou, ale zaroven naznacuje
jeho nasilnickou povahu a machisticky charakter. Rorschach nasledné otevira vstup do tajné
mistnosti za sktini, kde ma Blake mimo zbrojniho arzenalu zardmované noviny a fotografie,
na kterych zatyka Molocha (Obr. 30). Blakeovo soukromé muzeum definitivné potvrzuje
skutecnou identitu zavrazdéného. Na kratkou dobu se zde mihne také fotografie Laurie
Juspeczykové, o niz se v zavéru dovidame, Ze je Blakeovou dcerou. Snyder rozmistuje v rdmci
narativu sttipky a voditka pro jednotlivé mikropfibéhy, které v pribéhu filmu sklada v celek.
Scéna, v niz se seznamujeme s Hollisem Masonem, opét zac¢ina na hrdinové zdi sldvy. Pod
fotkou Minutemen( z roku 1940, které si Rorschach v predchozi scéné vsiml i

v Komediantoveé byté, je fotografie Masona v policejni uniformé. Diky velkému detailu, na
kterém je jasné rozpoznatelna Masonova tvar, se divak se rychle dostava do kontextu — jsme
v byté byvalého policisty, ktery se stal maskovanym hrdinou.

Fotografie ma ve filmu i status materializovanych vzpominek. Pfi vrazednych Utocich na
Komedianta a na Hollise Masona jsou v jejich bytech zni¢eny i fotografie symbolizujici jejich
historii a v podstaté jejich Zivot. BoZska bytost Dr. Manhattana pak s sebou neustale nosi
jedinou fotografii, na které je zachycen jako Jon Osterman. Snimek potizeny na prvnim
setkani s jeho prvni partnerkou Jenny Slaterovou mu pfipomina, kym ve skutecnosti byl i city,
bez nichZ by definitivné prestal byt ¢clovékem.

Veidt ma na schlzce s novinafi v ivodu filmu monolog predstavujici jeho zaméry a cile. Jeho
projev rusi pouze zvuky fotoaparatu, kterym ho zachycuje Zena nadpadné pripominajici Annie
Leibowitz (Obr. 33). Veidta sledujeme sttfidavé skrze hledacek fotoaparatu a v detailech (Obr.

34), kdy je osvécovan bleskem. V jednom zabéru dokonce vidime pohled do objektivu
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fotoaparatu, ktery Veidta snima. Samotny proces fotografovani jako by implikoval dileZitost

Veidtova projevu, kterého jsme svédky.

Obr. 33 a 34: Veidt se nechdvd pfi svém viziondfském monologu zvécnit fotografkou ndpadné
pfipominajici Annie Leibowitz.

Snyder upozorniuje na kli¢ovou roli fotografie v rdmci zaznamenavani nasi historie. Diky
jejimu vynalezu jsme totiz schopni autenticté;jsi vizualizace déjin, nez kdy tomu bylo pfed
tim. Jedna se o doklad nasi minulosti srovnatelny s historickym textem: stejné jako historik
vybira fotograf obrazy a fakta naSeho svéta, které zanechd budoucnosti. Prostfednictvim
procesu fotografovani nas také Snyder v rdmci vypravéni pfendsi do minulosti: jako predél
mezi hlavni vypravéci linii a flashbackem Jupiterové je pouzit blesk fotoaparatu.

Média, v€etné téch zaznamovych, jsou pro Snydera zakladnimi nositeli historickych
informaci. Subjektivnost, manipulativnost i ideologické implikace téchto pramenu rezisér
zdlraznuje tim, Ze je v novych kontextech z pozice autora skldda v obrazy a vytvafi svoji verzi

alternativniho svéta, ktery porusuje ontologické hranice stojici na pomezi historie a fikce.

5.10 Hudba jako text minulosti

Jednou z dalSich strategii pro porusovani ontologickych hranic je vyuziti pisni z obecné
znamého archivu nasi popkultury, které Snyder ve svém filmu konfrontuje s prehlidkou
fikénich hrdind.

Uvodni historicky exkurz v podobé titulkové sekvence, ktera predstavuje fantasticky svét
alternativni historie, doprovazi pisen Boba Dylana The Times They Are A-Changing. Nejenze
diky tomu plsobi tato sekvence dojmem videoklipu, ale jeji sentimentalni vyznéni
koresponduje s nostalgickou koldzi, jiz jsme svédky. Protestsong, nahrany mésic pred
zavrazdénim prezidenta Kennedyho, je pro Sedesata léta pfiznacny. Dylan v ném vyziva
generaci kvétinovych déti k angaZovanosti, zatimco politiky a konzervativni rodic¢e k tomu,

aby mladi nestdli ve dverich. Text pisné spjaty s konkrétnim historickym obdobim dostava
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v alternativni verzi déjin zcela novy kontext a namisto aktivizace hippies plisobi jako
komentar k nastupu nové generace maskovanych hrdin(l. Zasazenim znamé skladby
americké popkultury do fikéniho svéta dochazi nejen k posilovani dojmu alternativni historie,
ale také k ironické revizi Dylanovy pisné, ktera v odliSném kontextu implikuje nové vyznamy.
Dylan ma ve filmu jesté jeden prispévek, i kdyz tentokrat v interpretaci Jimiho Hendrixe.
Pisen All Along the Watchtower, ktera vznikla v roce 1968, se opét stala symbolem doby;
symbolem opoziéni kultury a odporu proti vélce ve Vietnamu. Snyder vSak opét dociluje jeji
rekontextualizace, to kdyZ ji nechd doprovazet scénu, v niz se Stva Il. vydava ve svém
vzndasedle spole¢né s Rorschachem do antarktického sidla Adriana Veidta, aby zabranili jeho
destruktivnimu planu.

All Along the Watchtower je jednim z typickych Dylanovych polytematickych textd s pfimymi
citacemi z Bible. Jeho mnohovrstevnatost vychazi uz ze samotného nazvu, ktery mizeme
prekladat bud'jako Okolo strdzni véZe, nebo jako VSe o strdZni véZi. Prvni polovina skladby je
dialogem mezi Vtipdlkem, ktery zdeptdn spolecenskym tlakem oznacduje Zivot za Spatny vtip,
a Zlodéjem, ktery s tusenim bliZiciho se konce vyziva k naprosté upfimnosti. Pokud
interpretujeme pisen v kontextu StrdZcd, jsou témito dvéma muzi Komediant s Dr.
Manhattanem. Druha polovina pisné se pak i podle mnoha dalsSich interpretatort odchyluje
od prvnich slok.*’ Vyhlizejicim princem je bezpochyby Veidt, ¢ekajici na své zékladné na dva
prichdzejici jezdce, kterymi jsou Siva Il. s Rorschachem. V pisni je také zminéna v ddli fvouci
divokad kocka, za kterou mizeme povaZzovat Veidtlv geneticky pokus s krizenim kockovitych
Selem, ze kterého vznikl jeho domdci mazli¢ek Bubastis.

Znamé melodie nasi historie pouZzité Snyderem ve filmu Watchmen maji dvoji funkci. Témata
pisni postavena do novych kontextll jsou jednak komentarem a jakymsi rozsifenim filmového
narativu, druhotné pak v divacich vyvolavaji nostalgické vzpominky na minulost, které jsou

v paradoxnim kontrastu s novym fantastickym fikénim svétem, jenz se pred divakem na

platné rozpina.

7 MACHALEK, Vit. Bob Dylan: All Along the Watchtower [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z
WWW:: <http://vit-machalek.bloger.cz/Hudba/Bob-Dylan-All-Along-the-Watchtower>.
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Obr. 35: Snimek doprovdzi znamé pisné americké popkultury od Boba Dylana, Simona a Garfunkela,

Jimiho Hendrixe a mnoha dalsich.

Scénu sexualniho styku Dreiberga s Juspeczykovou doprovazi piseri Leonarda Cohena
Hallelujah. Biblické motivy v pisni koresponduji s tématy obsaZzenymi ve snimku. Dreiberga
tak mGzeme interpretovat jako krale Davida, ktery zanevrel na svij vztah s Bohem
(Dr.Manhattanem) kvuli hfichu s BatSebou (Juspeczykovou), popfipadé jako Samsona,
kterému Dalila ostfihala vlasy boziho zasvécence, kterych se do té doby nedotkla bfitva, a tak
jej pripravila o jeho duchovni a fyzickou silu. Za Dalilu pak miZeme povazovat americkou
spolecnost, kterd Dreiberga donutila sundat kostym noc¢niho ptaka, ¢imz ztratil fyzickou i
psychickou silu, coZ se projevuje jeho impotenci.

Znovu se jednd o skladbu, ktera se stala soucasti severoamerické popkultury. Podle jednoho
z Cohenovych fanouskovskych webd je zndmo pfiblizné dva tisice cover verzi této pisné.™®
Spojenim s pohlavnim aktem Snyder definitivné dekonstruuje jeji ndbozensky rozmér.
Pisnickar Jeff Buckley popsal pisen nasledovné: ,Kdokoli skladbu poslouchd pozorné, objevi,
Ze pisen je o sexu, lasce, Zivoté na Zemi. Hallelujah neni pocta véticim nebo Bohu, ale
chvalozpév orgasmu. Jedna se o 6du na Zivot a lasku.“*>*

Scénu Blakeova pohibu doprovazi pisen dua Simon & Garfunkel s ndzvem Sound Of Silence.

Setkdni s temnotou muzeme vykladat jako setkani se smrti. V textu je zminén také neonovy

138 A Thousand Covers Deep: Leonard Cohen Covered by Other Artists [online]. [cit. 21. 10. 2012].

Dostupné z WWW: <http://www.leonardcohenfiles.com/coverlist.php>.

% Hallelujah by Jeff Buckley [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.songfacts.com/detail.php?id=2504>.
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buh, kterého si lidé vytvorili a k némuzZ se skldnéji. Zatimco v plvodnim kontextu pisné
bychom mohli za tohoto boha povaZzovat televizi nebo neonové reklamni poutace, ve spojeni
se zabéry na Dr. Manhattana pisen implikuje, Ze timto bohem je modfe zafici superhrdina.
Ackoli je text pisné opét pomérné abstraktni, stejné jako v pfipadé predchazejicich skladeb
v ném nalézame i nékolik dalSich versu, které koresponduji s dénim na platné: jako neklidné
sny pUsobi flashbacky jednotlivych hrdind, které se na pohtbu odehraji.

Klicovy vSak opét zlistadva zejména dobovy kontext, ktery se umisténim do svéta StrdzZci
zasadné méni. Znovu se tu tak stfetavaji nostalgické vzpominky na konkrétni historické
udalosti s fiktivnim pribéhem StrdZci a dochazi k dekonstruovani pisné jeji rekontextualizaci.
Sound Of Silence je totiz v americké kulture silné zakofenénd a je spjata s obdobim
Sedesatych let. Simon ji zacal psat kratce po atentdtu na Johna F. Kennedyho. Nasledné se
skladba stala neodmyslitelnou soucasti kultovniho Nicholsova filmu Absolvent (The
Graduate, 1967), klicového to snimku nového Hollywoodu i celé mladé generace opovrhuijici
valkou ve Vietnamu.

K zasadnimu traumatu americké historie odkazuje i zafazeni dalsiho hudebniho motivu.

V momenté, kdy se v ramci Manhattanova flashbacku dostavame do epicentra valky ve
Vietnamu, kde superhrdina spole¢né s Komediantem likviduje pfislusniky Vietkongu, Snyder
doprovazi obraz Wagnerovou skladbou Jizda valkyr z opery Prsten Nibelungiv. V roviné
tematické spojuje Snyder maskované hrdiny s Valkyrami — severskymi mytickymi bytostmi,
které slouzily na ok¥idlenych konich bohu Odinovi v bitvach. Druhotné pfimo cituje CoppolGv
protivaleény snimek Apokalypsa, v némz americké helikoptéry za zvuku zmifiované skladby
likviduji vietnamskou vesnici. Pfed Coppolou pouZil stejny hudebni motiv i David W. Griffith
jako doprovod k filmu Zrozeni ndroda, kdy Jizda valkyr podbarvovala agresi cernosskych
otroku po skonceni americké obcanské valky, kterou potlacili pfislusnici Ku Klux Klanu.
Snyder ve snimku Watchmen vyuziva i dalsi pisné, které evokuji nasledujici traumata
americké spolecnosti. Vecefi Dreiberga s Juspeczykovou tak naptiklad doprovazi skladbou
némecké skupiny Nena z roku 1983 s ndzvem 99 Luftbalons, ktera pojedndava o nafukovacich
baldncich, které se objevi jako neznamy objekt na radarech a spusti tak jadernou vélku. Tato
pisen se stala v osmdesatych letech znamou predevsim diky svoji tematizaci studené valky.
Soundtracku snimku vSak dominuji pfevazné skladby Sedesatych let, které jsou spjaty

s americkou opozi¢ni kulturou a protivale¢nym hnutim. Jsou to pravé Sedesatd léta, ktera v
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alternativni historii StraZcu prochazi klicovou obménou. Stejné jako v pfipadé ostatnich
médii vyuziva Snyder pisné jako texty minulosti, které skladda v novy, rekontextualizovany
celek a které svym hlubokym historickym zakofenénim dopomahaiji vytvaret schéma
alternativni historie. VZdy, kdyz Snyder spusti jednu ze skladeb, dochazi k prolomeni
ontologické hranice. Pouzité pisné reprezentuji svét skutecny, ktery je vsak konfrontovan

s vizualni reprezentaci fantastického svéta maskovanych hrdint a superhrdind.

V Uvodni scéné Komediant sleduje reklamu na parfém Nostalgia, ktera je podbarvena pisni
Unforgettable od Nata King Colea z roku 1952. ProsSedivély, vraskami a jizvami poznamenany
Blake se pohodIné usazuje do kfesla a nechava se opdjet textem pisné, ktery mu pfipomind
jeho vlastni nezapomenutelnost. Veidt v jednom z vySe zminénych komiksovych paratextu
uvadi, Ze marketing viiné Nostalgia je zalozen na ,,romantické atmosfére a idylickém pohledu
na minulost”. Pfesné na tom stejném je vSak zaloZzen také Snyder(iv postup pfi zapojeni
hudby. Idylicky pohled na minulost je vSak usazenim do nového kontextu razné
dekonstruovan. Divakova i Blakeova nostalgie je tak nahle pferuSena maskovanym vrahem,
ktery ptichdzi Komedianta zabit. Nasleduje péstni souboj zachyceny pomoci trendu
kinematografie jedenadvacatého stoleti, ktery vsak zUstava podbarveny pisni z reklamy, jez
prechazi z diegetické do nediegetické roviny. Obraz a zvuk jsou tak v paradoxnim kontrastu
pfiznacném pro postmoderni tvorbu: minulost se zde stfetava se soucasnosti, fiktivni se

skute¢nym.
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6. Analyza titulkové sekvence

Po vySe zminéné Uvodni scéné zabiti Komedianta nasleduje Dylanovou nostalgickou pisni
podbarvena titulkové sekvence filmu, ktera slouzi jako historicky exkurz chronologicky
reflektujici bohatou minulost i privatni historie maskovanych hrdind. DlleZitost
zobrazovanych historickych milnik( Snyder umocruje pfitomnosti fotografi a kameramana
na vétsiné z dvaadvaceti ikonickych vyjeva.

ReZisér vyuziva titulkovou sekvenci pro potfeby expozice. Jejim prostfednictvim predstavuje
divakovi Ustredni postavy, zasadni udalosti, které predchazeji samotnému narativu, i pravidla
fikéniho svéta umisténého v alternativni historii, ve které jsou zabydleny jak historické

osobnosti nasi minulosti, tak i maskovani hrdinové a superhrdinové s bozskymi schopnostmi.

Obr. 36

V prvnim zabéru sekvence vidime pionyra vigilantismu Hollise Masona v kostymu Sdvy (Obr.
35). UZ od prvni chvile je patrny dliraz na kompozici obrazu, v jehoz stfedu je Mason srazejici
k zemi bezejmenného zloCince. Jeho gesto i prevlek jasné vyjadfuji status maskovaného
hrdiny bojujiciho proti kriminalité. Zatimco v levé ¢asti obrazu vidime prepadené civilisty,
které, podle zranéni jednoho z nich, Sdva brani, v pravé ¢asti nalézame zluté plakaty

s ndpisem Batman. Jedna se o obalku prvniho ¢isla tohoto komiksu, ktery vysSel v roce 1940.
Plakat nejenze slouzi k dataci, ale jeho umisténi vedle Masona ma az symbolicky charakter.
Zahrnuti skute¢ného plakatu do fikéniho svéta vytvari alternativni historii, ve které jedinci

inspirovani skute¢nym komiksem bojovali pod maskami proti kriminalité.
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Témér u pravého okraje zabéru vidime fotografa, jehoz blesk osvécuje maskovaného hrdinu,
a tim jeho postaveni zdlrazriuje. Pfitomnost fotografa zaroven implikuje dojem historického
milniku, ktery diky extrémnimu zpomaleni pUsobi jako rozpohybovana fotografie. Pravé diky
zpomaleni se miZzeme soustiedit na kompozici obrazu - jedind zména, kterou registrujeme,
je blesk fotoaparatu a vystrel z pistole. Pomoci pocitacové postprodukce je zdUraznéna
plasticita obrazu, ktery je komponovan tak, aby byla zdGraznéna prostorovost a jednotlivé
plany mezi sebou plynule prechdzely. Nabojnice ze zbrané maskovaného lupice ve druhém
planu tak vylétaji do prvniho planu smérem k fotografovi. Prostorovost zdUraznuje
predevsim diagonalni rozestaveni postav a do opacného sméru umistény zluty titulek
napsany originalnim fontem StrdzZcd, ktery uvadi jméno produkéni spolecnosti a ktery ve
findle vytvari dojem reklamniho plakatu. ZdlGraznéni prostoru a rozdéleni obrazu do
jednotlivych planl odkazuje spolecné s témér statickym obrazem k dioramatu, za jehoz

180 Tato v devatenactém stoleti vznikla forma

prakopnika je povaZovan Louis Daguerre.
historické reprezentace evokovala skute¢nost prostfednictvim namalovaného pozadi a pred
néj postavenych modeld. Vdécéné se staly vyjevy historickych udalosti, jako byly napfiklad
bitvy u Hastingsu nebo Den D, které vytvofil Otto Gottstein.

Ocividnym Snyderovym cilem bylo v nékolika Uvodnich vyjevech, které zachycuji nejstarsi
historii StrdZct, vzbudit dojem nostalgicky zastfené vzpominky, proto tyto zabéry svym
stylem odkazuji ke starSim formam vizualni historické reprezentace, jako jsou malifstvi ¢i
diorama. Jsou stylizovany jako dobova fotografie, avsak svoji filmovost vidy pfizndvaji: nikdy
se nejedna o staticky vyjev, vidy dojde alespori k minimalnimu pohybu v rdmci obrazu. Casto
se jedna doslova pouze o pohyb vzduchu: kouf ze stfilejicich zbrani, poletujici konfety, snih,

listi nebo pouhou smitku prachu. Dominantni roli filmového média tak zdUrazruje

dynamické vyuziti kamery: kazdy z vyjevu sekvence je zachycen jizdou nebo Svenkem.

1% piorama [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://dictionary.reference.com/etymology/diorama>.
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| dalSi dva zdbéry jsou charakteristické nostalgickym vyobrazenim idylické minulosti. Na
prvnim z nich je Sally Jupiterovd, kterd se odddava zafi blesk( fotoaparatu s policejnim
sborem a s novinovym titulkem zminujicim jeji uspéchy. Nejenze se divak dozvida jméno
hrdinky, ale zabér naznacuje i to, Ze Jupiterova touzi spiSe nez po dobrodruzstvi po medidlni
pozornosti (Obr. 37).

V ptiznacné pozici je zachycen i Komediant na dalSim zdbéru (Obr. 38). Maskovany hrdina
teatrdlné drzi pod krkem bankovniho lupice a svym Sirokym Usmeévem a charakteristickym
doutnikem v Ustech evokuje dojem reklamniho plakatu, ktery je doprovozen titulkem se
jménem reziséra. Tento titulek pfi osviceni bleskem vrha stin a slouzi spolu nabojnicemi

prelétajicimi z druhého do prvniho planu k vytvoreni dojmu prostorovosti.

e W

Obr. 39

Dalsi zabér, v jehoZ ramci je uveden ndzev filmu, je dynamictéjsi a Snyder ho zpomaluje i
stylizuje o pozndni méné nez predchozi vyjevy. Zachycuje vSechny plvodni ¢leny spolku
Minutemen, ktefi se pfipravuji na pofizeni ikonické fotografie (Obr. 39). Dataci tentokrat
slouZi rok uvedeny na banneru za maskovanymi hrdiny. V pravém rohu opét vidime fotografa

zachycujiciho snimek. Pofizenou fotografii zaznamename ve filmu Watchmen jesté
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nékolikrdt, a to v momentech, kdy Snyder se snazi upozornit na zafivou minulost hrdind. V
prabéhu filmu je pak idylicnost fotografie dekonstruovana, to kdyz Snyder v jednom z

flashbackl odhali, Ze se na foceni odehral Komediantiv pokus o znasilnéni Jupiterové.

AW T AN RAPEISN L1 n 4 E gL

Obr. 40 Obr. 41

V nasledujicim zdbéru jedna z maskovanych hrdinek Silueta liba zdravotni sestficku pfi
oslavach japonské kapitulace v roce 1945, coz kontextualizuji noviny, které drzi jedna z Zzen
v pravé ¢asti obrazu (Obr. 40). Vlevo sledujeme fotografa, kterym je v tomto ptipadé Alfred
Eisenstaedt, jenz misto zndmého snimku otisténého v Casopise Life (Obr. 41) pofizuje jeho
alternativni verzi. Pro svou karnevalizaci déjin Snyder pouziva konkrétni vyjevy z nasi

historie, které svou alternativni verzi parodizuje.

Obr. 42 Obr. 43

Podobny postup citace konkrétniho dila je zvoleny i v dalSim vyjevu (Obr. 42), ktery je
ocCividnou aluzi na Posledni vecefi pané Leonarda da Vinci (Obr. 43). Pfi potizovani fotografie
na rozlu¢kovém vecirku Jupiterové vidime hrdiny vyobrazené v pozicich apostol(i. Nejenze
Snyder parodizuje slavnou fresku, ale jejim prostfednictvim symbolizuje vztahy mezi
jednotlivymi postavami. Sama Jupiterova stoji ve stfedu jako Kristus, symbolicka je jak pozice

Komedianta, ktery vzhlizi k Jupiterové jako Jidas, tak jejiho manzela a manazera Laurence
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Schexnaydera, ktery ji v pozici apoStola Tomase varuje. Obraz je opét osvétlen bleskem

fotoaparatu, ktery zdlraznuje dioramatickou plasticitu.

Obr. 44 Obr. 45

Vyjev z louéeni Jupiterové je v ramci titulkové sekvence symbolickym predélem, kdy kon¢i
zlatd éra maskovanych hrdin(. V dalSim statickém zabéru, jehoz hloubku opét zdlraznuji
blesky fotoaparatd, vidime osudovy konec Dollar Billa, ktery lezi zastfelen v oto¢nych dvefich
banky, jiz chranil (Obr. 44). Nasledné jsme spolecné s fotografy svédky LiSajova pfevozu do
ustavu pro dusevné choré v Maine, coz je podtrzeno postavou zfizence, ktery stoji vedle

sanitky s pfipravenou svéraci kazajkou (Obr. 45).

Obr. 47

Tragickému konci jedné z hrdinek jsme ptitomni prostfednictvim i dalSiho zabéru (Obr. 46).
Blesk fotoaparatu detektiva, ktefi dokumentuji misto ¢inu, na malou chvili osvécuje
potemnély pokoj, v némz lezi mrtva Silueta se svoji lesbickou milenkou. Vzkaz vraha krvi na
zdi pfipomina radéni Mansonova gangu, ktery po zabiti herecky Sharon Tate napsal na zed’
jejiho obyvaciho pokoje Death to the Pigs. Touto aluzi Snyder legitimizuje napis na zdi jako
historicky text, ktery vyuziva pro svou postmoderni koldz. Na posteli vedle mrtvého paru lezi
dalsi z intertextli kontextualizujici spolecenské pozadi udalosti. Tentokrat se jedna o
novinovy vystfizek s ¢lankem Sexudini skanddl zapri¢inil odchod Siluety z Minutemen (Obr.

47).
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T FREWER
EN MCHATTIE
tA MENNELL
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Obr. 48 Obr. 49

V nasledujicich vyjevech jsme svédky détskych traumat ze soukromé historie nové generace
maskovanych hrdind vyristajicich v padesatych a Sedesatych letech. Mdme tak moznost
vidét malého Waltera Kovacse, budouciho Rorschacha, ktery ¢eka na chodbé pred pokojem,
kde se jeho matka — prostitutka — vénuje zdkaznik(m (Obr.48). V pravé ¢asti obrazu vidime
muze s rozevienymi novinami, na jejichz titulni strané je informace, Ze Rusdk ma atomovou
bombu. Jednad se o parafrazi titulku z Los Angeles Times z 24. zafi 1949 Truman Says Russ
Have A-Bomb.*®

Historické pozadi kontextualizuje i druhy vyjev z privatni historie, ve kterém se Sally
Jupiterova hada se svym manzelem Laurencem Schexnayderem, coZ z povzdali sleduje mala
Laurie. Kamera ve zpomaleném zabéru Svenkuje pfes Jupiterové kostym, upozornujici na jeji
minulost maskované hrdinky, na televizni pfijimac, ve kterém pravé bézi reportaz o eskalaci
valky ve Vietnamu (Obr. 49).

Zatimco doposud jsme sledovali historii fikéniho svéta maskovanych hrdin(, kteti drobnymi
aluzemi pouze poklepavali na brany oficidlni historie, se zminénymi kontextualizujicimi
medialnimi sdélenimi dochazi k definitivnimu pfemosténi z oblasti Sedych zén, kdy se
dozvidame, Ze v tomto fikénim svété hraje vyznamnou roli studend valka i valka ve
Vietnamu.

V pomysiné treti ¢asti sekvence predstavuje Snyder vyznamné historické milniky, na kterych
participovali fikéni maskovani hrdinové v alternativnim svété. Asi nejexplicitnéjsim
porusenim hranice mezi oficialni historii a fikci je zabér prezidenta Johna F. Kennedyho, ktery

si podava ruku s Dr. Manhattanem. Setkanim skutecné historické figury v podobé ikonického

181 pussian Development of the Atomic Bomb [online]. [cit. 21. 10. 2012]. Dostupné z WWW:

<http://college.cengage.com/history/ayers_primary_sources/russiandevelopment_atomicbomb_194
9.htm>.
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amerického prezidenta s fikénim modre zaticim superhrdinou, ktery oplyva nadpfirozenymi
schopnostmi, dochazi k razantnimu poruseni ontologické hranice a konfrontaci skute¢ného
svéta s nécim, co ho dalece presahuje.

Na rozdil od Roberta Zemeckise, ktery ve svém snimku Forrest Gump (1994) konfrontoval
svého fiktivniho hrdinu s americkym prezidentem prostrednictvim zdbérd herce Toma
Hankse pfed modrym pozadim, které nasledné pomoci pocitacové technologie vloZil do
skutecnych zabérl prezidenta Kennedyho, vyuziva Snyder herce, ktery Kennedyho napadné
pfipomind. Pro potvrzeni, Ze se jednd o realné Zijiciho demokratického prezidenta, ktery se v
alternativni verzi nasich déjin setkava s polobohem, umistuje Snyder zabér pred Bily dim,

pfitomnou delegaci pfitom doprovazi nejen fotografové, ale také dlistojnici ozbrojenych

slozek i Zena se vzezienim Jackie Kennedyové (Obr. 50).
BN Pu .

Obr. 50

Pokud divak v pfedchozim zdbéru preci jen pochybuje o identité amerického prezidenta, ten
nasledujici ji definitivné potvrzuje. Sledujeme totiz slavny vyjev atentatu na prezidenta Johna
F. Kennedyho (Obr. 51). Vérna simulace zastfeleni JFK je tu nato¢ena témér ze stejného
mista jako jediny existujici zaznam strelby na tehdejsiho amerického prezidenta. Domnéni,
Ze vidime origindlni osmimilimetrovy film (Obr. 52), je rozptyleno nejen SirSim zdbérem a
vyssi kvalitou obrazu, ale i postavou samotného Zaprudera, ktery se objevi v pribéhu
Svenku, jak kriticky okamzik natddi. Zatimco slavny film houstonského obchodnika s odévy
konci v momenté, kdy cadillac s postfelenym prezidentem a Sokovanou Jackie Kennedyovou
naklanéjici se ke svému bodyguardovi zacina zakryvat navésti a plot, Snyder nechava svlj
zaznam pokracovat az do Sedé zony; za moment, kdy Zapruder kameru vypnul. Odhaluje zde
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Komedianta s odstfelovaci puskou v ruce (Obr. 53). Toto zobrazeni nejenze protifeci oficidlni
verzi déjin, ale vyvolava dalsi kontrafaktualni otazku, jejimzZ prostfednictvim Snyder nastoluje

téma presahujici hranice filmového svéta: Co by se stalo, kdyby Zapruder(v film pokracoval?

Obr. 51 Obr. 52

Atentat na Kennedyho je i po padesati letech opfeden vice ¢i méné vérohodnymi
konspiracnimi teoriemi, které operuji s Ghlem zdsahu do prezidentovy hlavy i s verzi, ze
vrahem je fidi¢. O kolik je dnes teorie, Ze zasttelil Kennedyho nékdo jiny nez Oswald, méné
dlvéryhodnéjsi nez moznost, Ze Slo o ¢in osamélého stielce? Snyderova sekvence, ve které
zabije Kennedyho vladni agent, se zda v jistém ohledu pravdivéjsi nez Zapruderuv film a
oficialné znama fakta. Sledujeme nevysvétleny okamzik nasich déjin, ktery Snyder ve své

alternativni historii pfitomnosti maskovanych hrdin( demytizuje.

VISUAL EFFECTS SUPERVISOR
JOHN “DJ” DesJARDIN

Obr. 53 Obr. 54

Podobnym zplsobem postupuje i v dalsi ¢asti sekvence, ve které sledujeme na Mésici
pristavajiciho Neila Armstronga, v jehoZ stitu helmy se odradzi postava Dr. Manhattana (Obr.
54). Armstrong smérem k nému pronasi nikoli slavny citat o malém kracku pro ¢lovéka a
velkém skoku pro lidstvo, nybrz myty opfedenou vétu, jez nasledovala: ,,Good luck, Mr.
Gorsky.” Tato Armstrongova véta se stala predmétem spekulaci a jeji vyznam nikdy nebyl
vysvétlen.

Snyder zaplnénim bilych mist ndm zndmé historie déjiny paroduje. Podle McHalea vede

apokryfni verze historie v postmodernismu k pojeti déjin jako paranoidni konspiracni teorie.
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Obr. 55

Dalsim z rady odkaz(i na redlné uddlosti, které se v alternativnim svété odehrdly podle jiného
scénare, je vyjev protestu zastupcl kvétinovych déti, ktefi se bouti proti Nixonoveé vladé, na
coz poukazuje transparent jednoho z muzu v pravé c¢asti obrazu (Obr. 55). Snyder timto
zabérem cituje fotografii Bernieho Bostona nazvanou Flower Power (Obr. 56), ktera byla
pofizena v roce 1967 pfi protestech proti vdlce ve Vietnamu, kdy G¢astnici demonstrace
davali do hlavni pusek narodni gardy kvétiny. Snyder svij zabér odliSuje od originalu
nominovaného na Pulitzerovu cenu nejen pohlavim Ustfedniho protagonisty, ale také
Sokujicim vyusténim, kdy ozbrojené slozky do protestujicich, na rozdil od ndm zndmé
historie, skutecné vypali salvu a protest nasilné potlaci. Alternativni historicky milnik se stava
nejen ironickou reflexi skute¢nych udalosti, ale v rdmci fikéniho svéta predevsim

dokumentem represi Nixonovy administrativy.

Obr. 57

Znamé postavy nasich déjin Snyder vyobrazuje i na jednom z dalSich zabér(, kde vidime
Leonida I. BreZriev a Fidela Castra, ktefi pfed Kremlem sleduji vojenskou pfehlidku (Obr. 57).

Opét se nejednd o skute¢ny dokumentarni materidl, ale zinscenované herce, ktefi vnéjsimi
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znaky pripominaji své redlné predobrazy. Snyder se nesnazi budit dojem autenticity. Zabér,
ktery je ocividné dotvoren pomoci pocitacové animace, slouzi ke konstatovani faktu, ze i

v alternativnim svété StraZcu existuje Vychodni blok a Ze stale probiha studenad valka mezi
velmocemi, které disponuji jadernymi zbranémi.

V nasledujicich dvou zdbérech Snyder propojuje maskované hrdiny s americkou popkulturou
Sedesatych a sedmdesatych let, a to opét prostfednictvim aluzi na konkrétni dila i redlné
Zijici postavy kulturni scény. V prvnim zabéru sledujeme Andyho Warhola (Obr. 58), ktery
pod dohledem kamer predstavuje popartové vyobrazeni Sivy Il. Snyder nevyuziva
dokumentarni prameny, ale komponuje nové vyjevy s pouzitim herct, ktefi prejimaji vné;jsi
znaky historickych postav. V pripadé Warhola se napfiklad jednd o typicky uces a bryle.
Samotny obraz Sdvy II. pak odkazuje k Warholovym dildm predevsim formalnim uchopenim
tématu: jedna se o opakujici fadu portrét(i, kterym dominuje zluta a ¢ervena barva.
Umisténim Dreiberga na Warholovo platno Snyder implikuje vylu¢nost maskovaného hrdiny
ve spolec¢nosti — nejedna se o uzavieného hrdinu stojiciho na okraji spolecnosti, ale o soucast

popkulturniho Zivota.

Obr. 58

Stejnou vylu¢nost Snyder zdlraznuje i v pfipadé Ozymandiase alias Veidta, kterého
zachycuje pfi foceni pfed Studiem 54 (Obr. 59). Tento nocni podnik Steva Rubella a lana
Schragera, ktery fungoval v letech 1977-1981, se stal spole¢enskym centrem newyorské
kulturni smetanky. Opét zde sledujeme komparsisty, ktefi svymi vnéjSimi znaky pfipominaji
znamé postavy kulturni scény. Diky kostym(m je v pravé ¢asti obrazu snadno
identifikovatelna skupina Village People, v levé ¢asti pak vidime postavy, které svym
vzhledem pfipominaji hudebniky Davida Bowieho a Micka Jaggera.

Dvéma zavérecnymi zabéry se dostdvame na konec historického exkurzu. Na predposlednim
vyjevu vidime Ustfedni protagonisty filmu, jak po vzoru svych predchldcl porizuji skupinovy

snimek pred zdi sldvy, na které visi portréty jednotlivych vigilantl (Obr. 60). Fotografii vsak
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tentokrat nezachycuje fotograf-historik, ale pfimo jeden z hrdin(, ktery zapinad samospoust.

Snyder tak evokuje fakt, Ze se dostavame do doby, kdy zacind narativ filmu - do soucasnosti,

pro kterou nepotiebujeme svédectvi novodobych historik(.

Obr. 60

Posledni zabér pak zacind na televizni obrazovce, na kterém vidime Richarda Nixona
oslavujiciho svoje treti zvoleni prezidentem, coZ doprovazi vysvétlujici titulek (Obr. 61). Tim
je opét kontextualizovano politické pozadi snimku. ReZisér zabér pomalu oddaluje a my
sledujeme, Ze televizni pfijimac je spolu s ostatnimi televizory za vylohou obchodu

s elektronikou. V§imame si postavy, ktera na vylohu obchodu piSe sprejem slogan, jenz je
ustrednim tématem filmu: Kdo bude hlidat hlidace. Pfi dalSim oddaleni pak vidime
rozbouteny dav, ktery protestuje proti samozvanym strazcim zakona (Obr. 62). Zabér diky
svoji mnohovrstevnatosti v ramci nékolika plan( predava divakovi klicové informace.
Prostfednictvim jedné jizdy je tak zdGraznéno nejen téma snimku, ale také aktualni politickd

situace a spolecenské naladéni.

NIXON ELECTED
+ FOR THIRD TERM

Obr. 61 Obr. 62

V ramci titulkové sekvence neexponuje Snyder pouze Ustfedni protagonisty a jejich fikéni
svét. Pfedstavuje také postmoderni postupy, které v rdmci filmu dale vyuziva. Snyder zde
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koncentruje vétSinu vySe zminénych strategii historiografické metafikce, v€etné rozmisténi
intertextd, které kontextualizuji pozadi pribéhu i jednotlivych postav. Jedna se o
excentrickou brikolaz, kterd kombinuje rGzné zanry, formaty a média a na kterou mély vliv
malifstvi, fotografie a diorama, stejné jako film, videoklip, reklama a pocitacova animace.
Pomoci (pro postmodernismus pfiznac¢né) eklektické kombinace forem reprezentace
zobrazuje Snyder znaky a symboly, jejichZ propojenim vytvati svérdzny fik¢ni svét a
predstavuje ambivalentni hrdiny, véetné jejich détskych traumat. Jsme svédky apokryfni i
alternativni historie Spojenych stat, velkych historickych déjin razantné se lisicich od jejich
zname verze i soukromych pfibéht rlznorodych hrdinl vychazejicich z odlisnych
spolecenskych vrstev nasi spole¢nosti. Snyder porusuje spojovanim realnych a fikénich
intertext( a aluzi ontologickou hranici, vytvari paradoxy a ironické vyjevy, které jsou
zakladnim aspektem postmoderni tvorby. V koncentrované podobé tak predstavuje

postmoderni pfistup, ktery nasledné aplikuje v celém snimku.
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7. Zavér

Ve své praci Postmoderni aspekty filmu Watchmen jsem na zakladé analyzy symptomatické
roviny vyznamu a obsahové a narativni analyzy demonstroval vyuziti postmodernich postupt
pro konstrukci alternativni historie ve snimku Zacka Snydera Watchmen. Pfi definici
postmoderniho paradigmatu jsem vychdzel z teorii postmoderni literatury a fikce Briana
McHalea a Lindy Hutcheonové, které jsem misty doplnil o ndhled teorie fikénich svétl
Lubomira DoleZela. Ve své préci jsem komplexné popsal uplatfiovani plvodné literarnich
postmodernich strategii v ramci filmového dila.

Na zakladé prace Lindy Hutcheonové Poetics of Postmodernism demonstruji v avodni
kapitole, Ze vyvoj postmoderniho paradigmatu byl silné ovlivnén pfehodnocenim vztahu
spolecnosti k jeji vlastni historii. Druhda svétova valka a spolecenska liberalizace v Sedesatych
letech pfinesly potfebu zpochybnit vysadni prdvo na pravdu, které si historie od
devatendctého stoleti usurpovala. Ze strukturalismu vychdzejici teoretici v ¢ele s Haydenem
Whitem postavili vtomto obdobi historiografii a literaturu na roven na zakladé tvrzeni, ze
neexistuje objektivni vyklad déjin.

Z tohoto symptomatického pojeti historie vychazeli od sedmdesatych let také mnozi autofi
fikce. Linda Hutcheonova nazyva tento druh literatury historiografickou metafikci. Jejim
cilem bylo prostiednictvim sebereflexivni konfrontace historiografie a literatury zpochybnit
legitimitu oficialniho obrazu déjin a psani o minulosti viibec a poukazat na fikcionalizujici
efekt narativity. V rdmci zpochybnéni statusu historie vyuZivali autofi jako Borges a Eco
paratextudlnich konvenci historiografie, kdy dila v ramci svého diskurzivniho kontextu
odkazovala k textim minulosti bez ohledu na jejich povahu. Jak popisuji ve druhé kapitole
svoji prace, sledujeme tak v romdnech historiografické metafikce spojovani historickych i
fikénich obrazl a textd, rGznych Zanrd i forem.

Neni nahodou, Ze v rdmci historiografické metafikce ¢asto nardzime na schéma alternativni
historie, které se se svym zietelnym kfiZzenim historickych a fikénich entit ukazalo jako idealni
prostfedi pro postmoderni ironizaci a parodizaci déjin. Ve treti ¢asti prace se proto vénuiji
historickému vyvoji tohoto konceptu, jenz je postaven na tzv.kontrafaktudlni otdzce co
kdyby, a zdUrazniuji jeji vyznam v obdobi postmodernismu.

Topos alternativni historie reflektuje ve své knize Postmodernist Fiction Brian McHale,

z jehozZ teorie v této praci také vychazim. Podle McHalea dochazi spojenim skutecnych a
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fikénich obraz(i nasi historie k nabouravani ontologické hranice. Je to pravé dlraz na
ontologickou problematiku, kterou pak povazuje McHale za klicovy aspekt postmoderniho
uméni. Dale McHale zminuje, Ze tato konfrontace svéti slouzi postmoderni fikci k nadneseni
spolecenskych a institucionalnich otazek.

Ve tteti ¢asti svoji prace se nejprve zaméruji na uplatnéni toposu alternativni historie, ktery
autofi v grafickém romanu StrdZci konstruuji polozenim kontrafaktudlni otazky co by se stalo,
kdyby do vyznamnych historickych milnik( nasi historie zasahli maskovani hrdinové. S
odkazem na McHaleovo pojeti postmodernismu popisuji, jak autofi komiksu svou historicko-
fikéni konfrontaci reviduji traumata americké spolec¢nosti a reflektuji spolecenské otazky
tykajici se povahy hrdinstvi a vigilantismu.

Jak v této kapitole demonstruji na zakladé praci Richarda Reynoldse, laina Thompsona a
Geoffa Kolcka, zpochybnruji autofi StraZcii ambivalentnim vyobrazenim ustrednich
protagonist( status a koncept (super)hrdinstvi, a porusuji tak Zanrova pravidla
superhrdinského komiksu. Pravé ironizace a revize jak historického, tak literarniho archivu je
podle Hutcheonové ptiznacna pro postmoderni fikci.

Autofi grafického romdanu prostfednictvim alternativni historie nereflektuji pouze déjinné
udalosti. StrdZci jsou zaroven paralelou k historii superhrdinského komiksu. Stejné jako
superhrdinské komiksy zazivaji maskovani hrdinové v alternativnim svété své zlaté obdobi ve
Ctyricatych letech. V nasledujici dekadé se stahuji do Ustrani, aby na pfelomu Sedesatych a
sedmdesatych let zazili diky novym hrdinim opétovny vzestup a stali se soucasti popkultury i
zabavniho pramyslu. V osmdesatych letech pak dochazi jak v historii superhrdinského
komiksu, tak ve fikénim svété StraZcu k dekonstrukci superhrdinského mytu.

Jak ve své praci demonstruiji, stejného historiograficko-metafikéniho pfistupu vyuziva i
rezisér Zack Snyder ve svém snimku Watchmen (2009). Zatimco v literdrni historiografické
metafikci ,vSechno od komiksu pres pohadky, almanachy a noviny poskytuje vyznamné
intertexty”,*®% ve filmovych StrdZcich je tento kontext roziiten o daléi média a audiovizualni
tvorbu. Snyder Sirokym diskurzivnim kontextem, v jehoz ramci operuje, zdlraznuje

syntetickou povahu filmového média.

2 HUTCHEON, Linda. A Poetics of Postmodernism. London: Routledge, 1988, s. 16.

86



Ve svém snimku tak kfizové odkazuje na archiv sestavajici se z vytvarnych, vizualnich,
audiovizualnich a medialnich zaznam nasi minulosti. V ptipadé titulkové sekvence vidime,
jak prostfednictvim kompozice mizanscény parafrazuje konkrétni fotografie, vytvarna dila a
dokumentdarni zabéry, které osazuje hrdiny fikéniho svéta StrdZci. Do samotného snimku pak
vklada artefakty minulosti v podobé znamych pisni, televiznich poradd, reklam, ale i
novinovych titulk(. Zaroven vyuziva kddy a Zanrové postupy rliznych forem reprezentace:
sledujeme pastis televizniho zpravodajstvi, dokumentarniho filmu, reklamy, ale
prostfednictvim vytvarné slozky snimku také komiksovych adaptaci devadesatych let.

S takovym rozsitenim diskurzivniho kontextu dochazi v metafikéni roviné snimku

k sebereflexivnimu poukazani na manipulativni moznosti filmu, médii a medialnich sdéleni, a
to prostfednictvim falzifikovaného televizniho zpravodajstvi nebo fiktivni reklamy, ktera se
diky virdlnim marketingovym moznostem internetu stava reklamou na samotny film.

V Urovni historiografické Snyder reflektuje americka traumata jesté diraznéji nez samotny
Moore a dava vétsi prostor kfizeni historickych a fikénich entit (napf. Nixon dostava mnohem
vice prostoru). K tomuto ucelu také vyuziva dvodni titulkovou sekvenci, ktera je prehlidkou
alternativnich verzi vyznamnych historickych milnikd.

Na zavér si poloZme otdzku, co by se stalo, kdyby film sledoval divdak neobeznameny s
redliemi Spojenych statl a jejich popkulturou? Intertextualni strategie by fungovala pouze

v jedné Urovni, a to jako narativni prostfedek. Doslo by vsak k poruseni intertextualni sité
presahujici do skute¢ného svéta a divacké vnimani by se tak omezilo pouze na svét fikéni a
nedoslo by k porusovani ontologickych hranic.

Z vyse uvedeného je patrné, Ze koncept alternativni historie vznika na principu dvojiho
kédovani v Urovni divacké recepce. Autor at uz filmové ¢i literarni postmoderni fikce
nekonstruuje alternativni historii pfimo, ale na zakladé kombinace znaku a kéda, které
pouceny divak vyhodnocuje jako konfrontaci historie a fikce, coz je jeden z kli¢ovych aspekt(

postmoderni tvorby.
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Anotace

Graficky roman StraZci (Watchmen) se v 80. letech 20. stoleti stal zasadnim dilem moderni komiksové
éry. Autofi Alan Moore a David Gibbons se v ramci svého revizionistického ptistupu rozhodli napadat
nejen pravidla subzanru superhrdinského komiksu, ale také hranici mezi historii a fikci.
Prostfednictvim tzv. kontrafaktudlni otdzky co by se stalo, kdyby se maskovani superhrdinové berouci
spravedinost do viastnich rukou neobjevili ve 40. letech pouze v nasi popkulture, na strankdch
komiksu, ale také ve svété redlném, vytvorili autofi fiktivni déjiny Spojenych statd, v jejichZ ramci se
prolinaji historické a fikéni postavy i udalosti. Topos alternativni historie jim pfitom v duchu
postmoderni tvorby slouZil k nadneseni spolecenskych a institucionalnich otazek.

Ve stejném pristupu pokracuje rezisér Zack Snyder svou filmovou adaptaci s ndzvem Watchmen

z roku 2009. Prace Postmoderni aspekty filmu Watchmen se zaméfuje na analyzu zplsobu
konstruovani alternativni historie v rdmci tohoto filmového dila, a to v kontextu postmoderniho
mysleni a tvorby. Pfi definici postmoderniho paradigmatu pritom vychazi z teorii postmoderni fikce

Briana McHalea a Lindy Hutcheonové.

English summary

The publication of the graphic novel Watchmen in the 1980s was a pivotal moment in the modern
comics age. Applying a revisionist approach, the authors Alan Moore and David Gibbons decided to
reexamine and undermine the rules of superhero comic genre as well as the boundary between
history and fiction as such.

Through a so-called contrafactual question “What would have happened if the 1940s hadn't seen
masked superheroes taking justice into their own hands only in the sphere of pop-culture, that is in
comic books, but also in the real world?” they have written down an alternative history of the USA,
one that features historical and fictional characters and events. In the spirit of postmodern creation,
they use the topos of alternative history to open a discussion on issues concerning society and its
institutions.

In his film adaptation Watchmen from 2009 director Zack Snyder develops an identical approach. The
present thesis entitled Postmodern Aspects of the Film Watchmen analyses modes of constructing
alternative history in the film, this in the context of postmodern thinking and creation, referring to
the definition of postmodern paradigm as it was established within theories of postmodern fiction of

Brian McHale and Linda Hutcheon.
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