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Uvod

V této bakalarské praci se zabyvam tvorbou Gabriely Preissové. Piedmétem mé
prace jsou jeji nejznaméjsi dila Jeji pastorkyna a Gazdina roba. Nejprve se vénuji
samotnému realismu. Tento pojem a jeho rozdéleni podle typli mi pomlze ve vymezeni

dila Gabriely Preissové. Nasledné jiz budu podrobnéji zkoumat samotnd dramata.

Zajimam se predevsim o kritiky, které se objevily po zvetejnéni Jeji pastorkyné a
Gazdiny roby na pidé Narodniho divadla. Mym zajmem jsou nejen ohlasy negativni, ale

predevsim ty pozitivni.

Pokusim se najit dalsi informace, ktera souvisi s vytvofenim obou dramat. Chci se
pokusit nalézt realny zaklad d€l Gabriely Preissové ¢i naopak zjistit, kde popustila uzdu

své fantazie.

Dalsi zalezitosti, kterou se zabyvam, jsou vybrané motivy pravé z Jeji pastorkyné i
Gazdiny roby. Snazim se vybrat zdsadni motivy a pfifadit k nim jednotlivé charaktery

postav.

V prvni kapitole Cerpam piedevSim ze Slovniku literarnich smeri a skupin a
Lexikonu teorie literatury a kultury, dale ptebirdm nékteré informace z publikace
Zobrazeni skutecnosti v zapadoevropskych literaturach. Jako dal$i zdroj informaci mi

slouzi Shornik prispevkii ze sympozia vénovaného Karlu Klostermannovi.

Zdrojem informaci pro druhou kapitolu pro mé jsou publikace Déjiny ceské
literatury Il1., Lexikon ceské literatury, Studie o ceské proze na prelomu stoleti a Priivodce
po déjindch ceské literatury. Jako velmi vyuzivany zdroj mi také slouzi ¢lanek Augustina

Bieberla Gabriela Preissova a Slovacko.

Pro tfeti kapitolu vyuzivam novinové a ¢asopisecké kritiky, které byly sepsany po
uvedeni dramat na jeviSté Narodniho divadla. V kazdé z téchto kritik jsem nalezla néco

specifického, co jednotlivi kritici vybrali a zhodnotili.

Ve ctvrté kapitole jiz samostatné pracuji s jednotlivymi motivy na zéklad¢ Cetby.

vvvvv



1. Realismus

1.1. Vymezeni pojmu realismus

Pojem realismus vychazi z latinského realis = vécny, skute¢ny. Realismus zahrnuje
vztah dila 1 autora k realit¢ jakozto objektu uméni. Autor tuto realitu ztvarnuje ve svych

dilech. Dilo timto plni i svou funkei ve spole¢nosti, jak pise Heitova.'

., Nazev realismus pochdzi od samych tvircit a predstavitelii tohoto hnuti, kteri jim
chteli uz v jménu samem oznacit zakladni snahy, jimiz nova jejich inspirace reagovala na
romantismus: vérnost objektivni skutecnosti, nepredsudecné, iluzemi nezastrené a falesnym
idealismem nezmatené, pozitivni poznani lidské povahy a jejich realnych vztahii k lidské
spolecnosti.“> Pokud bychom méli hledat hlavni myglenku této teorie prof. Cerného,
realismus vychazi ze snahy byt opakem romantismu, chce popisovat skutecnost takovou,

jaka je, bez iluzi a zbytecného idealismu.

To ndm potvrzuje 1 Slovnik literarnich smeru a skupin, kde je psano: ,,Podstatou
realismu je smérovani k prevaze objektivniho principu v umélecké tvorbé, k poznavani
objektivnich zdkonitosti Zivota na zdkladé pravdivého zobrazeni skutecnosti.* Skute¢nost
ovliviluje nejen umélciv svétovy nazor, ale také se odrazi i ve vybéru predmétu
konkrétniho umeéleckého dila a ve zplsobu jeho ztvarnéni. Autor se tedy nechava

inspirovat zivotem. V jeho dile je patrno, jak sdm na realitu Zivota pohlizi.

. . ’ ’ . ’ . . . v v . 4
,V realismu je zakladnim estetickym principem pravdivost, vérnost skutecnosti.

Dilo poté pusobi jako realistické. Prosttednictvim typizace
je dosahovéano aspektu postizeni obecnych zdkonitost Zivota v jednoté detailti a celku.
Jdou zde zobrazeny podstatné otazky a konflikty v konkrétnich, individudlnich situacich a

jejich objasnéni a vyteSeni piispiva k ptibliZzeni se objektivni pravdé.

., Realismus dila jakozto umélecky realisovaného specifického subjektivniho odrazu
objektivni reality je dan urcitym konkrétnim vztahem umélce ke skutecnosti, vztahem, ktery

umoznuje umélci videt skutecnosti nové, schopné vyvoje a rozeznavat je od starého,

! Slovnik literdrnich sméri a skupin. Vedouci redaktor Stépan Vlasin. Praha: Panorama, 1983, s. 255.
2 CERNY, Vaclav. Soustavny prehled obecnych déjin literatury nasi vzdélanosti. Pseudoklasicismus,
preromantismus, romantismus a realismus. Praha: Academia, 2009. s. 194.
3 Slovnik literdrnich smérii a skupin. Vedouci redaktor Stépan Vlasin. Praha: Panorama, 1983, s. 256.
* Tamtéz, s. 257
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odsouzeného k zaniku.*> Realismus tedy pocitd s jistym vyvojem autora, kdy umélec
realitu vnimé svym subjektivnim pohledem a nachédzi v ni nové skute¢nosti, které jsou

uzite¢né pro jeho tvorbu.

Jifi TravniCek ve své eseji Je realismu passé? pise: ,, Garantem reality je zkuSenost
a nikoli uz soubor norem a zvyklosti. Na pude prozy se z tohoto poznatku rodi roman, ale
téz vlastni vypraveci postupy: individualita postav, to, Ze tyto postavy musi jednat
motivované; Ze déj neni pouhym casovym sledem uddlosti, ale Ze tyto udalosti musi byt
mezi sebou spojeny pricinnou vazbou; ze postavy svym jednanim nékam patii (spolecensky,
mistné, casové). Realismus tedy predstavuje i Femeslo, jak vést ditveryhodné vypraveni
pribéhu.“® Realismus se odrazi i v popisu jednotlivych postav. Ty jsou do piib&hu
umistény spolecensky i ¢asové a jejich pohnutky ovliviiyji jejich chovani. D&j se odviji od

udaélosti a reakci postav, tudiz neni jen smésici situaci, ale tyto déje na sebe navazuji.

»Druhym cinitelem je autorsky subjekt; zde hraje vyznamnou ulohu jeho svetovy
nazor, ktery pozitivne ¢i negativné ovliviiuje pravdivost uméleckého poznani, dale autorovo
veédomé usili dobrat se pravdy, jeho uprimnost, odpor k falsi a pretvarce, zaujeti pro
soucasné spolecenské problémy, snaha sdélit svym dilem toto zaujeti i ctendiiim.*’
V samotném dile se odrazi sam autor, je zde patrny jeho svétovy nazor, jak sdm vnima
realitu a zda se chce dostat k jadru véci, zobrazit skutec¢nost takovou, jaka je, nebo se necha
ovlivnit pfetvaikou a skute¢nost poupravi pro atraktivitu dila. Je vlastné prostfednikem
mezi realitou a ¢tenafem. M€l by chtit ¢tenafe nadchnout pro realitu, aby i oni dale touzili

po realistickych dilech.

Realisti¢ti autofi se snazi o zachyceni skutecnosti v celé jeji $ifi a komplexnosti.
S tim souvisi ztvarnéni konfliktl, protikladi a dynamiky zivota nejen v daném momentu,
ale 1 v jejim vyvoji. Je pfi tom dulezité uplatnit historické danosti. Avsak realistické dilo
nemusi nutné vykreslovat veSkeré spolecenské problémy, staci, kdyz tesi dil¢i, specialni

otazky, které vSak odpovidaji realistickému zobrazovani svéta.

~Pokrokovost realistickeho uméni se tyka nejen obsahu, tematiky a zpiisobu
ztvarneéni, ale i vztahu k predchozim spolecenskym i uméleckym tradicim. Realismus tyto

tradice a priori neodmitd, ani na nich konzervativné nelpi, nybrz je rozviji, prohlubuje a

> ZYKMUND, Véclav. Co je realismus? Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 70.

® TRAVNICEK, Jifi. Je realismus passé? In Host, 2003, roc. 19, €. 2, s. 31.

7 Slovnik literdrnich smérii a skupin. Vedouci redaktor Stépan Vlasin. Praha: Panorama, 1983, s. 257.
8



obohacuje; usiluje o to, aby soucasné umeni zaujimalo v dnesnim spolecenskéem i

“8 Pokud bychom méli

uméleckém vyvoji stejné celné misto jako dila klasikii ve své dobe.
popsat vztah realismu k pfedchozim tradicim, realismus je neodmita, ale zaroven bez nich
muze existovat. Jde mu o to, aby sam stal na Celnim misté. Chce se stat predstavitelem

dané doby.

Podstatou realismu je také humanismus, ktery ukazuje clovéka v jeho
spole¢enském vyvoji. Clovék je zde zobrazen ve vi sloZitosti, jako osoba socidlng,
biologicky determinovand a ktera je aktivnim Cinitelem spolecenského vyvoje.
Humanismus se projevuje i v boji realistickych autori za osvobozeni cloveka, za
vSestranny rozvoj jeho osobnosti a za jeho pfimy podil na tvofeni spoleCenskych, etickych

1 estetickych hodnot.

Pro realismus je typicka rozmanitost a pestrost tviir¢ich postupii a prostredki. Neni
svazovan souborem pravidel ¢i predpist, je tedy svou podstatou antinormativni. ,, Zdakladni
kritérium realismu nikdy nelezelo v oblasti forem, Zanrit ¢i zvolenych postupu. Estetika
realistického umeni se zasadné odlisuje od idealizujici, normativni estetiky klasicismu, tak
romantismu prave tim, ze prvotné vychazi ze skutecnosti, z konkrétni historické skutecnosti,
skutecnosti historicky se ménici. Proto nejen umoznuje, ale mnohdy si primo vynucuje
pouZiti raznych postupii, témat a Zanri, které si ke svym ucelum — kucelu obrazu
vystihujiciho skutecnost — miize uzpiisobit. “ Ve srovnani s klasicismem realismus vychazi
ze skutecnosti, to znamena i z historickych souvislosti, a tim je umoznéno vyuzit postupy,
témata a zanry, které pomdhaji vystihnout skutecny obraz reality. Klasicismus naopak

vyuzival estetiku idealizujici, a tim byl ovlivnén i vybér témat a zanrt.

V roce 1927 se k otazce realismu vyjadiil F. Peroutka: ,, Nékteré veci trpi za své
jméno. Tak slovo realismus upadlo ve psi; kazdy ctizadostivy umélec nasi doby povazuje za
svou povinnost po ném plivnout, pojednani proti realismu je pokladano za nezbytny ukaz u
cloveka opravdu inteligentniho,; Fekne-li nekdo v liiné moderné orientované spolecnosti, Ze
umeni by mélo dbat skutecnosti a prirozenosti, lidé od ného odsedaji. Nékteri mladi
kritikové, hlavne takovi, kteri by se spise naucili chodit po provaze nez jasné psat, ziskali si

kariéeru zurivym nepratelstvim k realismu. Prosta pravda je ta, Ze nikdy neméli dost

8 Slovnik literdrnich sméri a skupin. Vedouci redaktor Stépén Vlasin. Praha: Panorama, 1983, s. 258.
? FISCHER, Jan O. Kriticky realismus. Balzac, Stendhal a zdkladni otdzky realismu. Praha: Svoboda, 1979,
s. 58-59.
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dusevnich sil, aby mohli byt realisty.“'® Peroutka zde povySuje realismus na skute¢né
uméni, které mohou zvladnout jen skute¢ni umélci. Vysmiva se zde mladym kritikiim,
kteti se dle jeho nazoru jesté nenaucili psat a radéji realismem opovrhuji, nez aby se mu
postavili celem. Je zde patrna situace, kterd se v historii opakuje. Uméni neni piijiméno

v dané dob¢ a naopak je oslavovano v obdobich nasledujicich.

Déle se Peroutka realismu zastava slovy: ,, Obycejna namitka proti realismu je ta,
Ze umeélec ve svém vzletu nemd byt omezovan pravdou. Moderni umélec ma vsak starost,
aby byl co nejlehci. Boji se, ze by nevzlétl, kdyby nesl néjaky naklad pravdy. Preje si radeji
zit v Fisi liboviile. Neodvazuje se zatézkat se skutecnosti. Neni vSak prokdzano, Ze by se
nedalo vzlétnout s nakladem. Je jen pravda, Ze je k tomu treba silnéjsich kridel. V umeni
md také platit jisty sportovni instinkt: premdhat prekdzky.«'' Peroutka p¥irovnava psani
k 1étani, kdy popis reality vytvari ndklad na kiidlech a tim je let zkomplikovan. AvSak
umélci by se neméli bat tuto prekazku piekonavat, nebot’ tim se osvédci jejich umélecka

schopnost a um autora — byti realistou.

., Literatura, kterd zustava dluzna Zivotni pravdivost, zacne na konec nenavidet
slovo realismus, protoze stoji pred ni jako vycitka svedomi. Ujalo se povrchni domnéni, ze
by kazdy dovedl v uméni byt pravdivym, kdyby jen chtél. Neni vétsiho klamu. Vymyslet si je
lehci nez poznavat. Schopnost pravdivosti je jeden z nejvyssich stupnu na zZebriku, ne
prvni. <" Fischer stejné jako Peroutka realistické psani povysuje na skute¢né uméni a ten,

kdo se ohrazuje tim, Ze realisticky psat umi kazdy, jen 1Ze sdm sob¢ 1 svému okoli.

Peroutka se dale vyjadiuje k formé psani realistickych dél takto: ,,Nemyslim, Ze
liceni Zivotni pravdy je nerozlucné spojeno s urcitou formou. Je konec koncii jedno, mluvis-
li o tom, co jest a ¢im vSichni Zijeme, v proze nebo versich, das-li to hrat herciim nebo
loutkam, napises-li o tom dlouhy romdn nebo kratkou povidku. Nemiizeme uz byt puritany
realismu, jak bylo zvykem za dob Zolovych. !> Realismus dle Peroutky nesouvisi s uréitou
formou psani. V dnesni dobé¢ se jiz nemusime nechat svazovat realismem, naopak mizeme

vyuzit vice moznosti psani. Jde hlavné o to, aby byl vytvor realisticky.

" PEROUTKA, Ferdinand. Slusi-li se byti realistou (Vybor z literdrni publicistiky) Praha: Mlada fronta,
1993, s 41.

" Tamtéz, s. 42.

" Tamtéz, s. 42-43.

P Tamtéz, s. 42-43.
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Posléze se Peroutka dostdva ke srovnani pfirozenosti v zivoté a v uméni:
., Nebudeme se soudit s umélcem o jeho metody; ale Zadame, aby byl pritahovan
skutecnosti, nikoliv vymyslenostmi. Skutecnost a umélecke dilo nikdy nebudou tak podobny
jako vejce vejci. Je pravda, Ze v Zivoté se véci neobjevuji v tak vyrazné podobé jako
vumeéni, ale, ac jsem vyznavacem prirozenosti, prece musim podotknout, Ze prirozenost
v umeéni neni totéz co prirozenost v zZivote. Uméni ma za ukol podati Zivot v zhusténé,
vyraznéjsi forme; umélec podava prehledne formu nasich osudii, kterou my casto

“I4 Ukol umélce popsat realitu je ztizen

prehlizime, nemohouce se vymanit z podrobnosti.
tim, Ze realita v Zivoté neni tak viditelnd, jak ji mize autor zviditelnit ve svém dile.
V umeéni je podana ve vyrazné€jsi forme, aby nam ona realita skute¢né€ bila do oci a my si ji

povsimli tak, jako ji v béZném zivoté nékdy piehlizime.

1.2. Pohled dnes$nich autorti na vyvoj postojt k realismu

V této kapitole je ukazan pohled literarnich teoretiki na realismus tak, jak byl
prezentovan v 19. stoleti. V Niinningové lexikonu je pod heslem realismus napsano:
., Pretrvavajici problémy s definici realismu vyplyvaji z toho, Ze se tento pojem v pribéhu
své historie rozrostl a rozsiril a Ize jej vztahnout (nekdy soucasné) na epochu, na literarni

. ‘s ., . A5
program i na Sife pojimany styl.’

Dale zde Niinning rozvadi, jak se v jednotlivych
obdobich ménily postoje k realismu. ,, V prvnim obdobi az zhruba do 1960 prevazovaly
pokusy zachranit termin realismus jeho pozitivnim vymezenim. Avsak pozdéji, castecné ve
strukturalismu a zvlasté v dekonstrukci, se na negativni konotace (které na pojmu ulpély od
modernismu) znovu poukazovalo a realismus byl odsouzen jakozto méstacko simplicistni
styl. Rozvoj realismu jakoz i jeho kriticka a teoretickd reflexe jde v Ceské literature
zpocdtku ruku v ruce s rozvojem romanu. V 70. letech 19. stoleti rozvinul program tzv.
idealniho realismu V. Vicek. Nad verohodnym zobrazenim skutecnosti previada snaha o
puisobeni prostrednictvim uslechtilych typi (vétSinou z rad inteligence) a abstraktné

o, 16
moralizujicich uvah.*

Realismus se jako takovy béhem svého plisobeni v uméni vyvijel.
Zpocatku byl bran ve svém pozitivnim vymezeni. Rozvoj realismu je spojen s rozvojem
romanu. V 70. letech 19. stoleti se vyviji idealni romantismus, ktery mél za ukol

moralizovat prostfednictvim svych uslechtilych typt postav.

" PEROUTKA, Ferdinand. Slusi-li se byti realistou (Vybor z literdrni publicistiky) Praha: Mlada fronta,
1993, s. 46.

'3 Lexikon teorie literatury a kultury. Editor némeckého vydani Ansgar NUNNING. Brno: Host, 2006, s. 656.
' Tamtéz, s. 656.
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., V této dobe vsak piisobili i jini cesti autori (K. Svétla, J. Arbes, A. Stasek), kteri
usilovali o méné idealizovany obraz reality, stejné jako o daleko pevnéejsi sepéti
s konkrétnim prostorem a prostiedim (zdjem o socidlni otdzky).“'” Tito autofi umoznili
realismus vnimat jako skutecny odraz reality diky vnimani prostoru, ¢asu a socidlniho

postaveni.

V roce 1890 vzniké prvni velké kritické hodnoceni realismu. Autorem této kritiky
O realismu uméleckém je O. Hostinsky. Realismus nevnima jako zamitnuti krasy ve jménu
pravdy. Pfi srovnani umélecké presvédcivosti Zoly a Tolstého je dle jeho ndzoru vitézem
Tolstoj. Hostinsky dale tvrdi, ze umélec nemize psat dle néjakych predepsanych,

konkrétnich pravidel.

,,Od prelomu 19. a 20. stoleti je realismus povazovan spis za brzdu uméleckého
vyvoje a tedy tvirci metodu, kterda je protikladna snaham modernismu a avantgardy
s jejich durazem na intenzitu, simultanni zachyceni rozdilnych skutecnosti a svobodnou hru
imaginace. Za vlastni povazuji otazky realismu v dané dobé marxisticti teoretikové. B.
Vaclavek odlisuje od méstanského realismu umeni syntetické. Hlavni rysy syntetického
realismu jsou socialisticka perspektiva a dialektické nazirani, které , nevidi jen fakta,
nybrz i spojitosti mezi nimi a celkovy smysl dynamického procesu skutecnosti. Opacné
pojeti zastaval J. Chalupecky jako teoretik Skupiny 42. Vnima novy realismus jako odklon
od artismu a navrat k dynamice syrovéeho videni (avsak vytvarnici Skupiny 42 byli po roce
1945 obvinovani, ze svym priklonem k realité zradili program avantgardy a dostali se
dokonce do nebezpecné blizkosti umeni, jak ho vyzadovala nacisticka propaganda). «l8
Realismus je od pfelomu 19. a 20. stoleti bran jako brzda moderniho uméni a avantgardy.
Ve své dobé se jej zastavali vytvarnici Skupiny 42, kteti vSak byli nasledné obvinéni ze

zrady avantgardy.

Po roce 1945 se otazkou realismu zabyval Zdenék Nejedly. Slo spiSe o nazory
ideové, politické. Realismus je pro né€j riiznoroda smésice narodniho tradicionalismu 19.
stoleti a politického levi¢actvi, historické analyzy a ideologického t€elu pro momentalni

potieby. ,, Diky Nejedlému se ze socialistického realismu stala zavazna doktrina v umeni

'7 Lexikon teorie literatury a kultury. Editor némeckého vydani Ansgar NUNNING. Brno: Host, 2006, s. 657.
8 Tamtéz, s. 656.
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50. let. Nejedly se snazil nalézt domaci tradice realismu, ale co do pojeti pouze odstinoval

teze stalinského ideologa A. Zdanova. "

., Realismus splynul pro dalsi generace umélcu i teoretikii s uméleckou sterilnosti a
s ideologickou indoktrinaci; stal se vyprazdnénym pojmem. I pres nékteré pokusy o oziveni
(V. Dostal, S. Sabouk, J. Peterka) ziistivd realismus i v pozdéjsi dobé stdle zatizen
levicackou rétorikou nebo formulacni vagnosti. Novodobd reflexe realismu, prosta
ideologie a politického ucelu, tedy takova, jez by byla srovnatelna s O. Hostinskym, ceské

20 . : a1 .
Po obdobi 50. let se realismus stdva soucasti levicové ideologie a

literarni teorii chybi.
nastrojem politiky. V nasledujicim obdobi nevznikla Zadnéd reflexe, kterd by zachytila

realismus ve své nyn¢jsi podobg.

Erich  Auerbach Mimesis piSe ve své praci Zobrazeni skutecnosti
v zapadoevropskych literaturach o Stendhalovi a Balzacovi. Ti se jako predstavitelé
moderniho realismu na pocatku 19. stoleti ve Francii odpoutali od nauky o polohach
literarniho stylu, jak tomu bylo zvykem v antice a klasicismu, a psali o osobach, které byly
az tragicky vyobrazeny ve své kaZdodennosti a v zavislosti na casov€ déjinnych
udalostech. Tim vyvratili klasické pravidlo o rozliSovani stylovych poloh, které tadilo
vSedni a praktické skutec¢nosti do nizkého nebo stfedniho stylu, tj. bud’ podoba groteskni
komiky, nebo lehké a elegantni zabavy. Auerbach si uvédomil, Ze tato revoluce proti
klasické nauce o stylovych polohach nebyla prvni. Pfedtim, po cely stiedovék a renesanci,
existoval vaZny realismus — ukazovalo se vSedni déni ve své vazné a vyznamné souvislosti.

V tomto se moderni a stfedoveky realismus shoduji.
1.3. Typy realismu
1.3.1. Kiriticky realismus

Je vyznamnym smérem v uméni a literatufe v 19. a 20. stoleti. Jeho zdkladnim
znakem je konflikt mezi proklamovanym a ocekdvanym idedlem a stfizlivou skute¢nosti.
Tato skutecnost souvisi se situaci ve spolecnosti v Evropé; s dobou, kdy nastal vrcholny
rozvoj kapitalistické spolecnosti. ,, Burzoazie po dobyti moci odklada hesla celonarodni
jednoty, vselidské demokracie a humanismu a nepokryté dava najevo sve tridni zajmy, kdy

kapitalismus redukuje veskeré vztahy mezi lidmi na vztahy zbozni a penézni. S tim souvisi

¥ Lexikon teorie literatury a kultury. Editor némeckého vydani Ansgar NUNNING. Brno: Host, 2006, s. 658.
2 Tamtéz, s. 658.
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rozruSeni vzitych norem a hodnot spolecenského Zivota a na druhé strané nutna deziluze.

21 . ,
““" Realismus se musi

Tento konflikt je vychodiskem kritického vztahu ke skutecnosti.
vyporadat se spolecenskou situaci 19. a 20. stoleti, kdy je kapitalismus hlavnim proudem,
ktery prochdzi Evropou. Nastava kriticky pohled na skute¢nost, nebot’ vztahy mezi lidmi se

omezily pouze na zbozni a pen€zni a nastava moment deziluze.

vvvvv

jak v sepéti s pokrokovymi vyvojovymi tendencemi ve spolecnosti i v uméni, tak
v samotném usili o pravdivé umélecké poznani, jez napomaha rozvoji spolecenského

“2 Kriticky realismus

vedomi i primému pusobeni umeni na premény spolecenského Zivota.
se tedy vaze nejen na skutecnost a realitu, ale také bere v ivahu vyvojové tendence ve

spolecnosti a uméni. To vSe slouzi k rozvoji spolecnosti jako takové.

Kriticky realismus svym zplisobem souvisi s realismem, kdy navazuje na jeho
prvky v literatufe a jeho idedly, ale pfekonava izolaci ideédlu od reality a rozpor realného a
vzneSené¢ho. Kritizuje spolecenské nedostatky, diky spojeni idedlu se skutecnosti
odstranuje jeho metafyzicnost a s tim souvisejici didakti¢nost a normativnost. Tim také fesi
problém vztahu clovéka ke spoleCnosti a jeho typizaci. Tim, Ze se zabyva spolecenskou

problematikou, navazuje na demokratické tradice v literatufe.

,, Teorii kritického realismu prevazné tvorili autori sami ve své kritické cinnosti i
spisovatelské praxi. Samo oznaceni , kriticky realismus“ neni dobovym terminem, ale
dodatecnym literarnéhistorickym oznacenim tohoto mimoradného jevu, ktery se vymyka
pojeti literarnich déjin jako stridajicich se ,,skol“, programové zformovanych skupin a
smerii. Dila svou metodou kriticko-realistickou vytryskla jako genialni, realitou vynuceny a
svou nezahalenou pravdivosti protestujici obraz nejaktudInéjsi soucasnosti.“* Kriticky
realismus se odliSuje od jinych smérti tim, Ze jeho oznaceni ptislo az dodate¢né, nevzniklo
vdané dobé. Dila jeho typu vznikla nahle a ukazovala momentdlni obraz aktualni

skute¢nosti.

., Podstatou metody kritického realismu je komplexni zobrazeni spolecenského

cloveka v jeho konkrétni podobé i ve vsech souvislostech a ve vyvoji, jeho hluboka

2L Slovnik literdrnich smérii a skupin. Vedouci redaktor Stépan Vlagin. Praha: Panorama, 1983, s. 122.
> Tamtéz, s. 258.
B FISCHER, Jan O. Kriticky realismus. Balzac, Stendhal a zakladni otdzky realismu. Praha: Svoboda, 1979,
s. 67.
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psychologické analyza.“** Kriticky realismus tedy zobrazuje daného &lovéka v jeho

momentalni podobé¢, takového, jaky je a dale jej ukazuje v jeho vyvoji.

., Iviirci nového uméni kriticko-realistického budou usilovat o to, dopatrat se
smyslu soucasnosti, prijit na kloub novym vztahium mezi lidmi, které zasahuji rodinny i
citovy Zivot a psychologii kazdého clovéka neméné nez Zivot verejny. Nepujde, jak Feceno,
o pouhou registraci, popis, ,,inventar‘ zZivotnich pribéhii a jednotlivych jevii, ale o snahu
dopdtrat se podstaty, nové vztahy hodnotit a soudit.“*> Autofi kritického realismu se snaZi
ve svych dilech jit az do samé podstaty problému, snazi se ohodnotit vztahy mezi lidmi a

dale berou v potaz i realitu ve spolecnosti.
1.3.2. Idedlni realismus

,,Od obrozeni prikladala se u nas zvlastni diilezitost tomu, aby bdsnik vystupoval
Jjako predni mluvci narodnich snah a tuzeb a aby tak pomahal formovat spolecenské idealy.
Zdiiraziovani tohoto exponovaného a odpovédného postaveni bdasnika souviselo
s ndrodnostni situaci cCeské spolecnosti, které se stile nedostavalo forem a instituci

potiebnych pro plny a svébymy ndrodni rozvoj.“*®

Literatura tedy slouzila k upevnéni a
posileni narodniho védomi, kdy literat ptsobil jako mluvéi narodnich snah a tyto snahy

prezentoval 1 ve svém dile.

,Ideova i umélecka rozloha ceského romdanu nabyvala od sedmdesatych let na
rozmanitosti. Vyclenoval se tu smér spojujici autory kolem casopisu Osvéta a vedouci

g , 27
k programu takzvaného idealniho realismu.

Idedlni realismus se tyka 70. let — tedy
lumirovského obdobi, kdy je konflikt mezi tim, zda z(stat literaturou s narodnim

charakterem, ¢i se snazit ptiblizit irovni tehdejsi literatury evropské.

., Literatura byla posuzovana i z toho hlediska, nakolik pomahala k ndapravé a
zuslechténi moralnich viastnosti soudobého cloveka. Nejvyraznejsim hlasatelem tohoto
zameéreni byl v sedmdesatych letech casopis Osveéta. V jeho pojeti se vsak spolecenska
platnost literatury znacné zuzovala. Nebyla pojimana jako pretvarejici sila, nybrz jako

nastroj sledujici apriorné dané predstavy a mirici k abstraktnimu pojeti Zivota. Myslenka

* FISCHER, Jan O. Kriticky realismus. Balzac, Stendhal a zdkladni otazky realismu. Praha: Svoboda, 1979,
s. 123.

> Tamtéz, s. 54.

% Déjiny ceské literatury III. Vedouci redaktor Jan Mukafovsky. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1961,
s. 198.

%7 Tamtéz, s. 88.
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byla nadrazovana skutecnosti, coz v teorii i praxi autorii primykajicich se k tendencim
Osvety vedlo k nezdaru. Predevsim k nezdaru uméleckému, nebot' v romdnech ze soudobé
spolecnosti i v dilech zpracovavajicich historické latky ztracel obraz Zivota plasticnost, byl
plochy a nudny. Ideova predstava sledovand Osvétou zkreslovala skutecnou podobu Zivota.
Absolutizovani vychovného ukolu vedlo dale k tomu, Ze byl odmitan kazdy zaporny jev jen
proto, aby snad nepusobil negativné. Poznavaci hodnota takovych del se rozplyvala
v poviechnych ideovych konstrukcich a tim trpéla i jejich pravdivost.“™ Za u&elem
povzbuzeni moralnich vlastnosti ¢loveka se umélci rozhodli zkreslit realitu svych dél tak,
aby slouzila k napravé Clovéka. Tim vSak tyto prace ztracely na autenti¢nosti a upadla

jejich umélecka kvalita.
1.3.3. Socialisticky realismus

,,Pojem vznikly v SSSR ve 30. letech 20. stoleti k oznaceni komunisticky
orientovaného umeéni, zvilasté literatury. Nahradil dosud pouzivanda oznaceni jako
proletarska literatura, socidlni realismus apod. Souvisi s konsolidaci (a stabilizaci)
sovétskeho statu, ktery i ve sfére kultury nahradil drivejsi pluralitu literarnich smeéru a
skupin. Socialisticky realismus se prosadil na 1. Sjezdu sovétskych spisovatelii v Moskve
1934, kde v hlavnich referdtech M. Gorkého, A. A. Zdanova, K. B. Radka a N. I. Bucharina
byly proklamovany estetika realismu 19. stoleti, komunisticka stranickost (v duchu
Leninovych tezi), optimismus, vychovné pusobeni a sdélnost (lidovost). Ve stanovach Svazu
spisovatelit SSSR byl socialisticky realismus nazvan zakladni metodou sovétske literatury a
literarni kritiky, mel byt pravdivy, revolucni, historicky konkrétni, jeho ukolem bylo
prevychovavat pracujici v duchu socialismu. Socialisticky realismus tak ziskaval
normativni rysy zavazné metody, zdiskreditoval se zejména v letech 1946-52, kdy pusobil
jako demagogicky argument v kampanich proti nekonformnim umélciim v SSSR i v dalsich
socialistickych zemich. Pozdéji se socialisticky realismus stal predem danym ramcem,
ktery skryval riizné konotace. V Ceskoslovensku koncipovali socialisticky realismus ve 30.
letech B. Vaclavek a K. Konrad. I kdyz jej vymezovali v polemice se surrealisty jako realné
ztvarnéni skutecnosti v jejim revolucnim vyvoji, mély v ném byt zachovdny i postupy
avantgardniho umeéni. UzZsi a dogmatické pojeti socialistického realismu vladlo

v Ceskoslovensku po roce 1948. Od konce 50. let se stava vagni formuli, i kdyz az do konce

8 Déjiny ceské literatury III. Vedouci redaktor Jan Mukatovsky. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1961,
s. 198-199.
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80. let zuistava, stejné jako v ostatnich socialistickych zemich oficialni smérnici umeéni a
literatury. “* Socialisticky realismus je tedy uméni vzniklé v Sovétském svazu, jeho
ukolem bylo vytvaret dila v duchu socialismu. Tento smér nebyl soucasti pouze SSSR, ale
vSech statu socialisticky orientovanych. Slo o uméni pravdivé, revoluéni a historicky
konkrétni. U nés se socialisticky realismus projevil po roce 1948 a mél vudci pozici az do

Sametové revoluce.

V Niinningové lexikonu nachdzime pod pojmem realismus odkaz na realismus
socialisticky. Niinning zde zminuje Lukdcse, ktery povazoval ve 30. letech 20. stoleti
marxisticky orientovany realismu za normu a expresionistiim své doby jej takto predkladal.
»lento realismus Cerpda zpiisob, jak ztvarnit stale se vyvijejici celek spolecnosti (totalitu) za
,spravného“ uchopeni spolecenskych rozpori. Lukacsova definice se do znacné miry
prekryva s programem socialistického realismu, predepsanym 1932 v Sovétskem svazu.
Tento program predpokladal konkrétni zobrazeni reality v jejim revolucnim vzniku a
vyvoji. Presto vsak Lukdcs casto kritizoval nizkou kvalitu tehdejsi sovétskeé literarni
tvorby. " Lukécs se zde obavé, Ze tim, 7e mél socialisticky realismus jednoduchou
myslenku, a to zobrazeni reality v jejim revoluénim vzniku a vyvoji, tim také kvalita

sovétské literarni tvorby klesa.

Polsti autoti mapuji v Slovniku socialistického realismu cely literarni proces. ,, Diky
Sirokému zabéru a diisledné komunikacnimu pojeti spatiuji v ,,socialistickém realismu
nejen normativni koncepci umélecké tvorby, nybrz urcity typ mysleni, misici ideologické
pozadavky se zdavaznou poetikou a pragmatickym profilem mnoha aktivit — konferenci,
Skoleni, cenzurovani del, vyjezdii autorii do terénu apod. jisté probléemy s interpretact
celého procesu ovsem zacinaji v okamziku, kdy badatelé objasnuji genezi ,,socialistického

(13 1 . M M r .
31V socialistickém realismu

realismu“ a kdy narazeji na ,,osobni* uhel zkoumani déjin.
Slo nejen o uméleckou tvorbu, ale 1 o politickou otdzku, tim byva bliz§i zkoumani znaéné

ztizeno, nebot’ se zde misi otdzka politiky a hodnoceni samotného uméni.

¥ Lexikon teorie literatury a kultury. Editor némeckého vydani Ansgar NUNNING. Brno: Host, 2006, s.
658-659.
* Tamtéz, s. 656-657.
3! POSLEDNI, Petr. Socialisticky realismus a etika interpretace. In Literatura socialistického realismu:
vychodiska, struktury a kontexty totalitniho uméni. Praha: UCL AV CR, 2009, s. 35.
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1.3.4. Magicky realismus

,,Oznacuje stylotvorné prvky v latinskoamerickém romanu 20. stoleti, zejména od
50. let. Zrealistické struktury vypraveni, spocivajici na historicky konkrétnich
spolecensko-politickych okolnostech, vystupuji fantastické momenty, odvozené z ritualnich

«32

obradii, mytii a snii. “”° Kromé realistického pohledu je tedy v magickém realismu dilezita

fantazie, sny a myty.

,Jesté uzasnéjsim poznatkem nez Einsteinovo pojeti relativity a Helligerovo
objeveni sily, je objev sily vnitinich obrazii, podle kterych Zijeme a které se zpravidla
rozchazeji s realitou. Realitou budiz oznacen obraz, ktery vede clovéka k harmonii, sile a
schopnosti davat a brat ldsku.“> Hybnou silou magického realismu jsou vnitini obrazy,

které slouZzi k vytvoreni harmonie ¢lovéka.

Autor magické novely Nové mésto Michal Ajvaz popisuje svou osobni zkuSenost se
psanim: ,,Mam-li vzit vyvoj jakéhokoliv mého textu, tak na zacatku je prdzdno, uplné
vycisteni. Ziistava jen neurcita touha psat, kterd pripomina narkotickou zavislost (...)
Druhym krokem geneze textu je néjaky pocit z prostoru. Zacatek svého premysleni o
pribéhu se snazim situovat do konkrétniho prostoru (...) V kazdém prostoru se uz taji
struktura pribéhu. Déj je vlastné rozvijeni pocitii z prostoru. Tretim krokem k textu je
fabulace. Pro me je fabulovani objevovani novych svetii a ne néco, co by melo ctendre
uspavat. Imaginace je vybavovani ducha téch prostorii a fabulace se snazi vyjadrit, co
clovek zaziva pri setkani s prostory, vyslovit esenci urcitych zkuSenosti, fabulace zrozena
z prostoru by méla néco vypovidat o podstaté vedomi i skutecnosti. Zapomnél jsem Fict, zZe
do vzmiku textu patri kromé inspirace z prostoru i inspirace zjazyka. Je to takové
propletené, nahodila slova mi pomahaji vyslovit esenci prostorii a z dechu prostorii se zase
rodi slova (...) Ten pribéh se musi rozvijet sam od sebe, ja bych to nemohl zménit, ani
kdybych chtel, ta prace ma tolik pevna pravidla, Ze bych sice mohl uznat, Ze néjaka
namitka je treba spravna, ale nakonec bych se musel ridit podle svych pravidel, at mé to

«34

dovede, kam mé to dovede.*”” Michal Ajvaz zde popsal metodu, jakym zplisobem vznikaji

32 Lexikon teorie literatury a kultury. Editor némeckého vydani Ansgar NUNNING. Brno: Host, 2006, s. 469.

33 FIBICH, Ondiej. Magicky realismus — Karel Klostermann a mytus. In ¥ rdji realistickém. Sbornik

prispévkii ze sympozia vénovaneho Karlu Klostermannovi a realismu v Ceské literature. Klatovy: Méstska

knihovna, 2008, s. 63.

** BRYCZ, Pavel. Jak se pise magicky realismu? Cesta spisovatele... In Dotyk, 1999, ro&. 5, &. 4, s. 54-55.
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jeho texty. Kazdy autor magického realismu ma sviij zpusob, ale jednim ze zasadnich

znakl je imaginace a fabulace, které slouzi k vyjadieni védomi i skutecnosti.
1.3.5. Surrealismus

Tento pojem zavedl G. Apollinaire v roce 1917 jako neologismus. ,,Jde o cisté
psychologicky automatismus, kterym ma byt vyjadieno, at uz ustne, at' uz pismem, nebo
Jjakymkoli jinym zpiisobem, redlné fungovani mysleni. “** Tti roky po Bretonové smrti, roku
1969, je rozpusSténa Surrealistickd skupina, kterd fungovala od roku 1924. Surrealisticka
seskupeni jsou tvofena i v mezivaleéném obdobi a to v Anglii, Belgii, Ceskoslovensku,
Jugoslavii a Spanélsku. Surrealisticka sila spo¢iva v obrazotvornosti, ktera se projevuje ve
snu, v pohaddkové zazracnosti a v lasce. Surrealistim se nejednd o vysvétleni snu, které by
obstalo pfed rozumovymi kritérii. Piebytek, ktery nelze racionalné zpracovat a zkrotit,
chtéji spiSe prenést bezprostiedné ze snu ¢i snéni do zivota, aby jej mohli zasadn¢ zménit.
K tomu surrealismus vyuziva Ctyfi postupy. Prvnim je automatické psani, které miZze
provozovat kazdy pomoci vypnuti vSednich vazeb, dale jsou to surrealistické obrazy,
ttetim postupem je objektivni ndhoda, ktera prenechava nevédomi, aby fidilo déni a
poslednim postupem je Cerny humor, jehoz Ukolem je naruSovat konvencializované

mechanismy prostfednictvim slov.

V Ceskoslovensku se surrealismus rozviji az na pocatku 30. let 20. stoleti, kdy
Vitézslav Nezval zaklada roku 1934 Surrealistickou skupinu, kterd funguje do roku 1938.
V tomto roce ji Nezval rozpustil, ale ostatni ¢lenové pokracovali dal. V obdobi druhé
svétové valky vznikd parasurrealistickd skupina Ra, a o par let pozdéji skupina tzv.
Spoftilovskych surrealistii, kterda se v dasledku politickych zmén v roce 1948 rozpada.
V roce 1948 vydavaji své surrealistické texty autofi kolem K. Teiga a po jeho smrti kolem
V. Effenbergera. Oficialné mohou tito autofi vydavat az v 60. letech, kdy jiz zacala tvorit
dal$i generacni vrstva. Jejich tvorba byla také v disledku roku 1968 a udalosti kolem n¢j
zastavena. Cast autorti odchazi do exilu a &ast do podzemi. Pro &esky surrealismus je
typické spojeni literatl, vytvarnika a teoretikli. Mezi nejuzndvanéjsi patii jiz zminény K.
Teige, ktery surrealismus vnimal jako smér, jenz ze vSech pokrocil nejdale smérem k
osvobozeni lidského ducha, pficemz piedpokladem tohoto procesu je socidlni osvobozeni

¢lovéka.

% Lexikon teorie literatury a kultury. Editor némeckého vydani Ansgar NUNNING. Brno: Host, 2006, s. 749.
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1.4. Pocatky realismu v Ceskych zemich

,Rok 1848 a nasledné desetileti daly impuls k vyraznému posunuti politického
uvazovani, ke kterému mysleni ndarodniho obrozeni nedospelo, ale také podnitily posun
v literarni tvorbé. Bylo ziejmé, Ze funkce, tematika i tvar literarniho dila budou presahovat
dosavadni pozdné obrozenecky kanon. Ve Cctyricatych letech vykrystalizoval tento
vlastenecko-sentimentalni kanon do snivych vizi budoucnosti, romantizujictho historismu i
do soudobosti tonované sentimentem, utésnosti a idealizujicim pohledem na venkov a jeho
folklor. Zminény posun zacal zdiraznovat realitu, skutecnost jako vychodisko ci inspiraci
tvorby, jako cil jejiho uméleckého usili i reflexe, jako zaklad kritérii etickych, pozndvacich
i estetickych. Tak se zacinala tvarovat prvotni podoba realistického uméleckého principu
v Ceském prostiedi.“*® Po narodnim obrozeni a romantizujicich predstavach o venkové a
jeho folkloru se literatura zacala zabyvat skutecnosti a realitou. Tim se zacalo formovat

realistické uméni v ¢eském prostredi.

Realismus mél jist¢é vyhody vuc¢i romantismu, nebot se nedostdval do sporu
s vlastenectvim, nesnazil se zavést ptikrou diskontinuitu hodnot jako romantismus, a
pfitom me¢l vztah k venkovu. Takto vykrystalizoval idedlni realismus, ktery sice
neuplatiloval kriticky pohled na skute¢nost, ale respektoval redlné vazby skute¢nosti. Co se
tyka historickych otazek, ukazoval realismus historii nezkreslenou, ale soucasné pocital
sjeji aktualizacni a vlasteneckou silou. Snéni, sentiment, harmoniza¢ni tendence,

romantickd scenérie byly na ustupu, naopak zesilil tragicky ptidech zivota.

Karel Sabina patfil do skupiny prvnich osobnosti, které zminily principy realismu.
Poprvé se otazky realismu dotkl ve své Uvaze Demokraticka literatura. Pouzil v ni spojeni
literatura objimajici vSechny poméry Zivota, splyvani literatury se Zivotem a literatura
vzbuzujici zdravy usudek. Sabina se zde nezabyval jen ,,vielosti pro véc narodni®, jak tomu
bylo zvykem. Tato vielost chybéla dle Josefa Dominika Malého 1 v almanachu Mdj.
Neruda, ktery byl jednim z jeho autori, na tyto ohlasy reagoval stati Skodlivé sméry, kde
hned v ivodu pfifazuje ke kategoriim Zivota a vSestrannosti i pravdivost. Ty patii do
kategorie pozndvaci a objevovaly se v literatufe jiz od antického starovéku s vyjimkou

sttedovéku. Neruda se zde dale zabyva etikou, ptesnéji socialni problematikou, kdy ma na

3 VIKTORA, Viktor. Magicky Skodlivé sméry-zablesky realismu. In V rdji realistickém. Shornik piispévkii
ze sympozia vénovaného Karlu Klostermannovi a realismu v ceské literature. Klatovy: Méstska knihovna,
2008, s. 1.
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mysli pfedevs§im vztahy chudych k bohatym a nasledn¢ poméry chudych mezi sebou. A na
zavér se zminuje o moralnich principech a nepravém studu. Neruda se ve své stati nedostal
k otdzce estetiky, ktera je pro literaturu zasadni. Ta vSak v realismu nema své misto,

ustupuje kategoriim poznavacim nebo etickym.

,Je ovsem charakteristické, Ze uvedené uvahy a prvni formulace koncepcnich
predstav predchdzely vlastni praxi literarni tvorby, a nebyly tak jeji reflexi ani ji
nekorigovaly. Literarni tvorba, predevsim proza, napriklad u Bozeny Némcové i prvniho
svazku almanachu Maj, se zacinaly zajimat o jevy vSedniho Zivota vietné zajmu o socialni
detaily nebo o drobnokresbu charakterii. I kdyz tyto tendence nebyl vyhranéné, vzbuzovaly
obavy z ignorace ndarodniho. >’ Tyto tendence nejsou nijak piekvapivé, nebot se realismus
zacal spiSe dotykat socialnich otazek a vSedniho zivota, a z tohoto divodu mohli mit

néktefi autofi obavy o narodni citéni.

U Mjjovct a jejich almanachu Mdj jsou tyto tendence patrné. I kdyZ romantismus
jejich tvorbu ovliviiuje, romantické prvky se dostdvaji az za hranice romantismu. Jde
naptiklad o motiv smrti, ,,v romantismu miize byt mementem, osudem, trestem, pomstou,
zlocinem, v realismu muze kriticky postihovat spolecenské vazby, ale osudovosti se

nevyhyba. “**

V Chysi pod horami B. Némcové smrt piipomina jakési doznivajici himéni,
u J. V. Frice a jeho povidky Vsedni Zivot je motiv smrti prvnim naznakem znaku ilustrace
charaktert i doby. Jan Neruda ve svych Povidkdich malostranskych nalrtava vsedni
meéstské prosttedi. Dochézi také k posunu romantickych motivii, ale 1 ve vidéni prostoru,
vazeb jednotlivych postav a mezilidskych vztahli, které jsou formovany negativné a

pozitivné. Realismus tedy poc€itd i s hodnotami negativnimi a problemati¢nosti skute¢nosti.

Je zde tedy patrny konflikt pfedstavy idedlna se sttizlivosti a rozpornosti realna.

,»Na formulaci koncepci realismu v Ceské literature se v druhé polovine 19. stoleti
zasadnéji podileli jeste Jan Neruda, Vitezslav Halek, Vilem Mrstik, tedy umélci. Na konci
osmdesatych let vystoupili i teoretikové — Leander Cech a prvni syntetik problematiky

Otakar Hostinsky. “*

7 VIKTORA, Viktor. Magicky Skodlivé sméry-zablesky realismu. In V rdji realistickém. Shornik prispévkii
ze sympozia vénovaného Karlu Klostermannovi a realismu v ceské literature. Klatovy: Méstska knihovna,
2008, s. 3.

38 Tamtéz, s. 3.

39 Tamtéz, s. 5.
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2. Klasifikace dila Gabriely Preissové
2.1. Dilo Gabriely Preissové

V devadesatych letech se v literatufe objevuji autorky narozené v obdobi 1850-
1860. K témto spisovatelkdm se fadi Anna Rehakové, Teréza Svatova a zejména Teréza
Novaékova. Zaroven se piihlasuji prvnimi knihami spisovatelky, mezi které patii i Gabriela
Preissova. Jsou to autorky o generaci mladsi. Do této skupiny patii, krom¢ Gabriely
Preissové, Rizena Jesenskd, Hana Kvapilova, Jiti Sumin a Bozena Vikova-Kunéticka. Po
téchto spisovatelkdch nastupuji autorky, jejichz datum narozeni spada do let 1870-1880.
Do této skupiny spada napiiklad BoZzena BeneSova a Helena Malifova. Je o€ividné, Ze
v tomto obdobi nebyly Zeny spisovatelky svétlou vyjimkou, jak tomu bylo v dob¢, kdy

debutovala Bozena Némcova, Karolina Svétla ¢i Sofie Podlipska.

Autorky devadesatych let se vénuji tématiim venkovskym, zabyvaji se soucasnym
zivotem, ale umélecky jsou neprubojné. ,,S vjimkou Terézy Novakové, ktera na prelomu
stoleti u nas reprezentuje vrcholné kvality realistické prozy, ziistava v zivé paméti vlastné
jen Gabriela Preissova, a to zdaleka ne svym rozsahlym dilem prozaickym, ale dramaty
Gazdinou robou a Jeji pastorkyni, které navic Ziji a staly se svétoznamé spis v upravené
podobé jako operni libreta. “** Gabriela Preissova je tedy s Terézou Novakovou vyjimkou
mezi Zenami spisovatelkami. Ty jsou vétSinou ve své tvorbé nepriibojné. Preissova s

Novékovou se naopak fadi se svou kvalitni prézou mezi autorky pisici realisticky.

Gabriela Preissovd se zacala literarni tvorbé veénovat jiz ve svych 14 letech,
v $estnacti byla uvefejnéna jeji povidka Celedin a dcera ze statku. U této povidky viak
pouzila pseudonym Mathilda Dimova. Nésledn€ vydava ve svych 24 letech soubor povidek
Obrazky ze Slovicka, ktery ma nakonec 3 dily. V roce 1890 autorce vychazi Crty ze
Slovacka, v roce 1901 se dostavaji do obehu dva svazky prvnich Obrdzkii ze Slovaicka.
V letech 1910-1915 vychazeji v 18 svazcich Sebrané spisy. Do slovacké tématiky se dale
fadi jeji roman zroku 1932 Cestou za stestim, ktery byl vSak vroce 1941 vydan pod
nazvem Pésinkami touhy. Po jeji smrti byl v roce 1951 vydan vybor z povidek Kytice ze
Slovacka a Slovacké obrazky o Sest let pozdéji. V roce 1956 vychazi jeji roman Jeji

pastorkyna a v roce 1962 Plané a jiné povidky.

* MOLDANOVA, Dobrava. Studie o ceské préze na prelomu stoleti. Usti nad Labem: Pedagogicka fakulta
UJEP, 1993, s. 70.
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Augustin Bieberle ve svém ¢lanku z roku 1975 hodnoti veSkerou tvorbu Preissové
tykajici se Slovacka. ,, Prdce Preissové jsou riizné urovné. Nékteré se jevi jako ndcrt, jiné
nejsou dost propracovany, coz vysvétlujeme chvatem spisovatelky na naléhani nakladateli
a snad i jejim malym vzdélanim. Zatimco Zeny a divky celi u Preissové osudu aktivné nebo
snaseji hrdinné sviij neradostny udél, jsou casto muzi a Sohajkové nestali slabosi, propadli
nekdy alkoholu. Preissova neni revoluciondrka: mnoho zdapletek resi laskou, porozumeénim
a rezignaci, stretnuti se socialni nerovnosti a spolecenskymi predsudky konci vsak casto

“*! Bieberle zde ukazuje jednu z hlavnich myslenek tvorby Gabriely Preissové a

tragicky.
to, Zze zeny a divky jsou v jejich dilech témi, které snasi sviij osud hrdinné a prekonavaji ho
diky lasce a porozuméni, muzi jsou zde za slabochy, ktefi pfesto osudy zen znacné

ovlivilyji.
2.2. Gabriela Preissova a jeji literarni ¢innost

., Literarni cinnost Preissové trvala vic nez pul stoleti, jeji vyznam vsak thvi
predevsim v prvnim tvircim obdobi od pocatku 90. let. V povidkach a crtdach z 80. let (od
1884) objevovala - casopisecky soubéezne s Herbenem, knizné jesté pred nim - pro ceskou
literaturu svéraznou oblast Moravského Slovenska a prilehlych krajii Slovenska. Snazila se
proniknout mentalitu lidi, predevsim z nezamoznych vrstev, a zachytit jejich Zivot se vsi
jeho drsnosti. Ze slovacké vesnice vytéZila take latku ke svym vrcholnym dramatium
Gazdina roba a Jeji pastorkyna, hram, v nichz vyuzila stylizovanych prvkii
moravskoslezského dialektu a jimiz vyznamné zasdhla do zdpasu s realismem.“* Gabriela
Preissova je brana jako ptedni autorka piSici o Slovacku a Slovensku. Spisovatelka vyuziva
nejen tohoto slovackého prostiedi, ale také jeho dialektu, ktery dodava jejim diliim na
autenti¢nosti. Bieberle dokonce tvrdi, ze ,,bez dila Preissové by asi nebylo Moravskych

, o . V. . v v, 770 43
obrazku Jana Herbena ani Marysi a Roku na vsi bratii Mrstiku.

Gabriela Preissova bere inspiraci k psani z cest po Slovacku a Zahoracku, na
kterych doprovazi manzela — pokladnika cukrovaru. Béhem cest se setkava s bidou,
vykofistovanim a alkoholismem. Na bidu v cukrovaru narazi jiz jako dité, kdy se rozhodne
pomoct Cerstvé narozenému ditéti, které lezi i se svou matkou v tovarni paland€. Po této

udalosti se snazi presvédcit svého stryce k tomu, aby v ubytovné sjednal potadek. Coz se ji

*! BIEBERLE, Augustin. Gabriela Preissova a Slovacko. In Malovany kraj, 1975, ¢.3,s. 8
* Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Vedouci redaktor Jiti Opelik. Praha: Academia, 2000. s.
1079.
* BIEBERLE, Augustin. Gabriela Preissova a Slovacko. In Malovany kraj, 1975, &. 3, s. 8.
23



také podati. Vybornou zasobarnou lidovych pisni byla Gabriele Preissové i jeji hospodyné

Zuzka pochézejici z Myjavy.

Vzhledem k tomu, Ze proza Gabriely Preissové obsahuje predevsim zenské hrdinky,
mohla by byt mylné zatazena do Zenské literatury. Molddnova o tom pise: ,, Gabriela
Preissova se virazuje daleko spis do kontextu realistické prozy a dramatu nez do kontextu
zenske literatury. Nicméné v prevazné vétsine svych literarnich dél si vsimd zejména
zenskych postav — at’ jsou to naivni selska devcata, ¢i vasnivé Zeny jdouci za svymi laskami
i proti konvencim a uznané mordlce. Jeji nejslavnéjsi prace dramatické resi dobove
priznacné probléemy svobodnych matek a neformalnich svazkit muze a Zeny. Pohled na tuto
problematiku neni ovSem zasazZen tendencnim feminismem ani teoriemi volné lasky.
Preissové Zenské postavy jsou v jistéem smyslu idealizovany. Jsou obéti okolnosti, které je
vykolejuji z normalni drahy. Stoji jako hrdinky antickych tragédii mezi dvema imperativy,

z jejich situace neexistuje vychodisko.“*

Moldanova zde poukazuje na ten fakt, Ze
Preissova nemuize byt zafazena do zenské literatury, nebot’ své hrdinky nepopisuje
zasazena tenden¢nim feminismem, ale spiSe je ukazuje jako obéti okolnosti, ze kterych

hledaji vychodisko.

* MOLDANOVA, Dobrava. Studie o ceské préze na pirelomu stoleti. Usti nad Labem: Pedagogicka fakulta
UJEP, 1993, s. 80.
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3. Dilo o¢ima literarni kritiky

,»Na konci osmdesatych let oZiva i délnicka literarni a divadelni kritika. Roste také
zdjem o vyspélou uméleckou literaturu, ktera je souzena z hlediska pravdivosti a
spolecenského smyslu. V tomto duchu je napriklad velmi kriticky sledovan repertoar
Narodniho divadla. Délnicky tisk pranyruje hlavné ustupky Narodniho divadla nejhorsimu
méstackéemu vkusu uvadenim oplzlych frasek a komedii. Na druhé strané pravé zde
nachazeji rozhodnou zastitu prvni ceska dila zobrazujici s kritickym ostiim soudoby Zivot —
drama M. A. Simdcka Svét malych lidi a Gabriely Preissové Jeji pastorkyia, casti
méstanské kritiky odsouzena. Délnicky tisk tehdy velmi ucinné zasahuje do kritickych boji
kolem techto deél, pricemz zduraznuje jejich obzalobny, méstanskou spolecnost usvédcujici
smysl.“* Tim, Ze Preissova sva dramata uvadéla pravé v obdobi, kdy literarni kritika
0ziva, jsou jeji dila pod znaénym dozorem literarnich kritikii. To vSe se projevuje i na

hodnoceni jejich divadelnich her.

3.1. Pod palbou kritiky

¢

Parolek ve svém clanku K viivu Tolstého ,, Viady tmy*“ na ,Jeji pastorynu’
Gabriely Preissove konstatuje, ze kdyz se objevily hry Gabriely Preissové na jevisti, byla
osoCovana z plagidtorstvi L. N. Tolstého Viady tmy. Tolstého hra byla u nas odmitana,
nebot’ znamenala nebezpec¢i pro vefejnou mravnost a vkus. Stejné tak zavrazdéni ditcte
v Jeji pastorkyni znamenalo ohrozeni mravnosti. Preissovd se ktéto kritice piimo
nevyjadfovala. Byla vSak nalezena korespondence, adresovand né¢komu z Mrstikovy
rodiny, v némZ Preissova pfesné popisuje svou inspiraci Tolstym. PiSe zde: ,,Nejsem tak
neskromnou, abych si ucedlnictvi u velikana Tolstého kladla za ujmu — ja jsem ctitelkou
mnohych dél Tolstého. Annu Kareninu mam trojmo (ceskou, némeckou, ruskou). Celkové
vydani vibec ruské — Vojnu a mir a svazky drobnych praci v ceskem preklade — ale Viast
tmy jsem, necht mne bith netresta, necetla — nevidela. Ja vzala latku k svému dramatu ze

46

skutecného Zivota, jenom jsem ji pozvedla povinnosti podavatele.”> Preissova zde
nepopira, jak moc Tolstého obdivovala a Ze jeho dilo je pro ni inspiraci. Brala ho jako

svého velkého ruského uditele.

¥ Déjiny ceské literatury III. Vedouci redaktor Jan Mukafovsky. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1961. s. 393.
* PAROLEK, Radegast. K vlivu Tolstého ,,V1ady tmy* na ,,Jeji pastorkyiiu“ Gabriely Preissové.In
Ceskoslovenska rusistika, 1960. Rog. 5, s. 238-239.
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O své inspiraci Tolstym se zminuje 1 v dékovném dopise Karolin¢ Svétlé, kterd se ji
zastavala v obdobi, kdy byla ter¢em kritiky za sva dramata. V korespondenci ji piSe:
LUjistuji Vas vsim, co je mi svatého, ze jsem dosud Tolstého drama Vlast tmy nevidela ani
nectla, ac jinak jsem velkou ctitelkou mnohych jeho del... To mi bylo lito, Ze se povi:
Staveéla nepochybné dle Tolstého dramatu Viast tmy. Ano — prave tak jako jsem méla na
Gazdinu robu francouzsky nebo rusky vzor! Kdepak bych ja tvorila samostatne! Nejsem tak
neskromnd, abych si brala ucedlnictvi z Tolstého za ukor — ale ublizuje mi to vtirani mi
néjakych modelii. “*" Svétla ji byla velkou oporou v obdobi t&zké kritiky na jeji osobu a
op¢t nepopird inspiraci Tolstym, ale odmité jakékoliv plagiatorstvi. Sama o své osobé pise,

ze neni schopné sama tvofit, ze tvoti dle vzori francouzskych nebo ruskych.
3.2. Eli8ka Kréasnohorska

Kréasnohorska byla velkou zastankyni Preissové a jeji tvorby. ,, Spisovatelku
Preissovou Krdsnohorska sledovala od pocatku jako mimoradny zjev. Jiz v roce 1885
v Zenskych listech chvalila Obrazy ze Slovicka a nadSené privitala ,,zdrivy talent vysly
z okruhu vzdélanych dam. V referatu z toku 1889 o Gazdiné robé Preissovou nekritizuje
proto, Ze realismus jeji zaSel prilis daleko, jako v ruskych kusech, a Ze ozyvaji se v Gazdiné
robé nepéekné drsnosti; naopak vita novost jazyka, jevi se ji jako pravdivy lidu s priznaky

. v . u48
jeho naprosto vsemi.

Krasnohorska se vlozila do diskuze ohledné dramat Preissové i z toho divodu, Ze
jeji postoj k muzské kritice byl znacné ovlivnén jejim zdjmem o Zeny-spisovatelky.
V uvaze o Gabriele Preissové piSe: ,, Neni mozno nepoznati, Ze v tomto odsuzovani, v téch
utocich, které se na autorku sesypaly, byla neziidka pohnutkou cird neprejici nevrazivost,
ktera prozrazovala sama jiz zlovolnym, podrazdénym zpiisobem hany, kterou soptila proti
., Pastorkyni“ i spisovatelce jeji. Tolik jizlivych najezdi, tolik bezuzdného tupeni nebylo jiz
davno snesti autoru ceskému. Prdavem tu receno, Ze i pro spravedlnost, nebot' taz
bezohledné realisticka ndlada, ktera autorce ,, Pastorkyné‘* vytykana jako zIy precin, hned
o nékolik dni pozdéji tymiz hlasy vychvalovana autoritami-muZi jako prednost-zasluha.

Kdo chee s té stranky na to hledéti, mize v tom jasné vidéti také kousek Zenské otdzky. “¥

* BELOHLAVEK, Miloslav. Boj Gabriely Preissové. In Zpravodaj zdpadoceskych knihovnikii, 1970, &. 1. s.
19.
* HECZKOVA, Libuse. Pisici Minervy: Vybrané kapitoly z d&jin ¢eské literarni kritiky, Praha, Univerzita
Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2009, s. 86
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Krasnohorska 1 zde poukazuje na Zzenskou otazku, kdy je nejdiive realismus v Jeji

pastorkyni Preissové vytykan a nasledné stejnymi muzi kritiky vychvalovan.
3.3. Kritika Gazdiny roby

Po uvedeni dramatu Gazdina roba v Narodnim divadle se, jak se pozdé&ji
zopakovalo 1 u Jeji pastorkyné, zvedla vlna kritiky. Hlavnim bodem té€chto negativnich
hodnoceni byl slovensky dialekt, ktery Preissova pouzila. ,,Horsi a choulostivejsi jest
otdazka u dramatu pi. Preissove. To ma byti jako dialekt, ale sami Slovaci se pred tim

3

krizovali. Pouhé ,,sa“ misto se, , dusa, Eva‘“ misto obycejnych vokativii neni jesteé
dialektem. Mozna, Ze piivodné byl napsan kus pi. Preissové v ryzi slovaciné, ale snad
koncesemi delanymi hercum i obecenstvu ze obrousila se dikce az na stupen nynéjsi, kde
nedela vic dojmu pravdivosti, nybrz pouhé — theatralnosti. A kdo by také mohl Zadati na
hercich a obecenstvu, aby si zvykali na podieci?“>® Aliquis zde pouZiti dialektu zcela
odsuzuje, ve svém hodnoceni neopomind podotknout, Ze by se dle jeho nazoru mély
v Narodnim divadle hrat ryze Ceské hry. ,, Narodni divadlo jest prece vystaveno pro ceské
hry, o krok dale a promeni se v chameleona hrajiciho vsemi barvami. Nebylo by treba
namahati se jiz vic s kusem ruskym nebo polskym. Jedna vyhoda by pri tom prece byla,
reditelstvo by usporilo honorare za z pravidla Spatné preklady ze slovanskych jazyki.
Vidite, ze kus psany veskrz dialektem jest monstrum, nanejvys zajimava (ale jesté ne pro
kazdého) kuriosita. OvSem u nds jako vidy rozhoduji otdzky jiné nez umélecké. ' Autor
pfispévku zde dava jasné najevo, ze v Narodnim divadle by méla znit pouze ceStina a
pokud by publikum zatouzilo po cizojazy¢nych hrach, nemusel by feditel divadla utracet

penize za pieklady cizich dél do ceského jazyka.

Problém zvladnuti slovenského dialektu byl dan dle mého nazoru i tim, ze hru hrali
cesti herci, ktefi se s jazykovou kompozici dila nedokézali vyrovnat, a proto v jejich
podani mohla vyvolat spiSe nelibé ohlasy. , Ze cely kus sloZen ndrecim slovenskym,
autorce nechvalime. Také jsme pozorovali, Ze slovactina piisobila nasim hercum nemalé

v (52
obtize.

¥ HECZKOVA, Libuge. Piici Minervy: Vybrané kapitoly z d&jin &eské literarni kritiky, Praha, Univerzita
Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2009, s. 86.
30 ALIQUIS. Preissové Gazdina roba. In Lumir, 1889, r. XVIL, &. 33, s. 395-396.
3! Tamtéz, s. 395-396.
2 KOREC, Jan. Gazdina roba. In Obzor, 1890, r. XIII, ¢. 23, s. 352.
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Ale ozyvaly se ikladné hlasy, které naopak pouziti dialektu hodnotily jako
skute¢né realistické a vhodné. ,, Byla to prava moderni, narodni hra. K vérnosti obsahové
pristupuje dialekt. Nazor, Ze dialekt ma pravo na jevisté, pronikl vitezné pri hojnych
diskussich o tomto dramaté. Cinily se utoky s ceské strany na tuto formu, nazyvalo se
zavadeni dialektu Nar. divadla nediistojnym atd., ale konecné hlasy takové zanikly.
Dialekticka forma jest velice prihodnd k realistickéemu podani déje, a dovolena-li jest
némeckoceska neb zidovsko-Ceska hatlanina ke zvyseni komicnosti, proc¢ braniti jadrné,
muzné reci dialektem ve vazném kusu? Dialekt ani neni zcela proveden, ale i to urazi snad
ucho posluchace prosdaklého prazskymi vulgarismy a nauceného na némecke fraze? (...)
Latka slovenska se vSemi formdlnimi primésky jest pro cesky Zivot umélecky pokrokem,
slovensky Zivot jest pokladnici bohatou na osveézeni a zjadrneni, ano zndarodneni naseho
umeni viibec, tedy i dramatického. Odpor byl bezpodstatny, jak ukazaly dalsi uspéchy pri
opakovani ,,Gazdiny roby*. ,, Gazdina roba* je pékny zacatek rodinnych dramat, i
doufime, Ze udrii se na jevisti vidycky.“> Vitézny zde argumentuje tim, e v komickych
hrach se mize vyuzit némecko-Ceska ¢i Zidovsko-Ceska hatlanina, tak pro¢ by nemohl byt
dialekt v tragickém dramatu. Dialekt déale dle jeho ndzoru pridava dilu na autenti¢nosti, a

tim zcela odpovida pozadavkim realismu.

Tereza Novakova vyuziti dialektu také velmi chvali. ,, Gazdinou robou zaval do
Ceské dramaticke literatury svezi, novy proud, ktery se jiz opovedel , Furianty*“
Stroupeznického; mluva, terrain, jiné podrobnosti razu lidového ukazaly, jak vdécno jest

«54

Cerpati z bohaté role naseho narodniho, najmée vesnického zivota. *" Novakova poukazuje

1 na vztah Preissové ke Slovacku a Slovensku, coz se odrazi i v jeji tvorbé, a jen ji v této
zalibé podporuje: ,, Vytecna tato znamost slovenského ovzdusi prospéla ,, Gazdiné robe*
znamenite, darujic ji svézi, nadherné a svérazné barvy; jest to obraz ven a ven poutavy,

ktery spisovatelka tuto pred ndmi rozvinuje. >

Kritiky si dale také vSimaly charakteru hlavni hrdinky Evy. Preissova byla
obviilovana z toho, ze kazi moralku, naopak Korec ve své kritice bere chovani Evy jako
vystrahu pro zeny, které by meély podobné myslenky jako hlavni hrdinka. ,,Vse jest
pravdive, ale nade vse vynika Eva krajcirka, jejizto karakter vypracovan az do nejmensich

podrobnosti s nevyrovnanou psychologickou pravdivosti. (...) Vyskytli se kritikove, kteri

3 VITEZNY, V. Gazdina roba. In Literdrni listy, 1890, r. XI, &. 16, s. 275-277.
**NOVAKOVA, Teréza. Gazdina roba. In Domdci hospodyné, 1890, &.7,s. 174.
> Tamtéz, s. 173
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proti Pastorkyni tak proti Gazdiné robé cinili namitky se stanoviska moralniho. My se
k nim, aspon co se tyce Gazdiny roby, nepridavame. Pohorslivy jsou frivolnosti, které se
zvlastni zalibou péstuji se v kusech francouzskych. Proti tem at kritika vystoupi — realismus
Preissové (minime Gazdinu robu) nemusi pohorsiti nikoho. Vzdyt Eva svou vinu pozndva a
tezce za ni pykda — drama konci mravni ocistou. Kus nejen ze nepohorsi, nybrz naopak;
kdyby na ten kus do divadla prisla Zena, ktera by snad méla podobné umysly jako zde Eva,
myslim, Ze kus by ji, kdyz by vidéla, jak smutné takové veéci konci, nejen nepohorsil, nybrz
by ji spise otdsl a privedl na lepsi myslénky.>® Preissova vtomto dramatu otevira
problém manzelské nevéry, proto mohlo byt nékterymi kritiky dilo kritizovano jiz z tohoto

moralniho principu a jejich presvédceni.

Preissova méla téma Gazdiny roby ptvodné v povidce, ale pifi prepracovani do
dramatu nékteré véci pozménila. Novakova o tom piSe ve své Gvaze: ,, Mnohé jednotlivosti,
hlavni i vedlejsi, zjinacila spisovatelka, preménujic povidku v drama. Tak zmensila Evik
poklések a ucinila ji povahou nam sympatictejsi, kdyz o malé Katusce, Eviné dcerce, kterou
v novelle matka jeji opousti, vypravuje nam, Ze psotniky zemrela a pro vzdorovitost
Samkovu, ktery nechtél pripustiti k sobé zmineného doktora, nemohla byti vylécena. Timto
c¢inem Samkovym vysvétluje se v dramaté také nechut a odpor Evin, kdezto v novelle je
pouhou uminénosti.*>’ Aby Preissovd pomohla divakim pochopit hlavni hrdinku,
poupravila ptavodni povidku, a tim se pro nékteré divaky stalo chovani Evy

srozumitelngjsi.

Korec, 1 kdyZz postavu a chovani Evy chépe jako realistické, uznava, ze by byl
radgji, kdyby se autorka zacala zabyvat jinymi tématy. ,, AC ovsem my téz nikterak tim
nechceme ale tajiti, Ze by nam bylo milejsi, kdyby Preissova motivit podobnych jiz nechala
a chopila se thematu jiného, aby se nezdalo, Ze to, co se lici v Gazdiné robé, pastorkyni a
Kralusi (v Povidkach) jsou typy, podavajici pravy obraz naseho lidu. Nesmi se
zapomenouti, ze to jsou prece jen vyminky. Nechceme sahati na osobni volnost autorcina
tvoreni, ale muzeme vysloviti své presvédceni, ze by jak autorciné literarni slave tak i
nasemu pisemnictvi bylo jen na prospéch, kdyby ten nas lid licila se stranek cistsich,

svétlejsich. “>® V tomto prispévku je patrno, Ze by si Korec pial, aby autorka ve svych

56 KOREC, Jan. Gazdina roba. In Obzor, 1890, r. XIII, ¢. 23, 5. 351.
" NOVAKOVA, Teréza. Gazdina roba. In Domdci hospodyné, 1890, &.7,s. 173.
58 KOREC, Jan. Gazdina roba. In Obzor, 1890, r. XIII, &. 23, s. 352.
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literarni sldva autorky.
3.4. Kritika Jeji pastorkyné

Jeji pastorkyna byla pfijata opé€t s kladnymi, ale 1 zdpornymi ohlasy. N&kteti kritici
vnimali toto drama za narusitele moralky, nechapali po¢inani jednotlivych postav a naopak
ozyvaly se hlasy, které vtomto dile tleskaly realismu a téméf naturalismu. ,,Novym
dramatem Preissové ,,Jeji pastorkyna “, viétla na nase jeviste vybojna naturalisticka puma,
jez svou vyzyvavou odvaznosti vzrusila klidnou hladinu verejnosti. To dariva se ceskym
59

pracim zridka, aspon autori poznali, jakych drazdidel tFeba ku povzbuzeni interessu.

Hezckova vnima Jeji pastorkynu jako oziveni ¢eské literatury a dramatické tvorby.

Hlavnim motivem Jeji pastorkyné je zavrazdéni ditéte. Jenom tento motiv vyvolal
vlnu kritiky, nebot’ vrazda ditéte nebyla ve spolecnosti omluvitelnym a pochopitelnym
¢inem. ,, Podkladem kusu jest brutdlni pribéh, jejz v ruznych variantech prindsi obcas
rubrika ,, soudni siné*“. Jedna se o vrazdu ditéte nemanzelského.* Vrazda ditete jest zajisté
dramaticky motiv zcela ucinny a vhodny, ale musi byti oditvodnén a zpracovan rozhodné
Jjinak, nema-li se minouti se skutecnym, pravdivym ucinkem. Vrazednou rukou Buryjovky
by méli vesti jiné ditvody a pohnutky, nez malicherna jesitnost, samolibost’ a pycha, nema-
li byti v ocich nasich jen sprosta zloc¢inka. Ovsem Buryjovka se jaksi omlouva, Ze chce tim
jen stesti Jenufy. Vsak prave tomu stésti dobre nerozumime. Jenufa miluje vroucne, nézné
sve dite, tak Ze Buryjovka vi, jakou bolest smrt jeho ji zpiisobi. (...) Jak patrno, Buryjovka
nevrazdi nebohé robatko z lasky k Jenufé, ale jen z pouhé jesitnosti, aby o ni, o kostelnicce,
jiz pry uz lidé dosti rukou se nalibali, jak chlubné hlasa, se nepovidalo, Ze se hanby
dochovala a docekala na své pastorkyni.“®® Schulzova hleda divod, pro¢ se kostelnicka
rozhodla pro smrt ditéte. Nenachdzi zde vsak jiny ptivod jejiho chovani nez jeSitnost a jeji
vlastni prospéch. Neni si jista, ze je motiv vrazdy ditéte dobie zvolen tak, aby jej publikum

bylo schopno pochopit a aby nepovazovalo kostelniccin ¢in za zloCin.

Dal$im nepochopenym chovéanim je konani Jentifino. ,, Prechod v povaze Jenufiné
zda se ndam priliS nahlym, nepripravenym. Az posud milovala viele Stevu, jesté pred

okamZikem byl on jedinou jeji myslenkou a Laca byl ji zcela lhostejny. OvSem nyni se

*» SCHULZOVA, Anezka. Jeji pastorkyiia. In Kvéty, 1890, ro¢. XII., Gervencovy sesit, s. 752.
0 Tamtéz, s. 754.
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dovédéla, Ze Steva ji zradil, opustil. To miize podryti, otraviti lasku jeji ke Stevovi, viak
nemiize ji prece umozniti, aby tak obratem ruky vyplnila misto jeho osobou jinou.“®' Pro
Schulzovou je zména v chovani Jenify piili§ nahld a nepochopitelna. Dle jejiho nazoru
neni mozné, aby Jentifa, pokud milovala Stevu, béhem jediného okamziku svolila k tomu,

aby Stevovo misto v jejim srdci zaujal Laca.

Také Jaroslav Vicek se tfadi k zastancm Jeji pastorkyné. Poukazuje na kritiky,
ktefi povazovali obsah Jeji pastorkyné za nevhodny: ,.Drama ,Jeji pastorkyna“ je
otriasajuci, hlboko preciteny, pravdivy obraz skutocného Zivota, ktorého sila koreni sa
v charakteristike i psychologickom rozoberani ludskej duse. Veru tazZko nepozastavit sa
nad vycitkami ,,nemravného* ovzdusi, vychodiacimi z pera, ktoré nikdy nevie dost
prenachvalit' si pikantny Zensky , zastoj v nohavickich® a zndame Zenské osobky
z parizskeho trotodru, krorymi nas krmia pan Sardou a jeho skola.Velku dramaticku silu,
napriek vrtkym mozZnym nepodarenym jednotlivostam techniky, moze Preissovej odskriepit
iba clovek predpojaty alebo aestheticky filister“.%* Preissova se zabyva psychologickou
strankou osobnosti. VI¢ek 1 proto ve svém prispévku vzpomina francouzského dramatika
Victoriena Sardoua, ktery ve srovnani s Preissovou sva dila psal prevazné kvuli
komer¢nimu uspéchu a jeho dramata neméla nijak velkou psychologickou a literarni

hodnotu.

Dalsim, kdo se vyjadtil k dramatu Jeji pastorkyna, byl Tomas Garrique Masaryk.
V ¢asopise Cas samotnou hru hodnoti jako velmi dobfe zvolenou pro ztvarnéni
v Narodnim divadle. Vyjadiuje se zde i ke kritikdm, které se snesly na hlavu pani
Preissové. ,,Sprava divadelni projevila velmi dobry vkus, davajic Pastorkyni pani
Preissové. Obecenstvo potvrzuje toto minéni uplné, zavrhujic Smahem tu nizkost
posuzovani, které se dopustil referent ,, Politiky “, neostychajici se viniti Pastorkyni z -
nemravnosti! Je nam primo nepochopitelné, jak smél tak psati o kuse tak cistém referent,
jenz pro své dvojsmysiné referaty nechvalné je znam, a nemylime-li se, takeé byl jiz —

poznamenan. (...)

My i proto vitame kus pani Preissoveé, ukol realistické poesie, po soudu nasem, tkvi
pravé v tom, vypuditi mravni Sosdctvi a farizejstvi a privésti nasi t. zv. inteligenci

k opravdovosti. ,, Pastorkyné* pani Preissové je tedy realisticka. My jen proto ji

' SCHULZOVA, Anezka. Jeji pastorkyiia. In Kvéty, 1890, ro¢. XII., Gervencovy sesit, s. 754.
62 VLCEK, Jaroslav. Listy z Ciech V. In Slovenské pohlady, 1890, s. 586-587.
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nechvalime, nebot realism mad také svou kritiku a ta prave realistim nesmi lichotit. Nam
libi se v ,, Pastorkyni* nehledani efektui, prostota a opravdovost;, nemyslime, Ze kus piusobi
Jiz svou slovackou exotikou, vice latkou a spiisobem reseni. Vidéti primo na obecenstvu, jak
jest opravdové dojato — je to na nase pomery velika zdasluha. Nemame v novejsi ceské
dramatické literatuie s této stranky nic lepsiho.“” Ke kritikim o nemravnosti dila
Masaryk uvadi, ze tyto kritiky jsou dilem jednoho referenta, ktery je zndm pro své
dvojsmysliné referaty, tudiZ by se k tak ¢istému dilu, jako je Jeji pastorkyna, nem¢l viibec
vyjadifovat. Masaryk naopak spatiuje dokonalost v realismu tohoto dila a toto drama dle

jeho nédzoru patii do Ceské dramatické literatury.
3.5. Redlny zaklad dramat Gabriely Preissové

Dramata byla sepsana na zaklad€ pravdivych udalosti, o kterych se dozvédéla
Gabriela Preissova pii svych cestach za pftitelkyni do Brna. V blizkosti tohoto meésta
navstévovala dvorec, odkud si vzdy odvéazela narodni vysivani. ,, Hlavni dodavatelkou ji
byla gazdina, ktera tu byla se svym muzem na tovarychu. Gazdina odvadela pani Preissové
svoje vySivani nékolikrat za tyden. Jednou krom obyceje neprisla, nybrz poslala s
vySivanim dvé ze svych délnic. Kdyz se pani Preissova ptala, pro¢ gazdina sama nedosla,
zenStiny nad slovem ,,gazdina* se usklibly — a ve vrozené Skodolibosti povédély damée to,
co vdramaté obecenstvu vyzrazuje opily Slovak. Neni pry to Zadna gazdina, nybrz
,gazdina roba“ — gazda, hospodar, neni jejim muzem, nybrz ona jeho milenkou, prava

gazdina pry tam doma narika a pldce.

Tento roman hezké Sicky zajimal ovSem spisovatelku tou mérou, Ze kdyz ,,gazdina
roba“ praci svoji opét sama odvadeéla, pohostila ji a soucitné se po jejim osudé vyptdvala.
Bleda sicka dala se do usedavého place a vyloZila ji historii svého Zivota tak, jak ji uz
zname z jeviste. S malymi uchylkami. Tak gazdina roba ve skutecnosti opustivsi Samka Zila
se zenatym Mankem vzdy po dobu tovarychu, kdezto na zimu s dvéema Mankovymi détmi,
které uz s nim nyni méla, uchylovala se a snad dosud uchyluje se vidy do Prespurku, kdez

na ni Manek plati.“**

Preissova byla Zivotnim piibéhem Sicky tak zaujata, ze tento ndmét
pouzila ve své Gazdiné robé. V jejim provedeni vSak gazdina roba neodesla do Prespurku,

ale spachala sebevrazdu.

% MASARYK, Tomas Garrique. In Cas, 1890, s. 747.
% ROHACEK, Frantisek. Dramata pi. Gabriely Preissové a jejich originaly. In Niva, 1891, &. 1. s. 14-15.
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I téma k Jeji pastorkyni naCerpala ze skutecCnych udalosti, které se odehraly na
moravském Slovensku. ,, V prvni poranil Sohaj frajerku svého bratra pri , kruzlani* zeli,
protoze ji sam beznadéjné miloval — v uddlosti druhé neviastni matka ucastnila se
zavrazdeni nemanzelského ditéte své pastorkyni (zaroven s touto), obé chtély tim zakryti
bédu a hanbu pred lidmi. Pani Preissovd, nechtéjic bezpochyby miti zlocinky dve, pastorku
z ucastenstvi vrazdy vytrhla, a praveé jako tézky hrich gazdiny omlouva hlubokymi divody,
omlouva i macechu Buryjovku dostvanou kvrazdé jednak ridkou ndklonnosti ke své
pastorce, jednak vasni své domyslené a zranéné dokonalosti a konecné pritbéhem okolnosti
onoho vecera, kdy se vzrusi az k pominuti smysliv — a v tom prave okamzZiku stava se
vrazednici. “® Preissova tedy zjemnila skutenou udalost tim, Ze vrazedkyni se v jejim
dramatu stane jen Buryjovka. Ve hie jsou patrné divody, které mély slouzit k pochopeni
vykonané vrazdy. Jak jiz bylo sepsano v kritikadch, ne zcela se tento tah autorce podafil.
Pro nékteré kritiky nebyly tyto divody natolik zdvazné, aby byla diky nim vrazda 1épe

pochopena, jak to zamyslela samotna autorka.
3.6. Vliv kritiky na jeji dalsi tvorbu

Autorka se po utocich na svou tvorbu stdhla. Po dramatech Gazdina roba a Jeji
pastorkyna se jiz neobjevilo dilo, které by se témto dvéma, co do umélecké a realistické
kvality, vyrovnalo. ,, Utoky prispély k tomu, Ze Preissovd v dalsi tvorbé, at jiz cerpala ze
slovackého prostredi, s nimz ztracela bezprostredni kontakt, at' ze Zivota korutanskych
Slovincu, nebo ze stredoceské vesnice a méstského Zivota, podléhala stale vice snaze o
idylické vyzneni konfliktii, k nemuz ji vedl také jeji kiestansky humanismus a vira v dobré
jadro clovéka. (...) Jeji prevaziné milostné pribéhy (nékdy i veétsiho rozsahu) se vsak
obchazely bez socialniho pozadi a jejich harmonizujici vyusténi bylo nejednou vysledkem
ndsilnych konstrukei. Také styl se ménil, ovlivnén novoromantickym dekorativismem. “*® Po
kritickych hodnocenich dramat psala Preissova dila, ve kterych rozpory mezi lidmi koncily
smifenim, a zivot tim ve svych dilech znacné zidealizovala. K realistickému pojeti dél se

jiz nevratila.

6 ROHACEK, Frantidek. Dramata pi. Gabriely Preissové a jejich originaly. In Niva, 1891, &. L. s. 14-15.
% Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. Vedouci redaktor Jiti Opelik. Praha: Academia, 2000. s.
1080.
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4. Analyza vybranych motivi a témat
4.1. Gazdina roba
4.1.1. Socialni postaveni

V Gazdiné robé je jednou z prekazek snatku Evy a Manka jejich vyznéani. Eva se
fadi k evangelikim, Manek je vychovavan jako katolik. Je zde vSak zminén i piipad, kdy
rychtaf 1 pfes svou katolickou viru ozenil svou dceru s evangelikem. Tato svatba je vSak

uskutecnéna az poté, kdy jsou Eva i Manek jiz ve svazku s n€kym jinym.

Dal8im socialnim problémem je nerovné materidlni zajiSténi obou milenct. Manek
je bohatym sedldkem a Eva jen chudou $ickou. Tento problém je ale vétsi prekazkou pro
uzavieni manzelstvi ze strany Mankovy rodiny. Jeho matka ma spolu se svou
kamaradkou Kotlibovou ptedstavu, ze za Manka pljde Marysa Kotlibova, nebot’ by se
k jejich domu lépe hodila. Eva by si siiatkem s Mankem jenom polepsila, ale jeji rodin€ se

Mainek nelibi.
4.1.2. Nest’astna manzelstvi

Poté, co Mankova matka Evé vynada, rozhodné¢ se Eva, ze s nim vztah ukonci.
Nechce, aby si jeho rodina myslela, Ze Manka ldkala ona, a proto svoli, Ze si vezme
Samka. Ten ji miluje a slibuje, Ze se o ni bude starat. Samkovi ani nevadi, ze nemé Zadné
velké véno. I Evin otec a teta jsou radi, nebot” se jim k Evé 1épe hodi a vi, Ze je to poctivy
¢loveék. Mének se nakonec oZeni s MarySou, ta jej ma rada, ale Manek si na manzelstvi s ni

nemtize zvyknout.
4.1.3. Nemanzelsky vztah Evy a Manka

O ctyti roky pozdéji, na svatbé rychtafovy dcery si oba uvédomi, Ze miluji jen sebe
navzajem a svéii se, Ze jejich manzelstvi nefunguji. Mének s MarySou vychazi jen kvuli
lidem a Samko se Ev¢ neustdle protivi. Piesto, Ze maji oba ze svych manzelstvi déti,

rozhodnou se spolu kviili své lasce odejit a déti zanechaji u svych partnerti.

Mainek s Evou odchdzi do Rakous na tovarych, kde Mének déld gazdu. Eva zde
méla vystupovat jako gazdina, ale lidé se prece jen dozvédéli, jaky je jejich vztah
doopravdy a tak ji mezi sebou nazyvali gazdina roba. Manek mél zjistit u advokatd, jak to

ma udélat s rozvodem a prestupem na jinou viru, ale nakonec se necha umluvit, ze nema
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nadé¢ji a jiz se po feseni jejich situace nepidi. Eva se jen jedinkrat na rozvod zepta, a kdyz ji

Manek povi, Ze to neplijde a Ze spolu nebudou moci byt sezdani, nic nenamita.
4.1.4. Sebevrazda

Rozkol mezi nimi vznikne poté, kdy na tovarych pfijde baron se svou Zenou a
Manek je tazdn, zda je Eva jeho zena. Gazda po pravdé povi, Ze ne. Eva poté zmizi
z mistnosti, aby si sbalila véci a dala je Zuzce, ktera se vraci s ostatnimi domti. Evino télo

je nalezeno poté, co jej vyplavi Dunaj, ale to je jiz na tovarychu jiny gazda.
4.2. Jeji pastorkyna
4.2.1. ,Nestastna laska“

V Jeji pastorkyni toto téma predstavuje Laca. Jiz odmali¢ka mu bylo slibovano, ze
Jentifa bude jeho zenou, ale po ndvratu z vojny zjiSt'uje, ze jeho laska jiz neni opétovana,
ba dokonce, ¢ se Jentfa zamilovala do jeho nevlastniho bratra. Utéchu nachazi u
kostelni¢ky, nevlastni matky Jentify, ktera jej méla vzdy radsi nez Stevu, ve kterém vidéla
povahu a chovani svého zesnulého manzela Tomka. Laca je Zarlivosti tak zasazen, Ze se
rozhodne zhyzdit Jenifino li¢ko jizvou po rané noZzem, nebot’ vi, ze Steva na ni miluje jen
jeji hezkou tvat. Laca ji skute¢né pii laskovani o kvitko porani a Steva Jenifu, jak Laca

predpokladal, opusti.

Samotna kostelnicka také prozila nestastnou lasku k Témovi. M¢la ho rada, ale on
oslavil svatbu s hez¢i a mladsi divkou - dcerou hospodského. I kdyzZ si ji po smrti prvni
zeny Tomek vzal, nebyla s nim $tastnd a musela zvladat jeho nalady a stavy, kdy svéfené
penize prohraval v kartach, nebo propil. Ale protoZe slibila snaset s nim dobré 1 zI¢, musela
mu zlstat dobrou Zenou. Petrona mu obé¢tovala sviyj Zivot, ale také rodinny majetek. Jeho

nahodné smrt pro ni byla tlevou.

Jentifa je zamilovana do Stevy. Poté, co se ji mily vrati od odvodu, véfi, Ze jejich
laska piekona viechny piekazky — i rok, ktery mél Steva vydrZet nepit, aby si ji zaslouzil,
jak stanovila kostelnicka. Jenze jejich plany do budoucna zni¢i zohyzdéni Jentfina lice.
Steva se Jentifé od té doby vyhyba, chodi za jinou divkou a nasledng se s ni zasnubuje. Ani
po narozeni jejich ditéte se Steva nechce k Jeniifé vratit. Ta je nestastna, nebot’ véfila, e
po spatieni a pochovani malého Stevy se nazor jeho otce zméni. Cekala na n&j étyfi mésice

u svého okna a doufala, Ze se u n&j objevi. Steva viak kostelni¢ce vysvétluje, Ze se Jentfy
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boji a nemuze s ni byt. Dokonce mu v mnohém ptipomina kostelnicku a po takové zené
Steva netouzi. Jeniifa se poté, co se dozvi, Ze ji Steva uZ nechce a na dité chce jen platit,

chouli a na nabidku Laca, zda by si jej vzala, kyvne.
4.2.2. Vrazda nemanzelského ditéte

Vrazda ditéte je ustfedni motiv, kterym celé drama vygraduje. Dité se stava obéti
zloc¢inu, ktery na ném spacha kostelnicka. Ta to vSak déla z dobré vile a umyslu, nebot’ vi,
7e Steva se jiz k JenGfé nevrati a Laca si ji nevezme, pokud by dité Zilo. Nevidi jiné
vychodisko neZ, Ze pro Jentifino $tésti ob&tuje malého Stevu. Nechce, aby jeji pastorkyné
zila s hanbou, Ze je svobodnou matkou. Zd4 se, Ze jeji plan vyjde, Jentifa skutecné svoli ke
snatku s Lacou, avSak jeji Cin je ve svatebni den prozrazen. V romanu je kostelnicka
odsouzena, a po propusténi z vézeni odchazi do domova, ktery si spole¢né vytvorili Jentifa

a Laca. Jejich vytouzeného ditéte Klemena se vSak jiz nedocka.
4.2.3. Obéet

Dalo by se fici, ze kostelniccin zivot je plny obéti. Jeji manzelsky zivot s Toémou,
kdy zazila spiSe starosti nez radosti, Zivot, ktery vénovala pomoci ostatnim lidem a po
narozeni Jenify se stala ndhradni matkou. Pravé pro ni ob&tovala cely sviij Zivot. Po smrti
Toémy veskeré usili vénovala vychoveé Jenlfy, starala se o ni jako o vlastni, kdyz ji Biith
nedal jejiho vlastniho potomka, po kterém vzdy touzila. Davala ji vSechno, co jen mohla,
obétovala kiestni tolar pro doktory na uzdraveni nemocné Jenlfy, Sila ji Saty a oblékala ji
jako driizicku a dala ji do mlyna na vypomoc, aby se zavdécila i Tomové stran€ rodiny. I
presto nebo i kvili tomu, se stavala teréem pomluv od vesnickych klevetnic. Kostelnicka

se vSak snazila, 1 ptes vesker¢ utrapy, zit sviij zivot tak, jak se slusi a patfi.
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Zaver

Cilem mé bakalatské prace bylo zhodnoceni zasadnich d¢l Gabriely Preissové —
Jeji pastorkyna a Gazdina roba. V tivodni kapitole jsem se zabyvala pojmem realismus a
jeho rozdélenim dle typi. Zasadnim pro mé byly poznatky o samotném realismu a
informace o pohledu dnesSnich autorti na jeho vyvoj. Diky rozdé€leni dle typl jsem si

vytvofila pfedstavu o jednotlivych druzich realismu.

V kapitole, ve které jsem se jiz bliZze zajimala o samotna dila, jsem velmi ocenila
Casopisecké a novinové Clanky, které se zabyvaly pravé praci Gabriely Preissové. Autorku
nemuzeme zafadit do typicky zenské literatury, nebot’ jeji dila nejsou ovlivnéna
feminismem. Vyuziva realistickych témat, kdy jeji hlavni hrdinky jsou obét'mi vykolejeni

z normalniho Zivota.

Diky ¢lankiim o autorce jsem objevila fadu okolnosti, které patrné mély vliv na
vznikla dramata. Gabriela Preissova jiz odmalicka Ipéla na prostém lidu a snazila se mu
pomahat v jeho nesnazich. Autorka méla v sobé¢ jisté osobni kouzlo, které lidi utvrzovalo
v tom, Ze se ji mohou svéfit se svymi trapenimi. Takto také Preissova ziskala svou latku
pro Gazdinu robu, kdy se ji svéfila zena, kterd pro ni vysivala. I téma pro Jeji pastorkyrnu

ziskala pti svych cestach po slovenské ¢asti Moravy.

Kritika dramat uvedenych v Narodnim divadle se v obdobi, kdy tvofila Preissové,
znacn¢ rozmohla. Bylo to dané obdobim osmdesatych let, ve kterém stoupd zajem o
uméleckou literaturu. Ta je souzena z hlediska pravdivosti a spolecenského smyslu.
Dramata Gabriely Preissové byla pro tyto kritiky idealni. Je zde smichéna nejen realita
Zivota, ale také je zde poukdzano na spolecenské problémy. Praveé to se nékterym kritikiim
nelibilo. Jan Korec by naptiklad uvital, kdyby Preissova psala o idedlnéjSim obrazu

spole¢nosti.

Je zde poukazano na chovani jednotlivych postav, které je nepochopitelné a nekteré
kritiky dokonce pohorsilo. Jde pfedevS§im o samotnou vrazdu ditéte v Jeji pastorkyni.
Kritikiim se nelibi pohnutky, které dovedly kostelnicku k tomuto ¢inu. Vrazedkyné by dle
nich méla mit jiny motiv svého chovani nez svou jeSitnost. DalSim nepochopenym
chovanim je laska Jeniify. Schulzovéa poukazuje na rychly obrat v citech, ktery podle ni

neni mozny. Musi se vSak brat v potaz ten fakt, ze Preissova drama napsala tak, ze Jeniifa
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nemluvi o lasce k Lacovi, véfi pouze v jeho lasku k ni. Piesto, Ze ona sama mu svou lasku

jiz nemtze nabidnout, chce mu byt dobrou Zenou.

Autorka méla velky zdjem o Slovacko — jihovychodni Moravu a piilehlé ¢asti
Slovenska. Latku Cerpala prave z téchto oblasti a vyuzila ve svych dilech i jejich mluvu.
Pravé dialekt v dramatu Gazdina roba se stal trnem v oku nékterych kritik. V téchto
kritikdch bylo pfedev§im poukazovdno na neznalost hercli pravé slovackého dialektu.
Tento fakt mohl tudiz pon¢kud zkazit dojem ze samotného dramatu. Naopak jini kritici se
shodli na tom, Ze k dramatu se dialekt hodi a Ze do n¢ho patii. Podle nich pravé dialekt

dokézal vdechnout Gazdiné robé autenti¢nost slovackého prostredi.

Ob¢ dila jsou také napadana za svou nemravnost. Kritika nemravnosti v Jeji
pastorkyni vSak vychazi, dle ostatnich kritikli, z pera jednoho autora. TudiZ se nema brat
v potaz. Naopak podle mnohych hodnoceni jsou dramata obrazem skutecnosti a
opravdovosti. Pokud jde o nemravnost v Gazdiné robé, jeden z kritiki dokonce poukazuje
na fakt, Ze pokud by nékterd Zena méla stejné pohnutky jako Eva, po zhlédnuti hry ji tyto
mySlenky opusti. Tudiz by se Gazdina roba dala pojmout jako varovani pfed manzelskou

neverou.

Preissova byla také osoCovana z plagiatorstvi Tolstého Viddy tmy. Témto vytkdm se
Preissova brani, nebot’ Viddu tmy nikdy necetla. Potvrzuje vSak, ze tvorba tohoto ruského
autora je pro ni velkym vzorem. Ddle se pfizndva, Ze sama by nebyla schopnéd psat a

inspiraci nachazi ve francouzskych a ruskych dilech.

Velkym zastancem Gabriely Preissové byla v obdobi kritik Eliska Krasnohorska.
Ta tvorbu Preissové sledovala jiz od jejich pocatki a byla spokojena 1 s jejim pojetim dila
v realistickém duchu. Kritiky jejich dramat brala jako vylevy muza-kritiki, ktefi ,,jednou
dilo uslapou a druhy den vychvaluji do nebes.* Toto jeji pojeti je ovlivnéno jejim zdjmem

o zeny-spisovatelky.

Hlavnimi motivy v dilech Gabriely Preissové jsou neStastnd laska, sebevrazda,
vrazda ditéte, manzelska nevéra. Casto se objevujicim motivem je i ob&t a problémy
spojené se socialnim postavenim jednotlivych postav. Autorka se neboji ukazovat realitu a

problémy, které se vyskytuji ve spolecnosti.
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Preissova se po vSech kritikdch chce stahnout z literdrni scény, ale nakonec se
rozhodne pokracovat, avSak v jiném duchu. Konflikty ve svych dilech nasledné fesi ve
smiflivém duchu a veskeré déni mé& harmonizujici vyuasténi. Mozné i vzhledem k témto

tendencim se jiz neobjevilo dilo, které by se vyrovnalo Gazdiné robé ¢i Jeji pastorkyni.
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