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Uvod

Devadesata léta dvacatého stoleti byla pro filmové vypraveéni
zlomova. Klasicky hollywoodsky film se stal vyrobnim i divackym
stereotypem a studia zacala byt svolnéjsi k distribuci nezavislych filmti, coz
nepochybné podporily i tspéchy filmt Pulp Fiction: Historky z podsvéti
(Pulp Fiction, 1994, rez. Quentin Tarantino), Prostfihy (Short Cuts, 1993,
rez. Robert Altman), Magnolia (Magnolia, 1999, rez. Paul Thomas Anderson)
ad.! Tyto filmy byly pfijaty kladné divaky i kritiky pfedevsim diky svému
nekonvenénimu zptisobu vypravéni. Jednou ze strategii, kterou zacali
tvlirci v této dobé ve vétsi mife uplatiiovat, bylo vytvareni komplexnich
vztahti mezi dvéma a vice pfibéhovymi liniemi, tzv. sitovy narativ.
Nedlouho po uvedeni prvnich takovych snimkii ve svété se zacaly
objevovat iunas prvni pokusy o filmy se sitovym narativem. A pravé
témito filmy, které vznikly v éeské kinematografii po roce 1993, se budu

ve své diplomové praci zabyvat.

Dtvodem pro vybér tohoto tématu je muij zdjem ukdzat, Ze ceska
kinematografie po roce 1989 pouze neupadd, jak se miize zdat z negativnich
prispévkil soucasnych kritikii a teoretikti,? ale naopak se snazi drzet krok se
zahrani¢nimi trendy. PovaZuji za vhodné to ilustrovat na fenoménu, ktery si

v poslednich dvou dekadéch ziskal prizen divacké obce po celém svété.

V ¢asti nazvané , Teoretickd vychodiska” vymezim pojem narativ,
jehoz uchopeni bude pro dal$i postup nezbytné. Vychozim pfistupem
promé bude neoformalismus Davida Bordwella a Kristin Thompson.
Predstavim zde terminologicky aparat, ktery vyuziji pozd€ji v analytické
¢asti prace. Pokracovat budu konkrétnéjsSim terminem, jemuz bude
vénovana nejvétsi pozornost — sifovym narativem. Zabyvat se budu nejen

definici Davida Bordwella, ktery tento koncept pojmenoval, ale

! PARSHALL, Peter F. Altman and After: Multiple Narratives in Film. Lanham: Scarecrow Press, 2012.
Str. 8.

> Napk. Ale¥ Riman: ,Vlivu ekonomickych podminek mizeme nepochybné pFisoudit ifakt, Ze
nahlédneme-li komplexné tvorbu vétSiny Ceskych reZiséri po roce 1989, zjistime, Ze umélecky
v lepsim pripadé stagnuji, ptfipadné jejich tvorba po kvalitativni strance vice ¢i méné upadad.” —
RIMAN, Ales. Cesky film: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013. Str. 31.



i kategorizaci dalSich teoretikii, ktefi se v soucasnosti filmy s alternativnimi
narativy zabyvaji. Témi budou Charles Ramirez Berg se svou koncepci
déleni téchto filmt podle syZetu do dvandcti kategorii a Peter F. Parshall,
ktery na oba predchozi teoretiky navazuje a vytvaii svou vlastni
kategorizaci. Vyvoj tohoto fenoménu nastinim za pomoci reflexe publikace

Marii del Mar Azcony.

Nasledovat bude ¢éast ,Vyrovnani se s literaturou”, kde podrobim
kritické reflexi dosud vzniklé odborné prace pojednavajici o ceskych filmech
se sitovym narativem. Vénovat se zde budu i publicistickym textiim, které

pro mé byly stézejni pfi hledani éeskych filmti se sitovymi narativy.

Soucasti zadani této prace byla také identifikace téchto filmd, jez
vznikly v Ceské republice od roku 1993. V dalsi ¢asti nazvané ,Sitovy
narativ v ¢eském kontextu” tedy predstavim filmy, které jsem po diikladné
reSersi za sitové narativy oznacila. Zabyvat se budu i pfedchtidci tohoto
typu vypravéni, kteti vznikli v ¢eské kinematografii pred rokem 1993. Dale
popisu narativni strukturu jednotlivych filmti a zafadim je do Bergovy
taxonomie. Nasledné snimky rozdélim do vétSich tematickych celkt,
ke kterym pfifadim i pfiklady ze zahrani¢ni kinematografie. Zaméfim se

zde také na specifika ceské produkce.

V posledni ¢asti této prace podrobim dtikladné naratologické analyze
film Andélé vsedniho dne. Budu se v ni podrobné zabyvat zptlisoby, jakymi
dochazi k propojeni jednotlivych pfibéhovych linii a diiraz zde budu klast

predevsim na syZet filmu, stejné jako to ve svych analyzach déla Berg.



1. Pfedmét a cile prace

Cilem této prace je nejen identifikace ceskych snimkii se sitovych
narativem, ale i rozbor charakteristickych prvki v jejich narativu a nasledné
zafazeni do taxonomie Charlese Ramireze Berga. Pomoci mnou vyrobené
tabulky porovnavajici kategorie vytvofené jednotlivymi teoretiky dojde
soucasné k zafazeni nalezenych snimkii do kategorii dalSich reflektovanych
teoretik(i. Podkapitola , Tematické clenéni film” potom nabidne pohled
na regionalni specifika, kterd prinasi produkce téchto filmt v ceském
prostfedi. Diky podrobné analyze filmu Andeélé vsedniho dne ukazu, ze
v Ceské republice stdle vznikaji filmy schopné konkurovat zahraniéni

produkci, které pfichazi s novymi ozvlastiiujicimi prvky.

Pfi reSersi ceskych filmt, jeZ odpovidaji nize podrobnéji rozebranym
parametriim, jsem prochdzela synopse v odborném casopise Filmouvy piehled
(a recenze v dalSich prevazné filmovych periodikach)® a snazila se vyhledat
takové snimky, které odpovidaji Bordwellové definici sitového narativu
a soucasné jsou dale zaraditelné do Bergovych kategorii. Pocet nalezenych
film mnohokrat pfedcil mé ptivodni o¢ekdvani, nebot se mi jich do konce

roku 2014 podarilo objevit pétadvacet.

Ze svého patrani jsem stejné jako Berg vyloucila dokumentarni
snimky a zaméfovala se jen na fikéni tvorbu. Zaroven nevylucuji, ze i pres
dikladnou resersi, kterou jsem provedla, mtze byt celkovy pocet téchto
snimki jesté vyssi, nebof zhlédnuti vSech filmd, které ve sledovaném

obdobi v Ceské republice vznikly, bylo mimo mé ¢asové moznosti.

Nalezené snimky jsem déale podrobila kratkym naratologickym
analyzam, které mi pomohly je zafadit do Bergovy taxonomie, a které se
nachdzi vsamostatné kapitole ,Zafazeni ceskych filmt do Bergovy
taxonomie”. Nasledné jsem snimky rozclenila do nékolika tematickych

celkt1 a dala je do souvislosti se zahranié¢ni produkci.

Vzhledem k mnoZzstvi snimkti, které do tématu této prace spadaji,

jsem se rozhodla podrobit dikladné analyze pouze jeden film, a tim jsou

® Jednalo se o prevazné filmova periodika Cinema, Premiere, Cinepur, Film a doba, Filmovy prehled,
Divadelni noviny, Xantypa, Total Film, Kriticka priloha a lluminace.
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Andélé vsedniho dne. K vybéru pravé tohoto snimku mé vedlo nékolik
divodd. Zaprvé jsem se snazila zvolit co nejaktudlnéjsi film a Andélé
vsedniho dne byl jednim z poslednich snimkii, ktery pred zacatkem vzniku
této prace vstoupil do kin. Zadruhé tento snimek pouziva k propojeni
jednotlivych pfibéhovych linii velmi ozvlastiujici prvky, které se
od ostatnich analyzovanych filmi zna¢né 1i$i a na které chci poukazat.
A zatfeti jde o film odbornou literaturou dosud nereflektovany, a proto mi
prijde vhodné na ném ukazat, Ze sitovy narativ je forma, kterd i pfes velky
pocet uz vzniklych filma stdle nabizi tviircim rGzné mozZnosti, jak ji

aktualizovat a ozvlastiiovat.



2. Teoreticka vychodiska

Na tomto misté pfedstavim jednotlivé teoretické koncepty, které mi
slouzily k vytvofeni metodologického aparatu uzitého v analytické casti
prace. Zabyvat se budu pracemi c(tyf teoretikii — Davida Bordwella,
Charlese Ramireze Berga, Petra Parshalla a Marii del Mar Azcony.
Publikace rozebrané v této kapitole zatim v ¢eském prekladu nevysly, coZ je
také diivod, pro¢ mnou prelozené odborné terminy uvadim pod carou

v ptvodnim znéni.

2.1. Pojeti narativu Davida Bordwella

V této kapitole vysvétlim, co to vlastné narativ je, a vybuduji si zde
terminologicky zdklad pro nasledujici analytickou ¢ast. V té budu vyuzivat
nastroji neoformalistické analyzy, jejimiz tvarci a propagatory jsou
manzelé David Bordwell a Kristin Thompson. Jejich pfistup, ktery vychazi
z mysSleni ruskych formalist(i, je postaven na pozorném sledovani filmu,
,které dava analytikovi moZnost pohodIné zkoumat ty struktury
a materidly, které ho zaujaly pfi prvnim zhlédnuti filmu i pfi jeho
zhlédnutich naslednych”.* Vychozi literaturou pro mé v této casti prace
budou publikace Davida Bordwella Narration in the Fiction Film> a Uméni
filmu — Uvod do studia formy a stylu,’ kterou napsal spolené se svou Zenou.
Pravé v ni nachdzime obecnou definici vypravéni, jez muzeme chapat jako

,pri¢inné propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru”.”

Kniha Narration in the Fiction Film o tomto pojmu pojednava
podrobnéji. Vypravéni neboli narativ podle Bordwella mtizeme povazovat
za reprezentaci, ,budeme-li brat v potaz svét pfibéhu, jeho zobrazeni reality
¢i jeho §irS$i vyznamy”. VétSina studii zabyvajicich se fikéni realitou ¢i
postavami jsou podle néj ptikladem pristupu k narativu jako k reprezentaci.
Alternativou k tomuto pfistupu je pak povazovani narativu za strukturu,

neboli , konkrétni zptlisob spojovani ¢asti k vystavbé celku”. Pfedstavitelem

* THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.

lluminace. 1998, roc. 10, ¢. 1. Str. 7.

> BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press,
1985.

® BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.

’ Tamtéz, str. 111-112.
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tohoto pojeti narativu je podle Bordwella napfiklad Vladimir Propp a jeho
strukturdlni analyza pohadkovych postav.® Treti zptisob, jakym mtizeme
narativ studovat, je nazirdni na néj jako na proces, ,,akt vybéru, usporadani
aztvarnéni latky pfibéhu za tucelem dosaZeni konkrétniho, v case
omezeného puisobeni na divaka”.” A pravé tento zptisob povazuje Bordwell
za stéZejni. Je pro néj onou naraci, kterou se chce zabyvat, nebot cili na
aktivniho divaka, ktery musi porozumét pfibéhu. Terminem divak zde v3ak
Bordwell nemysli fyzickou osobu, ale ,hypoteticky subjekt provadéjici
operace dulezité k rekonstrukci pfibéhu ztoho, co film reprezentuje”.!
I pfes toto vyzdviZeni narace jako procesu vsak Bordwell upozorniuje, ze

casto dochdzi k propojeni vsech tfi zptisobti nahliZeni na naraci."

Dtlezité je podle néj divakovo porozuméni pribéhu, pficemz klade
diiraz na vnimani a poznavani. Typicky akt percepce je podle Bordwella
totiZ rozpoznani tfidimenziondlniho svéta diky voditkiim, ke kterému je
dulezita aktivni tcast divdka. Percepce se tak stdva procesem aktivniho
testovani hypotéz. Ztoho vyplyvd, Ze sledovani filmu je dynamicky
psychologicky proces, na ktery ma vliv né€kolik faktort: percepéni kapacity,
predchozi znalosti a zkuSenosti a v neposledni fadé materidl a struktura
filmu samotného. Opét potom upozorniuje na to, Ze tyto faktory se navzajem

ovliviiuji.!?

Dalsi skutecnosti, kterou se Bordwell zabyva, je fakt, Ze v narativnim
filmu snimek pfedklada strukturu informaci sklddajici se z narativniho
systému a stylistického systému. To proto, aby divaka povzbudil k tvorbé
vlastnich pfedpokladii o tom, jak se bude film dale vyvijet. Film predklada
voditka, vzorce i mezery, které formuji divakovu aplikaci schémat'
a testovani hypotéz. Ty pak byvaji bud potvrzeny, nebo vyvraceny. Pokud
vSak narativ pfedkladd udalosti nechronologicky, musime se nejprve

uchylit kjejich co nejpfesnéjSimu pfeskupeni v zavislosti na schématu.

8 BORDWELL, Narration in the Fiction Film, str. xi.

° Tamtéz.

10 Tamtéz, str. 30.

MT1a mtéz, str. xi.

215 mtéz, str. 32.

B Schéma je organizovany shluk znalosti, ktery fidi tvorbu nasich hypotéz a vznika ze zkusenosti.”
—Tamtéz, str. 31.
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Bordwell tak dochazi k zavéru, Ze sledovani filmu mtiZeme povazZovat

za slozitou, jistou kvalifikaci vyzadujici aktivitu.*

V souvislosti s naraci musime rozlisit jesté dalsi dva pro tuto praci
dtlezité pojmy, kterymi jsou syzet a fabule. Zatimco fabuli nazyvame
,soubor vSech udalosti ve vypravéni — at uz explicitné uvedenych, nebo
vyvozenych divakem, (...) termin syZet se pouzivd k popsani vseho, co
muzeme ve filmu pred nami vidét a slySet”.’> Pochopeni rozdilu mezi
témito dvéma pojmy divakovi pomaha uvédomit si, ze pribéh filmu tvori

i udalosti, které se ve filmu explicitné neobjevuji.

Se syzetem a fabuli jsou tzce spojeny dalsi dva pojmy, které tvori
filmovou naraci a které nazyvame elementy diegetickymi a nediegetickymi.
Zatimco elementy diegetické jsou soucasti filmové fabule (zjednodusené by
se dalo fict, Ze jde o vSe, co ve filmu vidime), elementy nediegetické
pochdzeji ze svéta mimo filmovou fabuli (napfiklad titulky nebo voiceover).
Bordwell dvoji distinkci fabule x syzet — dietetické x nediegetické elementy

zobrazuje v jednoduchém diagramu:!®

tabule
predpokladané primo pridany
a odvozené uvedené nediegeticky
udalosti udalosti material

syZet

Zdroj: Umenti filmu, str. 114.

Daldi neopomenutelné naratologické terminy, se kterymi budu
ve svych analyzach pracovat, jsou rozsah a hloubka informaci, které syzet
o fabuli prezentuje, a souhrnné jsou nazyvany informovanost narace. Rozsah
narace Bordwell rozliSuje jednoduse na naraci omezenou a neomezenou.
Pokud je narace ve filmu neomezend, znamena to, Ze vime, vidime a slySime

vice nez postavy. Extrémné dobfe informovanou naraci potom muzeme

“ BORDWELL, Narration in the Fiction Film, str. 33.
> BORDWELL — THOMPSON, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, str. 114.
'® BORDWELL, Narration in the Fiction Film, str. 114.
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nazyvat vsevédouci naraci. O omezené naraci hovorime, pokud je divdkovo

védomi omezeno pouze na to, co vidi a slysi nékterd z postav.!”

Tfemi zdkladnimi vlastnostmi narace podle Bordwella jsou rozsah
a hloubka informovanosti, mira sebevédomi® a komunikativnost. Hloubka
informaci udava miru, do jaké se syZet ponoruje do psychologickych stavii
postavy. Bordwell pojmenovava dva typy hloubky informaci — objektivni
a subjektioni. Pokud jsme syZetem omezeni pouze na to, co postavy fikaji
a délaji, jedna se o naraci objektivni. Jestlize nam vsak syZet zpfistupni i to,
co postavy vidi a sly$i (tzn. jsou ndm pfedkladany hlediskové zabéry ci
zvukova perspektiva), jednd se o percepcni subjektivitu. Nejvétsi hloubku
nam vsak muiZze poskytnout mentdlni subjektivita, které syzet dosahuje, kdyz
pronikd do mysli postavy, a my tak miiZeme vidét mySlenky postavy ci jeji
,vnitini obrazy”. Obvykle jsou vSak tyto dva typy subjektivity zasazeny
do objektivni narace, pficemz rozsah a hloubka narace ovliviiuji divdkovu

reakci na film.?

Sebevédomim je u n€j mySlena mira, do niZ narace priznava, ze
promlouva pfimo k divdkovi. Slovo ,mira” je zde dtlezité proto, ze
v zdsadé vSechny filmy jsou sebevédomé, ale nékteré vice a jiné méné.
Klasickym ptikladem sebevédomi filmu je postava promlouvajici

do kamery ¢i voice-over oslovujici divaka.?

A konecéné komunikativnosti narace je minén akt sdélovani informaci,
které jsou naraci dostupné, pricemz narace nemusi divdka informovat
o vSem, ceho si je védoma. Komunikativni pfitom muze byt vSevédouci
isilné omezenad narace. Stupen komunikativnosti mtize byt posuzovan
napriklad tim, jak moc ochotné se narace déli s divdkem o informace,
kterych je si védoma. Zaroven je vsSak kazdy film do urcité miry
nekomunikativni, ¢imz vzbuzuje v divakovi napéti. Mira komunikativnosti

narace se miiZe v pribéhu filmu ménit.?!

' BORDWELL — THOMPSON, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, str. 127.
87 angl. ,self-consciousness”.
19 Tamtéz, str. 130.
** BORDWELL, Narration in the Fiction Film, str. 58.
21 ™
Tamtéz, str. 59.
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VySe jsem pfedstavila narativni postupy, jichZ si budu ve filmech
vSimat, a terminologické pojmy, které budu déle uzivat v analytické casti
této prace. NiZe se budu zabyvat Bordwellovou definici sitového narativu,

které jsem pro vétsi pfehlednost vénovala samostatnou kapitolu.

2.2. Definice sitového narativu podle Davida Bordwella

Zakladni literaturou pro tuto kapitolu pro mé jsou publikace Davida
Bordwella The Way Hollywood Tells It* a Poetics of Cinema.” V téchto knihach
se autor podrobné zabyva klasickym i alternativnim filmovym vypravénim.
Zasadni otazka, kterou si poklada, zni: ,Jak udrzet vypravéni sjednocené
a srozumitelné, kdy? je v zapletce diileZitych vic neZ jen par postav?“ Cim
vic takovych postav je, tim se jejich spojeni stdva sloZzitéjSim, navic
v takovém typu filmu si hlavni postavy casto nejsou vyloZené neznamé.
Bordwell tato ,zamotand” spojeni mezi postavami nazyva sitovym

narativem.®

,Sitovy narativ uzivd vSechny moznosti vypravéni obecné, vcetné
flashbacku, omezeného casového ramce apod., ale zaroven se tato forma
vyznacuje svymi specifickymi zvlastnostmi. (...) Sitovy narativ se zamétuje
na ne€kolik protagonistli, pfiemz néktefi se snazi o dosazeni svych
vlastnich cilti, zatimco ostatni ani zadné cile mit nemuseji. At uz se tyto
postavy navzdjem znaji, nebo ne, obyvaji vice méné stejny casoprostorovy
ramec a mohou se setkat tvari v tvar. Jejich pfibéhové linie se protinaji,
pfi¢emz muze jit o setkdni dvou ¢i vice postav. Postavy si mohou setkani
samy domluvit (napldanovani schiizky nebo stanovenim terminu), ale ¢asto

jsou setkani spiSe dilem nahody.”2

Seznamovat sjednotlivymi postavami divdka miize bud jedna
z postav, at uz pifimo ¢i nepfimo, nebo nas jedna postava muze vést

ke druhé, ta ke tfeti a tak dale. VSechny postavy se ani nemuseji navzijem

2 BORDWELL, David. The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies. Berkeley:
University of California Press, 2006.

2 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008.

** BORDWELL, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies, str. 97.

> Ta mtéz, str. 99.

2 BORDWELL, Poetics of Cinema, str. 199.
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znat, uplatiiuje se zde princip ,n stupnt separace”.?” Jako vzorovy priklad
pro tento druh filmové narace zde autor zminuje film Nine Lives (2005,

rez. Rodrigo Garcia).?

Podle Bordwella vznikly sitové narativy jako dulezitd alternativa
k zapletkdm s jednim nebo dvéma protagonisty, pficemz ptlisobi v jednom
momenté neotfele i povédomé, neobvykle i béZzné. Tyto zapletky se ndm
jevi byt to samé, co byly pfibéhy s flashbackem v Sedesatych letech — jde

o dominantni princip nekonvenc¢niho vypravéni.?

Sitové narativy casto obétuji hloubku charakteristiky = $ifi
zprostfedkovanych informaci. Pfimo odhaluji akt narace, ktery naznaky
a mezerami laka divaka k tvorbé zavéri. Zatimco sobé navzajem neznami
lidé vytvari mezery ¢i slaba spojeni, silné vazby vytvareji lidé, ktefi se znaji.
Tyto postavy jsou tzce spjaty dlouhodobymi vazbami pfibuzenstvi,
pratelstvi nebo zndmosti. Jsou zjedné rodiny, sdileji domdcnost, pracuji
ve stejné firmé, nebo spolu jen travi volny cas. Jak jdou po svych vice méné
nezavislych cestach, potkavaji nové lidi, ktefi se stdvaji zndmymi.
Soustredénim se na hloucky lidi se silnymi vazbami film pomaha divakovu
porozuméni. Svét pribéhu je zaplnén lidmi spojenymi krvi, laskou, touhou
nebo mistem prace — stejné jako ve svéte, ktery zname. Pokud vyklad filmu
naznacuje tato spojeni, miizeme patrat po komplexnéjsi siti vztahti, kterou
film bude vytvaret. Narace samoziejmé miize fakt, Ze ve svété ptibéhu jsou

dva zdanlivi cizinci vlastné znami, také skryvat.3

Bordwell také upozoriiuje na to, Ze filmovy tvlirce miZze propojit
protagonisty i bez toho, aby se setkali tvafi v tvaf. Snadnymi prostiedky
jsou k tomu masmédia. Postavy casto sleduji stejny televizni program, nebo
maji naladéné stejné radio. Sitovy narativ totiz muize byt vytvofen zcela
z telefonni konverzace, videokonference nebo posilanim e-maild, délaje
blizkost postav vice virtudlni, nez fyzickou. Vzdalené postavy mohou také
propojovat mezi nimi kolujici predméty. Vétsi soudrznosti lze vSak

dosdahnout tzv.uddlostnim rdmcem - svatbou, srazem, pohibem,

77 angl. ,N-degrees-of-separation”.

?8 BORDWELL, Poetics of Cinema, str. 190.
2 Tamtéz, str. 191.

S P mtéz, str. 200.
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narozeninovou oslavou, shromazdénim, politickym mitinkem, dovolenou,
nebo jakoukoliv jinou udalosti, kterd mtize svést postavy dohromady. Jeden
z nejuspokojivéjsich efektt sitového narativu pak podle Bordwella nastava,
kdyz postavy, které jsme jako divaci poznali v rozdilnych déjovych linkach,

nevédomky projdou kolem sebe.3!

David Bordwell tak polozil zakladni kdmen definovani sitového
narativu. Ve svych knihach The Way Hollywood Tells It a Poetics of Cinema
prichdzi s timto terminem a pfedevsim ve druhé zminéné knize vymezuje
jeho zdkladni znaky. S pojmenovanim a definovdnim tohoto fenoménu se
viak spokojuje aszaddnym dalsim podrobnéjsim clenénim jeho podob
neprichdzi. O to vice vlastnosti, které muze tato narace mit, ale uvadi.
Na jeho terminologii se ve svych pracich odkazuji vSichni teoretikové,
jejichz studiemi se budu dale zabyvat. Néktefi z néj pfimo vychazi, jini se
viici jeho definici sitového narativu vymezuji. Nejen reakci na Bordwella,
ale ivlastnim pristupem kazdého z nich se budu zabyvat v nasledujicich

kapitolach.

2.3. Taxonomie alternativnich vypravéni v soucasnych filmech
podle Charlese Ramireze Berga

Reflexi prace Charlese Ramireze Berga rozdélim do dvou
samostatnych kapitol. V prvni se budu vénovat jeho patrani po pricindch
vzniku filma s alternativnim vypravénim, analytickymi otdzkami, na které
se ve své studii snazi najit odpovédi, a principem, na kterém vystavél svou
taxonomii. Ve druhé kapitole se potom budu zabyvat podrobnéjsim

rozborem jeho taxonomie.

Berg vytvoril ve své studii A Taxonomy of Alternative Plots in Recent
Films: Classifying the , Tarantino Effect”3? dosud nejkomplexnéjsi taxonomii
alternativnich vypravéni. Na druhou stranu je vS8ak mnozstvi jeho kategorii

na ukor podrobnému rozboru, ktery je jednotlivym filmim vénovan.

3 BORDWELL, Poetics of Cinema, str. 202—203.

32 BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the
"Tarantino Effect" [online]. 22. 9. 2006 [cit. 2016-08-14]. Dostupné z:
http://www.thefreelibrary.com/A+taxonomy+of+alternative+plots+in+recent+films%3A+classifying
+the..-a0153620392.
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U kazdé kategorie je uvedena fada prikladt filmu, které do ni spadaji, jejich

rozbor je vSak casto omezeny jen na jeden odstavec.

Ve své studii Berg odkazuje na Quentina Tarantina jako
na prukopnika, ktery udélal alternativni vypravéni zajimavym a povzbudil
spoustu filmaft k experimentovani.®® V této souvislosti mluvi az o jakémsi
,Tarantinové efektu”. Pfi¢inu rozsifeni nekonvencniho zptisobu vypravéni
vidi ve vSudyprfitomnosti médii uzivajicich kratsi ptibéhy, jako jsou
hudebni videa, videohry a surfovadni po internetu jako takové. Zajimavosti
je podle néj fakt, Ze tyto experimenty s vypravénim se neomezuji pouze
na artové filmy dnesni doby, ale najdeme je u filma vSech Zanrti po celém
svété prakticky uz od pocatku kinematografie, i kdyz jen zfidka. Zlomovym
bodem, ktery pomohl jejich popularité, se podle néj stala az moznost
opakovaného a pozorného zhlédnuti filmu, kterd se dostavila s rozsifenim
domadcich videopfehravact. DuleZitou roli pfi tom sehrala i touha filmard,
aby si divaci uzivali i opakované zhlédnuti filmu, které by jim mélo pomoci

k jeho tplnému pochopeni.*

Analytické otazky, které si Berg poklad4, jsou nasledujici:
,Predstavuji tyto filmy hnuti, trend, cyklus nebo mozna néco vétsiho,
hlubsiho a potencidlné vyznamnéjsiho? Novy druh filmového vypravéni?
Zpochybnéni nadvlady hollywoodského dominantniho filmového
vypravéni? Jestli jsou néjaci filmovi predchtidci, ktefi to jsou? A proc se

nové filmové vypravéni objevuje nyni?“3°

Toto narativni experimentovani pfitom povazuje za zajimavé hned
znékolika davodd. Zaprvé jeho prizkum ukdzal, Ze mnozstvi filmt
s alternativnim vypravénim v poslednich letech roste. Zadruhé (jak uz bylo
zminéno vyse) poukazuje na to, Ze tyto vypravéci postupy se neomezuji
pouze na filmy s pfivlastkem ,artovy”, ale objevuji se napfi¢ druhy a Zanry.
A zatfeti dokazuje, Ze nejde pouze o hollywoodsky fenomén, ale
o celosvétové  rozsifené  experimentovani s filmovym = narativem.

Pozastavuje se vSak nad tim, Ze i pfes vSechna zminénd fakta se jesté nikdo

*BERG, A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the "Tarantino Effect” [online].
* Tamtéz.
* Tamtéz.
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nepokusil klasifikovat tyto filmy podle typu zapletky. Rozhodl se proto
sestavit co nejdelsi seznam film@i s alternativnimi zdpletkami, aty pak
rozdélit do jednotlivych kategorii podle toho, jak vybocuji z dominantniho

narativniho paradigmatu.®

Pfi vytvareni typologie se Berg soustfedi na syZet filmu, pfi¢emz bere
v potaz jen fikéni filmy s vyjimkou vétSiny science fiction filmt a filmf,
které jsou pfedevsim formalnimi experimenty. Zatazuje filmy do dvandcti
kategorii usporddanych do tfi vétSich skupin podle toho, jak se Ilisi
od klasického hollywoodského vypravéni. I kdyZ ne vSechny kategorie jsou
typem sitového narativu, ale ,pouze” alternativhim typem vypravéni,
rozhodla jsem se uvést zde jeho kompletni taxonomii. Filmy totiZ nemusi
spadat jen do jedné kategorie a pradvé propojeni téchto kategorii je ¢astym

jevem. Jeho délenti je nasledujici:
1. DEJOVE ZAPLETKY POSTAVENE NA MNOZSTVi PROTAGONISTU:%

a) Ansdamblové zipletky s mnoZstvim protagonistii soustiedénych
do jednoho mista.®

b) Paralelni zdpletky s mnoZstvim protagonistii v rozdilnych
mistech a/nebo casech.®

c) Zipletky s rozvétvenou osobnosti.

d) Zipletkovy vénec bez hlavniho protagonisty, kde jedna postava
vede k druhé.*!

2. ZAPLETKY POSTAVENE NA PREORGANIZOVAVANI CASU, CILI
VYPRAVENE NELINEARNE:#2

a) Zapletky vypravéné pozpaitku.*

b) Ziapletky s opakovanou akci, kterou opakuje jedna postava.*

** BERG, A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the "Tarantino Effect” [online].
Z angl. ,,Plots Based on the Number of Protagonists”.

Z angl. ,, The Polyphonic or Ensemble Plot — multiple protagonists, single location®.

Z angl. ,, The Parallel Plot — multiple protagonists in different times and/or spaces”.

Z angl. ,, The Multiple Personality (Branched) Plot”.

Z angl. ,, The Daisy Chain Plot — no central protagonist, ona character leads to the next”.

Z angl. ,,Plots Based on the Re-ordering of Time; Nonlinear Plots“.

Z angl. ,, The Backwards Plot”.

— 18—



c) Opakované zapletky, kdy jednu uddlost sleduje vice postav.*

d) Zipletky se sousttednymi paprsky, kde se piibéhove linie vétsiho
mmnoZstvi postav setkaji v jednu dobu na jednom misté.*

e) Anachronicky narativ motivovany umeélecky.*

3. DEJOVE ZAPLETKY, KTERE VYBOCUJI Z KLASICKYCH PRAVIDEL
SUBJEKTIVNOSTI, KAUZALITY A SEBEVEDOME NARACE:*8

a) Subjektioni zipletky, které wvychdzi z ,filtrovaného” pohledu
postavy.*

b) Existencidalni zdpletky se zanedbatelnym cilem, kauzalitou
a expozici.>

c) Metanarativni zdpletky, které vyprdvi o problému filmového
vypraveni.St

Berg je prukopnikem v oblasti zkoumani alternativniho filmového
narativu a jako prvni se rozhodl vytvofit ucelenou taxonomii téchto film.
Za hlavniho Sifitele popularity tohoto fenoménu povazuje reZiséra
Quentina Tarantina, jehoz filmy podle néj podnitily vznik nového zptisobu
filmového vypravéni. Pfi vytvafeni své taxonomie se Berg soustfedi
na syzet filmu, jehoz podoba je mu hlavnim voditkem pfi zafazovani filmu
do jednotlivych kategorii. Charakteristikou téchto kategorii véetné uvadéni

tilmovych prikladt se budu zabyvat v nasledujici kapitole.

2.4. Podrobnéjsi charakteristika Bergovy taxonomie

Zde se budu vénovat podrobnéjsi charakteristice Bergovy taxonomie.

Zabyvat se hodldm nejen definici a formalnimi znaky jednotlivych

"z angl. ,, The Repeated Action Plot — one character repeats action”.

7 angl. ,, The Repeated Event Plot — one action seen from multiple characters’ perspectives”.

7 angl. , The Hub and Spoke Plot — multiple characters’ story lines intersect decisively at one time
and place”.

Yz angl. ,The Jumbled Plot — scrambled sequence of events motivated aristically, by filmmaker’s
prerogative”.

8 Z angl. ,Plots that Deviate from Classical Rules of Subjectivity, Causality, and Self-Referential
Narration”.

7z angl. ,, The Subjective Plot — a character’s internal (or ,filtered”) perspective”.

07 angl. , The Existential Plot — minimal goal, causality, and exposition”.

1z angl. ,, The Metanarrative Plot — narration about the problem of movie narration”.
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kategorii, ale uvedu i pfiklady film@i a v zavéru této podkapitoly ucinim

srovnani s Bordwellovou metodologii.

Prvni velkou kategorii Berg nazyva DEJOVE ZAPLETKY POSTAVENE
NA MNOZSTVI PROTAGONISTU a déli ji na ¢tyfi podkategorie. Nejrozsifenéjsi
znich jsou podle Berga Ansamblové zdpletky s mnoZstvim protagonistii
sousttedénych do jednoho mista. Ty jsou charakterizovany interakci nékolika
hlasti, védomi nebo pohledd na svét, které nejsou jednotné ani sobé
nadfazené. Dtlezité je si vSak uvédomit, Ze ne kazdy film svice
protagonisty automaticky obsahuje ansamblovou zéapletku — rozdil tkvi
vtom, zda postavy maji spoleény ¢i individudlni cil. Pro postavy
ansamblovych filmii je pfedevsim dileZité, aby méla kazda svij vlastni cil,
pricemz Zadny z téchto cilti neni pro film stéZejnim. Podstatna je pro tuto
kategorii i jednota casu a mista, ve kterém se postavy vyskytuji, pficemz
casto je tento typ narace pouzivan k vykresleni rozélenéni spole¢nosti. Jako
pfiklady filmu sansamblovou zdpletkou a mnozstvim protagonistil
soustfedénych do jednoho mista Berg uvadi snimky Lidé v Hotelu
(Grand Hotel, 1932, rez. Edmund Goulding) ¢i Crash (Crash, 2004,
rez. Paul Haggis).*

Druhou podkategorii nazyva Berg Paralelnimi zdpletkami s mnozstvim
protagonistii v rozdilnych mistech a/nebo Casech. Tento typ je velmi podobny
prvnimu typu v tom, Ze kazda z postav ma sviij vlastni cil, ale na rozdil
od néj si postavy nejsou prilis blizké. Rozdélené od sebe mohou byt bud
prostorové, to pokud se zapletky odehravaji vice méné ve stejny cas, nebo
postavy mohou zit v rlizném prostoru i case. Zajimavym faktem, kterého si
Berg u téchto filmt v8im4, je, Ze ¢im vétsi existuje rozdil v case a mistu,
ve kterém se postavy vyskytuji, tim méné zdapletek film mivd, pricemz
nenasel v této kategorii film, ve kterém by zapletky byly vice nez ¢tyfi. Toto
maximum udrzitelnych zapletek podle Berga stanovil uz Griffith
v Intoleranci (Intolerance, 1916), pficemz diivodem pro to je i touha uleh¢it
divékovi recepci a spravné pochopeni jednotlivych zapletek. V souvislosti
stim mluvi Berg aZz ojakémsi ,narativhim stropu”, kterého zde tvirce

docili realizaci ¢tyf zapletek. Za dalsi ukazkové filmy s paralelni zapletkou

>> BERG, A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the "Tarantino Effect"” [online].
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potom povazuje snimky Kmotr II (The Godfather Part II, 1974, rez.
Francis Ford Coppola) ¢i Hodiny (The Hours, 2002, rez. Stephen Daldry).>

Treti podkategorii jsou Zdpletky s rozvétvenou osobnosti. V této varianté
film®i s mnoha protagonisty se vyskytuje stale jedna osoba jako vice postav,
nebo jiné verze stejné osoby. Tento druh zapletek je casto motivovan
néjakou magickou udalosti ¢i bldznovstvim. Paralelni verze jedné osoby se
pritom mohou vyskytovat ve stejném prostoru a case, v rlizném prostoru
a/nebo case, ¢i vrhznych realitach, které zaujimaji stejny prostor a cas.
Dtlezité je zde miti na paméti, Ze v téchto pfipadech nejde o duchy, nybrz
o jakési druhé provedeni jiz zijici osoby. Rozhodujici momenty ptibéhu
v téchto filmech pfitom mohou byt zobrazeny objektivné i subjektivné. Jako
pfiklady Berg wuvadi snimky Srdcovd sedma (Sliding Doors, 1998,
rez. Peter Howitt) nebo Harry Potter a vézeni z Azkabanu (Harry Potter

and the Prisoner of Azkaban, 2004, rez. Alfonso Cuarén).>

Ctvrtou a posledni podkategorii zapletek postavenych na mnozstvi
protagonistt je Zdpletkovy vénec bez hlavniho protagonisty, kde jedna postava
vede k druhé. Tyto filmy, stejné jako vSechny predchozi kategorie, také maji
mnozstvi protagonistti, ale jejich pfibéhy se neproplétaji v prubéhu, spise
jsou ukazény jeden po druhém. Casto jsou pritom jednotlivé piibéhy
spojeny putujicim predmeétem. Za predstavitele této kategorie Berg
povazuje filmy Historky z metropole (Tales of Manhattan, 1942, rez. Julien
Duvivier) ¢i Slacker (1991, rez. Richard Linklater).%

Na zavér se vsouvislosti sdéovymi zapletkami postavenymi
na mnozstvi protagonisti Berg zabyva jesté urcitym typem konfliktu, ktery
vznikd mezi alternativnimi zapletkami a hollywoodskym principem uziti
filmovych hvézd. Jak plyne logicky z podstaty véci, ¢im vice postav se
ve filmu vyskytuje, tim mensi prostor je kazdé znich vénovan. To
hollywoodskému hvézdnému systému pfili§ nenahrdvalo. Nakonec to vSak
byli sami herci, ktefi se rozhodli tyto role ztvarnovat. Podle Berga jsou

nejvhodnéj$im typem narativu pro ucinkovani znamé osobnosti

>* BERG, A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the "Tarantino Effect"” [online].
> Tamtéz.
> Tamté?.
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ansamblové zapletky s mnozZstvim protagonistt soustfedénych do jednoho
mista. To jednak proto, Ze hercim poskytuji delsi potencidlni cas vyskytu
na obrazovce, propracovan€jsi charaktery ¢i v neposledni fadé moznost
vyzkousSet si pro herce netypické role. Berg rovnou pfidava i priklady
dokazujici tuto skutecnost, kterymi jsou tfeba obsazeni Toma Cruise

v Magnolii & Sandry Bullock ve filmu Crash.%

Druhou velkou kategorii Berg nazyva ZAPLETKAMI POSTAVENYMI
NA PREORGANIZOVAVANI CASU, CILI VYPRAVENYMI NELINEARNE. Prvni
podkategorii jsou zde Zdpletky vyprdvéné pozpdtku, ve kterych je prvotni
pri¢ina udalosti odhalena az tésné pred koncem filmu. Cilem vypravéni je
unich odhalit prvotni pfi¢inu nasledku, ktery uz divdk zna. Nespornou
vyhodou tohoto typu narace je diiraz na pfi¢inny fetézec udalosti, diky
kterému je u divaka vzbuzovana vétsi pozornost, nez u klasické vypravéci
formy. Vétsinou jde vlastné o , obracené tragédie”, takze tyto filmy konci
happy endem. Za typicky priklad Berg povaZuje film Memento (2000,
rez. Christopher Nolan), fadi sem vsSak tfeba i trikové filmy z pocatku

minulého stoleti.’”

Zipletky s opakovanou akci, kterou opakuje jedna postava, jsou druhym
typem vypravéni. V téchto filmech se protagonisté snazi prekonat prekazky
stejné jako v klasickém narativu, rozdil vSak spociva v tom, Ze v ptipadé
zapletek sopakovanou akci jde o rGzné varianty jedné piekazky
au postavy zde dochdzi k urcitému pouceni z predchozi akce. Prekazky
mohou byt bud vnéjsi, pfi nichZ postava musi splnit néjaky tkol, nebo
vnitini, pfi kterych je potfeba, aby postava piekonala néjaky svij vlastni
nedostatek. Jako piiklady zde Berg uvadi filmy Na Hromnice o den vice
(Groundhog Day, 1993, rez. Harold Ramis) nebo Osudovy dotek
(The Butterfly Effect, 2004, rez. Peter Segal).?

Treti podkategorii jsou pak Opakované zdpletky, kdy jednu uddlost
sleduje vice postav. Berg ftika, Zze klasickd narace také obcas prichdzi

s udalosti, kterou zazilo vice postav, obvykle je tato udalost vSak ukdzana

> BERG, A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the "Tarantino Effect"” [online].
7 Tamtéz.
*% Tamtéz.
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pouze z perspektivy jedné postavy. Tato tradice pritom byla prolomena uz
v Obéanu Kaneovi (Citizen Kane, 1941, rez. Orson Welles), kde dochazi
k zobrazeni jedné scény ze dvou perspektiv. SpiSe nez opakovani té samé
udalosti bylo drfive ale béZné prezentovat urcitou udalost po castech,
kazdou cast z hlediska jiné postavy. Podle néj se uzivani tohoto postupu
stalo vice populdrnim aZ v poslednich tfech dekadach. Divak tak muze
zhlédnout jednu a tu samou scénu celou znovu, pokazdé z perspektivy jiné
postavy, aby si ujasnil zdsadni body vypravéni. Toto opakovani pfitom
vSak muize byt natolik kratky ,bod stfetnuti” pribéhti nékolika postav, Ze
muZe byt i téZko postfehnutelné. Jako pfiklad filmu, ve kterém se s timto
postupem muzeme setkat, uvadi Berg snimek Jackie Brown (1997,

rez. Quentin Tarantino).”

Ctvrtym typem jsou Zdpletky se soustvednymi paprsky, kde se piibéhové
linie vétsiho mnoZstvi postav setkaji v jednu dobu na jednom misté. Tato kategorie
prebird urcité znaky od vétSiny predchdzejicich kategorii. Zaprvé je velmi
podobna opakovanym zapletkdm, nebot obé zprostfedkovavaji jednu
udalost z rtiznych perspektiv. Rozdil je vtom, Ze opakovani akce je
v zapletkach se soustfednymi paprsky pilifem vypravéni, pficemz velkou
roli zde hraje ndhoda, shoda okolnosti a osud. Pfibéhy jednotlivych postav
mohou zacit pfimo v centru vypravéni a postupné se rozvétvovat, typictéjsi
je vSak jejich setkani uprostfed déje. Podobné znaky sdili tato podkategorie
i s ansdmblovymi zdpletkami — postavy zde totiz také existuji ve stejném
misté a case, maji své vlastni cile a jsou si vice méné rovny, co se tyce
vyznamu pro narativ. Stejné jako u paralelnich zapletek se tu vyskytuje
pouze omezeny pocet pribéht, ktery nepfesahuje pocet ¢tyf. A v neposledni
fadé se mohou podobat i zdpletkovému vénci, nebot jednotlivé pribéhy
mohou byt odvypravény vcelku a ukonceny, nez se narace zacne vénovat
dal$imu pfibéhu. Vice nez u kterékoliv pfedchozi kategorie zapletky se
soustfednymi paprsky kladou dtiraz na ndhodu, shodu okolnosti a osud.

Berg sem fadi filmy Zabijeni (The Killing, 1956, reZz. Stanley Kubrick)

> BERG, A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the "Tarantino Effect"” [online].

—23—



¢i Amores Perros — Ldska je kurva (Amores Perros, 2000, rez. Alejandro

Gonzalez Inarritu).®

Patym typem jsou Anachronické mnarativy motivované umeélecky.
Nelinearni fazeni udalosti v téchto filmech nezanevira na kauzalni retézec,
pouze ho na chvili pozastavuje, aby ho mohl schopny divak sestavit sam.
Kauzalita se zde chova jako flashback, i kdyZ flashbackem neni. Napfiklad
ve filmech Quentina Tarantina se casto setkdvame s anachronicky
uspofadanymi scénami, ale nikdy nejde o flashbacky, na coz sam reZisér
upozoriiuje.”? Jde =zkratka o jakysi novy, origindlni druh filmového
vypravéni. Mezi priklady filma tohoto typu Berg fadi snimky Kill Bill
(Kill Bill, Vol. I, 2003, rez. Quentin Tarantino) ¢i 21 gramii (21 Grams, 2003,

rez. Alejandro Gonzalez Ifdrritu).®

Tteti a zaroven posledni velkou kategorii, kterou Berg pojmenovava,
jsou DEJOVE ZAPLETKY, KTERE VYBOCUJI ZKLASICKYCH PRAVIDEL
SUBJEKTIVNOSTI, KAUZALITY A SEBEVEDOME NARACE. Jeji prvni podkategorii
jsou Subjektivni zdpletky, které vychdzi z ,filtrovaného” pohledu postavy. Tyto
filmy uZzivaji roztfistény subjektivni syzet, ktery ukazuje bud psychicky
naruSeny pohled postavy, nebo matouci proces ptechodu z vnéjsiho
do vnitfniho svéta. Takovy zptisob vypravéni je idedlni naptiklad pro filmy
o snech, snéni a snilcich. Zatimco klasicky hollywoodsky narativ uziva
k vykresleni vnitfniho stavu postavy pfevodu jejich emoci do vnéjsiho,
tyzického a viditelného jednani, subjektivni zapletky se snazi o zobrazeni
vnitfniho stavu postavy z jejiho thlu pohledu. UZiva k tomu subjektivniho
pohledu kamery, vypravéni v prvni osobé, ale i specifickou upravu
mizanscény. Za pfedchiidce Berg povazuje uz nékteré snimky ze zlaté éry
némeckého némého filmu, ze soucasnosti pak filmy Donnie Darko (2001,
rez. Richard Kelly) nebo Vécny svit neposkvrnéné mysli (Eternal Sunshine
of the Spotless Mind, 2004, rez. Michel Gondry).%
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Druhym typem jsou Existencidlni zdipletky se zanedbatelnym cilem,
kauzalitou a expozici. Jde o malou skupinu filmt, kterd vyrazné (nékdy
uplné€) omezuje expozici, ¢imz divdka tak fikajic ,hodi do vody”, kdyZ mu
ukdZe scénu bez poskytnuti kontextu nebo alespon zbézného predstaveni
postavy. Nékteré z téchto film{i nejenZe potlacuji tok informaci o fabuli, ale
pfimo se vzpiraji kauzalnimu vypravéni orientovanému na cil. Bez jasné
stanoveného cile tak filmy nemaji kauzalni fetézec, ktery by mohly
vysvétlit, a tim padem ani potfebu expozice. Kratkodobé kauzalni fetézce se
zde objevit mohou, ale nejsou trvalé a nikdy se nespoji v narativni patef
filmu. Posledni dobou je tento typ zapletky hojné uZivan pro témata
pojedndvajici o pfezivsich, nebot je pfi jejich sledovani divak stejné jako
postavy nedostate¢né informovan (jak je tomu napiiklad v ivodni &asti
filmu Zachrante vojina Ryana (Saving Private Ryan, 1998, rez. Steven
Spielberg)). Castéjsi je vsak uziti existencidlni zépletky u ,klasicky”
existenciondlnich filmt hledajicich smysl Zivota. Predstaviteli této kategorie
jsou podle Berga filmy BazZina (La Cienaga, 2001, rez. Lucrecia Martel) nebo

Dobrodruzstvi (L’ Avventura,1960, rez. Michelangelo Antonioni).*

Tteti a posledni podkategorii viibec jsou pak Metanarativni zdpletky,
které wyprdvi o problému filmového vyprdvéni. Filmy spadajici do této
podkategorie si pokladaji ontologické otdzky o podstaté média. ,Co je film?
Jak funguje? Jak ho nejlépe vyuzivat? Co spadd do zodpovédnosti
filmového tvtirce? Dokaze film zachytit bohatstvi zivota?” Podobné otazky
se stavaji pfedmétem filmu, pficemZz najit na né odpovédi je cilem
protagonisty a obtiZe se zodpovézenim jsou jeho hlavnim problémem.
Zaroven vSak Berg poukazuje na fakt, Ze vSechny filmy spadajici do jeho
dvanacti kategorii jsou svym zptsobem odpovédmi na otazky: ,Jaky je
nejlepsi zplisob vypravéni filmového piibéhu? A konkrétné tohohle
pribéhu?” A vSichni jejich tvirci nasli alternativni odpovéd na tyto otdzky.
V kategorii metanarativnich zapletek vsak tvtrci zasli tak daleko, Ze si tyto

otazky kladou explicitné. Jako piiklad této podkategorie uvadi Berg filmy
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8 %2 (1963, rez. Federico Fellini) ¢i Vzpominky na hvézdny prach (Stardust
Memories, 1980, rez. Woody Allen).%

Je zfejmé, Ze pifi vymezeni své taxonomie Berg vychdazi
z Bordwellovy kategorie klasické hollywoodské narace, kterd je definovana
hrdinou zaméfenym na konkrétni cil. Zatimco klasické vypravéni je
vystavéno kauzalné, tedy na pficinach, které ptisobi nasledky, a vytvari tak
kauzdlni fetézec, dokud neni dosaZeno hlavniho cile, Berg kategorizuje
filmy, jejichz syzety vybocuji z klasického mddu vypravéni. Podstatné
pronéj vsak pii tom je, Ze diky jejich ndpadnému dhrazu na vypravéni
mohou byt tyto filmy ve své podstaté stdle povazovany za stoupence

klasického moédu vypraveéni.s

Zatimco se Bordwell soustfedi i na filmovy styl, Berg(iv okruh zajmu
je soustfedén vyhradné na syzZet filmu. To proto, Ze filmovy styl povazuje
za natolik rozsdhlou kapitolu, Ze nema ambice se ji ve své kratké studii
zabyvat. Zdtraznuje vSak i fakt, ktery vyplyva zjeho vyzkumu, totiz ze
soucasné filmy s alternativnim narativem experimentuji spiSe s konstrukci
syzetu, nez ze by vyvijely novy filmovy styl. Berg pfedpoklada, zZe tvurci
film®, které do své taxonomie zahrnuje, o sobé samych smysli jako

o vypravécich.®

Z vyse uvedeného popisu jednotlivych Bergovych kategorii podle mé
jasné vyplyva, Ze znaky Bordwellovy definice sitového narativu jich
vykazuje pouze pét. Jsou jimi Ansdmblové zdipletky s mnozstvim protagonistii
soustredénych do jednoho mista, Paralelni zdpletky s mnoZstvim protagonistii
v rozdilnych mistech a/nebo casech, Zdpletkovy vénec bez hlavniho protagonisty,
kde jedna postava vede k druhé, Opakované zdapletky, kdy jednu uddlost sleduje vice
postav a Zdpletky se soustiednymi paprsky, kde se pribéhové linie vétstho mnozZstvi
postav setkdvaji v jednu dobu na jednom misté. Za spornou kategorii povazuji
Zipletky s rozvétvenou osobnosti. Zatimco Bordwell klade velky duraz
na socidlni vazby mezi postavami, vice verzi jedné osoby takové propojeni

ze své podstaty neni schopno vytvofit. Nékdo by vSak mohl oponovat, ze
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Bordwell pripousti vznik sitového narativu na zadkladé propojeni skrze
néjaky predmeét ¢i média, kdy spolu postavy nemusi zit ve stejné dobé ani
misté, a presto se jejich pribéhy vzajemné ovlivnuji. Ja jsem se vSak rozhodla
zdavodu této nejasnosti Zipletky s rozvétvenou osobnosti ve své praci

pod pojem sitovy narativ nezahrnovat.

Vzhledem k tomu, Ze vlastnosti, které vykazuje Bordwellv pojem
sitovy narativ, Berg deli do péti samostatnych kategorii, je to pravé jeho
déleni, které jsem se rozhodla na ceské filmy aplikovat. Z tohoto diivodu
jsem jeho kategoriim také v kapitole , Teoretickd vychodiska” vénovala
nejvice mista. Bergova kategorizace zobrazend v diagramu se nachdzi

na konci prace (Pfiloha ¢. 1).

2.5. Filmy s komplexnim narativem podle Petera Parshalla

V této kapitole se budu vénovat metodologii Petera Parshalla, ktery
se filmy s komplexnim narativem zabyva ve své publikaci Altman and After:
Multiple Narratives in Film.%®® Parshall podobné jako Berg upozornuje na fakt,
ze a¢ se zdaji byt novinkou, filmy s vice protagonisty existuji prakticky
od pocatku filmu. Studia si totiz rychle uvédomila, Ze atraktivnost filmu
muzou zvysit tim, Ze do néj obsadi co nejvice znamych tvari. Tyto filmy
Parshall oznacuje za ansdmblovy film® a klade dtraz na to, Ze tento druh
musime odliSovat od filmu s vice zdpletkami.” Ansamblové filmy totiz maji
spoustu hlavnich postav proto, aby z nich studia vytéZzila co nejvice penéz,
pfi¢emz pribéhy vsech téchto postav jsou vice méné jednotné, ¢i sleduji
jeden spolec¢ny cil. Jsou vlastné jakousi pfibuznou, dfivéjsi formou filmut
s vice zapletkami, kterd se sem tam objevuje dodnes. Naproti tomu prvni
skute¢ny film s vice zapletkami se objevil az v roce 1932. Byl jim podle néj
snimek Lidé v hotelu, ktery mél nejen ne€kolik protagonistti, ale navic kazdy
z téchto hlavnich hrdint mél sviij vlastni piibéh, pficemz vsechny pribéhy
se odehravaji na jednom misté — v hotelu Grand. Filmy s vice zépletkami se

tedy liSi tim, Ze maji nejen nékolik hlavnich postav, ale pfedevsim nékolik

o PARSHALL, Peter F. Altman and After: Multiple Narratives in Film. Lanham: Scarecrow Press,
2012.

97 angl. ,,Ensemble film“.

07 angl. ,,Multi-plot film“ — tamtéz, str. 6.

_27 —



plné samostatnych pfibéhti.”? Parshall povaZuje za prukopnika v oblasti
sitového narativu Roberta Altmana (jehoZ jméno je ostatné obsaZeno
i vnazvu Parshallovy knihy), za inovatora a Sifitele této filmové metody

v3ak stejné jako Berg oznacuje Quentina Tarantina.

Ve své studii Parshall vybird osm signifikantnich filmti, které podle
néj néjak vyznamné ovlivnily filmovy styl, a tyto snimky podrobuje
diikladné analyze. Sv(ij vybér vysvétluje geografickou a casovou
rozmanitosti, kterou filmy pokryvaji, a ktera podle né&j dokazuje, jak moc se
tato filmova revoluce rozsifila a jak trvanlivou se stala. Stejné tak podle néj
tyto filmy reprezentuji mozZnosti vypravéni, které jsou témto novym,
komplexnim narativnim formdm vlastni.”? Témito snimky u né&j jsou:
Nashville, Pulp Fiction: Historky z podsvéti, Amores Perros — Laska je kurva,
Kéd neznamy (Code inconnu: Récit incomplet de divers voyages, 2000,
rez. Michael Haneke), Na druhé strané (Auf der anderen Seite, 2007,
rez. Fatih Akin), Panna svlecend do naha svymi ndpadniky (Oh! Su-jeong, 2000,

rez. Sang-soo Hong), Lola béZi o Zivot a Dvoji Zivot Veroniky.

Na prvcich z téchto filmti dale stavi svou kategorizaci, kterou tvori
dvé Siroké kategorie, jez jsou nasledné déleny na podkategorie. Prvni
zastteSujici kategorii nazyva FILMY S VICE ZAPLETKAML. Jde o snimky, které
propojuji n€kolik pfibéhti, variuji rlizné vzorce vypravéni, uzivaji jedinecné
umeélecké metody a predkladaji radikalné odliSné pohledy na svét. Zaroven
také casto odhaluji pojitka mezi jednotlivymi ptibéhy, aby zdtiraznily
podobnost jednotlivych postav a také rozdily ve zdanlivé stejnych
pribézich. Parshall vSak upozorniuje i na slabou stranku tohoto typu
vypravéni, kterou vidi vtom, Ze vice postav muZze snizit divakovu
schopnost identifikace s postavou a stejné tak nedovoluje postavam se vice
vyvijet.”? Jak jiz bylo zminéno vyse, Bordwelltiv pojem pro filmy vykazujici
tyto znaky je sitovy narativ. S timto pojmem sice Parshall taky operuje, ale

definuje ho mnohem konkrétnéji nez Bordwell, coZz bude podrobnéji
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rozebrano nize. FILMY S VICE ZAPLETKAMI totiz Parshall dale déli na dvé

podkategorie, které nazyva mozaikovy narativ’ a sitovy narativ.”

Za mozaikovy narativ oznacuje snimky, které pracuji se souborem
nékolika postav a mensich udalosti. DtileZitéjsi nez kterykoliv jednotlivy
pribéh je pohled na cely jejich spolecny svét, ktery se postupné vynoruje.
Jako priklad uvadi Parshall Nashville (Nashville, 1975, rez. Robert Altman).”
Tato podkategorie tedy vykazuje stejné znaky jako Bergova podkategorie

Ansamblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista.

Sitovym narativem potom Parshall nazyva filmy, které propojuji dva
nebo tfi pfibéhy. V tomto typu vypravéni ma kazdy z pribéhii schopnost
fungovat samostatné jako v klasickém vypravéni, ale divakav zdjem je
strhavan na spojeni mezi jednotlivymi liniemi. Zatimco klasicky narativ
vzbuzuje divakiv zdjem o to, co bude dél, ,Parshalliv” sitovy narativ
v ném vzbuzuje zvédavost nad tim, jak jsou jednotlivé pfibéhy propojeny,
kde se protinaji, nebo jak jsou si podobné.” Jak jiz bylo zminéno vyse, tento
termin Parshall prebird od Davida Bordwella, akorat z néj vyclenuje filmy,
které jsou podle né& mozaikovymi narativy. Parshall uvadi jako pfiklad
sitového narativu film Pulp Fiction: Historky z podsvéti. Dale zde Parshall
opét navazuje na Berga a zaclenuje do své kategorizace i Bergovu kategorii
Zipletek se sousttednymi paprsky, kde se pribéhové linie vétsitho mnoZstvi postav
setkaji v jednu dobu na jednom misté. Ve zminéné subkategorii se riizné
pfibéhy vjednom momenté setkavaji, ale pred timto bodem aza nim
nasleduji svou vlastni, nezavislou cestu, ¢imz padem vykazuji mensi miru
provazanosti nez jiné formy sitového narativu. Parshall tedy tento typ
vypravéni povazuje za podkategorii ,svého” sitového narativu a ik, Ze
oproti nému jsou Zdpletky se soustfednymi paprsky méné provazané.”s

Parshall uvadi jako pfiklad snimek Amores perros — Ldska je kurva.

7 angl. ,Mosaic narrative”.

>z angl. ,Network narrative®”.
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Druhou zastfesujici kategorii Parshall nazyva FILM S VICE OSNOVAMI.”
Filmy tohoto typu vypravéji stejny pribéh dvakrat nebo tfikrat, jako kdyby
chtél filmaf experimentovat sriznymi konci.® Jde o formu napadné
pripominajici videohry, které umoZnuji protagonistovi, jenz umfel, pfibéh
restartovat. Takové filmy maji k dispozici nékolik narativnich udalosti,
které prezentuji v rlizném pofadi a s riznymi konci, pficemZ tyto udalosti
mohou byt rovnéz ukdzany z rtznych hledisek.’! Tento druh vypraveéni se
muze téZ nazyvat ,databazovy narativ”.®? Jako priklad uvadi Parshall
snimek Panna svlecend do naha svymi ndpadniky (Oh! Su-jeong, 2000,
rez. Sang-soo Hong). Jde tak o typ vypravéni, ve kterém spatfuji prvky
hned dvou Bergovych kategorii — Anachronickych narativii motivovanych

umeélecky a Opakovanych zdpletek, kdy jednu udalost sleduje vice postav.

Parshall potom pfichdzi jeSté s variaci na FILM S VICE OSNOVAMI,
kterou nazyva rozchdzejici se narativ.®® Tento druh vypravéni plyne
z presvédceni, Ze zivot clovéka se méni s kazdym rozhodnutim, které udéla,
coZ znamena, Ze existuje nekonecné mnozZstvi moznosti, jak muzZe Zivot
clovéka vypadat. Mtize se v nich objevovat istejnd osoba, ktera Zije dva
rozdilné zivoty. Jako pfiklady zde Parshall uvadi filmy Lola bézi o Zivot (Lola
rennt, 1998, rez. Tom Tykwer) a Duoji Zivot Veroniky (La Double
vie de Véronique, 1991, rez. Krzysztof Kieslowski).* Tato podkategorie tedy
opét ndpadné pripomind Bergovu kategorii Zdpletek s opakovanou akci, kterou
opakuje jedna postava, ale na rozdil od pfedchozi podkategorie se v ni

objevuji i prvky Zdpletek s rozvétvenou osobnosti.

Parshall vSechny své definované typy alternativnich narativti nazyva
souhrnné ,, Komplexni narativy” a je pfesvédcen, ze se diky nim filmu otvira
spousta moZnosti, jak zatraktivnit formu prezentace pribéhu. Dale fikd, Ze
pokud jsou filmafi pfitahovani témito novymi mddy vypravéni, jeden
zdGvodl je ten, Ze chtéji vést divdka k tomu, aby vénoval pozornost

drobnym podobnostem a rozdilim. Podle néj je kpodivu, ze tyto

Pz angl. ,Multiple-draft film“.

80 PARSHALL, Altman and After: Multiple Narratives in Film, str. 6.
* Tamtés, str. 14-15.

87 angl. ,database narrative” — tamtéz, str. 14.

8z angl. ,forking paths narrative®
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komplexni narativy pfitahuji jak tvirdi filmare, tak vzdélané navstévniky
kina.® Ve své studii odhaluje i to, Ze na rozdil od klasického filmového
narativu, kde v 85 % pripadi figuruje milostnd zapletka jako jedno
z hlavnich témat,* ve filmech s komplexnim narativem je tato potfeba velmi
potlacena (z jeho osmi zkoumanych film ji nachazi jen ve tfech).¥
Poukazuje i na to, Ze nékteré tyto filmy maji naopak primo v oblibé
prevraceni Zanrovych konvenci, pfiemZz tyto potencidlni vyhody

komplexniho narativu nejsou samy o sobé garanci uméleckého tuspéchu.®

Jak je zvySe wuvedeného  patrné,  Parshall  vychazi
zkoncepci Bordwella i Berga, navazuje na né, nékteré jejich pojmy
a myslenky zahrnuje do své metodologie (Zdpletky se soustiednymi paprsky,
kde se pribéhové linie vétsiho mmnoZstvi postav setkaji v jednu dobu na jednom
misté), pfiéemz nékteré pouziva v jiném kontextu a konkrétnéji je specifikuje
(sitovy narativ). Zaroven se vSak vlbec nezabyva filmy, které vykazuji
znaky Bergovy kategorie Déjovych zipletek, které vybocuji z klasickych pravidel
subjektivnosti, kauzality a sebevédomé narace, ackoliv svou knihu prezentuje

jako studii o komplexnich narativech.

Parshall rozliSuje pét kategorii filmi s komplexnim narativem,
pfi¢emz znaky Bordwellovy kategorie sitového narativu vykazuji jen ¢étyfi
znich. Jeho déleni tak nepovazuji za natolik precizni, jako déleni Bergovo.
Jediny termin, ktery od néj pfebiram, je ansdmblovy film. Parshallovu
kategorizaci promitnutou do diagramu jsem vlozila na konec prace (Pfiloha
¢. 2).

2.6. Filmy s vice protagonisty podle Marii del Mar Azcony

Poslednim teoretickym vychodiskem, se kterym budu pracovat, je
metodologie vychdzejici ze studie Marii del Mar Azcony The Multi-

Protagonist Film.* Ta ve své knize nazyva filmy s mnoZstvim postav, které

& PARSHALL, Altman and After: Multiple Narratives in Film, str. 16-17.

¥ \lyhazi z analyzy, kterou provedli autofi knihy The Classical Hollywood Cinema (BORDWELL, David,
Janet STAIGER a Kristin THOMPSON. The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode
of Production to 1960. New York: Columbia University Press, 1985).

¥ panna svlecend do naha svymi ndpadniky, Lola béZi o Zivot, Dvoji Zivot Veroniky.

¥ PARSHALL, Altman and After: Multiple Narratives in Film, str. 225-226.

8 AZCONA, Maria del Mar. The Multi-Protagonist Film. London: Wiley-Blackwell, 2010.
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jsou pro pribéh podobné dulezité, jednoduse Filmy s vice protagonisty®
a definuje je tak, Ze mezi protagonisty neni stanovena zadna striktni
hierarchie. Jde tedy podle ni o jakousi realistickou alternativu k tradi¢nim
vzorim vypravéni, kterda nabizi vhodnou platformu pro zobrazeni
soucasného spolecenského klimatu.”’ Témito snimky se poté zabyva
zhlediska vyvoje jejich vypravéci struktury v prabéhu jednotlivych
desetileti, pficemZ vybira pét signifikantnich film®, které podrobné
analyzuje v samostatnych kapitolach. Rozboru jsou podrobeny snimky
Lidé v hotelu, Prostiihy, Prci, prci, prcicky (American Pie, 1999, rez. Paul Weitz
a Chris Weitz), Mlddi (Singles, 1992, rez. Cameron Crowe) a Syriana (2005,
rez. Stephen Gaghan). Analytické otdzky, které si pfi tom poklada, jsou:
,Jak se ve filmech svice hlavnimi protagonisty pracuje s kauzalitou
a hlediskem? Jak a jestli viibec dochazi k divakové identifikaci s postavami?
Jaké jsou hlavni narativni, stylistické a ideologické dopady uZiti formy
vypravéni, kterd opousti klasické narativni konvence, davajic pfednost

sbirce jednotlivcli s podobnou narativni dtleZitosti?“?

Azcona stejné jako predchozi teoretikové upozornuje na to, ze tento
druh vypravéni neni neddvnym objevem, jeho vyvojem se vSak zabyva
ze vSech zminénych teoretiki nejpodrobnéji. Prapocatek filmu s vice
protagonisty nachdzi uz v éfe némého filmu, a to konkrétné v Intoleranci
(Intolerance: Love's Struggle Through the Ages, 1916, rez. D. W. Griffith).
Za taktéz rany, ale uz vyznamnéjsi priklad filmu s vice protagonisty potom
povazuje opét snimek Lidé v hotelu, ktery sice napliuje predpoklady
nekonvenéniho narativu, pro tvlrce filmu to vSak podle ni nebyl hlavni
zadmér. V piipadé uvedeného snimku Slo totiz spiSe o imysl studia Metro
Goldwyn Mayer vytvofit film sco nejvétsim mnozstvim hvézd, na coz

ostatné poukazoval uz Parshall. ®

Dale vyjmenovava desitky filmti, které v priibéhu dvacatého stoleti

znaky filmu s vice protagonisty vykazuji* Co se tyce filmt klasického

0z angl. ,multi-protagonist movies”.
ot AZCONA, The Multi-Protagonist Film, str. 7.
92 v
Tamtéz, str. 6.
373 mtéz, str. 9.
** Velefe 0 osmé (Dinner At Eight, 1933, rez. George Cukor), The Women (1939, rez. George Cukor),
Meéla Zlutou stuzku (She Wore a Yellow Ribbon, 1949, rez. John Ford).
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Hollywoodu tficatych let, ty nazyva spiSe ansimblovymi filmy, které uz vsak
obsahuji nékteré znaky, jeZ se pozdéji pro tento druh filmu staly typickymi:
sklon k otevienému konci, soustfedéni se spiSe na vztahy mezi
protagonisty, neZ na kauzalitu, a zvlastni poddajnost kombinacim
sriznymi zanry.” Béhem druhé svétové valky se potom podle ni tyto
prvky hojné uplatiiovaly v muzikalech,® na coz pozdé&ji navazaly filmy
vyrovnavajici se s valeénymi zajatci v taborech ¢i vézenich.”” Ty se ze své
podstaty soustfedi na pfibéhy vice protagonistii, pficemz kazdy z téchto
protagonistti dostdva néjaky specificky tkol, ktery musi splnit, z ¢ehoz

vyplyva, Ze jsou vsichni jedinci pro skupinu dileziti.”

Sedmdesata 1léta Azcona nazyva ,cyklem katastrofdlnich film”,
které upevnily uz zazité konvence narativni a tematické konzistence. V tuto
dobu vznikla spousta filmd, jejichZ tématem je bud Zivelnd, nebo ¢lovékem
zpusobend pohroma, ktera sjednocuje vSechny protagonisty filmu.” Tyto
filmy se podobné jako jejich pfedchtidci z let tficatych opét snazi tézit
z filmového obsazeni.!® Zaroven jde o skupiny filmt, které stejné jako
vétsina snimk z predchozich obdobi nespliuji jeden zdsadni pozadavek,
na kterém se shoduji Bordwell, Berg iParshall; jejich protagonisté totiz
nemaji své vlastni cile, ale sleduji jeden spole¢ny cil — at uz uték z vézeni ¢i
preziti zivelné katastrofy. Stdle jde tedy ,jen” o filmy s vice protagonisty.
Filmy se skutecné alternativni narativni strukturou se tedy Azcona zabyva
az pozdéji. Na druhou stranu vsak tyto filmy demonstruji fakt, ze
v pribéhu dé&jin byly davody k uziti narativni formy s vice protagonisty

rozli¢né.

Urcity stupenl formalni a tematické stdlosti se podle Azcony zacal
objevovat az béhem let osmdesatych. V této dekddé vzniklo nebyvalé
mnozstvi filmt se Skalou protagonist(i a/nebo zapletek. Ndvrat do Secaucusu

(The Return of the Secaucus Seven, 1980, rez. John Sayles), Sex noci

9 AZCONA, The Multi-Protagonist Film, str. 13.

% Ziegfeld Girl (1941, rei. Robert Z. Leonard a Busby Berkeley), Setkdme se v St. Louis (Meet Me
in St. Louis, 1944, reZ. Vincente Minnelli).

% Brute Force (1947, rez Jules Dassin), Velky uték (The Great Escape, 1963, rez. John Sturges).

*® Tamté, str. 11-15.

% Letisté (Airport, 1970, rez. Henry Hathaway a George Seaton), Sklenéné peklo (The Towering
Inferno, 1974, rez. John Guillermin a Irwin Allen).

100 Tamtéz, str. 15.
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svatojanské (A Midsummer Night's Sex Comedy, 1982, rez. Woody Allen),
Snidariovy klub (The Breakfast Club, 1985, rez. John Hughes), Rodicovstvi
(Parenthood, 1989, rez. Ron Howard) ad. jsou podle ni
priklady ansamblovych filmi, které reprezentuji novou etapu ve vyvoji
filmti svice protagonisty, a diky kterym zacalo pomalu dochazet
kuznavani tohoto typu vypravéni jakozto Zanru. Hlavni hrdinové
v ansamblovych filmech tvofi velkou skupinu lidi, kterd je spojena
prostorové — néjakym ustfednim mistem setkdni. Postavy jsou zapojeny
do odlisSnych pfibéhovych linii, ale jejich propojeni s vyvojem zapletky
roste. Skupiny lidi objevujici se v ansamblovych filmech se pohybuiji
v Sirokém rozmezi. Muze jit o uZz ustavené skupiny, které ziistavaji
nezménéné i poté, co pribéh skonci, nebo o skupiny, které se utvori
ndhodné na zacatku vypravéni akteré po konci filmu nemaji dalSiho

trvani.1o

V devadesatych letech se podle Azcony mimo pokracovani
fenoménu ansamblovych filmt zacaly objevovat i rizné variace na tento
format, znichZ nejvyraznéjSim se stal mozaikovy film. Napfiklad filmy
Meésto nadéje (City of Hope, 1991, rez. John Sayles), Prostfihy (Short Cuts,
1993, rez. Robert Altman) a Magnolia (Magnolia, 1999, rez. Paul Thomas
Anderson) oznacuje pravé timto pojmem. Jde odruh filmu svice
protagonisty, ktery se zabyva spiSe izolovanymi postavami, jezZ mezi sebou
nejsou zjevné propojeny, i kdyz se v prubéhu pfibéhu cesty nékterych
sttetnou a jejich pfibéhové linie se dilem ndhody propletou. Azcona
popisuje i pozoruhodné Sirokou $kalu narativnich vzorcti, které pojmem
mozaikovy narativ miizeme zastfesit. Nejjednoduseji se pritom daji rozdélit
na tandemovy narativ,'® ktery ukazuje vzdjemné propojené pribéhy plynouci
paralelné (Magnolia, Prostiihy), a sekvencni narativ,'® ve kterém jsou soucasné
probihajici pribéhy vypravény poporadé, a zavérecna cast je propojuje
(Pulp Fiction: Historky z podsvéti, Amores perros — Ldska je kurva). Nebézné
nejsou ani ,hraniéni” typy vypravéni, které se zpocatku tvaii jako filmy
ansamblové, pficemz postupné se znich vyklubou filmy mozaikové

(popf. naopak), jako napf. film Podoby ldsky (Playing by Heart, 1998,

190 AZCONA, The Multi-Protagonist Film, str. 19—20.

Z angl. ,tandem narrative”.
Z angl. ,sequential narrative”.
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rez. Willard Carroll).! Pro vétsi prfehlednost uz nebudu porovnavat jeji
kategorizaci s kategorizacemi ostatnich teoretikii slovné, ale zahrnula jsem ji

pouze do porovnavaci tabulky (Pfiloha ¢. 4).

Dale se Azcona vénuje diivodu popularity této narativni struktury
v poslednich pétadvaceti letech. Podle ni se nezacala sitit diky tomu, Ze by ji
producenti a filmafi z ni¢eho nic zacali povazovat za pfitazlivou alternativu
klasického vypravéni, ale protoZe jeji formalni vzorec se ukazal byt
nesmirné vhodny pro zabyvani se soucasnou spole¢nosti. Sablona filmu
svice protagonisty se =zdala byt idedlni k zobrazeni soucasného
spolecenského klimatu — potla¢eni monogamie a sexudlni exklusivity uz
nemohlo byt nadale zobrazovano tradi¢nimi zadnry romantické komedie ¢i
romantického melodramatu, které jsou zaloZené na nadfazenosti jednoho
heterosexudlniho paru (napf. Ldska mnebeskd (Love Actually, 2003,
rez. Richard Curtis)). S tim souvisi i procesy globalizace, transnacionalismu,
deteritorializace a diaspory a jejich dopady na individudlni Zivoty, které
taky potfebovaly vhodny zptisob prezentace ve filmu (prfikladem mtiZe byt
snimek Babel (2006, rez. Alejandro Gonzadlez Ihdarritu)).!> Podle Azcony se
dulezitym pro film s vice protagonisty ukdzal byt i vliv televize, pfedevsim
televiznich seridli, které casto pouzivaji narativni strukturu s nékolika
hlavnimi postavami. Vliv mezi televizi a filmem vsSak byl vzdjemny, ¢ehoz
jsou dtikazem seridly jako Ztraceni (Lost, 2004) ¢ Chirurgové (Grey’'s
Anatomy, 2005), jeZ se vyznacuji vice spletitymi narativnimi strukturami.
Také velkd popularita téchto seridlti podle ni znovu dokazuje rozsah,
ve kterém se tento druh vypravéni stal vzorovou strukturou soucasnych
filmovych a televiznich narativii.'® Azcona nazyva proces, kterym filmy
s touto alternativni narativni strukturou za poslednich dvacet let prosly
,ziskavanim si statusu zanru”. Tento rodici se zanr si podle ni utvofil
narativni, vizudlni a tematické konvence, i kdyz vsak byva soustavné
kombinovan s prostfedky tradi¢nich Zzanrii (coZ motivovalo vybér snimkd,

vvvvvv

s vice protagonisty za zanrovou kategorii potom povazuje moment, kdy

104 AZCONA, The Multi-Protagonist Film, str. 23.

Tamtéz, str. 7-24.
Tamtéz, str. 27.
Tamtéz, str. 1-8.
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tento pojem =zacal byt pouzivan filmovymi kritiky jako nastroj

interpretace.'®

Spolec¢né s timto svym presvédcenim o Zanrovosti Azcona stanovuje

provizorni seznam narativnich a tematickych konvenci filmt s vice

protagonisty, jak je spatfuje od pocatku jednadvacatého stoleti. Zaroven

v3ak fika, Ze tyto konvence samy o sobé nejsou tak dtileZité jako zptisob,

jakym je jednotlivé filmy uzivaji, a to, jakym zptsobem se jejich uziti

v rtiznych filmech podobaji ¢i 1i8i.1” Jeji seznam obsahuje nasledujici prvky:

,Filmy s vice protagonisty se vyznacuji Sirokym spektrem postav,

jejichz ptibéhy se vzdjemné proplétaji.

Tyto ptibéhové linie mohou byt plné samostatné i neustéle se
proplétajici. V nékterych pfipadech mutZe existovat jedna hlavni

pfibéhova linie, kterd je rimcovou pro vSechny ostatni pfibéhy.

Tyto rtizné pribéhové linie mohou byt vypravény sekvencné ci
tandemové a mohou i nemuseji byt vystavény v blizkosti mista, se

kterym jsou vSechny postavy spojeny.

Filmy s vice protagonisty maji sklon soustfedit se vice na postavy
nez na akéni déni a kauzalitu, které nahrazuji osudovosti,

nahodou a skupinovou dynamikou.

Neocdekdvand a nepravdépodobnd spojeni mezi postavami
v riznych pfibéhovych liniich jsou c¢asto navazovana skrze uziti
synchronie jakoZzto dalSiho principu narativni organizace. To je
casto spojeno s ,fenoménem malého svéta” - globalni

propojenosti mezi lidmi — a efektem motylich kfidel.

Zapletky filmt s vice protagonisty mohou ptisobit dojmem, Ze se
nic nebo skoro nic nedéje. Toho dosahuji skrze diiraz
na paralelismus mezi pfibéhovymi liniemi a diileZitost osudovosti

a nadhody.

108
109

AZCONA, The Multi-Protagonist Film, str. 27.
Tamtéz, 37-38.
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7. Pfitomnost nékolika casto protichtidnych hledisek svédéi
o komplexnosti  a vicestrannosti  zkoumané  problematiky.
NemozZnost vyusténi v tradicni konec vede k uzivani otevienych

konct a cirkularnim narativam. 110

Kromé narativnich vzorcii vénuje Azcona kratkou pozornost
i vizudlnimu stylu filmt s vice protagonisty. Upozorfuje na to, Ze zatimco
specifika Zanru davaji jeho jednotlivym pribéhiim narativni specifi¢nost,
nesdileji tyto filmy Zadny ihned rozpoznatelny znak vizudlniho stylu.
Vétsina stylistickych rysti, které pouzivaji za ucelem jasné zobrazit spojeni
mezi jednotlivymi zdpletkami a postavami, vykazuji tfi druhy funkci.
Zaprvé maji sklon =zdaraznovat a zintenziviiovat pfechody mezi
jednotlivymi zdpletkami, zadruhé upeviiovat jejich propojeni a hlavné
zatfeti napovidat, Ze existuje néjaky jednotici narativ, ne jenom jednotlivé
pribéhy. Zahrnuje sem specifické uziti stfihu, hudby a pohybu kamery

a zabéry z nadhledu.'!

Ve své praci se tedy Azcona vyjadfuje k diivodu rozsifeni filmi
s vice protagonisty, ktery vidi v globalnich procesech a svobodé¢, jiz lidé
v poslednich letech nabyli a kterd se da v téchto filmech dobfe zobrazit.
Sleduje vyvoj tohoto fenoménu v pribéhu déjin filmu a vSima si znakd,
které tyto filmy v jednotlivych dekadach vykazovaly. Na rozdil od ostatnich
teoretiki autorka nemluvi jen o alternativnim typu narace, ale piimo
o zanru (napfiklad Bordwell tuto formu vyprdvéni nazyva vSemi moznymi
zpusoby, jen ne zanrem). Ve své publikaci uvadi velké mnozstvi filma,
ve kterych urcitou ansamblovost spatfuje, a z hlediska filmovych ptiklada
povazuji jeji praci za nejobsdhlejsi ze vSech zmirnovanych. Ve své
kategorizaci filmti je vSak méné dukladna, nez predchozi dva autofi.
Vétsinu pojmit pfejima od jinych teoretik(i a pfichdzi jen se Ctyfmi
kategoriemi, pfi¢emz dvé z nich (Ansdmblovy film a Mozaikovy film) vykazuji
prakticky ty samé znaky, pficemz se lisi jen dobou vzniku filmd, se kterymi
jsou spojovany. Na druhou stranu se vSak na rozdil od dvou pfedchozich
autortl zabyva navic i stylistickymi znaky, které tento Zanr vykazuje. Pravé

na vizudlni stranku filmt s vice protagonisty se budu stejné jako ona také

119 AZCONA, The Multi-protagonist Film, str. 37-38.

1 Tamtéy, str. 38-39.
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zaméfovat, pricemz do prilohy na konci prace jsem vlozila velké mnozZstvi
screenshottl z analyzovanych filmt. Podle jejiho vzoru se budu zabyvat
i pfedchtidci filmt s vice protagonisty v ceském prostfedi. Zobrazeni jeji
kategorizace v diagramu je vloZeno v prilohach na konci prace (Pfiloha ¢. 3).
Pro lepsi predstavu jsem zaradila itabulku, ktera zobrazuje kategorie

definované jednotlivymi teoretiky a ilustruje jejich vzdjemnou podobnost
(Ptiloha ¢. 4).
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3. Vyrovnani se s literaturou

V rdmci patrani po ceskych filmech se sitovym narativem jsem prosla
okolo sta novinovych texti, které mély ryze publicisticky charakter,
a v nichz byla patrna absence odborné terminologie.!'? Za zajimavy povazuji
napriklad fakt, Ze nikdo z autorti s pojmem ,sitovy narativ” nepracuje.
Narecenzich je vidét, Ze se jejich tvircim téZzko popisuje vypravéci
struktura, ¢asto na to pottebuji i nékolik vét. Mluvi o mozaice, rozvétveném
déji, kaleidoskopu, mozaice osudti, déjovych pasmech, d&ovych nitkach,
pribéhovych propletencich ¢i paralelnich ptfibézich, coZz jasné doklada

dosavadni nezazitost tohoto pojmu v ¢eském prostfedi.

,Snahu o ,reprezentativni” prufez
¢eskou spolec¢nosti umensuje vyluéna
existence vétSiny postav, mezi nimiz
chybi nékdo uplné obycejny a navenek
nezajimavy. Ambiciézni mozaikovita
struktura se nakonec rozpadd, coz
nedokazala zamaskovat ani zruc¢na rezie,
a postavy jsou zas aznovu nucené
svadény dohromady jen silou autorské
(z)vtle. (...) Snaha o komplexnost pak
vede k tomu, Ze autofi honi prili§ zajici
najednou, matoucné lavirujice mezi
vypjatymi polohami tragédie a komedie.
Malokdy jim pak zbude cas na vic nez
jen  na  plakdtové  prvoplanové

konstatovani.”113

Vyjimku pfedstavuji jen webové stranky s ptispévky filmovych

odbornikd, jako jsou naptiklad 25fps.cz'* nebo cinepur.cz.!'> Ackoliv vSak

"2 podrobny seznam téchto textd se nachazi na konci prace (Pfiloha &. 7).

PROKOPOVA, Alena. Horem padem. Cinema. 2004, ¢. 9, s. 61.

PAVLIK, Ondiej. Opojné listovani atlasem filmu a svéta. In: 25fps.cz [online]. [cit. 2016-10-18].
Dostupné z: http://25fps.cz/2012/atlas-mraku/.

5 pAVLIK, OndFej. BEZ KALHOT / STRIPTER NA PRANI. In: Cinepur [online]. [cit. 2016-10-18].
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2341.
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vypravéci strukturu recenzenti nazyvaji rtizn€, v jednotlivych filmech

rozpoznavaji podobné vzorce a filmy mezi sebou srovnavaji.

,Zatimco ale scéndrista Marcel Bystron
arezisér Juraj Jakubisko kladli ve svém
filmu Post Coitum dfiraz na sexualni
zivot svych hrdinti a partnerské zazemi
naznacovali spi§ ve druhém planu,
v autorském projektu Milana Cieslara je
tomu pfesné naopak. Cieslar neni
v principu fascinovdn perverzi a silou
sexudlniho pudu jako Jakubiskiv
snimek, spi§ (jako Petr Zelenka
v Samotdfich) neustdlym opakovanim
tychz partnerskych chyb. A jen zdanliva
je 1ipodobnost spfemirou hlavnich
hrdinti, ktefi se navzdjem potkavaji
amijeji. V Post Coitu je to chladné
vypocitany matematicky vzorec,
unehoz je v zasadé docela jedno, kdo,
skym a pro¢, v Kavidru se zajem
soustfeduje pouze na jednu, byt
ponékud pocetnou rodinu, na jejimz
zivoté se autor snazi prezentovat
zkuSenosti ~ skutecné  ze  Zivota
odpozorované, ne-li dokonce osobné
prozité. (...) Jenze — cela ta mozaika
piibéhtt je i tady rozvijena ponékud
trpné, mechanicky, staticky, bez
skutecné silného momentu prekvapeni

nebo ocistujici katarze. 11

Neznalost/nezazitost pojmu sitovy narativ v ¢eském prostfedi miize

byt zptlisobena i tim, Ze mnoZstvi dostupnych odbornych praci, které o ném

16 SEDLACEK, Jaroslav. Duge jako kaviar. Cinema. 2004, &. 10, s. 55-56.
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pojednavaji, je u nds minimalni, nebot odborné cizojazy¢né publikace dosud
nebyly do ceStiny preloZeny (coz je patrné zvyctu vysSe uvedenych
teoretickych vychodisek). S odbornymi texty se zatim ¢tenaf mtiZe setkat jen

v bakalafskych a diplomovych pracich studentti filmovych obord.

Ze skupiny praci zabyvajicich se tvorbou zahrani¢nich reZiséra!'’ se
vymyké bakalafska diplomova prace Vladimira Skuty Atraktivni deviace
Knoflikafii,"'® kterd se jako jedind podrobné zabyva ceskym filmem se
sifovym narativem. Skuta se ve své praci vénuje kulturné-historickému
pozadi vzniku filmu, filmové tvorbé Petra Zelenky ¢i distribuc¢ni strategii,
ale stéZejni casti jeho prace je naratologickd a stylistickd analyza tohoto
filmu. V té ale bere v potaz pouze Bordwellovo pojeti sitového narativu,
pricemzZ vSechny ostatni metodologické pfistupy ignoruje. K demonstraci
vztahu syzetu a fabule uziva podrobny rozbor a film oznacuje za ,sitovy
narativ sloZeny z n€kolika vypravécich linii, které se vzdjemné proplétaji”.!*
Podrobné se vénuje anachronicky vystavénému syZetu a pomoci
neoformalistické analyzy zkouma odklon od klasické vypravéci normy,
ktery nazyva ,deviaci”. Déle se zabyva i filmovym stylem, jenz povaZzuje
za zasadni dtvod vedouci k tomu, Ze je snimek chdpan jako kultovni.
Skutovu analyzu Knoflikifu povazuji za velmi podrobnou, jelikoZ vsak
ve své bakalarské diplomové praci nepracuje s pfistupem Berga, Parshalla
ani Azcony, budu se timto filmem v kratké kapitole také zabyvat a zafadim
ho do Bergoy taxonomie. Dalsi ceské filmy se sitovym narativem jiz
odborné zpracovany nebyly, tudiZ je moje diplomova prace prvni, ktera se

jim podrobné vénuje.

w Napt. MALIKOVA, Kristyna. Babel: experiment v mezich konvence [online]. Brno: 2010 [cit. 2016-

10-26]. Bakalarska prace. Masarykova univerzita. Filozofickd fakulta. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/215292/ff b/., CIHANKOVA, Lucie. Pucle se psem: Fragmentace ve filmu
Amores perros [online]. Brno: 2012 [cit. 2016-10-26]. Bakalarska prace. Masarykova univerzita.
Filozoficka fakulta. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/52293/ff_b/.

18 SKUTA, Vladimir. Atraktivni deviace Knoflikdri [online]. Brno: 2009 [cit. 2016-10-26]. Bakalaiska
prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/189207/ff_b/.
19 Tamtéz, str. 60.
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4. Sitovy narativ v ceském kontextu

Stejné jako ve svété i u nas vzniklo v pribéhu dvacatého stoleti
nékolik signifikantnich film®, které miliZeme oznacit za predchiidce
sifového narativu. Za prapocatek povazuji uz filmy Skola zdklad Zivota (1938,
rez. Martin Fri¢) a Cesta do hlubin studdkovy duse (1939, rez. Martin Fric),
které v obou prfipadech prezentuji mozaiku osudt studentti gymnazia
ajejich profesorti. Pozdéji svym dlirazem na pribéhy vétstho mnoZstvi
postav vynikaji snimky Stastnou cestu (1943, rez. Otakar Véavra), ve kterém
jsou prezentovany piibéhy nékolika divek pracujicich v obchodnim domé,
nebo Tam na konecné (1957, rez. Jan Kadar, Elmar Klos), jenz se vénuje

osudiim obyvatel jednoho domu na kone¢né zastavce tramvaje.

V Sedesatych letech potom v rdmci tvorby reZisérti ceskoslovenské
nové viny vzniklo né€kolik filmt s velkym mnozstvim postav, jejichZ zptisob
vypravéni obsahuje prvky ansamblovosti. Jako pfiklad uvedme snimky
O slavnosti a hostech (1966, rez. Jan Némec), Ho#i, md panenko (1967, rez.
Milo$ Forman) a Den sedmyj, osmd noc (1969, rez. Evald Schorm). Vyznacéné
jsou mensim diirazem na dé&j, nebot se v nich kond jedna udalost, jiz je
ucastna skupina lidi, a dtlezité jsou spiSe jejich promluvy. VSechny tyto
postavy se pfitom po vétSinu syZetu vyskytuji pohromadé a jedna se tedy
o pfibéh celku, nikoliv jednotlivcti. Vétsi rozpracovanost individudlnich
osudi se potom objevuje ve Skfivdncich na niti (1969, rez. Jiti Menzel).
Postavy zde uz nejsou po vétsinu syZetu spolu na jednom misté, zacinaji mit
vlastni cile (napfiklad svatbu), ale velka ¢ast jejich jednani je stéle reakci na
vnéjsi uddlosti. V podobném duchu v osmdesatych letech pokracoval
naptiklad snimek Slavnosti snézenek (1983, rez. Jiti Menzel). Vyjimecné se
u nas filmy tohoto typu objevuji dodnes, pfikladem mohou byt Hany (2014,

rez. Michal Samir).

Svymi specifiky pozdéji vynikly snimky Vsichni dob#i roddci (1968, rez.
Vojtéch Jasny) ¢ Kulovy blesk (1978, rez. Ladislav Smoljak, Zden€k
Podskalsky st.), které maji podrobné rozpracované ptibéhy nékolika postav,
pricemz jedné je v syZetu vénovano vice prostoru nez ostatnim. Tento druh
filmu balancujictho na hranici sitového a klasického narativu také
nachdzime i v soucasné ceské kinematografii. Naptiklad snimky Jedna ruka
netleskd (2003, rez. David Ondficek), Pribéhy obycejného silenstvi (2005,
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rez. Petr Zelenka) ¢i Pravidla IZi (2006, Robert Sedlacek) maji velmi podrobné
rozpracované pribéhy vsech postav, stile se v nich ale nachazi pribéhova
linie, ktera je znacné dominantni. Tou je v prvnim pfipadé pribéh smolafe
Standy, ve druhém zminéném filmu pfibéhova linie letiStniho technika
Petra a ve tfetim pfipadé spolecny pribéh Romana a Milana, ktery se

odkryva za asistence dvandcti dalSich postav v terapeutické komunité.

Osmdesata 1éta s sebou zase pfinesla nékolik komedialnich filmii
kombinujicich prvky sitového narativu a filmu ansamblového. Za vSechny
jmenujme S tebou mé bavi svét (1982, rez. Marie Polednidkova), Snézenky
a machry (1982, rez. Karel Smyczek) ¢i sérii Slunce, seno... (1983-1991, rez.
Zdenék Troska). Dé&j je v nich postaven na velkém mnoZstvi postav, které se
ucastni jedné udalosti a povétsinu syZetu se nachdazi spole¢né na jednom
misté a vSichni dohromady se vénuji spolecnému zdjmu. Na tuto tradici
navazuje napiiklad pokracovani jednoho =z filmt - SnéZenky a machti
po 25 letech (2008, rez. Viktor Taus) ¢i série Kameridk (2003-2015).

Budeme-li za skute¢ny svétovy boom tohoto fenoménu povazovat
natoceni filmu Pulp Fiction: Historky z podsvéti, jako to ostatné vsichni
teoretikové zabyvajici se timto tématem délaji, lze Fici, Ze se
v Ceské republice filmy se sifovym narativem zadaly objevovat jen
s mirnym zpozdénim oproti zahranici. Knoflikdfi (1997, rez. Petr Zelenka)
totiz vznikli uz v roce 1997, tzn. pouhé tfi roky po svétovém prikopnikovi.
Nasledovala dvouletd odmlka, kterou v roce 1999 prerusily Pelisky (1999,
rez. Jan Hfebejk), o rok pozdéji potom ndasledovali Samotdii (2000,
rez. David Ondficek). AvSak opravdovy rozmach snimki, jez se daji
za sitovy narativ oznadit, zapocal az v roce 2003. V rychlém sledu vznikly
tilmy Kamendk (2003, rez. Zdenék Troska), Horem pddem (2004,
rez. Jan Hrebejk), Duse jako kavidar (2004, rez. Milan Cieslar), Kameraik 2 (2004,
rez. Zdené€k Troska), Post Coitum (2004, rez. Juraj Jakubisko), Milenci a vrazi
(2004, rez. Viktor Polesny), Kamerndk 3 (2005, rez. Zdenék Troska),
Slunecni stat (2005, rez. Martin gulik), Po hlavé... do prdele (2006,
rez. Marcel Bystron). Po dal$i odmlce pak zacaly ceské filmy se sitovym
narativem pfichdzet do kin pomérné pravidelné az dodnes:
SnéZenky a machii po 25 letech, Zoufalci (2009, rez. Jitka Rudolfova), Promény
(2009, rez. Tomas Rehorek), Mamas & Papas (2010, rez. Alice Nellis),
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Laska je laska (2012, rez. Milan Cieslar), Definice lasky (2012,
rez. Jan Sebechlebsky), Klauni (2013, rez. Viktor Taus), Kameridk 4 (2013,
rez. Jan Novak), Babovfesky (2013, rez. Zdenék Troska), Baboviesky 2 (2014,
rez. Zdenék Troska), T7i bratti (2014, rez. Jan Svérak), Andeélé vsedniho dne
(2014, rez. Alice Nellis) a Intimity (2014, rez. Ivo Macharacek).

Jak je zvyctu patrné, prvni cesky film s alternativnim narativem
tohoto typu na sebe sice nenechal dlouho ¢ekat, ale opravdovy pfival filmt
prisel az po téméf deseti letech po uvedeni Pulp Fiction: Historek z podsvéti.
Od roku 2003 do roku 2014 u nas vSak do kin byly uvedeny priimérné dva
filmy se sitovym narativem rocné, coz dokazuje stalé zaujeti filmaft timto
typem vypravéni. Podrobny graf =zobrazujici pocet téchto filmu
produkovanych v Ceské republice v jednotlivych letech se nachazi na konci

prace (Pfiloha ¢. 6).

Pfi¢inu nepatrné opozdéného nastupu téchto ceskych filmi mtizeme
nalézt hned v n€kolika faktorech, které nasi kinematografii v devadesatych
letech ovlivnily. V prvé fadé po roce 1989 doslo k privatizaci filmového
pramyslu a statni podpora filmu se minimalizovala. Film zacal byt zavisly
na dotacich apodpofe soukromych subjektti, popf. koprodukci
vefejnopravni Ceské televize.”® Déle to byl razantni pokles navstévnosti
kin, ke kterému doslo zménou zivotniho stylu ve svobodné spolecnosti. To
bylo motivovano i ekonomicky, nebot cena listku do kina v devadesatych
letech znacné stoupla. A v neposledni fadé nelze nezminit i pokles filmové
produkce, kterd davala velky prostor pfedevsim komerénim filmim
natotenym za ucelem ekonomického efektu. Vletech bezprostfedné
po sametové revoluci se navic jednim zhlavnich témat stala snaha
o vyrovnani se s komunistickou minulosti, coz bylo stdle tak silné téma
samo o sobé, ze nebylo tfeba ho zasazovat do ramce narativniho
experimentu. Tento pfistup zménily aZz v roce 1999 Pelisky. Ekonomicka
navratnost snimkt pohybujicich se misty az na hrané experimentu byva

navic ¢asto miziva, nelze se tedy divit, Ze se vénuje filmu s alternativnim

129 Na druhou stranu je zde potfeba zminit i jednu z nespornych vyhod, jiz film po roce 1989 ziskal,

a to moznost zahranic¢nich koprodukci. Jednémi z téchto filma jsou napfiklad i Klauni Viktora Tause,
ktefi vznikli v ¢esko-lucembursko-slovensko-finské koprodukci ¢i Samotdri Davida Ondricka, ktefi
vznikli v koprodukci ¢esko-slovinské.
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typem vypravéni pouze malé mnozstvi rezisért, ktefi vsak filmy tohoto

typu nataceji opakovaneé (jak je ostatné patrné i z vyse uvedeného vyctu).!?!

V poslednich deseti letech si vSak snimky se sitovym narativem
ziskaly divackou oblibu a da se tedy fict, Ze v rdmci novodobé ceské filmové
tvorby jde o recenzenty i béZnymi divaky nadprimérné dobre pfijimané
filmy.’2 Dtivodem miize byt v Cesku stéle pretrvavajici pocit novosti
a neokoukanosti, ktery je stimto typem vypravéni spojeny, na rozdil
od zahrani¢i, kde uz si sitovy narativ ziskdva status Zanru (a podle

nékterych teoretik si ji uz ziskal).

4.1. Zatazeni ceskych filmt do Bergovy taxonomie

V této podkapitole zafadim ceské filmy, které jsem vySe oznacila
za sitové narativy, do taxonomie Charlese Ramireze Berga. Stejné jako on se
pfi déleni film budu zaméfovat na jejich syZety. ProtoZe jsou nékteré filmy
predstaviteli hraniéniho typu vypravéni, kdy spadaji do vice nez jedné
z uvedenych kategorii, zminim u nich vSechny kategorie, do kterych je 1ze
zatadit, podobné jako to déla Berg. Poradi snimku je motivovano rokem
jejich vzniku. Vyjimku tvofi série Kameridk a Babovfesky, které jsou tvoreny
nékolika dily, jejichz syzety na sebe plynule navazuji, a proto jsem je
umistila spolecné na konec kapitoly. Pro vétsi pfehlednost jsem tuto
kategorizaci zanesla i do tabulky, kterd se nachdzi na konci prace (Ptiloha
¢. 5).

4.1.1. Knoflikari

Navzdory tomu, Ze jsou Knoflikiti Petra Zelenky prvnim filmem se
sifovym narativem, ktery v Cesku vznikl, jde o v mnoha smérech vyluény
film, jehoz narativni komplexnosti se vyrovnalo jen malo pozdéjsich
snimkt. Jako jediny ze vSech zminénych filmi ma navic povidkovou
strukturu (sklada se ze Sesti samostatnych pfibéht a jedné ramcové situace

— rozhovoru v radiovém studiu), ma mezi fabuli jednotlivych ptibéhti velky

21 pTACEK, Lubo$. Panorama &eského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. Str. 197-214.

122 7a zajimavy povazuji fakt, ze byvaji shodné& dobf¥e pFijimany kritikou i divackou obci. S vyjimkou
tvorby Zderika Trosky hodnoceni téchto filmd konci v recenzich filmovych periodik v celkovém
souctu s pomérné slusnym hodnocenim, ¢asto nad 60 %. Stejné je tomu i na divackém serveru
pro hodnoceni filmi csfd.cz.
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casovy rozestup (vice nez padesat let) a mezi vSemi zminénymi snimky jde

vvvvvv

Knoflika#i jsou vice neZz kterykoli z dalSich zminénych filmt také
diikazem ,3esti stupniti odlouceni”,’? myslenky, kterou zplodila popularni
kultura. Ta predpoklada, Ze vSichni lidé jsou spojeni maximalné pres Sest
dalich sobé zndmych osob. Tato fraze se zacala bézné pouZivat
v devadesatych letech a silné inspirovala uméni.'** VSechny kapitoly tohoto
snimku se sebou navzajem pfimo nesouvisi, ale kazda je propojena alespori
sjednou, kterd se v urcitém momenté protind sdalsi atak dale, takze

nakonec tvofi jeden celek.

Fabule snimku zacind uz v roce 1945, kdy se americti letci chystaji
svrthnout atomovou bombu na Kokuru, jejich cilem se ale nakonec stane
Hirosima. To zobrazuje prvni kapitola filmu. Ten samy pilot je o desitky let
pozdéji vyvolan pfi hfe na duchy malymi hol¢ickami, uvédomi si, jak obfi
chybu udélal a chce se skrze média svétu omluvit. K tomu dojde v kapitole
Sesté. Mezitim se odehraje nékolik zdanlivé samostatnych ptibéht, které
maji v urcitych mistech sty¢né body, a nakonec se film vrati na misto, kde
zacal. Jednotlivé pfibéhy pfitom ptisobi ucelené samy o sobé, nalezeni
propojeni mezi samostatnymi kapitolami a s tim souvisejici lepsi pochopeni
déje je zde jen odménou pro pozorného divaka. Jde tak o ukazkovy priklad
kategorie, kterou Berg nazyva Zdpletkovy vénec bez hlavniho protagonisty,

kde jedna postava vede k druhé.

Zaroven vsak ve tfeti kapitole vidi mlady par sebevrazdu starsiho
muze, ktera je posléze znovu ukdzana z perspektivy tohoto pana v kapitole
paté. AZ v té ale divak zjisti, Ze neSlo o sebevrazdu, ale o zalibu tohoto muze
— leha si do kolejisté a plive na vlaky. Stejné tak si nékteré postavy poustéji
radio, ve kterém slysi vysilani moderatora, vjehoZ studiu syZet zacéind
a kondi. Stejna situace je zde tedy zobrazena z hlediska vice postav, navic je
tim prozrazeno, ze jednotlivé kapitoly na sebe nenavazuji chronologicky,

ba naopak se cas fabule mirné vratil a syZet ukdzal znovu tu samou

127 angl. ,Six degrees of separation”.

124 BORDWELL, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies, str. 100.
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udalost.’® Film tedy spada i do kategorie Opakovanych zdpletek, kdy jednu

uddlost sleduje vice postav.

4.1.2. Pelisky

Pelisky Jana Hfebejka jsou generacni vypovédi vyuzivajici pfibéhti
vice postav k vykresleni vyvazeného obrazu doby. Ta je prezentovana skrze
osudy tfi rodin, které ziji na konci Sedesatych let minulého stoleti v Praze.
Zpocatku znacnd cast syZetu paralelné predkladd déni v jednotlivych
rodinach o vanocnich svatcich. Nasledné dochazi k ¢im dal intenzivnéjsimu

propojovani jednotlivych pribéhovych linii.

Rodinu byvalého odbojate Sebka tvoii on, jeho Zena a dcera
Jind¥iska. Sebkovi jsou odptirci rezimu a Sebkova cholerickid povaha ho
nenechava smifit se s dobou. Stejné tak si nechce pripustit vaznost choroby
své zeny, kterou stejné jako dceru neustdle peskuje. To konéi az smrti pani

gebkové, ktera nakonec nemoci podlehne.

Vjiném patfe stejné vily bydli rodina dustojnika lidové armady
Krause. Ta je tvofena zarytym komunistou Krausem, jeho manzelkou,
synem Michalem a dcerou Uzlinkou. Mimo to, Ze se Kraustiv Zivotni postoj
a nazory (asto stietavaji s Zivotnim postojem a nazory odbojafe Sebka, poji
jejich rodiny i pratelstvi JindfiSky a Michala, ktery se snazi s Jindfiskou
navazat hlubs$i vztah. Ta vSak upfednostni spoluzdka Eliena, jehoZ rodina

Zije v Americe, coZ na ni pusobi atraktivnéji.

Tieti linii potom pfedstavuje netplna rodina sestry pani Sebkové
Evy. Ta Zije sama se synem Pétou a mermomoci se snazi najit mu nového
tatinka. Stale nekoncici vybér nového clena jejich rodiny tak ptisobi jako
prehlidka osamocenych muzt té doby, zaroven vsak dava syZetu moznost
k prezentaci nékolika samostatnych miniepizod. Nakonec si ale jeji
sympatie ziskdva vdovec Sebek, kterého si vezme, ¢im2 dojde k tiplnému
propojeni pfibéhovych linii vSech tfi rodin. Jejich svatebni noc je ovSem

prerusena vpadem vojsk varSavské smlouvy a z epilogu se potom divak

12 ,KdyZ nds ramovani zabéru vybizi k tomu, abychom ho vnimali o¢ima postavy, nazyvame ho
optickym subjektivnim zabérem neboli zabérem hlediskovym.” — BORDWELL — THOMPSON, Uméni
filmu: Uvod do studia formy a stylu, str. 254.
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dovida, Ze novomanZelé sice odjeli na svatebni cestu do Londyna, stravili
tam vSak dvacet let. Zahy po propojeni vSech pribéhti tak dochazi k jejich

uplnému rozdéleni, kterému se vsak syZet uz nevénuje.

Pelisky jsou prvni ceskou filmovou reakci na dobu komunismu, ktera
nezaujima jednotné stanovisko, ale snazi se obraz doby prezentovat
vyvazené. K tomu vyuZziva pravé strukturu sitového narativu, kterd dava
prostor prezentaci velké Skaly nazorti a postojii lidi Zijicich na konci
Sedesatych let minulého stoleti. P¥ikladem ndzorové polarity mtize byt dvoji
zakomponovani zpévu koledy Narodil se Kristus pdin, kterd je u Kraust
povazovana za bénou soucast Vanoc a u Sebki vnimana jako politicka
provokace. Prostor stfetu rtiznych postoji potom dava svatebni hostina
u Krausti, na které se sejdou vsechny postavy, a po roztaveni plastovych
1zi¢ek se mezi nimi odehraje pre o to, zda kvalitn€jsi véci pochdzeji z USA
nebo NDR. Fabule je pritom po celou dobu prezentovana chronologicky,
orientaci v ¢ase navic divakovi usnadnuji dva titulky s datem, které se
v syZetu objevuji, a jasné tak uddlostem stanovuji casovy rdmec. Mezi
postavami potom dochdzi k neustadlé interakci zptisobené rodinnymi
vazbami, Zivotem v Praze a jednom domé, film tak jasné spada do Bergovy
kategorie Ansdmblovych zdpletek smmnoZstvim protagonistii soustiedénych

do jednoho mista.

4.1.3. Samotari

Dal$im filmem se sitovym narativem, ktery vznikl v Ceské republice,
jsou Samotdri Davida Ondficka. Vystupuje v ném sedm protagonistti, jejichz
zivotni cesty se nékolikrat protnou, ale kazdy znich ma svij vlastni cil,
ke kterému sméfuje. Hanka s Petrem chtéji zjistit, jestli jsou pro sebe ti pravi
partnefi. Jakub touzi svému zivotu dat novy smér. Je mu tficet,
nedostudoval, déla stéhovaka, je zavisly na marihuané a jeho Zivot nema
7adny ¥ad. Vesna ptisla do Cech hledat svého otce. Ondfej je jiz nékolik let
patologicky zamilovany do Hanky, coz se dlouhou dobu snazil v sobé
potlacit, ale kdyz mu ji osud opét pfivede do cesty, znovu to v ném
nastartuje silenou touhu po opétovném navazani vztahu. Jeho Zena Lenka si
nic nepripousti a vSechny sily vklddd do snahy udrZet svou rodinu
spokojenou a funkéni. Do Zivotti vSech navic neustale vstupuje manipulator

Robert, ktery se snazi si namlouvat, Ze ma lepsi Zivot nez vSichni ostatni,
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a proto si sjejich osudy muzZe zahravat. Nakonec opét vili osudu — smrti
jeho matky — dojde k prozfeni a zvoli si novou Zivotni prioritu — navazani

stabilniho vztahu.

To vSechno se odehrava vramci nékolika dni na tzemi Prahy.
K setkavani jednotlivych postav dochazi bud ndhodou (prvni setkdni
Ondfeje a Hanky), planované ze strany jedné postavy (vSechna dalsi setkani
Hanky a Ondreje, které Ondfej narafici, ¢i dvoji setkani Hanky a Petra, které
nejdfive naplanuje Robert, ¢imz jejich vztah ukonci, a nasledné Vesna, ktera
je da opét dohromady), nebo dohodou vSech zainteresovanych postav
(pozorovani UFO Vesnou, Jakubem a Petrem). V neposledni fadé je potom
potieba zminit, Ze ne vSechny postavy se v prabéhu filmu setkaji tvari tvar.
Naptiklad Petr se nikdy osobné nesejde s Ondfejem, jejich pojitkem je
pouze radio, ve kterém Petr moderuje a Ondfej ho poslouchd. K propojeni
jejich pribéhovych linii tak dochdzi pouze skrze rozhlasové médium.
Na druhou stranu se vSak tfeba na vecirku po pohfbu Robertovy matky
odehraje v byté po zesnulé vecirek, na kterém se postupné objevi Robert,
Jakub, Hanka, Ondfej i Lenka. Screenshoty zabérti, ve kterych se objevuje
vétSina postav, se nachdzi na konci prace (Pfiloha ¢. 8). Nikdy se vSak
na jednom misté nesejdou vSechny postavy. Neustalé propojovani pribéhu
jednotlivych postav a situovani do jednoho mésta a jednoho casu film opét
fadi do Bergovy kategorie Ansdmblovych zipletek s mnozZstvim protagonistii

sousttedénych do jednoho mista.

4.1.4. Horem padem

Tfi rtznorodé pribéhové linie predklada snimek Horem pddem Jana
Hfebejka. Prvni znich vypravi o parti¢ce prazskych gangster(i, ktefi se
dopoustéji porusovani zakonu vseho druhu: od prevadéni migrantti, pres
drobné krddeZe, po provozovani zastavarny s kradenym zbozim. Zadny
osobni cil vSak nemaji a jejich pfibéh se nikam vyznamové neposouva, jde

tedy spis o pribéh propojujici dalsi dvé linie.

Jednou z nich je pribéh FrantiSka a jeho Zeny Milusky. FrantiSek je
predstavitelem fotbalového chuligédna, kterého jeho fanouskovstvi dovedlo
az ke tfem zapisiim v trestnim rejstfiku, nemoznosti pracovat u policie

anulové Sanci na adopci ditéte. Ziskdni miminka je vSak jedina véc, co
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zajima Milusku, kterd je neplodnd a zaroven posedld matefstvim. To ji
zavede do vySe zminéné zastavarny, kde ji nabidnou ke koupi migrantské
dité. Odhaleni nedovoleného osvojeni a nasledné odebrani ditéte zptlisobi

konecny rozpad jejich vztahu.

Posledni linie je pfibéh emigranta Petra, ktery se po dvaceti letech
vraci do rodné zemé, aby se udobfil se smrtelné nemocnym otcem. Spolecné
setkani jeho matky, otce, otcovy nové partnerky Hany a nevlastni sestry
Lenky vzbudi ve vSech zucastnénych vlnu emoci, které se béhem
nékolikatydenniho pobytu snazi Petr uklidnit. Cela linie probihd oddélené
od ostatnich az do chvile, kdy je Petr pfi navstévé KFC zdanlivé okraden
mistnimi grazly z prvniho pfibéhu. Spolecné s FrantiSkem, ktery pracuje
vtom samém KFC jako ochranka, se je pokusi netuspésné dopadnout.
Vzapéti FrantiSka obvini z napomahani zlodéjim a donuti ho jit s nim na
policii, coz postupné vede aZz kodhaleni FrantiSkova neopravnéného

ziskani ditéte.

Vsechny ptibéhové linie jsou prezentovany chronologicky a k jejich
propojeni dochazi jen v nékolika malo scéndch, k osobni interakci mezi
postavami ruaznych ptibéhovych linii dochdzi minimdlné. Prostorovou
oddélenost navic podtrhuje odjezd Petra zpét do Austrdlie. Nékolik
poslednich zabért filmu se tak odehrava soucasné v prazské nemocnici,
v prazském klubu fotbalovych fanouskt a v Australii. Vzajemnda neznamost
postav je dobfe ilustrovatelna isekvenci, kde FrantiSek zmlati jednoho
ze zlodéjti, kterého pozdéji potkdva Lenka v nemocnici. Linie jsou tak sice
kauzalné propojeny, zadnad z postav to vsak netusi. Vzhledem k velmi
malému propojeni pribéhovych linii, pfi kterém si postavy z jednotlivych
pribéht zlistavaji po celou dobu fabule vzajemné prakticky nezndmé, bych
snimek zafadila do kategorie Paralelnich zdpletek s mnoZstvim protagonistii

v rozdilnych mistech a/nebo casech.

4.1.5. Duse jako kaviar

Snimek Duse jako kavidr Milana Cieslara je pfikladem narativu, kdy se
pribéhy vétSiny protnou na zacatku syZetu v jednom case na jednom miste.
Timto mistem je zde pohfeb otce tfi déti. Kazdé z nich se potom vydava

svou vlastni cestou.
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Vladimir je dlouho utajovany nevlastni syn, ktery svou existenci
odhali az na pohibu. Je rozvedeny a ma dceru, pricemz si stdle neni jisty,
jestli byl rozvod spravnd volba a jestli by se k byvalé Zené nem¢€l vratit.
AZ ndhoda ho donuti pfehodnotit svij Zivot a posunout se dal — v autobuse
si totiz sedne na pouzitou injekéni stfikacku. Rozhodne se odjet
do zahrani¢i audéla vSechny kroky, které jsou ktomu potfeba. Zda
nakonec opravdu odjede, nebo ziistane se svou exmanZzelkou, syZet vSak uz

neprozrazuje.

Se sebou nespokojena teenagerka Anna se rozhodne zhubnout a najit
si prvni opravdovou lasku. Ta se nakonec ukaze byt akorat prvnim
zklamanim, které ji dovede az k pokusu o sebevrazdu. Ve spravnou chvili
se vSak objevi zachrance, diky kterému pochopi, Ze Zivot ma smysl takovy,

jaky je.

Jeji sestra Jana je psychicky nevyrovnand a veSkerou svou energii se
snazi soustfedit na zachranu svého manzelstvi. To se ji vSak pfes veskerou
snahu nepodafi a manzel Jan odchdzi k jeji nejlepsi kamaradce Karin, ktera

ho vyméni za svého pfritele Frantiska.

Do zZivotd Jany a Anny neustdle vstupuje jejich matka, ktera si taky
neni schopna udrzet dlouhodoby vztah. Snahou o integraci novych
partnertt do rodiny si akorat neustdle zhorsuje vztahy s vlastnimi dcerami.

To vyusti ke krachu i souc¢asného partnerstvi.

Pfibéhy jednotlivych postav jsou propojeny nejen skrze milostné
a rodinné vztahy, ale nékteré linie se stfetdvaji i dilem ndhody a osudu, aniz
by o tom samotni aktéfi védéli. Pfikladem je scéna, kdy Anna bézi na mostg,
zatimco FrantiSek v protisméru vede syna Karin ze Skolky (Pfiloha ¢. 9).
Postavy se navzajem neznaji, ale divdk uz vi, jak jsou jejich Zzivoty

prostfednictvim vztahu Karin, Jana a Jany propojeny.

Vsechny pribéhy syzet prezentuje chronologicky, pfi¢emz k protnuti
jednotlivych linii dochazi ve fabuli nékolikrat. Velka ¢ast postav navic zije
v jednom domé, kde se kromé setkavani tvari v tvar jednotlivci casto slysi
ipfes zdi. Vzhledem k pomérné intenzivnimu propojeni jednotlivych

pfibéhovych linii je zfejmé, Ze je snimek zafaditelny do Bergovy kategorie
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Ansamblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista,

kterym je zde Praha.

4.1.6. Milenci a vrazi

Syzet filmu Milenci a vrazi Viktora Polesného je rozdélen tfemi
titulky, které divaka informuji o tom, jaky rok se pravé ve fabuli odehrava.
Nejvétsi ¢ast syZetu zabiraji uddlosti po roce 1966. Roky 1985 a 1989 uz maji
spiSe funkci jakychsi kratkych epilogu.

Ve filmu vystupuje extrémni mnozZstvi postav, které jsou spojeny
praci v mistni chemicce. Centrem déni se mimo pramyslovy zavod stava
i podnikovy di@im, ve kterém vSichni bydli. VeSkeré jednani mezi
protagonisty je hndno do extrému. Postavy se bud nenavidi, takZze mezi
nimi nezfidka dochézi k fyzickému nasili, nebo k sobé navzajem citi velkou
naklonnost, coz znamend, Ze chovani nékterych postav je znacéné

promiskuitni.

Bogan a Jolana Tuslovi spfadaji plany, jak na své kolegy budou
zalovat u vyssich instanci, a tim ziskaji lepsi byt. Cekaji dité a zaklddat
rodinu na ubytovné rozhodné nehodlaji. Jejich plan jim vyjde, byt dostanou

a Bogana navic ¢asem povysi na prazského inspektora.

Ctizadostivy inZenyr Borek Trojan vénuje znacné usili zvyseni své
kvalifikace. U¢i se anglicky, zajima se o pokroky ve svém oboru, ale Zije sdm
a mimo praci ¢i ubytovnu nemd moc Sanci se seznamit. Pravé jeho samota
ho nakonec sblizi s manzelkou feditele chemicky Zitou Grafovou, ktera se
citi stejné opusténé jako on. Spolecné naleznou v mileneckém vztahu tnik
z reality vSednich dni, kterd vSak skonéi krutym prozienim, kdyz Zita
nedokdaze potlacit sviij alkoholismus, ktery se Borkovi pfi¢i. Borek tak
nachdzi zalibeni v nové pfichozi laborantce Jané. Zité navic umird manzel,
takze se opét utapi ve stavech deprese, coz ptlisobi jako kontrast k Zivotim
ostatnich obyvatel ubytovny, ktefi maji sice horsi byty, ale spokojenéjsi

Zivoty.

Ztélesnénou spravedlnost predstavuje nabozensky zaloZeny Julda
Serafin. V chemicce déla podradné prace a ve volném case pecuje o déti

v détském domové. Jako jediny se navic stard o starého péana, ktery Zije
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ve sklepé ubytovny. Narace o ném nic neprozrazuje, jde vsak zfejmé
o byvalého zaméstnance, kterému bylo dovoleno dozit své posledni dny

v ubytovné podniku.

Opozici k Juldové dobroté jsou jeho dva sourozenci — Alex a Madda.
Alex je symbolem muZnosti, bohém, po kterém Zeny touzi. Madda ma
lascivni, promiskuitni povahu a nestiti se ani incestu s Alexem. Kdyz to
zjisti Julda, domluvi se s Evzenem Grafem, feditelem, ze Madda bude
bydlet sjeho rodinou. Zamiluje se vSak do ni fediteliv syn Roman.
Bezpatefni Madda si s nim za¢ne romanek, vzapéti ho ovSem opusti. Svijj

rozmar pfitom svede na Juldu. Roman ho proto v zachvatu vzteku uboda.

Dal3i postavou je nepfitazliva doktorka Désa. Ta ptisobi jako zavodni
lékarka v chemicce a podlehne Alexové kouzlu, i kdyz se ji dvofi Julda,
k némuz mda povahové bliz. Z Alexe se navic vyklube cholerik, ktery Dasu
neustdle peskuje. KdyZ od néj ani po Juldové opakovaném naléhani nechce

odejit, rozhodne se Julda odstéhovat na faru, ale nez to stihne, je zabit.

Zbytek uddlosti odehravajicich se az do roku 1985 prezentuji zabéry
z Borkovy kamery. OZenil se s Janou, narodila se jim dcera, prestéhovali se,
Borka povysili a nakonec si nasel milenku. Stejné jako to délala Grafova, tak
i Jana zacind pit. Neustdle se opakujici kolobéh udalosti navic symbolizuji
zabéry na nové zaméstnance, ktefi se nachdzeji ve stejnych mistech a délaji
stejné véci jako protagonisté filmu v ustavujicich zabérech na zacatku filmu.
Udadlosti odehravajici se po druhém a tfetim casovém titulku vsak uz
funguji pouze jako dovétek, ktery divakovi prozrazuje, ,jak to bylo dal”.
Protagonistou prvniho dovétku (po roce 1985) se stava Borek, ktery se
potkava sDasou, Zitou, Boganem a Alexem, a na konci umira.
Protagonistou druhého dovétku (po roce 1989) se stava Roman, ktery se
vraci zciziny, kde po propusténi zvézeni pobyval. Ten se setkdva

s Maddou, ze které je prostitutka, a zjistuje, Ze jeho matka umfela.

Syzet zpocatku paralelné predklada déni v jednotlivych bytech,
nasledné dochazi k hromadnému setkdni vétsiny postav. To kdyZ je svoldna
domovni schtize a predevSim Tuslovi se chtéji domluvit na jiném
usporadani bydleni v domé. VSichni jsou pfitom svym zptisobem obétmi

doby, ve které ziji, nebot ubytovani v domé patficim chemicce jim vétSinou
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nevyhovuje, ale nemaji kam jinam jit. To vede k intrikafeni a konflikttim,
které mezi sebou maji. Nasleduji vyseky zjejich Zivoti, navazovani
a ukoncovani vztaht, setkavani v ubytovné i v praci. K propojeni linii zde
kromé setkdvani dochazi naptiklad i skrze televizi — to kdyz Bogan sleduje
stejny pofad jako EvZen Graf. Ve filmu se vSak vyskytuji také zabéry,
ve kterych dochazi ke stfetu osudli postav uzitim vice plant v zabéru
(Priloha ¢. 10). Neustalé setkavani postav snimek fadi do Bergovy kategorie

Ansamblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista.

4.1.7. Post Coitum

Post Coitum Juraje Jakubiska je pfikladem filmu s tplnou narativni
propojenosti piibéhovych linii vSech postav. Predstavuje pribéhy péti Zen
a ¢tyf muzt, jejichz Zivoty zcela ovliviiuji zdkladnimi pudy, kterym stale
dokola podléhaji, a ni¢i si tim své vybudované vztahy. Bakchus tvrdi, ze
rodina je mu nadevse, pfesto svou Zenu podvede s péti Zenami. Osudnou se
vSak pro néj stane nevéra s Violou, pfi které jsou natoceni, a nahravka se
dostane k manZeliim obou z nich. ManzZel Violy Zikmund v sobé ovSem
nepochopitelné objevi nezvyklou zdlibu ve sledovani své Zeny s jinymi
muzi a zacne ji k témto nevéram nutit. Prvni, na koho Viola v baru narazi, je
hudebnik Adam, ktery Zije bohémskym Zzivotem a ma nékolik milenek.
Jednou znich je i Sabrina, Zikmundova sekretarka, kterd je sice svolna
k sexu skymkoliv, skryté vsak touzi po svém $Séfovi. Dal$i postava,
Kristyna, se snazi véfit v opravdovou lasku, ale setkani s nékolika Zenatymi
muzi, kterym podlehne, ji dostane az do policejnich okovii. To kdyz se
nechténé pfiplete ke smrti jednoho ze svych milencti — Jarouska. Ten je
bezmezné zamilovany do své manzelky Messaliny, ktera mu vsak lasku
neopétuje, a také ho tak doZene ksérii nevér. Jedna znich probéhne
s prostitutkou Kleopatrou, kterou postupné navstivi vSichni muzi kromé
Adama. Ten je totiZ jeji snoubenec a v zavéru fabule dojde k jejich svatbé,
na které se setkaji vSichni aktéfi kromé mrtvého Jarouska a zatéené Kristyny
(Priloha ¢. 11).

Syzet prezentuje fabuli chronologicky, vsima si postupné rozpadu
jednotlivych vztahti a navazovani dalSich, aZ zobrazi kone¢né ,rozfazeni

do par1” na svatbé Adama a Kleopatry. Jejich vstup do manzZelstvi v tomto
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snimku predstavuje ukonceni proplétani pribéhti. Zaroven zde dochazi

k aplnému propojeni vSech pribéhovych linii.

Vzhledem k obsazeni velkého mnozstvi zndmych hereckych
osobnosti (Franco Nero, Jifi Langmajer, Mahulena Bocanova, Richard Krajco
ad.) by se mohlo zdat, Ze film bude tihnout k pouhé ansamblovosti
bez hlubsiho propojeni pifibéhovych linii. AvSak diky pomérné jasnym
cilim, které si stanovuji jednotlivé postavy (Sabrina chce ziskat Zikmunda,
Kleopatra dokoncit medicinu, Kristyna najit pravou lasku), je pomérné
ziejmé, Ze jde o sitovy narativ samostatnych pifibéhti, které se prolinaji.
Spada tedy opét do Bergovy kategorie Ansdmblovych zdpletek s mnoZstvim

protagonistii soustiedénych do jednoho mista.

4.1.8. Slunec¢ni stat

Mistem dé&je je ve filmu Martina Sulika Sluneéni stit Ostrava. Skupina
¢tyf kamaradt v ném ptichdzi o praci ve fabrice, coZ je dostava do svizelné
finan¢ni situace. Rozchazeji se domt ke svym pritelkynim, manZzelkdm,
détem a problémlim, ¢imz zacinaji paralelné se odehravajici d&jové linie,
jejichz sty¢né body tvori prevazné pratelstvi ¢tyf hlavnich protagonista

a spolecnd snaha o nalezeni prace.

Karel ma siln€ ndboZensky zalozenou rodinu, kterou tvori manzelka
Tereza a ctyfi dcery. Ackoliv se Karel snazi brat Zivot snadhledem
a do vSeho vnasi humor, uvédomuje si, Ze situace, do které se dostal, neni

dlouhodobé tinosna.

Milanovi déla starost syn Bandy, ktery ma Spatné vysledky ve Skole
anavic za¢ind mit sklony k alkoholismu. S alkoholem bojuje i Milanova
exmanzelka Vilma, ktera neustéle vstupuje Milanovi do Zivota, i kdyZ spolu

uz neziji.

Tomas Zije s pritelkyni Martou a dvéma syny. Zastava nazor, Ze Zena
by méla byt doma a starat se o domacnost, takze kdyz si Marta najde praci
a zacne rodinu Zivit, nese to Tomas Spatné. Za¢nou se tim zhorSovat jeho

cholerické vykyvy nélad, coZ vede k rozpadu vztahu.
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Posledni pfibéhova linie je pfibéhem Vinca, ktery ma problém
navazat staly vztah. KdyZ se k nému vrati byvala pfitelkyné Eva, vypada to,
Ze se Vinco konecné usadi. Necha se ale svést Martou, Eva je nachyta

a Vinco tak opét zlistava sam.

Vsechny pfibéhy jsou pfitom zasazeny do ramce socidlné
neutésenych ostravskych podminek. Karel, Milan, Tomas a Vinco se schazi
v hospodé, kde chtéji vymyslet, jak vyfesit svou soucasnou situaci. Dokonce
koupi dodavku a snaZzi se spole¢né podnikat, ale jejich pokusy o zlepSeni
zivotni situace stdle nevychazeji. Vzhledem k tomu, Ze k Zadnému feSeni
nedochazi a jejich zZivotni situace je na konci syZetu stejnd jako na zacatku,
predstavuje tento snimek spise vyseky z nékolika mésicli Zivota ¢tyf muz
zijicich v Ostravé. Jejich pfibéhy jsou neustdle propojovany, vétSinou
spolecnymi setkdnimi, ale napriklad Zivoty Tomase a Vinca jsou propojeny
i skrze jejich vztah s Martou. Kromé zabéru, ve kterém se Vinco a Eva
nachdzi v doddvce, zatimco v pozadi projizdi sanitka s Terezou, vSak
nedochazi k Zddnému dimyslnéjSimu spojovani linii. Snimek se tak vice
nez formalni strankou vymyka reflexi ostravského Zzivota a socidlnim
apelem, ktery jako jediny z uvedenych snimka pfindsi. Velmi intenzivni
propojeni vSech pfibéhovych linii a diraz na vykresleni Zivota v jednom
mésté v jedné dobé snimek fadi do Bergovy kategorie Ansdmblovych zipletek

s mnozstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista.

4.1.9. Po hlavé... do prdele

Po hlavé... do prdele Marcela Bystroné vypravi tfi pribéhy clent
rodiny Vohnoutti. Tomas Vohnout je tfinactilety chlapec, ktery podeziiva
otce, Ze je gay, a zaroven se obava, ze by to po ném mohl zdédit. Aby se
ujistil, Ze ho pritahuje opacné pohlavi, nechd se svést stejné starou
kamaradkou. Ta otéhotni a dvojice se proto rozhodne spole¢né utéct

7z domova.

Pani Vohnoutova je praktikujici kiestanka, kterd se svym manzelem
Zije uz jen proto, Ze ji Bth nedovoli, aby se s nim rozvedla. Jeji ndboZenské
presvédceni je vSak pohnuto, kdyZ v metru zabrani mladé Zené spachat
sebevrazdu. Nejdfive se do Magdalény zamiluje, ale poté, co je podvedena,

ji zavrazdi.
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Pan Vohnout doma ptisobi jako submisivni manzel, ve skute¢nosti je
vSak ndjemnym vrahem, ktery neustédle pfichdzi do styku s mafii. Zatimco
své praci se vénuje naplno a je obdvanym zabijdkem, unikd mu, Ze si jeho

manzelka nasla milenku a syn utekl z domu.

Tyto tfi linie jsou v syZetu zobrazeny po sob¢, kazda zvlast. Zacatek
je vzdy uveden rychlou montdzni sekvenci, které se staly konkrétni postavé
pred zacatkem jeji pfibéhové linie. Nasleduje samostatné vypravéni o Zivoté
jednoho ze tfi ¢lenti rodiny, pficemZ nékterd jejich spolecna setkani byvaji
syzetem prezentovana vicekrat, vzdy z hlediska postavy, jejiz linii se syZet
pravé vénuje. Po ukonceni konkrétniho pribéhu se cas fabule vraci o bliZze
nespecifikovany cas zpét a syzet se nasledné vénuje jiné postavé. Stanoveni
casové posloupnosti udalosti by mély pomahat koldze zabért, které se
objevuji v nékolika mistech syzetu a stanovuji, co pravé ktera postava déla.
Screenshot téchto zdbért se nachdzi na konci prace (Pfiloha ¢.12).
Vzhledem k soustavnému prezentovani stejnych udalosti z hledisek jinych
postav snimek fadim do Bergovy kategorie Opakovanych zdpletek, kdy jednu

uddlost sleduje vice postav.

4.1.10. SnéZenky a machfi po 25 letech

Nékolik spolecné stravenych dni skupiny byvalych spoluzaki
prezentuje snimek Viktora TauSe SnézZenky a machti po 25 letech. Obsahové
pfitom navazuje na film SnéZenky a mach#i z roku 1982, tentokrat je vSak
dichotomie studenti x profesofi rozsifena jesté o dalsi prvek — potomky

protagonistti.

Zivoty jednotlivych postav svadi dohromady nahoda, kdyz se Viky
Cabadaj setkava ve fronté na vlek se svym byvalym profesorem Kardou
a pozdéji se svou stfedoskolskou ldskou Marikou. Rozhodne se proto
usporadat sraz byvalych spoluzdkt a vSechny sezve na horskou chatu
profesora Kardy. Ti se tak po 25 letech opét schdzeji, vzpominaji na sva

studentska léta a odkryvaji své soucasné zivoty.

Snimek se podoba svému predchidci nejen tematicky, ale do velké
miry i formou prezentovani osudli vice postav. Ze zacatku sice syzet
predklada jejich osudy zvlast, ale to trva jen do chvile, nez se vsichni

na zminénou chatu dopravi. Nasledné se velka ¢ast scén odehrava za tcasti
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vSech postav (spolecné lyZovani, spolecny vecer traveny na chaté). Do déje
je vsak i presto zakomponovano né€kolik zdanlivé samostatnych pribéhti.
V nich se profesorka Hanka sbliZuje se svym byvalym studentem Radkem,
Vikyho dcera Jana s Karlovym synem Petrem a Viky s Marikou. Cely film je
v3ak koncipovany spiSe jako vyseky z jednoho vikendu, kde Zadna z postav
svlj Zivot razantné nezméni, a po jeho skonceni se vSichni vrati ke svému
plivodnimu Zivotu (snad kromé Jany a Petra, jejichz posledni rozhovor

naznacuje, Ze by jejich vztah mohl i po navratu z hor pokracovat).

K propojovani jednotlivych linii zde kromé setkavani postav dochazi
i skrze propojovani vice plant v zabéru, kdy je zabirdno déni vice postav
v odlisnych castech chaty. Screenshoty téchto zabérti se nachdzi na konci
prace (Pfiloha ¢. 13). Postavy pfitom casto zjisti néjakou podstatnou
informaci, kterou zaslechnou z vedlejsiho pokoje, a kterd ovlivni jejich
nasledné chovani. Vzhledem k velkému dtirazu na vyskyt vSech postav
v jednom misté a jen ¢astenému zakomponovani samostatnych linii film
oznacuji za hrani¢ni, prezentujici udalosti castecné jako ansdmblovy film
sobdasnym vyskytem kategorie Ansdmblovych  zdpletek s mmnoZstvim
protagonistii soustiedénych do jednoho mista. Do vycétu ho fadim proto, Ze
hloubka vykresleni jednotlivych charakterti je vétsi, nez u nékterych
,Cistych” sitovych narativli a postavy maji mimo spole¢ného cile (straveni
spole¢ného vikendu) i jinou jasnou motivaci, pro¢ na chatu pfijely. Radek
chce zapomenout na neuspésné podnikdni, Karel chce svého syna udrzet

daleko od drog a Viky chce navazat vztah s Marikou.

4.1.11. Zoufalci

Osudy Sesti tficatnikd, jejichz Zivoty rozhodné nejsou takové, jaké si
je oni sami predstavovali, prezentuje film Jitky Rudolfové Zoufalci. Dagmara
ma dvé déti, které jsou nejspiS jedinym diéivodem, proc stdle setrvava
v manzelstvi se svym neurotickym muzem, ktery ji i déti psychicky tyra.
Silvie neni spokojend se svou praci, coz se snazi kompenzovat divokymi
vecirky, které ji vétSinou nakonec uvrhnou do jesté vétsi deprese, nez
ve které pavodné byla. Otakar a Tonda jsou gayové, ktefi spolu kdysi méli
vztah, ale v soucasnosti se neuspésné snazi navazat partnerstvi s nékym

jinym. Radim je véény student, ktery na svou pritelkyni zarli tak, aZ to vede
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k rozpadu vztahu. Naivni Linda si mysli, Ze si k sobé svého bohémského

partnera pripoutd, kdyZ s nim otéhotni.

Prvni polovina syZetu ndm prezentuje pfibéhy jednotlivych postav
oddélené az do chvile, kdy se vsichni setkaji na jednom koncerté. Ze jsou
protagonisté pratelé, do té doby divak netusi. Také se zde poprvé
doviddme, Ze parta byvalych spoluzak(i uz dfive nezdvazné Zertovala
na téma odstéhovani se z Prahy a praktikovani Zivota v komunité. V druhé
poloviné syzet ukazuje jejich Zivoty ¢im dal vic propojené. To graduje
ve chvili, kdy Linda rozesle vSem e-mail s inzeratem o prodeji nemovitosti,
ktera by byla pro jejich potencidlni komunitni zivot idedlni. Nasleduje
spole¢nd debata nad tim, jak v3e prakticky provést, a utvrzeni vSech, Ze
tohoto planu chtéji byt soucasti. Kazda z postav si uvédomuje, Ze nechce Zit
stejny zivot jako doposud a Ze mnoZstvi osamoceni a nekomfortnosti, které

je v jejich zivoté kazdodenné pfitomno, prekrocilo miru tnosnosti.

V prvni fazi tedy vSichni za¢nou podnikat kroky k tomu, aby se
vymanili ze standard@i soucasného svéta a mohli odjet na sv(ij vysnény
statek. Nasleduje vSak kruté prozfeni Dagmary, Otakara a Tondy, ktefi jako
jedini na smluveny sraz dorazi. Az zpétné se z telefonniho zdznamniku
dozvidaji, Ze vSichni ostatni se rozhodli dat svému Zivotu ve spolecnosti
jesté jednu Sanci, nebot vSem nahoda vpravila do osudu dtvod, proc¢

soucasti komunity nebyt.

Zoufalci tedy jasné ukazuji, jak postavy davaji pfednost svym
individudlnim cildm prfed cilem spoleénym, kterym je zde vybudovani
komunity. Mira propojeni osudi je potom podtrhnuta nékolika vyraznymi
zabéry, na kterych se objevuje vSech Sest protagonistti soucasné v jednu
chvili na jednom misté. Screenshoty téchto zabért se nachazi na konci prace
(Priloha ¢. 14). Zoufalci jsou tedy pfikladem filmu, kdy je syzet dlouhou
dobu budovan jednim zplisobem, ktery se v prabéhu filmu zméni
na zptlisob jiny. Prvnich ctyficet minut syzetu spada do Bergovy kategorie
Zipletkového vénce bez hlavniho protagonisty, kde jedna postava vede k druhé,
nasledné vsak prechazi do Ansdmblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistii

sousttedénych do jednoho mista, které je ve filmu opét pfedstavovano Prahou.
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4.1.12. Promény

Ctyfi pifbéhy ozvla$tnéné anachronickym prezentovanim fabule
a vzajemnym stfetdvanim pfibéhovych linii jednotlivych postav predstavuji
Promény Tomase Rehotka. Jelikoz postavy ve filmu nemaji jména, piitadila
jsem jim charakteristické prezdivky, aby se v popisu déje dalo lépe

orientovat.

Prvni pfibéhova linie je vénovana mladému paru, ktery ma problémy
s pocetim ditéte. Vinou nepozornosti cestou od doktora muZ srazi starsi
pani, kterd skonc¢i v nemocnici. Nasledné se jeho zena v zoufalé touze

po poceti pokusi svést muze-sportovce, kterého potka na posté.

Druhd linie predklada osud star$i srazené Zzeny. Po vzijemnych
neshodach ji opustila dcera, Zena Zije sama a je nestastna. Po srazce s autem
skonc¢i v nemocnici, kde se s dcerou opét setkd a spolecné polozi zaklady

ke znovunavazani vztahu.

Treti linie je pfibéhem matky-samozivitelky, kterou jeji zoufalad
finan¢ni situace dovede az k tomu, Ze déti nechd odloZzené pfed nemocnici
a pokusi se o provozovani prostituce. Prvni muz (sportovec), na kterého
narazi, je vSak samotaf, kterému chybi spolecnost, a tak u nich k Zzddnému
milostnému aktu nedojde, pouze se sobé navzajem svéfuji. Na jeho popud
si Zena chce vzit déti zpatky, muz ji odveze zpét k nemocnici, kde se Zena
opét setkd se svou matkou, kterou je starsi zena z druhého pifibéhu, a ktera

zde lezi po autonehodé.

Ctvrty pitbéh se zabyva muZem-sportovcem, ktery se Zivi jako
trenér, ale citi, Ze jeho fyzickd kondice uz neni takova jako dfiv. Poté, co mu
to samé fekne lékat, se rozhodne zacit dohanét vse, o co kvtili sportu dosud
prisel. Nejdfive se vyda do klubu, pfed kterym mu matka-samoZivitelka
ze tfeti linie nabidne spolecnost, jak jiz bylo popsano vyse. Nasledné se
téméf nechd svést neznamou Zenou z prvniho pfibéhu, v posledni chvili to
vSak zarazi a vyd4 se domii. Po cesté ovSem srazi jejlho manZzela, ktery

po nehodé ztistane na vozicku.

Vradmci jednotlivych pfibéhovych linii je fabule predklddéna

chronologicky, fazeni v syzetu je vSak nelinedrni — fabule se vzdy vraci
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o néjaky cas zpét a vénuje se prezentovani udalosti z hlediska jiné postavy.
Naptiklad hned pfi tvodni jizdé v auté neplodny par projizdi kolem
svobodné matky, kterd pravé mifi odlozit déti. Pozdéji znovu tu samou
scénu vidime z hlediska matky-samoZivitelky. Takovych opakujicich se
situaci se ve filmu objevuje nékolik. I obé dvé autonehody syZet prezentuje
z hlediska obou zainteresovanych linii pfibéhu. Orientaci v ¢ase fabule
ulehc¢uji napriklad izabéry, ve kterych postavy sleduji v televizi stejny
pofad. Snimek tedy patfi do Bergovy kategorie Opakovanych zdpletek, kdy

jednu udalost sleduje vice postav.

4.1.13. Mamas & Papas

Snimek sjednou z nejroztfisténéjSich vypravécich struktur je
Mamas & Papas Alice Nellis. Prezentuje pfibéhy ¢tyt part a jejich problémii
s rodicovstvim. Ve vsech vztazich je dominantni Zena a jeji rozhodnuti musi

jeji partner respektovat.

Lékarka Irena pfijde o dceru a prakticky cely jeji pfibéh se tyka
vyrovnani se stouto uddlosti, pficemz aktérka za timto tcelem odjizdi
z Prahy do blize nespecifikované severoafrické zemé. Tam na ni ceka jeji
kamaradka - velvyslankyné Zuzana, kterd se snazi vSemi dostupnymi

prostfedky Irenu dostat z deprese.

Manzelé Dolansti se jiz tfi roky netispésné snazi o dité, coz je donuti
tento problém zacit fesit. Zacne to dochazenim do poradny k 1ékafce Irené€,
pokracuje netuspéSnym pokusem o umélé oplodnéni a konci adopci.
V pritbéhu celého procesu si manzelé projdou nékolika krizemi, kdy se
Zuzana chova jako zoufald Zena, jejimz jedinym prfanim je mit dité, tudiz
neni schopna myslet na nic jiného, a Filip celou situaci nezvlada tak moc, az

se uchyli k opakované nevére.

Filiptiv bratr Michal pracuje jako kulisdk v divadle, kde ptisobi jako
herecka jeho piitelkyné Tereza. Ta mu oznami, Ze je téhotnd, ale hodla jit
na potrat a nepfeje si, aby ji to Michal vymlouval. Ten by si ale dité pral,
takze na ni po celou dobu naléhd, Tereza se vSak i presto rozhodne
pro podstoupeni interrupce. V posledni scéné filmu, ktera se tyka jejich

pribéhu, se potom dozvidame, Ze se rozesli.
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Ctvrtym parem jsou zfejmé ukrajinsti manzelé Aljona a Sasa, ktefi
maji dvé déti, ziji v mizernych financnich podminkach a Aljona pfitom
nechténé znovu otéhotni. SyZet tak prezentuje celou tuto udalost
od potvrzeni téhotenstvi, pfes porod az po poskytnuti ditéte k adopci, coz
za tento par opét rozhodne Zena. Podle jejich pribéhu se da také nejlépe

odhadnout délka syzetu filmu, kterd pfedstavuje pfiblizné rok.

Jednotlivé pribéhové linie se neproplétaji soustavné, ani nejsou
propojeny kazda s kazdou. Se Zuzanou jsou spojeni manzelé Dolansti, ktefi
sni feSi svou neplodnost. Dolansti jsou propojeni s Michalem a Terezou
nejen piibuzenstvim, ale syzet nékolikrat zobrazuje i jejich setkdni.
Z podstaty véci mtzeme pfedpokladat, Ze pribéh Aljony a jejiho manzela je
propojen s manzely Dolanskymi, protoze ti ziskaji do adopce jejich dité.
Ve filmu vsak tento fakt nikdy explicitné nezazni. Jejich linie jsou tak
propojeny prinejmensim skrze misto, nebot Aljona feSi adopci na tomtéz
uradé jako Dolansti, dokonce sedi v rizném case na stejné zidli (Pfiloha
¢. 15).

Syzet misty prezentuje uddlosti anachronicky — to se tyka predevsim
pfibéhové linie Ireny, kterd zacind odvozem dcery na sraz ke Skole, odkud
ma odjet na lyzak, a konci teprve jejich odchodem z domu. V posledni scéné
filmu se tak divak vraci na jeho zacatek. Uméleckd motivovanost je zde vice
nez zfejma — v predposledni scéné Irena odhazuje potapéci vybavu a v moti
uvidi keporkaky, pficemz zabér na ni pod hladinou se plynule prolne
na zabér na televizi, ve které bézi dokument o keporkacich, coz je posledni
pofad, ktery jeji dcera pred odjezdem sledovala. Irena to zfejmé povazuje
za znameni, proto se na posledni chvili rozhodne z mofe vyplavat a pokousi
se dostat na hladinu. Zda se ji to povede, uz syzet neprozrazuje a film ma
tak otevieny konec. Diky témto scéndm je film zafaditelny do Bergovy

kategorie Anachronickych narativii motivovanych umélecky.

Mimo to se ve snimku jednotlivé pfibéhové linie , pfekryvaji” ve vice
momentech a divdak mda tak moznost jednu a tu samou udalost sledovat
z hlediska vice postav. To se déje hned v ¢ekdrné ordinace doktorky Ireny,
kam ji pfijde podékovat par, kterému nejspis pomohla mit dité. Tato udalost
je ndm nejprve zprostifedkovana z hlediska Ireny, pozdéji znovu z hlediska

Dolanskych, ktefi v tu dobu v ¢ekarné sedi. Stejné tak se ve filmu dvakrat
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objevuje situace, kdy Michal a Filipem opravuji stfechu u babicky. Jedenkrat
z jejich perspektivy, podruhé to komentuji Dolansti, ktefi pozoruji z okna
Michala, jak stfechu opravuje sam. Filip se teprve rozhoduje, Ze mu pujde
pomoci, syzet tak opét zobrazuje drfivéjsi udalost fabule pozdéji.
V neposledni fadé je dilezitym styénym bodem dvou pribéhovych linii
telefonat Filipa a Michala, ktery je nam nejprve cely zprostfedkovan
z hlediska Filipa a aZ pozdéji se syzet vraci do stejného casu fabule
arozhovor zprostfedkovava zhlediska Michala (Pfiloha ¢ 16). Dalsi
kategorii, kam snimek Mamas & Papas spadd, jsou proto Opakované zdpletky,

kdy jednu udalost sleduje vice postav.

4.1.14. Definice lasky

Obrazem Zivota ¢tyf brnénskych part, ukazujicim jejich Zivot béhem
nékolika tydnt, je snimek Definice lisky Jana Sebechlebského. Propojeni
jednotlivych pfibéhovych linii je vném minimdlni, ve vétS§iné pripadii
knému dochdzi pouze pfitomnosti postav ve stejném nakupnim centru.
Zaroven jde o jediny snimek se sitovym narativem, ktery jsem objevila mezi
filmy vyrobenymi v televizni produkci. Zafazuji ho sem proto, Ze i pfes
televizni plivod md stopaz celovecerniho filmu (79 minut), coz napfiklad

odpovida stopazi snimku Promény.1?

Katka je prodavacka v obchodnim domé, kterd touzi po nalezeni
stabilniho vztahu. Svou promiskuitni povésti si vSak toto hledani lasky
znacné zkomplikovala. Rozhodne se proto pozvat na rande fitness trenéra
Ladu, jehoz jméno ji opakované padne pfi hodu , osudovou kostkou”. Nez
tato schtizka viibec stihne zacit, privie ji Lada nechténé ruce do kufru svého
auta, coz je svede dohromady na nékolik nasledujicich tydni. Katka neni
schopna se o sebe postarat sama, péci své matky odmitd a nikoho jiného
nemd. Lada se tak pod tihou viny a zodpovédnosti za vzniklou situaci

rozhodne o ni postarat.

126 4t . . s vs . v Vs . , . . v v oo
Forma sitového narativu byva uZivand predevsim v televizni seridlové tvorbé, coZ je

zplisobovéano vyrazné rozsahlejsi stopazi, ktera je témto formatiim poskytnuta. V Ceské republice je
nejdéle vysilanym seridlem Ulice (2005), ktera ma uz vice neZ 3 000 odvysilanych dild. V téch byly
dosud prezentovany osudy 132 postav. (Zdroj: Sledujte seridl Ulice. CET 21 SPOL. S R.O. [online].
2012 [cit. 2016-12-04]. Dostupné z: http://novaplus.nova.cz/porad/ulice/.)
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Ludvik je tata od rodiny, ktery neni spokojeny sadm se sebou, se svym
manzelstvim ani s détmi. Je klasickym predstavitelem muze prochazejiciho
krizi stfedniho v€ku, jenz se platonicky zamiluje do modelky z plakatu.
Jeho Zena Monika si nechce pfipustit, Ze by v jeji rodiné néco nebylo
v pofadku a diky své bezbfehé lasce dokaze Ludvika zjeho krize vyvést.
Mimo jiné k tomu napomfiZe i to, Ze mu zajisti praci ostrahy v ndkupnim

centru.

Do stejného nakupniho centra prijizdi jednou tydné i Richard
s Helenou. Zamozny par si zde pokazdé stanovi nékolikahodinovy ,cas
na nakupy”, béhem kterého jsou si vzajemné nevérni, diky ¢emuz udrzuji

své manzelstvi pohromadé.

Posledni pfibéh je o Jakubovi, ktery se rozhodne utratit vSechny své
uspory za snubni prsten pro pritelkyni, jizZ povazuje za svou Zzivotni lasku.
Pozve ji na vecefi do restaurace nachdzejici se stale v tom samém nakupnim
centru, na posledni chvili si vSak zasnuby rozmysli a svou pritelkyni

podvede se servirkou, zatimco ona na n€j stale ¢eka u stolu.

Pomérné nejasnd je vsak uloha paru, ktery stoji ponékud bokem
vSemu déni v obchodnim centru, a tak se zdrahdm ho oznacit za , paty par
pfibéhu”. Jde o postarsi manzelskou dvojici, kterd pfijizdi na dovolenou
do hotelu nachdzejicim se za Brnem a jediny, s kym se za celou dobu setkaji,

je recepéni Monika — Ludvikova manzelka.

Posledni zminovana dvojice neni jedina nejasnost, ktera se ve snimku
vyskytuje. Film ma problém sjasné definovanou motivaci postav.
Naptiklad viibec nevysvétluje, pro¢ ma Katka Spatny vztah s matkou, ¢i
Jakubovo nepochopitelné zahnuti své pritelkyni, kterou do té doby
evidentné bezhlavé miloval. Divdkovi tak neni vysvétleno, pro¢ se musi
Lada o Katku kazdy den starat, ackoliv se téméf neznaji, nebo pro¢ Jakub
planoval zasnuby s pfitelkyni, kdyz mél o jejich vztahu evidentné pochyby.
Film také téméf nevyuziva potencidlu, ktery mu sifova narativni struktura
poskytuje. To je patrné napfiklad ve scén€é, kdy Lada veze Katku
do nemocnice a jejich auto zastavi na kfizovatce vedle jiného auta, na jehoz
fidicku padne Katcin pohled. Misto toho, aby se v ném nachéazela postava

zjiné ptibéhové linie, diky c¢emuz by doslo k ndhodnému kratkému
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stfetnuti linii, o kterém mluvi Bordwell jako o specifiku téchto filmt, sedi
v ném uplné cizi Zena. VSechny tyto nejasnosti a nedofecenosti pomérné
komplikuji jasné zarazeni filmu do Bergovy taxonomie. JelikoZ je vSak
fabule prezentovdna chronologicky ak propojeni jednotlivych pfibéht
dochdzi prevazné skrze pritomnost v ndakupnim centru, ve kterém se oviem
postavy vyskytuji vétSinou v rozdilném case, a tak se nesetkavaji, zatazuji
tento film do Kkategorie Paralelnich zipletek s mnozstvim protagonistil

v rozdilnych mistech a/nebo Casech.

4.1.15. Laska je laska

Ctyfi proplétajici se pitbéhy prezentuje snimek Ldska je ldska Milana
Cieslara. OsmnActiletd Maruska Kalatova je od deseti let slepa, matka ji
umfela a otce nikdy nepoznala. Zije se svym dédeckem, ktery se ji snazi
doptat vse, co je vjeho moznostech. Po ¢em skutecné Maruska touzi, je
prozit opravdovou lasku, kterou zna jen z poslouchani filmti, ¢teni knizek
a vypravéni kamaradek. Sen se ji splni, kdyzZ ji do Zivota vstoupi kuchat
Marek, se kterym se ji podafi proZit velké prazdninové dobrodruzstvi.
VSemu vSak udini pfitrz zjisténi, Ze je Marek Rom, coZ Maruska celou dobu

netusila.

Jeji déda Vlastimil navzdory pokrodilému véku prozije podobny
romanek, kdyz se mu podafi po Cctyficeti letech kontaktovat svou
stredoskolskou lasku Libusku. Ta ma sice Alzheimerovu chorobu, obcas
zapomina slova a ztraci se, presto se jim vSak podafi prozit spolu posledni

milostné vzplanuti pfed Vlastimilovou smrti.

Ve stejném domé jako Maruska s Vlastimilem Zzije i rodina Fuksova.
Matka Zdena je manazerka ve velké spolecnosti, kterd svou dominantni
pozici nezapfe ani doma. Svého manzela Karla neustale peskuje, coz vedlo
k jeho absolutni rezignaci na snahu vzdorovat ji. Uchylil se proto pouze

k piti piva a sledovani fotbalu.

Jejich syn Honza vzbudi v celé rodiné pozdviZeni, kdyZz ho matka
pristihne, jak se libd s muzem. Zatimco u otce nachazi pro svou odliSnou
sexualni orientaci pochopeni, matka se s tim smifit nehodla a veSkerou svou
energii vénuje tomu, aby syna zmeénila. Honza je tak deprimovany

a nestastny. Oporu nachazi u kamaradky Marusky. Proto kdyZz Maruska
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zjisti, Ze je s Markem téhotna, Honza nevaha a nabidne ji, Ze si ji vezme
a dité prohlasi za vlastni. Posledni scéna syZetu vSak prozrazuje Markiiv

navrat z ciziny a fabule tak ma otevieny konec.

Vzhledem k tomu, Ze vSichni protagonisté bydli ve stejném domé,
jsou jejich pfibéhy neustale propojovany. Fuksovi naptiklad slysi pfes zed,
kdyz Marusdka hraje na klavir, a Kalatovi zase vi o kazdé hadce, ktera se
ve druhém byté odehrava. Potkavaji se i na chodbé a jejich blizkost je
prezentovana také tim, Ze Karel s Vlastimilem hravaji Sachy na balkoné.
Svatbou Marusky a Honzy se jejich vztahy akorat upevni. SyZet prezentuje
fabuli chronologicky, pfi¢emz vSechny pfibéhové linie jsou ustavi¢né
propojovany setkdvanim jednotlivych protagonistti, které navic vrcholi
svatbou dvou znich. Snimek tedy spadd do Bergovy kategorie

Ansdamblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista.

4.1.16. Klauni

Klauni Viktora TauSe pfedkladaji tfi zdanlivé samostatné pribéhy tii
mimd, jejichZz cesty se rozeSly pied dlouhou dobou a od té doby se
neprotnuly. Oskar se vraci po cca dvaceti letech z Francie, kam za minulého
rezimu emigroval. V Praze se snazi opét navazat vztah se svou dcerou
a vnuckou, kterou vidi po ndvratu poprvé v zivoté. Jeho pfijeti rodinou je
velmi vlazné, pfi snaze o jejich udobfeni si navic ni¢i vztah se svou

soucasnou partnerkou Fabienne.

Jeho byvaly kolega Max Zije s podstatné mladsi manzelkou a dvéma
détmi. KdyZz mu diagnostikuji rakovinu konecniku, rozhodne se ukonc¢it své
angazmda v divadle, kde momentalné ptisobi sdvéma novymi kolegy,

a soustfedi se na své zdravi.

Viktor se v soucasnosti zivi jako uditel na konzervatofi. Stal se z néj
zapskly senior, jemuz jedinou radost déla vyuka pantomimy. Jinak vSechen
jeho cas zabird péce o manzelku Sylvii, ktera ma Alzheimerovu chorobu.
Oskarovi nikdy neodpustil, Ze se ho pokusil vystvat z divadelniho souboru

a nasledné emigroval, ¢imzZ zptisobil konec jejich skupiny.

Minulé udalosti jsou ve filmu odhalovany prostfednictvim studenta

Adama, ktery chce o klaunské skupiné Busters napsat diplomovou praci,
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s jednotlivymi ¢leny se proto setkdva a pta se jich na minulost. Divak se tak
dozvida dtivody rozpadu jejich skupiny ze vSech hledisek a vyplyva
napovrch, Ze jeden zhlavnich davoda byla praveé Sylvie, kterd nejprve
chodila s Oskarem, ale nakonec si vybrala Viktora. Divak{iv rozsah znalosti

tykajicich se minulosti je tedy prevazné omezen na to, co zjisti Adam.

Jak jiz bylo zminéno vyse, jednotlivé pribéhové linie se odehravaji
velkou cast syzetu naprosto oddélené. SyZet predklada chronologicky
fazené vyjevy ze zivotii jednotlivych postav, které se nikde nesetkavaji. Ze
se protagonisté kdysi znali, je patrné pouze z jejich vypravéni a z fotografii,
které zprostfedkovavaji studentu Adamovi. Prvni ndznak pfitomnosti
vjednom misté se odehraje az v momenté, kdy Oskarovo auto zastavi
na kfizovatce vedle auta Viktorova a Viktortiv oblicej se spolecné
s obli¢ejem Sylviinym zrcadli na skle auta Oskarova. Nasledné opétovné
rozdéleni pribéhovych linii potom symbolizuje jizda kazdého =z aut

na opacnou stranu (Ptiloha ¢. 17).

Prvni spolecné setkani vSech tfi protagonistti se uskutecni az tésné
pfed koncem syzetu, kdyZz Max privede Viktora do divadla ve snaze
o opétovné spojeni klaunské skupiny. Po prvotni Oskarové nechuti je tato
scéna nasledovana jesté ¢tyfmi dalSimi, ve kterych se objevuji vSichni. Proto
tento snimek fadim do Bergovy kategorie Zipletkového vénce bez hlavniho
protagonisty, kde jedna postava vede k druhé. Propojeni jednotlivych linii zde
nezafizuje predmét, ale student Adam. VsSechny pfibéhy jsou neustdle

zobrazovany oddélené a k jejich spojeni dojde aZ v tiplném zavéru.

4.1.17. T1i bratii

Jan Svérdk déj svého filmu T7i bratfi zasazuje do ramce vypraveéni
starého pisare. Ten vypravi pfibéh o tfech bratrech détskému publiku, casto
vstupuje do déje voice-overem, udalosti vysvétluje, dopliuje a tvori jakysi
propojovaci mustek pfi pfechodu od jedné ptibéhové linie ke druhé. Celé
vypraveéni se tak nékolikrat zastavi a vraci k nému, aby pokracovalo jinym
pfibéhem. Narace je velmi sebevédomad, pisaf se casto obraci na své
posluchace, které ve filmu pfedstavuji siluety déti sedicich v kiné, a tim
ina samotné divaky. Jejich reakci (zvednutim rukou) pak dochazi

k propojeni linie jejich s linii pfibéhu, ktery je zrovna pisafem vypraveén
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(Priloha ¢. 18). KdyZ se navic pisaf do kamery zepta: ,Co je s Pepou?”
odpovi mu matka tfi bratrti, kterd zrovna pracuje na poli: ,No, to by nds

taky zajimalo! Zima na krku a kluk nikde.”

Zpocatku se fabule zd4 byt jednotna pro vechny bratry. Ziji spolecné
se svymi rodi¢i na statku, kde pomahaji. Postupné se vsak kazdy z nich
vyda hledat svou nevéstu, ¢imz se pribéh rozvétvi na tfi samostatné linie,

které se v zavéru syzetu opét spoji.

Prvni piibéh je adaptaci klasické pohadky bratfi Grimm
Stpkovd RiiZzenka. Krédlovskému paru se neda¥{ pocit potomka, kral se proto
rozhodne pozddat o pomoc stafenu Zijici v mokfiné. Jako odménu
za kouzelny lektvar ji slibi pozvani na kralovské kitiny, nasledné na to ale
zapomene, kralovstvi je tak prokleto a v Riizencinych Sestnacti letech usina.
Janovi, ktery si tento pfibéh vyslechne od matky, to neda spat a vydava se

Riizenku vysvobodit. Uspéje, ziska ji za Zenu a s ni celé kralovstvi.

Pfibéhy Pepy a Matéje jsou poté prezentovany paralelné. Zatimco
Pepa ze vsech sil hleda nevéstu, Matéj jako spravny myslivec pecuje o les.
K¥iZovy stfih vSak nakonec skondi u néj a syzet predklada pribéh o Matéjovi
a Cervené Karkulce. Ta se dostane do spart1 zlému vlkovi, ktery ji sni. Matéj
vlka dopadne, rozpafe mu bficho avysvobodi Karkulku i babicku.
Nasledné se sKarkul¢inymi rodi¢i dohodne, Ze az bude jejich dcera

dospéld, vezme si ji za Zenu.

Pepa mezitim doputuje az do blize nespecifikované zimni krajiny,
kde potkava hezkou divku Marusku, kterou by chtél za zenu. Zacina tak
treti piibéh, ktery je tentokrat adaptaci pohadky O dvandcti mésickich.
Po mensich peripetiich, kdy se snazi Marus¢ina Macecha Pepovi vnutit
svou dceru Holenu, Pepa Marusku ziskdva a odjizdéji spolu zpét na statek
Pepovych rodic¢i. Tam se uskutecni svatba, které se zticastni vétsina postav,

které ve filmu vystoupily, véetné pisate.

Fabule je prezentovana achronologicky. Sefazena podle toho, kdy se
udalosti odehravaji, by vypadala nasledovné: Prvni by byl prezentovan
piibéh Sipkové Rizenky, a potom bychom teprve byli sezndmeni s tfemi
bratry, kterym jejich matka tento p¥ibéh o Sipkové RuZence vypravi. Tuto

princeznu by se vydal vysvobodit Jan, poté by byl prezentovan pribéh
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Cervené Karkulky aMatéje, a nasledné by se odehrdl piibéh Pepy
a Marusky koncici svatbou na statku. V zavéru by pisaf odvypravel détem
pribéhy vsech tfi bratrti. Fabule pfitom trva déle nez sto let a je jednotna az
do chvile, kdy se bratfi vydavaji hledat nevésty. Poté se roztrojuje
anasvatbé posledniho z nich se opét sjednocuje. T#i bratry proto fadim
do Bergovy kategorie Zipletek se soustfednymi paprsky, kde se pfibéhové linie

vetsiho mnoZstui postav setkaji v jednu dobu na jednom misté.

4.1.18. Intimity

Intimity Ivo Macharacka jsou natolik fragmentovanym filmem, Ze
rekonstrukce fabule na zakladé syZetu je velmi komplikovand. Jednim
z dtivodti bude mozna i to, ze se skldda ze sedmi pfibéhovych linii, ¢imz
dost markantné vybocuje z Bergova paradigmatu ctyf. Vysledovani
jednotlivych pojitek je o to slozitéjsi, ze fabule neni prezentovana
chronologicky. Kazdou pfibéhovou linii zde tvofi par, jehoZ soucasny vztah

se v pribéhu filmu posouva na novou troven.

Vztah Martina a Marie byl dfive pouze na trovni zaméstnavatel —
podfizend, na spolecnou cestu je ale svede osud, kdyz Marie nachyta
Martina ve slabé chvilce v kanceldfi. Spojuje je komplikovany vztah
s vlastnimi détmi, takze se zcela spontdnné rozhodnou vydat na koncert

Martinovy dcery a toto dobrodruzstvi z nich udéla par.

Dana je ztélesnénim vsech pfedstav o modernim teenagerovi, ktery
svij Zivot Zije vice neZ v redlném svété na socidlni siti, kde na sebe vSechno
vyzrazuje. Toho vyuzije Tomas, ktery je do ni zfejmé uz néjakou dobu
zamilovany, a tak se rozhodne véci, které o Dané na Facebooku zjisti, pouzit
ve svij prospéch a ziskat jeji pfizen. Osud je mu naklonén, atak se mu

skutecné nakonec podari si Daninu lasku ziskat.

Laura je typickd zhrzena milenka, ktera uz naddle nechce vést tajny
milenecky Zivot. Jeji partner Karel zase predstavuje nerozhodného muze,
ktery se boji opustit rodinu a vSe, co dosud ve svém Zzivoté vybudoval, kvtili
milence. Rozhodnout se vSak bude muset, neboft jejich linie kondi zjisténim
Laufina téhotenstvi. Jak to dopadne, se divak uz nedozvi, nebot je tato linie

typickym pfikladem pfibéhu s otevienym koncem.
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Podobné neuzavfené konci i vztah Stamgasta Viléma s barmankou
Adélou. Ti se po celou dobu syzetu nachazeji v baru, do kterého postupné
prichazeji vSechny postavy fesit svou svizelnou Zivotni situaci a stavaji se
tak do jisté miry komentatory déni. To znemoZniuje néjaké vétsi rozvinuti
jejich vztahu, platonickou lasku Viléma k Adéle tak miize divak celou dobu
jen tusit, pricemZ k potvrzeni dojde aZ v momenté, kdy ji Vilém pozve
do kina. Pfi jeho dal$im pfichodu do baru se vSak Adéla za pultem uz

nenachazi.

Do stejného non-stopu se vydaji své vztahové drama resit i bulvarem
propirané hvézdy Denis a Nikol. Jejich Zivotni priority jsou jasné patrné —
vydélat co nejvice penéz, uzivat si luxusu, a pokud mozno pfi rozvodu
ziskat ze spolecného jméni vice nez ten druhy. Diky svému povrchnimu
vnimdani svéta jsou oba schopni se pres hadku prenést stejné rychle, jako ji

zacit, takZe jejich rozepte konci smirem.

Pon€kud v tustrani se potom odehrava vztah prostitutky Vanesy
a jejlho zdkaznika Ivana. Zatimco Vanesa se snazi vSemi silami zabezpedit
svého syna, pro Ivana se stala skutecnou laskou, kterou si touzi vzit

za zenu. I jejich vztah tak kon¢i partnerstvim.

A nakonec prakticky uplné oddélena linie tinosce a unesené Zeny,
jejichZ jména nejsou v pritbéhu celého snimku vyfcena, se odehrava
ve sklepnim ateliéru. V jejich pfibéhu jde o tzv. , Stockholmsky syndrom”,
kdy se unesena Zena zamiluje do svého tnosce, pomtze mu zbavit se
zavislosti a podafi se jim navazat spolecny vztah. Unesena Zena je zaroven
jedinou postavou filmu, kterd se za celou dobu neobjevi v non-stop baru.
JelikoZ je vSak naboZensky zaloZend, muze to byt pouze dalsi poukéazani

na jeji duchovni nadfazenost nad ostatnimi postavami.

Vsechny ostatni postavy se alespon jednou v baru objevi, propleteni
jejich pribéhovych linii je ale minimdlni, vétSinou je redukovano pouze
na to, ze se jednoduse nachazeji v jednom case na jednom misté — v baru.
Navic napfiklad Dana se tam ani neobjevi fyzicky, pouze skrze svij
tacebookovy profil, kdyZ si jej Tomas se svymi kamarady prohlizi. Naopak
velky prostor je vénovan propojeni piibéhové linie Denise a Nikol s linii

Viléma a Adély, a sice kdyz pfijdou do baru, sednou si k barovému stolu
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vedle Viléma a diky jeho nezaujatému pohledu na jejich problém se dvojice

udobri.

Pocet dni, béhem kterych se dé filmu odehrava, je kvuli
nechronologickému fazeni scén velmi téZko odhalitelny. Napomahat by
tomu zfejmé mélo obleceni barmanky Adély, ktera se ve filmu objevi
ve Ctyfech riaznych Satech se ¢tyfmi rliznobarevnymi parukami. Da se tedy

predpokladat, Ze syZet prezentuje ¢tyfi dny fabule.

Pomocnikem v orientaci mezi jednotlivymi pribéhovymi liniemi by
ziejmé méla byt i barevna stylizace rtiznych pribéhti. Napiiklad scény
s Vanesou a Ivanem byvaji tonované cervené, pribéh Denise a Nikol je
v rizovém tonu, scény vbaru jsou stylizovany do oranZova a piibéh

z tinoscova sklepa je tonovan modrozelené.

Po zhodnoceni vSech téchto aspekti snimku jsem dosla k zavéru, Ze
je film zafraditelny do tfi Bergovych kategorii. Prvni jsou Paralelni zipletky
s mnozstvim protagonistii v rozdilnych mistech a/nebo casech. Postavy se zde
totiz nachdzi budto v razném case ve stejném non-stop baru, nebo v jednom
¢ase na rozdilnych mistech (napfiklad v inoscové linii je to sklep). Non-stop
bar je zde pfitom dilezitym mistem, do kterého se pribéh opakované vraci,
a divadkovi je tim usnadrniovdno sestaveni chronologické posloupnosti
fabule. Tomu napomdha nékolik opakujicich se zabérfi, které jsou
prezentovany vzdy z hlediska jiné postavy. To napfiklad kdyz se dvakrat
opakuje scéna s mistnim gamblerem, ktery pfichdzi do baru hrat, nebo kdyz
v pozadi rozhovoru jedné dvojice vidime druhou dvojici, jejiz rozhovor uz
syzet dfive prezentoval. Z tohoto divodu snimek fadim i do kategorie

Opakovanych zapletek, kdy jednu udadlost sleduje vice postav.

Jak jiz bylo feceno vyse, tak aspekt, ktery vtomto filmu neni
dodrzen, je Bergovo paradigma c¢tyf pfibéhovych linii. To vSak jde v tomto
pripadé razantné na tikor hloubky pfibéhu. Postavy zde pfedstavuji pouze
typy a jejich pfibéhy se drzi striktné jednoduché vystavby déje. Pokud by
pribéhy nebyly ozvlastnény svou nelinedrnosti a stfetdvanim jednotlivych
pribéhovych linii, nebylo by na nich divacky nic zajimavého. Pravé

vzhledem k velkému rozsahu nelinearnosti, kterd casto presahuje zabér
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pouhého opakovani zapletek, fadim snimek i do kategorie Anachronickych

narativil motivovanych umélecky.

4.1.19. Babovfesky

Babovresky Zdenka TroSky prezentuji osudy vétstho mnozstvi

protagonistti, které by se daly rozdélit do tfi pribéhovych linii.

Prvni se tyka nového farafe Petra, ktery pfichdzi do vesnice
Baboviesky. Ten nejen svym p¥ijmenim (jmenuje se Soustal), ale i na faraie
nekonvencnim chovanim vzbuzuje u mistnich obyvatel pozdviZeni. Navic
za nim vzapéti ptijizdi i sestra Ivana a ubytovava se u néj na fare. Nez farar
zvladne celou situaci objasnit, vesnické drbny uZ stihnou roznést klepy

o Ivané o jejim vztahu s farafem.

Druhou pfibéhovou linii predstavuje rodina starosty Stehlika. Kdyz
se jeho manZelce donese drb, Ze byl starosta spatfen pfi intimnim aktu
snovou asistentkou Ivanou, nalezité svého muze potrestd. Nasledné se
objasni, ze doslo k nedorozumeéni, a spolecné vztahy mezi farafem, Ivanou,

starostou a jeho manzelkou se urovnaji.

Treti pribéhova linie se tykd Adama, kterému teta odkézala
v Babovtescich diim. Adam se navzdory tvrzeni vSech mistnich obyvatel, ze
je dim zchatraly a mél by ho prodat, pusti do jeho opravy. Zaroven se
sprateli s Ivanou, kterd mu chodi pomahat. Spole¢né vylusti tajnou Sifru,
kterd v sobé skryva ciselnou kombinaci k otevieni domovniho sejfu. Adam

tak ziska zlaté cihly, které mu umozni dim opravit.

VSichni jsou soustavné pod drobnohledem sedmi mistnich drben,
které jsou zdrojem neustdlych nedorozuméni. VSude se vzdy objevi
necekané a jsou svédkynémi udalosti, které z jejich thlu pohledu vypadaji
jinak, nez tomu ve skutec¢nosti je. Svou Spatnou interpretaci reality potom
Sifi dal. Jelikoz jsou casto hybatelkami déje, daly by se oznacit za ctvrtou
linii pfibéhu. Na druhou stranu ale tyto postavy zadny samostatny cil
nenasleduji a slouzi spise jako katalyzator déni v ostatnich pfibéhovych

liniich, takZe jsem od oznaceni za ¢tvrtou linii pfibéhu upustila.
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Situovani pifibéhu do vesnice poskytuje idedlni platformu
pro neustalé setkdvani postav. Stehlikovi sousedi s fardfem, Ivana jezdi
kolem Adamova domu do prace. Mimo to se vSichni potkavaji v hospodé ¢i
vobchodé. Vzhledem kpomérné jasné odhalitelnému rozdéleni
pribéhovych linii a do jisté miry samostatnému piibéhu, ktery kazda z nich
prezentuje, Baboviesky bez pochybnosti spadaji do Ansdmblovych zipletek

s mnozZstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista.

Za dilezité povazuji zminit fakt, Ze se v prvnim dilu pracuje jesté
sdvéma priibéh ozvlastiujicimi prvky. Jednak jsou to dva alternativni
konce, které jsou divakovi syZetem bez varovani predloZeny, takze dochdazi
k jeho zmateni. Pfibéh se pak vZzdy vraci pfed posledni scénu a pokracuje
dal. Zadruhé je to zasazeni do rdmce psani dopisu. Uvodni scéna
predstavuje jednu zmistnich drben, ktera piSe své znamé dopis
o uddlostech posledniho tydne. Poté se syZzet vraci zpét, odprezentuje
udalosti celého tydne véetné dvou alternativnich koncti, nacez se dostava
opét k drbné Horackové, ktera dopis ukoncuje. Jelikoz tloha téchto koncii
nema jinou funkci nez snahu o zmateni a mozna i pobaveni divdka, pficemz
do pifibéhu zadnou novou informaci nepfindsi, za nelinedrné
prezentovanou fabuli to neoznacuji. Stejné tak uddlosti celého tydne maji
funkci jednoho velkého flashbacku, takze zafazeni do zadné dalsi Bergovy

kategorie film nepodléha.

4.1.20. Babovftesky 2

Pfibéh druhého dilu Babovfesk plynule navazuje na dil predchozi.
Tentokrat se ovSem dostava do pozadi pribéhova linie Ivany a Adama a je
nahrazena linii hokejisti ceské reprezentace. Ti pfijizdé&ji do Babovresk
na nékolikadenni soustfedéni. Kdyz se mistni drbny dozvédi, o koho jde,
svolaji své vnucky, po kterych chtéji, aby si ziskaly pozornost hokejisti.
Vnucky vSak o hokejisty nestoji, pouze je vyuziji jako néstroj ke vzbuzeni
zarlivosti u svych vlastnich partnerti. Ti zprvu citi vici hokejistiim nenavist,
nakonec se vSak vsichni sptateli a vSichni spole¢né na usmifenou usporadaji

grilovani.

Dalsi novou postavou, kterd vstupuje do déje, je kontrolor

cesv
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provéreni hospodareni méstského ufadu. Shodou nahod zjisti, Ze manZzelka
starosty Stejskala je jeho stfedoskolska laska. Opét dojde k nékolika
peripetiim, neZ se vSe objasni a Stejskal s Docistilem provedou ministerskou

kontrolu.

Treti pfibéhova linie se opét odehrava na fafe. Mezi jeptiSkou Glorii
a farafem Petrem vznika stdle hlubsi vztah. Na Petra ovSem pfijde stiznost,
takZe mu hrozi, Ze bude vikdfem pfevelen na jinou faru. Ackoliv ho
vesnické drbny v prvnim dile nemély rady, nyni se za n& pfimlouvaji
anechtéji o farare pfijit. I tak je Petr pfevelen. ProtoZe vSak uZz nechce
z Babovtesk odejit, rozhodne se pfestat byt knézem a ziistat v Babovtescich
jako béZzny obcan. Nasledné dlouhé objeti s Glorii potom naznacuje, Ze

ve tfetim dilu by jejich vztah mohl mit pokracovani.

Ctvrtou, tentokrdt pomeérné potlacenou linii, opét tvofi Ivana
s Adamem, ktefi stale pracuji na zvelebeni domu. Adam navic dostava
od nadfizeného pokyn, ze ma pfijet do Anglie, takZe v zavéru spolecné

s Ivanou odjizdéji.

Po celou dobu do déni opét vstupuji vesnické drbny, které se objevuji
ve vSech pfibéhovych liniich. Vnucky ponoukaji k tomu, aby se druzily
s hokejisty, drbna Horackova zavold na starostu kontrolu z ministerstva
ado jist¢é miry zavini istiznost na fardfe Petra, kdyz vikafovu sestru
vyzenou z fary. Stejné tak je celé vypravéni znovu obsahem dopisu drbny

Horackové, jako tomu bylo v prvnim dilu.

Narace je misty velmi sebevédoma, naptiklad kdyz drbna Horackova
vyhrozuje své vnucce: ,No, mé snad rani. Clovék se snazi a ony se
za nas$ima zaddama furt tahaj s téma lemplama. No, pockej ve tfetim dile!”
nebo kdyZ v zavéru syZetu prijizdi na naves cizi auto a ona prohlasi: , To se
musim jit honem podivat, co je to zase za komedii.” K odliSeni linie
s hokejisty je zde navic uzito nového prvku — hudby. VZdy, kdyZ ptes ves
bézi hokejisté, hraje stejny hudebni podkres. Divak tak ihned vi, které

pribéhové linie se nasledujici segment syzetu bude tykat.

Jednotlivé piibéhy jsou stdle zaloZeny na bdzi intenzivniho
propojovani. Ivana pracuje na méstském uradé jako asistentka starosty.

Starosta a kontrolor z ministerstva se dostanou do podrouseného stavu,
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kdyz nevédomky sni kolacky s marihuanou, a jsou zachrdnéni farafem,
ktery je nechd vysttizlivét v posteli na fafe. Hokejisté trénuji na navsi, kde se
setkavaji se vSemi. Stejné tak vesnické drbny se pohybuji bud na navsi,
na fafe nebo v hospodé, takZe pfichazeji do styku se vSemi ostatnimi
postavami. Opét tak jde o snimek zafaditelny do Bergovy kategorie

Ansamblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista.

4.1.21. Kamenak 1-4

Série Kameridk je specifickym typem narativu, ktery se od ostatnich
zde uvedenych filmi lisi. Jednotlivé dily na sebe volné navazuji
a vztahovou sit vytvareji diky délce syZetu, kterou dohromady poskytuje
stopaz vsech dilti. I tak je zafazeni snimkii do Bergovy taxonomie

problematické.

V Kameridcich déjové linky neustdle osciluji mezi bezcilnosti velké
¢asti postav aindividudlnimi cili, které se u nékterych daji specifikovat.
Naptiklad prodavac v zoo, bordelmama, pacient Uzlicek ¢i doktor Vita jsou
postavy, kterym je sice v syzetu vénovan pomérné velky prostor, ale jejich
pribéhy se nikam neposunou. Pfedstavuji zde totiz spiSe typy, nemaji
hloubku a do déje jsou zakomponovani pfevazné proto, aby skrze né mohly
byt do promluv postav vkladany casto xenofobni vtipy. Za timto tcelem se
zde setkavame i s ucitelkami, policisty, jeptiSkami, doktory, Stamgasty,
zdravotnimi sestfickami, Romy ¢i vojaky. U vétsiny téchto postav jde pouze
o jakési vyseky ze zivota lidi Zijicich spolecné v malém mésté. Piikladem
muze byt ordinace doktora Viti, ve které se stfidaji pacienti a doktorovi se
podbizeji sestficky. To se vSak dé&je porad dokola ajeho pfibéh se nevyviji.
Ksetkdni téméf vSech postav potom dochdzi u pfilezitosti otevieni
vefejného domu, ¢i pozdéji pri koncertu klasterniho sboru. Spolecenskou
uddlosti, které se tcastni vSichni obyvatelé méstecka, je ve tretim dilu

i utkdni mistnich fotbalistt.

Jednotlivé dily prvnich tii Kameridkii na sebe pfimo navazuji, zacatek
dalsiho dilu je situovan vzdy tésné po dni, kdy ten pfedchozi skondil.
Fabule navazuje takifka uplné, napfiklad ve druhém dilu Lady vypadne
z okna zdmku a ve tfetim dilu ji vidime celou v sadie. Ctvrty dil potom

ve fabuli pokracuje s bliZze nespecifikovanym casovym odstupem. Pokud
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tedy déjové linky obsaZené v jednotlivych dilech budeme povazZovat
za jednotné pribéhy, da se unékterych postav vysledovat charakterovy

vyvoj ¢i alespon posun v déji.

Vlastnim cilem se naprfiklad netaji Lord, ktery v prvnim dilu touzi
po znovunalezeni bajného modrého pramene, ktery kdysi v Kamenakové
vyvéral. Lordovi se jeho pfani splni a modry pramen je nalezen. Tim je
potéSen nejen on, ale i vétSina obyvatel Kamendkova, ktera zacne vodu
z pramene hojné uzivat. Kromé Lordova sidla se pramen objevi i ve sklepé
baby Kropackové, ktera ho zacne zneuZzivat ke znasiliovdni mistnich muz.
Ve druhém dilu dojde k opétovnému vyschnuti pramene a Lord spolecné
s mafiznem Kohnem, primafem Libalem a néacelnikem policie Pepou
Novakem po ném opét zacinaji patrat. Ackoliv je v divakovi vzbuzovano
ocekavani, Ze ve tfetim dilu bude pramen opét nalezen, tak kromé toho, Ze
baba Kropackova jednou vodu z modrého pramene pouZije, uz o ném
nepadne ani zminka. Ve ¢tvrtém dilu je potom voda z modrého pramene

opét bézné dostupnd, aniz by bylo vysvétleno, jak k tomu doslo.

Pfibéh lze identifikovat i u nacelnika mistni policie Pepy Novaka.
Ten v prvnim dilu napomtize rozbiti gangu maskovaného za jeptisky
a ve druhém udini pfitrz jednani baby Kropackové. Diky tomu je ve tfetim
dilu povySen do hodnosti majora, na coz ve ctvrtém dilu navazuje
jmenovanim na starostu. Kromé toho vsak i jeho pfibéhova linie postrada

pointu.

Ve tfetim dilu je mimo rodiny Novakovy velkd ¢ast syZetu vénovana
rodiné mafidna Kohna. Ten se vsadi stchyni o to, kdo vyhraje mistni
fotbalovy zapas. Kohnovo muZzstvo je porazeno a on je tak nucen slouzit své
tchyni. Dalo by se tedy fict, Ze je Bohem potrestdn za své mafidnské

praktiky a chovani ke tchyni a manzZelce, které je obcas kruté.

Z hlediska casu v syzetu piibéhova linie rodiny Novakovy muze
plisobit jako nadfazend ostatnim liniim, coZ zpochybriuje oznaceni filmu
za sitovy narativ. Navic se zde také uplatiiuje princip ,hvézdného
obsazeni”, kdy ve filmu za ucelem zatraktivnéni vystupuji znamé tvare
nepochdzejici z herecké branze, jako napiiklad ve druhém dile zpévaci

Martin Maxa ¢i Helena Vondrackova. Maloméstsky koncept umoziuje
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naprostou provazanost postav, nebot spoléhd na to, ze v malém mésté
jednoduse kazdy kazdého zna. Snimky tedy maji blizko k oznaceni
za ansdmblovy film podle definice P. Parshalla, nebot u nékterych postav
dochdzi pouze k zobrazovani vyjevi zjejich Zivot,, ale neprochazeji
zddnym vyvojem. Ipresto vSak spadaji i do Bergovych Ansimblovyjch
zdpletek s mnoZstvim protagonistii soustiedénych do jednoho mista, nebot se
v nich objevuji ndznaky pfibéhovosti spojené s cili, které si nékteré postavy
stanovuji (napfiklad Kohnova snaha porazit fotbalové muZstvo sestavené
jeho tchyni). Zaroven se tyto vyvoje v jednotlivych pfibéhovych liniich

odehravaji oddélené od ostatnich linii.

4.2. Stru¢né shrnuti

Vyse jsem predstavila ctyfiadvacet ceskych filma se sitovym
narativem. Patndct z nich je predstavitelem nejcastéjsi Bergovy kategorie —
Ansamblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistil soustiedénych do jednoho mista.
Pét znich se pfitom vyskytuje na pomezi této kategorie a Parshallovy
kategorie ansdmblového filmu. Pét snimkt je predstaviteli Opakovanych
zdpletek, kdy jednu uddlost sleduje vice postav. Tti z filmti spadaji do kategorie
Paralelnich zdpletek s mnoZstvim protagonistii v rozdilnych mistech a/nebo casech.
Tti vykazuji prvky Bergovy kategorie Zipletkového vénce bez hlavniho
protagonisty, kde jedna postava vede kdruhé. Dva filmy jsou z kategorie
Anachronicky narativ motivovany umeélecky a jeden spada do kategorie Zdpletek
se soustrednymi paprsky, kde se ptibéhové linie vétsitho mnoZstvi postav setkaji
v jednu dobu na jednom misté. Devét snimk(i vykazuje znaky vice nez jedné
kategorie, pfiCemz do nejvice kategorii spadaji Intimity, které jsou
zataditelné hned do tfi kategorii. Nize se potom nachdazi naratologicka

analyza dalSiho snimku — Andélii vsedniho dne.

Nejcastéjsim zptsobem propojeni jednotlivych piibéhovych linii je
setkani postav pfimo v obraze. SpiSe vyjimecné dochdzi k tomu, ze se
v obraze setkaji postavy, které se vzdjemné neznaji (scéna na mosté v Dusi
jako kavidr), nebo jsou jejich linie propojeny uzitim vice plani v zabéru,
takze postavy o sobé navzajem nevi (Milenci a vrazi, Slunecni stdt). Uzivano
byva i propojeni skrze médium (rozhlas v Knoflikdrich, televize v Milencich
a vrazich). U ptibéhovych linii situovanych do jednoho domu se zase

postavy slysi pres zed (Pelisky, Liska je liska).
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Ztad rezisérti a scéndristii se k filmiim s touto formou vypravéni
vraci stale stejni tvlrci. Mezi scéndristy jsou to Petr Zelenka,
Petr Jarchovsky, Marcel Bystron ¢i EvZzen Gogela. Scénare ke ¢tyfem filmtim
vznikly podle knizni predlohy (Pelisky, Milenci a vrazi, Definice ldsky, Andélé
vsedniho dne), pficemz posledni dva zminéné vychazeji z knizni predlohy
spisovatele Michala Viewegha. Co se ceskych reZiséri tyce, neustalym
zaujetim filmy se sitovymi narativy vy¢nivaji Jan Hfebejk (2 filmy), Zdenék
Troska (5 filmti), Viktor Taus (2 filmy), Milan Cieslar (2 filmy) a Alice Nellis
(2 filmy). Nejvétsi mnozstvi téchto filmt (celkem 5) zatim vzniklo v roce
2004.

Tyto filmy se vrdmci cdeské produkce vymykaji také pomérné
¢astymi nominacemi na ceny Ceské filmové a televizni akademie. Jedenact
filmti bylo nominovano na Ceského Iva alespori v jedné kategorii (Knoflikifi,
Pelisky, Samotdfi, Horem pddem, Duse jako kavidr, Milenci a vrazi, Slunecni stit,
Mamas & Papas, T#i bratfi, Intimity, Andélé vsedniho dne), sedm filmt
nominaci proménilo ve vyhru (Knoflikiri, Pelisky, Samotiii, Horem pddem,
Slunecéni stdt, Mamas & Papas, Tri bratii). Zaroven tyto filmy casto
reprezentuji Ceskou kinematografii na zahrani¢nich festivalech, snimky
Knoflikdti, Samotdfi, Horem pddem &i Mamas & Papas navic byly v zahranici

i ocenény.

4.3. Tematické ¢lenéni filmu

Zatimco dosud jsem snimky clenila dle typu syZetu, nyni se budu
zabyvat dominantnimi tématy, ktera se v nich vyskytuji. Z vyse uvedenych
rozbortl ¢eskych snimki se sitovym narativem je patrné, Ze ve filmech se
objevuje nékolik neustéle se opakujicich témat. Tyto snimky by se tak daly
rozdélit do Sesti kategorii podle toho, o jakém tématu primarné pojednavaji.
Jelikoz se ve sledovanych filmech objevuje vice pfibéhovych linii, coz ¢asto
poskytuje platformu pro zakomponovani nékolika namétt, nékteré snimky
spadaji do nékolika tematickych kategorii. V této kapitole proto tato témata
identifikuji a filmy zaclenim do nékolika skupin. Soucasné srovndm témata

objevujici se v ¢eské a zahrani¢ni produkci.

Prvni skupinou jsou FILMY O RODICOVSTVI, jejichz predstaviteli jsou
snimky Promény, Mamas & Papas a Horem pddem. Hlavnim tématem je zde

rodicovstvi ve vSech svych podobach. Zpravidla se v nich objevuje par,
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ktery si dité pfeje, ale bojuje sneplodnosti a na druhé strané
nékolikanasobna matka, jejimZ problémem je financni tisen a s tim spojena
nemoznost déti zabezpecit. Do toho mohou dale vstupovat otazky potratu
a ztraty ditéte. Duliraz je v pfipadé téchto snimkti kladen predevsim
na Zenské hledisko. Snimky z této kategorie maji velké mnoZstvi svych
zahrani¢nich protéjski, za vSechny uvedme alespont Nine Lives a Mother
and Child (2009, rez. Rodrigo Garcia).

SAMOTARSKYMI FILMY nazyvam kategorii filmt, jejichZ hrdinové jsou
obklopeni velkym mnozZstvim postav, ale pfesto si v Zivoté pripadaji
osamoceni, ztraceni a svym zptisobem stale hledaji sami sebe. Radim sem
snimky Knoflikdfi, Samotdti, Zoufalci, SnéZenky a machii po 25 letech a ¢astecné
i Klauny, ve kterych je ukdzkou osamoceni postava Viktora. Ten je sice
neustdle v pfitomnosti své nemocné Zeny, tu vSak za spolec¢nost povazovat
nemuze. V Samotirich je to postava Petra, ktery se po rozchodu s Hankou se
svymi pocity svéfuje v radiu, jez posloucha spousta posluchacti, pficemz on
je vrozhlasovém studiu sdm. Stejné tak Jakub se nachdzi v samotarské
bubliné zptisobené marihuanovym opojenim, kvtli kterému zapomene
inato, ze ma pritelkyni. Ve SnéZenkich a machrech po 25 letech potom
vSechny postavy prijizd€ji na chatu odpoutat se od svého bézného Zivota,
ktery neni podle jejich predstav, a ve kterém jsou prevazné samy. Postavy
ze Zoufalcii jsou zase bud single, nebo v nefunkcénim vztahu, ve kterém se
muzou spolehnout jen samy na sebe. Jesté huf na tom v zavéru zlistavaji
Dagmara, Otakar a Tonda, které zbytek skupiny ponechd v planu
spole¢ného bydleni samotné. Podobné vykofenéné postavy nalezneme
i v americkém filmu Cekini na zdzrak (Powder Blue, 2009, rez. Timothy Linh
Bui), vnémz se stfetdvaji pfibéhy nékolika osamocenych lidi Zijicich

v Los Angeles.

Ackoliv by se jako VZTAHOVE FILMY daly oznadit vSechny sitové
narativy, pfesto se zde vyskytuje skupina, v niZ maji vztahy (atf uz milostné,
pratelské ¢i rodinné) vyznamnéjsi roli, resp. jsou hlavnim tématem. Jsou to
snimky Duse jako kavidr, Milenci a vrazi, Liska je ldska, Definice ldsky, Andélé
vsedniho  dne a Intimity. Postavy vnich vénuji vesSkerou svou
energii budovani, opravovani ¢ ukoncovani vztaht s dal$imi postavami.

Paradoxni je, ze protagonisté se navzijem casto znaji méné, nez je tomu
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ve filmech, kde je diiraz kladen na jiné téma. Naptiklad v Definicich ldsky
jsou jednotlivé pribéhové linie propojeny pouze skrze pritomnost postav
v ndkupnim centru, ve filmu Intimity je to nonstop bar. Ze zahrani¢nich
snimkii se sitovym narativem, které kladou diraz na mezilidské vztahy,
uvedme Ldsku nebeskou (Love Actually, 2003, rez. Richard Curtis), Az tak moc
té nezere (He’s Just Not That Into You, 2009, rez. Ken Kwapis) i
Na sv. Valentyna (Valentine’s Day, 2010, rez. Garry Marshall).

V neposledni fadé se vnékolika snimcich objevuji i odkazy
na minulost spojenou s komunistickym reZimem. Tuto kategorii nazyvam
FILMY VYROVNAVAJICI SE S MINULOSTI. Tu pfedstavuji predevsim Pelisky,
jejichz pribéh je cely postaven na snaze vykreslit realitu doby konce
Sedesatych let minulého stoleti. Radim sem vSak i snimek Horem pidem, kde
se Petr vraci z Austrdlie, kam v dobé pred revoluci emigroval. Toto
rozhodnuti ochladilo jeho rodinné vztahy. Svou osmnactiletou sestru vidi
poprvé v zivoté, s otcem se za celou dobu ani jednou nepokusil spojit. On
ani jeho matka tak napfiklad netusili, Ze otec ziskal v restituci prazskou vilu
a jednim z témat se stava vyplaceni matky. Tretim filmem, ktery sem spada,
jsou Klauni. Prvotni impuls je zde stejny jako v Horem pddem. Oskar se vraci
do Cech z Francie, kam emigroval pfed vice neZ dvaceti lety. Jeho odchod
mu na strané jedné pokazil vztah s dcerou a vnuckou, kterou pfi svém
navratu vidi poprvé. Na strané druhé je kritizovan byvalym kolegou
Viktorem za svoje divadelni udavacstvi v minulém rezimu. V souvislosti
s tim se ve filmu objevuji nardzky na cenzuru a omezovani. Staré vztahy se
Oskarovi obnovuji stejné téZko jako Petrovi v Horem pddem. Knoflikiti sem
spadaji diky svému odkazu na druhou svétovou valku, jehoZ nositelem je
zde americky pilot. Mezi zahraniénimi filmy potom svym odkazem
k udalostem minulym vynikaji snimky Zeleny drak (Green Dragon, 2001, rez.
Timothy Linh Bui), jehoZ déj vychdzi znasledkt vietnamské valky a je
zasazen do sedmdesatych let, a Cernobily svét (The Help, 2011, reZ. Tate
Taylor), ktery pojednava o rasové nenavisti v Mississippi padesatych let

minulého stoleti.

Zvlastni kategorii tvofi SILNE STYLIZOVANE FILMY (Post Coitum,
Po hlavé... do prdele, Tti bratii), ve kterych je mnozstvi vystupujicich postav

jen doplikem kijejich vytvarné, stfihové ¢ vztahy relativizujici

- 80—



stylizovanosti. Ve spojeni s prvnimi dvéma snimky bych se nebdla uzit
oznaceni ,narativné-stylovy experiment”. V prvnim znich jsou postavy
mezi sebou propojeny sexudlnimi vztahy existujicimi na bdazi absolutni
promiskuity. Obohaceny jsou expresivhim herectvim a ponékud
zkreslenym pohledem postav na realitu svéta. Ve filmu Post Coitum je lidské
jednani zredukovano na chovani ovlivnéné chticem, pficemz tento okamzik
je zde zdiraznén vyraznym zezelenanim duhovek postav, do kterych v tuto
chvili vstupuje zvifeckost. Jednani postav je dohdnéno do extrémt, coz ma
ziejmé symbolizovat, ¢eho vseho je ¢lovék schopen, kdyZ je pohdnén svymi
zdkladnimi instinkty. Stejné je tomu i ve snimku Po hlavé... do prdele, jehoz
vyhrocené zapletky maji misty aZ parodicky charakter (coz vyplyva z uZiti
komedidlniho Zanru, do kterého je zasazena gangsterska zapletka). Do této
kategorie vSak spadd také kvuli scéndm prezentujicim vrazdy a scéné
zobrazujici porod, které explicitné ukazuji detaily v ceském filmu bézné
skryté. T7i bratry sem fadim kvtili jejich verSovanym a zpivanym dialogtim,
expresivnimu herectvi a autorské interpretaci tfi notoricky znamych
pohadek, ¢imz se vymykaji vSem ostatnim analyzovanym filmam.
Ze zahranic¢nich film do této kategorie fadim Atlas mrakii (Cloud Atlas,
2012, rez. Tom Tykwer, Lana Wachowski, Lilly Wachowski), ktery
propojuje Sest ptibéht odlisSnych Zanrové, casové i prostorové, kdy kazdy

z nich pracuje se svébytnou vypravou.

Posledni skupinou jsou VESNICKE TASKARICE Zdenka Trosky (Kameridk
1-4'%, Babovresky 1-2), které se svym svérdznym zpuisobem snaZi reflektovat
veSkeré aktudlni déni. Objevuji se v nich explicitni nardzky na minuly
rezim, druhou svétovou valku isnaha o kritiku souéasného politického
déni, romska otdzka, problémy cirkve, rozpad rodinnych hodnot,
poukdzani na neutéSenou situaci ve skolstvi, zdravotnictvi ¢i armadé. Jde
tak o jakési fraskovité zobrazeni ceSstvi, které se snazi zobrazovat aktudlni
spoleenskou situaci snotnou davkou nadsazky, ackoliv Zadné
ze zminénych témat neni vyraznéj$i nez témata ostatni. Postavy jsou zde

pouze nositeli humoru, tyto problematiky hloubéji nefesi a nezaujimaji

27 Radim sem i Kameridk 4, jehoz rezisérem je Jan Novak, jelikoZ jde o narativné nevymykajici se

pokracovani série.
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knim 7adna stanoviska. Sife reflektovanych skuteénosti je tak spise

zpusobena rozsahem zabéru, ktery maji soucasné anekdoty.

Jedinym filmem s urcitym socidlnim apelem tak ztstava Slunecni stdt,
ktery se snazi vérné zobrazovat Spatné zivotni podminky délnikt Zijicich
na Ostravsku. Vsechny postavy vném zZiji v nepfiznivém socidlnim
postaveni asnazi se vyrovnat se ztratou prace, coz ptlisobi jako kritika
zachazeni s délnickymi profesemi. Podobny obraz spolecnosti podava
snimek T7i sezény (Three Seasons, 1999, rez. Tony Bui), ktery se odehrava
v soucasném Vietnamu a postavy si v ném vydélavaji na Zivobyti v drsnych

podminkach.

Dulezité je také zminit, Ze ackoliv filmy fadim do jednotlivych
tematickych kategorii, casto jde osnimky hrani¢ni. Nejvyraznéji se to
projevuje ve snimku Horem pddem, kde mutZeme nalézt kromé témat
rodicovstvi, zlodinnosti a vyrovnani se s minulosti také fanouskovstvi,
rasismus, xenofobii, kriminalitu soucasného svéta ¢i otdzku imigrace. Stejné
tak ve snimku Klauni hraji kromé samotafstvi a vyrovndni se s minulosti
velkou roli témata vaznych nemoci aslozitosti mezilidskych vztaht.
Knoflikdti zase prezentuji na jedné strané razné formy psychického vysinuti,
na strané druhé se zabyvaji i tématem druhé svétové valky a vyrovnani se

s hrtizami minulosti.

Pfi porovnavani se zahranicni produkci je potfeba poukdzat na to, Ze
Ceské filmy na své zahraniéni predchiidce casto odkazuji i stylisticky.
Titulkova pisent All That Matters ze zavéru Andélii vSedniho dne je velmi
podobna podkresové hudbé z tivodnich titulktt Magnolie. Po hlavé...do prdele
zase kolazi zabérti misty pripomina Casovyj kéd (Timecode, 2000 rez. Mike
Figgis), ve kterém jsou po celou dobu syzetu ¢tyfi samostatnd okénka
prezentujici ptibéhy jednotlivych postav. Uvodni titulkova sekvence
z tohoto filmu je zase aluzi na Pulp Fiction: Historky z podsvéti. Tonovani
ve filmech Horem pddem a Intimity se podoba barevnosti jednotlivych
pribéhovych linii ve filmech Alejandra Gonzdaleze Ifdrritua. Tmavé zabéry

z Promén potom pfipominaji pochmurné zabéry ze Zkurvené noci.

Na druhou stranu se ceské snimky vymykaji v tom, Ze v zddném

zuvedenych ceskych filméi se neobjevuje aspekt globalizace, na ktery
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naptiklad Maria del Mar Azcona upozorniuje jako na specifikum snimk
s vice protagonisty. Postavy sice na zacatku syzetu pfijizdi ze zahranici
(Oskar v Klaunech), ¢i do n€j v zavéru odcestuji (Petr v Horem pddem),
vjednom pfipadé navic postava odjizdi v pribéhu syZetu na dovolenou
na jiny kontinent (Irena v Mamas & Papas). Nikdy nedochazi k tomu, Ze by
jeden z protagonistti zil vjiné zemi, kde by se odehraval jeho pribéh
paralelné s témi, co se odehravaji v Cesku. Za vyjimku by mohli byt
povazovani Knoflikdfi, ve kterych se jedna povidka odehrava v Japonsku. Ta
viak slouzi pouze jako vysvétleni ndvratu ducha amerického pilota
a po jejim ukonceni uz se do Japonska syzet nevraci. VSechny snimky jsou
tak priméarné situovéany do Ceské republiky, vétsinou i do jednoho mésta.
Mezi sledovanymi snimky se tedy nevyskytuje Zadna ceska varianta Babelu,

ve kterém se odehravaji ¢tyfi paralelni pfibéhy na tfech kontinentech svéta.

Stejné je to potom i s malou ¢asovou rozmanitosti, ve které se snimky
odehravaji. Kromé uz zminénych Knoflikdfii, kde je jedna povidka situovana
do padesatych let minulého stoleti a zbyvajici se odehravaji v soucasnosti,
a T7i bratril, jejichZz syzet prezentuje udalosti odehravajici se v rozmezi sta
let, jsou vSechny snimky situovany do jednotného casového ramce.
Nedochazi tak ke konstantnimu propojovani paralelnich, nékolik let od sebe
vzdalenych casovych rovin jako v Hodindch ¢&i Atlasu mrakii. S vyjimkou

Peliskii a Milencii a vrahii je dobou, do které je déj situovan, soucasnost.
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5. Naratologicka analyza filmu Andélé vsedniho dne

V této casti prace podrobim naratologické analyze film Alice Nellis
Andélé vsedniho dne. Jak jiz bylo zminéno, vybér tohoto filmu nebyl
nahodny, ale vedlo mé k tomu hned nékolik davodli. Zaprvé se jedna
o jeden z poslednich snimki, ktery byl pred zacatkem vzniku této prace
uveden do kin, a ja jsem se snazila zvolit snimek co moZna nejvic aktudlni.
Zadruhé se jedna o ukazkovy sitovy narativ, ktery pracuje se ¢tyfmi liniemi
vypravéni, a navic je pribéh ozvlastnén zasahy nadpfirozena. Zatfeti uziva
k propojeni jednotlivych pfibéhovych linii velmi inovativnich postupt,
na které bych chtéla poukazat. A zactvrté se jednd o film reZisérky, ktera
k této formé, zda se, inklinuje. VySe uz byl rozebran jeji drivéjsi snimek
Mamas & Papas a jistd mira ansamblovosti se objevuje i v jejich dalSich
tilmech — Ene bene (1999), Vyletu (2002) ¢i Revivalu (2013).

Andélé véedniho dne jsou snimkem zroku 2014, ktery vznikl podle
predlohy stejnojmenného romanu Michala Viewegha. Svou analyzu zacnu
struénym shrnutim déje, dale se budu zabyvat tématy, kterd se ve snimku
vyskytuji, a v samostatné podkapitole se budu vénovat syzetu filmu. Cilem
je ukdzat, jakymi zptsoby film dosahuje propojovani zddanlivé
nesouvisejicich pfibéhovych linii. Pro lepsi ilustraci téchto propojeni jsem
vytvofila i diagram vztahovych vazeb mezi hlavnimi postavami filmu,
do prilohy vlozila nékolika screenshotli, segmentaci syZetu a seznam
jednotlivych  propojeni mezi samostatnymi pfibéhovymi liniemi.
V zavérecném shrnuti potom zafadim film do taxonomie Charlese Ramireze

Berga.

5.1. Stru¢né shrnuti déje

Analyzovany snimek nejenze prezentuje osudy vétsiho mnozstvi
postav, ale zdroven jsou tyto postavy rozdéleny do dvou skupin, jejichz
protinajici se pribéhy jsou divakovi predkladany ve dvou paralelnich
liniich. Na strané jedné ¢tyri andélé, ktefi jsou pozorovateli déni stejné jako
divéci, ale do jisté miry mohou ovlivnit konani druhé skupiny protagonist,
na strané druhé vztahovy propletenec osmi lidi. P¥i pozorném sledovani se

vSak mizeme dopocditat ctyt do jisté miry samostatnych pfibéhi.
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Ucitel autoskoly Karel Zije se svou Zenou Marii dvacet sedm let. Dnes
ma zemfit a jeho jedinou nadéji na zachranu je, zZe ve vyhaslém vztahu,
ktery uz jednoduse pouze ,je”, vzbudi opét pocit zamilovanosti. Pokus
andéla vyburcovat ho k tomuto ¢inu vSak kondi netspéchem a Karel tak

umira pod stozarem pouli¢ni lampy.

Jejich syn Filip se dostal do komplikované Zivotni situace, kdyz se
zamiloval do Lidy, manZelky svého kamarada Zderika. Nyni Zije s ni a jejich
détmi v domé, ktery vybudoval Zdenék. Do Stastného souziti dvou
zamilovanych lidi ma ale jejich vztah daleko. Lida je neustdlym tercem
citového vydirani svého byvalého manzela a to ovliviiuje Zivot nejen ji, ale
i vSech blizkych. VaZnost situace potvrzuje v jistém smyslu vrcholna scéna
jejich pfibéhu, to kdyZ uprostfed milostného aktu Lida pozada Filipa, zda

by jesté jednou nezavolal Zderikovi a nepromluvil si s nim.

Zderika celd zaleZitost dostala na dno, pfiSel o praci, zacal pit a nyni
sméfuje svou zivotni cestu k sebevrazdé. Celou zalezitost s nim hluboce
proziva jeho matka Jarmila, dlouholetd kamaradka a spolupracovnice
Marie. Jarmila dava tento stav Marii za vinu a pfi kazdém setkani ji
ignoruje. Jejich pratelstvi opét spoji az osudova tragédie, ktera je zasdhne
obé. Kdyz se Zdenék v opilosti vyda na Nuselsky most, ze kterého skoci,
nechténé se stane pficinou nejen své smrti, ale i smrti Karla, na jehoz kapotu

dopadne.

Posledni pfibéhova linie, kterd se odehrava zdanlivé separatné
od ostatnich, je pfibéh cerstvé vdovy Ester a pracovnika zachranné sluzby
Petra. S Ester se poprvé setkdvame cerstvé po umrti jejtho manzela.
Rozhodne se vzit si kondi¢ni jizdy v Karlové autoskole, aby mohla fidit
auto, které ji po manzelovi zlistalo. V. momenté, kdy dojde ke kli¢ové srazce
dvou aut, se v Karlové auté také nachazi, jako jedind ucastnice vSak
autonehodu pfezije. Z auta ji vyprosti pravé Petr, o kterém se nasledné
dozvidame, Ze pfed neddvnem pfiSel o matku, o niz se pred smrti také
dlouhodobé staral, tak jako Ester o svého manzela. Ze jejich pfibéhové linie
sméfuji ke spojeni, ndm film za celou dobu nenapovi ani v nejmensim, jedna

se tak o nejptekvapivéjsi rozuzleni.
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5.2. Diagram vztahovych vazeb ve filmu Andélé vsedniho dne

Nasledujici diagram zobrazuje vztahy mezi j

ednotlivymi postavami

ve filmu Andelé vsedniho dne. Cerna linka znaci formu vztahu, kterou mezi

sebou postavy maji, pficemz mezi andély jde o vz

tah kolegialni. Cervené

pojitko ukazuje, které postavy andé€lé svym vnuknutim ¢ svymi diny

ovlivnily. Dohromady tak jednotliva propojeni tvoti vztahovou sit, ktera je

pro film se sitovym narativem typicka.
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5.3. Témata filmu

Hlavnim tématem filmu jsou mezilidské vztahy ve vSech svych
podobach. Manzelstvi, rodiovstvi, kamaradstvi, milenectvi, ale i vztah
k Bohu a tenka hranice mezi nimi. Vztah nadfazenosti a podfazenosti mezi
normalnimi bytostmi a andély, ktefi maji osudy lidi do velké miry ve svych
rukou, pficemz davody jejich kondni nejsou objasnény. Pro¢ délaji
pro zachranu Karla tak malo, kdyz by ho mohli zachranit jedinym
vnuknutim? Proc je splnéno Karlovo posledni pfani, zatimco Zdenék umira
sdm, opustény, zoufaly? Pro¢ jejich jednani misty ptisobi, jako by si s obétmi

bozské viile pouze hrali?

Za jakysi alibisticky pokus o omluvu jejich chovani mtiZze byt
povazovan Jofanielv povzdech ve chvili, kdy se snazi Petr vyprostit Ester

zpod palubni desky havarovaného vozu.

Jofaniel: ,J& mam nékdy pocit, Ze si znich
normalné déla srandu.”
Nith-Haia: ,Jenom jestli si tak trochu nedéla srandu

Z nas.”

Na druhou stranu svym zdjmem o jedndni postav andé€lé jejich
vztahy také nékdy nechténé ovliviuji, to napfiklad kdyz se Marie z ni¢eho
nic rozhodne ve Skolni jidelné jit udobfit s Marii. ,,Oni nds sice nevidi, ale
néktefi nase myslenky tak trochu citi,” vysvétluje vzapéti Nith-Haia
udivené Ilmuth. Vétsinou jde vSak o cilené vnuknuti, kterym nuti postavy
k ¢inu. Zprostfedkovatelkami vztahu mezi lidmi a Bohem jsou zde pak
jeptisky, které pomahaly Ester s pé¢i o manzela a nyni se ji snazi pomoci
vyrovnat se s jeho ztratou. V jejich rozhovoru pfitom také dochazi ke stietu
zpochybnéni a obhajoby bozské pifitomnosti, pficemz jeptisky Zzadaji Ester

o prehodnoceni svého vztahu k Bohu.

Ester: ,Ja jsem nikdy nedokdzala véfit. Asi se
mi nedostalo daru viry. (...) A timhle se
to jesté zhorsilo. Porad si fikam, jakej
tohle vSechno mélo smysl? To se fakt
narodil jenom proto, aby se chvili lidem

vrtal v zubech, lezl po skalach, apak
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umftel? Pro¢ ho Bth stvofil do velikosti
XL? Aby znéj potom zbyla tahle
krabice? Vam to néjakej smysl dava?
Mné ne.”

Jeptiska:  ,My taky nékdy pochybujeme o svoji
vife, tak vy byste zase nékdy na oplatku

mohla zapochybovat o svoji nevire.”

Vsechny vztahy v prabéhu fabule projdou zménou, takZe maji
na konci jiny charakter nez na zacdtku. Lida sFilipem jsou ptvodné
neznami lidé, ze kterych se stanou Zivotni partnefi. Vztah Karla s Ester se
na chvili stane pomérem mileneckym, kamarddsky vztah mezi Marii
a Jarmilou se nejprve zmeéni v nendvist a nasledné se zase udobfi. Ester
s Petrem se zneznamych lidi stanou prateli. Manzelstvi Marie a Karla
Karlovou smrti zanikne, Zdenkovo chovani uz po jeho smrti nebude muset
trapit Jarmilu. Podstatu téchto vztahti pak vystizné definuje Karel, kdyz

ve scéné u baru Ester odpovida na otdzku, co mu manzelstvi dalo a vzalo.

Karel: ,Mné nékdy ptipadd, jako bychom se
navzdjem okradli. Jako by znds dvou

zustalo jen ptl.”

Za klicové téma snimku se vSak d4 povazovat i smrt a jeji
nevyzpytatelnd vSudypfitomnost, kterou jsou protkany vSechny pfibéhové
linie. Ester a Petr se se smrti blizké osoby vyrovnavaji po celou dobu syzetu,
nebot o své blizké priSli uz pred jeho zacatkem. Ostatni to teprve ceka.
Zatimco smrt Karla se zda byt nezvratnou udalosti, které se nelze vyhnout,
a o jejimz prichodu je divak informovan hned v prvnich minutach filmu,
prichod Petrovy smrti je zminén az v sedmactyficaté minuté filmu. O to
vétsi prostor je potom vénovan jeho pfipravé na sebevrazdu. V zavéru jsou

pak smrti blizké osoby zasaZeny vSechny prezivsi postavy.

Tretim, ne vSak nejméné dtleZitym aspektem filmu, je andélska
pritomnost, kterd zde ma dvoji podobu. Na jedné strané je to jakysi , lidsky”
pohled na jednani andéltt zpfitomnény v podobé Jarmiliny zaliby
ve vykladani andélskych karet, na strané druhé je to existence skute¢nych

andélti. Na zacatku filmu se objevuji ndjezdy kamery do oken domd, které
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maji evokovat prilet andélti do mistnosti. Pokud se andélé netouZi zjevit,
jsou pro lidi neviditelni. Scény, ve kterych se objevuji pouze andélé, jsou
situovany do vysokych mist — na mosty, na stfechy panelaku. Je zde patrna
snaha pribliZit se nebi, vzbudit v divakovi pocit bozské pfitomnosti. Jak jiz
bylo zminéno vyse, ve filmu dojde i na otdzky zpochybnujici boZskou
existenci. Ne vSak pouze ze strany lidi, ale i ze strany vykonavaci jeho vile
— andélt — ktefi se ve scéné na stfeSe mrakodrapu sami tazi, zda Bah viibec
existuje. AZ jakysi parodicky naddech ma potom scéna, ve které se Jarmile
zjevi Jofaniel jakozto ,andél Uriel”. Parodii sam sebe zobrazi andélstvi
v podobé, na jakou je Jarmila zvyklad ze svych karet. Sdm to ale nakonec
nevydrZzi, ze své role vypadne a porudi ji, aby karty, knihy i kfistal zahodila
a zacala si uzivat skute¢ného zivota. Snaha o napodobeni zjeveni tak, jak si
ho Jarmila predstavuje, se tedy nakonec zvrtne ve vyklad toho, jak si ma
naddle ve svém ZzZivoté pocinat. V ramci jeho monologu zazni i dtlezitd
myslenka filmu, Ze ,3tésti je Cas”. Cas, ktery by postavy rady stravily
na tomto svéte, se svymi blizkymi, zijici. Film vSak v divdkovi opakované
vzbuzuje pocit ¢asového nedostatku, kterym se budu podrobnéji zabyvat

nize.

5.4. Syzet

Na tuvod filmu se objevuje nékolik ustavujicich zdbérti, které
divakovi umoznuji okamzitou orientaci v prostoru a case. Prvni zdbér
zachycuje provoz na Nuselském mosté, ¢imz jasné stanovuje misto, kde se
nachazime — Prahu. Sero a rozsvicené pouli¢ni osvétleni napovida, Ze jde
o no¢ni hodinu. To potvrzuje druhy zabér, ve kterém projizdi tramvaj ¢. 55,
coz je nocni linka. Tteti zabér pak tuto dobu maximalné konkretizuje, nebot
ukazuje pouli¢ni hodiny, na nichz je ¢as 22:50. Tyto ustavujici zabéry se
objevuji v priitbéhu celého filmu a dtiraz je kladen pfedevsim na ujasnéni
presného casu. Zabér na hodiny se ve filmu objevuje pétadvacetkrat.’? Tim
je v divakovi neustdle posilovan pocit casové tisné, nebot nekompromisné
priblizuje cas Karlovy a Zdenkovy smrti, deadline, ke kterému film
pfimocate sméfuje. Jedinymi momenty, kdy dochazi k relativizaci casu, je

vecefe Karla, Marie a andéla Nith-Haia, pfi které andélé zastavi lidem cas,

128 v . v o . iz v, v . .
Screenshot nékolika zabérl na hodiny se nachazi v priloze ¢. 19 na konci prace.
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aby se sami poradili, co budou dal délat, a dale zastaveni casu pfi prijezdu
Karla a Ester myckou aut. Syzet klade velky diiraz na to, aby se divak
zorientoval v casu fabule, ¢ehoZ je dosahovano nejen zabéry na hodiny, ale
i astym slovnim komentovanim ze strany andéla toho, kolik ¢asu zbyva

do Karlovy a Zderikovy smrti.

Nasledujici sekvence nékolika rychlych scén ndm zbéZné ukazuje
soucasnou polohu a stav vSech protagonistti, o kterych nam syZet zatim nic
neprozradil. Karel a Marie se chystaji jit spat, Filip s Lidou sestavuji détskou
trampolinu, Zdenék se povaluje na gaudi u Jarmily, kterd si ¢te, a Ester si
v posteli zkousi testy do autoSkoly. Petrova pfibéhova linie je do syZetu
zakomponovana se snahou o co nejvétsi zmateni divaka, nebot jeho
pritomnost ve fabuli se syZet snazi co nejdelsi dobu tajit, a tak misto néj
na zacatku vidime pouze projizdéjici sanitku, ve které se vSak Petr jakoZzto
zachranar s velkou pravdépodobnosti nachazi. K zdtraznéni mista, casu
a situace, ve které se jednotlivé postavy v tu kterou chvili nachdzeji, byva
uzito kfizového stfihu. Tento stfih je pfitom uzivan velmi dynamicky, nebot
syzet se neustdle snazi divdka informovat o tom, co kterd postava zrovna
déld, a stfihy mezi jednotlivymi liniemi jsou velmi rychlé. Zaroven tak syZzet
neustdle zduraziuje, Ze vSechny postavy figuruji ve fabuli se stejnou

dtlezitosti.

Vztahy mezi jednotlivymi postavami jsou ndm objasfiovany v dalsi
scéné, kde se andélé seznamuiji s objekty své prace. Nékteré informace jsou
sdélovany interaktivné pomoci fotek a videi v tabletu, jiné piimo
v domovech postav, kam se andélé premistuji, aby sobé (a hlavné divakiim)
objasnili, v jaké Zivotni situaci se postavy nachdzi. Pohledy na protagonisty
jsou tak vlastné casto hlediskovymi zdbéry z perspektivy andéld. Dochazi
zde tedy k zajimavému ozvlastnéni, kdy je jedna skupina postav (lidé)
hodnocena a komentovdna druhou skupinou postav (andély) a mira
divdkova védéni ovlivnéna tim, co andélé (ne)chtéji prozradit. Kjejich
odliSeni vSak zadného stylistického prvku uzito neni, nachdazeji se
ve stejném prostoru a case s postavami, pro jejich hlas ani vzhled neni uZzito
zadného filtru, a tak je pouze na mentalni aktivité divaka, aby vydedukoval,
ze andé€lé maji jakousi nevysvétlenou, nadpfirozenou schopnost

neviditelnosti. Stejné tak pokud se andélé rozhodnou vstoupit do déni a byt
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spatfeni, jako napfiklad ve scénach skoupi Volva a dondaskou pizzy,
zadnym formalnim prvkem to zvyraznéno neni. V neposledni fadé je pak
potfeba upozornit na manipulaci srozsahem informaci poskytovanych
divakovi — andélé zde totiz disponuji neomezenym védénim, takZe

vzhledem k nim toho vi divak méné, ale stale vice, nez védi lidské postavy.

Aclkoliv o Petrovi se prostfednictvim andélti nic nedozvime,
predstaveni postavy treti osobou je i u n¢j dodrzeno, kdyZ jeho prichod

domii okomentuje pavlacova drbna.

Pavlacova drbna: ,(...) Chodi domt nékdy nad rdnem
a Hermannova tuhle fikala, ze déla
v néjakym no¢nim podniku. Jo a taky
fikala, Ze ma nékde v Trdji velkou vilu.

Prazdnou. Uplné prazdnou.”

V jediném komentari, ktery je vyféen az ve tfindcté minuté filmu, je
tak feceno vSechno, co divak o Petrovi potfebuje védét, aby si pozdéji dal
jednotliva pojitka dohromady a zaroven vSe, co syzet potfebuje divakovi
sdélit, aby zmanipuloval jeho oc¢ekavani. Podruhé se film Petrové pribéhové
linii vyznamnéji vénuje az ve tfiapadesaté minuté, jde tak o objektivné

nejpotlacenéjsi linii.

Velmi dtlezitd je ve filmu také role flashbackti, diky nimz se
dozviddme o minulosti postav. Zpravidla byvaji uzity jako dokresleni
vypravéni vsevédoucich andéli a jsou zastteny mlhavym filtrem
evokujicim rozmazanost vzpominek. Velkd ¢ast z nich je zprostfedkovana
skrze andélsky tablet, ale nékteré jsou projektovany do béznych véci —
na sténu ¢i obrazovku ultrazvuku, objevi se vSak i né€kolik flashbackt ptes
celou obrazovku.'” Soucasné s tim byva za stejnym tcelem uzito i voice-
overu. Andélé komentuji Zivoty postav, dopliuji informace z minulosti,
prozrazuji jejich budoucnost, pfiéemz se sami v mizanscéné nevyskytuji.
Castéjsi je vsak jejich p¥itomnost v obraze, kdy jde spiSe o komentéF
diegeticky. Zatimco skrze linearni vypravéni syzet pokryva dobu jednoho

dne (pricemz po autohavarii nasleduje jesté kratky, casové nespecifikovany

129 Screenshoty zobrazeni flashbackd se nachazeji na konci prace (Priloha €. 21).
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dodatek toho, ,co bylo dal”), zapojenim flashback(i dochazi k rozsiteni
tohoto casu o nékolik desitek pocinaje seznamenim Karla a Marie.
Flashforwardy jsou uzity pouze k tomu, aby zobrazily udalosti, ke kterym
pozdéji dojde, a které jsou pak zobrazena jeSté jednou v ramci linedrniho

vypravéni.

Daldi vyrazny bod filmu, ve kterém se protnou cesty nékolika
protagonist(i, se objevuje v osmatficaté minuté. Marie projizdi v tramvaji
ulici, po které prechdzi Jarmila. V pozadi vSe pozoruje andél Nith-Haia.!*
Ze stejné tramvaje zrovna vystupuje Ester, kterou v pobliZ stojicim auté
autoskoly ceka Karel. Filip pfi tom telefonuje Marii a informuje ji, Ze
nedorazi na smluvenou vecefi. S ostatnimi postavami je tak spojen skrze
komunikaéni médium. Opét je tedy divdkovi ujasnéno, kde se postavy
ve stejnou dobu nachdzeji — fyzicky jsou si blizko, ale vzdjemné si ztlistavaji
stale nezndmé. Zaroven se vsak jedna o jedinou ,mijejici” se scénu v celém
filmu, ackoliv jsou jinak tato letma setkdni pro filmy se sitovym narativem
charakteristickd. Za celou dobu se nestane, Ze by se v jednu chvili setkaly
vSechny postavy na jednom misté, které by bylo vymezeno konkrétnéji nez
hlavnim méstem Ceské republiky. Stejné tak jsou ve filmu postavy, mezi
kterymi k Zddnému spojeni nedojde. Proto syzet klade takovy dutraz
narychlé sekvence zobrazujici momentdlni jedndni jednotlivych postav,
a vytvari tak skrze stfih dojem propojeni i mezi postavami, které se fyzicky

v mizanscéné nikdy nesetkaji.

Jak uz jsem dfive poznamenala, nejizolovanéjsi postavu je v tomto
sméru Petr, nebot kromé toho, ze se setkd na misté klicové nehody
smrtvymi tély Zdenka a Karla a sezndmi se s Ester, s nikym jinym vztah
nenavaze. Sobé navzajem neznamymi postavami jsou pak napfiklad i Ester
s Lidou, které se v zdbéru nikdy nesetkaji, ani jinak na sebe navzijem
neodkazou. Spolecné se vSemi ostatnimi postavami je vSak spojuje scéna,
kdy andélé zastavi lidem cas a v syZetu se objevi rychla sekvence zabérd,
které prozrazuji, co kterd postava zrovna déld. Divakovi je tak

zprostftedkovan pohled na vSech osm postav zdaraznujici jejich

B39 screenshot zébéru se vyskytuje v priloze na konci prace (Ptiloha ¢. 20).
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rovnocennou dtileZitost pro fabuli. Podrobna tabulka zaznamenavajici

protnuti jednotlivych linii pfibéhu se nachazi v prilohach na konci prace.

5.5. Zavérecné shrnuti

Snimek Andélé vsedniho dne vypravi ptibéh osmi postav, jejichZ cesty
se protinaji béhem jednoho dne na tizemi Prahy. Zvlastnim pojitkem mezi
nimi jsou pfedevsim ¢tyfi andélé, ktefi pozoruji a misty i ovliviuji jednani
protagonistti, pficemz se pokousi odvratit smrt dvou z nich. Ta néjakym
zplisobem zasdhne vSechny protagonisty. Autonehoda se zde tak stava
ustfednim bodem propojeni pfibéhovych linii a zlomem ve vypravéni,
nebot zdsadné zméni Zivoty pozistalych. Tento zplisob setkani
pribéhovych linii je pfitom velmi castym jevem ve svétové kinematografii,
zasadnim pojitkem se stava napiiklad ve filmech 21 gramii, Amores Perros —

Ldska je kurva &i Zkurvend noc.

Mimo tato nepfima spojeni se vSak postavy neustdle potkavaji i mezi
sebou. Ve snimku se vyskytuje celkem 69 propojeni mezi jednotlivymi
pfibéhovymi liniemi, coz znamend, Ze vice nez polovina scén se tyka vice
nez jedné ptibéhové linie. NejcastéjSim zplisobem propojeni je pfitom piimo
jejich setkani v obraze. Druhym nejcastéjSim zptisobem je pak propojeni
obrazem v obraze, coz znamend, ze piibéh jedné postavy vstupuje
do ptibéhu dalsi postavy skrze néjaké obrazové médium (fotka, tablet) ¢i
flashbackem prezentovanym v ¢asti obrazu. Dtiraz je pfitom kladen
na neustalé informovani divdka o tom, kde se zrovna postavy nachdzeji a co
délaji, ¢ehoz je dosahovano montaznimi sekvencemi, které se objevuji téméf
vzdy, kdyz syZet pfesouva svou pozornost od jedné postavy k dalsi. Jedna
se tak o velmi intenzivné propojené piibéhy. Kazdy z protagonistii ma
pritom svij vlastni cil a zadny z téchto cilti neni pro film stéZejni. Z toho
jasné plyne, ze jde o film spadajici do nejrozsifenéjsi Bergovy kategorie —

Ansamblovych zdpletek s mnoZstvim protagonistii sousttedénych do jednoho mista.
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Zaveér

Cilem této prace bylo identifikovat filmy se sitovym narativem, které
vznikly v Ceské republice po roce 1993, a ty pak zafadit do taxonomie
Charlese Ramireze Berga. Nasledna naratologicka analyza jednoho z nich
meéla navic ukazat, jakym zplhsobem film Andélé vSedniho dne pracuje
s jednotlivymi pribéhovymi liniemi v sobé obsazenymi, a jak dochazi
k jejich propojovani. Po dikladné reSersi se mi podafilo nalézt pétadvacet
snimki, které vykazuji znaky Bordwellova pojmu sitovy narativ. Sestnact
z nich pritom spadéa do Bergovy kategorie Ansdmblovjch zipletek s mnoZstvim
protagonistil soustiedénych do jednoho mista, coz dokazuje, Ze ze vSech Bergem
nabizenych schémat je tento druh alternativniho vypravéni v ceském
prostiedi (stejné jako ve svété) nejcastéji uzivanym. Presto vSak tyto ceské

snimky vykazuji urcita specifika.

V Ceském prostredi skutecné ,cisté” sitové narativy vznikaji jen
zfidka. NejcastéjsSim poruSenim postulatii této alternativni narativni
struktury je nedodrZeni rovnomeérného prostoru, ktery by mél syZzet
vénovat osudtim jednotlivych postav. Casto je piibéh jedné nebo vice
postav (byt nepatrné€) nadfazenéjsi pribéhtm ostatnim (v Definicich ldsky
ptibéh Katky, ve filmu Ldska je liska pfibéh Marusky, v Kameridcich rodina
Novakova). Jinde se zase vyskytuji ,podplirné” pribéhové linie, které jsou
oproti ostatnim znacné upozadény (v Dusi jako kavidr ptibéh Vladimira,
v Babovfeskich 2 piibéh Ivany a Adama a v Andélich vSedniho dne ptibéh

Petra), pfesto jsou vSak pro vyvoj dalsich pribéhovych linii ddlezité.

Filmy nejcastéji pfebiraji specifika této vypravéci formy tim
zpusobem, Ze postavy mezi sebou maji né€jakou formu vztahu, protoze ziji
ve stejnou dobu ve stejném mésté ¢ domé. K propojovani jejich
pfibéhovych linii potom nejcastéji dochdzi tak, Ze se postavy setkavaji
pfimo v obraze. Achronologické fazeni syzetu ¢i propojeni piibéhti skrze
misto pusobeni postav se objevuje jen v nékolika malo reflektovanych
tilmech (Knoflikati, Po hlavé... do prdele, Promény, Mamas & Papas, Tii bratfi,
Intimity).

Casté je navic i opakovani stejnych témat, kterymi se snimky

zabyvaji. Proto jsem filmy podle téchto témat rozdélila a vytvorené skupiny
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pojmenovala. ,Filmy o rodiovstvi” se zabyvaji rodi¢ovstvim ve vSech jeho
podobach a zaradila jsem sem snimky Promény, Mamas & Papas a Horem
padem. Hrdinové v ,Samotarskych filmech” jsou obklopeni velkym
mnozstvim postav, ale presto si v Zivoté pfipadaji osamoceni. Pfedstaviteli
této kategorie jsou snimky Knoflikdfi, Samotiti, Zoufalci, SnéZenky a machfi
po 25 letech a Klauni. ,Vztahovymi filmy” nazyvadm snimky, ve kterych je
dtiraz kladen pfedevsim na vztahy mezi postavami. Stejné jako ve svété ma
iv ceské kinematografii tato kategorie nejvice pfedstaviteld, patfi do ni
tilmy Duse jako kavidr, Milenci a vrazi, Laska je liska, Definice lisky, Andélé
vsedniho dne a Intimity. ,Filmy vyrovndavajici se s minulosti” potom ve velké
mife odkazuji na minulost spojenou skomunistickym reZimem,
predstaviteli jsou snimky Pelisky, Horem pddem a Klauni. Knoflikifi sem
spadaji diky svému odkazu na druhou svétovou valku. ,Silné
stylizovanymi filmy” nazyvam snimky, které jsou v porovndni s ostatnimi
filmy téméf narativné-stylovymi experimenty. Radim sem filmy
Post Coitum, Po hlavé... do prdele a T7i bratfi. Posledni kategorii jsou potom
,Vesnické taskarice” Zdenka Trosky, které obsahuji velké mnozstvi témat,

ale zadné z nich neni dominantni.

Podobné jako v zahranici se i u nds zacaly objevovat uz v pribéhu
dvacatého stoleti filmy, které by se daly oznadit za predchiidce sitového
narativu. Nékolik z nich jsem zde uvedla, je vSak velmi pravdépodobné, Ze
tento pocet je ve skute¢nosti mnohem vyssi, a poukazuji na to jako na téma
k pfipadnému zpracovani. Stejné tak jsem se pouze dotkla komparace ceské
a zahrani¢ni produkce, kterd by sama o sobé vystac¢ila na samostatnou
diplomovou préci. Postupné jsou navic produkovany dalsi filmy, které se
mohou stat pfedmétem téchto praci. Jen v prabéhu vzniku této prace
vstoupily do kin snimky Babovfesky3 (2015, rez. Zden&k Troska),
Vinocni Kameridk (2015, rez. F. A. Brabec) ¢ Vybijend (2015, Petr Nikolaev).
Stejné tak i soucasni ceSti spisovatelé vytvaieji potencidlni piedlohy
k budoucimu zfilmovani filmt se sitovym narativem, za vsechny uvedme
knihy Prook, Sampén, Tecka a Karel’s! Patrika Hartla ¢ Bdbovky' Radky

Trestikové.

131 HARTL, Patrik. Prvok, Sampén, Tec¢ka a Karel. Praha: Bourdon, 2012.
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MnozZstvi nalezenych snimkt a pomérné pravidelnd frekvence jejich
vzniku dokazuje v Ceské republice zna¢nou oblibu tvorby filmi se sitovym
narativem. Vzhledem k tomu, Ze se k tvorbé téchto filmt casto vraceji ti
sami reziséfi (Alice Nellis, Jan Hfebejk, Milan Cieslar, Viktor Tau$ ¢i
Zdenék Troska), d4 se ocekavat, Zze se se snimky s timto alternativnim

typem vypraveéni budeme nadale setkavat i v budoucnu.

32 TRESTIKOVA, Radka. Bdbovky. Praha: Motto, 2016.
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Priloha ¢. 1: Bergova taxonomie znazornéna v diagramu

1. Déjové zapletky postavené na mnozstvi

protagonistii

a) Ansamblové zapletky
s mnozstvim protagonisti

soustredénvch do iednoho mista

b) Paralelni zapletky s mnozstvim
protagonistti v rozdilnych mistech

a/nebo casech

c) Zapletky s rozvétvenou osobnosti

d) Zapletkovy vénec bez hlavniho
protagonisty, kde jedna postava
vede k druhé

Alternativni vypraveéni

2. Zapletky postavené na preorganizovani

casu, Cili vypraveéné nelinearné

a) Zapletky vypravené pozpatku

b) Zapletky s opakovanou akdi,

kterou opakuje jedna postava

c) Opakované zapletky, kdy jednu

udalost sleduie vice postav

d) Zapletky se soustfednymi
paprsky, kde se piibéhové linie
vétsitho mnozstvi postav setkaji

v jednu dobu na jednom misté

e) Anachronicky narativ motivovany

umelecky

3. Déjové zapletky, které vybocuji
z klasickych pravidel subjektivnosti,

kauzality a sebevédomé narace

a) Subjektivni zapletky, které
vychazi z ,filtrovaného” pohledu

postavy

b) Existencialni zapletky se
zanedbatelnym cilem, kauzalitou

a expozici

¢) Metanarativni zapletky, které
vypravi o problému filmového

vypravéni

Zdroj: Vlastni zpracovani.



Priloha ¢. 2: Metodologie Petera Parshalla zobrazena v diagramu

Zdroj: Vlastni zpracovani.



Priloha ¢. 3: Kategorie Marii del Mar Azcony znazornéné v diagramu

s vice protagonisty

Ansamblovy f
et 20. stol.)

Mozaikovy
et 20. stol.)

— 00T —

andemovy narativ ekvencni narativ

Zdroj: Vlastni zpracovani.



Priloha ¢. 4: Tabulka ilustrujici podobnost kategorii definovanych jednotlivymi teoretiky

Ansamblové zapletky s mnozstvim o, . Ansamblovy film
. o ) ’ Mozaikovy narativ
protagonistii soustfedénych do jednoho mista Mozaikovy film
Zapletky se soustfednymi paprsky, kde se Zapletky se soustfednymi paprsky, kde se
pribéhové linie vétstho mnozstvi postav setkaji ptibéhové linie vétstho mnozstvi postav setkaji
v jednu dobu na jednom miste v jednu dobu na jednom misté

Sekvenc¢ni narativ

Sitovy narativ , L. . .
Zapletkovy vénec bez hlavniho protagonisty,

kde jedna postava vede k druhé

Paralelni zapletky s mnozstvim protagonistti

v rozdilnych mistech a/nebo casech Sifovy narativ

Opakované zapletky, kdy jednu udalost sleduje
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vice postav g .
p Tandemovy narativ

Zapletky s rozvétvenou osobnosti Film s vice osnovami

Zapletky s opakovanou akci, kterou opakuje

jedna postava

ey . . L Rozchazejici se narativ
Anachronické narativy motivované umélecky

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢.5: Souhrnné zarazeni filmi do Bergovy taxonomie

1a 1b 1c 1d 2a 2b 2c 2d 2e ansamblovy film
Knoflikari X X
Pelisky X
Samotairi X
Kameridk X X
Horem padem X
Duse jako kavidr X
Kameridk 2 X X
Post Coitum X
Milenci a vrazi X
Kameridk 3 X X
Slunecni stadt X
Po hlavé... do prdele X




— €0l —

SnézZenky a machti po 25 letech

Zoufalci

Promeény

Mamas & Papas

Laska je laska

Definice lasky

Klauni

Kameriak 4

Babovresky

Babovresky 2

T#i bratri

Andélé vsedniho dne

Intimity

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Ptiloha ¢. 7: Seznam publicistickych ¢lanka o ceskych filmech

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

se sitovym narativem

BAKOS, Oliver. Co s ldskami, ktoré nikto nechce? Iluminace. 2001,
¢. 2,s.130-135.

BALDYNSKY, Tom4$. Kametidk. Premiere. 2003, s. 79.
BALDYNSKY, Tomas$. Samota¥i. Premiere. 2000, & 1, s. 37.

BARTOSEK, Tomas. Duse jako kavir. Filmovy piehled. 2004, ¢ 10,
s. 11-12.

BARTOéEK, Tomas. Kamenak. Filmouvy prehled. 2003, ¢. 3, s. 27-28.
BARTOSEK, Tomas. Klauni. Xantypa. 2014, ¢. 1, s. 106.

BARTOéEK, Tomas. Mamas & Papas. Filmovy prehled. 2010, ¢. 6,
s. 11-12.

BARTOSEK, Toma4s. Pelisky. Filmovy ptehled. 1999, ¢. 4, s. 23-24.
BARTOSEK, Tomas. Promény. Filmovy piehled. 2009, &. 6, s. 31.

BARTOgEK, Tomas. Samotafti. Filmovy piehled. 2000, ¢. 5, s. 17-18.
BARTOSEK, Tomas. T¥i bratfi. Xantypa. 2014, ¢. 10, s. 106.
BARTOgEK, Tomas. Zoufalci. Filmovy pfehled. 2010, ¢. 1, s. 27-28.

BENDOVA, Helena. Post Coitum — srdce shandicapem. Cinepur.
2004, ¢. 35, s. 62.

BLAZE]OVSKY, Jaromir. Stiny, blesky, Babovtesky. Film a doba. 2013,
¢.1-2,s.2-9.

BOHACOVA, Markéta. Laska je laska. Filmstage. 2012, €. 1, s. 46-47.
BRNARD, Jan. Utékari. Film a doba. 2010, ¢. 2-3, s. 158-162.
DECKA, Eligka. Sluneéni stat. Cinepur. 2005, &. 40, s. 57.

ERML, Richard. Cesky film a jeho herci. Divadelni noviny. 2000, ¢&. 11,
s. 11.

FILA, Kamil. SnéZzenky a machfi po 25 letech. Cinepur. 2009, ¢. 61,
s. 40.
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.
28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

FRANCKOVA, Tlona. Horem padem, Kraska v nesndzich, Medvidek.
Premiere. 2006, ¢. 10, s. 101.

FRANCKOVA, Tlona. Sluneéni stat. Premiere. 2005, &. 4, . 82.
FUKA, Frantisek. Po hlavé do prdele. Cinema. 2006, ¢. 12, s. 88-89.
HALADA, Andrej. Knoflikafi. Xantypa. 1997, ¢. 12, s. 114.
HARAZEM, Ale$. Promény. Cinema. 2009, ¢. 4, s. 44.

HOLY, Zden&k. Zoufalci — utopicka kiec. Cinepur. 2010, €. 67, s. 65.
Horem padem. Cinema. 2006, ¢. 12, s. 104.

Horem padem. Filmovy piehled. 2004, ¢. 8, s. 5-6.
Kamenak 2. Filmouvy prehled. 2004, ¢. 1, s. 29-30.

Kamenadk 3. Filmovy pfehled. 2005, ¢. 2, s. 33-34.
Knoflikari. Cinema. 1998, ¢. 8, s. 84.

KORBAROVA, Katefina. Po hlavé do prdele. Filmovy piehled. 2006,
¢. 12, s. 15-16.

KRIVSKA, Dita. Po hlavé do prdele. Premiere. 2006, ¢. 12, s. 80.

KRIZ, Michal. Andélé vSedniho dne. Film a doba. 2014, &. 4, s. 228-229.
KUDELOVA, Gabriela. Horem padem. Premiere. 2005, €. 5, s. 97.
Laska je laska. Filmovy piehled. 2012, €. 2, s. 7-8.

MAREK, Petr. Po lasce aneb Chtic a ky¢. Cinepur. 2005, €. 37, s. 51.

MEJZLIKOVA, Zdena. Hotky smich odchézejicich klaunt. Divadelni
noviny. 2014, ¢. 1, s. 11.

MICOVA, Pavlina. Samotati. Film a doba. 2000, &. 2, s. 104-106.
MIKLICA, Tomas. Tti bratri. Cinema. 2014, ¢. 9, s. 31.

MISE, Daniel. Samotati. Total Film. 2000, ¢. 2, s. 91.

Na lidovou notecku. Cinema. 2012, ¢. 7, s. 12.

NEMEGC, Pavel. Promény. Premiere. 2009, &. 5, s. 42.
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43.
44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.
52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.
60.

61.

62.
63.

NOVAKOVA, Michaela. Pelisky. Total film. 2000, ¢. 2, s. 97.

PAVELKA, Robert. Andélé vsedniho dne. Cinema. 2014, ¢. 10, s. 34—
35.

PAVELKA, Robert. Laska je laska. Cinema. 2012, ¢. 2, s. 24-25.

PENAS, Jifi. Barbafi ¢ekaji na barbary. Divadelni noviny. 2004, ¢. 18,
s. 11.

PERLIKOVA, Pavlina. Milenci a vrazi. Filmovy piehled. 2005, & 1,
s. 11-12.

Post Coitum. Filmouvy piehled. 2004, ¢. 6, s. 19-20.

PROCHAZKA, Michal. Abyste mohli Zit, musite vyjit ven!. Divadelni
noviny. 2010, €. 9, s. 11.

PROCHAZKA, Michal. Na véky ztracena generace. Divadelni noviny.
2009, ¢. 21, s. 11.

PROKOPOVA, Alena. Horem padem. Cinema. 2004, ¢. 9, s. 58-61.
PROKOPOVA, Alena. Kamertidk 3. Cinema. 2005, & 2, s. 93.

PROKOPOVA, Alena. Knoflika¥i. Film a Doba. 1997, &. 4, s. 196-198.

PROKOPOVA, Alena. Rodinné pelisky. Film a doba. 1999, ¢. 2, s. 94—
96.

PTACEK, Lubos. Jejich pelechy a nase Pelisky. Cinepur. 1999, ¢&. 19,
s. 20-23.

RYBAR, Véclav. Snézenky a machfi po 25 letech. Premiere. 2009, ¢. 1,
s. 37.

SEDLACEK, Jaroslav. Duse jako kaviar. Cinema. 2004, &. 10, s. 54-56.
SEDLA(VZEK, Jaroslav. Duse jako kaviar. Cinema. 2005, €. 10, s. 104.

SEDLACEK, Jaroslav. Horem padem. Cinema. 2004, ¢. 2, s. 30-32.
SEDLACEK, Jaroslav. Kamenak 2. Cinema. 2004, ¢. 7, s. 64-65.

SEDLACEK, Jaroslav. Knoflikafi. Cinema. 1997, &. 11, s. 66—67.

SEDLACEK, Jaroslav. Pelisky. Cinema. 1999, ¢. 5, s. 46-49.
SEDLACEK, Jaroslav. Post Coitum. Cinema. 2004, ¢. 6, s. 38—40.
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64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

SEDLACEK, Jaroslav. Samotafi. Cinema. 2000, &. 4, s. 60—-64.
SEDLACEK, Jaroslav. Slunecni stat. Cinema. 2006, ¢. 1, s. 101.
SMUTNY, Ales. Zoufalci. Cinema. 2009, &. 11, s. 45.
STRANSKY, Petr. Intimity. Cinema. 2014, ¢. 11, s. 46.
STRANSKY, Petr. Klauni. Cinema. 2014, &. 1, s. 37.
STRANSKY, Petr. Mamas & Papas. Cinema. 2010, &. 5, s. 32-33.

STRANSKY, Petr. Snézenky a machfi po 25 letech. Cinema. 2009, &. 1,
s. 32-35.

gOBR, Michal. Milenci & vrazi. Cinema. 2004, ¢. 12, s. 54-57.

STASTNA, Barbora. 2009. Horem pddem [online]. Premiere [citovano
1. 9. 2014]. Dostupné z:
http://premiere.maxim.cz/film/558/horem_padem.html.

éTASTNA, Barbora. Duse jako kaviar. Premiere. 2004, ¢. 10, s. 89.
STASTNA, Barbora. Kamertidk 2. Premiere. 2004, &. 1, s. 87.
gTASTNA, Barbora. Milenci & vrazi. Premiere. 2005, C. 5, s. 80.
gTASTNA, Barbora. Post Coitum. Premiere. 2004, €. 6, s. 79.

STASTNA, Barbora. Priivan v peliscich. Film a doba. 2004, ¢. 3, s. 176—
178.

STINDL, Ondfej. Knoflika¥i — o filmu Petra Zelenky. Kritickd piiloha.
1998, ¢. 10, s. 93-95.

VOSMIK, Ondfej. Kamenak. Cinema. 2003, €. 2, s. 86-87.
VYSKOCIL, Tomas. Kamenak 3. Premiere. 2005, C. 2, s. 83.

ZK. Knoflikafti. Filmouvy prehled. 1997, €. 11, s. 15.

ZDAREK, Pavel. Andélé vSedniho dne. Cinema. 2015, ¢. 3, s. 91.
ZDAREK, Pavel. Babovtesky 2. Cinema. 2014, ¢&. 10, s. 91.
ZDAREK, Pavel. Babovtesky. Cinema. 2014, &. 1 s. 90.

7DAREK, Pavel. Kametidk 4. Cinema. 2014, &. 9, s. 92.
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Priloha ¢. 8: Setkani nékolika postav na jednom misté ve filmu

Samotari

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha €. 9: Setkani sobé navzajem neznamych postav ve filmu

Duse jako kavidr

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 10: Propojeni jednotlivych linii uzitim nékolika plant

v zabéru ve filmu Milenci a vrazi

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 11:Setkani postav na svatbé ve filmu Post Coitum

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 12: Propojeni jednotlivych linii skrze kolaz zabéra

ve filmu Po hlavé... do prdele

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 13: Propojeni prfibéhovych linii skrze vice plant

v zabéru ve filmu SnéZenky a machti po 25 letech

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 14: Setkani vSech postav na jednom misté ve filmu
Zoufalci

Zdroj: Vlastni zpracovani.

- 115 -



Priloha ¢. 15: Postavy v riizném case na jednom misté ve filmu

Mamas & Papas

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Ptiloha ¢. 16: Anachronické zobrazeni opravy stfechy z hledisek

vice postav ve filmu Mamas & Papas

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Pfiloha ¢. 17: Promitnuti jedné pribéhové linie do druhé ve filmu

Klauni

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Pfiloha ¢. 18: Propojeni riiznych cast skrze sebevédomou naraci

ve filmu T# bratri

-l

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 19: Zobrazeni casu ve filmu Andélé vsedniho dne

kot

\ARPRRRR AR

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 20: Propojeni prfibéhovych linii uzitim nékolika plani

v zabéru ve filmu Andélé vsedniho dne

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 21: Zakomponovani flashback® do obrazu ve filmu

Andeélé vsedniho dne

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Priloha ¢. 22: Segmentace syZetu filmu Andélé vsedniho dne
T - Uvodni titulky
1. Ustavujici zabéry.
2. Prvni samostatna scéna andélti — na Nuselském mosté se seznamuyji
s ,Karlovym pfipadem”.
3. Rano Karla a Marie.

N

. Rano Ester.
5. Snidané Karla a Marie.
a) Vysvétleni Karlova vztahu k autiim Skoda Fabia.
b) Flashback: Jak vypadala Marie zamlada.
c) Flashforward: Vysvétleni Zivotni situace jejich syna Filipa.
. Réno Jarmily a Zderika.
. Karel ¢ekajici v auteé.
. Marie na cesté do prace.
. Ester na cesté do autoskoly + Petr vracejici se ze sluzby.
10. Snidané Jarmily a Zderika.
a) Flashback: Vysvétleni Zdenkovy Zivotni situace.
11. Zdenék zkousi novy dalekohled.
12. Karel vedouci jizdu v autoskole.
13. Ester v ¢ekdrné na gynekologii.
a) Flashback: Jak vypadal Zivot s jejim muzem.
14. Marie pfi hodiné cestiny.
15. Jarmila pfi prdci ve skolni jidelné.
a) Flashback: Svatebni hostina Jarmily.
16. Zden€k pfi cesté na sledovani Lidy.
17. Lida s détmi na trampoliné.
18. Filip pfi praci v autosalonu.
19. Jarmila snazici se dovolat Zdenkovi.
20. Marie pfipravujici darky pro nevlastni vnoucata.
a) Flashback: Seznameni Karla a Marie.
21. Ester zkous$i kamaradka z test(i do autoskoly.
22. Karel vedouci jizdu v autoskole — andélé prozrazuji jeho sexudlni

O 00 N O

predstavy.
23. Ester v préci.
a) Flashback: Jeji péce o nemocného manzela.
24. Petr spici po sluzbé.
25. Marie ¢ekajici ve fronté na obéd.
26. Andé€lé na stieSe — druhd samostatna scéna andélii, kde se neobjevuji
jen jako komentatori.
27. Karel telefonuje s Marii.
28. Marie sedi ve skolni jidelné.
a) Flashback: Jak se seznamil Filip s Lidou.
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29.
30.
31.
32.
33.
34.

35.

36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.

43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

62.

b) Neuspésny pokus Marie o usmireni s Jarmilou.
Zdenék stalkuje Lidu.
Jofaniel v autosalonu Volvo.
Karel obédva s kolegou.
Jofaniel s Filipem na zkuSebni jizdé Volvem.
Karel posloucha sexudlni rady od kolegy.
Jofaniel odhaluje Filiptiv vztah k otci, Lida vola Filipovi, Zden¢k ji
pozoruje ze stromu.
Andélé pozoruji Karla pri obédé s kolegou a komentuji, co se bude
dit nasledujici den.
Marie jede domii ze Skoly tramvaji, v pozadi pfechdzi silnici Jarmila,
vSe pozoruje z dalky Nith-Haiah. Marie telefonuje s Filipem, ktery ji
vysvétluje, Ze nepfijde na vecefi, za nim stoji Lida. Z té samé
tramvaje vystupuje Ester.
Ester naseda do vozidla autoskoly.
Jarmila doma nachdzi videokameru s nahranym vzkazem pro Lidu.
Filip s Lidou si vzkaz pousti.
Marie doma zbésile uklizi.
Ester v autoskole.
Filip, Lida a Jofaniel sleduji Zdertkovu nahravku, Zdenék je pfi tom
pozoruje ze stromu.
Ester s Karlem pfijizdi ke krematoriu.
Marie stale uklizi.
Jarmila si vyklada andélské karty.
Zdenék kupuje lano.
Ester s Karlem v baru.
Treti samostatnd scéna andélii na stfeSe.
Ester vyzvedava manzelovu urnu.
Marie stale uklizi.
Ester se domlouva s Karlem na vecerni projizdku.
Petr se chysta do sluzby.
Zatimco Jarmila stale vyklada andélské karty, Zdenék se
nekontrolované fiti autem ulicemi.
Karel se vraci domi z prace.
Ester lezi v posteli po manZelovi.
Zdenék si kupuje kavu.
Nith-Haiah dorucuje pizzu Marii a Karlovi.
Ester v posilovné.
Nith-Haiah si povida s Karlem a Marii mezi dvefmi.
Filip s Lidou fesi zhlédnuté video.
Nith-Haiah vecefi s Marii a Karlem.
a) Andélé zastavi lidem cas a radi se.
Ester se sprchuje.

- 124 -



63. Nith-Haiah odchdzi, Karel s Marii debatuje o nesparovanych
ponozkach.
64. JeptisSky u Ester rozkladaji nemocniéni lazko.
65. Karel odchazi na vecerni jizdu do autoskoly.
66. Filip koupe déti.
67. Opily Zdenék brazdi ulice v auté.
68. Jarmila se pokousi Zdenkovi dovolat.
69. Ester s jeptiSkami polemizuje o bozské existenci.
a) Flashback: Ester bézi nemocni¢ni chodbou.
70. Karel ¢eka u Ester pod balkonem.
71. Marie doma likviduje nepotadek po vecefi.
72. Ester hazi Karlovi klicky z balkonu.
73. Petr odchézi do sluzby.
74. Marie se snazi dovolat Filipovi, Lida s Filipem uspavaji déti.
75. Zdenék zvraci u svodidel.
76. Jarmila se stale netispésné snazi dovolat Zderikovi.
77. Jotaniel se zjevuje Jarmile.
78. Karel ¢ekd na Ester v auté.
79. Marie ji kinder vajicka, ktera byla ptivodné pro nevlastni vnoucata.
80. Filip s Lidou uklizeji po détech.
81. Zden€k v opilosti fidi auto.
82. Jarmila place.
83. Petr si obléka zadchrandfsky mundfr.
84. Karel pomahd Ester s tiklidem auta.
a) Andélé debatuji u benzinky.
85. Karel s Ester v mycce aut.
a) Andélé zastavi ¢as a Ilmuth vnukne ester ndpad.
b) Ester s Karlem se libaji.
86. Marie si doma hraje s postavickami z Kinder vajec.
87. Zdeng€k stdle jede autem.
88. Jarmila likviduje své ,,andélské véci”.
89. Ester s Karlem se stale libaji.
90. Marie pozoruje skviru v podlaze.
91. Lida v intimni chvili Zad4 Filipa, aby zavolal Zdenkovi.
92. Zdenék si pripravuje lano na Nuselském mosté.
93. Karel s Ester jedou v auté.
a) Flashback: Karel s Marii jedou v auté zamlada.
94. Zdenék preléza zabradli Nuselského mostu.
95. Ester s Karlem se bliZi v auté k Nuselskému mostu.
96. Zdenék skace z Nuselského mostu.
97. Zdenkovo télo dopada na kapotu Karlova vozu.
a) Auto zastavuje u krajnice.
b) Na auto spadne lampa pouli¢niho osvétleni.
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c) Andélé vSemu prihliZeji z mostu.
98. Petr vysvobozuje Ester ze zdevastovaného vozu.
99. Petr vysvétluje policii situaci.
100. Andélé odchazeji.
101. Marie s Jarmilou si navzajem projevuji litost.
102. Filip s Lidou vysvétluji détem, co se stalo.
103. Ester s Petrem vyklizeji diim po jeho matce.
a) Odvazeji véci do armady spasy.
b) Ester nachdzi Jarmiliny andélské karty.
Z — Zavérecné titulky
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Priloha ¢. 23: Seznam propojeni jednotlivych pribéhovych linii

ve filmu Andélé vsedniho dne

. Postavy, i
Lo Misto ) Zpusob
Popis situace . kterych se L
v segmentaci o, propojeni
tyka
Andélé stoji na misté, kolem o
L 2 Andélé, Petr Obrazem
projizdi sanitka s Petrem.
Andélé se seznamuiji s ,Karlovym 5 Andélé, Karel, Obrazem
pripadem” v tabletu. Marie, Filip v obrazu
o o . Andeélé, Karel,
Andélé sleduji rano Karla a Marie. 3 . Obrazem
Marie
Andélé pozoruji Ester. 4 Andélé, Ester Obrazem
Hachamel vysvétluje Karltv o
C _ 5a Andélé, Karel, Obrazem
vztah k autiim Skoda Fabia.
Ukazka, jak vypadala Marie o . Obrazem
5b Andélé, Marie
zamlada - flashback. Vv obrazu
Vysvétleni zivotni situace Filipa — = Andélé, Filip, Obrazem
C
flashforward . Lida, Zdenék v obrazu
Andélé,
Andélé tesi pfipad Zdenka
5 Zdenék, Slovem
a Jarmily. ]
Jarmila
Andélé,
Andélé pozoruji Zdenka 5
6 Zdenék, Obrazem
a Jarmilu. )
Jarmila
Ester odchazejici do autoskoly
o . 9 Ester, Petr Obrazem
miji Petra vracejiciho se ze sluzby.
Andélé pozoruji snidani Zdenka 516
) . ] 10 el Obrazem
a Jarmily. Zdengk,

-127 -




Vysvétleni Zderikovy Zivotni

situace — flashback.

Andélé pozoruji, jak se Zdenék
chysta vyzkouset novy
dalekohled.

Andélé pozoruji Ester, jak sedi

v ¢ekdrné na gynekologii.

Jak vypadal Zivot Ester s jejim

muzem - flashback.
Andélé pozoruji Marii pfi hodiny

Cestiny.

Andélé pozoruji Jarmilu pfi praci

ve skolni jidelné.

Svatebni hostina Jarmily —
flashback.

Zdenék pfi cesté autem sleduje
fotku Lidy s détmi.

Filip pfi praci v autosalonu — na
pozadi pocitace ma tu samou

fotku, co Zdenék v auté.

Andélé pozoruji, jak Marie chysta

darky pro nevlastni vnoucata.

Seznameni Karla a Marie —
flashback.

Hachamel komentuje Ester ucici

se testy do autoskoly.

10a

11

13

13a

14

15

15a

16

18

20

20a

21

Jarmila

Andé€lé,
Zdenék

Andélé,
Zdenék

Andélé, Ester

Andélé, Ester

Andélé, Marie

Andélé,

Jarmila
Andélg,

Jarmila,

Marie, Filip

Zdenék, Lida

Filip, Lida

Andélé, Marie

Andélé,

Marie, Karel

Hachamel,
Ester

Obrazem

v obraze

Obrazem

Obrazem

Obrazem

v obraze

Obrazem

Obrazem

Obrazem

v obraze

Obrazem

v obraze

Obrazem

v obraze

Obrazem

Obrazem

v obraze

Voice-over
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Andélé komentuji Karlovy
sexualni predstavy, on vede jizdu

v autoskole.
Andélé pozoruji Ester v praci.

Péce Ester o nemocného manzela
— flashback.

Jarmila vydavajici obéd Marii.
Marie telefonuje s Karlem,

pozoruji ji pfi tom Andélé

a Jarmila.

Seznameni Filipa a Lidy —
flashback.

Netspésny pokus Marie

o usmifeni s Jarmilou.

Zdenék stalkuje Lidu ze stromu.
Jofaniel v autosalonu Volvo.
Jofaniel s Filipem pfi zkusebni
jizdeé.

Jotaniel odhaluje Filiptiv vztah
k otci, Lida vola Filipovi, Zdenék

ji pozoruje ze stromu.

Andélé pozoruji Karla pfi obédé
s kolegou a komentuji, co se bude

dit nasledujici den.

Marie jede domti ze skoly
tramvaji, v pozadi prechdzi silnici

Jarmila, vSe pozoruje z dalky

22

23

23a

25

27

28a

28b

29

30

32

34

35

36

Andélé, Karel

Andélé, Ester

Andélé, Ester

Jarmila, Marie

Jarmila,
Marie, Karel,

Andélé

Filip, Lida,
Zdenék,
Jarmila,

Marie, Andélé

Jarmila,
Marie, Andélé

Zdenék, Lida

Filip, Jofaniel

Filip, Jofaniel

Filip, Jofaniel,
Lida, Karel,
Zdenék

Andélé, Karel

Marie,
Jarmila, Nith-
Haia, Filip,

Obrazem

Obrazem

Obrazem

v obraze

Obrazem

Obrazem

a telefonem

Obrazem

v obraze

Obrazem

Obrazem

Obrazem

Obrazem

Obrazem,
slovem,

telefonem

Obrazem

Obrazem,

telefonem
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Nith-Haiah, Filip vola Marii, ze
neprfijde na vecefi. Z té samé

tramvaje vystupuje Ester.

Ester naseda do vozidla

autoskoly.

Jarmila doma nachazi nahravku
pro Lidu, Filip s Lidou si ji
soucasné pousti, pozoruje je pfi

tom Jofaniel.

Marie doma zbésile uklizi,
pozoruji ji pfi tom Ilmuth
a Hachamel. Ilmuth konstatuje, Ze

Jarmila ji nema co zavidét.
Ester v autoskole.

Filip, Lida a Jofaniel sleduji
Zdenkovu nahravku, Zdenék je

pfi tom pozoruje ze stromu.

Ester s Karlem pfijizdi ke

krematoriu.

Andélé pozoruji Jarmilu, jak si

vyklada andélské karty.

Ester s Karlem v baru.

Ester vyzvedava manzelovu urnu.

Ester se domlouva s Karlem

na vecerni projizdku.

Nith-Haiah dorucuje pizzu Marii

a Karlovi.

Nith-Haiah si povida s Karlem

a Marii mezi dvermi.

37

38,39

40

41

42

43

45

47

49

51

57

59

Ester, Lida

Ester, Karel

Jarmila, Filip,
Lida, Zdenek,

Jofaniel.

Marie,
IImuth,
Hachamel,

Jarmila
Ester, Karel

Filip, Lida,
Jofaniel,
Zdenéek

Ester, Karel

Jarmila,

andélé
Ester, Karel

Ester, Karel

Ester, Karel

Marie, Karel,
Nith-Haia

Marie, Karel,
Andélé

Obrazem

Obrazem,
obrazem

v obraze.

Obrazem,

slovem

Obrazem

Obrazem,
obrazem

v obraze

Obrazem

Obrazem

Obrazem

Obrazem

Obrazem

Obrazem,

telefonem

Obrazem
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Filip s Lidou fesi zhlédnuté video.
Nith-Haiah vecefi s Marii
a Karlem.

Andélé lidem zastavi c¢as a radi se.

Nith-Haiah odchazi, Karel s Marii
debatuje o nesparovanych

ponozkach.

Ester hazi Karlovi klicky

z balkonu.

Marie se snazi dovolat Filipovi,

Lida s Filipem uspavaji déti.

Jofaniel se zjevuje Jarmile.

Karel pomaha Ester s tklidem

auta.

Karel s Ester v my¢ce aut.

Lida v intimni chvili zada Filipa,

aby zavolal Zdenkovi.

Karel s Ester jedou v auté.

Karel s Marii jedou v auté —
flashback.

Zdenék preléza zabradli

Nuselského mostu.

60

61

6la

63

72

74

76

84

85

91

93

93a

94

Lida, Filip,
Zdenék

Marie, Karel,
Ande¢lé

Vsichni

Andeélé, Karel,

Marie

Ester, Karel

Marie, Filip,
Lida
Andélé, Marie

Karel, Ester,

andélé

Karel, Ester,

andélé

Filip, Lida,
Zdenck

Karel, Ester,

andélé

Karel, Marie,

Ester, and¢lé

Zdenék,

andélé

Obrazem,
obrazem

v obraze

Obrazem

Strihem

obrazem

Obrazem

Obrazem,
telefonem,

strihem

Obrazem

Obrazem

Obrazem

Obrazem,

slovem

Obrazem

Obrazem,
obrazem

v obraze

Obrazem
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Ester s Karlem se blizi v auté

) 95 Karel, Ester Obrazem
k Nuselskému mostu.
Zdenék skace z Nuselského Zdenék,

96 o Obrazem

mostu. andéle
Zderikovo télo dopada na kapotu Zdengk,
Karlova vozu, andélé vse 97 Karel, Ester, Obrazem
pozoruji. andélé

Ester, Petr,

Petr vysvobozuje Ester ze .
98 Karlovo télo, Obrazem

zdevastovaného vozu. o
andélé

i e . Ester, Petr,
Petr vysvétluje policii situaci. 99 o Obrazem
andélé

Marie s Jarmilou si navzajem

L 101 Jarmila, Marie Obrazem
projevuiji litost.
Ester s Petrem vyklizeji diim
) 103 Petr, Ester Obrazem
po jeho matce.
Ester nachdzi Jarmiliny andélské Ester, Jarmila
103b Predmétem

karty.

Zdroj: Vlastni zpracovani.
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Ptiloha ¢. 24: Seznam citovanych filma

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

21 gramii (21 Grams, reZ. Alejandro Gonzalez Inarritu, USA, 2003).
8 ¥ (rez. Federico Fellini, Italie/Francie, 1963).

Amores perros — Ldska je kurva (Aamores perros, rez. Alejandro
Gonzalez Inarritu, Mexiko, 2000).

Atlas mrakii (Cloud Atlas, rez. Tom Tykwer, Lana Wachowski, Lilly
Wachowski, Némecko/USA/Hong Kong/Singapur, 2012).

AZ tak moc té nezere (He's Just Not That Into You, rez. Ken Kwapis,
USA/Némecko/Nizozemsko, 2009).

Babel (rez. Alejandro Gonzalez Iharritu, Francie/USA/Mexiko, 2006).
Babovesky 3 (rez. Zdenék Troska, Ceské republika, 2015).

BazZina (La ciénaga, rez. Lucrecia Martel,
Argentina/Francie/Spatielsko, 2001).

Brute Force (rez. Jules Dassin, USA, 1947).

Cesta do hlubin Studdkovy duse (rez. Martin Fric, Ceskoslovensko,
1939).

Crash (rez. Paul Haggis, USA, 2004).
Casovyj kéd (Timecode, rez. Mike Figgis, USA, 2000).
Cekdni na zdzrak (Powder Blue, rez. Timothy Linh Bui, USA, 2009).

Cernobily svét (The Help, rez. Tate Taylor, USA/Indie/Spojené arabské
emiraty, 2011).

Den sedmyj, osmd noc (rez. Evald Schorm, Jan Kacer, Ceskoslovensko,
1969).

Dobrodruzstvi ~ (L’Avventura, rez. Michelangelo  Antonioni,
Italie/Francie, 1960).

Donnie Darko (rez. Richard Kelly, USA, 2001).

Dvoji Zivot Veroniky (La Double vie de Véronique, rez. Krzysztof
Kieslowski Francie/Polsko/Norsko, 1991).
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Ene bene (rez. Alice Nellis, Ceska republika, 1999).
Hany (rez. Michal Samir, Ceské republika, 2014).

Harry Potter a vézeri z Azkabanu (Harry Potter and the Prisoner
of Azkaban, rez. Alfonso Cuaron, Velka Britanie/USA, 2004).

Historky z metropole (Tales of Manhattan, rez. Julien Duvivier, USA,
1942).

Hodiny (The Hours, rez. Stephen Daldry, USA/Velka Britanie, 2002).
Ho#4, ma panenko (reZ. Milo$ Forman, Ceskoslovensko/Italie, 1967).
Chirurgové (Grey’s Anatomy, USA, 2005).

Intolerance (Intolerance: Love's Struggle Through the Ages, rez.
D. W. Griffith, USA, 1916).

Jackie Brown (rez. Quentin tarantino, USA, 1997).
Jedna ruka netleski (rez. David Ond¥icek, Ceské republika, 2003).
Kill Bill (Kill Bill, vol. I, rez. Quentin Tarantino,USA, 2003).

Kmotr 1I (The Godfather: Part II, reZz. Francis Ford Coppola, USA,
1974).

Kéd nezndmy (Code inconnu: Récit incomplet de divers voyages, rez.
Michael Haneke, Francie/Némecko/Rumunsko, 2000).

Liska nebeski (Love Actually, rez. Richard Curtis, Velkd
Britanie/USA/Francie, 2003).

Ldska nebeskd (Love Actually, rez. Richard Curtis, Velka Britanie 2003).
Letisté (Airport, rez. Henry Hathaway a George Seaton, USA, 1970).
Lidé v hotelu (Grand Hotel, rez. Edmund Goulding, USA, 1932).

Lola bézi o Zivot (Lola rennt, rez. Tom Tykwer, Némecko, 1998).
Magnolia (Magnolia, rez. Paul Thomas Anderson, USA, 1999).

Meéla Zlutou stuzku (She Wore a Yellow Ribbon, rez. John Ford, USA,
1949).

Memento (rez. Christopher Nolan, USA, 2000).
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Meésto nadéje (City of Hope, rez. John Sayles, USA 1991).
Mladi (Singles, 1992, USA, rez. Cameron Crowe).
Mother and Child (rez. Rodrigo Garcia, USA, 2009).

Na druhé strané (Auf der anderen Seite, rez. Fatih Akin,
Némecko/Turecko/Italie, 2007).

Na Hromnice o den vice (Groundhog Day, rez. Harold Ramis, USA,
1993).

Na sv. Valentyna (Valentine’s Day, rez. Garry Marshall, USA, 2010).
Nashville (Nashville, rez. Robert Altman, USA, 1975).

Navrat do Secaucusu (The return of the secaucus seven, rez. John
Sayles, USA, 1980).

Nine Lives (Nine Lives, rez. Rodrigo Garcia, USA, 2005).
O slavnosti a hostech (rez. Jan Némec, éeskoslovensko, 1966).
Obcan Kane (Citizen Kane, rez. Orson Welles, USA, 1941).

Osudovy dotek (Butterfly Effect, rez. Eric Bress and ]. Mackye Gruber,
USA, 2004).

Panna svleend do naha svymi ndpadniky (Oh! Su-jeong, rez. Sang-soo
Hong, Jizna Korea, 2000).

Podoby ldsky (Playing by Heart, rez. Willard Carroll, USA, 1998).
Pravidla IZi (rez. Robert Sedlacek, Ceska republika, 2006).

Prci, prei, preicky (American Pie, 1999, USA, rez. Paul Weitz a Chris
Weitz).

Prostfihy (Short Cuts, rez. Robert Altman, USA, 1993).
Pribéhy obycejného silenstvi (reZ. Petr Zelenka, Ceska republika, 2005).

Pulp Fiction: Historky z podsvéti (Pulp Fiction, rez. Quentin Tarantino,
USA, 1994).

Revival (rez. Alice Nellis, Ceska republika, 2013).
Rodicovstvi (Parenthood, rez. Ron Howard, USA, 1989).
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Setkdame se v St. Louis (Meet Me in St. Louis, rez. Vincente Minnellj,
USA, 1944).

Sex noci svatojanské (A midsummer Night's sex comedy, rez. Woody
Allen, USA, 1982).

Sklenéné peklo (The Towering Inferno, reZ. John Guillermin a Irwin
Allen, USA, 1974).

Slacker (rez. Richard Linklater, USA, 1991).
Snidariovy klub (The Breakfast Club, rez. John Hughes, USA, 1985).

Srdcovd sedma (Sliding Doors, rez. Peter Howitt, Velka Britanie/USA,
1998).

Syriana (2005, USA, rez. Stephen Gaghan).

Skola ziklad Zivota (reZ. Martin Fri¢, Ceskoslovensko, 1938).
Stastnou Cestu (rez. Otakar Vavra, Ceskoslovensko, 1943).
The Women (rez. George Cukor, USA, 1939).

Traffic — nadvlada gangii (Traffic, rez. Steven Soderbergh,
USA/Némecko, 2000).

T7i sezony (Three seasons, rez. Tony Bui, Vietham/USA, 1999).
Vinocni Kamerndk (rez. F. A. Brabec, Ceska republika, 2015).
Vecere 0 osmé (Dinner At Eight, rez. George Cukor, USA, 1933).

Vécny svit neposkvrnéné mysli (Eternal Sunshine of the Spotless Mind,
rez. Michel Gondry, USA, 2004).

Velky 1uték (The great Escape, rez. John Sturges, USA, 1963).
Vybijend (reZ. Petr Nikolaev, Ceska republika, 2015).
Vyjlet (rez. Alice Nellis, Ceska republika/Slovensko, 2002).

Vzpominky na hvézdny prach (Stardust Memories, rez. Woosy Allen,
USA, 1980).

Zabijeni (The Killing, rez. Stanley Kubrick, USA, 1956).
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Zachrarite vojina Ryana (Saving Private ryan, rez. Steven Spielberg,

USA, 1998).

Zeleny drak (Green Dragon, rez. Timothy Linh Bui, USA, 2001).
Ziegfeld Girl (reZ. Robert Z. Leonard a Busby Berkeley, USA, 1941).

Zkurvend noc (11:14, rez. Greg Marcks, USA/Kanada, 2003).

Ztraceni (Lost, USA, 2004).
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Seznam pouzitych prament a literatury

Prameny

1. Knoflikari

Ceskd republika, 1997, 102 min.

Rezie: Petr Zelenka

Scénar: Petr Zelenka

Kamera: Miro Gabor

Sttih: David Charap

Zvuk: Michal Holubec

Hudba: Ales Brezina, Miroslav Wanek

Produkce: Alexej Guha

Hraji: Vladimir Dlouhy (psycholog), Frantisek Cerny (taxikaf), Pavel
Zajicek (moderator radia), Marek Najbrt (pacient), Richard Toth (druhy
pilot, duch pilota), David Cerny (chlapec), Olga Dabrowska (divka), Jifi
Kodet (hostitel), Inka Brendlova (hostitelka), Bofivoj Navratil (Jifi - tverp),
Alena Prochazkova (Marta), Rudolf HruSinsky ml. (muz, ktery neprispél),
Eva Holubova (Zena muze, ktery neprispél), Michaela Pavlatova (Zena
v taxi), Jan Cechticky (mu v taxi), Pavel Lagner (zakaznik, tichyl na ulici
¢. 1), Zuzana Bydzovska (manzelka taxikare).

2. Pelisky

Cesk4 republika, 1999, 116 min.

Rezie: Jan Hrebejk

Scénaf: Petr Jarchovsky, Jan Hrebejk

Kamera: Jan Malir

Strih: Vladimir Barak

Zvuk: Karel Jaros

Hudba: Ivan Kral, Ivan Hlas

Produkce: Pavel Bororvan, Ondfej Trojan

Hraji: Miroslav Donutil (Sebek), Simona Stasova (Sebkova), Michael Beran
(Michal), Silvie Koblizkova (Uzlinka), Jifi Kodet (Kraus), Emilia Vasaryova
(Krausova), Kristyna Novakova (Jindfiska), Eva Holubova (Eva), Marek
Morvai Javorsky (Péta), Ondiej Brousek (Elien), Bolek Polivka (strejda
Vaclav), Stella Zazvorkova (babicka), Jaroslav Dusek (Sasa Maslan).

3. Samotari

Cesk4 republika/Slovinsko, 2000, 103 min.
Rezie: David Ondricek

Scénai: Petr Zelenka, Olga Dabrowska
Kamera: Richard Reficha
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Sttih: Michal Lansky

Zvuk: Pavel Rejholec, Jakub Cech

Hudba: Jan P. Muchow

Produkce: David Ondricek

Hraji: Labina Mitevska (Vesna), Jitka Schneiderova (Hanka), Sasa Rasilov
(Petr), Jifi Machacek (Jakub), Ivan Trojan (Ondfej), Mikulds Kren (Robert),
Dana Sedlakova (Lenka), Hana Maciuchova (Hancina matka), FrantiSek
Némec (Hancin otec), Emma Cerna (Robertova matka).

4. Kamenak

Ceské republika, 2003, 100 min.

Rezie: Zdenék Troska

Scénar: Zdenék Troska, EvZen Gogela

Kamera: David Ployhar

Sttih: Dalibor Lipsky

Zvuk: Ivo Spalj, Karel M. Martinek

Hudba: Milos Krkoska

Produkce: Jitfi Pomeje

Hraji: Vaclav Vydra (Pepa), Jana Paulova (Vilma), Véra Kuchtova (Julie),
Tomas Lipsky (Pepicek), Libor Landa (Adam/Eva), Vaclav Glazar (matka
predstavend), Marek Vasut (primafr), Petr Péknic (doktor Vita), Ladislav
Zupani(: (feditel Eda), Jan Skopecek (déda Novak), Jaroslava Ticha (babicka
Novékova), Josef Laufer (Leo Kohn), Hana Cizkova (Sara Kohnova), Nikola
Navratil (Rodeo), Oleg Reif (Lord), Jana Andresikova (Lady), Jaroslava
Obermaierova (bordelmama), Dana Moravkova (ucitelka Vlasta).

5. Horem padem

Ceska republika, 2004, 108 min.

Rezie: Jan Hrebejk

Scénar: Petr Jarchovsky

Kamera: Jan Malir

Strih: Vladimir Barak

Zvuk: Michal Holubec

Hudba: Ales Brezina

Produkce: Jan Bradac¢, Ondrej Trojan

Hraji: Martin Horecky (Petr), Emilia Vasaryova (Véra, matka Petra), Jifi
Machacek (FrantiSek), Natasa Burger (Miluska), Jan Tfiska (Otakar, otec
Petra a Lenky), Ingrid Timkova (Hana), Kristyna Liska-Bokova (Lenka),
Pavel Liska (Eman), Marek Daniel (Lubos).

6. DuSe jako kaviar
Ceska republika, 2004, 99 min.
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Rezie: Milan Cieslar

Scénat: Milan Cieslar

Kamera: Jifi Machané

Stfih: Milan Cieslar

Zvuk: Ivo Heger

Hudba: Jan Cerny

Produkce: Lukas Kaplan, Milan Cieslar

Hraji: Tatiana Vilhelmova (Jana), Karolina Kaiserova (Anna), Ondfej Vetchy
(Jan), Vilma Cibulkova (matka), Sasa Rasilov (Frantisek), Alice Vesela
(Karin), Jan Budaf (Vladimir), Roman Lukndr (Petr), Petra Jungmanova
(Marcela).

7. Kamenak 2

Ceské republika, 2004, 100 min.

Rezie: Zdenék Troska

Scénai: Zdenék Troska, Marek Kalis, Evzen Gogela

Kamera: David Ployhar

Strih: Dalibor Lipsky

Zvuk: Tomas Lylo

Hudba: Milos Krkoska

Produkce: Jitfi Pomeje

Hraji: Vaclav Vydra (Pepa), Jana Paulova (Vilma), Tomas Lipsky (Pepicek),
Véra Kuchtova (Julie), Helena Vondrackova (Helena), Martin Maxa
(Marek), Marek Vasut (primaf), Josef Laufer (Leo Kohn), Hana Cizkova
(Sara Kohnovad), Vaclav Glazar (Karel), Helena Rtzickova (prodavacka), Jan
Skopecek (déda Novdak), Jaroslava Ticha (babicka Novakova), Dana
Moravkova (uditelka Vlasta), Richard Genzer (prodavac), Oleg Reif (Lord),
Jana Andresikova (Lady).

8. Milenci a vrazi

Cesk4 republika, 2004, 108 min.

Rezie: Viktor Polesny

Scénaf: Viktor Polesny, Petr Polednak

Kamera: Josef Spelda, Miroslav Hurt

Stfih: Lenka Polesna

Zvuk: Miroslav Hrebejk

Hudba: Karel Svoboda

Produkce: Filip Cervinka

Hraji: Jifi Langmajer (Borek Trojan), Zlata Adamovska (Zita Grafova),
Veronika Zilkova (Dasa Zibrtova), Marek Taclik (Bogan Tusl), Petra
épalkové (Jolana Tuslova), Ondrej Vetchy (Julda Serafin), Zuzana Norisova
(Jana Rybafova), Jan Vlasdk (Evzen Graf), Jakub Prachaf (Roman Graf),
Kristina Kloubkova (Madda Serafinova), Marko Igonda (Alex Serafin).
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9. Post Coitum

Ceska republika, 2004, 90 min.

Rezie: Juraj Jakubisko

Scénai: Juraj Jakubisko, Marcel Bystron

Kamera: Jan Duris,

Strih: Alois Fisarek, Juraj Jakubisko

Zvuk: Jiri Klenka

Hudba: Andrej Turok

Produkce: Deana Horvathova-Jakubiskova

Hraji: Franco Nero (Bakchus), Eva Elsnerova (Sabrina), Richard Krajco
(Adam), Lucie Vondrackova (Kristyna), Mahulena Bocanova (Messalina),
Jaromir Nosek (Jarousek), Beata Greneche (Viola), Jifi Langmajer
(Zikmund), Sandra Pogodova (Kleopatra), Ondfej Pavelka (farar).

10. Kamenak 3

Ceské republika, 2005, 101 min.

Rezie: Zdenék Troska

Scénai: Zdenék Troska, Marek Kali$, Evzen Gogela

Kamera: David Ployhar

Sttih: Dalibor Lipsky

Zvuk: Michal Pekarek, Jiti Melcher

Hudba: Milos Krkoska

Produkce: Jiti Pomeje

Hraji: Vaclav Vydra (Pepa), Jana Paulova (Vilma), Tomas Lipsky (Pepicek),
Véra Kuchtova (Julie), Josef Laufer (Leo Kohn), Oleg Reif (lord), Monika
Absolonova (zdravotni sestra), Richard Genzer (prodavac), Eva Tauchenova
(tchyné), Marek VaSut (priméf), Hana Cizkova (Sdra Kohnova), Vaclav
Glazar (Karel), Anna Vejvodova (baba Kropackova).

11. Sluneéni stat

Ceskd republika/Slovensko, 2005, 90 min.

Rezie: Martin Sulik

Scéna¥: Marek Les¢ak, Martin Sulik

Kamera: Martin Strba

Stiih: Jifi Brozek

Zvuk: Peter Mojzi$, Petr Lendél, gtépén Mamula

Hudba: Vladimir Godar

Produkce: Cestmir Kopecky

Hraji: Oldfich Navratil (Karel), Ivan Martinka (Tomas), Lubos Kostelny
(Vinco), Igor Bares (Milan), Anna Cénova (Tereza), Petra épalkové (Marta),
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Anna Siskova (Vilma), Lucie Za¢kova (Eva), Marin Juza (Bandy), Jan
Vondracek (Vilo), Csongor Kassai (Emil), Vladimir éapka (exekutor).

12. Po hlavé... do prdele

Ceské republika, 2006, 90 min.

RezZie: Marcel Bystron

Scénar: Marcel Bystron

Kamera: Marek Tichy

Stfih: Alois Fisarek

Zvuk: Vladimir Chrastil

Hudba: Cenék Kavecka

Produkce: Ludvik Marecek

Hraji: Nela Boudova (pani Vohnoutova), Jifi Vohnout (pan Vohnout), Petr
Ratimec (Toma$ Vohnout), Dana Cerna (Magdaléna), Zuzana Malypetrova
(Madona), Veronika Zilkovéa (matka Madony), Petr Jakl (pan Hrana), Ondfej
Vetchy (pan Kontakt), Ian Hamilton (boss Hugo), Jitka Jezkova (Valérie), Jifi
Madl (bratr Madony).

13. Snézenky a machfi po 25 letech

Cesk4 republika/Slovensko, 2008, 100 min.

Rezie: Viktor Taus

Scénar: Radek John, Ivo Pelant

Kamera: Milan Chadima

Stiih: Michal Kollar, Maros Slapeta

Zvuk: Lukas Moudry

Hudba: Walter Kraft

Produkce: Michal Kollar, Jaroslav Nietsch, Jifi Jurtin, Dana Volakova

Hraji: Jan Antonin Duchoslav (Viky Cabadaj), Michal Suchanek (Karel),
Vaclav Kopta (Radek), Radoslav Brzobohaty (profesor Karda), Veronika
Freimanova (profesorka Hanka), Eva Jenickova (Marika), Juliana
Johanidesova (Jana), Jakub Prachaf (Petr), Petra Lustigova (Eva), Petr
Franék (HuZera), Jana Stépanova (Kolomaznikovd), Katefina Pindejova
(Sasa).

14. Zoufalci

Ceska republika, 2009, 102 min.
Rezie: Jitka Rudolfova

Scénai: Jitka Rudolfova
Kamera: Michael Kabos

Strih: Otakar éenovsk}'l

Zvuk: Richard Miiller

Hudba: Zdenék Hruby
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Produkce: Petr Oukropec, Katefina Cern4, Marta Dudékové

Hraji: Simona Babcakova (Dagmara), Zuzana Onufrakova (Silvie), Vaclav
Neuzil (Radim), Pavlina Storkova (Linda), Jakub Zadek (Otakar), Michal
Kern (Tonda), Jaroslav Plesl (Mirek), Jiti Havelka (Zdenék), Lucie Zackova
(Stana).

15. Promény

Ceské republika, 2009, 79 min.

Rezie: Tomas Rehotek

Scéna¥: Tomas Rehotek

Kamera: Toma$ Rehotek

Stiih: Tomas Rehotek

Zvuk: Marek Hart

Hudba: Dejan Pejovi¢

Produkce: Nelly Jenéikova

Hraji: Alena Ambrova (star$i pani), Petra Hfebickovd (manzelka), Jan
Zadrazil (manzel), Petr Jenista (sportovec), Dita Zabranskd (matka-
samozivitelka), Norbert Lichy (sménovy mistr).

16. Mamas & Papas

Ceska republika, 2010, 111 min.

Rezie: Alice Nellis

Scénar: Alice Nellis

Kamera: David Calek, Matéj Cibulka

Strih: Petr Mrkous

Zvuk: Viktor Ekrt, Vaclav Flegl

Hudba: Jan Ponocny

Produkce: Jeffrey Brown, David Rauch, Monika Splichalova

Hraji: Zuzana Bydzovska (Irena), Filip Capka (Filip), Zuzana Capkova
(Zuzana), Martha Issova (Tereza), Michal (Viapka (Michal), Natalja Volkova
(Aljona), Ivan Shvedoff (Sasa), Petr Franék (Petr), Vaclav Jiracek (Vasek),
Zuzana Kronerova (velvyslankyné Zuzana), Helenka Lia Tachovska
(Helenka), Perla Kotmelova (sestticka na veterinarni klinice).

17. Definice lasky

Ceska republika, 2012, 79 min.

Rezie: Jan Sebechlebsky

Scénai: Michal Viewegh, Jan Sebechlebsky
Kamera: Peter Kelisek

Sttih: Filip Issa

Zvuk: Radomir Geyer

Hudba: Jan Maxian
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Produkce: Michael Beran

Hraji: Barbora Poldkova (Katka), Jan Kolafik (Lada), Norbert Lichy
(Ludvik), Aniké Vargova (Monika), Pavla Vitdzkova (Helena), Igor Chmela
(Richard), Lukas Kantor (Heinrich), Raego (Jakub), Tereza Kasparova
(Iveta), Natalka Palenikova (Renata), Kvéta Fialova (Dvorska), Jan Skopecek
(Dvorsky), Hana Kovarikova (Aneta), Marie DoleZalova (servirka Lenka).

18. Laska je laska

Ceska republika, 2012, 104 min.

Rezie: Milan Cieslar

Scénar: Martin Horsky

Kamera: Marek Jicha

Stfih: Alois Fisarek

Zvuk: Michal Deliopulos

Hudba: Ondfej Brousek

Produkce: Milan Cieslar, Kamil Kozisek

Hraji: Petr NaroZzny (Vlastimil), Eliska Balzerova (Libuska), Simona Stasova
(Zdena), Ondfej Vetchy (Karel), Aneta Krej¢ikova (Maruska), Maciej
Cymorek (Marek), Petr Vancura (Honza), Rudolf Hrusinsky (Jehlicka).

19. Klauni

Cesk4 republika/Lucembursko/Slovensko/Finsko, 2013, 120 min.

Rezie: Viktor Taus

Scénar: Petr Jarchovsky

Kamera: Milan Chadima

Strih: Alois Fisarek

Zvuk: Lukas Moudry, Milan Petrinjac

Hudba: Petr Ostrouchov

Produkce: Viktor Taus, Michal Kollar

Hraji: Jifi Labus (Viktor), Oldfich Kaiser (Max), Didier Flamand (Oskar),
Kati Outinen (Sylvie), Julie Ferrier (Fabienne), Eva Jenickova (Markéta),
Vladimir Polivka (student Adam), Tatjana Medveckd (Anna), Ivana
Uhlirova (Natalie).

20. Kamenak 4

Ceska republika, 2013, 88 minut

Rezie: Jan Novak

Scénar: Marcel Bystron

Kamera: Antonin Chundela

Sttih: Filip Issa

Hudba: Walda Gang

Produkce: Jifi Jurtin, Pavel Pasek, Zdenék Kubik, Martin Palecek
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Hraji: Vaclav Vydra (Pepa), Dana Moravkova (Vlasta), Martin Dejdar
(Franta), Bohumil Klepl (Bohous), Alice Bendova (Jarmila), Hana Cizkova
(Sara Kohnovd), Josef Laufer (Leo Kohn), Jifi Pomeje (Lojza), Vincent
Navratil (Vincek), David Gransky (Spidak), Jaroslav Blazek (Pepik).

21. Babovresky

Ceska republika, 2013, 133 min.

Rezie: Zdenék Troska

Scénai: Zdenék Troska, Marek Kalis, Lubos Draganovsky

Kamera: Ervin Sanders

Sttih: Dalibor Lipsky

Zvuk: Tomas Bélohradsky

Hudba: Karel Vagner

Produkce: Dana Volakova

Hraji: Jan Dolansky (Adam), Lucie Vondrackova (Ivana), Lukas Langmajer
(farai Petr), Pavel Kikin¢uk (starosta Stehlik), Veronika Zilkova
(Stehlikovd), Jana Synkova (drbna Horackova), Jana Altmanova (Anda),
Jindriska Kikincukova (Bozena Némcova), Rtzena Havlova (R{iza),
Anastazie Perlikova (Zina), Jaroslava Ulrichova (Jarus).

22. Babovresky 2

Cesk4 republika, 2014, 110 min.

Rezie: Zdenék Troska

Scénar: Zdenek Troska, Marek Kalis

Kamera: Ervin Sanders

Sttih: Dalibor Lipsky

Zvuk: Martin Zeni$ek, Tomas Bélohradsky

Hudba: Karel Vagner

Produkce: Dana Volakova, Michaela Flenerova

Hraji: Jan Dolansky (Adam), Lucie Vondrackova (Ivana), Lukds Langmajer
(fardf Petr), Pavel Kikin¢uk (starosta Stehlik), Veronika Zilkova
(Stehlikova), Bronislav Koti§ (inspektor Docistil), Pavla Beckova (sestra
Glorie), Jana Synkova (drbna Hordckova), Jana Altmanova (Anda),
Jindriska Kikincukova (Bozena Némcova), Rtzena Havlova (Rtiza),
Anastazie Perlikova (Zina), Jaroslava Ulrichova (Jarus), Martin Stropnicky
(trenér Filip), Michal Pavlata (vikar), Ondfej Pavelec, Jakub Kovaf, Jakub
Voracek, Jifi Tlusty, Radek Smolendk.

23. Tti bratti

Cesk4 republika, Dansko, 2014, 90 min.
Rezie: Jan Svérak
Scénar: Zdenék Svérak
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Kamera: Vladimir Smutny

Strih: Alois Fisarek

Zvuk: Jakub Cech, Claus Lynge

Hudba: Michal Novinski, Jaroslav Uhlir

Produkce: Jan Svérak

Hraji: Vojtéch Dyk (Pepa), Tomas Klus (Jan), Zden€k PiSkula (Maté&j), Lucie
Maria Stouracovéa (Karkulka), Katefina Kosovéa (RaZenka), Sabina Rojkova
(Maruska), David Matasek (kral), Zuzana Norisova (kralovna), Jifi Labus
(baba z moktin), Oldfich Kaiser (otec), Gabriela Micova (matka), Ivana
Chylkova (macecha), Alena Doldkova (Holena), Marie Rottrova (1. sudicka),
Iva Bittova (2. sudicka), Petra Cernocka (3. sudicka).

24. Andélé vsedniho dne

Ceskd republika/Slovensko, 2014, 97 min.

Rezie: Alice Nellis

Scénai: Michal Viewegh, Alice Nellis

Kamera: Matéj Cibulka

Stiih: Filip Issa

Zvuk: Viktor Ekrt, Michal Pajdiak

Hudba: Michal Novinski

Produkce: Rudolf Biermann

Hraji: Marian Labuda (Hachamel), Vladimir Javorsky (Nith-Haia), Vojtéch
Dyk (Jofaniel), EliSka Kfenkova (Ilmuth), Bolek Polivka (Karel), Zuzana
Bydzovska (Marie), Vaclav Neuzil (Zdenék), Kldra Meliskova (Ester),
Zuzana Krénerova (Jarmila), Ondfej Sokol (Filip), Pavel Gajdos (Petr), Perla
Kotmelova (Lida).

25. Intimity

Cesk4 republika, 2014, 104 min.

Rezie: Ivo Macharacek

Scénai: EvZen Gogela

Kamera: Tomas Kresta

Stiih: Rudolf Kudrnacek

Zvuk: Ondrej Muska

Hudba: MERS, Victoria Priester, Martin Dlabaja

Produkce: Ivo Macharacek, Evzen Gogela

Hraji: Zlata Adamovska (Marie), Petr Stépanek (Martin), Jitka Jezkova
(Laura), Ondfej Vetchy (Karel), Tomas Klus (Denis), Kristyna Leichtova
(Nikol), Martin Stransky (Vilém), Adéla Petfekova (Adéla), Robert Jaskow
(Ivan), Lada Jelinkova (Vanesa), Michal Hruska (Tomas), Marie Blahynkova
(Dana), Petra Hrebickova (unesena Zena), Jaroslav Plesl (inosce), Marika
Prochazkova (Bara).
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