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1. Uvod

Predlozend bakalatska prace si klade za cil pfiblizit a zanalyzovat pét vybranych
komornich skladeb se zdkladem ve smyccovém kvartetu Ceské skladatelky Sylvie
Bodorové. Komorni tvorba této skladatelky dosud v zadné diplomové praci zmapovana
nebyla, proto mi bylo potéSenim nahlédnout do dosud neprobadané oblasti.

Predmétem z4jmu této prace jsou analyzy téchto kompozic: Smyccovy kvartet ¢.1
Dignitas homini (1987), jenz je jako prvni Bodorové kvartetni kompozice vychozim
bodem této prace. Skladba urCend pouze smyccovému kvartetu vychazi z tradice
klasickych dél, v némz se vSak skladatelka odvazila experimentovat s formou, fakturou
1 dil¢imi stavebnymi prvky. Terezin Ghetto Requiem per baritono e quartetto d’archi
(1997), v némz se Bodorova citlivé vyjadiila k tragickému obdobi naSich d€jin a svou
hudbou chtéla uctit pamatku obéti holocaustu, je zdsadnim duchovnim dilem v celé
skladatel¢in€ tvorb¢€ a zaroven dulezitou kompozici, nebot’ se od ni odvinula fada dalSich
objednavek. V soutasné dob& je to také Bodorové nejéastdji hrana skladba. '
Concierto de Estio pro kytaru a smyccové kvarteto (1999) je naopak skladba plna
temperamentu a efektnich prvkli komponovana pro argentinskou kytaristku Mariu Isabelu
Siewers.” Smyccovy kvartet ¢.4 Shofarot (2000) je dilem symbolizujicim posvatny ritualni
7idovsky nastroj Sofar a duchovni svét s nim od v&ka spjaty.’ Kompozice je jedineéna
tim, ze se autorka pokusila symbolicky ptenést zakladni zplsoby hry na Sofar do zvuku
ctvetice smyccovych nastrojii. Praci uzavie analyza skladby Mysterium druidum per arpa
e quarteto d’archi (2003), jez je inspirovana starymi keltskymi ritudly. Zkomponovana
byla pro harfistku Katefinu Englichovou.”

Tato prace se vénuje pouze vybranym kompozicim se zdkladem ve smyccovém
kvartetu. Dosavadni tvorba Sylvie Bodorové pro toto nastrojové seskupeni zahrnuje také
Melodram pro muzsky hlas a smyccové kvarteto Zapas s andélem podle basné Jaroslava
Seiferta (1988, pivodné pro muzsky hlas a smycce z roku 1982), Wenn wir in hochsten

Noten/Umeni fugy pro dve smyccova kvarteta a harfu (2004, jednd se o rozsahlé dilo

! Autorsky komentat Sylvie Bodorové pii osobni navitévé dne 16. 4. 2017.
? Taktéz.
? Taktéz.
* Taktéz.



s transkripcemi  vybranych c¢asti Bachova dila s vlastnimi kompozicemi),
Concertino pro klarinet, bici a smycce/smyccové kvarteto Babadag (2010) a T7i Zalmy
pro mezzosopran a smyccovy kvartet (2015) dedikované Evé Garajové.

Vybér kompozic, jez se staly predmétem mého zdjmu, ovlivnil fakt, Ze v rdmci
jedné diplomové prace neni mozné obsdhnout celou komorni tvorbu Sylvie Bodorové
a vénovat kazdému dilu tolik prostoru a péce, kolik by si zaslouzilo. Rozhodla jsem se
tedy z komornich dél vybrat nékolik pfikladl, jez by reprezentovaly rtizné polohy
tvirciho zabéru skladatelky, tedy kompozice stylové plurdlni, myslenkové zavazné
i interpretacné a posluchacsky vdécné, nebo s nezvyklou nastrojovou kombinaci. Muj
vybér byl také ovlivnén Cetnosti provadéni skladeb, jez mize byt do jisté miry zarukou jiz
uznané hodnoty téchto d¢l. Dalsi skladatel¢inu komorni tvorbu tak zatim ponechdvam
dosud nezmapovanou dalSim badatelim, ktefi najdou zalibeni asmysl své prace

v objevovani soudobych kompozic.

S tvorbou skladatelky Sylvie Bodorové jsem se poprvé sezndmila jako Clenka
orchestru Komorni filharmonie Pardubice, ktery pomérné casto jeji skladby uvadi. Vzdy
mé zaujaly svym atraktivnim namétem, dominanci melodické slozky, kombinaci
modernich i tradi¢nich kompozi¢nich prostfedki a posluchaéskou ptistupnosti. Proto jsem
v tvahach o tématu své bakalaiské prace méla pomérné brzy jasno, ze se chci vénovat
dilu pravé této skladatelky. Konkrétni vymezeni tvorby nakonec specifikovala sama
skladatelka, kdyz mi jako aktivni hudebnici, houslistce, doporucila zajimat se o nékteré ze
svych smyccovych kvartetd. Tim mi také projevila davéru a dala svoleni o jejim dile psat.

Skladatelka Sylvie Bodorovéa svou tvorbu pro smyccovy kvartet a jeji vyznam
mezi ostatnimi kompozicemi charakterizuje témito slovy:

., Kvartetni tvorba mi pripada jako zkouska skladatelské ,,dospélosti“. Je esenci
hudebni myslenky, jakousi symfonii komorni hudby. VyzZaduje znalost jednotlivych
nastrojit a zaroven schopnost je vanimat jako celek. Bezesporu je to nastrojove seskupeni,
které umoznuje tlumocit ty nejnaléhavejsi i nejintimnéjsi hudebni myslenky. Barva
smyccovych ndastroju podtrhuje obsah skladby a neodvadi pozornost od hudebni
myslenky. Tvorba pro smyccové kvarteto je pro mne vzdy svatkem i meznikem. Pomérné
dlouho jsem otalela se svym prvnim smyccovym kvartetem a byla jsem velmi rada, kdyz
po letech objednavka z anglického Warwicku prisla prave pro toto seskupeni. Tézko bych
nasla ndstrojoveé seskupeni, které by vice odpovidalo mému zaméru — snaze vyslovit se

k problematice holocaustu s maximalni davkou piety, pokory, omluvy i soucitu.



(Terezin Ghetto Requiem). Spojeni smyccového kvarteta s jinym ndstrojem se mi zda
nanejvys zajimavé a dava tomuto seskupeni zcela novou dimenzi. Rada se k tomuto Zanru
vracim a pribiranim solistii se snaZim posunout moznosti a pro sebe otevrit nové sveéty.
Nase zemé je znamd skvelymi soubory, které uspely v celéem svete. Vysokda uroven

, o . . . JrTs)
kvartetnich souborii je pro autora velkou inspiraci. *

V zacatku prace se budu vénovat skladatel¢iné biografii, jejim umeéleckym
inspiracim a zplsobem komponovéni. V prifezu pfiblizim dosavadni tvorbu Sylvie
Bodorové a zasadim jeji umelecké pisobeni do kontextu tvirc¢i skupiny Quattro, jiz je
posledni Zzijici ¢lenkou. V dalSich kapitolach pfistoupim k analyzdm vybranych dél.
Kompozice fadim v chronologickém potadi, v jakém vznikaly, aby bylo mozné sledovat
ptipadny vyvoj skladatel¢ina kompozi¢niho mysleni. Skladby v ivodu vzdy obecnéji
charakterizuji, popisi jejich genezi a dale pfistoupim k detailni analyze jejich hudebni
struktury. Na zaklad¢ téchto analyz se poté pokusim urcit specifika Bodorové hudebniho
jazyka a zjistit, do jaké miry byla ovlivnéna dobovymi trendy, piipadné co je typickym
poznavacim znamenim, podle n¢hoz jsme schopni skladatel¢ino autorstvi urcit. Text

analyz doplnim o notové ukazky z partitur skladeb.

> Autorsky komentat Sylvie Bodorové z e-mailové korespondence dne 10. 4. 2018.



2. Stav badani

Osobnost skladatelky Sylvie Bodorové je v hudebnim svété pomérné dost zndma,
teoretické prace o ni a jejim dile vSak dosud v komplexné&j§im métitku nevznikly.
O autorce doposud nebyla napsana zadnd monografie, prament a dostupné literatury tedy
neni mnoho. Hlavnim zdrojem informaci jsou v pfitomnosti pfevazné internet, ¢lanky
z hudebnich Casopist, a to hlavné recenze a rozhovory, a také diplomové prace zabyvajici
se vybranymi oblastmi jeji tvorby. Jmenovité to jsou prace Lucie Wendligové: ,,Sylvie
Bodorova — hoboj v jeji tvorbg, tviréi skupina Quattro,® Terezy Valyiové: ,,Concerto
dei fiori v kontextu tvorby Sylvie Bodorové’ a Marka Stilce: ,,Interpretaéni problematika
oratorii Sylvie Bodorové“® a prace zmifiujici skladatelku, napiiklad prace Michala
Hutyry: ,,Vyznamni esti skladatelé pro kytaru 2. pol. 20. stol.” a Hany Zezulové:
,,Ceské skladatelky na klavirnich oddélenich — vyzkum mezi uéiteli a zdky ZUS*.'
Komorni smyc¢cové tvorbé se doposud nevénovala zadna prace. Hlavnim zdrojem poznani
je vsak autorka sama, jez mi ze svého soukromého hudebniho archivu pro tuto praci
poskytla pfevaznou vétSinu potiebnych informaci a materiala (zvlast€¢ pak partitury

a nahravky).

® Wendligova, Lucie: Sylvie Bodorova - hoboj v jeji tvorb&, tviiréi skupina Quattro. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta AMU, Katedra dechovych nastroja. 2011. Vedouci
diplomové prace: Libéna Sequardtova.

7 Valyiova, Tereza: Concerto dei fiori v kontextu tvorby Sylvie Bodorové. Ostrava: Ostravska univerzita,
Fakulta uméni, Katedra strunnych nastrojii. 2012. Vedouci diplomové prace: MgA. Alena Cechova, ArtD.
¥ Stilec, Marek: Interpretaéni problematika oratorii Sylvie Bodorové. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta AMU, Katedra dirigovani. 2011. Vedouci diplomové prace:

Leos Svarovsky.

? Hutyra, Michal: Vyznamni Geiti skladatelé pro kytaru 2. poloviny dvacatého stoleti. Brno: Janagkova
akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, Katedra strunnych nastrojii. 2012. 96 s. Vedouci diplomové
prace: doc. Mgr. Vladislav Bldha, ArtD.

' Zezulova, Hana: Ceské skladatelky na klavirnich oddélenich — vyzkum mezi uéiteli a zaky ZUS. Brno:
Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy. 2015. 85 s. Vedouci diplomové
prace: doc. Mgr. Petr Hala, Ph.D. et Ph.D.



Pomérné rozsahlé zivotopisné udaje o skladatelce mi dale poskytly booklety
k CD'' s nahranymi analyzovanymi komornimi dily, a také pak oficidlni webové stranky
Sylvie Bodorové'?, webové stranky Hudebniho informaéniho stiediska'’ a informace
z Ceského hudebniho slovniku osob a instituci.'* Skladateléino heslo v online slovniku
Grove'” je zatim bohuzel velice struéné. Soupis dila Sylvie Bodorové se nachézi jak na
jejich webovych strankach, tak v Ceském hudebnim slovniku. Skladatel¢ino heslo zde ale
jeho autorem Petarem Zapletalem nebylo aktualizovano od 7. 12. 2009. Z rozhovoru
se skladatelkou vsSak vyplynulo, ze nejaktualizovanéj$i soupis veskeré jeji tvorby
se nachazi na Wikipedii,'® ¢imZ informace z tohoto portalu je mozno povazovat v dobé
vzniku této prace za davéryhodné a pravdivé. Bodorova si zaznamenava informace
o vzniku svych skladeb a jejich vyznamnych provedenich, bohuzel vSak ne vzdy zcela
disledné, jak sama ptiznava. O skladatelce a jeji tvorbé najdeme rovnéz stru¢nou zminku

v knize Women & Music: A History (2001)."7

! Stilec, Jifi. Sleeve Note. Bodorova, Stevenson: String Quartets. [CD-ROM]. ArcoDiva. ¢erven 2003;
Stilec, Jifi. Sleeve Note. Fire Dance. [CD-ROM]. ArcoDiva. prosinec 2009; Stilec, Jiti. Sleeve Note. Prague
Strings Quartets: FiSer, Bodorova, Macha, Lukas; Jupiter Quartet. [CD-ROM]. ArcoDiva. listopad 2001.

2 Bodorova, Sylvie. Hudebni skladatelka: Sylvie Bodorova [online]. 2015 [aktivni dne 25. 4. 2017].
Dostupné z: <http://www.bodorova.cz>.

"3 Hudebni informaéni stfedisko: Bodorova, Sylvie [online]. [citovano dne 24. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://www.musica.cz/cz/composers/show?itemId=14>.

' Petar Zapletal. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Sylvie Bodorova [online]. 7. 12. 2009 [aktivni dne
25.4.2017]. Dostupné z:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record detail&i
d=1803>.

15 Serych, Anna. Grove Music Online: Sylvie Bodorova [online]. 20. 1. 2001. [aktivni dne 12. 3. 2018].
Dostupné z: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.45054>.

16 Wikipedie: Sylvie Bodorova [online]. 19. 3. 2018 [aktivni dne 20. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://cs.wikipedia.org/wiki/Sylvie Bodorova>.

' Pendle, Karin, 2001, s. 294 — 297.



3. Profil skladatelky Sylvie Bodorové

1.1 Zivotopis

Sylvie Bodorova se narodila v Ceskych Bud&jovicich 31. 12. 1954, vyristala na
Slovensku. Jeji matka byla Ceska, otec slovensky Mad’ar — odtud prameni jeji vyrazné
hudebni sklony k této kultufe. A¢ se narodila dorodiny s Iékafskym zamétfenim,
jeji tviiréi snahy se zacaly projevovat jiz v détském véku sedmi let.'® Navitévovala klavir
na ZUS, kde ji jeji pedagozka podporovala i v kompoziénich snahach. Po dvou letech na
gymnaziu vSak studium preruSila a nastoupila na konzervatot v Bratislavé piimo do
tiettho roc¢niku. Po absolutoriu konzervatofe v oborech hra na klavir a skladba
pokracovala v Brné na JAMU ve studiich kompozice u Ctirada Kohoutka. U stejného
pedagoga absolvovala aspiranturu na hudebni fakulté¢ prazské AMU. S novodobymi
kompozi¢nimi technikami se dikladné sezndmila na stazi v italské Siené¢ (Franco
Donatoni), Polsku a Amsterdamu (Ton de Leeuw). V letech 1979 — 82 ucila na JAMU
jako odborna asistentka. V devadesatych letech pedagogicky ptsobila jako ,,visiting
professor na univerzité v Cincinnati a na daldich mistech v USA."” Do roku 2016
pusobila v dozoré¢i radé OSA, v soucasné dob¢ je ve svobodném povolani.

Skladatelka Bodorova patii k nejvyhledavanéj$im a nejhranéjSim soudobym
Ceskym autortim, jeji skladby se prosadily v zahrani¢i a v podani vyznamnych interpretii
a orchestrti (Thomas Hampson, Gabriela Benackova, Sotia Cervena, Stefan Margita,
Ivan Kusnjer, Elmira Darvarova, Wiener Virtuosen, Izraelska filharmonie aj.) reprezentuji
soudobou ¢eskou hudebni kulturu na vyznamnych podiich a festivalech.

Do hudebniho povédomi zacala tvorba Sylvie Bodorové pronikat v osmdesatych
letech, krom¢ komornich skladeb to byly na pocatku jeji drahy tfi vyznamné
instrumentalni koncerty — Plankty pro violu a orchestr, Pontem video — koncert pro
varhany a smycce a Tre canzoni da suonare pro kytaru a smycce. Na prazském jaru 1977

v .7 v . .20 v ’
zaznéla premiéra koncertu pro housle a smyéce Concerto dei fiori.” Celosvétovy ohlas

18 Zezulova, Hana, 2015, s. 12.

19 Serych, Anna. Grove Music Online: Sylvie Bodorova [online]. 20. 1. 2001. [aktivni dne 12. 3. 2018].
Dostupné z: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.45054>.

20 Stilec, Jif. Sleeve Note. Prague Strings Quartets: FiSer, Bodorova, Macha, Lukas; Jupiter Quartet. [CD-
ROM]. ArcoDiva. listopad 2001.
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ziskal smyc¢covy kvartet Terezin Ghetto Requiem s barytonovym sélem z roku 1997 —
v podani Skampova kvarteta, jeZ se velmi zaslouZilo o jeji zviditelnéni, zn&l na mnoha
mistech USA, ve Wigmore Hall, pti oslavé ,,padu zdi“ v Berliné v Deutsche Oper,
ve Warwicku, Coventry a jinde. Kvartet byl natoen i v USA (Christopheren Nomura).'
V podani Schidlof Quarteta bylo Terezin Ghetto Requiem uvedeno také na Prazském jaru
v roce 2000.** Bodorové tvorba znéla doslova na viech kontinentech — v roce 1996 hral
jeji Poctu Kolumbovi Lubomir Brabec i na Antarktidé. V roce 1999 byla v Bochumi
poprvé provedena jeji orchestralni suita Saturnalia pro orchestr. V sezoné 2000/2001
byla Bodorova vybrana jako jedna ze ¢tyi Ceskych skladatelti (dal$imi byli Karel Husa,
Petr Eben a Jan Klusak) do cyklu Symfonického orchestru FOK v Praze ,,Cesti skladatelé
na pielomu tisicileti“.” Dal3i jeji vyznamnou kompozici bylo rozsahlé celoveerni
oratorium Juda Maccabeus, jez vznikla na objedndvku mezinarodniho hudebniho
festivalu Prazské jaro. Uvedena byla v kvétnu 2002 v katedrdle svatého Vita v Praze.
Pro festival ¢eské hudby v Leamingtonu vytvotila zestovy kvintet Vertumnus — pét
obrazii z Rudolfinské Prahy (proveden v kvétnu 2004).>* V roce 2005 se v Bernu konala
premiéra Koncertu pro housle, violu a orchestr, komponovaného na objednévku orchestru
Camerata Bern. K jubilejnimu 50. ro¢niku festivalu Smetanova Litomysl v roce 2008
zkomponovala dal§i rozsahlé oratorium Mojzis. Na objednavku Lucemburského
velvyslanectvi v Praze vznikla v roce 2009 suita Carmina lucemburgiana pro smyé&ce.”
Vroce 2009 vytvorila projekt z oblasti balkdnské a cikanské hudby JA RA LAJ

pro tenoristu Stefana Margitu, housle, violu, klarinet, harfu, bici a smycce,

2 Wikipedie: Sylvie Bodorova [online]. 19. 3. 2018 [aktivni dne 20. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://cs.wikipedia.org/wiki/Sylvie Bodorova>.

2 Petar Zapletal. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Sylvie Bodorova [online]. 7. 12. 2009 [aktivni dne
25.4.2017]. Dostupné z:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&i
d=1803>.

2 Stilec, Jif. Sleeve Note. Prague Strings Quartets: FiSer, Bodorova, Macha, Lukas; Jupiter Quartet. [CD-
ROM]. ArcoDiva. listopad 2001.

* Petar Zapletal. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Sylvie Bodorové [online]. 7. 12. 2009 [aktivni dne
25.4.2017]. Dostupné z:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&i
d=1803>.

> Bodorova, Sylvie. Hudebni skladatelka: Sylvie Bodorova [online]. 2015 [aktivni dne 25. 4. 2017].

Dostupné z: <http://www.bodorova.cz>.
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ktery ptedstavuje osobity pohled na oblast world music. Soubor Luxembourg Sinfonietta
objednal v roce 2010 kompozici na texty Franze Kafky — Kafkas Trdume. V poslednich
letech se Bodorova vénuje rozsdhlym symfonickym a vokalné symfonickym Zzanrtm,
pro Prazské symfoniky napsala v roce 2011 Symfonii ¢. 1 Con le campane, na objednavku
Thomase Hampsona napsala cyklus Lingua angelorum pro baryton a velky symfonicky
orchestr (2012), pro stejného pévce a soubor Wiener Virtuosen upravila Dvorakovy
Cigdnské melodie (zazndly v premiéfe v tnoru 2013 v Musikvereinu).® V roce 2014
dokongila svoji prvni operu Legenda o Kateriné z Redernu.”’

Skladby Sylvie Bodorové byly vydany na zvukovych nosi¢ich firem Supraphon,

Panton, ArcoDiva, Bonton, Aurophon, Rotag.28

O svém postoji ke komponovani soucasné klasické hudby se skladatelka vyjadrila

v nasledujicich slovech, které uvadim z jejich osobnich webovych stranek:

,Jaky smyl ma psat vaznou hudbu na konci 20. stoleti? Takovou otazku si urcité
kazdy autor casto klade. Svet je plny spéchu a povrchnosti a my jsme tady proto, abychom
priméli ty druhé se na chvili zastavit a premyslet. Jsme tady pro to, abychom nasvitili véci
z jiné stranky, abychom objevili souvislosti, které vtomto chaosu ziistavaji utajeny.
Jsme tady ale hlavné proto, abychom obdarovavali — chtéla bych svym posluchacim dat
kousek krasy, podélit se s nimi o zazrak tvoreni. Hudba je nejveétsi dar — je porad s nami,
kdyz ji potrebujeme. Vypovida o tom, co slovy nejsme schopni rici. Je mostem mezi nebem

, L 29
a zemi, Hudba je zazrak.

*® Autorsky komentai Sylvie Bodorové pii osobni navitéve dne 16. 4. 2017.

%7 Taktéz.

8 Petar Zapletal. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Sylvie Bodorova [online]. 7. 12. 2009 [aktivni dne
25.4.2017]. Dostupné z:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&i
d=1803>.

¥ Bodorova, Sylvie. Hudebni skladatelka: Sylvie Bodorova [online]. 2015 [citovano dne 25. 4. 2017].

Dostupné z: <http://www.bodorova.cz>.
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1.2, Skladatelsky styl

Skladatelka je poucena dukladnym Skolenim v technikach tvorby dvacatého
stoleti, zejména diivérné zna polskou skolu.’® Ve svych skladbach kombinuje modalitu
s tonalitou, vyznacuji se formalni ptehlednosti a zvukovou barevnosti. V tvorbé vyuziva
spojeni fady rdznorodych elementt. Casto pracuje s kontrasty (dynamickymi,
charakterovymi, rytmickymi, harmonickymi — kontrast konsonance a disonance),
na kterych vybudovava formu kompozice. Dtlezitou ulohu ptikladd iprvku gradace
a simplifikace. Uziva jak principu tzv. heterofonie, kdy nechava v hlasech prochazet
stejny vybrany toénovy materidl, ktery upravuje a variuje, tak i principu unisona
a syrrytmie, nevyhyba se ani praci s polyrytmikou a polymelodii. Tyto jednotlivé principy
kombinuje a vytvati tak riznorodé hudebni plochy, které jsou viic¢i sob¢ kontrastni. Klade
diraz na témbrovou slozku, typické je Casté uzivani balkanskych rytmt a vibec je pro jeji
tvorbu charakteristickd prace s parametrem metrorytmiky (Casté je stfidani taktd,
synkopicky rytmus a transakcentace — pfesouvani diraztl). Vytvari rytmické a melodické
patterny, jejich opakovanim vznikaji ostinata, ktera skladatelka kombinuje a vr$i, ¢imz
vznikaji nové useky hudby. Zcela se tak vyhyba periodické vystavbé motivl, touto
neperiodicitou je umocnovan evolu¢ni naboj hudby. Kontrastu dociluje i tim, kdyz stfida
hudebni plochy piisné rytmické s plochami s flexibilnim vedenim hlast, az plochami
aleatorickymi. Pro jeji kompozicni styl je vystizné, ze se skladatelka casto zadmérné
vyhybé terciim, a pokud je uziva, uziva je izolované, nebo je vede paraleln¢ v hlasech,
¢imz se vyhyba usazeni kompozice €i jeji ¢asti do konkrétni toniny. Vertikalni souzvuky
Casto tvofi kombinacemi ostrych disonantnich a prazdnych nebo Cdistych intervali.
Harmonie se neustale vyviji a méni a je naruSovana disonancemi. A¢ je vétSina téchto
kvartetnich partitur bez predznamenani a hudebni motivy jsou zalozeny na ténovych
patternech, neda se fici, ze by kompozice nemély tondlni centra. Skladatelka naptiklad
pracuje specifickou technikou, kdy vytvoii intervalovy vzorec ostinata v jednom i vice
hlasech (napt. Cistou kvartu, Cistou kvintu atd.), nad kterymi nechdvéd plynout ostatni
hlasy, ¢imz vystavi celou ¢ast skladby. Pomérné Casté jsou v jeji tvorbé zavery vedouci do
Cistych konsonanci, nebo necekana zakonceni skladeb na nepfipravenych durovych

akordech.

30 Bodorova, Sylvie. Hudebni skladatelka: Sylvie Bodorova [online]. 2015 [citovano dne 25. 4. 2017].

Dostupné z: <http://www.bodorova.cz>.
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V jeji tvorb&, kterd v poslednim obdobi inklinuje k neoexpresionismu, '

se objevuji 1 rzné typy modality — v horizontale i ve vertikale. Inspiruje se také oblasti
romské (vlastni studium v terénu) nebo zidovské hudby (studijni pobyt na kantorskych
Skolach v Izraeli). Inspiraci nachédzi i v lidové (zejména vychodoevropské, balkanské)
hudbg, ale i v daldich segmentech soudobé hudby.’® Typické pro styl jeji kompoziéni
prace je, ze soucasn¢ s origindlem skladby vznikaji i verze pro riznd nastrojova nebo
hlasova obsazeni. Divodem je, jak sama skladatelka pfiznava, Cisty pragmatismus.
A pokud je do aktualni kompozice ponotend, z partitury pro velky orchestr daleko sndze
vytvoii kvartetni fakturu, nez kdyby na stejném kusu pracovala pozdgji.*’ Proto tak
v jejim archivu lze najit tytéz skladby v riznych verzich. V roce 1996 zalozila Sylvie
Bodorova spolu s Lubosem FiSerem, Zdenkem LukaSem a Otmarem Machou tvirci

skupinu ,,Quattro“.34

1.3. Skupina Quattro

S tvorbou Sylvie Bodorové tedy souvisi i ¢innost skladatelské skupiny Quattro,
ktera vznikla roku 1996 a sviij umélecky program vystavéla na presvédceni, ze soucasna
klasickd hudba mtze svym bohatym a naléhavym jazykem a citovym prozitkem oslovit
i souCasné¢ posluchace. Skupinu vytvorili Ctyfi skladatelé rtiznych generaci — Sylvie

Bodorové, Otmar Macha, Lubos§ Fiser a Zden&k Lukas.*

*! Terminem sméfuje k vyznamnym umé&leckym trendtim pied, b&hem a po prvni svétové valce, zejména

ve vytvarném umeni a literatufe v Rakousku a Némecku. Analogicky se expresionismus vztahuje i na hudbu
té doby, v uzkém smyslu zahrnuje pfevazné Schoenbergovo atonalni obdobi zhruba od roku 1908 do roku
1921 a nékteré prace jeho zakl Berga a Weberna. Obecnéji v§ak termin neoexpresionismus oznacuje hudbu
témeft jakékoliv éry, ve které se zda, ze extravagance a intenzivni sebevyjadieni skladatele pfevazuje nad
prokazatelnou konvenci. (Fanning, David. Grove Music Online: Expressionism [online]. 20. 1. 2001
[citovano dne 30. 3. 2018]. Dostupné z: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.09141>.)

32 Bodorova, Sylvie. Hudebni skladatelka: Sylvie Bodorova [online]. 2015 [aktivni dne 25. 4. 2017].
Dostupné z: <http://www.bodorova.cz>.

** Autorsky komentat Sylvie Bodorové pfi osobni navitéve dne 16.4.2017.

** Stilec, Jif. Sleeve Note. Prague Strings Quartets: FiSer, Bodorova, Macha, Lukas; Jupiter Quartet. [CD-
ROM]. ArcoDiva. listopad 2001.

33 Serych, Anna. Grove Music Online: Sylvie Bodorova [online]. 20. 1. 2001. [aktivni dne 12. 3. 2018].
Dostupné z: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.45054>.
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Myslenka na vznik této skladatelské skupiny se objevila poprvé v roce 1995
z popudu dvou dlouholetych a blizkych piatel — Otmara Machy’® a Lubose Fisera.’’
Sylvie Bodorovéa byla dalsi umélkyni, kterou tito dva skladatelé oslovili a ptizvali
ke spolupraci. Bodorova nabidku pfijala, nebot’ si obou svych kolegli nesmirné cenila.
Dalgim ¢lenem skupiny se pak stal Zdendk Lukas.’® V roce 1996 se skladatelé vzajemné
dohodli, ze si do pfistiho setkani kazdy pfipravi navrh nazvu skupiny. ,,Na dalsi schiizku

dorazili mezi prvnimi Lubo$ FiSer a Sylvie Bodorova a oba méli v rukou schovany

36 Otmar Mécha (22.10. 1922 — 14. 12. 2006). Skladatelsky vyrostl z moravské a slezské napévnosti,
dovedl spojit lidovou prostotu s vyspélou orchestralni a sborovou technikou. Jeho hudba vétSinou neopousti
tradi¢ni tondlni vazby, je Casto emociondlné vypjata a posluchaésky vdécna. Velmi pocetna je jeho hudba
pro televizi (k seridlim, pohddkdm a filmim). Z pfelomu Ctytficatych a padesatych let od né€j pochazi téz
mnoho uprav lidovych pisni a tancti, vokalni tvorba pro déti a cykly uprav vano¢nich pisni. Pro soubor
Linha Singers vznikly skladby, mezi nimi stoji zcela unikétni, dramaticky pojaté Concerto grosso. Z dalSich
jeho dél vynika symfonickd basent Noc a nadéje, oratorium Odkaz Jana Amose Komenského, opera

Jezero Ukereve, 2. symfonietta At vzejdou véci nové, oratorium Stara viast, Sinfonia Bohemorum

a Fantazie pro hoboj a smycce Eiréné, opera Promény Prométheovy. (Hudebni informacni stiedisko:

Otmar Mdcha [online]. [citovano dne 30. 3. 2018]. Dostupné z: https:
<//www.musica.cz/cz/composers/show?itemld=96>.)

37 Lubos Figer (30.9. 1935 - 22. 6. 1999). Skladateliiv osobity styl se krystalizoval pod vlivem Nové hudby
po roce 1960. Patrny je jiz ve skladbach Patndct listit a sborovém Caprichos. Jeho dila vynikaji soni¢nosti
a aleatorné uvolnénym metro-rytmickym pribéhem hudebniho déni, jejich patefi zlistava nosné, vétSinou
az lapidarni melodické téma, jeho opakovani a harmonicko-melodické transformace. Na ¢asové malé ploSe
FiSer vrsi cely fetézec tempovych, agogickych, dynamickych a dalSich kontrasti. Svébytnou kapitolou

je FiSerova filmova a televizni tvorba. Od 60. let napsal ptes 300 partitur — mj. hudbu k filmim

Bludisté moci a Zlati uhori, Golet v udoli, Kral Ubu. Z klasickych dé€l vyniké opera Vécny Faust.

(Hudebni informacni stfedisko: Lubos Fiser [online]. [citovano dne 30. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://www.musica.cz/cz/composers/show?itemld=33>.)

3 Zdengk Lukés (21.8.1928 — 13. 7. 2007). Rozhodujici vliv na utvafeni skladatelského profilu mél
Miloslav Kabelac¢, u néjz Lukas v letech 1961 - 1970 konzultoval své kompozice. Lukasiv skladatelsky
zéabér saha od uprav ceskych lidovych pisni ptes dila vysoce stylizovaného ptistupu k lidovému
muzikantstvi, vyuziti kompozi¢nich technik tzv. Nové hudby az k osobité tviir¢i syntéze, k jejimz hlavnim
rystim patii preference modalnich tonovych systémil, velka metrorytmicka vynalézavost a smysl pro vyuziti
moznosti lidského hlasu i néstrojovou zvukovost. Vytvoftil na 350 dé¢l v§ech kompozi¢nich oblasti, z nichz
vynikd 5. symfonie. Vyznamny podil v jeho tvorbé& maji skladby vokalni, napt. Pater noster pro smiSeny
sbor, sborovy cyklus Vivat, iuventus! a sborovy cyklus Parabolae Salomonis. (Hudebni informacni
sttedisko: Lukas, Zden¢k [online]. [citovano dne 30. 3. 2018]. Dostupné z: https:

<//www.musica.cz/cz/composers/show?itemld=95>.)
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papirek s ndzvem skupiny. Na obou papircich byl totozny ndzev: Quattro. Tim bylo
o nazvu rozhodnuto.

Skupina Quattro sdruzovala ¢tyfi odlisné skladatelské osobnosti riiznych generaci,
jez se snazili reagovat na zménéné podminky hudebniho zivota dily, kterd se pfes svoji
umirnénou modernost a vyrazovou oproSténost snazi o kontakt s SirSim okruhem
posluchact. Dulezitym bodem v praci této skupiny byl pravé kontakt s jejich publikem.
Zakladni myslenkou a podstatou skupiny bylo vnimani funkce uméni v zivoté cloveka,
ato predevSim v jeho duchovni roviné. Uméni méa podle nich vyznam jako jakési
,ckologie duse“.* Svou hudbou reagovali na riizné podnéty zvendi, které je k tvorbé
inspirovaly. Rada skladeb téchto skladatelti byla provedena na spoleénych koncertech.
Vyznamnym uspéchem umélecké skupiny bylo provedeni skladeb na festivalu Prazské
jaro v roce 1997. Ve Dvorakové sini Rudolfina zazné€la Sinfonietta da camera Otmara
Machy, Concerto dei fiori pro housle a smyccovy orchestr Sylvie Bodorové, Shohem,
lasko pro sopran, klavir a smyccovy orchestr LuboSe FiSera a dilo Zdenka Lukase
reprezentoval Koncert pro cembalo a smyccovy orchestr.*' Sylvie Bodorova dale
pokracuje v ideovém programu skupiny, v soucasné¢ dobé vsak jiz jako jeji jedind zijici
¢lenka.

O pohnutkéch, jez uméleckou skupinu tmelily, se blize vyjadifuje a jejich tvorbu
charakterizuje text z bookletu CD Bodorova, Stevenson: String Quartets, 2003:

,,Probléem tzv. spolecenské funkce hudby (a uméni viibec) — zvlaste v ceském
spolecenskem prostredi dlouhodobé pretrasany, znasiliovany, adorovany i proklinany —
zustava v zorném poli clenii skupiny Quattro predevsim problémem prirozené jsoucim,
nepominutelnym a hodnym ustavicné tviirci pozornosti. I pres desetileti ideologicke
manipulace s kategorii komunikativnosti, ktera vyznam této kategorie umélecké tvorby
v nasi spolecnosti znacné zrelativizovala, ziistava prave komunikativnost v ocich clenii
skupiny Quattro i nadale duleZitym atributem soudobé umélecké tvorby stejné tak jako
originalita, individualnost, pravdivost a prirozené i technické mistrovstvi vypracovani
kazdého jednotlivého dila. Jsou zde vsak i dalsi stycné momenty, které umélecky projev

Sylvie Bodorové, Lubose Fisera, Zdenka Lukase a Otmara Mdachy alespon v nejobecnéjsi

39 Wikipedie: Quattro (skladatelskd skupina) [online]. 4. 4. 2014 [citovano dne 16. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://cs.wikipedia.org/wiki/Quattro_(skladatelskd skupina)>.
40 Rys$ava, Michaela, 2010, s. 10.

* Tamtéz, s. 11.
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roviné spojuji: v roviné materialovych vychodisek je to predevsim osobite a netradicné
pojednana modalita. V pripadé Otmara Machy a Zdenka Lukase jde o modalni terén
vyrazné ovlivneny dlouhodobym kontaktem s folklorem, v pripadeé Lubose Fisera a Sylvie
Bodorove jde predevsim o modalni struktury vychazejici jednak z historické tradice
evropskych modalnich systéemii, jednak z vlastniho individudlniho domysleni moznosti

v ’ % r o v Fv v 7. . ’ ’ 42
usporadaného vyberu tonii v prevazne diatonickych strukturdch.

42 Stilec, Jifi. Sleeve Note. Bodorova, Stevenson: String Quartets. [CD-ROM]. ArcoDiva. ¢erven 2003.
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4. Analyzy

1.4. Smyccovy kvartet ¢. 1 Dignitas homini

Prvni smycécovy kvartet skladatelky Sylvie Bodorové, nazvany Dignitas homini
[Dustojnost ¢lovéka], vznikal od cervence do listopadu roku 1987 v jejim tehdejSim
ateliéru na Zizkové. Premiérovan byl v prazském Rudolfinu 7. 3. 1988 v provedeni
Stamicova kvarteta, které skladbu pozdé€ji uvadélo na tadé svych koncerti doma
i v zahrani¢i. V jejich provedeni skladba zaznéla i na festivalu v anglickém Warwicku.
Na zakladé tohoto koncertu byla skladatelka pozaddana o napséani skladby La Speranza,
jez tak vznikla ptimo pro festival. Od té doby skladatelka Bodorova napsala pro festival
celou fadu dalSich skladeb.

A¢ je smycCcovy kvartet Dignitas homini jeji prvni kvartetni kompozici, jez nese
urcité zazité znaky podobnych klasickych d¢l, jakymi jsou sonatové mysleni a kontrastni
fazeni hudebnich celkli/vét, nejednd se o tradi¢né pojaté dilo a neni mozné fici, ze by se
v ném skladatelka neodvazila experimentovat s formou, fakturou i dil¢imi stavebnymi
prvky. Vystavba hudebnich ploch se zamérné¢ a ucinn¢ vyhyba tradicnim technikam
souvislého varia¢niho rozvijeni motivii a nahrazuje je moderné pojatd technika fazeni
ucelenych hudebnich blokt stfihem. Celek pfitom nepostrada ucinny gradacni tah
ilogické Clenéni stavby s vyuzitim techniky reminiscenci a variant kli¢ovych motivi.
,»Psat smyccovy kvartet je pro skladatele vidy hozena rukavice - je to jakasi ,,symfonie*
komorni hudby a musim priznat, Ze jsem k tomuto ukolu i tak pristupovala. “ Konstatovala
sama autorka a dale mySlenku rozvadi: ,,Snazila jsem se s nastroji smyccového kvarteta
pracovat tak, abych predstavila a ve zvlastnim svétle nasvitila kazdy z nich (stridaji se
v prezentaci hlavni melodické linky) a zdaroven neporusila kompaktni zvuk smyccového
kvarteta. Snazila jsem se posunout zvuk do neobvyklych barevnych odstinii zejména praci
s fakturou (syrrytmicke plochy versus dovetky jako stavebni prvek), polohou jednotlivych
nastrojii (Casté vyuzivani vysokych poloh housli), heterofonnimi postupy atd. Skladba
Jje jednoveéta, clenéna na nekolik stavebnich dilii. Kdyz jsem skladbu psala, méla jsem takeé
na mysli dobu, ve které jsem tehdy Zila a chtela jsem apelovat na ,,dignitas homini -

dustojnost cloveka“. Proto kvartet konci ,,nadeji” v heterofonnim postupu housli.

18



Dnes vim, Ze probléem dustojnosti cloveka dnes ma zase jiné roviny a je porad stejné

14 r r 14 5(43
naléhavy a aktualni.

Smy¢covy kvartet Dignitas homini je na prvni poslech komplikovand skladba,
ktera vSak po bliz§im prozkoumani piekvapuje logickou stavbou a vnitinim fadem.
Jednd se o jednovétou kvartetni kompozici. Autorka v ni nové pfistupuje k tradini
sondtové formé a sonatovému cyklu a poji je dohromady v jedinou hudebni vétu. Skladba
obsahuje tfi quasi Casti/véty sondtového cyklu — prvni vétu v sonatové forme, klidnou
druhou vétu v malé¢ dvoudilné formé da capo a finalni tieti vétu, po které je skladba
uzaviena kodou. Soudrznost celé kompozice, pomémé rozsahlého nepterusovaného
hudebniho proudu, ktery se na prvni poslech jevi znacné diferencovany, zajistuji dilci

motivky, jez jsou derivaci uvodni myslenky, a které prostupuji celym dilem.

1. véta (1 -93) 2. véta (94 - 109) 3. véta (110 - 149)  Koda (150 - 178)

1. véta: A (1 -19), B (20 -50), X (51 —80), A* (81 —93)

2. véta: a (94 —99), b (100 — 103), a* (104 — 109)

3. véta: a (110 — 114), b (115 = 116), ¢ (117 — 119), ¢* (120 — 122), b (123 —
126), ¢ (127 — 129), c*** (130 — 132), b** (133 — 136), d (137 — 138), e (139 —
143), £ (144 — 149)

Koda: velkd koda (150 — 174), dil¢i koda (175 — 178)

Skladba za¢ind uvedenim hlavniho tématu ve forte v unisonu dvou vrchnich
advou spodnich hlasech. Téma je dvoutaktové, vyrazné rytmické, synkopické
s ligaturami a se zavéreCnou kvintolou, je charakterizovano oznafenim Impetuoso
[Boutlivé/prudee] (viz ukazka €. 1). Toto téma, obzvlast' jeho prvni takt, je vyznamnym
motivickym zdrojem pro nasledujici hudebni dé¢j celé skladby. Po prvnim uvedeni tématu
v gis moll v 5/4 taktu nasleduje jeho neptfesnd imitace v a moll, kterou podtrhuje zména
taktu na 8/4. Oblast hlavniho tématu dale nabyva evolu¢niho charakteru zplisobeného
Castymi zménami taktl a wuvadénim dalSich kratkych motivli, disonantnich

Sestnactinovych beht, které pievazi v primu za doprovodu ostinatni figury v ostatnich

43 “ , . . , . . ;1 , . . .
Veskeré informace a citace z tivodu této kapitoly uvadim na zakladé e-mailové korespondence

se skladatelkou Sylvii Bodorovou ze dne 1. 4. 2018.
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hlasech, jez je dekonstrukci ivodni myslenky. Sestnactinova pasaz v primu (od taktu 12)
se zméni v sélovou quasi kadenci, na kterou plynule navaze od taktu 20 druha kantabilni
cast Spiritoso [Odusevnéle]. Tu bychom mohli povazovat za oblast sondtového vedlejsiho
tématu. AvSak skladatelka se zde odklani od dodrzovani tradi¢nich tonalnich vztahli mezi
jednotlivymi tematickymi oblastmi expozice, potazmo celého cyklu. Oblast hlavniho
tématu se totiz zdhy zmeéni v disonantni hudebni tok a oblast vedlejSiho tématu lze

charakterizovat jako sled n€kolika motivil v riznych téninéch.

Syluie Bobnfaf

= = P«

g fe b f £ -

T T T :‘ -4__..__‘__N
E

2 2 > N

% ——Ffr r—r—

] ! —

> 5

=T
¥

i
a

= < |
Vi M.
Vil
vipH
|

Ukdzka ¢. 1: Prvni uvedeni hlavniho tématu ve forte v unisonu dvou vrchnich a dvou

spodnich hlasii.

Tato druha ¢ast B je uvedena kratkou melodickou spojkou ve viole v ¢ moll (takty
17 — 19). Z ni se od taktu 20 stane ostinato v ligaturovanych triolach, k némuz se ptida
druhé ostinato v sekundu, plynouci v pravidelnych osminach. Oba tyto hlasy uzivaji
stejného tonového materidlu, princip heterofonie v hlasech je charakteristicky pro celou
hudebni ¢ast. Nad tato disharmonickd ostinata v pianissimu nékolikrat zaznivaji dva
melodické motivy (napf. od taktu 20 v primu a od taktu 25 v cellu oznacen cantabile),
jez jsou odvozeny zuvodni myslenky (viz ukazka ¢. 2). Pozd€ji se jako tfeti motiv
objevuje i melodie spojky (napt. viola takt 32). Motivy maji klidny a jemny charakter,
jsou legatované, hrané sul tasto a ty uvadéné v primu a v zavéru Casti i v sekundu,
exponované do vysokych poloh (az do gis4). Jednotlivé motivy jsou v prubéhu ¢ésti
postupné uvadény v riznych nastrojich, vrSeny, propojovany a jakoby dotvafeny, melodie
této Casti tak ma evolucni charakter. Hudba je neperiodicky clenénd, ¢emuz napomaha
1 Casté stiidani taktd. Metrum této ¢asti vSak plyne v pravidelnych osminovych hodnotach.

V zavéru se hlasy spoji v harmonicky tok hudby. Dil je ukonéen v a moll.
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Ukdzka ¢. 2: Nad disharmonickymi ostinaty v pianissimu nékolikrat zaznivaji melodické

motivy. Zde cantabile motiv v cellu, jez je odvozen z uvodni myslenky skladby.

Nasledujici ¢ast od taktu 51 v hybngj$im tempu je mozné povazovat za sonatové
provedeni (X), nebot’ je vyrazné¢ modulacni a ptinasi nékolik novych kratkych motivd,
které jsou derivovany zuvodni myslenky kompozice. K motivické soudrznosti zde
prispiva i kratkd rychla rytmicka figura ve viole (takty 53, 60, 77 a 80), kterd pfimo
odkazuje na zavéry taktd 2 a 3, a propojuje tak provedeni s oblasti hlavniho tématu prvni
¢asti. Dal§im ze znaki tradi¢niho provedeni, jez tato ¢ast nese, je ndznak kontrapunktické
prace. Jde o praci s motivem uvedenym v taktu 55 ve viole s oznaCenim Alteramente
[PovySené], ktery prochazi v pozménéné podobé a v riznych hlasech ostatnimi useky

tohoto provedeni (viz ukazka €. 3). Cast je vnitiné ¢lenéna na 7 usekil v riznych téninach,
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Ukadzka ¢. 3: Vyrazny motiv uvedeny ve viole, ktery prochdzi v pozménéné podobé

a v riuznych hlasech ostatnimi useky provedeni.
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do kterych moduluje skokem. Kazdy usek pracuje sjinymi rytmicko-melodickymi
figurami a ostinaty, které nad sebe vrsi a uvadi odlisSnymi zpisoby, napt. v unisonu nebo
syrrytmii n€kterych hlast, v imitaci, zménou v jiném hlasu. Spole¢ny maji motoricky
charakter arychlé tempo, které poco a poco accelerando stile stoupa. Cast je tak
kontrastni k pfedchozimu cantabile i siln€j$i dynamikou. Prvni usek od taktu 51
je imitacni, v f moll, a tvoii ho uvedeni motivu v primu s tésnou imitaci ve viole a jeho

celé dvojndsobné zopakovani (viz ukazka ¢. 4). Druhy usek v d moll (takty 55 — 57)
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Ukdzka ¢. 4: Prvni usek provedeni tvori uvedeni motivu v primu s tésnou imitaci ve viole.

je kombinaci Sestndctinovych oktdvovych kvartol v cellu, osminovych triol v sekundu
a hlavniho motivu ve viole. Tteti sek (takty 58 — 62) vychazi z ptedchoziho, jen jsou
preskupeny figury v hlasech aje v hmoll. Ctvrty usek (takty 63 — 67) je kombinaci

ligaturovanych not (v primu osminy, ve viole Ctvrtky synkopické, v cellu ctvrtky)

Ukdzka ¢. 5: Ctvrty iisek provedeni je kombinact ligaturovanych not a melodie v sekundu,

jez je reminiscenci druhého motivu cantabile druhého dilu.
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useku vd moll (takty 68 — 69), jenz vychdzi z druhého useku, se vraci reminiscence
cantabile s hlavni melodii v primu v gis moll (takty 70 — 74). Posledni usek v g moll
(takty 75 — 80) kombinuje figury v osminovych triolach v cellu, osminové septoly
ve viole, Sestnactinové kvartoly v sekundu a ¢tvrtové hodnoty v primu.

Ctvrta &ast od taktu 81 je doslovnou repetici prvni &asti (od jejiho tretiho taktu)
o velkou tercii vy§ s tfitaktovou tematickou dohrou, proto ji tedy lze povazovat
za sonatovou reprizu (A‘), a¢ zde skladatelka nedodrzuje tradi¢ni harmonicky tonélni
prabéh, kdy by se repriza méla vracet do ptivodni toniny. Nasleduje general pauza, prvni

vyznamné zastaveni v toku hudby, kterd tak ukoncuje prvni vétu sonatového cyklu.

Naésledujici klidna ¢ast Come in sogno, amabile [Jako ve snu, libezn€] v intimni
dynamice piano/pianissimo je svym charakterem odliSna od ptfedchozi hudby. Neni
rozséahla, plyne v taktech 94 — 109, i pfes to ji lze vzhledem ke zcela odliSnému vyrazu
povazovat za kratkou druhou vétu sonatového cyklu v malé dvoudilné formé s repetici
(aba‘). Je usazena v es moll, hlasy jsou vedeny heterofonnim principem, tzn. vychazeji
z jedné melodické linie, kterou jakoby variuji/imituji, a jsou ,,rejstiikové™ rozdélené do
jednotlivych oktav — viola do jednocarkové, prim do dvoucarkové a sekund do
troj¢arkové oktavy. Vid¢im hlasem je prim, ktery prvni uvede melodii, viid¢i motiv druhé
véty, jenz je charakteristicky ligaturovanymi hodnotami a synkopami v kombinaci
s melodicko-rytmickou figurou ¢tvrtova ligaturovana hodnota, Ctyfi Sestnactiny a dvé
osminy. Tato figura se déale nepravideln¢ objevuje v hlasech v transpozicich, v rytmické
diminuci (sekund, takt 98), nebo v rytmické variaci (viola, takt 89). Naposledy pak zazni
v puvodnim znéni v es moll v cellu od taktu 98 (viz ukazka €. 6). Stfedni ¢ast Cantabile,
ma semplice [Zpévn¢, ale jednoduse] (takty 100 — 103, dil b) je tvofena klesajici
sekvencovou melodii v ptilovych a ¢tvrtovych hodnotach v primu, violovym osminovym
ostinatem a doprovodem sekundu pokracujicim s motivem z ivodu s onou figurou nyni
v diminuci. Takty 104 — 109 piedstavuji zavér véty (dil a‘), ktery je piesnou repetici
uvodu. Rytmicky i harmonicky je narusovan dvou ténovou figurou oktavy na tonech d —

d1 v cellu.* Tato figura pfemosti pomalou vétu v nasledné finale.

* Na nahravce Pontem Video. [CD-ROM]. ArcoDiva. Promo (neprodejné CD). 1995. nastupuje cellové

ostinato dfive (jiz v taktu 107) oproti zapisu v partituie, kde ma nastoupit o takt pozdéji.
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Ukazka ¢. 6: Motiv druhé veéty uvedeny v primu, jehoz figura se ddle nepravidelné

objevuje v hlasech v transpozicich, v rytmické diminuci nebo v rytmické variaci.

Ve findlni casti od taktu 110 dochéazi k zdsadni vyrazové proméné oproti
predchozi hudbé. Stejné jako provedeni 1. ¢asti, tedy vstupni véty, je toto finale vnitiné
¢lenéno na nekolik kratSich usekl, znichz kazdy pracuje s jinymi, podobnymi nebo
variovanymi rytmickymi figurami a ostinaty, které jsou nad sebe v hlasech vrSeny.
Nékteré useky jsou opakovany. Po strance stavby se jednd o jakousi fadovou formu.
Skladatelka se zde tak znovu odvazila experimentovat s formou véty i1 dilé¢imi stavebnymi
prvky, stfihem za sebe fadi ucelené hudebni bloky vyuzivajici techniky derivaci a variant
klicovych motivii. Nekteré tyto motivky jsou derivovany piimo ztvodni myslenky
kompozice, ¢imz skladatelka zajiStuje rozsahlé jednovété kompozici soudrznost.
Spole¢ny maji opét motoricky charakter, rychlé tempo, neperiodicitu a evolu¢ni naboj,
ktery je dan Castymi zménami takti a uvadénim stdle novych motivl, nastupujicich
stithem. V ramci celé ¢asti je patrny prvek gradace, ktery je docilen predevsim zvysujici
se dynamickou hladinou, zkomplikovanim rytmu vrSenim az Ctyf ostinat soucasné (tedy
ve vsech hlasech) a zahusténim faktury o dvojzvuky ve vSech hlasech. Zavér je pak jesté
umocnén syrrytmii. Prvni isek Marcato [Dirazné] (od taktu 110, dil a) tvoii rizné
skupiny kvintol, sextol a triol v nizkém dynamickém stupni, které na sebe postupné

navazuji v jednotlivych hlasech nad cellovym ostinatem s rytmizovanou oktdvou d —d1
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(viz ukazka ¢. 7). Navazuje na n¢j dvoutaktova vsuvka s legatovymi vzestupnymi
a sestupnymi rozklady v kvintach ve viole v mirnéjSim tempu a s ritardandem v zavéru,
dil b. Nasledujici ¢ast Marcato a tempo [Durazné, v ptivodnim tempu] od taktu 117,
jiz v mezzoforte, opet kombinuje rizné rytmické skupiny hrané spiccato a legato stfidané
v hlasech, nyni nad cellovym klesajicim ostinatem na tonech a — fis, dil c. Motiv ve viole
v taktu 117 je prvnim zasadnim motivem finalni véty, ktery bude déale v Casti zaznivat
v upravach a variacich. Zaroven je to motiv odvozeny z hlavni myslenky tvodni ¢asti,
ivtomto misté¢ tedy dochazi k motivickému propojeni celé véty. Vzapéti v taktu 118

v primu zazni pregnantni odpovéd’ v kvartolach, druhy vyrazny motiv (viz ukazka €. 8).
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Ukdzka ¢. 7: Prvni usek findlni véty tvoreny na sebe navazujicimi skupinami kvintol, sextol

a triol v nizkém dynamickém stupni nad cellovym ostinatem s rytmizovanou oktdvou.
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Ukazka ¢. 8: Dva vyrazné motivy findlni véty. Prvni ve viole, druhy v primu.
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Dalsi usek od taktu 120 je opakovanim ptedchoziho, dil ¢, motiv zazni v sekundu hned
v uvodu, k cellovému ostinatu na tonech ¢ — a se piidava druhé ostinato ve viole opakujici
stejné tony v nonolach, ¢imz se zahusti faktura a stoupa tak zde intenzita zvuku. Od taktu
123 nasleduje plocha v plné sazbé hlasi, tsek syrrytmickych kvartol ve spodnich hlasech
s teCkovanym rytmem v prvnich houslich, dil b‘, na ktery navaze usek sextol ve spodnich
dvou smyccich s oktolami v sekundu a kvartolovym motivem v primu, dil c*. Takt 129,
v némz v unisonu zazni rytmickd figura v gis moll, jeZ je diminuci motivu druhé véty
(takt 94) a odkazem na uvodni myslenku skladby, je nahlym piferuSenim toku hudby.
Dalsi dva tseky jsou nepfesnym opakovanim taktd 120 — 126, dily c**“ a b‘‘, avSak
v silnéjsi dynamice, ¢imz se zde opé€t vytvaii postupna gradace. Hlavni melodie useku
Alteramente [PovySen€] od taktu 137 v dynamice forte v oktdvovém unisonu v a moll
v houslich je dalsi pfipominkou tvodni mys$lenky, dil d. Motiv je v ra¢im obratu
a podlozen sekundovymi nonolami ve viole a rozklady a moll kvintakordu v oktolach

v cellu (viz ukazka ¢. 9). Nasledujici usek Largo [Siroce] uvede v unisonu vech hlast

ch) Alteramente

Lid

p rEe e £ r ?

Ukazka ¢. 9: Hlavni melodie useku Alteramente je dalsi pripominkou uvodni myslenky.
Motiv je vracim obratu. Usek Largo uvadi vunisonu vSech hlasi rytmickou figuru

odkazujici na uvodni myslenku skladby.
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rytmickou figuru vb moll odkazujici na uvodni myslenku skladby (takt 139, dil e,
viz ukazka €. 9). Figura je ptferusena figurou s teCkovanym rytmem (odkaz na takt 123),
po které je jesté rozvinuta dvojim opakovanim v h moll s poco ritardandem. Takt 142,
drobné rytmicka figura, vsunuty mezi opakujici se figury, je dalSim scelujicim prvkem,
odkazem na oblast uvodni myslenky véty. Navazujici dil f Larghissimo liberamente
[Co nejsite, svobodné] od taktu 144 je vrcholem tfeti vety, zni jiz v nejsilnéj$i dynamice
fortissimo a predstavuje dal$i variaci rytmické figury v ctythlasém unisonu se stoupajici
melodii tvofenou ze sekundovych krokt, kterda acceleruje do taktd 148 a 149, v nichz
syrrytmicky zazni vrcholna figura v disonantnich zahusténych akordech s klastrovym
efektem. Cast je zakondena klastrovym souzvukem ve fortissimo, po némz nésleduje

druha generalni pauza.

Zavérecna cantabilni ¢ast Coralmente [Sborové], velkd koda, nastupuje v taktu
150 v gis moll a pfedstavuje melodicky neperiodicky tok hudby v klidném tempu, jenz je
tvofen postupnym uvadénim motivl vychdzejicich z oblasti uvodni myslenky kompozice
v ruznych hlasech. Prvni melodicky motiv, uvedeny ve druhych houslich v taktech 150 —
157, jenz je augmentaci a prodlouzenim figury 1. taktu dila, je zaroven ¢asteCnou imitaci
melodie zné&jici v primu za harmonického doprovodu cella a violového melodického
ostinata v osminovych hodnotach (viz ukazka ¢. 10). Druhy motiv uvedeny ve viole

od taktu 158 vychazi z violového motivu z taktu 55 a je za prodlevy na ténu gis v cellu
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Ukdzka ¢. 10: Prvni melodicky motiv uvedeny ve druhych houslich je zaroven castecnou

imitaci melodie znéjici v primu.
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propojen s uvedenim Cantabile motivu z oblasti vedlejsiho tématu prvni véty (od taktu 20
v cellu) ve druhych houslich, jenz je dale samostatné rozvijen. Dalsi derivované motivky
nastoupi v taktu 160 v cellu a v taktu 162 ve viole. Zni soucasné na zptisob kontrapunktd,

na kratko tak zde vznikne quasi polyfonni plocha (viz ukazka &. 11). Cast je ve zkracené
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Ukdzka ¢. 11: Quasi polyfonni plocha vznikla uvedenim motivii ve viole, v cellu a ve viole

spolu s Cantabile motivu z oblasti vedlejsiho tematu prvni vety ve druhych houslich.

verzi zopakovana (takty 164 — 171) a dozniva chmurnym stru¢nym melodickym motivem
v uzkém rozsahu tercie v s6lové viole nad cellovou prodlevou. Dilo se uzavira dil¢i kodou
Fantasticamente, molto legato [Fantasticky, véazan¢] (od taktu 175) — imitacnim
heterofonnim dvojhlasem housli, slovy skladatelky ,,uzavira se nadé&ji v dlstojnost
loveka“.* Klidna evoluéni melodie nového jasného témbru s ambitem od fis2 do gis3
vychazi z ptfedchoziho materiadlu, postupuje v osminovych hodnotach, je ozvlastnéna
melodickymi obaly v kvintolach, septolach a oktolach. Nastupuje v primu, sekund

ji imituje v prim¢ s nastupem po dvou dobach. Skladba kon¢i souzvukem ve Ctythlasu na

tonu gis.

* Autorsky komentai Sylvie Bodorové z e-mailové korespondence dne 1. 4. 2018.
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L5. Terezin Ghetto Requiem per baritono e quartetto d’archi

Skladbu Terezin Ghetto Requiem vénovala Sylvie Bodorova obétem holocaustu.
Ttivéta kompozice pro baryton a smyccové kvarteto vznikala na objednavku feditele
festivalu ve Warwicku pro rok 1998 (Warwick & Leamington Festival) Richarda
Phillipse od &ervence do listopadu roku 1997.% Pod zastitou Komorniho spolku Ceské
filharmonie prob&hla dne 21. 1. 1998 piedpremiéra skladby. Provedlo ji Skampovo
kvarteto s Ivanem Kusnjerem. Stejné kvarteto se pak skladby zhostilo i pii premiéie
7.7.1998 ve Warwicku s barytonistou Nigelem Cliffem. Od té doby skladba zaznéla
mnohokrat v fadé¢ mist Evropy i USA, zasadni vliv na jeji rozSifeni mezi posluchaci
ve svété mélo pravé Skampovo kvarteto. V jeho provedeni Terezin Ghetto Requiem
zaznélo ve Wigmore Hall, pfi oslavé ,,padu zdi“ v Berliné v Deutsche Oper, v Coventry
ajinde. Skampovo kvarteto stoji i za natodenim skladby v USA s barytonistou
Christopherenem Nomurou. Kvartet se objevil i jako hudba k dokumentarnimu filmu
o Siru Nicholasu Wintonovi, ktery mé&l premiéru v lednu 2003.*" Terezin Ghetto Requiem
je pro skladatelku dulezitd kompozice, nebot’ se od ni odvinula fada objednavek. Po jejim
uspésném londynském provedeni byl sponzorem Wigmore Hall Stanley Burntonem
objednan smyc¢covy kvartet Shofarot (2000). V soucasné dob¢ je Terezin Ghetto Requiem
Bodorové nejcastéji hrana skladba ve svété. V roce 2005 byla upraveno pro baryton

a komorni orchestr.*®

Dilo je inspirovano skutecnou historickou udalosti, kdy zidovsti hudebnici — vézni
terezinského ghetta — provedli v letech 1943/44 asi dvacetkrat Requiem Guiseppe
Verdiho, navzdory hriznym zivotnim podminkam i navzdory faktu, Ze vétSina z nich
skon¢ila po provedeni ve vyhlazovacich taborech. Uryvky Zidovskych a katolickych
liturgickych texti ve vokalnim partu reprezentuji ve skladbé Terezin Ghetto Requiem dvé
kultury — zidovskou a kiest'anskou. Synagogalni zpév uziva autorka v kazdé vété jinym
zptisobem. Bodorova timto dilem zahdjila vétsi sérii kompozic inspirovanych zidovskou
hudbou a starozdkonni latkou. Vyvrcholenim bylo oratorium Juda Makabejsky. Sylvie

Bodorova skladbu povazuje za zdsadni dilo ve své tvorbe, nebot’ se v ni citlivé vyjadrila

*® Autorsky komentai Sylvie Bodorové pii osobni navitéve dne 16. 4. 2017.
47 Stilec, Jifi. Sleeve Note. Bodorova, Stevenson: String Quartets. [CD-ROM]. ArcoDiva. ¢erven 2003.

* Autorsky komentai Sylvie Bodorové pii osobni navitéve dne 16. 4. 2017.
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k tragickému obdobi naSich déjin a svou hudbou chtéla uctit pamatku obéti holocaustu.
Odkaz holokaustu totiz nenalezi pouze véziiim a obétem, ale ndlezi ndm vSem, i tém,
kteii tehdy nemohli, nebo nechtéli pomoci.*’ K motiviim, které ji ke kompozici vedly,
se skladatelka vyjadtila v privodnim listu k partitufe, otisténém 1 v bookletu k CD

Bodorova, Stevenson: String Quartets.™

,,Casto jsem se ptala sama sebe, jak mohli lidé pripustit to, co se stalo
v Terezine. Kdyby byli tehdy znali ta otFesnd svédectvi a jesté delsi seznamy mrtvych,
dokazali by tomu zabranit? Proc to neudélali?

Dlouho jsem se bala navstivit pamatnik v Terezine. Bala jsem se i téch zdi, které
toho tolik videly. Potom jsem si uvedomila, Ze zabijel i strach téch ostatnich, co Zili
za hranicemi ghetta. I ten zabijel, ne jenom nacisticti ,,nadlidé . Proto, kdyz se na mne
obratil pan Richard Phillips, reditel britského festivalu ve Warwicku, s vyzvou napsat
skladbu inspirovanou holocaustem, védéla jsem, ze nabidku musim prijmout. Chtéla jsem
se svou skladbou poklonit tem, kteri se v nejotresnéjsich Zivotnich podminkach, odsouzeni
na smrt, dokazali postavit svym nacistickym tryznitelum opétovnym uvadenim Verdiho
Requiem. V zari 1997, kdy jsem s kompozici byla téemer u konce, jsem v Tereziné uslySela
totéz, co veznoveé pred léty: Requiem Giuseppe Verdiho. Zdi okolnich cel mne sviraly,
vyzarovala z nich tiha k neuneseni. Kolik lidského poniZeni se v nich skryva! Jak znéla
hudba, podivala jsem se na oblohu a tak jako kdysi oni, najednou jsem se citila volna,
svobodna jako ptik. Potom se stalo néco, co jsem nikdy nezazila. Ve chvili, kdy hudba
doznéla a mala hrstka téch, kteri prezili, se shromazdila pred podiem, zapadajici slunce
Jje osvitilo tak oslnive — az k nam vSem pritomnym ztuhla krev v Zilach. Chci, aby moje
skladba, byt nepatrnou meérou, malym kaminkem, prispéla kidedlu tolerance, lidskosti

“«

a snasenlivosti.

V prvni vété skladby se nad kanonickym vrSenim kratkého citatu z Verdiho
Requiem, v c¢asti Lacrymosa, ve smyccich objevuje jako nezavisla vrstva zakladni

a nejdulezitéjsi zidovskd modlitba ,.Sema Izrael [Slys, Izraeli].51

* Autorsky komentai Sylvie Bodorové pii osobni navitéve dne 16. 4. 2017.

¥ Bodorova, Stevenson: String Quartets. [CD-ROM]. ArcoDiva. ¢erven 2003.

vvvvvv

a vyznani viry judaismu. Jedna se o jeden z Ustfednich a nejstarsich prvka zidovské liturgie. Cteni Sema
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Druhd véta Dies irae je zalozena pievazn€ na smyccich. Pfinas$i rytmicky
pregnantni interjekce smyccl, nad nimiz se ve vokalnim partu objevuji dva kratké motivy
,Dies irae” s obrazem hrizného okamziku posledniho soudu a v zdvéru pak naléhava
exklamace ,,Gael Izrael“ v hebrejs$tiné sobrazem Osvoboditele a Spasitele,
ktery je schopen i ve chvilich zdanlivé beznadgje rozdrtit viechny nepratele.”

Tteti véta Libera me [Osvobod’ mé, Pane] je vyrazové klidnéjsi a vedle uziti
zidovského synagogalniho textu ,,Elokai neshama“ [Boze, duse, kterou jsi mi dal, je Cistd]
se v zavéru objevuje uryvek textu katolické zadusni mse — ,,Requiem aeternam dona eis,

. 53
Domine*.

1.5.1. 1. véta: Lacrymosa

Prvni véta je vystavéna na volném stfidani usekll Cist¢ smyccovych, Cisté
vokélnich a spoleénych, vokalng instrumentalnich. Uvod tvofi smyécova piedehra
(takty 1 — 3), na kterou navaze zpévak slovy zidovské modlitby ,,Shema Izrael* (takty 4 —
11). Vzéapéti ustoupi smyccové casti (11 — 23), po které se zacne odvijet usek s versi
zidovské modlitby za doprovodu smycct, v némz se objevi kanonicky vrSeny citat motivu

Verdiho Requiem (takty 24 — 54). Véta je uzaviena smyc¢covou dohrou (takty 56 — 64).

Jisra'el/Israel tvoii diileZitou ¢ast ranni a vederni bohosluzby. Ustiednim tématem je vira v jediného

a vSemohouciho Boha, kterého maji 7idé milovat »celym svym srdcem a celou svou dusi a celou svou
silou.” (Spolecenstvi kiestanti Kunvald: Shema Israel [online]. 30. 9. 2012 [citovano dne 25. 3. 2018].
Dostupné z: <https://skk.webnode.cz/news/shema-israel-/>.)

32 Stilec, Jifi. Sleeve Note. Bodorova, Stevenson: String Quartets. [CD-ROM]. ArcoDiva. ¢erven 2003.

53 Tamtéz.
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Uvodni &ast prvni véty zahdji smyéce souzvukem v oktavé na téonu ¢, od néhoz
sekund ptednese klidny melodicky motiv v ¢ moll aiolské, jenz dokonéi prim, viola
opakuje sekundovy krok ¢ — b, v cellu je prodleva na ténice. Ta pokracuje jesté¢ nékolik
takt po tom, co do 4. taktu vstoupi zpévak a na slova zidovské modlitby ,,Shema Izrael*
rozvine od dominanty melodicky motiv, jenz je volnou tondlni imitaci ptedchoziho
(viz ukézka &. 13). Takto je zde naznaden princip heterofonie,” ktery je dale ve véts plngd
uplatnén jako kompozi¢ni technika, kdy vSechny hlasy uzivaji a vychdzeji ze stejného
tonového zédkladu a jsou si navzajem rovny. Vertikdlni déni je tak spojeno jednotnym

tonovym obsahem ve vSech hlasech, melodické déni je vice ¢i méné podobné. Nejedna se
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Ukdzka ¢. 13: Smyccovy uvod a vokalni vstup, jenz je volnou imitaci predchoziho materidalu.

>* Termin heterofonie je v sou¢asné dob& vykladan jako soub&zné variace, nahodna nebo zamérna, jedné
urc¢ité melodie. (Cooke, Peter. Grove Music Online: Heterophony [online]. 20. 1. 2001 [citovano dne

1. 3. 2018]. Dostupné z: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.12945>.)
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tedy o homofonii,” oviem ani o polyfonii.”® Vokélni piednes po prvnim melismatu
na slové ,,Shema® pokracuje po cely prvni vstup pfevazné sylabicky. Téninu ¢ moll
utvrzuje pohyb melodie kolem téniky a vyraznd spocinuti na ni v dlouhych notach
na konci verse. V taktu 11 navazuji smycce s motivickou synkopickou mezihrou v ¢ moll
s ndznaky polyfonického vedeni hlast (oproti ptredchozi heterofonii je zde vyS$Si mira
samostatného vedeni hlasii s SirSim ténovym vybérem jednotlivych hlasii). Na mezihru
navaze od taktu 26 ¢ast na zpusob recitativu accompagnato. Vokalni part stfidd rychla
melismata s dlouhym ténem, pii némz rytmickou figurou upoutaji pozornost smycce
anaopak. V taktu 30 se vcellu objevi prvni vyznamné téma — hlavni téma véty,
a to Ctyftaktovy citat z Verdiho ,,Requiem* Lacrymosa (viz ukézka ¢. 14). Nastoupi
vtoniné c frygické, melodie tak redln¢ koresponduje s Verdiho origindlem,
avSak toninove se lisi. Verdiho Lacrymosa je vb moll a hlavni téma zacind na
dominant¢ f. Tato dominanta se ale jakoby stava tonikou, téma je tedy v tonin€¢ mollové

dominanty, kterou je f frygicka.

Ukdzka ¢. 14: Hlavni téma, citat Verdiho Requiem Lacrymosa uvedeny v cellu.

Po prvnim uvedeni cititu vcellu se toto téma ve zkracenych verzich nasledné
ve smyccich kanonicky vrsi az do dosazeni Ctythlasu v taktu 43. Pak se kanon rozpada,
az cello se svym citdtem zlstane osamoceno a nakonec se po taktu 55 vytrati. Nastupy
hlast nejsou vii¢i sob¢ navzajem pravidelné, nebot’ kazdy hlas cituje jinak dlouhy uryvek
tématu. Nastupy violy a primu jsou oproti ostatnim hlastim, a tedy i prvnimu uvedeni
tématu, posunuty o osminovou hodnotu, coz miize naznaovat pocit polymetriky. Nad

timto citatem z Verdiho fimskokatolické mse za zemielé se line jako nezdvislad vrstva

vvvvv

> Princip, ve kterém existuje jasna diferenciace mezi melodii a doprovodem. (Hyer, Brian. Grove Music
Online: Homophony [online]. 20. 1. 2001 [citovano dne 1. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.13291>.)

3 Princip, ve kterém se vSechny nebo nekteré z hudebnich hlasy pohybuji do urcité miry nezavisle.
(Frobenius, Wolf; Cooke, Peter; Bithell, Caroline and Zemtsovsky, Izaly. Grove Music Online: Polyphony
[online]. 20. 1. 2001 [citovano dne 1. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.42927>.)
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je melismaticky v c frygické, vyjimecné a patrné bez hlubsiho kompozi¢niho zdméru
se objevi 1 sylabicky prednes. Melismata a ozdoby vychdzeji z techniky a praxe
zidovského zpévu (viz ukédzka €. 15). Charakterizuji ji Casté ptirazy a ozdoby, pro vedeni
melodie jsou typické delsi klesajici nebo stoupajici sekundové kroky v kombinaci
se skokem kvarty, kvinty a sexty. Napodobu zalmu naznacuje i pozadavek Canto libero,
indipendentemente, senza assieme [Zpive] uvolnéng, svobodn€, ne spolu] a rytmus

stfidajici rychlé trioly, sextoly a septoly s kvartolami, pomalymi triolami a synkopami.

Cardo libers
Indiperdlentemente,

Senza assieme

| V' = hu_yasmi-e - |

Ukdzka ¢. 15: Vokalni melismaticky part s nejduleZitéjsi zidovskou modlitbou ,,Shema Izrael “.

Po rozpadu kanonu ve smyccich a utiSeni zpévu cello dohrava od taktu 51 Verdiho citat
ozvlastnény o pfirazy a natrily, naznacujici propojeni svéta kiestanského a zidovského
v jeden. ZavéreCna cast Tranquillo nastupuje v taktu 56 po jednotaktovém spocinuti
na tonu ¢ do nové, klidné atmosféry. Hlasy postupuji v delSich hodnotach a bez vyraznych
skoktl, zménu charakteru hudby podpofi i zména toniny do ¢ moll. Kratky uvodni motiv

ve druhych houslich pfevezme prim, ¢imz vytvoii imitaci v kvinté (viz ukazka ¢. 16).
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Ukdzka ¢. 16: Zaverecna cast, imitace motivu sekundu v primu.
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Melodie v primu dale klidn¢ stoupéd az do d4, melodie cella a violy v decrescendu klesa

po sekundovych krocich az do zavére¢ného souzvuku prazdné kvinty ¢ — g v pianissimu.

Shema Yisrael adoshem elokeinu, Adoshem echad
Hu Elokeinu, hu avinu, hu malkeinu, hu moshienu,
v hu yashmienu b'rachamov
shenis 1'enei koi chai, lichyos lachem lelokim. *’
[Slys Israeli, Pan je nas Bih, Pan je jeden.
Je nas Buh; je nas otec; je nas kral; je nas spasitel.

.. , v vr Vi ’ w7 58
Znovu se slituje a k nam pied v§im Zivym pronese: ,,byt vasim Bohem.]

1.5.2. 2. véta: Dies irae

Druha véta Dies irae je zaloZena ptevazné na smyccich. Je tvotfena stiidanim dvou
hudebnich motivl, které se vici sobé odliSuji v pouzivanych intervalech (prvni motiv
pracuje pievazné se zvétSenou a zmensenou kvintou a velkou septimou, druhy pracuje
s intervaly sekund a tercii), rytmicky a v motivickém obsahu hlast (v prvni ¢asti jsou
hlasy viceméné samostatnymi nositeli motivu/figury, ve druhé se jednd o jeden motiv
znéjici ve vSech hlasech soucasné). Pti kazdém dalSim opakovani motivu dochazi k jeho
ke zméné rozlozeni figur v hlasech, atd...). Nad témito dvéma motivy smyccl
se ve vokalnim partu objevuji dva kratké napévy — latinské ,,Dies irae* s obrazem
hriizného okamziku posledniho soudu a v zadvéru pak naléhava exklamace ,,Gael Izrael*
v hebrejstiné s obrazem Osvoboditele a Spasitele, ktery je schopen i ve chvilich zdanlivé

beznadgje rozdrtit viechny nepiatele.”

37 Shema Israel [Slys, Izraeli] Deuteronomium 6, 4 — 9. (Sbor Vinohrady [online]. [citovano dne
15. 3. 2018]. Dostupné z: <http://sborvinohrady.cz/kazani/20080119.pdf>.)

*¥ Text modlitby jsem do &estiny pielozila z anglického textu v knize Daily Prayer Book, 1949.
Anglicky text:

Hear, O Israel, the Lord is our God, the Lord in One.

He is our God; he is our father; he is our King; he is our Deliverer.

He will again in his mercy proclaim to us in the presence of all the living: ,,...to be your God*
(Daily Prayer Book, 1949, s. 612.)

> Autorsky komentai Sylvie Bodorové pii osobni navitéve dne 16. 4. 2017.
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Uvodni &ast (prvni motiv) je vystavéna zvIasté na uziti zmensené kvinty gis — d
a velké septimy gis — f. Souzvuk zmensené kvinty je hlavnim prvkem prvni dvoutaktové
rytmické figury, kterd pak v cellu prochazi i dalSimi tGseky véty (viz ukdzka ¢. 17).
Do cellového solo ostinata dvakrat zazni rychla interjekce housli v klesajicich
zmenSenych kvintach gis — d poprvé (takt 6) a v klesajicich zvétSenych kvartach podruhé
(takt 8). Nasledné se v taktu 9 k cellovému ostinatu ptipoji druhy rytmicky motiv ve viole
taktéz ve zmenSené kvinté gis — d (viz ukédzka €. 18), na néhoz navaze rychla stoupajici
jednotaktova pasaz housli tvofend kombinaci intervalt klesajici zvétSené kvarty a malé
sexty a stoupajicich malych sekund a velkych septim. Uvodni &ast tak piedstavuje

disonantni, rytmicky riznorodou oblast.
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Ukdzka ¢. 17: Prvni motiv, disonantni rytmicka figura v cellu.
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Ukdzka ¢. 18: Kombinace rytmickych figur ve vSech hlasech.

Oproti ni nasledujici plochu (druhy motiv) od taktu 12 tvofi v legatu stfidajici se
akcentované figury opakovanych malych sekund a malych tercii v kvartolach, sextolach,
triolach a oktolach (viz ukazka ¢. 19). Plocha je pferuSena ostinadtnim motivem z uvodu

véty za stalého znéni trilku na tonu e ve viole, druhého ostinata v sekundu, jez je citaci
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sttedoveké sekvence Dies irae (takty 18 — 22, viz ukazka ¢. 20) a sestupné jednotaktové
pasaze v houslich tvofené zmenSenymi kvintami vprimu a zvétSenymi kvartami
v sekundu. Od taktu 24 dale pokracuje legatova pasaz, jez je charakteristickd unisono
akcenty na prvnich dobéach triol, kvartol, sextol a oktol, které spolecné s ¢astymi zménami

takt zptisobuji nepravidelnou rytmickou pulzaci.

Ukdzka ¢. 19: Druhy motiv, akcentované figury s nepravidelnou rytmickou pulzaci

(takty 24 — 28).
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Ukazka ¢. 20: Citace stiedovekeé sekvence Dies irae ve druhych houslich.

Melodicka linie je zde tvofena kombinaci soucasné¢ znéjicich malych, velkych
a zvétSenych sekund a malych a velkych tercii. Po jedenacti taktech (takt 35) se znovu
vrati uvodni pasaz s rytmickou figurou v cellu a ve viole, obohacena o nové figury
v sekundu a v primu. Tato pasaz je oproti piredchozi vystavéna na ténech es — g — a,
a charakteristickym intervalem je zvétSend kvarta. Zde poprvé do déni vstoupi vokalni
part, jenz se zda byt ukotven do mollové toniny (takt 35 na slové ,,dies* tvofi sestupna
oktava a, mollovy toénorod zna¢i mala tercie na slové ,,irae®, viz ukdzka ¢. 21), ze které
pak moduluje (v taktu 37 je snizend dominanta es, ktera se v dalsi taktu 38 zméni v tercii
v ¢ moll tonin€, dalsi modulace je naznacena v taktu 40, kdy se objevi sestupnd oktava b
a od ni mala tercie des), zakryvaji ho ale disonantni souzvuky ve smyccich. Tato pasaz

je zajimava velkym tonovym ambitem na malé ploSe od velkého C do el.
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Ukdzka ¢. 21: Navrat prvniho motivu s vokdlnim vstupem.

Od taktu 42 nasleduje legatova pasaz, ve které se znovu objevuji akcentované duoly,
trioly a oktoly. Ty jsou vprimu obcas vyplnény stupnicovou melodickou fadou,
coz dokladé dalsi ptiklad obmény druhého motivu. Jako volna reminiscence prvni ¢asti
veéty se pred zavérem naposledy objevi ¢tyitaktovy motiv vychézejici z cellového ostinata,
nyni ve Ctythlase (takt 59). Zahusténim sazby a obohacenim zde dochazi k jeho dalsi
uprave. V prvnim taktu motivu zni jako v plivodnim uvedeni zvétSend kvinta gis — d
v houslich a ve viole, v cellu navic zni zvétSend kvinta ¢ — gis. Ve druhém taktu zni
zvétSena kvinta g - dis v cellu, v ostatnich hlasech zmenSena kvinta dis — a. Tteti a Ctvrty
takt tvoii souzvuky zmensSené kvinty e — b ozvlastnéné spiccato v primu v ¢isté kvarté f—
b.

ZavereCna pasaz od taktu 63 je zalozena na kontrastu stfidani usekt rychlych
disonantnich a konsonantnich rozkladd. Disonantni rozklady (takty 63, 64, 66 a 68)
probihaji ve zmenSenych a zvétSenych kvintdch (horizontdlné 1 vertikdlng€) a velké

septim¢ v Sestndctinovych hodnotach v plné sazbé hlasi kvarteta, konsonantni rozklady
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probihaji pouze v primu za prodlevy v ostatnich hlasech, pficemz ve vokalnim partu zni

sylabicky slovo ,,Gael!* [Vykupitel!] (viz ukazka ¢. 22). Pfi opakovani rozklady i zvolani

vzdy harmonicky stupiiuji svou intenzitu (z g moll v taktu 65 ptes G dur v taktu 67

do jasné C dur, v niz véta konci, zde je navic stupnovani podpofeno rozkladem v plné

sazbé smyccl). S poslednim zvolanim ,,Gael Yisrael!

'o’.ﬂ

[Vykupitel Israele] tak mayji

tyto akordické rozklady v C dur ulohu vétu uzaviit v pozitivnim duchu viry Zidd

v osvobozeni.

Con tutla la £ forza, con +0F#a. espressione

1= T
 — —— = = |
| ¥ J
Ga- el !
@
' ‘ o
197 )
St 4 e ey
f 1 I I
I LA L LA
rz 2 ﬁr
@
1 1
15 ~5
12
X4 —
pr———
——a—1
S——
P = =
VA ; ; = B RN e e PR PO P PO
~— - TP =
nr ” - Ve

Ukdzka ¢. 22: Konsonantni a disonantni rozklady a vokalni zvolani Gael!.

Dies irae, Dies illa,
solvet saeclum in favilla:

teste David cum Sibylla.

Quantus tremor est futurus,

Quando Judex est venturus,

. . 60
cunta stricte discussurus!

[Onen den, den hnévu lkavy,]
[zrusi ¢as, dym vzejde tmavy,]

[David, Sibylla tak pravi.]

[Strasné chvéni, bazen hrozna]
[AzZ se tvorstvo Soudci pfizna,|

.y v ovr v 161
[jenz hned fesi vSe pozna.]

% Tento text tvoii prvni dva verde z latinského hymnu Dies iree [,,Den hnévu“] ze téinactého stoleti,

jehoz autorem je italsky frantiSkan Tommaso da Celano (asi 1200 — asi 1260). K ver§tm je pfipojeno

zidovské zvolani v hebrejsting Gael, gael Yisrael!! (Wikipedie: Dies irae [online]. 6. 12. 2016 [citovano dne

16. 3. 2018]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Dies_irae>.)
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Gael, gael Yisrael!!

1.5.3. 3. véta: Libera me

Tteti véta Libera me [Osvobod mé] je vyrazové klidnéjsi. Je rozd€lena do Ctyt
Casti, jez se 1i8i hudebnim zpracovanim a podlozenym liturgickym textem. Vedle uziti
ktestanského textu ,,Libera me, Domine* a ,,Dies irae” se ve vét€¢ objevuje uryvek
zidovského synagogalniho textu v hebrejstin€ ,,Elokai neshama* [Boze, duSe, kterou jsi
mi dal, je Cista]. Véta je zakoncena versi z katolické zaduSni mse ,,Requiem aeternam

dona eis, Domine*.

Prvni Cést tfeti véty zacind v klidné atmosfére Larga. Melodické linie vSech
smyc¢covych hlasti (v nastupu hlast B-T-A-S) jsou tvofeny tény ¢ — es — ¢ — es o riiznych
casovych délkach, skladatelka zde tak opét uziva principu heterofonie. Timto zptisobem
je naznacena tonina ¢ moll, kterd je pak v dalSim pribéhu hudby utvrzovana.
Jiz ve ¢tvrtém taktu je souzvuk zahu$tén o sekundu d k zdkladnimu toéonu akordu.
V nasledujicich taktech jsou takto obohacovany i dal$i stupné¢ akordu (sedmy takt
je tvofen harmonii VI. stupné ¢ moll). Nastup vokélniho partu v taktu 10 s textem
,Libera me*“ [Osvobod” m¢] sylabicky v parlandu na ténice je prekryt zmenSenym
kvintakordem c ve smyc¢cich (viz ukazka ¢. 23). Dalsi harmonick4 zména se objevi v taktu
13 se subdominantnim septakordem. V taktu 16 vokalni part nastoupi na téonu d, coz se
promitne i v doprovodu zkombinovanim dur tercie d — fis k mollovému zakladu c — es.
Tim je dosazZeno takové zahusténi, az zde nakratko dojde k bitonalit¢ D dur a ¢ moll. Na
zavér vokalniho vstupu v tomto useku zazni prvni melodicky rozvinuté ,,Libera me,
Domine* [Osvobod’ m¢, Pane] s rozpétim malé tercie s nejvyssim tonem na prvni slabice
slova ,,Domine®. V taktu 19 néasleduje smyccova mezihra s hlavni kantabilni melodii
v primu v ¢ moll aiolské (v zavéru harmonické) a rozklady v ¢ moll v doprovodu tiech
hlast. Melodicka linie vSech doprovodnych hlasii je zde tvofena pouze nékterymi tony
¢ moll stupnice, pti¢emz kazdy hlas vyuziva své vlastni tonové ostinato. V taktu 34 zazni

znovu hlas, nyni se silngj§im apelem ,Libera me, Libera me, Domine®,

8! preklad do ¢estiny, dle Schallerova misalu, uvedeny na Wikipedii. (Wikipedie: Dies irae [online].

6. 12. 2016 [citovano dne 16. 3. 2018]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Dies_irae>.)
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Ukdzka ¢. 23: Nastup vokalniho partu na tonice, jez je prekryta smycci.
jenz je vyraznéjsi zopakovanim, uzitim oktdvovych skokl na slové ,,me* a rozpétim
melodie malé decimy za doprovodu zmensené¢ho kvintakordu ¢ — es — ges ve smyccich.
I dals$i vokalni vstupy jsou naléhavéjsi, jak opakovanim slov, tak i ostfejSim rytmem
v sextolach a triolach a vysoké poloze hlasu na cl. Zavére¢né zvolani ,,Domine*
je tvofeno zmensSenou a zvétSenou kvintou d — as — d.

Druhd c¢ast Con ira [S hnévem] (od taktu 49) je oproti piedchozi v piikrém
kontrastu. Con ira je vyjadfeno disonancemi a nepravidelnou pulzaci rytmu. Cast
je tondln¢ statickd, prevazuje souzvuk zmensSeného kvintakordu f, je tedy usazena
v mollové subdominantni téoniné f (vzhledem k ptfedchozi). Prvni Ctyfi takty plynou
v osminach s ptirazy, od taktu 54 se zapoji vokalni part slovy ,,Dies irea, dies illa*
[Onen den, den hnévu lkavy] s vyraznym skokem oktavy (viz ukazka ¢. 24).

Treti Cast s zidovskym synagogalnim textem od taktu 57 je od piedchozi hudby
oddélena general pauzou. Hudba se navraci do piivodni ¢ moll, novou atmosféru zde tvoii
vokalni part, jehoZ melodie ma charakteristicky zidovsky ndpév s ozdobami a hybny
rytmus, a barva housli ve flageoletech. Pfednes je v uvodu sylabicky na slovech ,,Elokei

neshama® [Boze miuj], pozdé&ji melismaticky za stilé prodlevy v cellu na tonice.
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Uvod melodie zpévu zadina na spodni kvinté a stoupé k tonice ¢, kterou drZi (takt 57).
Vzapéti je imitovan vrchnimi tfemi smyccei, kazdy o oktavu vys (prim ve flageoletech),
v tésnych nastupech (takt 58). Dalsi vokalni vstup (od toniky skok malé sexty
a po sekundach klesajici melodie) je imitovan soucasné znéjicimi houslemi v protipohybu
uzivajicich tyz tont, ¢imz se zde skladatelka vraci k heterofonii Gvodni véty (takty 59 —
60). Po doznéni zpévu nad prodlevou v cellu pokracuje sekund s flageoletovou dohrou

tvotfenou opakovanou figurou tonti es3 — c4 — es4.
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Ukdzka ¢. 24: Druha disonantni ¢ast Con ira, takty 53 — 55.

Tato figura v sekundu se stane, avsak jiz v C dur, ostinatem pro zavérecnou Cast
véty Molto tranquillo, spienato (zfejm& mysSleno spinato) [Velmi klidn€, brnkavé]
od taktu 65. V ni je hlavni melodie vokalniho partu v unisonu kopirovéna primem v primé
a v tercii o oktdvu niz ve viole za sestupného doprovodu cella v dlouhych hodnotach.
Vokalni part je zde nositelem versu z katolické zadusni mse ,,Requiem aeternam dona eis,
Domine* [Odpocinuti vééné dejz jim Pane]. Piednes je sylabicky a melodie se pohybuje
v ambitu decimy. Od taktu 69 zacne i cello tvofit volny kontrapunkt v protipohybu
k hlavnimu hlasu. V dal$ich n¢kolika taktech, kdy se hlavni melodie stane mén¢ rytmicky
hybnou, hlasy postupuji ve vertikalnich akordech II., IV. a VI. stupné, zdmérné

se vyhybaji hlavnim funkcim. Névrat do C dur nastane az tfi takty pfed koncem,
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kdy ve smyccich zni neménny kvintakord ¢ — e — g a hlas slovem ,,Domine* vystoupa

do e2 a klesne o oktavu, na niz spocine v ptednesu slov ,,libera me* (viz ukazka ¢. 25).
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Ukdzka ¢. 25:.Zaver véty se slovy Domine, libera me v C dur.

Libera me, Domine, libera me Domine!
Dies irae, dies illa ...

Elokei neshama, shenasata bi, tohoiru hi.

Requiem aeternam dona eis, Domine,

et lux perpetua luceat eis. Domine, libera me.

[Osvobod’ mé, Pane.]

[Onen den, den hnévu.]

[Boze muj, duse, kterou jsi mi dal, je
Cista.]

[Odpocinuti vééné dejz jim Pane, ]

[a svétlo vécné at’ jim sviti. Pane,

osvobod’ m¢. ]
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1.6. Concierto de Estio

Temperamentni Concierto de Estio pro kytaru a smyccové kvarteto je dalsi
kompozici, i kdyZ ve srovnani s duchovni hudbou Terezinského requiem velmi stylové
odliSnou, ve které Bodorova kombinuje smyccové kvarteto s pifidanym solovym
nastrojem, tentokrat s kytarou. Skladbu si pro premiéru v Buenos Aires objednala
argentinskad kytaristka Maria Isabel Siewers. ,,Spoluprace s Marii Isabel Siewers zacala jiz
na prelomu osmdesatych a devadesatych let, kdy interpretka pfisla se zajimavou
objednavkou skladby pro sélovou kytaru. Vznikla balada Sostar mange natocena pozdéji

v Némecku pro firmu Aurophon.“®

Pokracovanim jejich spoluprace je tato skladba pro
kytaru a smyccové kvarteto Concierto de Estio. Dilo vzniklo vroce 1999 a autorka
se 0 jeho namétu vyjadiila témito slovy: ,,Spanélitina v nazvu pfipomina mateisky jazyk
Isabeliny rodné Argentiny. ,Letni® vnazvu znamend nejen oznaceni ro¢ni doby,
ale zarovenn navazuje natradicni kult jihoamerickych indidnG a jejich boht trody
a plodnosti. Je to i ritudlné tanecni pocta zemi samotné jako mistu, kde probiha vécna
symbidza &lovéka a ptirody.“®

Prvni véta Zingaresca |[Cikanskd] zalind solovou kadenci s nékterymi
jihoamerickymi akordickymi prvky. Zakladnim stavebnym a vyznamovym prvkem
jsou tanecni intonace, zejména cikansky Cardas. Velmi Casto se zde objevuji balkanské
rytmy a tzv. crossing technika, tedy stfidani dvou a tfi osmin, a transakcentace,
¢ili pfenaSeni akcentli na rizné doby v taktu, ¢imz dochéazi k proméné metra. Ve druhé
véte¢ Plegaria [Modlitba] skladatelka navazala na starou indidnskou povést o zrozeni
slunce a zapasu o jeho paprsky a Zivotadarnou silu. Céste¢né neobarokni melodika
jeclenéna a instrumentovana modernimi soudobymi prostiedky. Zavére¢né Barbaro
[Barbarsky] je obrazem sily a vé¢éné energie. Dle slov autorky je tento dionysky proud
i holdem prazdkladnimu rytmu zemé a ritudlnim tancem, symbolizuje ustaviény pohyb
vpied. V metrorytmické struktufe se objevuji nékteré tanecni patterny a zejména
nepravidelné posouvani dvou a tfi¢lennych osminovych skupin.

Ve skladb¢ se chtéla autorka vyjadiit k pokote pted ptirodou, kterd je zdrojem,

ramcem 1 kolébkou ¢loveka. Koncert byl napsan v roce 1999 ve dvou verzich — pro kytaru

62 Autoréin text z programu ke koncertu v Kutné Hofe.konaném dne 18. 5. 2001.

83 Stilec, Jifi. Sleeve Note. Bodorova, Stevenson: String Quartets. [CD-ROM]. ArcoDiva. ¢erven 2003.
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a kvarteto a pro kytaru a smycce. V zafi téhoz roku byl premiérové proveden v Buenos

Aires.*

1.6.1. 1. véta: Zingaresca

Prvni véta koncertu mé netypickou dvoudilnou formu. Prvni dil (takty 1 — 46)
je ohrani¢en solo kytarovymi kadencemi. Na uvodni kadenci navdze smyccova cast
(takty 22 — 44) s melodii modélniho charakteru, kterou od taktu 45 ptevezme kytara
za doprovodu smycct vytukavajicich rytmické figury do korpusu nastrojii. Po zavéreéné
kytarové kadenci vSak od taktu 46 necekan¢ nasleduje sled sedmi ¢ardasi, coz povazuji
za druhy dil véty (takty 46 — 172). Je otazka, jaky umélecky zameér vedl ke spojeni téchto
kulturné velmi rtznorodych prvkil, nebot prvni ¢ast odkazuje na Spanélskou Andaluzii
a latinskou Ameriku (skladba vznikala pro argentinskou interpretku) a druhd cast
je sledem nékolika wvariaci cikdnskych cardast srytmickymi prvky vychdzejici
z balkdnské hudby (asymetrické rytmy) spolu s vyuzitim efektnich prvka flamencové
techniky hry na kytaru.

Uvodni kytarova sélo kadence Con violenza [S nasilim] v brisknim tempu
ve fortissimu je energickym zahdjenim kytarového koncertu. Probihd v rychlych
osminach v 2/8 a 3/8 metru, Casté je pro ni stfidani takti. Kadence vyuziva flamencovych
hraéskych technik, jako jsou rasgueo (drnknuti ptes struny jednim urcitym prstem: palcem
— pulgar, oznaceni ,,p*; prostfednickem — medio, oznaceni ,,m*; nebo malickem — rosaro,
oznaceni ,,x*), rasguero abanico (specifickd kombinace drnkajicich prstit), golpe (klepnuti
do korpusu kytary).®® Stiidaji se v ni tak prvky secco, legato a arpeggio akordd s busenim
do korpusu a do strun (viz ukazka ¢. 26). V zavéru kadence jsou uzita i glissanda

v sekvenci akordil postupujicich po malych sekundéch.

%4 Autorsky komentai Sylvie Bodorové pii osobni navitéve dne 16. 4. 2017.
63 Megan L. TakeLessons: What is Flamenco Guitar? Terms and Techniques You Need to Know [online].
21.5.2015 [aktivni dne 9. 3. 2018]. Dostupné z: <https://takelessons.com/blog/flamenco-guitar-terms-and-

techniques-z01>.
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Na kadenci plynule navaze v taktu 22 smyccova ¢ast Molto tranquillo [Velmi
klidn€]. Je uvedena kytarovym akordem e moll, od néhoz se v primu line v pianissimu
tesknd legatovd melodie modélniho charakteru s ¢astymi natrily, pfirazy a vyraznym
tritonovym krokem gis — f . Nachdzime se tak vtoniné E frygické s velkou tercii.
Doprovod hlavni melodie spoc¢iva v partu cella, které kraci v dlouhych hodnotach a stiida
tony e — d. Postupné se s vlastni melodii inspirovanou primem pfida sekund, po ném

i viola, az se hlasy spoji v rovnocenny trojhlasy polyfonni tok hudby.

Ukdzka ¢ 26: Uvodni kytarova kadence.

Nésledujici ¢ast Indipendentemente [Nezavisle] nastoupi v taktu 45
v mnohondsobné rychlejsSim tempu a vyuziva smyccl jako Cisté rytmickych ndstroju,
kdy hudebnici vytukévaji rytmus s nepravidelné akcentovanymi dobami do korpusu
svych nastroji. Vysledna zvukova barva je tvofena kombinacemi aktivnich nastroj,
nepravidelnymi akcenty a sforzaty. Ve smyccich je také vyrazné stiidani lichych a sudych
taktd a stfidani rytmickych vzorct uvnitf taktd. Zprvu dynamicky klidny kantabilni
kytarovy part v a moll aiolské, melodickym obsahem navazujici na smyccovou pasaz,
se pozdéji proméni v dynamicky vyrazné€j$i a rytmicky hybny priubéh v partu kytary,
ktery je vzhledem k metrice smycct nezavisly a plyne ve svém vlastnim rytmicko-
metrickém cClenéni (viz ukézka ¢. 27). Tato rytmicka kytarova Cést, a¢ je znacné na
ostatnim pribe&hu nezavisla, uziva stejnych rytmickych figur jako part smycci. Jsou to
predevsim figury stiidajici osminové trioly a ¢tvrtové hodnoty a skupiny dvou a tfi osmin

(tzv. crossing technika), ¢imz skladatelka jakoby pfedznamendva hudebni vyvoj druhého
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Ukazka ¢. 27: Rytmicky part kytary nezavisly k metrice smyccu s nepravidelnymi akcenty.

dilu véty. Melodicka linie se pohybuje po opakovanych sekundovych a terciovych krocich
a oktavovych a duodecimovych skocich. Pasaz je ukoncena dvéma kytarovymi akordy,
mollového septakordu e a souzvuku tvofeném z intervald kvart. Nasleduje solo kytarova
kadence Con ira [S hnévem], vychéazejici z uvodniho kytarového vstupu, vyuzivajici
prvki tremola, glissanda, bouchéani do strun, zmén takti a dynamickych rozdila (od piana
pfes poco a poco crescendo do fortissimo, viz ukazka €. 28) Kadenci se uzavird
prvni dil véty.

Dalsi hudba, jez predstavuje druhy dil véty, se odviji ve stylu ¢ardase. Nasleduje
sedm variaci CardaSovych melodii s nartstajici hybnosti. VSechny maji ale klasické
vnitini ¢lenéni i obvyklou harmonickou stavbu. V prvnim cardasi (takt 46, viz ukazka
¢. 29) je basova linie postavena na ténech zakladnich funcich T — S — D v a moll, hlavni
melodie je ve ¢tvrtovych a osminovych hodnotich v primu, prvni tfitaktovy motiv
cardase je na tonice, druhy na dominanté, sekund a viola doprovazi v kvintach. Nasledu;ji
dvoutaktové motivy klesajicich triol ve smyccich a secco akorda v kytate. Dil Casto stiida
takty, metrum se méni z 2/8 na 3/4. Druhy cardas (takt 60) je cely ukotven v 2/4 taktu.

V basu probihé ostinato T — D, ostatni hlasy piedstavuji kvartové souzvuky na druhych
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Ukdzka ¢. 28: Druha kytarova kadence vyuzivajici prvkii tremola, glissanda, bouchani do

strun.
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Ukazka ¢. 29: Prvni ¢ardas v a moll.

dobach. Hlavni dvandactitaktovd melodickd fraze probihd v primu ve ¢tvrtovych
a osminovych hodnotach v a moll, pti opakovani v d moll s doprovodem v kvintach. Dil
zavird osmitaktova dohra, v niz se z doprovodnych piizndvek na druhych dobach
v poslednich 4 taktech metrum piesune z2/4 do 3/4. Tieti carda$ (takt 96) svym
rytmickym temperamentem zastupuje balkdnsky charakter (viz ukazka ¢&. 30).
Asymetrické ostinato, kombinujici 4+3 osminy probihajici v kytafe s pfiznavkami

v sekundu a ve viole, skracejicim basem ve ctvrtovych hodnotich na T — D, je
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Ukdzka ¢. 30: Asymetrické rytmické ostinato se samostatne metricky vedenym primem.

obohaceno o zkracenou melodii piedchoziho ¢ardase v primu v samostatném metru, v 4/8
taktu. Po né€kolika taktech polyrytmiky nastane v dohie metrické sjednoceni, takt se zmeéni
na 4/8. Hlavni melodii v primu nahradi dvoutaktové sestupné sekvence. Ctvrty Sardas
(takt 108) je zaloZen na kombinaci 6/8 5/8 a 4/8 taktli, hlasy vertikalné zni v kvintach,
harmonie postupuje pies T, S a D v a moll. Na rytmické unisono ostinato tfi ¢tvrtovych
hodnot a dvou osmin ve smyc¢cich navazuji tfi nebo dva secco kytarové akordy technikou
rasgueo abanico (medio, pulgar, indice / medio, pulgar) a golpe. Paty cardas (takt 123)
je variaci ptedchoziho se zménénou rytmickou figurou. Opét kombinuje 6/8, 5/8 a 4/8
takty, hlavni rytmicky tok je v kytafe, uder na tézkou dobu se stfida s akordy na lehkych
dobach. Vrchni smy¢ce v unisonu hraji ptiznavky, v cellu prochazi ostinato T — D, IT — D.
Sesty &ardas (od taktu 135) je opét gradaci predchoziho. Dochédzi k zahu§téni sazby
pravidelnym unisono rytmickym tokem v osminach ve smyccich s rozklady akordi
zkvint a kvart vosminovych hodnotach s disonantnim prvkem zmensené kvinty
a zvétSené kvarty. V kytafe se zméni rytmickd figura — akord na tézké dobé¢, tder na
lehké. Metrum je kombinaci 6/8 a 4/8 takti. Carda$ je slozen ze dvou ¢&tyftaktovych
motivi. Posledni cardas (takt 145) tvofi dva melodické motivy, prvni s hlavni melodii

v kytafe v unisonu s cellem v osminach v a moll melodické, druhy s melodii v primu
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v Sestnactinach a ¢tvrtovych notach. Doprovod je tvofen unisono synkopickym rytmem
(viz ukazka €. 31). Zavérecné dva takty unisono 3+2 akcentovanych osmin v a moll

harmonické vedou k nahlému skoku pies D dur do A dur kvintakordu, na némz je véta

zakoncena.
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Ukadzka ¢. 31: Posledni cardas se synkopickym doprovodem od taktu 163.

1.6.2. 2. véta: Plegaria

Véta mé tondlni harmonii a logickou vnitini stavbu. Tu také dokladaji,
pro skladatelku ziidkakdy uzivané, pfedznamenanim oznacené vétné casti. Hudba plyne
v klidné atmosfére Cantabile [Zpévné]. Neobarokni styl spocivd v evidentni snaze
o vicehlasou fakturu a vytvéfeni protihlasi v harmonicky libozvuény celek. Forma véty

je na zpusob concerta grosso clenénd bloky vyplnénymi jen smycei ¢i jen kytarou,
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nebo smycci se sélovym ndstrojem. Principem clenéni je také prechod od polyfonie
k heterofonii, jiz se skladatelka vzdaluje od plivodné neobarokniho charakteru.
Véta obsahuje piedehru, uvedeni klidné kantabilni melodické casti (od taktu 9),
rozsahlejsi smyccovou cast (od taktu 20) motivicky vychazejici z predchozi hudby,
vnitiné dale ¢lenénou na tfi dily (20 — 51, 52 — 54 a 55 — 63), z nichz v prostfednim dojde
k rovnocennému spojeni smycct s kytarou. Véta je zakonCena ndavratem Uvodniho
cantabile (od taktu 64), jez se tentokrat déje v sélové kytate, a zavérecnou dohrou
(od taktu 75).

Uvodni ¢&ast je ve velmi klidném tempu, melodie v ¢ moll je tvofena viemi hlasy.
Prvni tfi takty zni kytara a prim unisono, pak se vid¢im hlasem stane kytara a ostatni
hlasy ji doprovazi, avSak prim stidle zdvojuje hlavni tony kytary. Charakteristickym
znakem této Casti jsou v horizontalni linii velké intervalové skoky, které tvofi hlavni hlas
kytary, a vertikdlni kvart-kvintové souzvuky ve smyécich. Uvodni melodicka &ast
nastoupi v taktu 9 v kytafe a je tvofena tifemi frazemi o 4, 3 a 4 taktech. Prvni fraze
je po rytmické strance kombinaci delSich hodnot a skupinky CEtyf Sestnactin v kazdém

taktu. Prim tvofi jakysi cantus firmus v dlouhych hodnotach, kytarovd melodie
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Ukazka ¢. 32: Kytarova melodie v kontrapunktickem stylu od taktu 9.
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je v kontrapunktickém stylu, nebot’ postupuje po sekundovych krocich, skok tercie
a kvarty je nasledovan sekundovou tfadou (viz ukdzka ¢. 32). Tieti takt je imitaci
pfedchoziho taktu. Druha frdze je sekvencemi synkopické rytmické figury Ctvrtoveé
s teCkou a osminy, jednou v sestupném a podruhé vzestupném melodickém pribéhu
(tento model zni po celou dobu v cellu). Tteti fraze je kombinaci této figury a sledu ctyt
Sestnactin v sekundovych krocich za doprovodu vsech smy¢cii. Nasledujici smyccova ¢ast
zacne od taktu 20 skokem do A dur. Jeji melodie motivicky vychazi z melodie piedchozi
¢asti a zni v unisonu vrchnich tfech smyccu (viola o oktavu niz), cello ji tvoii protihlas.
Rytmické prvky jsou zde obohaceny o kvintoly a melodické ozdoby. Vedenim hlasii
v unisonu zde nastava prechod od polyfonie piedchozi hudby k heterofonii (viz ukazka
¢.33). Stiedni dil této casti (od taktu 52), vnémz na nékolik takti dochazi
k rovnocennému spojeni smycct s kytarou, je modulacni a stavebné je kopii druhé faze

hlavni melodie (viz takt 13).
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Ukadzka ¢. 33: Vedent hlasu v unisonu, prechod od polyfonie predchozi hudby k heterofonii.

Zaveérecny dil této ¢asti (od taktu 55) je znovu pouze smyccovy a navraci se do
zakladni téniny ¢ moll s volnym VI. a VIIL. stupném. Melodie v unisonu je zde zasazena
do tfi soucasné zn¢jicich oktdv. Hlavni melodie véty v ¢ moll se od taktu 64 objevuje

v pfesné repetici vzapéti v kytafe solo. Zavérecnou dohru tvoii dva takty rozkladi
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kvintakordu ¢ moll v kytafe a primu nad prodlevou v ostatnich smyccich, prodleva

na ténice v cellu zlistdva neménna i v poslednich dvou taktech v C dur.

1.6.3. 3. véta: Barbaro

Zakladnim stavebnim prvkem efektni zavérecné véty je prace s metrorytmikou,
v niz se objevuji n€které rytmické patterny pripominajici typicky Spané€lsky kolorit, spolu
s uzitim flamencovych technik hry na kytaru. V energickém ostinatnim toku jsou pouzity
a nepravideln¢ kombinovany dvou a tfi¢lenné skupiny osminovych not. Velmi cCasté
jsou nepravidelné zmény taktii. Melodie je zde omezena na minimalistické opakovani
urcitych intervalli nebo intervalovych skupin/patterni vétSinou v unisonu dvou hlast.
Harmonie je ustanovovana ostinatni basovou linii, jez prochazi celou vétou v cellu.
Proména harmonickych funkci je pticinou tektonickych predélii véty. Forma je tvofena
dvéma hlavnimi dily zrcadlové uspotddanymi. Prvni dil obsahuje stabilni ¢ast v a moll
(takty 1 — 43), na kterou navdze Cast harmonicky proménliva (takty 44 — 76),
jez je zakonCena akordem E dur a disonantni kadenci. Druhy dil za¢ina ¢asti harmonicky
evoluéni (takty 77 — 106), po které se nasledujici Cast stabilizuje znovu v a moll (takty
107 — 128) a zakonc¢i souzvukem c¢isté kvinty e — h. Nasleduje druha disonantni kadence,
po ni nastupuje pies spojovaci dil zavérec¢ny dil véty v a moll harmonické (od taktu 130)
s poslednim akordem v A dur.

Prvni dil kombinuje arco a pizzicato ve smyccich s drnkanim a vytukavanim
rytmu do korpusu kytary. Uvod tvoii sedmitaktova pasaz smyécti Impetuoso ruvidamente
[Zbrkle, hrub€] v pizzicatu s hlavnim marcato osminovym ostinatnim motivem ve viole
arco vamoll harmonické (viz ukazka ¢. 34), na coz vtaktu 14 navéaze kytara sélo
tukdnim a tfemi takty rytmickych akordu klesajicich a stoupajicich po pil ténech
(viz ukazka €. 35). Pfi navratu smyccové pasaze v taktu 20 je vidci tloha s osminovym
motivem v primu, kytarovy vstup imituje ten predchozi. V nasledujici rozsahlejsi ¢asti od
taktu 44 piebira hlavni Glohu kytara za motorického doprovodu smyccti v rytmické figuie
3+3+2+2 osminy. Po nékolika taktech se v kytafe ustanovi rytmicka figura — dvé
ctvrtové, Sest osminovych, dvé ¢tvrtové arpeggio a tfi vytukané osminové hodnoty
(viz ukazka ¢. 36). Melodicka linie je omezena opakovanim téni a jednim az dvéma bud’
stoupajicimi nebo klesajicimi kroky v intervalu sekundy, tercie nebo kvarty v kazdém

kytarovém vstupu. Cést je ¢lenéna tiseky vzniklymi proménami harmonickych funkci,
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A . Barbaro
mpetuoso ruvidamente (4= 1a2)
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Ukdzka ¢. 35: Solo kytara navazujici na uvodni vstup.

ato useky vakordech a moll ténického kvintakordu (naptiklad takty 44 — 52),
subdominanty (naptiklad takty 53 — 59) a VI. stupné (naptiklad takty 70 — 75). Prvni dil
kon¢i skokem do E dur v taktu 76. Navazuje na néj prvni so6lova kytarova kadence. Jeji
zacatek je tvoten nékolika akordickymi vstupy v klidnych ¢asovych hodnotéach s rytmicky

aktivnim zavérem (technika rasgueo). Uvodni disonantni akordy jsou vedeny
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do konsonantniho D dur souzvuku, avSak dale pokracuji v disonancich souc¢asné znéjicich

malych sekund, zvétSenych kvint a velkych septim. Od druhé casti kadence je zpét

rytmicky tep v osminéach, jenz zapoc¢ne v jednohlasu v dynamice piano a postupné nartista

ptes trojhlas az do Sestihlasu ve forte.
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Ukdzka ¢. 36: Rytmicka figura v kytare za motorického doprovodu smyccii od taktu 49.

Z kadence se tak plynule v energickém tempu piejde do motorického toku hudby

ve smyccich opét v a moll (takt 77), jenz je pocatkem druhého dilu véty. Po ctyitaktové

prechodové spojce v unisonu ve vrchnich tiech smyccich se faktura navraci k rozvrzeni

z tvodu véty. Hlavni rytmicky pulz, jenz je melodicky zaloZen na opakovani tont e — a,

prevlada ve viole. Tato ¢ast ma vyraznéjsi evolu¢ni charakter, jsou zde Ccast&jsi

harmonické zmény, a tak ji lze jes$t€ vnitin¢ Clenit na krat$i useky, podle promény

harmonickych funkci. Prvni ¢tyfi takty 81 — 84 jsou na ténice, nésledujici Ctyti takty 85 —

88 na subdominanté. Dalsi nova pasaz zapocne od taktu 89 v 6/8 taktu a tvofi ji stiidani
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smyccu a kytary v toniné mollové dominanty. Motiv je imitovan se zménami. V tomto
mist¢ se od taktu 93 ruSi dosavadni cellové ostinato na T — S. Ostinato zacne
na dominanté, ale méni se s kazdym taktem a je zahuStovano sekundami. Rytmicky
se podfizuje celku, az se spoji s ostatnimi smycci v rytmické unisono, v némz prevladaji
skupiny pé€ti osmin v asymetrickych taktech ve smyc¢cich a kytarova dvou a tfi osminova

vlozka (viz ukézka ¢&. 37). Usek je prerusen akordem v celych notach s tony cikanské
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Ukdzka ¢. 37: Asymetrické unisono ve smyccich a kytarova dvou a tri osminovd viozka.

mollové stupnice d (takt 106). V nasledujici ¢asti Delirando [Blouznivé] (od taktu 107)
se spoji vSechny nastroje v mohutné rytmické unisono s motivem piipominajicim typicky
Spanélsky kolorit (osmina, triola/dvé Sestnactiny a Ctyfi osminy, viz ukédzka ¢. 38)
na tonech a moll kvintakordu s akcentem na prvni a posledni osming&. Ctyitaktovy motiv,
tii takty motorické rytmiky a ¢tvrty takt se zastavenim vrchnich tftech smy¢ct v souzvuku,

je tiikrat opakovan. Kytara a cello tvofi neménné ostinato. Od taktu 119 nasleduje
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Ukdzka ¢. 38: Rytmicke unisono s motivem pripominajicim typicky Spanélsky kolorit.

zkraceny dvoutaktovy motiv s tony zmenSeného kvintakordu d moll v opakovani
a Ctyitaktovy usek (takty 123 — 126), v némz je odlisnd metrickd struktura vrchnich tfech
smyccu oproti motorickému ostinatu v cellu a kytare. Dil je vygradovan v dvoutaktové
codé (takty 127 — 129) se zavérecnym souzvukem c¢isté kvinty e — h. Druha kytarova
kadence pfinaSi odliSnou atmosféru tvofenou arpeggiovymi rozklady akordd v kytate
s tremolovym ponticellem v primu, pozdéji v sekundu i viole (viz ukazka €. 39).
Zavere€na cast véty (od taktu 130) se z kadence napoji pies kratkou rytmickou
»spanélskou™ spojku ve smyccich col legno va moll, snezavislym partem kytary
kombinujicim drnkani a tukdni v ptiblizné dvojndsobném tempu oproti smyccim. Tep
zavéreCné casti plyne v energickych osminach s hlavni melodii v primu ve skupinach
po dvou nebo po tfech. Od tohoto okamziku je melodickd linie znovu konstantni
a je omezena pouze na tony kvintakordu a moll. Melodie v primu je tvofena stfidanim

tonll v intervalech v rozsahu spodni a vrchni tercie k zakladnimu toénu a2, jenz se pak
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ustavi na opakovani tonti a2 — c3. Sekund sviolou vunisonu tvofi s cellem
komplementarni rytmus na tonech mollového kvintakordu a moll. Rytmicka linie kytary,
pojici se vunisono s primem, nepravideln¢ kombinuje skupiny tfech osmin s dvou
osminovou skupinou osmina a pauza. Metricka nepravidelnost, témet evoluéni metrika,
je zpusobena velmi Castymi zménami taktli. Harmonicka struktura posledni ¢asti v a moll

harmonické je zakoncena sledem stoupajicich sext a zavérecnym akordem v A dur.
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Ukazka ¢. 39: Druha kytarova kadence s arpeggiovymi rozklady akordii s tremolovym

ponticellem ve smyccich.
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1.7. Smyccovy kvartet ¢. 4 Shofarot

Ctvrty smy&covy kvartet je pojmenovan hebrejskym slovem Shofarot, coZ je
plural od slova shofar — Cesky Sofar, jenz oznacuje posvatny ritualni zidovsky nastroj,
ktery si od starovéku dodnes zachoval svou ptvodni podobu beraniho rohu. Sofar zni
v synagogach pouze pii nejvétSich zidovskych svatcich a hra na né podléhd rovnéz
pfisnym ritudlnim pravidlam. Tti véty kvartetu jsou nadepsany tfemi slovy, oznacujicimi
zakladni zptsoby hry na Sofar, Teru-ah, Teki’ah a Shevarim, které se autorka pokusila
symbolicky pfenést do zvuku ctvefice smyccovych ndstroji. Charakteristickymi prvky
hry na Sofar jsou dlouhy drzeny ton s moznymi mikrointervalovymi vychylkami, rychle
repetované sekvence na jediném ténu a glissandové piisobici retnd legata spojujici dva
tony piirozené fady ve zhruba kvintové vzdéalenosti. Hra zplisobem Teki’ah znamena
zaznéni Sofaru na jeden nadech. Pti hie zptisobem Shevarim zazni Sofar tfikrat kratce na
tii nadechy, a pfi hie Teru-ah je cilem, aby zvuk Sofaru zaznél co nejrychleji v opakovani
alespont  devétkrat. ® Melodicka struktura jednotlivych vét kvartetu je protkana
myslenkami tézicimi z napévného terénu zidovské lidové hudby. Skladba byla dokoncena
31. 10. 2000. Vznikla na objednavku Stanleyho Burntona, ktery ji objednal po provedeni
diivajsi skladby Bodorové Terezin Ghetto Requiem ve Wigmore Hall v Londyng.®’

Ptevazné diatonické modalni vychodisko je pro hudebni fe¢ Sylvie Bodorové
pfiznacné prave tak, jako osobity zpisob prace s nim. ,,V principu autorka odhlizi od
tradi¢niho varia¢né evolu¢niho typu prace a formuje svlij hudebni material do relativné
ohrani¢enych, jakoby statickych usekti hudby, které dospivaji k Zddoucimu dynamickému
pohybu az pii vzdjemném stetézeni. Primarné melodicko-rytmické prvky hudebniho
materidlu jsou doplnény i netradi¢nimi prvky rytmickymi (rytmické udery na korpus
nastrojii v uvodni vét&).“*® Skladba ma symbolizovat Sofar a duchovni svét s nim od véki

spjaty.

% Mjl Staff. My Jewish Learning: What is a Shofar? [online]. 2002 [citovano dne 12. 7. 2017]. Dostupné z:
<http://www.myjewishlearning.com/article/shofar/>.

87 Autorsky komentat Sylvie Bodorové pfi osobni navitéve dne 16. 4. 2017.

88 Stilec, Jif. Sleeve Note. Prague Strings Quartets: FiSer, Bodorova, Macha, Lukas; Jupiter Quartet.

[CD ROM]. ArcoDiva. listopad 2001.
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1.7.1. 1. véta: Teru-ah

Prvni véta stavi na barevnych rozdilnostech nastroji a uziva glissand, jez jsou
typicka pro hru na Sofar. Skladatelka pracuje po celou vétu s viceméné stejnym ténovym
materidlem, prevdzné pak s intervalem zmenSené kvinty, hudebni tok tak vznika rtiznou
kombinaci a vybérem ténl a jejich vrSenim v intervalech. Véta je zietelné rozdélena na
dvé casti, jez jsou vici sob& kontrastni. Prvni Cast Insistendo [Naléhavé] je rychla,
energickd, zalozend na rytmickych modech inspirovanych Sofarovymi figurami,
repetovanych ténovych figurdch a disonancich. Hlasy postupuji pfevazné v rytmickém
unisonu, &ast se tak vyznaluje syrrytmickou® sazbou. Oproti tomu je druha &ast
Luccicante [Tipytivé] zacinajici od taktu 36 klidna, melodicka, harmonicky smétujici
ke konsonantnim souzvukim, coz vysvétluje uziti principu heterofonie.”® Hlasy jsou
vedeny jakoby kontrapunkticky, avSak prvni hlas je vedouci. V zavéru ¢asti od taktu 47
hlasy splynou opét do konsonantniho unisona. Na zavér véty od taktu 63 zazni kratka
coda s reminiscenci Sofarové figury z vodu véty. Jednotlivé ¢asti jsou vyrazné oddéleny
generalni pauzou. Forma véty odpovida velké dvojdilné formé s codou. Obé ¢Casti
obsahuji 3 useky:

A B Coda
a(l-12),b(13-25),c(26-35) d(@B36-46),c' (47—-51),e(52—-62) a‘(63-70)

Véta je uvedena Sofarovou figurou Teki’ah v unisonu tfech vrchnich smyccti
ve zmensené kvinté, jez se po dvoutaktovém glissandu, pod kterym zazni dvakrat
vytukana figura Teru-ah ve violoncellu, zméni ve dv€é zmenSené kvinty s pultonovou
vzdalenosti mezi zdkladnimi tony (gis — d, a — es). Nasleduje ve vrchnich hlasech figura
Shevarim ve dvou zmensenych kvintach (dis — a, e — b) a figura Teki’ah na zmenseném
septakordu gis (viz ukazka ¢. 40). V taktu 8 se ve figufe Shevarim hlasy opét pohybuji
horizontaln€ jen po malych sekundach, od taktu 9 zahusténé akordy postupuji vertikalné

po zmensenych kvintdch, usek se vyhyba Cisté konsonanci a je tvofen, az na vyjimky,

% Syrrytmie je shodny rytmicky pribéh v riiznych hlasovych pasmech. (Janegek, Karel, 1956, s. 69 — 73.)
7 Termin heterofonie je v sou¢asné dob& vykladan jako soub&zna variace, nahodna nebo zamérna, jedné
urc¢ité melodie. (Cooke, Peter. Grove Music Online: Heterophony [online]. 20. 1. 2001 [citovano dne

1. 3. 2018]. Dostupné z: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.12945>.)
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Ukdzka ¢. 40: Uvedeni sofarovych figur Teki'ah, Teru-ah, Shevarim a Teru-ah.

vedenim hlasii horizontalng i vertikalné v malych a velkych sekundach. Cést b od taktu 13
predstavuje rytmické variace Sofarovych figur. Prvni je figura Teki’ah v intervalu velké
septimy (1. doba taktu 13), jez sekvencovité klesa po sekundovych krocich za doprovodu
rytmického ostinata ve dvou hlasech tvofeném intervaly malé sekundy a kvarty. V taktu
16 v plné sazbé v unisonu zni figura Teru-ah ve dvou zmensenych kvintach. Od taktu 18
se materidl opakuje s pfidanim rytmicko-intervalové figury v cellu. Charakter ¢asti c
Fermamente [Pevné] od taktu 26 je naznacen narlistem tempa, dynamiky a agresivnim
stiidanim takti ve zmenSenych kvintach v ¢tvrtovych hodnotach ve spodnich hlasech
s takty v rychlych disonantnich sextolach ve vrchnich hlasech. Zména pfichazi v taktu 33,
kdy zni hlasy soucasné, kazdy ve své rytmicko-intervalové figuie. Vysledkem
je neharmonicky ruch (viz ukazka ¢. 41), jenz se zastavi na zahu$téném akordu d moll

(d—es—f—g—a).
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Ukdzka ¢. 41: Soucasné neharmonické znéni hlasu ve svych rytmickych figurach.
Druhy dil B nastoupi v nové atmosféte Luccicante [Tipytivé] v ¢ moll. Ackoliv je
tato Cast oproti predchozimu déni melodickad, 1 zde jsou uzity techniky ptfiznacné pro

heterofonii, kdy vSechny hlasy pracuji se stejnym tonovym materidlem (viz ukdzka ¢. 42).
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Ukdzka ¢. 42: Heterofonni cast Luccicante.

Zvlaste v doprovodnych hlasech je melodie tvofena tonovymi skupinami ménénymi po
jednom taktu, hudba vznikd kombinovanim téchto konkrétnich tonti v synkopickém nebo
ligaturovém rytmu, nad nimiz zni melodie v primu vc¢ moll harmonické. Jednd se
o zajimavy zpusob prace s doprovodnymi hlasy, kdy kazdy taktovy vzorec obsahuje tony
intervalu malé tercie, pfi¢emz tony vychazi ze stupnice ¢ moll harmonické se zvétSenym
4. a 5. stupném. Dalsi ¢ast ¢ Calmando [Klidné¢] od taktu 47 motivicky vychazi z ¢asti c

v dilu A, je ale v odlisné dynamice v pianissimu. Zménou charakteru tématu zde dochazi
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k tematické transformaci. Liché takty uzivaji disonanci typickych pro dil A, sudé takty
atakt 51 odpovidaji hudebnimu materialu z dilu ptfedchoziho (B d). Disonance tak
pfechazi v konsonanci. Takt 48 tvoii rozlozeny dominantni septakord g, takt 51
s ubyvajici dynamikou ¢ast zakonéi na zmensend malém septakordu gis. Cast e Elevato,
atempo [Vzestupné, s postupnym nariistem tempa] od taktu 52 pracuje se synkopami
a ligaturami, melodie je tvofend viceméné paralelnim postupem hlasi po vybranych
tonech. Tonovy zéklad zde tvoii tony kvintakordu E dur s pfidanym fis a a. Tato cast
je vyrazné konsonantni. Rytmus je az na drobné vyjimky také stejny pro vSechny hlasy.
Elevato je zde ptredstavovano jak postupnym piidavanim hlasi, tak nartstem dynamiky
(z pianissima pies poco a poco crescendo do forte), i tbnového ambitu. Od zavereéné
kody v taktu 63 je dil B oddélen pauzou. Koda predstavuje navrat k hlavnimu tématu
zuvodu véty, avSak v pianissimu. Je uvedena rytmickym vytukdnim figury Teru-ah
ve viole, v sekundu, v cellu a v primu. Zmény nastroja figufe davaji i barevnou odlisnost.
Nasleduji tii arco figury Teki ah ve tfech vrchnich hlasech, jez zachovavaji toninu E dur,

v cellu tfi figury Teru-ah. Véta konéi v pianissimu akordech E dur.

1.7.2. 2. véta: Teki'ah

Skladatelka v tomto kvartetu zachovava tradicni rozvrzeni vét, kdy druhd se nese
v klidné atmosféte, v tomto ptipad¢ az tesklivé, jak napovida oznaceni Lamentoso, tempo
rubato [Teskliveé, ve volném tempu]. Hudebni stavebni prostiedky, kterych ve vété uziva,
zde vSak umélecky zamérné simplifikuje na nejvyssi miru. (Jde o jednohlasé useky,
melodicko-rytmickd unisona vSech hlast, dynamicky plan a formu véty.) Véta obsahuje
dvé kontrastni témata, kterd se pravidelné stiidaji. Prvni konsonantni s jednohlasou
chordlovou melodikou ptedstavujici Sofar a druhé disonantni se zahuSténymi akordy
v syrrytmické sazb€. Dal§im vyraznym prvkem véty je prace s dynamikou. Ta je ziejma
jak vramci celé véty postupnou gradaci z pianissima do zavérecného fortissima,
tak 1 v dil¢ich usecich, pracuje napfiklad s echo efektem v taktech 14 — 15. Forma by
mohla odpovidat dvoudilnému schématu pisiové formy a — b s opakovanimi. Dily tvoii
castia(1-28),b(9—-13),a* (14-19),b* (20-25),a** (26 —34),b** (35—-41),b*** (42—
49), a*““ (50 — 53).

Véta je uvedena klidnou Sofarovou figurou Teki’ah v sélo viole v C dur, kterd

je od 3. taktu zmelodizovana na zptsob zidovského choréalu a plyne v jednohlasu v f moll
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(viz ukazka ¢. 43). Od 9. taktu néasleduje syrrytmicky dil b Molto tranquillo [Velice
klidn€], neharmonické unisono s tonovym rozpétim az kvinty, kdy jsou souzvuky tvoteny
sekundovym postupem jednotlivych hlast, ¢imz vznikaji zahusténé akordy

(viz ukazka ¢. 44).

Ukdzka ¢ 43: Sofarova figura Teki'ah v sélo viole v C dur, kterd je ddle zmelodizovina na

zpusob Zidovského choradlu.

V taktu 14 (dil a‘) zazni téma Sofaru v primu v o stupen siln€jsi dynamice, v pianu,
vzapéti je imitovano ostatnimi ndstroji va moll. Efekt napodobeni je zde umocnén
kvintakordem a moll, jez se v dalSim taktu zméni na souzvuk dvou kvint (a — e, gis — d),
znovu se vrati do a moll a pfes disonance vznikajici postupem hlasii po sekundach
vyvrcholi az v taktu 25 zhu$ténym souzvukem d — e — eis — fis. Prvek gradace je i zde
patrny nartistem dynamiky poco crescendo. V taktu 26 se vraci chordlni téma v g moll
v primu, dil a‘‘, nyni v mezzopianu. V taktu 30 choral pokracuje jiz v mezzoforte
v pravidelnéj$im rytmu v unisonu v primach ve dvou hlasech, ve viole a cellu a od taktu
33 v oktavach v sekundu a ve viole. Taktem 35 zacind v dynamice forte unisono ¢ast
Urgente, poco piu mosso [Naléhave, vice hybnéji], dil b*‘, jejiz melodicka linie postupuje
po sekundovych krocich, a kterd od pocatecniho souzvuku ve velké tercii b — d inklinuje
k toniné B dur (posledni doba taktu 36), od taktu 38 pokracuje v B mixolydické. V tomto
useku nastava transformace druhého tématu (pfedstavovaného syrrytmickou, plnou
sazbou hlasi) z disonantniho na konsonantni, jez plynule ptechazi a dale graduje
v nasledujici ¢asti. Odtaktu 42 (dil b‘*‘) se tak melodie unisona v oktdvach
v B mixolydické stylizuje do libozvuéného stfedovékého kiestanského chordlu, tedy do
hudby zcela odlisné od pivodniho Sofarového stylu. Mohutnd a capella melodie ve
fortissimu je ozivena stupnicovou fadou v taktu 46 a néaslednym teckovanym rytmem

v prvni poloving taktu 47, az vyusti do prvniho harmonického souzvuku v kvintakordu
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Ukazka ¢. 44: Neharmonické unisono vsech hlasu.

Es dur v druhé poloving taktu 47, od n¢hoz se tak odviji harmonickd zavére¢na cast
v rytmickém unisonu. I tak je ale harmonie téchto takti stile na pomezi Es dur/B
mixolydické, protoze ton es je od taktu 50 drzen ve spodnich hlasech jako prodleva, coz
predpokladé toninu Es dur, tonina je vSak naruSovana tonem as. Zavérecné takty 50 — 52
(dil a**“) predstavuji posledni pfipominku Sofarové figury Teki’ah v plné sazb¢ hlast.

Paralelni tercie v hlase sekundu jsou vyvazeny protipohybem vnéjSich hlast. Véta

je zakoncena souzvukem Es dur.
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1.7.3. 3. véta: Shevarim

Treti véta kvartetu nese oznaCeni Sonoro [Zvucné] a predstavuje neustaly tok
hudby v silné dynamice v plné sazbé hlast. Je charakteristicka rytmicko-melodickymi
ostinaty, jez jsou kombinovany s tseky flexibilniho az témét nezavislého vedeni hlast.
Ostinatni ad se v jednu chvili dokonce rozpadne v aleatorickou plochu. Pocit stalého
hudebniho toku se zde navic odrazi i ve formé skladby, ktera ma evolu¢ni charakter a dala
by se nazvat tfadovou, nebot’ vSechny jednotlivé useky véty vychdzi z podobnych
melodicko-rytmickych figur, z nichZ jsou jejich vybérem, kombinacemi a transformacemi
tvofena ostinata. Nad témito ostinaty v prubehu véty zaznivaji dva melodické motivy,
jeden signélni Sofarovy a druhy legatovy kantabilni. Tyto motivy se s odstupy stfidaji,
az v zavéru véty na sebe navazuji.

Prvni hudebni tsek tvoii ivodni 4 takty pfedstavujici vyrazné rytmicko-melodické
ostinato s pravidelnymi akcenty ve spodnich tfech smyccich v tonovém rozsahu malé
tercie d — f. V sekundu zni volné legatové tremolo, které je flexibilnéjsi oproti ostinatni
rytmické linii spodnich dvou hlast. Toto ostinato je pak zdkladni doprovodnou strukturou
uzivanou v dalSich usecich véty, nebo je vychodiskem pro vznik variacnich struktur.
Od taktu 5 je, nad stale probihajicim ostinatem, uveden v prvnich houslich signalni motiv
Sofaru. Zazni figura Teki’ah a vzapéti figura Shevarim v rozpéti Cisté kvinty d — a. Signal
Sofaru je prvnim motivem véty. AC je signal Sofaru pfesné rytmicky zapsan, v kontextu
ostinatniho doprovodu smycci plisobi svobodnym dojmem, tento princip je v dalSich
Castech véty rozvinut az do nezavislého vedeni hlasti. Domnéla d moll ténina je v taktu 8
narusena tfemi disonantnimi, rytmicky pregnantnimi takty sekundu a cella, jez na
okamzik pterusi dosavadni proud pivodniho ostinata, aby ho od taktu 11 nechal znovu
znit. Pokracovani prvniho useku opakuje pfedchozi materidl s drobnymi zménami
(viz ukdzka ¢. 45). Témi jsou zména metra a zmena rytmického ostinata v cellu. Cello
navic nyni postupuje v sextach. Hlavni tonové rozpéti zlstava zachovano. V taktu 16
zazni v primu Sofar figurou Shevarim v Cisté kvinté e — h. Tento tsek je znovu pferusen
disonantni ctyftaktovou casti v sekundu a viole, jejiz rytmicky model v altovém hlasu
se stane vychodiskem pro ostinato tenorového hlasu nasledujiciho tiseku.

Novy usek od taktu 24 vznikne rytmickou variaci ptfedchoziho. Zapocne
puvodnim rytmickym modelem kombinujicim legatova tremola sekundu s rytmizovanym
basem v delSich hodnotéch, spolu s asymetrickym ostinatem (3+3+2+2 osminy) ve viole.

Intervalovy rozsah ostinata v sekundu a viole je nyni Cista kvarta a — d, cello pokracuje
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Ukdzka ¢. 45: Ostinato s pravidelnymi akcenty ve spodnich dvou smyccich, sekundové

asymetricky akcentované tremolo a figura Shevarim v primu.

stiidanim sext od téni ¢ a e. V taktu 27 za agogického oznaceni Indipendentemente
Cantabile Espressivo [Nezavisle, vyrazn¢ zpévné] nastupuje prim v odliSném metru
od ostatnich hlasti, k volnému tremolovému vedeni sekundu se tak pfiddva i rytmicky
nezavisly hlas primu, s motivem stylizované zidovské hudby v triolach, jenz povazuji za
druhy vyrazné se profilujici motiv véty (viz ukazka ¢. 46). Na ten v taktu 32 navaze
ve stejném hlase signdlni motiv Sofaru s figurou Shevarim. Od taktu 34 nasleduje
prechodna cast, pro kterou jsou typické unisono dvojzvuky ve dvou hlasech, kombinujici
takty v triolach se stfidavymi tony (vrchni stfidavy v jednom a spodni stfidavy v druhém
hlase) s takty se tfemi ¢tvrtovymi disonantnimi souzvuky, imitujicimi Sofarovou figuru

Shevarim.
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Ukdzka ¢. 46: Nastup nezavisle vedeného primu s motivem stylizované zZidovské hudby

v triolach.

Od taktu 43 nastupuje Cast oznaCena Cantabile espressivo [Vyrazné znéle],
kde je opakovan ptedchozi usek, nyni jiz s motivem v primu v totoZném metru s ostatnimi
hlasy. Novy usek zde opét vznikl variaci ptedchoziho. Motiv v prvnim houslich probiha
ve dvojzvucich — k vrchni hlavni melodii jsou pfipojeny spodni tony d a a. Po zaznéni
Sofaru v taktu 46 nasleduje v taktu 47 Ctyitaktova prechodné cast, kdy se tii vrchni hlasy
postupné¢ vrSi az hraji unisono rytmicky model nad ostinatem v cellu. Postupnym
pridavanim hlast vznika efekt gradace, ktery dale pokracuje odtaktu 51, v némz
nasleduje dalSi opakovéani casti Cantabile. Motiv je nyni v oktdvovém unisonu primu
a sekundu s pfidanym ténem a, ¢imz se zde zesiluje jeho Ucinek. Je podlozeny tremolem
ve viole, rytmus ostinata v cellu se zménil. V taktu 55 a 56 je dvakrat zopakovana
Sofarova figura Shevarim. Od 57. taktu probiha pétitaktovy melodicky stoupajici
spojovaci dil v unisono triolach, na ktery opét navaze cast Cantabile (takt 62), s motivem

v primu nyni v artikulaci non legato. S touto vyrazovou zménou se zméni i1 charakter
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motivu, stavd se intenzivngj$i. Spodni hlasy v tomto useku tvofi harmonicky zdklad
a moll. Figura Shevarim zazni v exponované podob¢ v taktu 70 soucasné v primu v noné
avsekundu ve zmenSenych kvintdch a nasledné¢ v taktu 71 v prdzdnych kvintach.
Hudebni tok je v taktu 72 preruSen kratkou aleatorni ¢asti Senza assieme, con tutta la
forza [Ne spolecné, v sile] stremoly a glissandy ve vSech hlasech, ¢imz vyvrcholi
predchozi delsi gradacni pasaz. V tomto misté diky Castecné aleatorice zaroven dochazi
k zhrouceni dosavadniho ostinatniho tadu, ktery se ale vzapéti navraci od taktu 73
spojovacim tsekem Sonorissimo [Jes§t¢ zvucnéji]| charakteristickym rytmickou asymetrii
3+3+2+2 v unisonu vnitinich hlasti v osminach a vnéjsich hlast ve ¢tvrtovych hodnotach
s akcenty na druhé triole (viz ukdzka ¢. 47). Tato figura se od taktu 81 stane ostinatem
spodnich hlast, ke kterym se ptidaji oba vrchni hlasy s transformovanym non legatovym

Cantabile motivem (viz ukazka ¢. 48).
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Ukazka ¢. 47: Rytmicka asymetrie 3+3+2+2 v unisonu v osmindch.

> =
sl

Melodicka linie v houslich je nékolikrat opakovéna a jeji ambitus se stale
roz§ifuje. Znovu je zde pouzit gradacni princip. Motiv poprvé po sekundach stoupa,
nasledné ttikrat klesd vzdy od vyssiho tonu az do takti 88 a 89, v nichz akordicky zazni
motiv Sofaru. Véta je vitézné v plné sile a zvuku (Con bravura, presto possibile, con tutta
la forza [Virtu6zn¢€, co nejrychleji, v plné sile]) zakoncena arpeggii podlozenymi
glissandy vedoucimi zprazdnych kvint do oktdv a naslednym neharmonickym
espressivnim unisonem kombinujicim mj. zvétSené a Cisté kvinty a zmenSené kvarty,

jehoz az posledni dva takty se usadi do optimistické toniny C dur.
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Ukadzka ¢. 48: Kombinace ostinata ve spodnich hlasech s transformovanym non legatovym

Cantabile motivem ve vrchnich hlasech.
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LS. Mysterium druidum per arpa e quarteto d’archi

Mysterium druidum skladatelka Bodorova psala v obdobi od fijna 2002 do ledna
2003 pro harfistku Katefinu Englichovou a Festival komorni hudby (Winter Chamber
Music Festival) v Tusconu (USA, Arizona), kde byla skladba premiérové provedena dva
mésice po dokon&eni, 9. 3. 2003.”" Jedna se o t¥ivétou programni skladbu pro harfu
a smycCcovy kvartet s tématem starych keltskych rituall. Inspiraci, ktera dala za vznik
tohoto dila, skladatelce bylo nalezeni keltského pokladu u Zbiroha.”* Volba harfy v tomto
ptipadé neni ndhodnd, nebot Keltové” tento nastroj znali a pouzivali, byt v jiné
podobé. "* Englichova od premiéry skladbu reprizovala mnohokrat, ve spolupraci
s Wihanovym kvartetem ji vroce 2009 nato¢ila na své live CD Fire Dance.”
Skladatel¢inym zvykem je, Ze s origindlem skladby vznikaji i dal§i verze pro rizna
nastrojova nebo hlasova obsazeni. Bylo tomu tak v tomto pfipadé, soucasné se vznikem
této komorni kompozice vznikla i verze pro harfu a smy&covy orchestr.”®

Skladba pracuje s principem opakovani rytmickych a melodickych patternt,
ostinat a témbrl (a¢ sama skladatelka ptizndva, ze skladat pro harfu je v tomto ohledu
slozit&jsi, nebot nema tolik barevnych moznosti, jako maji napiiklad smycce’’).

Pii komponovani tak zde vychazi zhudebni tradice lidové hudby Irska a Skotska.”®

"' Autorsky komentat Sylvie Bodorové pfi osobni navitéve dne 16.4.2017.

> Autorsky komentat Sylvie Bodorové pfi osobni navitéve dne 16.4.2017.

¥ Keltskou hudbou se obecné oznaduje lidova hudba Irska a Skotska. Charakter keltské hudby je vytvaten
rytmem a nastroji, které jsou pouzivany. (Kotalova, Marta. 2008. s. )

™ DeVale, Sue Carole a kolektiv autorii. Grove Music Online: Harpe [online]. 20. 1. 2001. [aktivni dne
14. 3. 2018]. Dostupné z: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.45738>.

7* Fire Dance. [CD-ROM]. ArcoDiva. prosinec 2009.

7% Autorka tento zvyk obhajuje &isté pragmatickymi divody. Chce tak skladbu nabidnout i vétsi produkei,
v piipad¢ skladeb zéroven vznikajicich, nebo po ¢ase upravenych, pro rizna obsazeni, tak podpotfit jeji
atraktivitu mezi hudebniky. (Autorsky komentar Sylvie Bodorové pfi osobni navstéve dne 16. 4. 2017.)

" Autorsky komentai Sylvie Bodorové pii osobni navitéve dne 16. 4. 2017.

8 Keltskou hudbu charakterizuje Marta Kotalova ve své praci Keltsky fenomén v ceské a zahraniéni hudbé
takto: ,,Melodie byvé hrana unisono nékolika néstroji (napf. housle, flétna, akordeon) a obcas vyboci i do
vicehlasu. Typické pro melodie je zdobeni, opakovani, slu¢ovani a kladeni diirazli na urcité doby (to je
zcela jiné nez v nasi lidové pisni, kde je kladen dlraz na prvni a tfeti dobu). Skladby byvaji sloZzeny

z kratkych melodickych napévil — tzv. sety, které se neustale opakuji. To je dano pfedevsim stavbou

melodie, kterd je vybudovana tak, Ze jeji zacatek pfirozené¢ navazuje na jeji konec. Kazdé opakovani
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Horizontalni melodie je tvofena prevazné sekundovymi kroky a sekvencemi
intervalovych skupin. Pro skladatel¢in kompozicni styl je vystizné, Ze se Casto zdmérné
vyhybé terciim, nebo je uzivd izolovang. Toto pravidlo ale neplati pro druhou vétu
kvartetu, kde naopak neSetfi konsonancemi a paralelnimi postupy v terciich a vétu tak
stavi do kontrastu k vété prvni a nasledujici. Skladatelka v kompozici pracuje svou
specifickou technikou, kdy vytvofi intervalovy vzorec (Cistd 4, Cista 5, rozlozeny
kvintakord atd.), ktery podlozi rytmickym vzorcem a da tak za vznik ostinata v jednom az
ve dvou hlasech, nad kterymi probiha melodicka linie, nebo nad které vrsi dalsi ostinata.
Takto pak vystavi celou &ast skladby. Casté je stiidani taktd, synkopicky rytmus
a presouvani darazi. Ac je partitura bez predznamenani a hudebni motivy jsou zalozeny
na melodickych patternech, neda se fici, ze by kompozice neméla tondlni centra. Tato

centra se neustale méni a jsou naruSovéana disonancemi.

1.8.1. 1. véta: Fagus mystica

Prvni véta Fagus mystica [Mysticky buk] symbolizuje silu stromil, ve kterou
Keltové vetili. Kultovni stromy ptedstavovaly pevny bod a ochranu a Keltové uzivali
,.stromovrazdu“ jako symbol pokofeni nepiatel.” Vétu tvoii tii ¢asti a koda. Cast A (takty
1 — 39), B (takty 40 — 52), C (takty 53 — 67) a koda (takty 68 — 78). Jednotlivé Casti
vyuzivaji a dale rozviji pouzité tébnové a rytmické patterny, véta pusobi jednotné
a kompaktné.

Cast A obsahuje dva motivy a harfovou kadenci. Prvni motiv (viz ukazka ¢&. 49)
tvofeny dvéma stoupajicimi Cistymi kvintami je rytmicky vyrazny a zazni ve smyccich

v taktu 3 po tvodnim harfovém vstupu. Druhy motiv (viz ukézka ¢. 50) nastoupi

se muze lisit podanim melodie v jiném nastroji, nebo naopak pfidanim nastroje nebo ostinatniho
doprovodu.“ (Kotalova, Marta, 2008, s. 20.) O harmonii lidovych pisni a diivodu ¢astého uzivani kvart

a kvint v doprovodu pisni dodava: ,,Harmonizace vystavénych melodii neni pfi opakovani vzdy stejna

a mnohdy neni harmonizace ani diilezita. Je to dano také tim, ze typické melodické postupy Casto vychéazely
z cirkevnich modd, které nelze, nebo se daji jen stézi zachytit do dnesnich dur-mollovych akordu. Proto

je v doprovodné kytate vyuzivano tzv. irské ladéni (DADGAD), kde se prave kvuli tomuto ladéni zcela
automaticky vypousti tercie akordu (hraje se jen zdvojend prima a kvinta). Diky tomu je je$t€ umocnén
nejasny dur-mollovy charakter melodie, podpofi se unisonovy charakter melodie a vytvoii ostindtni
doprovod.“ (Kotalova, Marta, 2008, s. 20 — 21.)

7 Stilec, Jif. Sleeve Note. Fire Dance. [CD-ROM]. ArcoDiva. prosinec 2009.
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Ukdzka ¢. 49: Prvni motiv tvoreny dvéma & T +

Stoupajicimi cistymi kvintami a zazni . 5 . .
Ukdzka ¢. 50: Druhy motiv

ve smyccich. . o, ) ,
je charakterizovan rytmickou pulzaci

ve ¢tvrtovych hodnotach.

od taktu 14 a je charakterizovan ostinatni rytmickou pulzaci ve ¢tvrtovych hodnotach.
Toénovy materidl je tvofen kombinaci souzvukl v Cistych intervalech s disonantnimi
souzvuky. Uvod véty Fermamente [Pevné] je tvofen harfovym sestupnym rozkladem
z Cistych kvart a oktavovych souzvuki, na néz navazuji smycce v unisonu v disonantnich
souzvucich s enharmonicky zaménénymi tény. S rytmicko-melodickym motivem
z 3. taktu smyccl je pak ve vét€ pracovano. Oblast druhého motivu je zalozena na
ostinatu ve ¢tvrtovych hodnotach v cellu s prodlevou ve viole na ténu d a ostinatem
v harf€, kombinujici der a drnknuti, nad nimiz tvofi housle v unisonu melodicky oblouk.
Zménami taktd zde dochdzi ke zméné metriky, ¢imz tento usek pilisobi evolucné.
V zavéru dilu dochazi ke kombinaci se zjednoduSenym rytmickym modelem prvniho
motivu ve vrchnich smy¢&cich (takt 21). Cast uzavira harfova kadence, jez vyuZiva fadou
opakujicich se melodickych figuraci témbrovych moznosti nastroje. Po disonancich,
prevladajicich v pfedchozi casti, jsou dominantni konsonance, pracuje se zcela jinym
intervalovym material, v némz vitézi tercie. Soucasné je ale kadence uvedena sestupnymi
kvartami z pocatku véty, ¢imz celou prvni ¢ast spojuje v jeden celek (viz ukazka €. 51).
Druhd ¢ast B je zahajena prvnim melodicko-rytmickym motivem ve smyccich
z taktu 3, na ktery navaze novy disonantni motiv (viz ukazka ¢. 52). Jeho pomysiny
harmonicky zéklad je tvofen prodlevou v kvinté ve viole a cellu (tony d — g), nad nimz

v houslich a harf€ probihaji motivické patterny obsahujici malé sekundy. Rytmus téchto
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Ukdzka ¢. 51: Cdst uzavira harfova kadence, je uvedena sestupnymi kvartami z pocatku

véty, pokracuje radou opakujicich se melodickych figuraci.

patternti se stupniuje v rychlejsi a koncentrovanéjsi figury, které vygraduji v nasledujici
usek Indipendentemente [Nezavisle] od taktu 47. Je tvofeny rychlymi rytmickymi
figurami opakujicimi malé sekundy s nepravidelnymi sforzandy v unisonu ve smyccich
a metricky nezéavislou harfou opakujici dva tfitdbnové modely. Melodie této témbrové

plochy je vzestupna, sméfuje tak do dalsi ¢asti.
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Ukazka ¢. 52: Zahdjeni casti B prvnim melodicko-rytmickym motivem ve smyccich

z taktu 3, na ktery navazuje novy disonantni motiv.
Tieti ¢ast C, resumé véty, v niz je patrny naznak da capo, zapoéne v taktu 53. Cast

obsahuje prvky vychazejici z pfedchozich motivli véty, které transformuje, propojuje

a spojuje je dohromady. V taktu 53 tak zni figura inspirovana taktem 1, takt 54
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je inspirovan motivem casti B (takt 42, viz ukazka ¢. 53), oblast od taktu 57 je reprizou
druhého motivu ¢asti A (takt 14, viz ukazka ¢. 54). Plocha smétujici do zaveéreéné kody
je tvofena opé€t ostinatem ve ¢tvrtovych hodnotach, napéti je zde ale stupniovano
zhusténou fakturou ve dvou a trojzvucich v kazdém hlasu a accelerandem. Zakladem
je prodleva na ténu b/cis (v ivodu v harfé b v oktavé, pozde€ji v cellu na tonu cis v oktave

a pak v kvint¢€ cis — gis).
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Ukadzka ¢. 53: V prvnim taktu i« # 5% j+° % i * 5
deedl. (nealeando sumpre dv pir

figura inspirovana taktem 1 ) 5 ) ; )
Ukdzka ¢. 54: Repriza druhého motivu
spojend s motivem cdsti B, o ) ) 5
casti A, viz ukazka ¢. 50.
viz ukdzka ¢. 52, ve druhém taktu.

Zavérecna koda nastoupi vtaktu 68 v Maestoso, Tempo . [Majestatné,
v puvodnim tempu] v dynamice fortissimo. Vyrazna je zde absence disonanci, koda ma
jasnou ulohu vétu uzaviit v pozitivni radostné atmosféfe. Je tvofena ostinatnimi
harfovymi rozklady zhuSténych mollovych akordl, nad kterymi plyne v rytmickém
unisonu ve smyc¢cich motiv vychdzejici z prvni oblasti ¢asti A v nepiesné augmentaci.

Véta je zakoncena kratkou reminiscenci prvniho motivu véty (takt 75) ve Fis dur.
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1.8.2. 2. véta: Vindobona

Kolébkou Keltii byla stiedni Evropa a jednim z nejstarsich osidleni bylo oppidum
,,Vindobona“ na tizemi dne$ni Vidng, po némz je pojmenovana druha véta. Cast se nese
v atmosféte carovného opojeni vSevédoucich druidit a v duchu kouzla mésta na Dunaji,
které ve vétd piipomina valéikovy rytmus.* Véta vyuziva barevnych moznosti nastroji
jako jsou harfova glissanda a rozklady, smyccové sul tasto, sul ponticello, flageolety
a pizzicato. S formou véty zde skladatelka pracuje naprosto tradi¢né. Jedna se o rondo,
coz doklada hlavni val¢ikova melodie (jakozto dil a), jez se béhem véty nékolikrat vraci
a kterd je prostfiddvana useky jiné hudby. AvSak trochu neobvyklé zde je, ze se dil
a nevraci vzdy ve stejné podobé, stylizace val¢iku i hlavni melodicky motiv je zachovan,
rozdilné je rozlozeni v hlasech, odliSnosti v doprovodu i délka rondového dilu. Dalsi
nezvyklosti je, Ze se ve vSech ostatnich dilech stiidajicich val¢ik objevuje charakteristicky
ligaturovy motiv. Toto rondo je tak tvofeno stfiddnim dvou motivl, které se samy stale
vyviji. Takty 1 — 6 predstavuji introdukci, nésleduje val¢ikovy dil a (7 — 18), b (19 — 23),
a‘ (24 — 49), b* (50 — 54), a** (55 = 74), b** (75 = 78), a*** (79 — 98), b*** (99 — 105),
a““““ (106 —127), b*“** (128 — 130), koda (131 — 137).

Véta je uvedena kratkou introdukci tvofenou stfiddnim rozlozenych kvintakordii
v harfé¢ sunisonem v paralelnich ligaturovych kvintakordech ve smyccich. Tento
rytmicky motiv se stane spolenym prvkem pro vSechny vedlejsi dily véty. V taktu 7
Cantabile danzante [Tane¢n¢] nastoupi dil a, jenz je stylizaci val¢iku. Val¢ikova melodie,

patrna z tiidobého taktu, v a moll je uvedena nejprve solo harfou (viz ukézka €. 55).

J._-: é Cantabile ata.nz:%y&e & @qw.g G
3 6
e %W -] -
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Ukdzka ¢. 55: Valcikova melodie Cantabile danzante v harfe, dil a.

8 Stilec, Jifi. Sleeve Note. Fire Dance. [CD-ROM]. ArcoDiva. prosinec 2009.
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Od taktu 19 nastupuje duet spodnich smyccti v paralelnich terciich se synkopickym
rytmem vychéazejicim z motivu smyccl v introdukci (dil b, vizukdzkac¢. 56) za
doprovodu harfovych flageoletovych pizzicat. Dil a‘ s tane¢ni melodii se navraci od taktu
24 a je Siroce rozvinut. Hlavni legatovou melodii v primu doplituje harfa melodickymi
vyhravkami a glissandy za doprovodu pizzicato ostatnich smyécid.®! Nasledujici tsek
od taktu 50 s disonantnim ligaturovym motivem ve smyccich a akordickymi rozklady

v harf€ je charakteristicky zménami taktd a nakratko tak pterusuje tfidoby val¢ikovy pulz.

——*—5——1———?‘%——1"&——1'“_—‘%—*;—?‘—““7‘._? W

~

A £ T e e e -

Ukdzka ¢. 56: Dil b, duet spodnich smyccii v paralelnich terciich se synkopickym rytmem

vychazejicim z motivu smyccit v introdukci.

I ptfes toto zadmérné naruseni tepu hudby vSak ziistava val¢ikovy fragment zachovan,
ac jen jako nevyrazny prvek, v harfovych triolach s akcentem na posledni dobé kazdé
trioly (takt 52, viz ukazka ¢. 57). Plnohodnotny val¢ik se znovu navraci v taktu 55
s hlavni legatovou melodii v prvnich houslich, jejiz ambitus je nyni vyssi, je tak zde
patrny narist gradace, ktery je podpofen i siln€jsi dynamikou v mezzoforte s crescendem
a pozadavkem poco a poco accellerando od taktu 61. V tomto useku dochazi také ke
zméné faktury, kdy sekund a viola maji tacet. Dil b‘‘ od taktu 75 pfichazi op¢t
s disonancemi v ligaturovaném motivu ve smyccich, naruSenim pulzu zménami takth
a rychlymi triolami, jakozto fragmenty hlavniho motivu. Val¢ikovy dil a**‘ od taktu 79
nyni pfedstavuje harfu jako nositelku hlavni melodie ve flageoletovém doprovodu prvnich
housli a cella. Skladatelka touto nastrojovou zménou dosahuje zjemnéni uc¢inku melodie
a ziskdva novou barevnost. V taktu 99 nastupuje dil b‘*‘, ktery je oproti predchozim

vedlej$im dilim rozsahlejsi, a ve kterém opét dochazi ke gradaci docilené rozSifovanim

¥ Na nahravce Fire Dance. [CD-ROM]. ArcoDiva. prosinec 2009. je v tomto misté hlavni melodie v primu
hréna sul tasto, coz pfinasi novou zvukovost a zajimavou barevnost. V partitufe ov§em tento pozadavek
zanesen neni, proto se domnivam, ze §lo o invenci nékterého z hudebnik, kterd pak byla autorkou

akceptovana.
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ambitu hlasii a nartstu kinetiky Castéj$im uzitim triol. Navrat k val¢iku pfichazi v taktu
106 s hlavni melodii v prvnich houslich v dynamice forte za doprovodu harfovych
arpeggii a pizzicato v ostatnich smyccich. Dil prerusi taktem 128 smyccové syrrytmické
ligaturové unisono v oktavach dvou vrchnich a dvou spodnich hlast svirajicich interval
velké sekundy (takt 128) a interval malé tercie (takt 130), ¢imz plynule piechazi
z disonanci do konsonanci, kterych skladatelka uziva v zdvérecné kod¢ od taktu 131.
Zde hlasy tvofi interval malé tercie a - ¢, koda se tak navraci do ptivodni a moll val¢ikové
toniny. Véta je zakonCena valCikovou reminiscenci v tranquillu (posledni doba taktu

136 — 137) s flazolety ve smyccich a rozkladem v harf¢ s poslednim souzvukem v A dur.
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Ukazka ¢. 57: Kratké preruseni melodie Cantabile danzante synkopickym motivem. I pres

zameérné naruSeni tepu hudby ziistava valcikovy fragment zachovan, ac jen jako nevyrazny

prvek, v harfovych triolach.
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1.8.3. 3. véta: Daemones ignis

Treti véta nese nazev Daemones ignis [Démoni ohné]. Vyjadfuje, jak uzce byli
Keltové spjati s prirodou. Respektovali a ctili ji, Eetli v ni a milovali ji.** Véta je zalozena
na rytmickych, intervalovych a jednotonovych modelech opakujicich se v ostinatu. Tyto
ostinatni patterny tvoii bud’ vSechny nastroje v unisonu, nebo smycce prvni a harfa druhy
pattern, nebo vrchni smycce, spodni smycce a harfa zvlast. Forma véty predstavuje
fetézec Casti fazenych na zakladé kontrastu — syrrytmie (takty 1 — 23), polyrytmie (takty
24 — 64), aleatorni uvolnéni (takty 65 — 79), témbrovy kontrast (takty 102 — 124),
pizzicato... Pficemz pti pohledu na makrostrukturu véty je vSak patrna jakasi dvoudilnost,

druhy dil je postupnym navratem k zacatku.

A
a(1-23)  b4-64) c(65-79) d(80—101) e (102 124)
Al

a+b(125-136)  a‘ (137 -158) d* (159 - 176)

Koda (177 — 182)

Uvodni &ast véty Presto possible, fortissimo selvaggio [Co nejrychleji, v silné
dynamice, divoce] je zaloZena na tfech opakujicich se rytmickych ostinatnich modelech.
Prvnim ve smyccich v unisonu v prvnich a druhych houslich, druhym v cellu a viole
atfetim v harfé. Cast je tak charakteristicka syrrytmii v hlasech. Melodicky rozsah
smyccl v ramci patternu je maly, hlavnim prvkem je zde opakovani tont, stfidani tont
po sekundovych krocich mé spise rytmickou funkci. V rdmei prvni hudebni ¢asti je ale
patrny celkovy vzestup melodie (napi. v primu od dl do h3). Harfa tvofi amelodické
rozklady. Typické jsou Casté zmény takti (viz ukazka €. 58). Z hlediska tondlniho
ukotveni je od taktu 7 ¢ast postavena na stiidani toni e — a a e — h v cellu a ve viole, tedy
na spodni kvarté¢ a horni kvinté od e, tzv. irské ladéni (viz poznamka 8), coz lze také
povazovat za ndvaznost na téonovy material 1. véty. Na téchto tdénech jsou tvofeny
rytmické vzorce a jsou dopliovany ,melodickymi®“ sekundovymi tény. Novy motiv
(dil b) nastupuje od taktu 24 (viz ukdzka ¢. 59). Zakladem této Casti je stiidani smyccti

a harfy, pricemz harfa a part prvnich housli postupuje ve svém vlastnim metru

%2 Autorsky komentai Sylvie Bodorové pti osobni navitévé dne 16. 4. 2017.
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Ritmicamente, indipendentemente [Rytmicky, nezdvisle] vGc¢i ostatnim smycclim
Indipendentemente con molto ritmo [Nezavisle, co mozna nejvice rytmicky]. Polyrytmie
je zde navic umocnéna Castymi zmeénami taktli a nepravidelnou akcentaci asynchronné
v hlasech. Ostinatem v cellu jsou kvarty, kterymi skladatelka stale utvrzuje keltsky
charakter hudby; tony e —a — e (takty 24 — 32 a 47 —51)ad —a —d (takty 34 — 45 a 54 —

58). Jednotlivé stridajici se tiseky hudby jsou opakovany ve viceméné podobné figute,
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Ukdzka ¢. 58: Dil a je zalozen na trech opakujicich se rytmickych ostinatnich modelech.

gradace dilu je docilend opét stoupajici melodii (napf. v primu se ténovy ambitus
pohybuje od gisl v tvodu do as3 v zavéru) a diminuci rytmickych hodnot na trioly
a kvintolu pfed zavérem v primu v taktu 58. Nasledujici dil ¢ Senza assieme, con bravura
[Ne spolu, bravurn¢] od taktu 65 znamend suverénni rezignaci dosavadniho ostinatniho
rytmického fadu. Aleatorickd rytmicka volnost, tonalni neurcitost plochy a samostatné
metrické vedeni jednotlivych hlasi je zde dosaZeno asynchronnimi tremoly v malych
sekundach, rozlozenymi akordy, arpeggii a glissandy, coz s sebou pfinasi i zménu témbru
této hudebni ¢asti. Procitnuti do pravidelného syrrytmického ostinata prichazi od taktu 80.
Dil d je v ptikrém kontrastu s pfedchozi ¢asti, nebot’ po naprostém rytmickém uvolnéni
zde nastupuje nekompromisni pravidelné triolové ostinato v unisonu vSech smyccil

s akcentovanou prvni dobou v taktu, stfidané s harfovymi rozklady akordil v sextolach.
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Cely dil navic netradicné zlstava ukotven v 3/4 taktu, s vyjimkou taktd 96 a 101, které
jsou jiz ptedzvésti metrickych zmén nasledujici ¢asti. Kromé nich se v dilu e od taktu 102
zmeéni 1 témbr nastrojl, jenz je zptsoben stfiddinim nemelodického tideru do ramu harfy
s pizzicatem ve smyccich v rytmickém unisonu, jehoz melodie postupuje po malych
sekundéach (viz ukdzka ¢. 60). Vyrazna je zde i zména dynamiky. Pizzicato zacne nahle
v tiché dynamice piano a pies poco a poco crescendo sili, az piejde do dalsiho dilu, ktery

nastoupi od taktu 125 opét ve forte a v arco ve smyccich.
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Ukdzka ¢. 59: Dil b, zdkladem této casti je stiidani smyccit (levy obrdzek) a harfy (pravy
obrazek), pricemz harfa a part prvnich housli postupuje ve svéem viastnim metru viici
ostatnim smyccum. Ostinatem v cellu jsou kvarty, kterymi skladatelka stale utvrzuje keltsky

charakter hudby.

Tento dil je jakymsi pomyslnym navratem k zacatku véty, nebot’ kombinuje dva
principy, které skladatelka uzila v prvnich dvou dilech véty, proto ho oznacuji a + b.
Stejné jako v ivodu (v dilu a) zde autorka nechava soucasné¢ znit tii rytmicko-melodické
patterny, prvni v harf¢, druhy v unisonu houslich a tfeti ve viole a cellu (t.j. prvni princip),
avSak rytmus téchto patternii zde pievzala z motiva dilu b (t.j. druhy princip). Model
harfy (takt 127) vychazi z taktu 28 dilu b, model housli (takt 126) je inspirovan vedenim
melodie (napt. v taktech 37, 43 — 44, 49 — 50, 56 — 58) a model spodnich smyc¢ct uziva
stalého ostinata v intervalu kvarty a kvinty (viz ukdzka ¢. 61). Tato ¢ast vyvrcholi kratkou
harfovou ,,Quasi cadenza“. Hudba od taktu 137 (dil a‘) je motivickym navratem
k prvnimu dilu a. Napéti zde ma byt umocnéno skladatel¢inym pozadavkem Con violenza
[S nasilim], dynamikou ve fortissimu, rozSitenym ambitem hlasi (prim o oktavu vys)

a zahusténim hlast o disonantni dvojzvuky. Navazujici dil od taktu 159 (dil d‘) vychazi
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Ukazka ¢. 60: Dil e, zména témbrii nastroju je zpiisobena stiidanim nemelodického uderu
do ramu harfy s pizzicatem ve smyccich v rytmickém unisonu, jehoz melodie postupuje

po malych sekundach.

z dilu d, tvoti ho pravidelna ostinata v osminach v 9/8 taktu. VSechny smyc¢cové hlasy zde
postupuji ve dvojzvucich, ¢imz nartstd hustota faktury. Skladatelka tak znovu pracuje
s principem gradace. Vé&ta vyvrcholi v zavérecné kodé od taktu 177, kterd
je charakteristickd zménami taktii, triolovym unisonem ve vSech hlasech, ozvlastnénym
ligaturami v houslich, v prvnich tfech taktech v a moll a synkopickou syrrytmii
za souzvuku dvou Ccistych kvint soucasné¢ (d — a, e — h). Véta je zakonCena

kvintakordem A dur.
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Ukazka ¢. 61: Prvni dil casti A kombinuje dva principy z casti A. Stejné jako v uvodu
(v dilu a) zde soucasné zni tri rytmicko-melodické patterny, v harfé, v unisonu housli
a ve viole a cellu (tj. prvni princip), aviak rytmus téchto patternii je prevzat z motivii

dilu b (tj. druhy princip).



5. Zavér

V této bakalarské praci jsem se zabyvala péti vybranymi komornimi kompozicemi
se zékladem ve smyccovém kvartetu ceské skladatelky Sylvie Bodorové. Byly to tyto
skladby v chronologickém portadi, tak jak vznikaly: Smyccovy kvartet ¢.1 Dignitas homini
(1987), Terezin Ghetto Requiem per baritono e quartetto d’archi (1997), Concierto de
Estio pro kytaru a smyccové kvarteto (1999), Smyccovy kvartet ¢.4 Shofarot (2000)
a Mysterium druidum per arpa e quarteto d’archi (2003).

Smyccovy kvartet ¢.1 je na prvni poslech komplikovana skladba, kterd po blizSim
prozkoumani piekvapi logickou stavbou a vnitfnim fadem. V jednovété kompozici
autorka pristoupila k uziti tradi€ni sonatové formy a sonatového cyklu, jiz naplnila
soudobymi skladebnymi prostiedky. Skladatelka se zde rozhodla pro formu vicevétosti
v jednoveétosti, jiz od experimentu klavirni sonaty h moll Ference Liszta najdeme od
pocatku 20. stoleti zastoupenou rovnéz v komornich dilech c¢eskych skladateli.
Soudrznost celé kompozice, pomérné rozsahlého nepferusovaného hudebniho proudu,
ktery se na prvni poslech jevi zna¢né diferencovany, zajistuji dil¢i motivky, jez jsou
derivaci uvodni myslenky, a které prostupuji celym dilem. Skladba je charakteristicka
uzivanim rytmickych patternti, neperiodickym ¢lenénim motivi, jez jsou za sebou fazeny
v ucelenych hudebnich blocich, ¢imz se skladatelka zamérné a uc¢inné vyhyba tradicnim
technikdm souvislého variaéniho rozvijeni motivii. Vyznamnym tektonickym prvkem
jeuziti gradace. Skladba pracuje s kontrastem konsonance a disonance, stfida useky, jez
jsou zasazeny do urCitych tonin, do nichz moduluji skokem, s useky zamérné
disonantnimi. Kvartet kon¢i v durovém heterofonnim postupu housli, jenz ma
symbolizovat nadéji. Kompozice vznikala na konci osmdesatych let minulého stoleti
a skladatelka ji chtéla apelovat na ,,dignitas homini* — distojnost ¢loveka.

Terezin Ghetto Requiem vzniklo po prvnim smyc¢covém kvartetu s odstupem jedné
dekady. Dilo bylo vénovano ob&tem holocaustu, je tak naplnéno hlubokym duchovnim
rozmérem. Inspirovano bylo skutecnou historickou udalosti, kdy zidovsti hudebnici —
vézni terezinského ghetta — provedli v letech 1943/44 asi dvacetkrat Requiem Guiseppe
Verdiho. Pro skladatelku Bodorovou ma tato kompozice zna¢ny vyznam jak duchovni,
nebot’ se vni citlivé vyjadiila k tragickému obdobi naSich dé&jin, tak také profesni,
nebot tato kompozice v hudebnim svété zaujala a odvinula se od ni fada dalSich

objednavek. Bodorovd ve skladbé kombinuje uryvky zidovskych a katolickych
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liturgickych textli zastupujicich zidovskou a kiestanskou kulturu, ¢imz chtéla ptispét
k idedlu tolerance, lidskosti a sndSenlivosti. Ke kompozici skladatelka pftistoupila
s nejvyssi pokorou, jejim cilem neni uchvatit posluchace efektnim skladatelskym umem,
nybrz v prostoté a jednoduchosti kompozi¢nich prostfedkti nechat vyznit duchovni
mySlenku, jez zasdhne svou hloubkou. Scelujicim prvkem kompozice, a zaroven
i sémantickym prvkem, je ndpodoba zidovského vokalniho melismatu smycécovymi
nastroji. Symbolické je i1 uwziti citatu Verdiho Requiem v C&asti Lacrymosa  spolu
se zakladni a nejdilezit&jsi Zidovskou modlitbou ,,Sema Izrael. Soucasné lze ve skladbé
najit 1 Bodorové typické kompozicni znaky. Jednd se o heterofonni postupy,
neperiodicitu, metrické zmény, rytmické patterny, kontrast konsonance a disonance
a stfidani syrrytmickych a kontrapunktickych az polyfonnich hudebnich ploch. Véty jsou
zakonCeny v Cistych konsonancich, coz zde pfedstavuje sémanticky vyznam nadéje
v osvobozeni, nalezeni lidskosti a sbliZzeni vSech v tolerantnim svéte.

Concierto de Estio pro kytaru a smyccové kvarteto je oproti dvéma ptedchozim
kompozicim skladbou stylové odliSnou. Jedna se o tfivétou kompozici, jejiz zdkladnim
stavebnym a vyznamovym prvkem jsou tanecni intonace. Kytara zde vystupuje nejen jako
soucast komorniho ansamblu, ale i jako virtu6zni so6lovy ndstroj, jenz skladatelka necha
zaznit v solovych kadencich. Skladatelka v kompozici kombinuje n€kolik na prvni dojem
nesourodych prvki, a to temperamentni Spanélskou melodiku, cikansky ¢ardas, balkanské
rytmy, tzv. crossing techniku a transakcentaci spolu s vyuzitim efektnich prvki
flamencové techniky hry na kytaru. Bodorova zde pracuje s témbry nastrojlii, vyuziva
tremola, glissanda, bouchani do strun kytary, smycct uziva ijen jako Cisté rytmickych
nastrojii, kdy hudebnici vytukavaji rytmus do korpusu svych nastrojii. Principem
tektonického ¢lenéni jsou dynamické zmény, zmény rytmickych patternd v blocich hudby
ataké prechod od polyfonie k heterofonii a od pétihlasého vedeni hlast k unisonu.
Kompozi¢né¢ se od vnéjSich vét odliSuje druhd kantabilni véta, jez jako jedind ma
pfedznamenani, celd plyne v tondlni harmonii, jez neni naruSovana disonancemi. Forma
vety je na zpusob concerta grosso ¢lenénd bloky vyplnénymi jen smycci ¢i jen kytarou,
nebo smycci se solovym néstrojem. Hudebni ndmét kompozice vystihuje tradi¢ni kult
jihoamerickych indidant a jejich bohli trody a plodnosti. Temperamentni skladba
je poctou zemi samotné jako mistu, kde probihd vé¢na symbidza ¢loveéka a ptirody.

Melodicka struktura jednotlivych vét Ctvrtého smyccového kvartetu Shofarot
je protkana myslenkami tézicimi z napévného terénu zidovské lidové hudby. V principu

autorka odhlizi od tradi¢niho variacné evolu¢niho typu prace a formuje sviij hudebni
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material do relativné ohranienych, jakoby statickych usekd hudby, které¢ dospivaji
k dynamickému pohybu az pii vzdjemném stetézeni. Primarné¢ melodicko-rytmické prvky
hudebniho materidlu jsou doplnény i netradi¢énimi prvky rytmickymi (rytmické tdery
na korpus nastrojii v ivodni vété). Skladba mé symbolizovat Sofar a duchovni svét s nim
od veéku spjaty. Skladba byla dokoncena v roce 2000 a vznikla na objednavku Stanleyho
Burntona, ktery ji objednal na zakladé provedeni dfivejsi skladby Bodorové
Terezin Ghetto Requiem.

Mysterium druidum per arpa e quarteto d’archi je tfivétd programni skladba
s tématem starych keltskych ritudlti. Skladba pracuje s principem opakovani rytmickych
a melodickych patternti, ostinat a témbri. Horizontdlni melodie je tvofena pifevazné
sekundovymi kroky a sekvencemi intervalovych skupin. Pro skladatel¢in kompozi¢ni styl
je 1 zde vystizné, ze se Casto zamérn¢ vyhyba terciim, nebo je uziva izolovan¢. Naopak
ale ve druhé vétu kvartetu nesetii konsonancemi a paralelnimi postupy v terciich a vétu
tak stavi do kontrastu k vété prvni a nasledujici. Bodorova ve skladbé opét pracuje svou
specifickou technikou, kdy vytvofii intervalovy vzorec, ktery podlozi rytmickym vzorcem
a da tak za vznik ostinata v jednom az ve dvou hlasech, nad kterymi probihd melodicka
linie, nebo nad které vrsi dalsi ostinata. Takto pak vystavi celou ¢ast skladby. Casté
je stfidani taktd, synkopicky rytmus a pfesouvani dirazi. AC jsou hudebni motivy
zalozeny na melodickych patternech, neda se fici, Ze by kompozice neméla tonalni centra.
Tato centra se neustale méni a jsou naruSovana disonancemi.

Jak je patrné, jednd se o skladby nédmétoveé rGznorodé, odlisné charakterem,
zavaznosti 1 ndstrojovym obsazenim, jez na prvni dojem spojuje pouze zaklad ve
smyccovém kvartetu. Z jednotlivych analyz vSak vyplynulo, Ze si jsou blizké hlavné
zpusobem kompozi¢ni prace, jenz je pro skladatelku charakteristicky. Jedna se predevsim
o vytvafeni rytmickych a melodickych patterni, jejichz opakovanim vznikaji ostinata,
ktera skladatelka kombinuje a vr$i. Typickd je pro Bodorovou prace s parametrem
metrorytmiky, ¢asté je u ni stiidani taktt, synkopicky rytmus a transakcentace. Uziva jak
principu tzv. heterofonie, kdy nechdva v hlasech prochazet stejny vybrany ténovy
material, ktery upravuje a variuje, tak i principu unisona a syrrytmie, nevyhyba se ani
praci s polyrytmikou a polymelodii. Tyto jednotlivé principy kombinuje a vytvaii tak
riznorodé hudebni plochy, které jsou viaci sobé kontrastni. Kontrasty (dynamickeé,
charakterové, rytmické, harmonické — kontrast konsonance a disonance) vyuziva také
k budovani formy kompozic, jez jsou typické logickou stavbou a ptehlednosti. V zakladu

vzdy uziva tradi¢nich klasickych forem, i tradi¢niho schématu fazeni vét. Dllezitou lohu
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priklada i prvku gradace a simplifikace. Zamérné se vyhyba usazeni kompozice ¢i jeji
casti do konkrétni toniny. Vertikdlni souzvuky casto tvofi kombinacemi ostrych
disonantnich a prazdnych nebo ¢istych intervali. A¢ se harmonie neustale vyviji a méni
aje naruSovana disonancemi, nedd se fici, Ze by kompozice nemély tonalni centra.
Spole¢nym znakem téchto analyzovanych skladeb je také jejich, mnohdy necekané,
ukonceni v Cistych konsonancich. Sylvie Bodorova netvrdi, Ze by byl durovy zavér jejim
skladatelskym poznavacim znamenim, avSak uznava, ze jej pouziva velmi Casto. Tuto
oblibu dale vysvétluje: ,,Je to patrn€ proto, ze povazuji vyslovenou nadéji v zavéru
skladby za néco velmi dulezitého. Rada svymi skladbami ddvam otazky, na nékteré lze
najit odpovédi jen velmi tézko, presto si myslim, Ze je nutné je otevirat. Uméni a hlavné
hudba ma tu schopnost a silu vypovédet o vécech, kde slova nesta¢i. VSichni potfebujeme
povzbudit a najit v sobé silu, to je mozna diivodem mych Gastych durovych zavéra.«*
Za zminku stoji i1 fakt, Ze vSechny analyzované kompozice jsou nositeli néjakého
mimohudebniho namétu nebo vyznamu (coz je doslovné feceno 1iv prfedchozim
skladatel¢in€ vyjadieni), kazda skladba tak vznikala s umyslem vystihnout urcitou naladu,
vyli¢it d¢j, vyjadrit skladatel¢in postoj. Skladby nesou jasné poselstvi, s nimz promlouvaji
k posluchaci. Podobny je také rozsah téchto komornich kompozic, jejichz minutaz
se pohybuje mezi 12 — 17 minutami.

Predmétem z4jmu této prace jsou pouze vybrané kompozice se zdkladem
ve smyccovém kvartetu. Dosavadni tvorba Sylvie Bodorové pro toto nastrojové seskupeni
zahrnuje 1 dal§i skladby — Melodram pro muzsky hlas a smyccové kvarteto Zdapas
s andelem (1988), Wenn wir in hochsten Noten/Umeni fugy pro dvé smyccova kvarteta
a harfu (2004), Concertino pro klarinet, bici a smycce/smyccové kvarteto Babadag (2010)
a T7i Zalmy pro mezzosopran a smyccovy kvartet (2015), jez tak ponechavam dosud
nezmapované dal$im badateltim, ktefi najdou zalibeni a smysl své prace v objevovani
soudobych kompozic. A dle slov skladatelky, jez se ke komponovani pro smyccovy
kvartet rdda vraci a kombinacemi s pfidanymi nastrojovymi elementy se tak snaZzi
posunovat moznosti a otevirat nové svéty, je témér jisté, ze se jeji komorni tvorba jesté

bude rozrustat.

8 Autorsky komentaf Sylvie Bodorové z e-mailové korespondence dne 16. 4. 2018.
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6. Resumé

Hlavnim tématem této diplomové prace jsou kompozice Ceské skladatelky Sylvie
Bodorové se zdkladem ve smyccovém kvartetu. Prace obsahuje geneze a analyzy
s notovymi ukdzkami péti vybranych komornich skladeb, a to skladeb Smyccovy
kvartet ¢.1 Dignitas homini, Terezin Ghetto Requiem per baritono e quartetto d’archi,
Concierto de Estio pro kytaru a smyccové kvarteto, Smyccovy kvartet ¢.4 Shofarot
a Mysterium druidum per arpa e quarteto d’archi. Na zaklad¢ analyz jsem dospéla
ke zjisténi, ze a¢ se jednd o skladby ndmétové riaznorodé, odliSné charakterem,
zdvaznosti, 1 ndstrojovym obsazenim, vSechny si jsou blizk¢é hlavné zplisobem
kompozi¢ni prace, jenz je pro skladatelku charakteristicky. Bodorova v komponovani v
principu odhlizi od tradi¢niho variacné evolu¢niho typu prace a formuje sviij hudebni
material do relativné ohranicenych, jakoby statickych useki hudby, které dospivaji k
dynamickému pohybu az pii vzijemném stetézeni. Primarné¢ melodicko-rytmické prvky
hudebniho materidlu dopliiuje i netradicnimi prvky rytmickymi. Prace také mapuje
skladatel¢inu dosavadni tvorbu, uvadi jeji biografické tidaje, charakterizuje skladatelsky

styl a vysvétluje spojeni s uméleckou skupinou Quattro.
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Summary

This thesis deals with Sylvie Bodorova’s compositions with string quartet basis.
The thesis contains the formation process and analyses with score extracts of five selected
chamber compositions: String quartet n. 1 Dignitas homini, Terezin Ghetto Requiem per
bariotono e quartetto d’archi, Concierto de Estio for guitar and string quartet,
String quartet n. 4 Shofarot and Mysterium druidum per arpa e quarteto d’archi. Based
on the analyses of these compositions, it was found out that even though each piece
differs in theme, nature, overall substance and the instruments it was primarily written for,
they all have very similar compositional structure, a feature typical for Bodorova.
The composer deviates from the traditional variational evolution kind of work and forms
her music into relatively limited, almost static-like sections of music. These sections
acquire dynamics upon mutual catenation. Primary melodic-rhythmic components
of the pieces are supplemented by unusual rhythmic elements. The thesis also maps
Bodorova's existing work, characterizes her style of composition and explains

her connection to the Quattro group.
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Zusammenfassung

Das Hauptthema der vorliegenden Bachelorarbeit sind die Musikstiicke der
tschechischen Komponistin Sylvie Bodorova. Diese Kompositionen haben eine
Grundlage im Streichquartett. Die Arbeit beinhaltet Genesen und Analysen mit den fiinf
gewdhlten Notenbeispielen: Streichquartett Nr. 1 Dignitas homini, Terezien Ghetto
Requiem per baritono e quartetto d’archi, Concierto de FEstio fiir Gitare
und Strichquartett, Streichquartett Nr. 4 Shofarot und Mpysterium druidum per arpa
e quarteto d’archi. Obwohl es sich um die Kompositionen handelt, die nicht nur
unterschiedliche Themen, sondern auch unterschiedliche Charaktere, Gewichtigkeit
und auch instrumentale Besetzung haben, bin ich aufgrund meiner Analyse zu der
Feststellung gekommen, dass alle diese Werke mit ihrer Art und Weise des Arrangements
sehr nah untereinander sind, was fiir diese Komponistin charakteristisch ist. Bodorova
kehrt im Prinzip der Komposition von den traditionellen Variations-Evolutionstypen
der Arbeit ab und formt ihr eigenes Musikmaterial in den relativ begrenzten, sogar
statischen Musikabschnitten, die zu der dynamischen Bewegung erst in ihrer Verkettung
gelangen. Die primér melodisch-rhythmische Elemente des Musikmaterials ergénzt sie
auch mit den nicht traditionellen rhythmischen Elementen. Weiter stellt die vorliegende
Arbeit auch das bisherige Schaffen der Komponistin vor, prasentiert ihre biografischen
Angaben, charakterisiert der Stil ihrer Komposition und erklért die Verbindung mit der

Kunstgruppe Quattro.
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