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Uvod

Cilem této diplomové prace je prezentovat vztah uméni a manipulace.
Manipulace neni v oblasti humanitnich véd, zejména psychologii, sociologii
¢i filozofii novym nebo neprobadanym fenoménem, a proto vztah uméni
a manipulace vnimame velmi automaticky. Tvlrci uméleckymi prostfedky casto
az agresivné  upozorfiuji  na manipulovatelnost  jedince, jiz  pfijimame
jako samoziejmost, a to zejména v tradi¢ni evropské divadelni tradici. Pfedmétem
této prace neni posuzovat manipulativni charakter umeéni, ale spiSe akcentovat
pritomnost manipulativnich tendenci v ném. Nepochybné nelze popfit, ze vyznam
manipulace byva vétSinové vniman negativné, a to zejména s ohledem na aktudlni
spolecenské trendy. Tyto trendy tihnou spiSe k aktudlni odpovédnosti jedince
za jeho rozhodnuti a snazi se upozorfiovat na piimé i1 nepfimé manipulativni
techniky tak, aby se jim jedinec mohl vyhnout. Vliviim téchto trend se ovSem
vyhnout nelze, jelikoz pokud se rozhodneme spolecnost formovat, manipulace
jejednim zndastrojit tohoto usili. I ztéchto davodi ktématu manipulace
nepfistupuji s negativnim postojem, spiSe uvazuji o charakteru manipulativnich
tendenci v uméni vici spolecnosti. Pro uvazovani o vztahu uméni a manipulace
je kliCovy nejen piistup autora k tvorb¢, ale rovnéz piistup divakli nebo navstévnika
k vnimani manipulace, a jednou z metod, jak tyto aspekty zkoumat, je v dile
manipulativni situaci vytvofit a pozorovat béhem predstaveni, zda vyvola
oc¢ekavanou reakci. Konkrétné, Ze se divak proti umélecké manipulaci nebude

vymezovat, ale spiSe se ji pfizpusobi.

JelikoZ se domnivam, Ze manipulativni charakter soucasnych uméleckych
vystupi nebyva rozporovan, rozhodla jsem se spolu s tviréim kolektivem !
pro potieby  této  diplomové prace vytvofit divadelni projekt, ktery

s manipulativnimi technikami pfimo pracuje scilem ovlivnit jednani divaki

! Pozn. Kolektiv autor(, jmenovité Dvorakova Tereza, Fialova Barbora, Kmonitkova Tereza.



s ohledem na znalost prostiedi, zvyklosti a o¢ekavanou reakci publika na zvolené
techniky. Projekt jsme tvofily v tymu slozeném ze studentek divadelnich studii

v roce 2019 pod ndzvem Ze mé°.

Predmétem vyzkumu je nami vytvofeny projekt, ktery mél za cil pfimo
manipulovat s divakem a potvrdit tak pfedpoklad, ze manipulativni jednani vaci
divdkovi nemusi byt divodem k reakci nebo vymezeni divdka vic¢i autorové
zaméru. A rovnéZ to, Ze pouZzité manipulacni techniky nezpochybiiuji umélecky
zamer autora, jelikoZ manipulace je soucasti nejen uméleckych vystupi, ale také
béznych zivotnich situaci. Ponévadz se jednd o prakticky vyzkum, opiram tento
koncept o metodu artistic research, na jejimz zaklad¢ lze akademické uméleckeé
vyzkumy zkoumat. Dil¢i hypotézy a konkrétni ptipady pak uvadim v jednotlivych
kapitolach.

Prace je rozdélena do né€kolika €asti. Teoreticka ¢ast se zabyva fenoménem
manipulace obecné z pohledu filozofického a sociologického, poté piechazi
k umélecké manipulaci, a nakonec se vénuje metod¢ artistic research. Zarovei jsou
tyto postulaty doplnény o kapitolu s uvedenymi piiklady bézného i uméleckého
manipulativniho jednani. Uvodni kapitola se vénuje konkretizaci pojmu
manipulace; vychdzi zetymologie a vyznamid pojmu manipulovat, nasledné
pfechazi k filozofickym textim a publikacim, jeZ se analyze manipulace
nebo konceptu manipulace vénuji ajsou vymezeny vladou, potazmo moci? .
Teoretickou ¢ast jsem rozdélila do n€kolika dil¢ich celkd. V prvnim je kladen diraz
na vyznamovou hodnotu vyrazu manipulovat, jelikoZ ten odrdzi princip
manipulativniho jednani. Definice tohoto terminu osvétluje 1 stanovisko badateld,

které¢ sledujeme v jejich filozofickych pfistupech k manipulovani. Filozofické

definice a tematizaci manipulace sleduji v ¢lancich a publikacich, které se zabyvaji

2 OBRTELOVA, Denisa. REPORTAZ: Touha po ZMENE pfichdzi Ze Mé. Helena v krabici: ¢asopis student(
Univerzity Palackého [online]. 24.02.2020 [cit. 2021-10-01]. Dostupné

z: https://www.helenavkrabici.cz/clanky/reportaz-touha-po-zmene-prichazi-ze-me/

3 Pozn. jednim z prvnich je tento renesancni spis Vladar Niccola Machiavelliho, konkrétni publikace a
koncepty viz dale v této praci.

MACHIAVELLI, Niccold. Viadar. Prelozil Josef HAJNY. [Praha]: OneHotBook, 2019.




manipulaci a také se vztahuji k pfistupim dalSich badatelt. Stézejni pro filozoficky
koncept je konceptualni analyza filozofa Radima Bélohrada*, jenz v ¢lanku
Manipulace — konceptudlni analyza’® hleda opakujici se mechanismus manipulace
a manipulaci se vénuje také v obecné roving, co to vlastné manipulace znamena.
Pfestoze se nejedna o rozsahlou studii komparaci, autor dochdzi k postulatim,
které manipulativnost definuji, a zarovenn manipulaci popisuje jako jednu z metod,
kterd je soucasti bézného lidského jednani. V dal§im konceptu pravnik Tomas
Sobek v ¢lanku Problém emocni manipulace® demonstruje pfitomnost manipulace
v kazdodennosti lidského jednani a tematizuje také pozitivni manipulaci, kterou
je naptiklad paternalistickd nebo pedagogicka forma manipulovani sledujici
prospéch manipulovaného, jezbyva soucasti napiiklad dospivani. Pro dalsi
definovani manipulace a hleddni vztahu ke spole€nosti se opiram o myslenky
filozofa Michela Foucaulta, ktery se v dile Dohlizet a trestat’ také zabyva
ovlivilovanim, potazmo manipulaci. Foucault tematizuje nejen chovani jedince,
ale rovnéz jeho postoj ke spoleCnosti, a ackoliv se nezabyva piimo konkrétné
pojmem a vykladem manipulace, 1ze jeji tendence a charakteristické znaky v jeho
dile vysledovat ve zméné postoje jedince ke svému télu jako majetku spolecnosti.
Posledni ¢ast prvni kapitoly pak vénuji konkrétnim ptikladim manipulativniho

jednani.

Druha kapitola tematizuje vztah manipulace k uméni, které vychazi z premis
autord, jiz se zabyvali hlavné vnimdnim a prozitkem umeéleckého dila. Zejména
proto, ze definuje pozici recipienta, je tato kapitola uvedena studii strukturalisty

Jana Mukaiovského Zdmérnost a nezamérnost v uméni®. Pojednani o zamérnosti

4 BELOHRAD, Radim. Manipulace - konceptudini analyza (Manipulation - A Conceptual Analysis). In
Pfednaska v Jednoté filosofické Brno. [online]. Academia.edu, 2017 [cit. 2022-04-01]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/44541762/Manipulace konceptualn%C3%AD analyza

5 Tamtéz.

6 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, roc. 15, €. 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097.

7 FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat: kniha o zrodu vézeni. Prelozil Cestmir PELIKAN. Praha: Dauphin,
2000. Studie (Dauphin). ISBN 80-86019-96-9.

8 MUKAROVSKY, Jan. Studie [l]. 1. vyd. Sv. 1. Sestaveni svazku, kritika textu a komentai Miroslav
Cervenka a Milan Jankovi¢. Brno : Host, 2000. Strukturalisticka knihovna. Sv. 4. ISBN 80-86055-91-4.
Zamérnost a nezdmeérnost v uméni, zde s. 353-388.




a nezamérnosti v uméleckém dile je také stéZejni pro definovani postoje k vnimani
afektu. Alphen vnima jako stéZejni pravé vnimani recipienta a upozoriiuje na jeho
ovlivnéni uméleckym dilem. V Affective Operations of Art and Literature® Alphen
tematizuje vnimani umeleckého dila sice na zéklad¢ vjemu, ale upozoriiuje, Ze vjem
je také soucasti sociohistorické situace jedince, ktery své vjemy dokaze
vyargumentovat. Findlni definice manipulace a uméni reflektuji v kapitole Princip
hry, navazujici na koncept a soucasné publikaci Homo ludens,'° v niz se jeji autor
Johan Huizinga vénuje kontextu prozivani uméni na pomezi hry. Hru povazuje
za néco, co se vzdaluje rozumnosti a pristupuje ke hie jako k né€emu, co piisobi nad
rozumem v oblasti duSe. Ve svém konceptu také te$i pozici hrace ve vztahu
k manipulaci, proto jsou jeho postiehy dulezité pro reflexi téchto pojmi. Dalsi cast
se vénuje piikladu uziti manipulativnich uméleckych technik v inscenaci In Many
Hands Kate Mclntosh,!! jejiz forma se také stala pfedlohou pro tvorbu projektu Ze

v

me.

rowr

Zaver teoretické Casti se zabyva vyzkumnou metodou, kterd uznava predani
vlastni prozité zkuSenosti, a to artistics research.!? Artistic research,'® jak uz sam
nazev napovida, je jednou z metod badani predevsim v akademickém uméleckém
prostiedi. Co ho ¢ini odlisnym od ostatnich badatelskych postupii'* a pro¢ tuto
»metodu® vyuzivat pti zkoumani v oblasti uméni, se vénuji v samostatné kapitole

této prace. Nejprve se zaobirdm otdzkou, co vlastné v badatelském prostredi slovni

9 ALPHEN, Ernst van. Affective Operations of Art and Literature. RES [online]. 2008 (53/54), zde s. 20-30.
[cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
https://openaccess.leidenuniv.nl/bitstream/handle/1887/14978/aaAnthropology%20and%20Aesthetics.
pdf?sequence=1

10 HUIZINGA, Johan, VACHA, Jaroslav, ed. Homo ludens: o pGvodu kultury ve hie. Vyd. 2. Praha: Dauphin,
2000. Studie, sv. 12. ISBN 80-7272-020-1.

1 MCINTOSH, Kate. In Many Hands [divadelni inscenace]. ReZie Kate Mclntosh. Kolektiv autor(: Arantxa
Martinez, Josh Rutter a Kate McIntosh. V Lublani 29 a 30.8. 2019. Program dostupny online:
https://www.bunker.si/en/events/kate-mcintosh-in-many-hands-2/

12 KLEIN, Julian. What is Artistic Research. Berlin-Brandenburgische: Akademie der Wissenschaften, 2016,
zdess. 1-8.

13 Neboli umélecky vyzkum.

14 JOBERTOVA, Daniela a Alice KOUBOVA, ed. Artistic research: is there some method?. Praha: AMU, 2017.
ISBN 9788073314729.
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spojeni artistic research znamena a co ho odliSuje od ostatnich pfistupti
ke zkoumani v uméleckém prostiedi, dale mapuji prostiedi a na zavér pridavam

kratky prehled o vyuziti '3

artistic research, pficemz zde uvadim také nckteré
predstavitele umeéleckého vyzkumu. V textu se castecné odkazuji 1 ke kritice
uméleckého vyzkumu, prfedevSim se pak zaméfuji na studie, které vysSly v ceském
jazyce. Dale se zde vénuji konkrétné studii pedagoga filozofie uméni Jana Motala,'®
ktera vySla v odborném casopise pro performativni uméni a umélecky vyzkum

Arteacta, '’

¢i Sebastiana Mithla Umélecky vyzkum jako vyzva pro uméleckou
kritiku.'® A to zejména proto, ze tyto odborné studie se tématem uméleckého
vyzkumu nejen zabyvaji, ale vystavuji ho také kritickému pohledu na zkoumani
uméni. Zaroven Jan Motal vztahuje vyzkum uméni k ¢eskému vysokoskolskému
vzdélavani a ten tak lze aplikovat do vztahu uméleckého vyzkumu ke vzdélavani

a do kontextu vySe zminénych cizojazycnych publikaci.

Publikaci a Casopisti, jeZ se zabyvaji uméleckym vyzkumem, je pomérné
znacny pocet, z ¢ehoz plyne, Ze odkazuji k fadé€ rozlicnych pfistupi, jak na vyzkum
a uméni pohliZet. Proto jsem se zaméfila na prace, které toto téma jiz reflektovaly.
Jednou z nich je disertace Lucie Repasské Dekompozicné principy v inscenacnej

tvorbe."?

Nézorova 1 ideova fluktuace nabizi velké mnoZstvi interpretaci, proto lze
o artistic research uvazovat jednoduse jako o zkoumani uméni uménim.
To reflektuje mnozstvi typt vyzkumi, a proto je nejdiive nutné tento typ vyzkumu
opodstatnit a zaméfit se na jiz probehlé vyzkumy artistic research. S ohledem

na strukturu préace jsem se rozhodla rozd¢lit zdroje, z nichz jsem Cerpala, na obecné

15 Domnélé zakladatele metody artistic research: Toma Barona a Elliota Eisnera.

16 MOTAL, Jan. Od uméleckého vyzkumu k radikdlnimu baddani, od védy k diplomacii. Polemicky
esej. ArteActa. 2018.roc€. 1, €. 01. Zde s. 24-38.

YArteActa [online]. Praha: AMU, 2018 [cit. 2019-08-20]. Dostupné z: https://www.arteacta.cz/o-
casopisu/

18 MUHL, Sebastian. Umélecky vyzkum jako vyzva pro uméleckou kritiku. SESIT PRO UMENI, TEORI!
A PRIBUZNE ZONY. 2016(20), zde s. 50-62.

19 REPASSKA, Lucia: Dekompoziéné principy v inscenacnej tvorbe. [Disertaéni prace]. Janackova
akadémie muzickych uméni v Brné. Divadelni fakulta. Brno : DF JAMU, 2014, s. 188.
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informace k tématu, na konkrétni prezentace vyzkumu a na ¢lanky, které hodnoti
metodu artistic research s odstupem. Obecné informace Cerpam piedevSim
ze spolecné prace filozofli vzdélavani Toma Barona a Elliota Eisnera, ktefi
se artistic research vénuji ve svych c¢lancich velmi c¢asto, a proto jsou povazovani
zajedny ze zakladateli soudasného uvazovani o zkoumani uméni. Cerpam

wevr

piedevsim z jejich pozdé&jsi publikace Arts based Educational Research.*

V praktické €asti se zaméfuji jiz konkrétn€ na techniky a formy projektu
Ze mé. Dale se zaobirdm nastolenymi hypotézami, uvaddim konkrétni vysledky
a vyhodnocuji, zda ptedpoklad, ze divaci na manipulativni techniky nezamétuji
svoji pozornost, je platny. Nejdiive se tedy zamétuji na samotny projekt, jeho popis
a zakladni informace. Poté predstavuji konkrétni techniky, se kterymi jsme
pracovaly. Jelikoz jsem bé&hem piiprav zaroven studovala performance
a multimédia, vyuzivala jsem jako inspiracni zdroj také piednéasky zumélecké
fakulty, zejména praktické formy ovlivnéni navstévnika uméleckym dilem,
a techniky s tim souvisejici. Zdrojem pro pfipravu a realizaci projektu nam byly

"a Visuality in the theatre — the locus of looking. *

publikace Between us?
Pedagogové Lee Miler a Bob Whalley se kromé vyuky divadla a performance
na Falmouthské Univerzit¢ ve Velké Britanii také vénuji lektorovani jogy
a akupunktufe. I proto se v publikaci Between Us*} zaobiraji afekty a stavi emoce
vnimatele do popfedi.?* Zarovefi se vztahuji i k vnitfnimu svétu, ktery se odehrava
ve vnimateli a jemuz lze pfipsat az meditativni charakter.?’ Zajimavé je, jakym
zpusobem pracuji Whalley a Lee s publikem, proto jsme se jimi pifi inscenovani

inspirovaly. Tendenc¢né jsme vybiraly pouze ukoly, které jsou spojeny s aktivizaci

20 BARONE, Tom a Elliot EISNER. Arts based Educational Research. USA: Arizona state university,
2012. ISBN 978-1412982474.

21 \WHALLEY, Joanne Bob a Lee MILLER. Between Us: : Audiences, Affect and the In-Between. Red Globe
Press, 2017. ISBN 9781137584045.

22 BLEEKER, Maaike. Visuality in the Theatre: The Locus of Looking. 1. London: Palgrave Macmillan,
London, 2008. ISBN 978-1-349-36144-1.

23 WHALLEY, Joanne Bob a Lee MILLER. Between Us: : Audiences, Affect and the In-Between. Red Globe
Press, 2017. ISBN 9781137584045.

24 Tamtéz opening VIII.

25 Tamté?, s. 33-35.
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divaka ¢i jeho mysSlenkového prostoru, abychom sledovaly, zda této pfipravené
manipulaci odolava, nebo podléha. V této souvislosti hypotéza ptichdzi s premisou
podlehnuti umélecké manipulaci bez tendence ji oponovat. V posledni fazi je podan

vysledek projektu, ktery komparuje jednotlivé vystupy s nastavenymi predpoklady.
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1. Manipulace

Manipulace je pomérné slozity termin, ktery se casto pouziva
v populariza¢né psychologickych knihach, jako naptiklad jak poznat manipulatora,
nebo naopak jak nékym manipulovat. Zaroven byva velky prostor vénovan také
pfiruckdm, jez se vénuji marketingovym strategiim nebo ovlivilovani trhu. Toto
téma ovSem neni pfedmétem mého badani, a proto se psychologickym technikdm
hloubéji nevénuji. Manipulaci vnimdm jako princip, na jehoz zakladé jsme schopni
pochopit autoriv zadmér nebo tfeba vychovné-vzdélavaci prvek. To ovSem
neznamend, ze nevnimam negativni konotace, které ssebou tento pojem nese.
Jelikoz je velmi komplikované jej jednoznacné uchopit, rozhodla jsem se nejdiive
navratit k samotné etymologii slova a jeho vyznamu a teprve poté se zabyvat
pojmem manipulace obecné. Nasledné nastinim uplatnovani manipulace v uméni

a tu budu pozd¢ji aplikovat ve vlastni tezi umélecké manipulace v praxi.

1.1. Etymologie slova manipulovat

V Ceském etymologickém slovniku Jitiho Rejzka2® autor ptiklada ptvod
slova manipulace francouzskému a latinskému zakladu manipu, jehoz vyznam
se dotvaii koncovkami —/es, —ler apod. Vyraz manipulovat pouzivame v ¢eském
jazyce minimalné ve dvou vyznamovych rovinach - za prvé ve smyslu fyzicky
s nééim zachazet a za druhé manipulovat nékym v psychologicko-sociologickém
kontextu, tedy donutit n€koho jednat ve prospéch naSeho zaméru. Autor slovniku
uvadi?’ varianty tohoto vyrazu v pofadi: manipula¢ni, manipulant a zmanipulovat.
Pokud se zamétime pouze na vyznam téchto slov, vidime, ze odkazuji v prvni fadé
k fyzické akci. Vyznamové se totiz vyraz manipulace vztahuje k ,,zachazet

sneécim®, pficemz druhy vyznam vyrazu manipulovat slovnik popisuje

26 REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. 2., nezmén. vyd. Voznice: Leda, 2012. ISBN 978-80-7335-296-7,
s. 377.
27 Tamtéz, s. 377.
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jako ,,ovliviiovat“.?® D4 se tedy fici, ze pokud napiiklad néco fyzicky pfesuneme,

znamena to zaroven, ze tim také mizeme néco ovlivnit?

Francouzsky ekvivalent manipu-ler,>*ve sttednim rodé manipule, znamena
hrst, seviena ruka, v latinské formé pak manipulus znamena hrst, naru¢ ¢i otypka.
Manipulus®® ma svij pivod ve slové manus®' — ruka a je odvozené od plére,?
coZ znamena plnit, naplnit. Pivodni vyznam slova se tedy vztahuje vyznamové opét
spiSe k fyzické manipulaci: manus — ruka a plére — naplnit. Rukou vykonam
n¢jakou praci, naplnim manipulus — hrst, naru¢ a otypku. V tomto piipad¢ tedy
l1ze vyznam slova manipulace pfi pfimé interpretaci pojmout jako fyzickou akci,

pii které dojde k naplnéni naptiklad nadoby manudlné, rukou.

Pokud budu vykonavat fyzickou préaci, napiiklad sbirat jablka,
pravdépodobné s nimi budu manipulovat fyzicky, a to s né¢jakym zamérem. Sice
je pfemist'uji rukou ze stromu do koSe, ale tim to nekon¢i — nasledné je totiz omyji
a snim. Pokud jsem je sbirala se zdmérem vytvoftit kola¢, pokracuji jesté v dalSim
manipulovani s nimi, abych dosdhla kyzeného vysledku — jablecného kolace. Pokud
bych se rozhodla manipulovat s jablky ze stromu nezamérné, bezcilng, jablka bych
utrhla a nechala je naptiklad lezet pod stromem. V obou pfipadech se jedna
o fyzickou manipulaci; v prvnim ptipad€ se zamérem jablka snist nebo znich
pfipravit jiny pokrm, v druhém ptipadé bez zdméru: nic nevytvafim, jablka

ponecham jejich osudu bez dalsiho efektu.

AvSak 1 v pfeneseném vyznamu, kdy vyraz manipulovat neni fyzického
razu, respektive nejedna se o praci pii premistovani predméti, musi rovnéz dojit
k n¢jakému piemisténi. Tento vyznam slova manipulovat Jifi Rezek vztahuje

k ovlivnéni.*3 Ovlivnéni znamena vytvaiet na nékoho vliv, pficemz slovo vliv

28 REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. 2., nezmén. vyd. Voznice: Leda, 2012. ISBN 978-80-7335-296-7,
zde s. 377.

29 Tamtéz, s. 377.

30 Tamté?, s. 377.

31 Tamtéz, s. 377.

32 Tamtéz, s. 377.

33 Tamtéz, s. 377.
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ve slovniku®* zaroveni ukazuje na spojeni v a /it. To znamena, Ze se op&t dostdvame
k fyzické akci vlévani. V preneseném vyznamu slovo manipulovat chapu tedy jako
akt, ktery probiha sice na psychologicko-sociologické roving€, ale aby mohlo dojit
k ovlivnéni, musi byt pfitomen minimalné ten, ktery je ovliviiovan, a véc nebo
druhy ¢lovek, ktery na néj pisobi. Manipulace v pfeneseném vyznamu je tedy jev,

pii kterém dochdzi k ovlivnéni ¢lovéka konkrétnim fyzickym konanim.

Konéani ovSem muZe byt jak zdmérné, tak nezdmérné — jednd se v obou
piipadech o manipulaci? Naptiklad pokud budu prochazet kolem jablong, z niz
nekdo otrhal vSechna jablka, asi mé¢ situace nijak nezaskoci a pujdu dal. Pokud
by ovSem nékdo vSechna jablka otrhal a polozil je na zem pod jablon,
pravdépodobné bych se zamyslela nad tim, pro¢ dany cloveék jablon otrhal
a vSechna jablka ponechal lezet pod ni. Abychom mohli pouzivat slovo manipulace
v pfeneseném vyznamu ovlivnéni, musi k né¢jakému ovlivnéni dojit. Tudiz, abych
se drzela uvedeného ptikladu, pokud nékdo oceSe jablon a odnese si jablka domd,
nejednd se o tento druh manipulace, pokud doty¢ny jablka otrha a necha je pod
jabloni naptiklad se zamérem protestovat tim proti trhani jablek, pak o zdmérné
manipulaci bezesporu hovofit mizeme. Protestujici se totiZz snazi ovlivnit ostatni,
aby pfijali jeho ndzor na trhani jablek nebo si pfinejmensim vSimli, Ze se néco
takového stalo, a tim ovlivnit jejich smysleni. Je sice otdzkou, zda by tento typ
protestu byl smysluplny a pochopitelny, pro nastinéni rozdilu mezi manipulaci

zamérnou a nezamérnou vsak poslouzit mize.

1.2. Manipulace a emoce

Manipulaci lze definovat z filozofického hlediska rizné, nicméné pro tuto
praci jsou stéZejni piistupy, které zahrnuji jak pozitivni, tak negativni konotace
ovlivnéni. Pfistupy, které toto kritérium splnuji, jsou studie Radima Bélohrada

a Tomase Sobka, jelikoz tito autofi pfistupuji k manipulaci nejen z filozofického

34 REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. 2., nezmén. vyd. Voznice: Leda, 2012. ISBN 978-80-7335-296-7,
zdess. 377.
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hlediska, ale uvazuji o manipulaci také jako soucasti kazdodenniho Zivota. Radim
Bélohrad ve svém ¢&lanku Manipulace: konceptudlni analyza 3> k manipulaci
pristupuje jako pojmu a zkouma ji celkové jako koncept, a to prostfednictvim
komparaci studii, které se jiz manipulaci zabyvaly. Oproti tomu Tomas Sobek ve
své studii Problém emocni manipulace 3° manipulaci piipisuje spiSe emoc¢né
zabarvenému jednani a fiké, Ze pravé to je ten moment, ktery nds k rozhodovani
donucuje. Aby bylo mozné porozumét pojmu manipulace, zam¢efim se nejprve na
studii Radima Bélohrada, 37 ktery nejenZe upozorfiuje na problemati¢nost
a negativni konotace, jichZ je manipulace odrazem, ale také se snazi obsahnout
pojem komplexnéji. Zaroven také poukazuje na skutecnost, Ze spolecnost do jisté

miry manipulaci nejenze toleruje, ale dokonce 1 pfijima.

,»Manipulace je jednou z castych forem ovliviiovani lidského rozhodovani
a jednani. Prestoze manipulativni jednani obvykle odsuzujeme, zda se, Ze nas postoj
alespon k urcitym formam manipulace je pomérné shovivavy. Uchyluji se k ni i lideé,
kteri by za normalnich okolnosti nelhali, nekradli ¢i nepachali nasili, a nékdy jsme

ochotni ji i schvalovat. “3%

Bélohrad*® se zde vztahuje zejména k problematice autonomie lidského
rozhodovani. Pokud zjistujeme, Ze nase rozhodovani vzeslo ¢i vzchéazi z rozhodnuti
nebo vlivu nékoho jiného, zpochybnujeme spravnost naSeho ptivodniho jednani.
Dostavame se tak do stfetu s vlastnimi ciny, které jsme vykonali, mozZna
1 bezmyslenkovité¢, ale na =zaklad¢ vlastniho rozhodnuti, a jsme tedy
za né zodpovédni sami. B&lohrad*’ pokracuje v analyze problematiky a ukazuje

manipulaci, ktera ma mnoho podob a nema pouze jediné konkrétni vysvétleni.

35 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
véd Ceské republiky, 2019/1, 67(1), zde s. 21-43. ISSN 0015-1831.

36 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, ro¢. 15, €. 1, zde s. 2-
20. ISSN 1212-9097.

37 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
véd Ceské republiky, 2019/1, 67(1), zde s. 21-43. ISSN 0015-1831.

38 Tamtéz, s. 21.

39 Tamtéy, s. 21.

40 Tamtés, s. 21.
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Manipulaci pfipisuje mezilidskému jednéani, které ovSem neni zplisobeno pouze
negativnim vlivem jedince, jenZ se snaZi obejit lidské rozhodovani, nybrz také
korektni persvazi. Ve svém clanku proto uvadi a hodnoti tezi filozofky Claudie
Millsové, #' kterd k manipulaci piistupuje také jako ke korektni persvazi,
coZ znamena, ze se rozhodneme presvédCit druhou osobu ke zméné rozhodnuti
na zakladg predlozeni dobrych divodd#?. Manipulaci oproti tomu Millsova
oznacuje za jedndni, pii kterém musi byt pfitomen manipulator, jenz presvédcuje
druhou osobu o svém nazoru a obhajuje ho Spatnymi divody, o nichz vSak tvrdi,
7e jsou dobré. ¥ Bélohrad hodnoti tuto teorii jako pfili§ zuzujici manipulaci
na negativni chovani a pfesvédCovani jedince. Manipulator dle Bélohrada
nepotiebuje diivody nebo vysvétleni k tomu, aby mohl manipulovat. 4 Také
v dal$ich tezich se obraci k teoriim, které o manipulaci uvazuji spiSe v pozitivhim
smyslu, jako o pozitivnim ovlivnéni jedince za danym ucelem. Vidi za tim ptasobeni

na emoce ¢lovéka, jimiz lidé odivodnuji své jednani.

., Vvzradil jsem to, protoze jsem mél strach. “®

Z analyz Bé€lohradova ¢lanku je zfejmé, ze manipulace byva pfisuzovana
jedinci, ktery se snazi ovlivnit situaci. To ovSem neznamend, Ze se nutné musi
jednat o negativni pusobeni, nybrz o jednani s n¢jakym ucelem, a cloveék, jenz
danou situaci vytvari, tak ¢ini za ucelem uspokojeni vlastnich potieb. Vyuziva
k tomu dle Bélohrada nastroj emoc¢ni manipulace a nezéalezi na tom, zda se jedna
o listickou*® nebo psychopatickou manipulaci.*’ A&koliv tedy Bélohrad nepiipisuje
manipulaci pouze negativni charakter, uvadi, Ze manipulace je ovlivnéni osoby

jinou osobou, kterd mé svilj osobni zamér, k jehoZ naplnéni druhou osobu chce

41 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
véd Ceské republiky, 2019/1, 67(1), 21-43 str.. ISSN 0015-1831, zde s. 24.

42 Tamtés, s. 24.

43 Tamtés, s. 24.

44 Tamtéy, s. 25.

45 Tamtés, s. 25.

46 Manipulace, kterou chceme druhé osobé pomoci.

47 Bez emotni manipulace, druhé osobé zdmérné ublizujeme.

HONZAK, Radkin a Frantisek HONZAK. Cas psychopatt. Praha: Galén, [2018]. ISBN 978-80-7492-384-5.
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dovést. Zaroven podotyka: aby se mohlo jednat o manipulaci, manipulator sviij
z4jem utajuje a predstird, ¢ mu o jeho zdjem ve skuteCnosti nejde.*® Z vyse
uveden¢ho vyplyva, Ze lze hovofit o pfimé a nepfimé manipulaci. O piimé
manipulaci miizeme védet, zalezi na nas, jakym zpisobem se k ni postavime.
Nepfimad manipulace je oproti manipulaci piimé skryta, a praveé ta, o které mluvi
Bélohrad,* je charakterizovana tim, Ze je zde osoba manipulatora, ktery se snazi
piesveédcit ostatni, Ze jeho intence jsou jiné a skryva je. Zaroven zde autor mluvi
o emocich, se kterymi manipulator pracuje v obou variantdch manipulace — pfimé
a nepiimé. Tomas Sobek> pfistupuje k manipulaci jako k eticky problematickému
zptsobu ovliviiovani chovéani druhého ¢lovéka’! a vidi tento jev jako problematicky
zejména z toho divodu, ze manipulator nerespektuje osobni potieby a samostatnost

manipulovaného. Dle Sobka 32

sleduje pouze své vlastni cile a druhy c¢lovek
se mu tak stava pouze prostfedkem k dosazeni jeho plani. Vnimd manipulaci spise
jako snahu wudélat si zdruhé osoby loutku, atojakymikoli prostiedky.
Manipulativni jednani pak dle Sobka vznik4d tehdy, kdyz manipulovany neni

schopen odhalit manipulativni povahu manipulujiciho.

Proto je manipuldtor osoba, kterd se stavi do role uto¢nika,
manipulované osobé tak Casto byva piisuzovdna role obéti. Pokud si budeme
s nékym zahrévat, tak, jak o tom hovoii Sobek, nerespektujeme jeho samostatnost
a ovlivitlujeme jeho rozhodovéani. Zamér Sobek vnima jako sou€dst manipulace,
protoze ackoliv. mize byt manipulace 1 nezamérna, tedy Zze nevime,
Ze manipulujeme, neznamena to, Ze se to ned¢je. Pokud se snazime n¢koho ovlivnit,
protoze mame za to, Ze je to takto spravné, nejcastéji k tomu dle Sobka’? pouzivame
emoce. To on ovSem vnima jako siln€ neetické a zadrovent nerozumné. Jelikoz lidské

konani je Casto zaloZeno pravé na emocnich pochodech, je reklamni business

48 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
véd Ceské republiky, 2019/1, 67(1), 21-43 s. ISSN 0015-1831, zde s. 42.

PTamtéz, s. 42.

50 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, ro¢. 15, &. 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097.

51 Tamtéz, s. 5.

52 Tamtéz, s. 5.

53 Tamtéz, s. 7.
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zaloZzen na pozorovani a motivovani k prozivani emoci.’* Sobek se zde dotyka
problematiky provazanosti manipulatorii s emoc¢ni nestabilitou jedinct, kterou jsou
schopni manipulujici ovlivnit ve sviij prospéch, pokud tedy budeme manipulaci

kategorizovat jako snahu o ovlivnéni chovani druhého jedince.

Musi byt toto chovani pokazdé zamérné, nebo 1ze manipulovat s druhou
osobou 1 nezdmérné? A jaky je rozdil mezi pfimou a nepifimou manipulaci? Pokud
bychom se vztahovali k pojmu manipulace, tak jak se bézn¢ uziva ve spolecnosti,
jisté¢ bychom se museli orientovat pouze na jednéni, jez vede ke zmanipulovani
jedince. OvSem manipulovat, jak zmifiuji oba zde citovani autofi, 1ze i s pozitivnim
nahledem. Situaci sice ovlivnime, bez souhlasu nebo védomi ostatnich, ale zaroven

ji ovliviiujeme 1 v jejich prospéch.

1.3. Pedagogicka manipulace

Manipulaci v pfeneseném slova smyslu vnimdm jako ndstroj, kterym
1ze ovlivnit smySleni, postoj nebo emoci druhého ¢lovéka, pficemz mravni konotace
veci v této chvili ponechavam stranou. Pokud se Cinitel rozhodne cilené nékoho
ovlivnit, pfijima postaveni manipulatora.’® Zaroven je nutné si uvédomit, ze pokud
se dostdvame do pozice manipulatora, je nutné, abychom méli nad osobou, kterou
ovlivitujeme, alespofi minimalni moc.>® Pokud se manipulovana osoba dobrovolné
rozhodne manipulaci podlehnout nebo ji nasledovat, nestava se vSak obéti
a zachovava si tak vlastni autenticitu. Tu ale mlze ztratit, kdyZ podlehne iluzi

manipulatora a nevédomky se stane nastrojem pro vykonani jeho ¢ini.>’

Manipulaci tedy vnimam jako nastroj ovlivnéni druhé osoby, ktera

se dobrovolné¢ nebo nedobrovolné tomuto ovlivnéni oddava. Pokud se jedna

54 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, ro€. 15, &. 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097, zde s. 9-16.

55 Tamtéz, s. 20.

56 Tamtéz, s. 20.

57 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
véd Ceské republiky, 2019/1, 67(1), s. 21-43. ISSN 0015-1831, zde s. 28.
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o nedobrovolnou manipulaci, byva skrytd. Manipulator v tomto ptipad¢ s danou
osobou zachazi tak, aby napiiklad mohl demonstrovat sviij nazor. Ptiklad uvadi

Tomas Sobek:

»Vezméme, Ze mam v planu se svymi studenty diskutovat nasledujici moralni
dilema: Potapi se lod. Pocet mist v zdchrannych clunech je ménée, nez, kolik
je pasazéric na lodi. Jako lodni dustojnik mdte pravomoc rozhodnout,
kdo se dostane do zdachranného clunu. Problém je v tom, Ze pri koupi palubniho
listku si mohli pasaZéri priplatit za mistenku do zdchrannych clumi, coZ nékteii
opravdu ucinili. Nechali byste prednostné nalodit pasazéry s mistenkou? Jesté
pred zahdjenim diskuze se ptam studentii jednoho po druhém, jestli ano, nebo ne,
zatim bez zdiivodnovani. Opakuje-li se u prvnich dotazanych studentii pouze ndzor,
Ze ano jakoby mimochodem poznamenam: ,, TakZe byste se zeptali déti, jestli maji
mistenku.” A kdyz se u prvnich dotazanych naopak opakuje jen nazor, Ze ne,
poznamenam: ,, TakZe byste pasazérum s mistenkou rekli, Ze si z ni mohou udelat
papirovou lodicku. “ Ano, je to manipulativni. Délam to zamérne. Takovym emocné
podbarvenym postouchnutim totiz zajistim, aby ndsledujici diskuze, kterd uz ale
ma byt vécnd, zacala s ndzorové rozdélenou skupinou studentii, coz prospiva

dynamice diskuze. 8

Diilezita je také emocni stranka véci, kterd je pro pozitivni typ manipulace
stézejni. Pokud manipuldtor vyvola emoci, v tomto ptipadé u svych posluchacu,
snaze demonstruje své pocinani. Zaroven je tato pozitivni manipulace spolecensky
piijimédna nebo dokonce vyzadovédna. A jestli uméni a umélecké vystupy maji
ovlivnit svého posluchaCe, divdka nebo ndvstévnika galerii, jednd se v tomto
pfipad¢ také o manipulaci? Domnivam se, Ze ano, protoze tvlrce, ktery dilo

prezentuje, jej jiz tvoii se zamérem navstévnika nebo divaka ovlivnit.

Zaroven Casty pedagogicky dusledek uméleckych projevii daného umeélce

osvobozuje od zodpovédnosti nést vinu za zmanipulovani navstévnika.

58 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, ro€. 15, &. 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097, zde s. 7.
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Ve své podstaté se jedna o ve spolecnosti akceptovany jev. Pedagogicky proces,
ktery popisuje Tomas Sobek,* také pfipomina fakt, ze manipulace je jednim
z nastroj, ktery pouzivaji ulitelé pii vyuce. Domnivam se, Ze je to dano
postavenim ucitele, jehoz pozice je vyssi nez pozice zaku €i studentl. UZ jen proto,
ze o dané problematice zakonité musi védet vyznamné vice. Pedagogovym cilem je
ovlivnit své studenty, a to nejen znalostmi; manipulace se tak stava jednim

z nastroji umoziujicim vést vétsi skupiny.

Védomi tohoto jevu jsou si také autofi publikace Pedagogické ovliviiovani
volného Casu: soucasné trendy,® kteii zkoumaji vliv pedagogickych pracovnikii
a pfipadnou manipulaci ve vychové. Pokud bychom i uméni respektovali jako
disciplinu, kterd do jisté miry zastava pozici ,,pedagoga spolecnosti, poté lze tvrdit,
ze umélecky proces pocitd sovlivnénim jedince, a to 1 v piipadé¢ nepiimé
manipulace. Otazkou ovSem ziistava etika, ktera je spojena s manipulovatelnosti.®!
Pokud pfipoustime, Ze 1 pedagog ma divod k manipulaci, a kromé jiného tento
vychovny prvek schvalujeme, ukazujeme ovliviiovanému jedinci, ze byt takto
vychovavan je v pofadku.®? A jelikoz vtomto systémovém machiavelistickém
nastaveni (GcCel svéti prostredky) vyrGstdme, pifijimdme manipulaci do vlastni
integrity automaticky. Proto se, dle mého nazoru, nebranime technikam ovlivnéni,
protoZe vnimdme 1 piinos, ktery jistd forma nesvobody, jiZ manipulace pisobi,

prinasi.

Z etického hlediska se jevi tato forma ovlivnéni jako nepiipustnd, oviem
Veronika Stastna, ® ktera se zabyvala ve své diplomové praci manipulaci

a pedagogikou, rozliSuje mezi manipulaci pfipustnou a neptipustnou. Pedagogické

59 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, ro€. 15, &. 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097, zde s. 7.

0 HAJEK, Bedfich, Bietislav HOFBAUER a lifina PAVKOVA. Pedagogické ovlivriovdni volného casu:
soucasné trendy. Praha: Portal, 2008. ISBN 978-80-7367-473-1.

61 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
véd Ceské republiky, 2019/1, 67(1), 21-43 s. ISSN 0015-1831, zde s. 33.
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prace (Mgr.). JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH. Teologicka fakulta
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ovlivitovani nevidi jako problematické, jelikoz jeho ucelem neni napliovat pouze
své vlastni osobni potteby, nybrz i potfeby celospoleCenské odpovédnosti.
Vychova, ackoliv ma manipulativni charakter, nas, dle jejiho nazoru, u¢i ptijimat

zodpovédnost za své chyby, nebo jim dokonce pfedchazet.

Manipulaci 1 proto definuji jako ovlivnéni, které mulze byt také
pedagogického razu. Nema jen negativni konotace, a proto se Casto nebranime jisté,
i kdyZ minimalni formé& ovlivnéni. % Jednd se o chovani podmin&né strategii
ze strany manipulujiciho, a to i pokud se jednd o manipulaci nezamérnou. Pokud
nekym nezamérné manipulujeme, dopoustime se ve skuteCnosti stejného ovlivnéni
situace ve svij prospéch, jako kdybychom manipulovali zamérn€. Manipulacni
techniky Casto pracuji s emo¢nim® nastavenim jedince, protoze emoce jsou ¢astym

kritériem pro vysvétleni chovani.®

1.4. DohliZet a trestat Michela Foucaulta a spoleCenska manipulace

JelikoZ jsem zminila, Ze spolenost se proti manipulativnim technikdm
nevymezuje, dokonce je pfijima, podpofim tento nazor mysSlenkami Michela
Foucaulta. Ten se v publikaci DohliZet a trestat: kniha o zrodu vézeni®’ vénuje
kromé déjin vézeni také disciplinarizaci spole¢nosti. Tvrdi, Ze disciplina
je technika, diky niz je stat schopen organizovat vétsi mnozstvi 1idi.®® Popisuje
zamérnou modelaci a ovlivnéni spole¢nosti, jez podléhd mechanismu panoptismu.®’

Pokud disciplinuje stat spole¢nost pod pohrizkou trestu, musi k tomu také mit

divod. Foucault ukazuje, ze se jedna o techniky moci, které se za posledni stoleti

64 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
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zformovaly v trestni systém. Té¢lo, které ptivodné ndlezelo jako majetek krali,

se stava télem spoleénosti:’°

»lélo, predstavivost, bolest, srdce, jez ma byt respektovino — to vse
ve skutecnosti nalezi nikoliv zlocinci, jenz ma byt trestan, ale lidem, kteri poté,

co podepsali pakt, maji prdvo praktikovat na ném moc, k niz se sjednotili. “’!

Na spolecnosti, kterd sice na jedné strané¢ zavrhuje barbarské techniky
muceni, ale na stran¢ druhé pfijima dohled a trest jako soucast bézného Zzivota,
Foucault také wukazuje, ze disciplinovanost jedince neprobiha jen v ramci

vézefiského systému. 7

Spole¢nost se dle n¢j rozdéluje na disciplinované
a nedisciplinované télo. Pfirovnava funkénost téchto systémi ke klasterni
prospésnosti, kdy Skola, zaméstnani a dalSi instituce az nédpadné pfipominaji
radovost klasterni, v niz systém hleda maximalni efektivitu a vyuzitelnost jedince.
Pokud je tedy naSe télo majetkem spoleCnosti, ktera jej spravuje, mozna i proto
se nebranime dokonce i zjevné manipulaci, jsme na ni zvykli a jsme také zvykli
fungovat pod dohledem této spoleCnosti. Zaroven za své snazeni nebo nesnazeni
byvame odménovani nebo naopak poctiveé trestani. Také ucitel dohlizi na své zéky,
zda plni jeho pokyny. Nadfizeny kontroluje aktivitu svych zaméstnancii, a pokud

dochazi k nedostateéné efektivnosti, pfichazeji sankce.”

SpiSe neZ na problematiku vézeni Foucault ukazuje na normalizujici moc
spolecnosti, kterd neni homogenni, ale ptesto vymaha dodrzovani disciplinovanosti.
Vyuziva techniky dohlizeni a trestu i1 ptesto, ze do jisté miry odmitd barbarské
techniky muceni, protoze piinaSi manipulativni hrtizu zporuSeni fadu
spole¢enskych norem,” které nejsou ani nikterak oficialni; jejich vykonavateli jsou
usudky psychologti, pravnikii, soudcti apod. Pokud se pohybujeme ve spolecCenstvi,

kde chceme byt akceptovani, nutné témto vlivim podléhame. Pokud vSak stat

70 FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat: kniha o zrodu vézeni. Prelozil Cestmir PELIKAN. Praha: Dauphin,
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strategicky pracuje se svymi ob¢any tak, aby jednali v intencich jim ustanoveného
mravniho kodexu pod pohrazkou trestu, chova se vici svym obcaniim
manipulativné. A pokud statni obraz slu¢uje moralni chovani a manipulaci, stava
se manipulace technikou, proti niz se nevymezujeme, protoze ji do jisté miry

spatiujeme jako moralni.

Pokud se vratime k pedagogické a paternalistické manipulaci v kontextu prace
Michela Foucaulta, ktery pozitivni dopad manipulace problematizuje, vyvstava
otazka, nakolik je doopravdy piijatelnd. Jestlize Foucault vnimd tento typ
spolecnosti jako normalizujici se spolecnost, ktera disciplinou ziskava autoritu nad
rozhodovanim jedince, je zde realny zplsob, jak pozitivni manipulaci ospravedInit?
Foucault si klade otdzku, kterd této normalizaci spolecnosti piedchdzi a dosahuje
se ji pomoci trestu, a totiz tu, kdy vlastn¢ byly polozeny zaklady prava trestat
a soudit. Odpovéd’ hleda v teorii spoleCenské smlouvy, jeZ umoziuje né¢komu
jinému mit moc nad rozhodnutim, co se s danym jedincem bude dit.”> Foucault zde
upozornuje na ty, ktefi maji pravo tuto moc vykonavat, jelikoz spattuje, ze jejich
pravomoci nabyvaji vétSich a vétSich rozmérl. Upozoriiuje tim na eti¢nost
uspofaddani spole¢nosti, kterd se snazi dosahnout dokonalosti, ovSem jejim
predstavitelem neni spolec¢nost jako celek, nybrz ten, kdo rozhoduje o tom, jaka

pravda ma byt pfijimana:

»INachdzime se ve spolecnosti profesorii-soudcii, lékaru-soudcii, vychovatelu-
soudcu, ,,socialnich pracovnikit"-soudcu, ti vSichni zajistuji vladu univerzalnosti
normativu, a jeden kazdy, at’ se nachazi kde- koli, mu podrizuje télo, gesta, chovani,

schopnosti, vwkony. “76

V této formé¢ Foucault kritizuje spoleCenské tendence, které vedou k ovlivnéni
spole€nosti zejména z divodu unifikace a preferovani univerzalniho pfistupu,

jenz tak zbavuje jednotlivé ¢leny spolecnosti autenticity a svobody.

75 FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat: kniha o zrodu vézeni. Prelozil Cestmir PELIKAN. Praha: Dauphin,
2000. Studie (Dauphin). ISBN 80-86019-96-9, zde s. 418.
76 Tamtéz, s. 419.
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1.5. Praktické priklady manipulace

Z jakého davodu jsme k manipulaci tohoto typu laxni, pokud ji vnimame
jako néco negativniho? Pro¢ se zaroven ve vztahu k zivotnim situacim chovame
obdobn¢? Predstavme si jednoduchou situaci na piskovisti. Dvé malé déti si hraji
na piskovisti, prvni znich odmita pujcit své auticko druhému, a to se rozhodne
yymout se auticka nasilim. NejsnadnéjSim feSenim z pozice majitele auticka
je dan¢ho agresora stejnou silou uhodit nazpatek. Rodice déti z déalky situaci
kontroluji a ¢ekaji, jak se ditka zachovaji. Jelikoz ta voli variantu oko za oko a zub
za zub, rodic¢e zasahuji, ob¢ déti dostanou vyc€inéno a auticko nema nikdo. VSichni
se citi ukfivdéni, ovSem rodice maji pocit, ze vychovna lekce byla splnéna. Oko
za oko, to se ned¢la. Nebo svému ditéti jako rodi¢ poklepete na rameno: to jsi udélal
spravng, ale ptisté mu dej jesté vic, at’ si pamatuje? V tento moment mate mozna
pocit, ze se nejedna o manipulaci. Ale opravdu chovani rodi¢ti nemé manipulativni
charakter? Je ziejmé, ze rodice veédéli, co se pravdépodobné stane, a mozna se i tak
trochu t&Sili na drazné vyhubovani potomkovi i1 pfipadné zabaveni auticka.
Ne s cilem svému ditéti uskodit, ale se zdamérem byt mu dobrym rodi¢em, mit dobie
vychované dité. Ackoliv se jedna o vychovny prvek, ktery je pro nas vesmes

piijatelny s ohledem na vyssi cile, jedna se svym zplisobem o pozitivni manipulaci.

Stejny vzorec lze sledovat rovnéz pravé v uméleckém vyjadieni. Uméleckymi
prosttedky poukdZeme na neadekvatni chovani a ve své podstaté
tak nevychovavame své déti, ale dospélé jedince, ktefi za svou vychovu plati.
A to se jedna pouze o zjevnou manipulaci. A co vSe mizeme za manipulaci nejen

ve vztahu k uméni oznacit?

Manipulace je do jist¢ miry spojovéna pravé s analyzou chovani ¢loveka,
ovSem ja spiSe hleddm schéma, od kterého se manipulace odviji, a divod, pro¢ na ni
tak snadno pfistupujeme nebo ji dokonce vyhledavame. Pokud se rozhodnu prodat
svlyj dim a vylepsit jeho image tim, ze ho provonim Cerstvé upeCenym pecivem,

nepfedstiram ve skuteCnosti, ze mi jde o peceni, ale snazim se navodit piijemnou
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atmosféru pro Uspésnou realizaci prodeje domu, pfi¢emz zajemci pfirozen€ vnimaji,
Ze tomu tak je. Nejedna se o tajnou techniku, jejimz cilem je kupujici pielstit, aby si
dtim koupil. Upeéenim nebo provonénim domu ani nekamufluji napiiklad zavadu.”’
Ackoliv se vtomto pfipadé nejednd o negativni manipulaci, prodavajici timto
zpusobem kupujiciho manipuluje do situace, kterd jej pfiméje dim zakoupit.
Snahou prodavajiciho je vyvolat pfijemné vzpominky, které si obvykle spojujeme
s détstvim a pocitem domova. To znamend, Ze ptedpoklada vétsi pravdépodobnost
uspésného prodeje Cili sleduje své vlastni cile; prosttedkem mu muze byt pravé

vyvolani pozitivnich myslenek u zdjemcti o koupi domu.

77 BELOHRAD, Radim. Manipulace: konceptudini analyza. Filosoficky ¢asopis. Filosoficky Ustav Akademie
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2. Uméni a manipulace

Uméni a umélecky projev s manipulaci pracuji ¢asto a oteviené prezentuji
jeji techniky i za pouziti nasili’®. Umélec svou vlastni zdmérnou manipulaci
upozortiuje jedince, Ze je manipulovatelny velmi snadno. 7 Princip aktu manipulace
jako predavani moralnich hodnot zaroven také omlouvad i nepfiméienou formu
nasili, kterou ten ktery umélec pouziva. Tyto agresivni formy manipulativniho
uméleckého jedndni zapficCinuje fakt, Ze manipulaci byvaji Casto pfisuzovany
negativni konotace. Agresivni jednani spojuji zejména s transgresivnimi
uméleckymi vystupy. To znamend uméni pohybujici se na hrané, jehoz prostiedky

jsou i nasili nebo extrémni a explicitni zobrazeni.°

Ackoliv umélecka vyjadieni velmi ¢asto inklinuji ke kritice manipulativniho
jednéani ideologie nebo jedince, uméleckou manipulaci jiz kritice nepodrobuyji.
Pfimou manipulaci obecenstva ¢i navstévnika galerii vyuZzivaji umélci ve svij
prospéch. Samotny recipient se této zjevné manipulaci nijak nebrani, naopak
jipfijimé a pfistupuje na pravidla hry. Pokud umélecka vyjadieni maji edukovat
spole€nost, navstévnici maji tendenci inklinovat k pfijeti 1 zjevné manipulace,
umélecké manipulaci tedy podléhdme bez nutného pohorSeni, nebranime se ji.
Domnivam se, ze je to zpusobeno principy, na které upozoriiuje pravé Michel
Foucault.?! Ve spoleenském méfitku je manipulace soucasti spoleGenského déni
a pedagogicky charakter umeéleckych vystupli jen podporuje obhajitelnost
manipulace jako soucast umeéleckych vystupl, pokud ovS§em manipulaci pfijimame

v uméni jako etickou hodnotu. Mam za to, Ze se ji nebudeme branit, a to z nékolika

78 Nap¥iklad divadelni inscenace Olivera Frlji¢e Balkan macht frei, zde dochazi k redlnému water boardingu
jednoho z herct tak dlouho, dokud divak tuto akci neprerusi.

7 Transgresivni uméni Mariny Abramovic.

80 Dle definice Transgrese: slabikaF [online]. Intermédia: ateliér Intermédii FaVU VUt Brno, 2009 [cit. 2021-
11-28). Dostupné z: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/transgrese
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davodi. Jak uvadi Tomas Sobek,3? problém emo¢ni manipulace spociva také v tom,
ze je do jist¢ miry obhajitelny pouze vlastnimi prozivanymi emocemi.
Ale to neznamend, Ze lidské chovani se jimi nefidi. I proto se do jist¢ miry
nebranime pomoci manipulacnich technik ovlivnit navsStévnika natolik,
ze se nebude umeéleckému vyjadieni branit, ackoliv zjisti, ze snim umeélec

manipuluje.

Zarovenn — pokud manipulaci pfijimame jako soucast moralni vypovedi

um¢élce, respektujeme na tomto zaklad¢ jeho umélecké vyjadieni?

2.1. Zamérnost a nezamérnost v umeéni

Zémér je jednim z ptedpokladi skryté manipulace, pokud umélec chce
s divaky nebo navstévniky galerii manipulovat, a ve vétSin¢ pfipadi se jedna
o chovani zamérné, jelikoz tim sleduje jistou strategii. I pokud se vSak jedna
o nezdmérnou manipulaci, mize mit nakonec stejné UCinky jako manipulace
zamérna, a to pokud pfi tom dochazi kovlivnéni recipienta. Zamérnost
a nezamernost v umeni je studie strukturalisty a ¢lena Prazského lingvistického
krouzku Jana Mukafovského 83 zroku 1943 a pojednavd, jak jiz sam nazev
napovidd, pravé o zadmérnosti anezdmérnosti v uméleckém dile z pohledu
vnimatele neboli recipienta. Tento text zahrnuje vice mySlenkovych rovin, které zde
budu nasledné reflektovat a dale pro ucely této prace rozvijet. Pojmy Jana
Mukatovského vnimatel a puvodce piejimam v textu i nasledujicich kapitolach,
jelikoZ skute¢nost manipulace v uméni prezentuji lépe nez psychologicky termin

manipuldtor a obét’

wtrukturalisté zkoumaji dilo jako sémanticky autonomni znak, jenz je odvisly

na strukture dila, to se sklada z jednotlivych slozek. Ty pospolu drzi diky vyznamové

82 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, ro¢. 15, €. 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097.

8 MUKAROVSKY, Jan. Studie [I]. 1. vyd. Sv. 1. Sestaveni svazku, kritika textu a komentaf Miroslav
Cervenka a Milan Jankovi¢. Brno: Host, 2000. Strukturalisticka knihovna. Sv. 4. ISBN 80-86055-91-4.
Zamérnost a nezdmeérnost v uméni, zde s. 353-388.
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semantické jednote, kterou do dila vklada piivodce, jenz konstruuje celou strukturu
zamerne, kvuli tomu, aby dilo bylo nosné pro vyznam, ktery sdéluje. Pricemz svoji
zameérnost sklada z pohledu vnimatele, jelikoz to jinak ani neni mozné, a i on sam
na dilo nahlizi zvenci. Zamérnost vnimatele aktivuje skrz jeho bezprostiedni osobni
zkuSenost, ktera piisobi na vnimatele diky nezamérnostem, které obsahuje umélecke

dilo a odkazuje ho na proZivanou skutecnost, kterd je piechodnd. “**

Citace nejenze vystihuje zdsadni myslenky pojeti zdmérnosti a nezamérnosti
vuméni dle Jana Mukafovského,®® ale zarovefi odkazuje ke kontextu vzniku
dila. Pokud myslenku velmi zjednodusim, Mukafovsky chape vSechna umélecka
dila nebo neumélecké vytvory jako celky, a to z pohledu toho, kdo je vnima. Tohoto

¢loveka, potazmo divaka, nazyva vnimatelem. 36

V piipadé umélecké tvorby vnimatel sice sleduje dilo jako hotovy artefakt,
ale to se sklada z jednotlivych slozek. Tyto slozky komunikuje vnimateli autor,
ktery méa konkrétni zdmér a sdéluje nam takto vyznam uméleckého dila. Autora
Piivodce pii tvorbé musi na dilo nahliZet také z pozice vnimatele, proto dilo stoji
samo o sobé a nenese s sebou tak velké autorské zatizeni, jaké byva autorm
dle Mukarovského pfipisovano. Umélecké dilo pro Mukafovského neni véc,
ale autonomni znak, ktery zprostiedkovavd komunikaci mezi dvéma jednotlivci,

a umeéni jako celek pak nese vyznamy, je tedy s€émantické.

Pokud chceme docilit jakéhosi pochopeni uméleckého dila, musi dojit k aktu
vnimani. Akt vnimani ma dle Mukafovského®® dva momenty ze strany vnimatele.
Prvnim momentem je znak, ktery je prostfedkem komunikace, nese vyznamy

a sd€luje je formou uméleckych prostredka (struktura dila) a zcela zamérn€. Druhy

8 MUKAROVSKY, Jan. Studie [l]. 1. vyd. Sv. 1. Sestaveni svazku, kritika textu akomentaF Miroslav
Cervenka aMilan Jankovi¢. Brno: Host, 2000. Strukturalistickd knihovna. Sv.4.ISBN 80-86055-91-4.
Zamérnost a nezameérnost vuméni, zde s. 361-362.
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moment spatiuje v bezprostiedni skutecnosti. Tou ma Mukafovsky na mysli
mimoumélecké bezprosttedni prvky, které porusuji strukturu dila, a to nezdméerné.
Aby tedy vnimatel mohl dilo vnimat, plsobi na n& zdmérnd umélecka aktivita
ptivodce (autora), ale také mimouméleckd a nezamérna aktivita. Co tedy znamena
zamérnost a nezdmérnost v uméni? Umélecké dilo dle Mukafovského ® nese
vyznam pouze jako celek. Kontinuitu, ktera dilo drzi jako celek, nazyva zamérnosti,

jiz pak piivodce skrze umélecké slozky komunikuje s vnimatelem.

—

BEZPROSTREDN{ SKUTECNOST

Zdroj: Vytvoreno autorkou pro potreby této prdce.

Nositelem komunikace je dilo jako celek, ten pak je sloZen z jednotlivych
slozek aznakem komunikuje s vnimatelem. Jako nezdmérnost Mukatovsky
oznacuje *° néco, co plvodce plivodné nezamyslel, kdyz umélecké dilo tvofil,
a co umeleckou formu néjakym zplisobem narusuje. Druhii nezamérnosti je nékolik:
podvédomd, nevédoma, neumeld, shoda okolnosti, neosobni, polovédoma nebo
dokonce nezdmérnost zdmérnd. VéEtSina znich ma spolecné to, ze se jedna
o mimoumélecké bezprosttedni prvky, které jsou vnimany ze strany vnimatele.
Napiiklad nezdmérmosti je dle Mukafovského®' i to, Ze je schopen dilo vnimat
1 nékdo jiny nez ptivodce, protoze kdyby dilo bylo absolutné¢ zdmérné, jak pivodce

zamyslel, nikdo jiny by dilu kromé néj neporozumél, protoze kazdy vnimatel

8% MUKAROVSKY, Jan. Studie [1]. 1. vyd. Sv. 1. Sestaveni svazku, kritika textu a komentar Miroslav Cervenka
a Milan Jankovi¢. Brno: Host, 2000. Strukturalisticka knihovna. Sv. 4. ISBN 80-86055-91-4. Zamérnost
a nezdmérnost v umeéni, zde s. 353—388.

90 Tamtéz, s. 366-3609.

91 Tamtés, s. 368.
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dosazuje k dilu svoji osobni zkuSenost, spojenou s vlastni skutecnosti a tu by jinak

nemohl sam dosadit a dilo by na né&j plisobilo pouze jako artefakt, ktery je nezivy.*?

Mukatovsky vystihuje ve svém textu nékolik zdsadnich bodii a upozoriiuje,
1 kdyZ nepfimo, na manipulativnost uméleckého procesu a zaroven piiklada také
vyznam nezamérnosti uméni a jeho vlivu na vnimatele, ktery je schopen
1 nezamérnému umeéleckému dilu na zéklad¢ vlastni prozité zkuSenosti piipisovat
vyznamy. Mukatfovsky také pfipisuje koncept znaku jako zplsob, jak pouzivat
a vykladat vyznamy a zaméry autorti, které ovSem vztahuje k prozivani vnimatele.
Teorie znaku ov§em piimo nereflektuje emocni status vnimatele, ktery vnimam jako
stézejni pro percepci uméeleckého dila. JelikoZ je dle mého nédzoru emoce diillezitym

nositelem autorova zdméru a vlivu, budu se také vénovat teorii afektu. 3

2.2. Emoce a umélecky prozitek

Dalsi koncepci, kterd pracuje s vnimanim uméleckého zazitku, je teorie
afektu profesora literarni védy na Leidenské univerzité v Nizozemsku Ernsta van
Alphena.®* Afekt vnima Alphen jako ,neviditelny energeticky vjem, ktery nds
zasahuje drive nez dilo samotné, a proto je nutné ho zkoumat“.®> Odkazuje se tim
zejména ke Gillesovi Deleuzemu, Marcelu Proustovi nebo Jill Bennetové. Hlavni
mySlenka Ernst van Alphenova textu o afektivnich operacich v uméni, kterou
zejména vyuziji i v této praci, se zabyva predanim pohledu ucastnika akce; nikoliv
jen jeho dojmu, ale vyargumentované spoluptitomnosti. Definice, jakym zplisobem

plsobi soucasné ,,nové uméni“, se komplikované vysvétluji pouze pohledem Jana

Mukatovského, ktery definuje své teze jako strukturalista, tudiz osobni nazor

9 MUKAROVSKY, Jan.Studie [I]. 1. vyd.Sv. 1. Sestaveni svazku, kritika textu akomentdr Miroslav
Cervenka aMilan Jankovi¢. Brno: Host, 2000. Strukturalistickd knihovna. Sv.4.ISBN 80-86055-91-4.
Zamérnost a nezameérnost v uméni, zde s. 368-369.

93 Viz Kapitola emoce a umélecky proZitek.

94 ALPHEN, Ernst van. Affective Operations of Art and Literature. RES [online]. 2008 (53/54), zde 20-30s.
[cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
https://openaccess.leidenuniv.nl/bitstream/handle/1887/14978/aaAnthropology%20and%20Aesthetics.
pdf?sequence=1. Zde s. 20-30.

9 Tamtés, s. 20.
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vnimatele pro né neni stézejni. Oproti tomu Alphen ve svém textu Cerpani

1 z osobniho nazoru pfijemce legitimizuje, proto se jim budu zabyvat konkrétnéji.

Cely text se d¢€li do tii podkapitol: Understanding affect: Why? What is affect
and how does it operate? Affective operations of art and literature, Affective
reading versus reading for meaning? °® V uvodu Alphen odkazuje k vnimani
souc¢asného umeéni skrze pohled kubdnsko—amerického umeélce Felixe Gonzalese
Torrese, ktery hovotil o zménach v uméleckém svété na pocatku 90. let 20. stoleti.
Toto ,,nové uméni“ je podle Gonzalese specifické zejména zpiisobem, jakym
se vztahuje k divakovi-pozorovateli nebo vnimateli. Zejména se zabyva
jeho emo¢nim prozitkem, ktery je podle TomaSe Sobka®’ dilezity i ve vztahu

k manipulaci.

,To bylo vse, co jsme potrebovali — odpocinout si, abychom premysleli
o moznosti zmeny. Ukdzalo to vrozenou schopnost umélce, ktery navrhuje,

aby se toto misto stalo lepSim mistem. %%

Na tomto uryvku z Torresovy eseje a jeho komentafe k vystavé americké
vizualni umélkyné Roni Horn Gold Field vysvétluje Ernst van Alphen proménu
v diskurzu pfemysleni o uméni, respektive to, Ze v ném zadny diskurz neni. Misto
toho, aby Gonzales néco definoval, popisuje, jak toto dilo ovlivnilo jeho jako
divéka (pfijemce). Jednad se tedy o popis osobni socio-historické situace, kterou
pfimo dand osoba zaziva a predava vlastni proZitou zkuSenost pii kontaktu s dilem.
Ackoliv se tato skuteCnost miize zdat trividlni, Alphen zde pfedstavuje ndzor

piijemce, ktery jej hodnoti na zdkladé vlastni zkuSenosti.

9 ALPHEN, Ernst van. Affective Operations of Art and Literature. RES [online]. 2008 (53/54), zde 20-30s.
[cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
https://openaccess.leidenuniv.nl/bitstream/handle/1887/14978/aaAnthropology%20and%20Aesthetics.
pdf?sequence=1. Zde s. 20-26.

97 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, roc. 15, €. 1, zde s. 2-
20. ISSN 1212-9097.

98 ALPHEN, Ernst van. Affective Operations of Art and Literature. RES [online]. 2008 (53/54), 20-30 [cit.
2020-01-18]. Dostupné z:
https://openaccess.leidenuniv.nl/bitstream/handle/1887/14978/aaAnthropology%20and%20Aesthetics.
pdf?sequence=1. zde s. 29.
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Déle Ernst van Alphen vymezuje pojem afekt, ktery byva ¢asto chapan jako
néco subjektivniho. *° On ovSem v tomto oznaceni sleduje i rovinu socialni, ktera
mu piijde jako protikladnd k pojmu subjektivni/osobni. Vnimatel nezlstava
pasivnim pfijemcem poselstvi, ale sdm musi pouzit ,,afektivni pfistup*, aby mohl
porozumét vyznamu dél, protoze ta s piijemcem komunikuji. V piipadé této
komunikace vysvétluje pojem Deleuzeho a Prousta kodovany znak, jimz definuje
nazoru piivedly. V tomto proustianském a deleuzidnském pohledu jsou umeéni
a literatura povazovany za ztélesnéni senzace, ktera stimuluje mysleni. Ernst van
Alphen zde kritizuje pfiliSné Ipéni teoretickych konceptl na vyznamu, dle ngj
je spiSe nutné vymezit, co k tomuto afektu vede. Sleduje, jakymi zptsoby, jakymi
afekty operujeme na poli uméni a literatury, a nakonec komparuje afektivni Cteni
(literarni) a Cteni vyznamu (alegorické). Zaméiuje se zejména na interakce umeéni
a vnimatele. Protoze ten, kdo umélecky efekt hodnoti nebo se ho snazi pochopit,
je pravé vnimatel. To také znamend, Ze 1 vysledné Cteni afektu zavisi na soudu
vnimajiciho jedince. Participace v tomto piipadé¢ znamena v podstaté jakoukoliv

stimulaci vjemt a z nichZ utvofeny usudek definujeme jako afekt.'*

Afekty reprezentuji 1 socidlni vlivy a vysledek interaktivniho procesu
zvnéjSku. K afektivnimu porozuméni pifijemce vyuzivd jazyk a vizualitu
predstavovaného dila — ty tedy patfi dilu nebo umélci, myslenky spojené s timto

vlivem — aktem (prezentaci uméni) pak patii osob&!?!

, na kterou je vliv prenasen.
Proto je nutné zndt vjemy ostatnich, jeZ nds pomoci afektivniho ¢teni dovedou
k porozuméni, co nés k témto soudim vedlo. Zaménovani afektu pouze s emo¢nim
rejstiikem proto neni pithodné a jedna se o strukturu vjem zavislych
na sociokulturnim prostfedi. Alphen ve svém textu legitimizuje metodu piedani

vlastni zkuSenosti a povySuje tento zplisob prace na badatelskou uroven. Typ

9 ALPHEN, Ernst van. Affective Operations of Art and Literature. RES [online]. 2008 (53/54), 20-30 [cit.
2020-01-18]. Dostupné z:
https://openaccess.leidenuniv.nl/bitstream/handle/1887/14978/aaAnthropology%20and%20Aesthetics.
pdf?sequence=1. Zde s. 24.

100 Tamtéy, s. 25-27.

101pozn. PHjemci.
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vyzkumu, kdy je vlastni prozita zkuSenost vnimana jako dostacujici a akademicka,

je metoda artistic research, které se budu vénovat v samostatné kapitole.
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2.3. Princip hry

Pokud pfijimdme a pfipoustime, Ze divdk je jedinec samostatné
se rozhodujici a je za tato sva vlastni rozhodnuti zodpovédny, pak z jakého davodu
tak snadno podléhd umeélecké manipulaci? Stejné tak zjakého divodu snadno
podléhdme spolecenské iluzi, Ze nase t€lo je pfedmétem spolecenského rozhodnuti
soudli, pravnich norem a politickych rozhodnuti? Domnivam se, Ze jednim
z diavodli, kromé neuvédomovani si téchto aspekti moci, je forma hry,
ktera je soucasti naSeho zivota jak v détstvi, tak v dospé€losti. Pokud nas nékdo
urcuje a stavi do urcitych roli, domnivam se, zZe je s timto terminem takto mozné
operovat. Principu hry se ve své publikaci Homo ludens'®?> vénuje Johan Huizinga.
Nizozemsky kulturni historik pfirovnava kulturu k principim mezilidské hry.!0?
Tuto hru oznacuje jako aktivitu, kterd se odliSuje od bézného Zivota, ovSem jejim
projevem byva hra¢ pohlcen. A to z diivodu, Ze se odehrava v ramci urcitého Casu
a prostoru, hra¢ se ji tak mize plné oddat.'®* Huizinga se vztahuje naptiklad tieba
ke sledujicim sportovniho utkéani, pro¢ davy natolik pohlti jen pouhé sledovani hry?
Huizinga také ukazuje na nelogi¢nost a neuZziteCnost tohoto procesu; piesto tika,
ze se jednd o zalezitost, kterd je pro dané¢ho jedince dilezitd. Zejména proto,
ze ho vytrhuje z béZného Zivota a dovoluje mu v kratkém case a vymezeném misté
podlehnout jinym pravidlim, nez tém, jimiz se fidi bézny zivot. Napiiklad pokud
sledujeme film a podlehneme ,,pravidlim hry*, dostavdme se do stavu mimo nas
bézny zivot a prozivame to, co se d¢je dané postave. Dale uvedu piiklad dvou hraca
karet. Pokud by jeden hral kanastu a druhy rummy a nefekli by si to navzajem,

muze néktery z nich vyhrat? Vysledek bude mozna piekvapivy, ale neni viibec jiste,

102 HUIZINGA, Johan, VACHA, Jaroslav, ed. Homo ludens: o ptivodu kultury ve hie. Viyd. 2. Praha: Dauphin,
2000. Studie, sv. 12. ISBN 80-7272-020-1.

103 MACURA, Vladimir a Alice JEDLICKOVA, ed. Privodce po svétové literdrni teorii 20. stoleti: Johan
Huizinga Homo ludens [online]. Brno: Host, 2012 [cit. 2022-01-18]. ISBN 978-80-7294-848-2. Dostupné z:
https://edicee.ucl.cas.cz/images/data/prirucky/obsah/pruvodce/Celd%20kniha.pdf. Zde s. 327-333.

104 Tamtéy, s. 327.
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kdo z nich vyhraje, jelikoz oba hraji sice se stejnym subjektem, nicméné odliSnou
hru. Co v tomto ptfipadé¢ znamena vitézstvi a prohra? Cilem karetni hry je porazit
soupete, ale mohu porazit soupete, ktery hraje jinou hru? Ackoliv nemusi jit ve hie
o vyhru, jen o pozitek ze hry samotné, nepiijdou hraci, pokud budou hrat kazdy

jinou hru, pravé o tento pozitek?

Zaroven hra, dle Huizinga, oddaluje hrace od bé&Zného uspokojovani
zakladnich Zzivotnich potfeb. Také proto ma hrd¢ moznost vénovat se hlubSim

24 105

a estetickym rozmértim, coz déla proto Ze mu to ptinasi dle Huizinga'°> potéSeni:

»~Hra je dobrovolna cinnost, kterd je vykondvand uvniti pevné stanovenych
casovych a prostorovych hranic, podle dobrovolné prijatych, ale bezpodminecné
zavaznych pravidel, ktera ma sviij cil v sobé samé a je doprovazena pocitem napéti

ree

a radosti a védomim ,,jiného byti“, nez je ,vSedni Zivot.«1%

Huizinga také tvrdi, ze navzdory vSemu je tato hra, jak ji definuje,
nerozumna. Nerozumna je v jejim principu, jelikoz se jevi jako nadbyte¢ny zplsob
vynakladani energie jedince. Tvrdi, Ze pokud si hrajeme a vime o tom, nejedna
se o zalezitost rozumovou, nybrz nadrozumovou. '’ Ve chvili hry se podle ngj
pohybujeme spiSe v oblasti nasi predstavivosti, proto si dovolujeme v intenzité
hry naprosto pozapomenout na raciondlni rovinu a dostdvame se do roviny
nadlogi¢na. Tim se dostdvame do stavu piesahujiciho fyzicno, a proto neni pro
jedince problematické se hie oddavat, jelikoz nema dopad na jeho obycejny
zivot.!%® Déle Huizinga také tvrdi, Ze hra je jednim ze zéasadnich nastroji kultury
samotné, jelikoZ ji prostupuje od samého pocéatku.'” Tuto myslenku demonstruje

na piikladu, ktery nazyvd obycejnou formou Zivota a zvlaStni formu Zivota.

105 MACURA, Vladimir a Alice JEDLICKOVA, ed. Privodce po svétové literdrni teorii 20. stoleti: Johan
Huizinga Homo ludens [online]. Brno: Host, 2012 [cit. 2022-01-18]. ISBN 978-80-7294-848-2. Dostupné z:
https://edicee.ucl.cas.cz/images/data/prirucky/obsah/pruvodce/Celd%20kniha.pdf. Zde, s. 328.

106 HUIZINGA, Johan, VACHA, Jaroslav, ed. Homo ludens: o ptivodu kultury ve hie. Viyd. 2. Praha: Dauphin,
2000. Studie, sv. 12. ISBN 80-7272-020-1. Zde s. 44.

107 Tamtéy, s. 10.

108 Tamtéy, s. 11.

109 Tamtéy, s. 11.
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Obycejnym zivotem sleduje pouze vSedni pfitomné prozivani, oproti tomu zvlastni
formu zivota dle Huizinga pfinasi pravé hra s kvalitnim rozmérem. V tomto ptipadé
uvazuje o hie jako form¢ Cinnosti, kterd dava smysl a zaroven ma socidlni funkci.
Jedinec v tu chvili nevniméa pouze hru samotnou, ale také rozmér, ktery piindsi.
Dale zminuje, Ze pokud jedinec shleda, Ze se jedna o manipulované obrazy, nebude
zkoumat manipulaci samotnou nebo samostatné obrazy, ale vyznam, ktery
je za touto manipulaci skryt. Bez pfijeti tohoto faktu neni schopen dané hie
porozumét, chee-li ji vSak porozumét a byt jeji soucasti, tak jej pfijima 1 ve forme

manipulace.''°

Huizinga se, 1 kdyZ nepfimo, vénuje manipulaci uméleckého prozitku piijemce
a ve své podstaté popisuje divody, pro€ ji piijemce, tak snadno podléha. S témto
predpoklady jsem také pracovala pii tvorbé situaci projektu k této praci Ze me,
pokud roli pfijemce proménujeme do role hrace nebo spiSe spoluhrace,

predpokladame, Ze tim spiSe s ndmi budou navstévnici spolupracovat.

110 HUIZINGA, Johan, VACHA, Jaroslav, ed. Homo ludens: o ptivodu kultury ve hie. Viyd. 2. Praha: Dauphin,
2000. Studie, sv. 12. ISBN 80-7272-020-1. Zde, s. 12.
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2.4. Priklad umélecké manipulace

Manipulativni nenasilné jednani umélce lze sledovat v inscenaci In Many

ill2

Hands Kate Mclntosh,!''! v niz, pfestoze se nejednd o transgresivni'!? umélecky

pocin, autorka pfimo manipuluje s diviakem a obecenstvo nereaguje odmitavé.!!'?

V inscenacich této novozélandské autorky!'

pracuje tvur¢i tym s technikami, které
oslovuji divakovy smysly, jako je zrak, sluch, ¢ich nebo hmat. VSechny tyto smysly
uzivame 1 pfi béZnych Zivotnich situacich, ov§em Kate Mclntosh vybira vétSinou
jeden z péti zdkladnich smysli a nuti divaka sméfovat veskerou pozornost jen
na tento konkrétni. Nabizi tedy hledani vztahu divdka k sobé samému vzniklého
interakci prostfednictvim néjakého predmétu, coz je téz strategie zvolena
vinscenaci In many Hands.'" Jedna se o scénickou udalost, kterd nds nuti
inklinovat ke smyslovému prozivani spojenému s emocemi. In Many Hands se d¢li
do nékolika pomyslnych segmenti a situaci. Jednani pied divadelnim séalem,

jednani v divadelnim sale anésledné ukonceni. Kazdy segment ma jesté

své podsegmenty, které dale oziejmim.

Situace prvni — instrukce pfed divadelnim salem. Tii performeti oslovuji
divaky, aby se rozd¢lili do tii skupin. V tu chvili neznamou skupinu lidi nuti pfidat
se kostatnim do skupiny, pficemz vétSinou nad tim zadny uchaze¢ o misto
ve skupiné nepiemysli. Skupinka pratel zlstane se skupinkou ptatel, neznami
jednotlivei se ve vétSiné piisunou k Cloveéku, ktery je zde také sam. Performerka
zada divéky, aby si stoupli kolem misy s vodou a ritualné si spolecn¢ omyli ruce.

SpiSe nez zada, bez vysvétleni piikazuje. Nikdo neprotestuje a vSichni si myji ruce

111 MCINTOSH, Kate. In Many Hands [divadelni inscenace]. ReZie Kate Mclntosh. Kolektiv autor(i: Arantxa
Martinez, Josh Rutter a Kate McIntosh. V Lublani 29 a 30.8. 2019. Program dostupny online:
https://www.bunker.si/en/events/kate-mcintosh-in-many-hands-2/

112 Transgresivni uméni se nazyva uméni, které prekratuje hranice nebo pravidla a to nasilnou formou.
Vice viz: Transgrese: slabikar [online]. Intermédia: ateliér Intermédii FaVU VUt Brno, 2009 [cit. 2021-11-
28). Dostupné z: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/transgrese

113 Navstivila jsem jeji inscenace opakované a ani jednou jsem se nesetkala s odmitavym postojem.

114 0dkaz na inscenace a performance autorky na scéné Kaai theatre v Belgii.
https://www.kaaitheater.be/en/artists/kate-mcintosh

115 yyjadFeni postoje Kate Mclntosh k inscenaci In Many Hands ve videu: https://vimeo.com/208119869.
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ve stejné vode. Tento moment divaky — nastroje uméleckého zaméru — pomysiné

oddé€li od jejich vSedniho dne.

Dalsi ptikaz ptichazi vzapéti, Gicastnici nemaji stat ani sedét vedle clovéka,
kterého znaji. Zaroven je to posledni slovo, které zazni — protoZe vSichni budou
mlcet. Autorka ponékud autoritativn&''®rozhodla o ml¢eni publika a béhem jedné
kratké pétiminutové promluvy mu sdélila vSe; do konce performance uz se nemluvi.
Skupina navic zcela oddané poslechla, nikdo se nevzeptel. MiIc¢ky si omyvaji ruce
a snazi se co nejpfesnéji nadsledovat instrukce — to budi mirné energické napéti,
protoze si nikdo neni jisty, co je zadano. Pokud si pokladaji otdzku se snahou
pochopit danou situaci, jen tdzavé hledaji odpovédi v pohledech mezi sebou
navzajem. OvSem odpovédi jsou: stojim, posloucham performerku, myji si ruce
a zacindm mlcet. Zmateni a nervozita jsou konkrétni emoce, které vznikaji
z neobjasnénosti jejich jednani a nejistoty, zda to d€laji spravné, a protoze nemaji

mluvit, neptaji se.

Situace druhd, bez instrukci — performerka otevira dvete od salu, kde jsou
piipraveny dlouhé bilé stoly a zidle, které presné odpovidaji poctu tcastnikl. Stoly
se deli na dvé skupinky, a jelikoz vSichni mlci, nikdo nikoho neinstruuje a ani
se nikdo nepta. Po chvili se vSichni posadi, vlastné¢ dobrovolné, jelikoz nemaji
co délat. Podsegmenty této situace jsou tfi mensi udalosti — pochopeni, oddani
se azmeéna. Na konci kazdého stolu sedi performer, ktery udava tempo celé
zalezitosti. Nejprve polozi ruku do ruky Clovéka, ktery sedi vedle néj, a ceka, az to
sam¢ udela divak vedlejsi osobé. Tak spusti udalost, kdy si piedavé performer
predava signaly prvnimu divakovi, ktery je vysila dalSimu divakovi a ten je predava
opét dalSimu divékovi az k poslednimu — rué¢ni tichou poStu. A pfedméty a signaly
se méni a méni se 1 tempo a materidly, které jsou vkladany do rukou. Nekdy
se jedna o 1ogr, jindy o barvy, kameny nebo slamu. KdyzZ je cyklus uzavien, opét
dostavdme misu s vodou k omyti rukou ana ni je pfipojen listeCek s néapisem

»sednéte si ke druhému stolu®“. U n¢j se opakuje stejny proces znovu, ovSem

116 Nachazela jsem se ve skupiné s Kate Mcintosh, kterd také vizuaIné pasobi velmi autoritativné.
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tentokrat potmé. Toto je ¢ast oddani. Divak se musi oddat autorovi, ktery mu
nejdiive zakéazal mluvit, a nyni pfichdzi kromé fe¢i také o zrak a opravdu
se konkrétné soustfedi jen na hmat. Jednoduse mi nékdo podava véci a ja je posilam
dal, ale neznam davod. Dé&je se mi konkrétni pocit, opakovanim se dostavam do

stavu vnimani jednoho pfedmétu a sebe. Obraceni do sebe. Mimo skupinu, 1 kdyZz

ve skuping. Stav podobny meditovani, absolutni pfitomnost v situaci.

Zdroj: Ed Lefkowicz https://noproscenium.com/the-future-of-humanity-is-in-many-

hands-review-78ede5231524

Situace tfeti — napadeni, akce graduje tempem podavani véci ve tme. Pomalu
se ptes plachtu, ktera Susti nad hlavami divak, rozsviti velmi jemné svétla, ale neni
vidét natolik aby mohl kdokoliv cokoliv pozorovat. Z plachty padaji na hlavy
ucastnikil stovky malych kuli¢ek tak dlouho, dokud vSechny nespadnou. Rozsviti
se pfijemnd svétla, plachta ve vzduchu méni barvy, vypada jako moie
se zapadajicim sluncem. Az nakonec se rozsviti bézna svétla. Nikdo nikam
neodchazi a stale nic netikd, az do zvednuti se prvniho divdka. VétSina lidi odchazi

mlcky ze salu a zdrzuje se v okoli, nikdo s nikym nemluvi.

Zmateni odpovida piesné popisu situace, neni za tim nic jin¢ho. Kate

MclIntosh se v inscenaci podafilo vmanipulovat divédka do prostoru, a to tak,
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ze ho 1 oddélila od ostatnich znamych. Ocita se v situacich tedy sam a je snadné
s nim jest¢ vice libovolné zachazet. Tim, ze nakonec bez vysvétleni narusuje jeho
intimitu Gto¢icimi kulickami, zda se, Ze by divak mohl alespon odejit, ovSem nikdo
neodchédzi. A to zejména proto, Ze na samotny zavér vSechny Kate Mclntosh
odméni poslednim obrazem moie a slunce, jim v ucastnicich probudi pfijemné
pocity a navozuje pro jedince pfirozené prostfedi ptrirody, ktera navraci ¢loveka

k sob€ samotnému.

»ASi po 45 minutach neni v mistnosti pravdépodobné nikdo, kdo by nemél
uplné Spinavé ruce... Vzacnd a nadherna nabidka soustredit se na sebe, aniz byste

ztratili ze zietele ostatni. “'"7

Zdroj: — KULTUR.KINO.RUHR https.//wearefierce.org/event/kate-mcintosh-in-many-hands/

V In Many Hands se pomysIné propojuje divacky svét a performativni svét
reality vyvielé z béZzného jednani a situaci. Kate Mclntosh se podafilo pracovat
s rekvizitou takovym zplUsobem, ze fyzicky a vizualné, 1 kdyz autoritativnim
zmanipulovanim monoténni €innosti, pfiméla divaka k praci s vnitinim proZzitkem.
A za pomoci scénografie, ticha a rekvizit vyvolala novy individudlni az meditativni
prostor, ktery proménil prostor celkovy, vztahovy a také prostor individualni
jedince ve vztahu se sebou samym. Dva neznami lidé se museli fyzicky dotykat,
uz jen to je vedlo minimalné k fyzické reakci — poddm nékomu ruku nebo ne. Stil,
kde by divaci odmitli fyzicky kontakt, by vypadal jinak nez ten, u kterého by ho
sdileli. Kate MclIntosh reprezentuje aktualni trendy vizualn€ zaméfenych inscenaci,
které se nespokojuji s pouhym prevypravénim déje, ale proménou svéta realného,
coz je patrné i v jejich dalSich dilech jako napiiklad All Ears.!'® Inscenaci In many

Hands jsem vybrala zdmérné - ackoliv se domnivam, Ze se jedna

117 Kate Mclintosh (Brussels): In Many Hands [online]. Birmingham: fierce, 2019 [cit. 2021-11-28].
Dostupné z: https://wearefierce.org/event/kate-mcintosh-in-many-hands/

V originalnim znéni: , After about 45 minutes, there is probably no one in the room whose hands are not
completely filthy... A rare and wonderful offer to concentrate on yourself without losing sight of your
fellow human beings.”

118 0dkaz na inscenace a performance autorky na scéné Kaai theatre v Belgii.
https://www.kaaitheater.be/en/artists/kate-mcintosh
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o manipulaci, jejimi prostfedky nejsou agresivné manipulativni techniky jako jsou
nasili, emo¢ni natlak, pfimé ponizeni a dal$i. Autorka neptikladd pouceni, jen
vyuziva techniky manipulace, a to v pfimé form¢. Piimo ndm ptikaze, abychom
nemluvili nebo nejednali, zarovenh ndm nevysvétluje, pro¢ mame jit dovnitt salu
anebyt vedle svych zndmych. Poslechneme ji nezédvisle na tom, ze do jisté miry
omezuje nasi svobodu a zauto¢i také na autonomii naSeho rozhodovani.
I ptesto se tomu nebranime a vnimame umélecky zéazitek a aniv diskusich
po predstaveni nebylo autorce vytykdno, pro¢ snami takto zachazela. Naopak

prevladaly pozitivni ohlasy, které mély az d€kovny charakter.

Zamér Kate Mclntosh ovlivnit divakovo védomi natolik, ze veskerou pozornost
vénuje sdm sob¢ a pritomnému okamziku, se ji podafilo dosdhnout prostrednictvim
zaméfeni recipientovy pozornosti na hmat, pfi absenci slova nebo hudby.
Domnivam se, ze je to i proto, ze divaci se na urcitou dobu vzdali své odpovédnosti
za spoleCenské vystupovani a nechali se unaSet pfitomnym okamZzikem a cely
proces jim poté piinesl hodnotu duchovniho spocCinuti. Jinak ftefeno, divaci
se dobrovoln¢ vzdali své moznosti Cinit rozhodnuti sami za sebe a nechali
se ovladat. Pokud takto divaci reaguji, pfinasi jim to hlub$i emocni prozitek,
apokud se dokazou koncentrovat, pak také prozitek piitomného okamziku.
Tim se ovSem také vzdavaji odpovédnosti za své jednani, protoze to, co Cini, d¢laji

na povel autora, anebo v tomto piipadé dvou performert.
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3. Metoda artistic research

Nasledujici kapitola se zabyvad problematikou uméleckého vyzkumu
a metodami zkoumani uméni. Artistic research vesmés koresponduje s ¢eskym
ekvivalentem umélecky vyzkum. Ve své podstaté se jednd o metodu prezentace
teoretickych postulati formou prezentace uméni. Jedna se tedy o umélecky
vyzkum, jehoz metodou je zkouméani uméleckym vystupem. Pii tomto druhu
vyzkumu casto mizi hranice mezi vyzkumnikem a pfedmétem jeho z4jmu, hlavnim
tématem se stdva piredanim zkuSenosti zkoumajiciho. Proto byva artistic research
Casto vystavovan nepiijeti a kritice, ktera se silné projevuje i v akademické sféfe.!"”
Z toho davodu se nejprve vénuji kritickym momentiim, které s sebou vyzkum

piinasi a poté se zaméfim naopak na ptinos tohoto typu vystupu.

3.1. Kritika uméleckych vyzkumiui

Jak uz jsem naznacila, umélecky vyzkum jako takovy je Casto vystavovan
kritice zejména ze strany védecké obce. NejCastéji je mu vytykana plytkost, kterd
nalezi k vlastni zkuSenosti jedince, jelikoZ se jedna o jeho subjektivni hledisko, neni
pro zastupce akademické obce tento piistup dostatetné uplatnitelny. Objektivita
je prvnim z kritickych ohlasi smérem k uméleckym vyzkumim obecné. Podle
kritického pohledu se jevi jako zasadni problém pravé predani vlastni prozité
zkuSenosti, jelikoz ji podle kritikl nelze zobecnit. Jednim z hlavnich kritika
uméleckého vyzkumu je také Michelle Forrestova,'?® kterad se vénuje proménam
diskurzu a vztahit ve vyzkumu kuméni. Oteviené kritizuje postaveni uméni
ve védeckém prostiedi; uméni by dle jejiho nazoru nemélo byt jeho soucasti,

a nevidi divod, pro¢ by o tu pozici mélo stat.

119 MOTAL, Jan. Od umeéleckého vyzkumu k radikéinimu bdddni, od védy k diplomacii. Polemicky
esej. ArteActa. 2018.roc€. 1, €. 01, zde s.24.

120 FORREST, MICHELLE. A Reflection on Arts-Based Research. Paideusis: Volume. Canada: Mount
Saint Vincent University, 2007, 16 (No. 2), zde s. 3-13.
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,, Pravé Eisnertiv prezidentsky projev na konferenci AERA v roce 1993
odstartoval debatu o misté umeni ve vyzkumu vzdélavani. Eisner ve svém projevu
hovori o potencialu ruznych forem reprezentace pedagogického vyzkumu
a poukazuje na vsudy pritomné pouZiti grafi, sloupcii a tabulek jako prikladu toho,
jak jiné formy, nez slova formuji vyzkumnou praxi a maji tak tendence prezentovat
vSe zaroven. Coz je tézko uchopitelné i jazykove, zejména pokud prezentujeme
vyzkum také pomoci ciselnych hodnot, je nutné se vyporadat tak s presnosti kterou
nabizeji. V dokumentu z roku 1995 dale rika, Ze uméni nema monopol na umeni
a také Ze ve védé je uméni urcité asi tak stejné jako je uméni v uméni. “1?!

Dalsi pole kritiky zmitluje Jan Motal ve své studii Od uméleckého vyzkumu
k radikalnimu badani.'?> Domniva se, Ze se jedna o obhajobu vysokoskolského
vzdélavani, které je zaméteno na vzdélani umélecké. Neni vyloZzenym odpircem
uméleckého vyzkumu jako takového, ovSem, jak se sdm Castuje, je skeptikem
tohoto typu vyzkumu. Obdobné jako filozofka vzdélavani z Mount Saint Vincent
Univerzity v Halifaxu Michelle Forrestova'?} nerozumi tomu, pro¢ by uméni jako
takové melo viibec chtit byt soucasti védy a nezabyva se svym vlastnim odvétvim.
Motal ve své studii kritizuje celkové tercidrni vzdélavaci systém a zplsob
vzdélavani, ktery sméfuje k vykonu, nikoliv vzdélani jako takovému. Tudiz do jisté
miry inklinuje ve své podstaté spiSe ke kritice a nastaveni vzdélavaciho systému,
ktery je ale ve vSech odvétvich v zakladnich parametrech obdobny. Dale jako jeden

z vysledkli uvazovani o uméleckém vyzkumu vidi Motal hmatatelny ptinos

121 FORREST, MICHELLE. A Reflection on Arts-Based Research. Paideusis: Volume. Canada: Mount Saint
Vincent University, 2007, 16 (No. 2), zde s. 4.

V origindlnim znéni: ,,It was Eisner’s Presidential Address at the 1993 AERA conference that set off
vigorous debate about the place of the arts in educational research. In his address Eisner speaks about the
potential for different forms of representation within educational research, pointing to the ubiquitous use
of graphs, bars, and tables as an example of how forms other than words already inform research practice
and how they have a synchronic character, an “all-at-onceness,” difficult to grasp in language and
numbers, which offer their own kinds of precision. In a 1995 paper he goes on to say that “the arts have no
monopoly on art”; that “there is art in science just as surely as there is art in art.”

122 MOTAL, Jan. Od uméleckého vyzkumu k radikdlnimu badani, od védy k diplomacii. Polemicky
esej. ArteActa. 2018. roc. 1, €. 01. Zde s. 24-38.

123 FORREST, MICHELLE. A Reflection on Arts-Based Research. Paideusis: Volume. Canada: Mount Saint
Vincent University, 2007, 16 (No. 2), zde s. 3-13.
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uméleckého vyzkumu formou prezentace konkrétniho vysledku; 1 proto se k nému

stavi spiSe skepticky.!'?*
Kritické momenty artistic research jsou tedy tyto:
e kritika uméleckého vyzkumu pro jeho neobjektivnost

e rozepife mezi uménim a védou — obhajoba uméni a jeho mista na stupni

terciarniho vzdélavani
e podpora nevhodného vzdélavaciho systému — vykonnostniho, nikoliv védniho.

JelikoZz kritické momenty vztahuje Motal k formé vzdélavani, domnivam
se, ze hlavnim pfedmétem kritiky neni samotné zkoumani formou uméleckého
vyzkumu, nybrz spi§ systém vzdélavani. Pfinos uméleckého vyzkumu praveé
spo¢iva vjeho odlisSné formé badani uménim, které ackoliv pifindsi vlastni
subjektivni pohled jedince, mlize byt i timto zpisobem piinosné a umeélecké

prostfedi obohatit novymi nédhledy na vyzkum uméni.

3.2. Prinos artistic research

Pro uceleny néhled na umélecky vyzkum jsem se inspirovala také disertacni
praci Lucie RepaSské Dekompozicné principy v inscenacnej tvorbe.'?® RepaSska

svoji praci uvadi timto komentafem:

» Mnozstvo informacii, ktorym denne celime, sa vstupom modernych
informacnych technologii do bezného Zivota za posledné dve dekady vyrazne
zvdcsilo. Sucasny recipient sa pod vplyvom ich pretlaku vyprofiloval na recipienta
aktivneho. Prisposobil sa podmienke neustaleho pohybu medzi neprebernym

poctom informacii. Konfrontovany s kvantom dodefinovanych sémantickych

124 MOTAL, Jan. Od uméleckého vyzkumu k radikalnimu badani, od védy k diplomacii. Polemicky esej.
ArteActa. 2018. roc. 1, €. 01, zde s. 24-26.

125 REPASSKA, Lucia: Dekompozicné principy v inscenacnej tvorbe. [Disertacni prace]. Janackova akademie
muzickych uméni v Brné. Divadelni fakulta. Brno: DF JAMU, 2014. 188 s.
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Struktur bol postaveny pred ulohu rozvinut vrodenu dispoziciu selektivneho
vanimania a akceptovat' nutnost' hierarchizovania podnetov podla vlastného

usudku. “126

RepaSska ve své disertaci inklinuje k nasledovani teorii, které pracuji
s recipientovym vjemem a védome jej prolinaji do svych vyzkumi. Rovnéz jako
Alphen recipientovo vnimani hodnoti na zakladé usudku vnimatele. TudiZz v ten
moment se tato informace stava hodnotnou, jelikoZ usudek kvalifikuje recipient
azna zakladé¢ komparace se socio-historickym kontextem. Proto si myslim,
ze studium recipientovych reakci je legitimnim zplsobem, jak pfistupovat
ke zkoumani, a jednou z metod, ktera ndm umoziuje zkoumat recipientovu reakei,
je vyzkum, ktery aplikuje pomoci uméleckych prostiedkli predpoklady, které lze

poté analyzovat. Pravé toto metodu artistic research také legitimizuje.

Artistic research vesmés koresponduje s Ceskym ekvivalentem umélecky
vyzkum. Ve své podstaté¢ se jednd o metodu, kterd umoziuje teoretické premisy
pienést do praxe formou uméleckého vystupu. Otazkou, kdy povazovat vyzkum
jiz za umélecky, se zabyva feditel institutu pro umélecky vyzkum v Berling, Julian

Klein:

,Co je to umélecky vyzkum? Prominte, takto je otazka spatné polozend. Neméli
bychom se spise ptat: kdy se jedna o umélecky vyzkum?... Vyzkum je podle definice
UNESCO jakdkoliv tvirci systematicka cinnost, ktera je provadeéna za ucelem
zvySeni zasoby znalosti. A to véetné znalosti o ¢loveku, kulture, spolecnosti a vyuziti
téchto znalosti k navrhovani novych pristupii. “1?7

Klein se vénuje otazce, co to vlastné je vyzkum jako takovy, a nachazi

spole¢né vychodisko pro oba sméry badani, umélecky i1 teoreticky. Spole€nym

126 REPASSKA, Lucia: Dekompozicné principy v inscenacnej tvorbe. [Disertacni prace]. Janackova akademie
muzickych uméni v Brné. Divadelni fakulta. Brno: DF JAMU, 2014. Zde s. 11.

127 KLEIN, Julian. What is Artistic Research. Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften,
2016, zde s. 1-8.

V originalnim znéni: ,WHAT IS ARTISTIC RESEARCH? Sorry, the question is wrongly put, good man. We
should ask: When is a research artistic?... According to the UNESCO definition, research is any creative
systematic activity undertaken in order to increase the stock of knowledge, including knowledge of man,
culture and society, and the use of this knowledge to devise new applications.“
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prvkem pro ob€ metody je hledani odpovédi na nové otazky, rozdilnou shleddva
pouze formu, jakou prezentujeme vysledky béadani. Trochu odlisné pfistupuje
k uméleckému vyzkumu ceskd filozofka Alice Koubova. V publikaci Artistic
Research: is there some method?'?® Koubova v ivodu objasfiuje tento pfistup jako
badani, které je jedinecné, jelikoz prezentuje lidské hodnoty odliSnym zplsobem
nez klasické badani. Artistic research je odliSny tim, Ze jako druh vyzkumu nejenze
zkouma umeéni jako takové, ale je také zalozen na ptedani zkuSenosti badatele.
Jednim z hlavnich ptinositi uméleckého vyzkumu je tudiz predani zkuSenosti autora,
které mohou byt prezentovany kreativnim zplsobem. Napiiklad sbérem dat,
jez budou predstavena jako vypisky zdeniku zkoumajicitho pfi tvorbé jiného

umeéleckého dila.

Finsky teoretik uméni Teemu Miki v kapitole Research as art'® premysli
o autorovi vyzkumu taktéz jako o umélci. Vysledky badani je tedy podle n¢j mozné
prezentovat napiiklad formou vernisaze videi neboli konat vyzkum uméni uménim.
Zéarovenn popularita umeéleckého vyzkumu stoupa, neustdle se konaji dalsi
konference a vznikaji nové clanky o uméleckém vyzkumu. Konference, které
probéhly v roce 2016 v Ceské republice, napiiklad iniciovaly vznik vyse zminénych
publikaci Artistic research: is there some method?'*? a také Current Challenges in
Doctoral Theatre Research'3' a mozna piispély i k otevieni debaty o umé&leckém
vyzkumu jako takovém. Artistic research mé dokonce svoji obec, ktera se nazyva

zkratkou SAR, tedy Society for Artistic Research!3? a vlastni asopis JAR, zkratka

128 JOBERTOVA, Daniela a Alice KOUBOVA, ed. Artistic research: is there some method?. Praha: AMU,
2017. ISBN 9788073314729.

129 Tamtéy, s.26.

130 Tamtés.

131 KUNDEROVA, Radka, ed. Current Challenges in Doctoral Theatre Research: proceedings of the
conference Czech Republic. Brno: Janacek Academy of Music and Performing Arts, 2017. ISBN 978-
80-7460-116-3.

132 SAR. Society for Artistic Research [online]. WordPress: SAR, 2019 [cit. 2019-08-25]. Dostupné z:
https://societyforartisticresearch.org
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pro Journal Artistic Research.!3* SAR organizuje nové a nové konference a zarovent

podporuje zkoumajici umélce a také eviduji jejich praci.

133 JAR. Journal Artistic Research [online]. WordPress: SAR, 2019 [cit. 2019-08-25]. Dostupné z:
https://www.jar-online.net/what-artistic-research
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4. Divadelni projekt Ze mé

V souladu s Alici Koubovou se domnivam, Ze umélecky vyzkum
specifickym zplisobem prezentuje lidské hodnoty, proto jsem se rozhodla metodu
uméleckého vyzkumu aplikovat pravé na manipulacni techniky, a deklamovat tak
manipulaci jako soucast naSi kultury. Neuvédomujeme si totiz jeji dtlezitost,
jelikoz jsme na ni zvykli v bé&zném Zivoté, a to at’ jiz ve form& pedagogické,!'3*

umélecké,'* nebo paternalistické'3¢

, pro jeji uvédomeéni bychom se museli zastavit
a neustale analyzovat jednani okoli. Pro potfeby této magisterské prace jsem
vytvofila divadelni projekt snazvem Ze mé, ktery reprezentuje manipulacni
umélecké techniky v praktickém vystupu, stejné tak jako to, ze manipulace v uméni
neni divodem pro znepokojeni vnimatele. Pfi realizaci projektu jsem céastecné

vychazela rovn&Z z mySlenek Johana Huizinga a jeho principu hry!'?’

, pfi¢emz jsme
brali v potaz samotnou podstatou slovniho spojeni princip hry, které nas
upozoriiuje, ze se jedna se o hru, nikoliv o skutecnost. Chtély jsme, aby divak
dopiedu pocital s tim, Ze se zde miize stat cokoli, co neodpovida realité, a je nucen,

pokud chce hru zhlédnout a pochopit, poddat se jejim pravidlam.

Pti ptipravé 1 realizaci projektu jsem vychazela z premisy, Ze divak se bude
snazit vétSinou pochopit princip hry a piipadné se mu ptizptusobit. Ackoliv
je projekt nastaven tak, ze jsme se divdkovi snazily vyjit vstfic natolik,
aby se béhem interakce citil komfortn€, a tim podpofit jeho aktivitu pfi zapojeni
se do déni, predem nebylo vylouceno, zda se jen nenecha unaSet pfitomnosti
anestane se aktivnim spoluhra¢em. Vratme se zpét k manipulaci — nase uvaha
byla, ze pokud se divék ptizplisobi a bude se snazit pochopit naSe konani, jednoduse
se musi oprostit od bézného zpusobu uvazovani a podlehnout jevistni umélecké

manipulaci, kterou mu jako autorky nachystdme, a to vétSinou nevédomé. S touto

134 Viz kapitola pedagogickd manipulace.
135 iz kapitola uméleckd manipulace.
136 v/iz kapitola manipulace a emoce.

137 Viz kapitola princip hry.
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hypotézou — Ze se vnimatel-spoluaktér nebude jeviStni manipulaci nijak branit —
jsem do projektu vstupovala. Mym a naSim spole¢nym cilem bylo zapojit vnimatele
do predstaveni tak, aby se stali jejimi aktéry. Aktéfi se pravdépodobné nebudou

situaci nijak branit ani se vii¢i ni vymezovat, protoze se budou snazit pochopit d¢;.

Zaroven jsme uvazovaly tak, ze kdyz zapojime divdka do déni, béhem néjz
se stane spoluhrac¢em, ocitne se mimo svou komfortni zénu, a tudiz nebude do déni
nijak vyznamné zasahovat.'3® Projekt Ze mé jsme tedy tvoiily na zakladé principu
hry, kde hlavni aspekt tvofi hraci, a pokud se ti nezapoji, hru neni mozné hrat. Aby
bylo mozné tuto hru hrat, jsou divaci — jeji potencidlni tucCastnici — jiz
v propagacnich materidlech upozornéni, Ze se jedna o participacni projekt. Piichozi
jsme se tedy rozhodly dopiedu upozornit, Ze se stanou soucasti nasi aktivity,
abychom jim cestu k participaci usnadnily. A to nendsilnym zplsobem,
takze si ani nebudou uvédomovat, ze se do déni zapojuji podle naSeho piedem
stanoveného zaméru a jejich reakce se nebudou piili§ rozchazet s o¢ekdvanym

planem.

4.1. Tvorba projektu

Projekt mé&l dvé &asti. Prvni z nich probihala pfed pfedstavenim formou
performance ve vefejném prostoru. Druhda ¢ast se odehrdvala v divadelnich

prostorech a byla dana mistem 1 Casem.

Projekt jsme s Barborou Fialovou a Terezou Kmoni¢kovou pfipravily
a realizovaly, jak jiZ bylo zminé&no, na principu hry. JelikoZ hlavnim néstrojem pro
dosaZeni cile bylo manipulovat s divdkem, odvijely jsme od toho cely proces.
Béhem studia jsme navic spolupracovaly 1 na dalSich projektech, v nichz
se manipulace s divakem uplatiovala. Prvnim z nich byla divadelni inscenace V' K3

je Drdkula '*° , dalsim pak performance Studium hrdina,'® kde byla akce téz

138 pozn. chovani, které neni soucast jevistni manipulace.
139y K3 je drékula. Facebook: No Vidi§ [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
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postavena na manipulaci s divakem. V téchto projektech se ovSem jednalo spise
o nevédomou jevistni manipulaci, a cile, které¢ jsme sledovaly, nebyly aplikovany
na divaky; jednalo se spiSe o strategii, ktera ndm pomahala komunikovat naSe

myslenky.

Jelikoz jsme se v projektu Ze meé vztahovaly k mysSlenkam, které se podle
naSeho ocekavani mély odehravat v pfitomném vnimateli, a chtély jsme vyuzit
1 meditativni techniky, inspirovaly jsme se v praci dfive zminénych Whalleyho

a Leeho. 4!

Abychom mohly manipulovat s divaky uspésné, vyhybaly jsme
se agresivni form€ manipulace a pracovaly spiSe s vnimatelovym vnitinim
prozivanim, zkuSenostmi nebo zazitky.!#> Mély jsme za to, Ze nenasilnd forma
manipulace umozni navstévnikovi intenzivnéji prozivat aktudlni stav mysli i to,
ze se nam prostiednictvim predstaveni podafi docilit toho, aby ndm nésledné
dovolil vstoupit do jeho vnitini intimity. Vychazely jsme pii téchto uvahach
z ptedpokladu, Ze takto se sdivdkem dostaneme do mnohem vétsi interakce,

nez kdybychom na néj utocily agresivng.

Nepopiram, ze se piesto jednalo o techniku manipulace, byt skryté. Tim,
ze se vmanipulujeme divdkovi do jeho myslenek, napadneme totiz jeho soukromi,
aniZ by si on tento stav uvédomoval. Dovolim si jesté pfipomenout, ze manipulaci
lze dé€lit na zdmérnou a nezdmérnou a jakkoli pfi nezamérné manipulaci si vlastné
neuvédomujeme, Ze manipulujeme, neznamena to, ze k manipulaci samé nedochézi.
V naSem piipadé jsme vSak vychéazely z manipulace zdmérné, v intencich, v nichz
jivnima vysSe citovany Toma$§ Sobek. Zamér byl tedy jeji soucasti, jelikoz jsme

se zamérné& snazily ovlivnit vnimatele na zakladg jejich emocniho rozpoloZeni.'*3

https://www.facebook.com/events/1660837643941386/?acontext=%7B%22event _action history%22%
3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D

1405tudium Hrdina. Facebook: No Vidis [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/1988896218022130/?acontext=%7B%22event _action history%22%
3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D

141 \WWHALLEY, Joanne Bob a Lee MILLER. Between Us: : Audiences, Affect and the In-Between. Red Globe
Press, 2017. ISBN 9781137584045. opening VIII.

142 Tamtéy, s. 36.

143 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, rot. 15, & 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097. Zde s. 7.
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Ptitomné jsme motivovaly nejen k prozivani emoci, ale také k zapojeni se do d&je,
aby se skrze prozivané emoce stali jeho soudasti.'** Abychom divédka do téchto
situaci dovedly, rozhodly jsme se pro techniku, kterd vyuziva jeho piimého
zatkolovani konkrétnimi instrukcemi.'®’ Pokud totiz nékomu zadate splnit urdity
ukol stim, Ze ho pfi tom ostatni pfitomni sleduji, je velmi nepravdépodobné,
ze kol odmitne splnit — vyjma toho, kdy by se jednalo o ukol neeticky nebo
amoralni. Jelikoz jsme v naSem projektu pracovaly se skrytou manipulaci, rozhodly
jsme se, Ze nebudeme s navstévnikem manipulovat agresivné. Forma hry ndm navic

umoznila ndvstévnika povysit na roli spoluhrace.

Dal$im pro nas dilezitym prvkem, kterym jsme divaka ovliviiovaly
kromé déje samého, byla vizualita a naruSeni klasickych inscenaénich prvki,
naptiklad tradi¢ni d€leni prostoru na jevisté¢ a hledisté. Tato linie byla porusena,
navstévnici si pii vstupu do divadelniho salu mohli sednout kamkoliv. Od zacatku
jsme manipulaci sméfovaly na emoce navstévniki a jejich wvnitini poZitek.
Ovlivnéni mélo plsobit pifevazné nendsilné, az na mensi strategické momenty, kdy
jsme se naopak snazily pfitomné upozornit, ze je s nimi manipulovano. Pisobeni
na divdka nebylo sméfovano zazitkove, naSi snahou nebylo zalibit se mu,
ale pfinutit ho jednat tak, jak my ur¢ime. To znamena, Ze cilem nebylo odvypravét
pfibéh, nybrz primarné manipulovat s divakem a zjistit, zda se nasemu zplisobu
jednani podda. Ackoliv se jednalo o neagresivni zpisob manipulace, neznamena to,
ze navstévnik byl povinen s ndmi hru hrat a stit se spoluhracem. Proto jsme
piipravily vice variant, které bychom pouzily podle toho, jak by divaci reagovali
neboli jak by byli ¢inni nebo necinni. Pfipraveny jsme mély rovnéz interni scénar,
v némz jsme predpoklddaly jednani divaki. Staly jsme o to, aby divak reagoval,
tieba
1 vzpurné. Vzdyt 1 vbézném zivoté, kdyz ndm nékdo néco piikazuje,

pravdépodobné se alesponi zeptdme, pro¢ to mame délat nebo pro¢ to po nas

144 SOBEK, Tomas. Problém emocni manipulace. Pro-Fil. Masarykova univerzita, 2014, rot. 15, & 1, s. 2-20.
ISSN 1212-9097, zde s. 9-16.
145 Tak, jak ji uZivaji také Lee a Bob Whalley.
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pozaduje. Aby se tak stalo 1 v naSem pfiipadé, pfipravily jsme si i interni scénaf,

ktery rozli€né typy reakci divaki predikoval.
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4.1.1. INFORMACE K INSCENACI

Pro co nejblizs§i predstaveni analyzovaného projektu piikladam informace,
které jsme vytvofily pro potieby propaga¢nich materiali a facebookové udalosti.'46
Stejné materidly méli k dispozici rovnéz divaci, jelikoz jsme, jak jsem uvedla vyse,
chtély, aby byli pfedem zpraveni o tom, Ze se jedna o participacni a studentsky
projekt. Zaroven, jelikoz se jednalo o praci kolektivni, jsme piikladaly informace
o autorkdch a jejich studiu, protoze i pfiznany status autorek jako studentek
divadelni teorie mohl potencidlniho divaka upozornit, Ze se jednd o urcity druh

experimentu. Protoze materidly jsme rozddvaly pii predstavenich, jsou 1 pro ucely

této prace formulovany v pfitomném, piipadné budoucim Case.

Ze mé

Autorska inscenace studentek divadelnich a filmovych studii Univerzity Palackého
v Olomouci vznikla jako projekt, ktery ma zkoumat aktivni participaci divaka
na divadelnim pfedstaveni. Projekt mé& dvé€ c&asti, pficemZ prvni znich —
performance — probiha jiz béhem dne mimo divadelni prostiedi a sleduje reakce lidi
v konfrontaci s performerkami ve vefejném prostoru. Druha ¢ast zkouma divaka,
ktery se dostavi na predstaveni do divadelnich prostor. Udalosti jsou propojeny

tematicky a je mozno je navstivit diky ¢asovému odstupu obé.

Inspiracnim zdrojem inscenace se staly situace Zivota samotného: Ze né&kdy
1 nic néco znamend a ze kdyz n€kdo trpi pocitem nicoty, mozna praveé tvoii nicoté
podstatu. Jakym zplsobem si ma stvofena nicota s zivotem ale pocit, to uz ji nikdo

neporadi.

Pozn.: VSechny vystupy budou zaznameniany na videonahravky a pouzity

pii vyzkumu divadelniho publika.

146 Odkaz na udalost.: Ze mé: Premiéra. Facebook: No Vidis [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/424652361556905/?ref=newsfeed
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Tvurci tym:

Autorsky kolektiv — Tereza Dvordkovd, Barbora Fialova, Tereza Kmonickovd
Rezie: Tereza Dvorakova

Dramaturgie: Barbora Fialova, Tereza Kmonickova

Asistentka rezie: Nikola Sroubkova

Produkce: Barbora Fialova

Hraji: Marie Chocholova, Karolina Martinkova, Nikola Sroubkova, divik

Dalsi spoluprace: Dobroslava Cepcova, Tereza Kmonickova

Tereza Dvordkova (*1994) a Barbora Fialova (*1994) dokoncuji studia
divadelnich, filmovych, televiznich a rozhlasovych studii na Filozofické fakulte
Univerzity Palackého v Olomouci. Behem pusobeni v Olomouci reflektovaly svou
tvorbou umélecké postupy aplikované divadelni vedy Andrzeje Wirtha a Institutu
v Giessenu. Teorie praxe je pojem, ktery zohlednuji ve svych, jakych prispévcich
dlouhodobé. Nejcasteji inklinuji  k primému  zapojeni divadelniho navstévnika

a sleduji jeho bezprostredni reakce.

Zdroj: vlastni materialy, z inscenace Ze mé

4.1.2. SCENAR A BUDOVANI DEJE

Pro ucely této prace je nutné vysvétlit 1 to, jakym zplisobem je d¢&j vystaveén,

vV

linie bylo divdkovo jednani. Tudiz to, jak ho donutit a manipulovat, aby jednal

nejlépe tak, jak chceme, ale zaroveil aby se jednat nebal. Proto je scénaf postaven
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na predpokladech, co by se stalo v pfipad¢, kdyby divadk jednat — at’ uz pasivné nebo
aktivné - odmitl. Stejn¢ jako Kate MclIntosh v diive reflektované inscenaci In many
Hands' jsme se rozhodly rozdélit d& do né&kolika segmentil, protoze jsme mély
zato, ze divakovi pomlze se v situaci lépe zorientovat a jevil se tak jako
oboustranné funk¢ni. Proces hry jsme tedy rozdélily do prvniho segmentu — vznik,

druhého segmentu — zacatek hry, tfetiho segmentu — vysvobozeni.

Vytvotily jsme né€kolik linii, co vS§e by mohlo béhem ptedstaveni nastat, aniz
bychom zménily ptibéh. Ten je velmi trividlni, aby byl bez scénafe, jen na zaklad¢
jednani navstévnikt pochopitelny. D& je postaven na jedné zékladni postave,
nepojmenované entité, kterd je stvofena b&hem performance samé, a to v misté,
kde se d¢j pravé odehrava. Tuto postavu hraji dvé herecky. Segment vznik
reprezentuje Cast, kterd se odehravd pred piedstavenim — jednd se o performanci
vjiném cCase 1 prostoru nez veCerni predstaveni. Druhy segment se odehrava
v divadle nebo divadelnim séle a poslednim segmentem je vysvobozeni, jimz cely
projekt kon¢i. Teze jsou nasledujici. Pokud d¢j dospéje do konce k vysvobozeni,
znamena to, ze divaci s ndmi hru dohrali do konce, a tudiZz se nevyhranili proti
manipulaci ani se nerozhodli konat odlisné, nez jsme ptedpokladaly. Znamena
to také, Ze se nevzepfieli jeviStni manipulaci a pfijali, jak s nimi bude zachazeno.
Pokud ovSem divaci spolupracovat nebudou, hra je ukoncena a dale nepokracuje.
Tuto variantu jsme ale nepiepokladali. Jestlize by piece k této varianté ukonceni
doslo, snad stoji za zminku, Ze z produkcéniho pohledu by to nebylo vyznamné
nepiijemné, jelikoz vybér vstupného byl nastaven pouze na dobrovolné bazi a tudiz

nehrozilo, Ze bychom musely vstupné vracet.

Prvni segment — vznik — performance pied piedstavenim.’#® Performance
probihala v kazdém mésté, kde se d&j odehraval. Probihala v jiném Case, protoze

reprezentovala vznik hlavni postavy — nepojmenované entity. Jednalo

147 Kate Mclintosh (Brussels): In Many Hands [online]. Birmingham: fierce, 2019 [cit. 2021-11-28].
Dostupné z: https://wearefierce.org/event/kate-mcintosh-in-many-hands/

148 \/iz. videa performance, k dispozici v archivu studentky nebo na odkazu:

Ze mé 2019 [online]. tumblr.com: No vidis, 2019 [cit. 2021-10-05]. Dostupné z:
https://terezied.tumblr.com/post/184619590028/ze-m%C4%9B-2019
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se 0 bezd¢jovou interakci z prosttedi meést. Herecky se prochazely po mésté
v kostymu a interaguji s prostfedim — celd interakce je zaznamenana a ptehrava se
také vecer pred vstupem do divadelniho salu. O této skuteCnosti jsou navstévnici
informovani prostfednictvim udalosti, jiz mohou ji také navstivit. Vznik také
pfenesené znamend, Ze dand entita vznikla ten den v tom misté z lidi a véci, které

se okolo ni nachazeji, a tedy tyto jsou jeji soucasti.

Druhy segment — zacatek hry. Jelikoz se jednd o format hry bez pravidel,
zvolili jsme postavu privodce, ktery urcoval pravidla, zadéval tkoly a kontroloval
celé¢ déni. Pfed vstupem do divadelniho salu vSechny ptichozi obchazel perfomer
s informaci, Ze si maji po vstupu do sdlu sednout, kam chtéji. Poté jiZz ptichazely
predstavitelky entity a snazily se vstoupit do interakce s divaky, prohlizely si je,
sahaly na n¢ a opakovaly pohyby, které¢ divaci délali. Poté je pozadaly o pomoc —
pokud nékdo svolil, hra mohla zacit. Entita odeSla a privodce se ujal svolného
divaka (zachrance), odvedl jej do salu a az poté umoznil vstup ostatnim. Hra mohla

zacCit.

Tteti segment — vysvobozeni. Jim hra pomysIné€ kon¢i, ale také to znamena,
ze nedoslo k naruseni zmanipulovanych udalosti a jeviStni manipulace tak byla
uspéSnd. Vysvobozeni ma dvoji ucel, navstévnik a spoluhra¢ vysvobozuje hlavni
postavu — entitu — z tohoto svéta, ona odchazi, ale také sdm sebe, protoze ukon¢il
hru. Pokud doSel az do této faze, netuSi, ze hru mohl ukoncit kdykoli dfive,

atak se vyhnout pfipadnym tkoliim nebo nepohodli, do kterych jsme jej dotlacily.

4.1.3. MODEL HRY

Model hry, ktery se odehrava v druhém segmentu, jsme pojaly na zékladé

predpokladu Johana Huizinga'#’

a to tak, Ze jsme pocitaly s tim, ze hra¢ se do hry
bude chtit zapojit. Zejména proto, ze ho to vytrhuje z bézného zivota a dovoluje mu

v kratkém case a vymezeném misté podlehnout pravidliim, které se fidi odliSnymi

149 v/iz kapitola princip hry.
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pravidly nez béZzny Zivot. Proto jsme vytvofily nékolik ukoll hry, které na sebe
navazuji a vybizi hrace, aby postupoval dale. Pokud dojde ke splnéni jednotlivého
ukolu, hrac se ve hie posouva do dalsi pomysiné urovné. Ve chvili, kdy se rozhodne
hru nehrat, dochazi k ukonceni hry. Pokud se skupina rozhodne hrat znovu, muize
celou hru restartovat a zacit se od zacatku. Tyto informace ale navstévnik nezna,
dostalo by se mu jich prostfednictvim privodce, pokud by hru nedokoncil. Hra
je ale od zacatku nastavena tak, aby navstévnici neméli tendenci ji opustit. Formy
emoc¢ni manipulace, ackoliv oslovuji divaka, aby se stal spoluhriem a nejen
vnimatelem, nejsou piili§ agresivni, spiSe Uto¢i na vnitini svét, emoce
a spoluodpovédnost za jednani. Model hry spociva v apelu na odpovédnost pomoci

druhému.

Jak hra obvykle probihd dale. Mame zde prvniho spoluhrace, ktery
se Brozhodl entit¢ pomoci a stoji sdm uprostied divadelniho salu, sviti na n¢j piimé
svétlo. Ostatni divaci vstupuji do salu s informaci, ze si mohou sednout kam chtéji.

K dispozice jsou jim Zidle u vstupu do salu.
1) Ukol prvni 1: Svatba

Do salu za hudebniho doprovodu pfichdzi entita, zachrance stale stoji
uprostied salu. Ackoliv hudba nehraje svatebni pochod, zplsob pohybu herecek
svatebnimu pochodu odpovida. Pfichazi k zachranci a chytaji ho za ruku. Pfijjemna
situace konci, entita se s vykiikem od zachrance odklani do tmy. Snaha o pomoc
nevychazi, privodce podava zachranci zidli — diky nému postoupila hra k druhému

tikolu.
2) Ukol druhy — vysvétleni

Abychom vysvétlily d¢€j hry a to, pro¢ potfebuje entita pomoci a s ohledem
na to, ze nechceme vysvétlovat pravidla hry, snazime se spoluhrace ovlivnit emoc¢ni
manipulaci. Pokousime se navodit situaci, ve které se mu dostane souznéni

s postavou, zarovenl pomoci meditacni techniky vizualizace se snaZime pracovat
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s pfijemnymi pocity vnimatelli. VSe je prezentovano ze strany entity, nikoliv
zpohledu pravodce, jelikoz entita reprezentuje nds. Vznikla v misté,
kde se nachazime, proto v iivodu entita'>° nejprve vyslovuje asociace, které jsou
spojené¢ s mistem z performanci, kde se performerky pohybovala. Poté entita
v monologu vysvétluje, ze vznikla z negativnich emoci lidi, které se zhmotnily
v podobé entity. Snahou je dostat spoluhrace do situace, kdy pfijme roli
zodpoveédnosti za vznik této entity a také ma na n¢j vybudovat emocni natlak. Entita
opakované zada o pomoc a jelikoz plan se svatbou nevysel, potfebuje zkusit néco

jiného.

Nyni vyuZijeme prvni z technik, jak zautocit na divdkovo podvédomi, chceme
v ném vyvolat pfijemné emoce a zapojit jej do hry. Snazime se je piiblizit skrze
osobni hledisko a zapojit uplné vSechny. Jedna se celkem o tfi techniky. Nejdiive
oslovime divéky, aby spolu slozili baseii. Béhem toho, kdyZ navstévnici pisi, jedna
z herecek oslovuje jednoho ze zapojenych hraci, aby ostatnim sdélil nazev oblibené
pisné. Na to produkce reaguje tim, ze ji pusti. Intimnost podporujeme také tim,

ze herecka se osob, kterych se ptd, zaroven dotyka.

Po dopsani basn¢ se opét ukazuje, Ze ani tento format nebyl uspéSny
pro vysvobozeni entity. Pfichdzi tedy meditacni technika a vizualizace, béhem niz
nas jedna z hereCek instruuje, abychom zavfteli o¢i a nechali se vést. Atmosféra
zpusobena piitmim a pomalé tempo feci by meélo docilit zklidnéni mysli
a intimnéjs$i atmosféru. Také diky pocitu bezpeci, pokud se nam ho podafi navodit,
by mélo byt snadné, aby se divaci oddali instrukcim, které jim herecka sdéluje.
Jedna se o vizualizaci predstav, které jsou piijemné. Herecka si je vymysli pfimo
na misté, podle slozeni navstévnikli. Ale ve vétSin€ piipadi by meéla navodit

atmosféru détstvi, dobrého jidla a vitbec pfijemnou atmosféru.

Naptiklad: Predstavte si louku, na louce kolem Vas proleti motyl, chtéli byste
ho chytit, ale jak za nim utikate, motyl leti primo do chaloupky, pricichnete

k otevienému oknu, protoze z néj lze citit nadherné vonavé jidlo, které jste méli

150 Heregky
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radi, kdyz jste byli mali. Musite jit dovniti, chytnete za kliku a najednou vite,
Ze za dvermi stoji clovek, kterého dobre zndte. Otevirdte dvere a ten clovek sedi

u stolu. Mate minutu na to, abyste mu néco rekli.

Poté divék dostava minutu k dokonceni zklidnéni; pokud k imaginaci dosel,
mél by se citit uvolnény a probudit v sobé zdkladni divéru, kterda by méla slouzit
k tomu, aby se v nasledujicim tkolu nebal reagovat a zaroven tim, ze mu postava
entity vytvorila pfijemnou atmosféru, by se mél citit pfijemné. Pokud imaginace

fungovala, tak se také povedlo navodit pfijemné vzpominky a postavy z détstvi.
3) Ukol 3: Jméno

Entita odevzdané cekd v rohu mistnosti, do déni vstupuje postava priavodce,
ktery ostatni vybizi, aby postavu pojmenovali. Protoze pokud ji pojmenujeme,
je mozné, ze ji pomiizeme. Entita jen stoji s propisovaci tuzkou v ruce, nema
s publikem zadny kontakt. Pokud nastane situace, Ze tento ukol nebude splnén,
to znamena nikdo z navstévnika se nezvedne a nevymysli postavé jméno, cela hra
kon¢i. Priivodce by vSechny vyvedl ze sdlu a tam by jim sdé¢lil, ze pokud chtéi,
za patnact minut se hraje znovu od zacatku. Na divaky neni kladen zadny nétlak,
pouze odevzdané ticho. Pokud by po kratké dobé nezareagovali, az poté
se hra ukoncuje. V ptipad€, ze pfistoupi na hru a pojmenuji postavu, piebira
dominantni postaveni postava privodce, ktery nevystupuje piiveétive,

spis je nepfijemny.
4) Ukol 4: Zotro&eni

Abychom podpofili zménu atmosféry, dochazi k manualnimu napadeni divéka.
Osvétlovac a privodce tfou hadr nebo igelit o hlavu téch, ktefi pojmenovali Entitu.
Jednd se o formu trestu — ackoliv si toho nebyli v&domi, pojmenovanim
ve skutecnosti entité¢ ublizuji; tim, ze ji pojmenovali, stala se jejich otrokem.
Priivodce svym agresivnim projevem az fevem vysvétluje, ze pokud davame
nékomu jméno, vlastnime ho. Zaroven statni Ustava jasné prikazuje, ze se jedna
o pojmenovani dospélé osoby, 1 kdyZ je pouze shlukem entity a neznalost Gstavy
neomlouva. Zaroven pravodce sdéluje piesnou ¢astku, ktera se béhem dnesniho dne
vybrala, a nazve je ubozdky. Finance vyhodi do vzduchu a ptfechéazi k dal§imu

zaukolovani. Zména je také podpofena zménou svétel, uz neni piijemné piitmi —
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rozsviti se celd mistnost, aby se mohlo ukazat na viniky. Priivodce a jeho agresivni
projev reprezentuje nesmyslny diktat, kterému celou dobu podléhaji. Snahou
je alesponn c¢astecné upozornit, co se odehrava, ze nas celou dobu bezdécné
poslouchaji. A to i piesto, ze nedavame k dispozici zddné informace. Ackoliv
se jedna o atak na divaka, techniky, které jsou v tomto ptipad¢ vyuzity, nejsou
az tolik agresivni a neetické, jedna se spiSe o upozornéni, o lehky apel. To znamena,
ze ackoliv se jedna o manipulaci z nas$i strany, snazime se piinést napovédu, v jaké
situaci se divaci nachéazeji a tedy, Ze hlavnim tématem je to, Ze my zachdzime
snimi, sdospélymi lidmi, tak jak potfebujeme. Hledaly jsme, proto zpusob,
jak prezentovat urcitou formu rezimu a zaroven piirozenost. Rezim,
ktery je nastaven, ve skute¢nosti ovlada priivodce, ale nema k tomu zadny divod,

jedna podle nastaveni systému, ve skutecnosti tedy plni spolecensky apel.
5) Ukol 5: Ptikaz

Priivodce oznamuje divakim, Ze dle zdkona zotro¢ili entitu,'>! a proto jim zdkon
piikazuje, aby rozhodli o jejim osudu, k ¢emuz jsou ze zdkona povinovani. Maji
na vybér ze tfi ¢innosti, které se voli na zaklad¢ rozhodnuti publika. Naptiklad
jednou z nich je toCeni se na misté, dokud herecky doopravdy neupadnou na zem.
V tuto chvili predpokladame, Ze divaci jednu z Cinnosti vyberou, protoze opé&t
se jedna o vcelku jemny proces, ktery neni pohorSujici. O vybéru rozhoduji
hlasovanim, cely proces stale vede privodce. Do mikrofonu vyvolava Cinnosti,
které potom hereCky provadi, opakovani probiha na zakladé rozhodnuti pravodce.
Priivodce ma k dispozici moc rozhodnout o ukonéeni otroctvi, a to tak, Ze se necha
od divaki wvyplatit. Pokud budou ochotni sesbirat vSechny vybrané penize,
které po nich hodil, budou moci piestat, pokud ne ukoly se stale opakuji. S ohledem
na predchozi moralni apel a zodpovédnost za zpisobenou situaci se domnivame,
ze nedojde k opakovani ukolu vice nez tfikrat. Protoze ackoliv naptiklad toCeni
na misté neni slozitd véc, pokud se toCite do upadnuti na zem potieti, z vlastni

zkuSenosti vétSina pozorujicich vnima neptijemnost prozivaného momentu herecky

151 pozn. Bude pouZivat napsand jména.
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a domnivame se, Ze¢ sni budou soucitit. Nedovoli tak dlouhé pokracovani
a poslechnou pravodce a jeho ptikaz sesbirat penize. Pokud by nereagovali, ukoly
se opakuji tak dlouho, dokud nékdo =zistane v sale. OvSem nedomnivame
se, ze k této situaci dojde, s ohledem na zminény apel a také vytvoreni domnélého
provinéni a neseni zodpovédnosti za osud entity. Zaroven, jelikoZ celou situaci
reguluje pomérné dominantni osoba priivodce, miliZe tento atmosféru a situaci ménit

dle reakci navstévniki.
6) Ukol 6: Osvobozeni a konec hry

V ptipadé, Ze dojde kvybrani rozhazenych penéz, dochazi k vysvobozeni
aukonceni hry, které symbolicky ukoncuje spole¢n¢ sepsand bdésen, kterou
poté privodce nechava kolovat k piecteni. Se zhasnutim svétla entita mizi
a také spoluhraci jsou pomyslné osvobozeni ze hry. Jelikoz se entita osvobozenim
pomyslné osvobodila a rozplynula, nedochdzi ani k dékovacce ani k vysvétleni.

Divadelni sal vSichni opousti na zdklad€ vlastniho rozhodnuti.

Ackoliv se divaci budou nachazet v nekomfortni situaci, nedomnivam se,
Ze by mira nespoluprace byla natolik zjevna, Ze by nedochazelo k interakcim.
Jelikoz participace je v tomto projektu sté€zejni, manipulace, kterou pouzivame,
ackoliv se na prvni pohled mize zdat zjevna, se stava skrytou. Ackoliv navstévnik

tusi, Zze se jedna o interaktivni hru !

, nezminujeme hlavni ucel manipulace,
kdy s divakem manipulujeme bez vysvétleni a predpokladdme, Ze jsme vytvorily
natolik idedlni situaci, Ze v ni nebudeme muset zasahovat do pfedem piipraveného
planu. Cilem tedy neni, aby doSlo k pochopeni déjové linie, ale ke splnéni vSech
ukold, které jsme pfipravily a které se odviji az na zadklad¢ splnéni tukolu

pfedchoziho.

O existenci této  struktury ovSem  ndvStévnik nemd  tuSeni
a ani mu ji nesdélime. Pfimou manipulaci ovSem uzivame také, a to proto, abychom

dosdhly svého cile. Primdrni sdéleni se tyka manipulace, jiz kaZdodenné

152 \/iz Kapitola Informace k Inscenaci.
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podléhame, a ktera, ackoliv si ji nepfipouStime, ovlada nase déni. At uz se jedna
o nastavené principy spolecnosti, natlak na moralni zodpovédnost nebo prosté
pravidla tramvajové dopravy. Do jist¢ miry nds urcitd forma ptikazti a ukoll
provazi ve Skolach, nemocnicich, zaméstnanich apod. Do jisté miry to mize plsobit
jako forma nesvobody a napadeni integrity naseho rozhodovani, pokud souznime
s vysvétlenim  spoleCenské manipulace v pojeti Michela Foucaulta '3
prostfednictvim policejniho dohlizeni a trestani. OvSem otazkou ziistdva, pokud
zUstavame soucasti spole¢nosti nebo systému, napiiklad systému hry, kdy plnime
pfedstavy nckoho jiného, je mozné se ztéchto systéml vymanit? Na zdkladé
predpokladii, ze jsme na manipulaci ve své podstaté zvykli a pokousime
se nevystupovat a nenapadat spole¢ensky fad.!>* Domnivame se, ze pravé afektivni
porozuméni reprezentuje 1 socidlni vlivy a vysledek interaktivniho procesu
z vnéjSku. K afektivnimu porozuméni piijemce budeme také vyuzivat kromé
jazyka, vizualitu pfedstavovaného dila a také mySlenky, které se budeme snazit

vyvolat.!3

153 FQUCAULT, Michel. DohliZet a trestat: kniha o zrodu vézeni. Prelozil Cestmir PELIKAN. Praha: Dauphin,
2000. Studie (Dauphin). ISBN 80-86019-96-9.

4Tamtéz.

155 Viz. Kapitola emoce a umélecky proZitek.
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5. Vyhodnoceni projektu

5156

Projekt Ze mé'>® jsme odehraly nejdiive v Krakové!” na rezidenci v divadle Scena

Supernova, 38

proto se jednalo o work in progress. Poté nasledovala premiéra
v Olomouci, ' repriza v Boskovicich!'®® a opét v Olomouci.!®! Tim, Ze se work
in progress odehraval v zahranici, musely jsme ho nakonec uvést ve dvojjazycném
provedeni v angli¢tiné a ceStin€é. Plvodni idea byla provést vSechna vystoupeni
v Ceském jazyce s pifekladem na papiru, ovSem tato verze se b&hem zkousek
projevila jako problematicka, jelikoz se jedna o piimy kontakt s divakem,
ktery musi poslouchat pokyny hercii nejednd se o klasické jevistni usporadani
jevisté a hledisté, nelze pouzit titulkovaci zatizeni a pieklad na papife nebyl
funk¢ni. Z téchto davodi jsme pfistoupily k anglickému provedeni, ovSem
1 toto se jevilo jako problematické, a to hned z n€kolika divodi. Jedna se o proces,
ktery je pro divaka tézko uchopitelny i v rodném jazyce a aby tato kostra spoluhry
byla funk¢ni, tak jak jsme zamyslely, je nutné, aby divaci rozuméli pokynim,
které ptichdzi od hercim nebo od privodce. Zaroven ackoliv vSechny hovoiime
anglicky, méame jisty pfizvuk, ktery pro nas neni problematicky v piipadé,
ze hovofime s cizincem, jenz angli¢tinu pouziva pravideln€, coz ovsem u polského
navstévnika tak byt nemusi. Stim, Ze tato verze bude problematickd, jsme

se setkaly 1 béhem praktického domlouvani s predstaviteli divadla. Ackoliv je Scena

156 pozn. Vechny zaznamy jsou k dispozici v archivu studentky.

157 7e mé&: Work in progress Krakow. Facebook: No Vidi§ [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/2320042794933673/?acontext=%7B%22event _action history%22%
3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D

158 Stranky divadla:
https://scenasupernova.pl/?fbclid=lwAROMXP5VSdMHWy5iypPThbg21RFvhyEDvzp6orXz9yTozJRo2KkR4
fIR_Ns

159 7Ze mé: Premiéra Olomouc. Facebook: No Vidi§ [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/424652361556905/?ref=newsfeed

160 7e mé: Repriza Boskovice. Facebook: No Vidi§ [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/191918758557323/

161 Ze mé: Repriza Olomouc. Facebook: No Vidi§ [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/2697628443659305?acontext=%7B%22event _action history%22%3
A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D
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Supernova 92 polské divadlo, nikdo z navstévnika'®? nehovoiil polsky a zaroven
Cesky, byla anglictina naSim hlavnim komunika¢nim jazykem. Tim ovSem
dochazelo ke klasickym nedorozuménim, kterda mohla do jist¢é miry formu
prezentace projektu ovlivnit. Do jisté miry se tento fakt jevi jako drobnost, ovSem
Ze me je zavisla na reakci divaka a pokud dojde k neporozuméni, neni tato forma
efektivni. Proto se tato konkrétni verze od ostatnich konkrétnich piedstaveni!64
1is1. 1% Forma ukolti a postupovani ve hie az po splnéni tkolu zistala stejna,
zjednoduSily jsme slovni formu na vylozené ptikazy. Také jsme volily
nejjednodussi  jazykovou formu a  pfistoupily ktemng$i  vizualité
a dominantnéj§imu vystupovani privodce. Konkrétnéji nyni predstavim vysledky
jednotlivé odehranych ptedstaveni inscenace Ze mé, zda nam prostredky umoznily
dohrat vSechna predstaveni dokonce a zda se divaci vymezili proti naSemu jednani.
Poté se vztahnu k vysledné komparaci mezi vysledky a také zavéreéné porovnani
s vySe zminénymi predpoklady chovani divakl. Po kazdém ptedstaveni probiha
formalni nebo alespoii neformalni diskuze, kterd ovSem neosvétluje vyznam této
diplomové prace, pouze piipadné¢ nardZi na manipulaci s divdkem. OvSem to,
ze naS$im cilem je primarn€ pouze manipulovat sdivakem v naSprospéch,
neshleddvam jako idealni. Mym cilem neni je stouto skutecnosti konfrontovat,

jelikoz poté by zde vystoupil edukativni charakter, ktery neni primarni.

5.1. Work in progress Krakov

Work in progress!®® v Krakové probihal v divadle Scena Supernova v ramci

rezidence, jejimZ vystupem byla prezentace 19. 4. 2019.'%7 Jak jsem jiz zminila,

162pozn. Stranky divadla:
https://scenasupernova.pl/?fbclid=lwAROMXP5VSdMHWYy5jypPThbg21RFvhyEDvzp6orXz9yTozJRo2KkR4
fIR_Ns

163 Pozn. ani polskd ani éeska strana.

164 pozn. v Olomouci a Boskovicich.

165 pozn. viz kapitola Work in progress Krakov.

166 7e mé 2019 [online]. tumblr.com: No vidi§, 2019 [cit. 2021-10-05]. Dostupné z
https://terezied.tumblr.com/post/184619590028/ze-m%C4%9B-2019
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z divodu jazykové bariéry doslo k jistym Upravam a zjednoduseni textu, aby bylo
mozné navazat kontakt s divaky a také aby pro né€ bylo srozumitelné, jak maji
postupovat dale. Zaroven tim, Ze se jednalo o prvni vefejny vystup, mély jsem
prostor k tomu, abychom upravovaly i vizualitu celého projektu. Pro funkcnost
celku jsme se rozhodly volit dominantnéjsi pfistup jak k divakim, manipulace byla
velmi pfima a oteviend. Situace jsme piimo vysvétlovaly — pro¢ se odehral tento
krok a co se musi vykonat dale. Entita a také pravodce byli obleceni v ¢erné barve,
abychom byly doslovné; negativni energie a jeji ocividnost vyjadiime nejlépe
¢ernou barvou — cernymi temnymi vystupy, velmi hlasitou a agresivni hudbu,
temn¢j$Sim vizudlem divadelniho séalu, ktery jsme umocnily modrym svétlem
a cervenym svicenim. JelikoZ se jednalo o agresivngjsi a dislednéjsi formu hry,
misty bylo patrné, Ze je divakim situace velmi nekomfortni, a to ackoliv se jednalo
o stejny proces. Myslim, Zze 1 vyslednd basen, ktera jako jedind ze vSech
se vztahovala k osobnimu prostoru a pocitu uchazecu, prezentuje, ze tato ocividna
forma neni ta, kterou bychom chtély skrytou jeviStni manipulaci deklamovat,
ato hlavné z diivodu, Ze manipulace se stala aZ moc otevienou zjevnou. OvSem
1 pfesto s nami spoluhraci hru hrali a dohréli ji az do konce, bez jedin¢ho protestu

nebo alespon nesouhlasu s procesem.

167 7e mé&: Work in progress Krakow. Facebook: No Vidis [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/2320042794933673/?acontext=%7B%22event _action history%22%
3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D
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Zdroj: Vysledna basen Krakov, archiv No Vidis.

Zdroj:Work in progress Krakov, archiv No Vidis.
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Zdroj: Performance pred predstavenim Krakov, archiv No Vidis.

Po prezentaci probéhla pouze neformalni diskuze, kdy divaci fikali, ze se citili
velmi nekomfortn€. Proto jsem se dotazala, pro¢ tedy nezasahli anebo neodesli,
reagovali spiSe udivené. Pro¢ by néco takového méli délat, kdyz byli v divadle
anejednalo se o realitu. Tudiz ackoliv jsem se obdvala, Ze negativni prezentace
uskodi nastavenym ukolim a hrozilo, ze divaci od spoluprace upusti nebo dokonce
celou hru ukonéi, nestalo se tak. NaSim cilem samoziejm¢ nebylo vytvorit
nekomfort jako takovy, cilem bylo tvofit jeviStni manipulaci spiSe neagresivniho
rdzu. Protoze jeviStni manipulace nespociva jen v negativni atmosféfe nebo
v natlaku na jedince, ackoliv bylo nas§im zamérem divaka manipulovat. Protoze neni
nutné, aby se u toho citil nekomfortn€, vyuzili jsme hutnéj$i formu ovlivitiovani
pouze v anglickém formaétu, jelikoz tento prvek nam pomohl piekonat jazykovou
bariéru. V Polsku bylo oviem zajimavé, ze béhem performance,'® ktera probihala

pied pfedstavenim, i1 pfes nase vzezieni na nas celkem pozitivné reagovalo okoli.

168 7e mé 2019 [online]. tumblr.com: No vidi§, 2019 [cit. 2021-10-05]. Dostupné z
https://terezied.tumblr.com/post/184619590028/ze-m%C4%9B-2019

69



Dokonce se 1 ptali, o co se jedna, jestli se jedna o ekologicky protest. Pfistupovali

k hereckam spiSe se zdjmem, coz se v budoucich performancich jiz neopakovalo.

5.2. Premiéra Olomouc

Premiéru v Olomouci jsme proto ptfipravovaly v odliSném pojeti, vratily
jsme se kplvodni idei neagresivnosti. ' Zménila se scénografie, kterd byla
jemngj$i a také kostymy, které jsme volily zkolekce princezna z dilny Agaty
Seehakové.!”? Jak jiz nazev napovida, jedna se o kolekci kostymii pro princezny,
Seehdkova v nich ztélesiiuje ceské pohadkové princezny svym specifickym
pohledem, a jelikoz jsem s ni spolupracovala i1 na tane¢nich projektech s Antonem
Lachkym, pozadala jsem ji o vytvoreni kostymu 1 pro tuto performance. Hledaly
jsme kostym, ktery postavé entity, ackoliv se jedna o negativni emoci, ptinese ,,vili
charakter”, a proto jsme sméfovaly k jemnéjSim latkam a barvam, které nejsou
kiiklavé, aby budily charakter rozpustnosti a lehkosti. Domnivam se, Ze zjemnéni
kostymu pro postavu entity bylo stézejni zejména v momentech, kdy se herecky
dotykaly divaka. Jelikoz ptisobi jemnéji, opada strach a odtazitost ze strany publika.
Zarovenn zde vidim paralelu s manipulaci, protoze stejné jako negativni emoce,
manipulace je ¢asto vnimana pouze zadporn¢. OvSem 1 v ramci této prace se snazim
prezentovat, Ze manipulace nema jen tento charakter a jedna se 1 o zaleZitost
napiiklad vychovy.!”' A¢koliv apelujeme na spolecenskou odpovédnost a na$im
cilem bylo ovliviiovat emoce divaki, pfijemna atmosféra neméni specifikaci ukold,
kterymi musi projit, zaroven pozitivni manipulace stale zlstdva manipulaci,

a tak neni nutné pro nasi potfebu vyuzivat agresivni prvky.

169 7e mé&: Premiéra Olomouc. Facebook: No Vidis [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/424652361556905/?ref=newsfeed

170 power of Identity se predstavi v Londyné: Power of Identity: Memory Fashion Message Il [online]. ©
Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze (2021) verze: 2019-11-04 12:56:09: UMPRUM, Vytvoreno: 7.
12. 2018 [cit. 2021-12-10]. Dostupné z: https://www.umprum.cz/web/cs/umprum/power-of-identity-se-
predstavi-v-londyne-7903

171 pozn. viz pedagogickd manipulace.
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Premiéra '’?, ktera probéhla v Olomouci, se odehravala v divadelnim sale K3

na ptdé Filozofické fakulty Univerzity Palackého,'”

proto slozeni publika bylo
vtomto smeéru specifické. Jelikoz se ve vétSiné piipadl jednalo o studenty,
pfedpokladaly jsme, Zze budou tomuto formatu otevieni a také jsme ocekéavaly
reakce nebo pieruseni. OvSem ani vtomto piipadé k ukonCeni pteruSeni nebo
zméné nedoslo. Toto konkrétni piedstaveni jsme dohraly a aktivita zapojeni byla
pfiblizn¢ stejna jako v pfedchozi prezentaci pfi work in progress. NedoSlo
k neo¢ekavanému zvratu. Zarovenl divaci méli moznost na rozdil od pfedchozi
varianty jiz v pfedsali zhlédnout performance, ktera probihala v Krakové.
Performance, kterd probihala ve mésté pied predstavenim, ovSem rozdilné piijeti
méla, a to ackoliv jsme se v Krakové pohybovaly v erné barvé a s po¢méaranymi
oblic¢eji a po Olomouci jsme se pohybovaly pouze v rizové barveé. Performerky
se pohybovaly pouze po mésté, zastavovaly se, piipadné se na né€koho podivaly.
I presto se setkaly s agresivnim chovanim ze strany ptihlizejicich. Pani prodavacka,
které se nelibilo, co to provadime, na performerky zavolala policii. Ta se je béhem
performance snazila legitimovat a kdyz nereagovaly, protoze nechtély pterusit
vystup, ptesli policist¢ do fyzického kontaktu. V tomto ptipadé¢ bylo nutné
performanci pferusit a policii vSe vysvétlit — 1 proto, ze jsme u sebe nemély
obCanské priikazy. Prostor jsme musely i po vysvétleni pod pohrizkou pokuty
opustit. I dalsi pfihlizejici jedince pobufovalo, Ze se pohybujeme po mesté.
Ve chvili, kdy nedochdzi kzaddnému vyznamnému ovlivnéni, puasobeni
ani manipulaci se ob¢ané brani. Obavaji se o nas? Ackoli se pouze se prochdzime,
byt v netypickém odévu, po mésté a trochu vice si prohlizime své okoli, pfesto
musime opustit misto, ve kterém se pohybujeme, to i pfes vysvétleni, ze se jedna

o umélecky zamer.

172 pozn. zdznam k dispozici v archivu studentky.
173 pozn. stranky divadelniho sélu: https://uc.upol.cz/prostory/divadelni-sal/
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Zdroj: Ze mé Olomouc, archiv No Vidis.

Zdroj: Ze mé Olomouc, archiv No Vidis.
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5.3. Repriza Boskovice

V Boskovicich jsme vystupovaly v kulturnim centru Prostor,'’* ktery vytvari
misto pro setkdvani, pfedevS§im mladSiho obecenstva. Z téchto divodi jsme
nepfedpokladaly néjaké vyrazné zmény na strané¢ divaki a ocekavaly jsme, Ze hra
bude dohrédna do konce. OvSem zde poprvé jsme se piekvapivé setkaly s jistou
formou odporu. Jeden z ptfitomnych mladych divakli reagoval odmitavé. Snazil
se vymezit proti naSemu jedndni nespolupraci. Nechtél jednat a hrat s ndmi hru,
protoZze se mu nelibilo, Ze mu fikdme, co ma délat. OvSem po piimém osloveni
ze stran pravodce, 1 on utiSil svllj odpor, jen nespolupracoval. Jednalo
se pravdépodobné jesté o studenta stfedni Skoly, byl tedy mladsi nez vétSina divaki
v Olomouci, ovSem vékovy rozdil nebyl zvIast vyznamny. Z jeho projevu bylo
zfejmé, Ze své vymezeni vnima velmi vdzné a dotykéd se ho, Ze po ném chceme,
aby néco vykonaval. Jelikoz zbytek obecenstva spolupracoval, bylo mozné
v predstaveni pokracovat. Protoze se Prostor zamétfuje napiiklad na nezavislou
hudbu apod. a 1 na =zdkladé¢ zkuSenosti zpfedchozich pfedstaveni jsem
nepfedpoklddala, Ze by doslo ktak wvyrazné nespolupraci nebo rozhodnuti
nespolupracovat, reakce tohoto divaka mé piekvapila. Snad by vysvétlenim mohlo

byt, ze se jednd o mensi mésto, které podobné performance nezaziva Casto.

Pokud jsem ocekavala negativni nebo vymezujici se reakci, pak v Olomouci,
a to zejména proto, Ze se jedna ve vétSin¢ piipadi o studenty, ktefi by méli byt
otevieni témto formatim a pfipadné reagovat i1 negativné. OvSem v téchto
piipadech doslo spiSe k pozitivnimu pfijeti a ndsledovani. Jednim z divodi, ktery
mohl boskovického studenta poboufit, je mozna to, ze zde vystupovala pouze jedna
z predstavitelek entity a entita tak mohla plisobit zranitelnéji, nez kdyz je obsazena
dvéma hereCkami. Dominantnéjsi postaveni role privodce tak mozna pusobilo
agresivnéji, neZ bylo zamysleno. Ostatni divéaci se takto nechovali, moZna se tedy

jednalo o vzdor jednotlivce va¢i piimé manipulaci. Ugastnik si tak vytvofil narok

174 7e mé: Repriza Boskovice. Facebook: No Vidi§ [online]. [cit. 2021-10-10]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/191918758557323/
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nespolupracovat s ostatnimi a vyjadfit svlij postoj. OvSem tim, ze se k nému
nepiidali ostatni spoluzaci nebo divéci, jeho nesouhlas se situaci ziistal viceméné
bez povSimnuti a hru vyrazn€ neovlivnil. OvSem 1 pfesto se jednalo o situaci, kterou
jsme neptedpokladaly a piekvapilo mé&, Ze se dotyCny vice neangazoval, a nakonec

splynul se zbytkem skupiny.
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Zdroj: Ze mé Boskovice, archiv No Vidis a archiv Prostoru fotografie: Tomas

Znamenacek
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5.4. Repriza Olomouc

Béhem reprizy v Olomouci nedoSlo k Zddnému vzdoru nebo nesouhlasu,
vSe probihalo témét identicky. Nikdo se nedopustil vyraznéjsiho nesouhlasu
nebo dislednéjsi reakce. SpiSe naopak jsme se setkaly s pozitivnim ohlasem,
kdy imaginaci touzili prozivat déle, protoze jim tato situace byla pfijemna
a dle soukromych rozhovorti bylo oddani se fizenému dennimu snéni velmi
uvolnujici. Reprizu v Olomouci sledovala také Denisa Obrtelova ze studentského
Gasopisu Helena v krabici a o predstaveni napsala reportaz Touha po ZMENE
prichazi Ze Meé, ' vniz popisuje prozivané subjektivni pocity. Autorka
v ném n¢kolikrat zmifluje, ze nechdpe nebo nevi, co se d¢je, a ackoliv
se neorientuje, 1 presto do d¢je nezasdhne. Akcentuje také diskusi, kterd probihala

po predstaveni.

,,Shodujeme se na tom, Ze jsme neodhadli situace, kdy by bylo mozné néjak zakrocit
do déje a zmenit vyvoj predstaveni, nebot jsme si nebyli jisti, zda tim nenarusime

cely koncept hry. “17®

Denisa zde akcentuje pravé proces hry, ktery nechce naruSovat, proto se do d¢je
vlastné nezapojuje a nijak nereaguje. Touha nenarusit proces a zlistat ve skupiné
je jednou z priorit pro divaka i béhem netypické formy predstaveni. A to i pfesto,
ze divaci jsou v anotaci upozornéni, Ze se jedna o soucast vyzkumu, to znamena,
ze doptedu védi, ze se jedna o jiny typ divadelniho projektu. Jednim z dalSich
davodi, jak divaci béhem diskuse odiivodiovali, pro¢ byli neCini, byla nedostatecna
mira agrese. V¢&tSi mira agrese totiz dava divakovi divod, pro¢ jednat

nebo nesouhlasit.

175 OBRTELOVA, Denisa. REPORTAZ: Touha po ZMENE prichdzi Ze Mé. Helena v krabici: ¢asopis student(
Univerzity Palackého [online]. 24.02.2020 [cit. 2021-10-01]. Dostupné z:
https://www.helenavkrabici.cz/clanky/reportaz-touha-po-zmene-prichazi-ze-me/

176 Tamtéz.
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5.5. Vysledné pojednani

Projekt Ze mé jsme pokazdé odehraly cely, v zddném z piipadii nedoslo
k pteruSeni nebo zméné dle nastavené¢ho dramaturgického planu. Jednotlivé
zde dochazelo odchylkdm, kuptikladu v Boskovicich, kde se jeden =z divaka
vymezil proti fizenému jednani, i pfes toto vyjadieni se k nému ovSem nepfipojil
zbytek obecenstva. Proto tento odpor nemél za nasledek preruseni, stagnaci nebo
zménu hry. Tudiz predpoklad, Ze divaci nebudou reagovat na prvky skryté
manipulace, setémét vyplnil. Zamérna skrytd manipulace, at uz fyzicka
nebo psychickd, nenaruSila pravidla hry. A jelikoz divaci tato pravidla neznali,
neméli tendenci nijak reagovat. Ve vétSiné piipadi se snazili nenarusit konvenci
divadelniho ptedstaveni a pokud se rozhodli vymezit, nereagovali nijak. Jediny
divak, ktery se svym nazorem nebo postojem vymezil, ale vyrazn¢€ neovlivnil déni,
odehrélo se 1 bez jeho ucasti. Predpoklady, se kterymi jsme vystavély princip hry,
byly splnény. Ve vétsin€ ptipadl se snazili porozumét nasim zamérim a domnivam
se, ze ani vetsi mira agrese by nebyla divodem k tomu, aby divaci zménili nebo
prerusili d¢j. Potvrdilo se, ze jeviStni manipulace do jist¢ miry odebira
zodpovédnost jedince zajeho <cCinnost nebo necinnost. JelikoZ nenesou
zodpovédnost za autora projektu ani za smySlené postavy. Spoluhraci dle jejich
vyjadieni tedy neméli diivod zasahnout a snazili se pouze rozkliCcovat znakovou
strukturu komunikace. Moment, kdy po alogickém déni pfichdzime k imaginaci,
si predstaveni spiSe uZivaji, a to, Ze ovlivilujeme jejich predstavy a myslenky
pomoci principu vedené meditace, je nijak nezarazi, naopak jej Casto kvituji.
Ackoliv rozumim divodim, pro¢ takto nastavené jeviStni manipulaci a spoluhry
byli s ndmi divaci Gcastni, myslim, Ze je dilezité si pfipominat nejen to, Ze se jedna
o komunikaci autora a divaka, ale Ze tyto situace maji na konkrétni osobu vliv

a jsou ze strany autora manipulovany.
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Z.avér

Nyni shrnu a zhodnotim vysledky diplomové prace, ve které jsem se zabyvala
jevistni manipulaci a tvorbou projektu Ze mé. Tento projekt byl vytvofen pro ucely
této diplomové prace a slouzil ke sledovani chovani publika a jeho reakce
na vystaveni pfimé manipulaci ze strany autora. Jelikoz se jednd o velmi casto
pouzivany termin s negativni konotaci, vymezila jsem termin manipulace nejdiive
v obecné vyznamové rovin¢ jazyka a az poté se soustiedila na filozofické pojeti
terminu. V dalSich Castech jsem se vénovala uméleckému vyzkumu a jeho mistu
na poli tercidrniho vzd€lavani. JeviStni manipulaci také popisuji na vlastni
zkuSenosti z inscenaci Kate Mclntosh, které se také staly inspiraci pro cely projekt.
Manipulaci, kterou Kate McIntosh vyuziva béhem svych projekti a ktera je tvorena
v ramci iluzorniho svéta, nemaji divaci tendenci naruSovat. A to 1 piesto, ze jsou
pfimo vyzyvani a manipulovani k aktivité, kterd se nachazi za hranicemi komfortni
zony. Z tohoto diavodu jsem piedpokladala, ze pokud vytvoifim projekt formou
hry a neptfekro¢im jistou formu agrese, nebudou mit divaci tendenci zakrocit nebo
tento vytvoreny iluzorni svét napadnout. JelikoZ byl projekt tvofen v rdmci spoluhry
s divaky, bylo nutné jejich pfimé zapojeni a reakce. Projekt Ze mé byl prezentovan
v Olomouci, Boskovicich a vramci spoluprace s polskym divadlem Scena

Supernova také v zahranici.

Dle ptedpokladii nedoSlo k vyraznému nesouhlasu nebo nespolupraci
ze strany divaki a hra byla ve vSech pfipadech dohrdana do samotného konce. Pouze
v jedné interakci doslo k nesouhlasu, ze stran mladého divaka v Boskovicich, ktery
vyjadfil nesouhlas s nastavenymi pravidly hry. OvSem jelikoz se k nému nikdo
nepiidal, 1 v tomto pfipad¢ nedochazi k naruSeni, ukonceni nebo zméné predstaveni.
I na zakladé¢ této zkuSenosti si troufam tvrdit, Ze divaci nemaji vyraznéjsi tendence
zasahovat nebo ménit iluzorni svét a jeho pravidla. V ptfipad¢ neznalosti mu maji
tendenci pln¢ podlehnout. Domnivam se, ze aby divdk reagoval, muselo by dojit
k nasilnému a vyraznému napadeni a pouziti hrubého nasili bud’'to postavy, jedince
nebo nabozenského piesvédceni, jako jsme to vidéli naptiklad v tvorbé Olivera

Frljice, kdy zjevna agresivni forma divaky k jednani donutila.
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Toto jednani divaka je ve skuteCnosti pouze efektem piimé agresivni
manipulace, kterd je velmi ocividna a dovolim si tvrdit, ze autor chce, aby se divak
proti této agresi vymezil. Mym zamérem bylo pouze akcentovat manipulativni
charakter uméni jako celku a skute¢nost, ze pozitivni manipulace je jednoduse také
manipulaci, pouze v odlisné formé& Pokud nékoho, jakkoliv ovliviiujeme
s jakymkoliv zdmérem, jednoduSe s nim manipulujeme. Z téchto diivodi vnimam
manipulativni charakter uméni jiz v jeho zaméru divaka ovlivnit a tomuto tématu
jsem se veénovala v teoretické casti. Jelikoz alogické nastaveni divaci nijak
nerozporovali a pouze se snazili pochopit autoriv zamér, je otazkou, do jaké miry
jsou ochotni tuto nendsilnou variantu manipulace nésledovat. Agrese totiz pfinasi
jistou formu komfortu — pokud né€kdo zauto€i, Casto je zejména obét’ této agrese
ospravedInéna i k nasilné formé& obrany. OvSem pokud se vztahujeme k pozitivni
manipulaci 1 v uméni, podléhaji divaci autorovi az velmi snadno a nemaji tendenci
se proti ni vymezit. Tato diplomova prace nemulze popsat veskeré manipulativni
principy v uméleckém dile nebo manipulativni postupy autor, proto se jako dalsi
vyzkumné téma nabizi mira a hranice agresivniho jednani, kterou jiz divaci nejsou
ochotni pfijmout a proti které se ptimo vymezi. Postupné stupfiovani agrese béhem
piedstaveni by mohlo do jisté miry prezentovat miru, kterou jsou ochotni pfijmout.
OvSem uz nyni se domnivadm, ze mira piijeti agrese by byla velmi vysoka. Muselo
by dojit opravdu k vyraznému napadeni postavy, divdka nebo spoleCenskych

norem.
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ABSTRAKT:

Pti zkoumani divadla se stava populdrnim vyzkum artistic research, ktery umoznuje
teoretické propojeni soucasného zivého uméni a védy. Metody, které pii tomto
badani Ize uchopit, smétuji naptiklad 1 k vyzkumu divadelniho publika, jeho recepci
a vnimani jednotlivych divadelnich ptedstaveni. Obdobny zplsob uvaZovani a
metody z néj plynouci vyuzije diplomantka pifi zkoumani inscenace Ze mé¢, o které
tato prace pojednava. Diplomova prace se zaméfi na zpusoby aktivizace divaka
formou manipulace prostfednictvim uméleckych prosttedkt. Pfedstavuji propojeni
teoreticky argumentovanych postulati divadelni tvorby s praktickym vyzkumem,
pfi kterém bude autorka vychédzet z pfedem formulovanych hypotéz o chovani
divdka béhem predstaveni jeho reakcich na skrytou manipulaci a aktivizaci
produkovanou hercem. Nasledné autorka komparuje piedpoklady s vyslednym

tvarem predstaveni ovlivnénym interakci herce a publika.
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ABSTRACT:

In the study of theatre, artistic research is becoming popular, enabling a theoretical
connection between contemporary living art and science. The methods that can be
grasped in this research are aimed, for example, at the research of the theatre
audience, its reception, and the perception of individual theatre performances. The
graduate will use a similar way of thinking and the methods resulting from it when
researching the production Ze m¢, which is discussed in this work. The diploma
thesis will focus on ways of activating the viewer through manipulation through
artistic means. They represent a connection between theoretically argued postulates
of theatrical production and practical research, in which the author will be based on
pre-formulated hypotheses about the viewer's behaviour during the presentation of
his reactions to hidden manipulation and activation produced by the actor.
Subsequently, the author compares the assumptions with the final form of the

performance influenced by the interaction of the actor and the audience.
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