AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Klarinet

MAGISTERSKA PRACE

SKLADBY PRO ZPEV S DOPROVODEM KOMORNICH FORMACI S
KLARINETEM

Hana Tauchmanova

Vedouci prace : prof. Jifi Hlavac

Oponent prace: prof. Vlastimil Mare§, Mg.A. Irvin Venys Ph.D.

Datum obhajoby: 7.6. 2016

Pridélovany akademicky titul: Mg.A.

Praha, 2016




ACADAMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Music Art

Clarinet

Master” s thesis

COMPOSITIONS FOR SINGING WITH ACCOMPANIMENT OF
CHAMBER FORMATIONS WITH THE CLARINET

Hana Tauchmanova

Leader: prof. Jifi Hlavac
Examiners: prof. Vlastimil Mare§, Mg. A. Irvin VenyS Ph.D.
Date of Graduate: 7. 6. 2016

Academic Degree: Mg. A.

Praha 2016




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou préaci na téma

SKLADBY PRO ZPEV S DOPROVODEM KOMORNICH FORMACI S
KLARINETEM

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o s
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoleéenské uplatnéni vysledkl diplomové préace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licenéni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim Géeldm
a prohlasuje, Ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

V préci je sledovano vyuziti obecnych metodickych principd vyuky hry na
klarinet a zpévu pfi studiu konkrétnich skladeb, a to pisnového cyklu Louise
Spohra Sechs deustsche Lieder fir eine Singstimme, Klarinette und Klavier op.
103 a pisné Franze Schuberta Der Hirt auf dem Felsen D (965). Prace je ¢lenéna
do péti kapitol. V prvni kapitole je kratce zminéno historickému pozadi vzniku
skladeb se zvlastnim zretelem na zmény v hudebnim Zivoté v 19. stoleti a Zivotni
osudy obou skladateld. Druhd kapitola, Osobnost interpreta, zmifuje ddlezité
aspekty, na které by zadny interpret nemél zapominat pri studiu komorniho dila,
jako jsou mentalni priprava, problematika paméti, ale i spravny vybér repertoaru
z hlediska charakteristiky sopranového hlasu, pro ktery jsou obé dila napsana,
postoj na jevisti, dechova opora, intonace, zvukova vyrovnanost a souhra, a
jejich uplatnéni pfi interpretaci pisné F. Schuberta i pisnového cyklu L. Spohra.

Dalsi dvé kapitoly jsou vénovany obéma skladbam, treti kapitola dilu L.
Spohra Sechs deustsche Lieder fir eine Singstimme, Klarinette und Klavier op.
103 a Ctvrta dilu F. Schuberta Der Hirt auf dem Felsen D(975). Popisuji okolnosti
vzniku dél, je uveden volny preklad textu pisni a interpretacni zkusSenosti
s jednotlivymi pisnémi.

V posledni paté kapitole, nazvané Historickd vérnost interpretace je
kratkym zamyslenim nad tim, do jaké miry je schopen interpret soucasnymi
technickymi prostfedky zprostfedkovat dnesnimu posluchaci zamér autora a jak
je posluchac schopen tento pocit vnimat.

Autorka v praci vyjadfila svij osobni nazor, zkudenosti, problémy a
subjektivni pocity, se kterymi se setkala pri studiu klarinetovych a péveckych

partd téchto skladeb.



Abstract

This thesis deals with using general methodical principles while teaching to
play the clarinet and to sing particular compositions — the song cycle by Louis
Spohr “Sechs deustsche Lieder fur eine Singstimme, Klarinette und Klavier op.
103" and the song by Franz Schubert “Der Hirt auf dem Felsen D (965)“.

The work is divided into five chapters. The first chapter briefly mentions
the historical background of birth of the compositions with a special regard to the
changes in the musical life in the 19th century and the personal lives of both
composers.

The second chapter, Personality of the performer, observes important
aspects which no performer should ever forget about while studying a chamber
piece of work, such as mental preparation, the issue of memory, but also the
right choice of repertoire with respect to the characteristics of the soprano voice,
for which both compositions were written. Other aspects include posture on the
stage, breath support, intonation, sound consistence and making use of all the
aspects while performing the song by F. Schubert as well as the song cycle by L.
Spohr.

Other two chapters are dedicated to both compositions, the third being
focused on L. Spohr”s “Sechs deustsche Lieder fur eine Singstimme, Klarinette
und Klavier op. 103“ and the fourth focusing on Franz Schubert”s “Der Hirt auf
dem Felsen D (965)“. The circumstan-ces of birth of both compositions are
described, loose translation of the texts is provided as well as performer™s
experience with the particular songs.

The last (fifth) chapter, Historical faithfulness of interpretation, is a short
contemplation over the fact to what extent a performer is able to depict the
original idea of the author by means of contemporary technical possibilities.

The thesis describes personal opinions, experience, feelings and problems
which its writer encountered while studying the clarinet and singing parts of the

compositions.



OBSAH

O 5 9
1. Historické pozadi vzniku skladeb............ccccooiiiiil. 11
1.1. Pisen a pisfiovy cyKIUS ..o 12
1.2. Zivot SKIAdAtell «....ee oo 14
1.1.1 LOUiS SPORNK e 15
1.1.2 Franz Schubert ....... ..o 22
2. Osobnost iNterpreta. .. ..o 30
2.1. Mentalni pHPrava ...c.cooiii e 30
2.2. Problematika pameti......ccoooeiniiii e 31
2.3. Spravny vybéru repertodru z hlediska charakteristiky
SOPranNoVENO hlasU ... e 32
2.3.1. Registr a prechodné tony..........oooiiiiiiiiiiiin . 33
2.3.2. TESITUIra SOPIANU ...uueeeieeee e eeeeee e e e ee e e e e e eeaaanneens 35
2.3.3. ROZSAh SOPFaANU. ... e e eeaneees 35
2.3. 4, BaAlVa ..o 36
2.3.5. TYPY SOPFANU ...uuueieeieite et ettt et eeeaanes 36
2.4. Postoj a postaveni Na POdiU .......ooiieiiiiiiiiiii e 37
P2 ST B 1Tl o To )V 7= e o 1o ] - 40
2.6, INTONACE ...eueii et 45
2.7. ZVUKOVA VYIOVNANOST ....oiiiiiiiiiii et e e eeaaaneees 47
2. 8. S0UNra — NYEMUS .. e 49
3. Pisfovy cyklus Sechs deutsche Lieder fur eine Singstimme,
Klarinette und Klavier op. 103 ... 51
3.1. Okolnosti vzniku dila........cooiiiiiiiii e 51
3.2. Obsahova napln cyklu L. Spohra op. 103............ccoe.... 52
3.2.1. Seistill mein Herz ... e 54
3.2.2. Zwiegesang DuUet........ccociiiiiiiiiiiiii e 57
3.2.3. Sehnsucht ... 58
3.2.4. WiegenliEd. . ... 59

3.2.5. Das heimliche Li€d. ... e 60



3.2.6. WaCh aUT . ..o e e 63

4. Franz Schubert: Der Hirt auf dem Felsen..................c.ooecil. 64
4.1. Okolnosti vzniku dila........cooiieeiiii e 64
4.2. 0bsahova NAPINA ... 64
4. 3. Interpretace pisné Der Hirt auf dem Felsen.................... 67
74 3G Tt I (o] o] = 1 A1 1 Y/ 72
4.4. Nahravka F. Schubert Der Hirt auf dem Felsen................ 74
5. Historick@ VErnOSt .......ouiiiii e 77
A V=] P 82



UvoD

Téma moji magisterské prace vychazi a je uUzce spjato s tématem moji
predeslé bakalarské prace, ve které jsem se zabyvala porovnavanim metodiky
hry na klarinet a metodiky zpévu v obecné roviné. V této praci bych se chtéla
zaméFit na vyuziti t&chto obecnych principl pfi studiu konkrétnich skladeb. Jako
priklad jsem si zvolila pisfiovy cyklus Louise Spohra Sechs deustsche Lieder fiir
eine Singstimme, Klarinette und Klavier op. 103 a pisen Franze Schuberta Der
Hirt auf dem Felsen D (965). Kombinace zpévu, klarinetu a klaviru mé zaujala
nejen proto, e v komorni hudb& neni zcela obvykla, ale hlavné z toho divodu,
Ze jsem ve své praxi méla moznost studovat pévecké i klarinetové party, rada
bych v préci vyjadfila svij osobni nazor, zku$enosti, problémy a subjektivni
pocity, se kterymi jsem se jako zpévacka i klarinetistka setkala.

V prvni kapitole vénuji pozornost historickému pozadi vzniku
zminovanych skladeb se zvlastnim zretelem na vyvoj v hudebnim Zivoté v 19.
stoleti. V&t$i prostor jsem vé&novala Zivotnim osudim obou skladateld, protoze
se domnivam, Ze pro samotnou interpretaci, je prinosné znat souvislosti a
okolnosti vzniku skladeb.

Ve druhé kapitole se vénuji osobnosti interpreta. Snazim se tu zminit
vdechny dllezité aspekty, na které by zadny interpret nemél zapominat, pfi
studiu komorniho dila. Zde se zminuji o mentalni pripravé, problematice paméti,
ale i sprAvném vybeéru repertoaru z hlediska charakteristiky sopranového hlasu,
pro ktery jsou obé dila napsana, postoji na jevisti, dechové opore, intonaci,
zvukové vyrovnanosti a souhfe nejen v obecné roving, ale pravé s ohledem na
jejich uplatnéni pfi interpretaci pisné F. Schuberta i pisnového cyklu L. Spohra.

Dalsi dvé kapitoly jsem vénovala obéma skladbam, treti kapitolu dilu L.
Spohra Sechs deustsche Lieder fir eine Singstimme, Klarinette und Klavier op.
103 a cCtvrtou dilu F. Schuberta Der Hirt auf dem Felsen D(975). Popisuji
okolnosti vzniku dél, uvadim volny preklad textu pisni a moje interpretacni
zkuSenosti s jednotlivymi pisnémi. Jelikoz mam oblibenou nahravku Schubertovy
pisne€, zminuji se ve Ctvrté kapitole navic jesté strucné i o této nahravce.

V posledni paté kapitole, nazvané Historicka vérnost interpretace, se

kratce zamyslim nad tim, jestli sou¢asny interpret mize a je schopen predat



posluchaci autenticky vjem hudby minulych stoleti a zda by soucasny posluchac
byl schopen tento vjem akceptovat, pokud bychom trvali striktné na historické

vérnosti. Do jaké miry je tfeba trvat na historické vérnosti interpretace, a ¢im je

naopak stara hudba aktualni a sdélna v dnesni dobé.
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1. Historické pozadi vzniku skladeb

Obé zminované skladby vznikly v prvni poloviné 19. stoleti.

Kromé& témé&F neptetrzitych valeénych konfliktd suZujicich nejen Evropu a
ménicich se hranic statd i rozlozeni politickych sil, nenajdeme oblast lidské
existence, kterd by neprosla v tomto obdobi bouflivym rozvojem.

V oblasti spolecenské doSlo k vyraznému oslabeni pozice Slechty. Feudalni
vlady financ¢né vycCerpané neustdlymi vojenskymi konflikty, nebyly schopny celit
tlaku dravé socialni skupiny bohatnouci na obchodu a vyrobé, které se snazila
svlj ekonomicky potencial pfeménit na potencial politicky. Nejvyznamné&j&im
krokem na poli spoleCenském bylo uvolnéni nevolnickych zdvazkd. Lidé se
postupné z nevolnikd stdvali poddanymi, ktefi byli sice povinni své vrchnosti
platit dané, ale ziskali fadu osobnich svobod, predevSim moZnost stéhovat se,
vydat se do mést a uchazet se o praci v nové vznikajicim primyslu nebo, pokud
méli dost prostfedkl ke studiu, uplatnit se v nové vznikajici statni spravé,
Skolstvi Ci jinych oblastech spolec¢enského zivota.

Pozitivhim dopadem osvicenskych myslenek byl velky rozvoj Skolstvi. Byla
zavadéna povinna skolni dochazka, ale rozvijely se i navazujici odborné 3koly,
univerzity a s tim souvisel vyvoj prirodnich i technickych véd, protoze spolecnost
a zejména primysl pfimo volaly po novych poznatcich a vzdé&lanych odbornicich.

VSechny tyto aspekty, o nichZ jsem se zminila, v obecné roviné se plnou
mérou projevily i v oblasti hudby. Ve své praci bych se chtéla alespon
v zakladnich bodech zminit o zménach, které v této dobé postihly oblast hudebni,
i kdyz vzhledem k rozsahu a tématu moji prace nemohu tuto problematiku
vyCerpat beze zbytku.

1) Hudba se stala oborem podnikani. Zacinaji se organizovat verejné
koncerty za penize. Vznikaji hudebni vydavatelstvi, rozviji se obchod
s hudebninami zejména poté, co objeveni lacing€jsi techniky litografie nahradilo
dosud pouzivané drahé médéné desky a umoznilo rychlejSi vydavani novych
skladeb. Hudebnici se profesionalizuji. Objevuje se pojem virtu6z, ktery vsak se
ponékud liSi svym obsahem od vyznamu slova, jak jej chapeme dnes. Virtuéz
19.stoleti, kromé& toho, Ze mistrné zvlddal svdj nastroj byl zpravidla i
improvizatorem, skladatelem nebo alespon upravovatelem skladeb, s nimiz

vystupoval. Mnohdy UGzce spolupracoval i s vyrobci nastroji. Pokud se sam
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nepodilel prfimo na technickém zdokonalovani svého nastroje, byl alespon jeho
inspiratorem. Zdokonaleni nastroje prineslo nové interpretacni moznosti,
dokonalejsi zvuk, vétsi intonacni presnost, lepsi ovladatelnost nastroje a moznost
vyniknuti virtuozity hrace. Rozviji se vyroba hudebnich nastroju a jejich prodej.

2) Hudba se institucionalizovala. Vznikaji statni hudebni Skoly a objevuje
se pojem hudebni véda, jejiz zajem se obraci k historii hudby, ke studiu lidového
hudebniho projevu, k pravidlim komponovani. Vznikaji hudebni spole&nosti,
které podporuji a organizuji hudebni zivot.

3) Zasadné se méni publikum. Dosud se hudebni produkce odehravaly
pfevazné pod zastitou Slechty a k cirkevnim Géelim. Na prelomu 18. a 19. stoleti
se zaéind zajimat o hudbu publikum méstanské. Hudba se z divadel a palacl
pfesouva do méstanskych domacnosti a zadinaji se budovat vefejné koncertni
saly.

4) zajem publika se obraci k oblasti mensich hudebnich forem. V popredi
zajmu je zejména komorni hudba, pisnova tvorba, skladby pro sélové nastroje,

hlavné klavir a housle.

1.1. Pisen a pisnovy cyklus

Pisnové cykly a pisné patri k velmi oblibené formé od 18. stoleti, ktera se
té&$i pozornosti celé Fady autord.

Podnécoval ji zdjem o interpretaci pisni v domacim soukromém prostredi.
Skladatelé se ocitli pred Ukolem sladit lidsky hlas s nastrojovym doprovodem a
vyrovnat se s deklamacnimi zvlastnostmi, jez vyplyvaly z jednotlivych narodnich
jazykl. Kromé toho se piseri stala i prostfedkem k propagaci basnického uméni,
ponévadz skladatelé s oblibou sahali po poezii v narodnim jazyce.

Propracovani vokalniho a doprovodného hlasu v podobé dvou oddélenych
partl znamenalo vznik koncepce moderni klasicistni pisfiové tvorby ve druhé
poloviné osmnactého stoleti. V Sedesatych letech osmnactého stoleti doslo
k zdsadnimu stylovému prelomu, kdyz skladatelé a basnici objevili fenomén
lidovosti, ktera se stala identifikacnim hudebnim znakem s hlubokymi koreny.
V souvislosti s prohloubenim zajmu o lidovou kulturu a folklérni hodnoty
dochazelo k formovani jakési idedlni predstavy o zivoté naroda, jez mél sice
s realnym zivotem pramalo spolec¢ného, ale mél podstatny vliv na upevnovani

narodniho citéni. Tento trend Ize zaznamenat s urCitym casovym posunem
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v hudebni kultufe vétsiny evropskych narodl v souvislosti stim, jak se
probouzely a silily snahy po narodnim obrozeni. Na prelomu 18-19. stoleti to byly
zejména némecky mluvici zemé, které se postavily do cela vyvoje umélé pisné a
pisnového cyklu.

V této souvislosti mizeme zminit prikopnické snahy: Johanna Abrahama
Petera Schulze (1747-1800), Johanna Philippa Kirnbergera, v Berliné divadelniho
kapelnika Johanna André (1741-1799) nebo v Lipsku Adama Hillera (1728-
1804).

Do 70. let 18. stoleti, také prochazi proménou notovy zapis pisné. Vokalni
hlas se odpoutal od vrchniho hlasu nastrojového doprovodu, s nimz byl ptvodné
spojen. Klavirni doprovod byl zapsan ve dvou notovych osnovach a vokalni hlas
na treti, vrchni notové osnoveé.

Johann Gottfried von Herder a Johann Wolfgang Gothe chapali lidovost a
jednoduchost jako zaruku posluchacova porozuméni umeéleckému vytvoru. Tento
princip se uplathoval a upevinoval zejména ve spolupraci Gétha s Johannem
Reichardem a Carlem Fridrichem Zelterem pfi hledani rovnovahy mezi hudebnim
doprovodem v klavirnim partu a vokalnim hlasem.

Prvni texty J.W.Go6tha Lieder und Melodien zhudebnil jiz v roce 1770 syn
lipského hudebniho nakladatele Berhard Theodor Breitkopf. V roce 1794 se Goéthe
spratelil s Johannem Reichardtem (1752-1814), kapelnikem na dvore Fridricha
Viléma 1III, nadSeného propagatora vseho nového, zakladatele verejnych
koncertd doprovazenych verbalnimi vstupy. Reichardt ma zasluhy na
prokomponovaném stylu v zanru umélé pisné a dospél k cilené charakteristické
sazbé klavirniho doprovodu. Svymi schopnostmi jednoznaclné prevysSoval um
svych némeckych kolegl. Dokazal v pisnich vytvatet ndladové obrazy, nepodafilo
se mu vSak propojeni mezi textovou predlohou a hudebnim zpracovanim,
prizpUsobit textu hudebni formu.

Daldim autorem, ktery se zhudebn&nim Goéthovych textl ve své
Ctyrsvazkové sbirce Gothes samtliche Lieder, Balladen und Romanzen (Soubor
Gothovych pisni, Balady a romance) z roku 1812 zaradil mezi zakladatelské zjevy
v kategorii tvlirct velkych pisfiovych sbirek byl Carl Friedrich Zelter (1758-1832).
Z jeho iniciativy byl zaloZzen v roce 1819 Institut pro cirkevni hudbu a v roce

1809 =zalozil prvni muzské sborové téleso Liedertafel. Zaméroval se na
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zobrazovani humornych situaci, ale i citové hloubky a lyri¢nosti. V tomto ohledu
je povazovan za predchlidce Franze Schuberta.

Z Bendova melodramatického stylu vysel ve své pisfiové tvorbé Johann
Rudolf Zumsteg, jehoZz pisné v roce 1811 dojaly mladého Franze Schuberta
v dobé jeho pobytu ve videriském konviktu. Do déjin pisfiové tvorby se zapsal
zejména diky pouziti deklamacniho principu, ktery se pozdéji ukazal jako
rozhodujici pro dalSi rozmach pisnového zanru a také svoji schopnosti hudebniho
vyjadfeni dramatickych situaci. Stal se tvlircem hudebni balady. Svoji schopnosti
zobrazovani strasidelnych a hrlzyplnych vyjev( vysoce pfesahoval viechny svoje
souéasniky. K nejvyznamné&j$im jeho dilim patfi balady Leonora a Ritter
Toggenburg (Rytif Toggenburg). K vyjadreni psychického rozpolozeni pouzival
harmonie a jejich moznosti prispét k naladové diferencovanosti. V tomto ohledu
je povazovan za piimého predchlidce Carla Loeweho (1796-1869), Franze
Schuberta (1797-1828) a pozdéji Roberta Schumanna (1810-1856). V jejichz

dile dosadhla romanticka pisfiova tvorba svého vrcholu.?

1.2. Zivot skladateld

Spolecensky zivot v 19. stoleti prochazi bouflivym vyvojem. Hudebni svét
se profesionalizuje, stava se podnikatelskym odvétvim a ztoho vyplyvaji i
vyrazné zmény v postaveni umélcl ve spoleénosti.

Zatimco Louis Spohr byl prikladem Cclovéka nadaného organizacni
schopnosti s praxi hudebniho virtuéza, ktery paradoxné velkou ¢ast zivota stravil
ve sluzbach Slechtickych dvord. Byl ¢lovékem nad$enym pro humanistickeé,
osvicenské idedaly a hluboce, zejména ke konci Zivota, citil poniZzujici nerovné
spolecenské postaveni ,panského sluhy*“.

Naopak Franz Schubert byl prikladem, z dneSniho pohledu, typického
,hudebniho bohéma“. Byl zcela pohicen hudebnimi napady a jejich realizaci.
Vnitrné se branil a nedokazal prijmout jakoukoli ¢innost, zaméstnani, které by ho
pripravovalo o ¢as a odvadélo od kompozi¢ni prace i za cenu obétovani osobniho

Zivota a materialniho stradani.

1 Siskova, 1. — Dé&jiny hudby IV. Klasicismus, Vyd. Euromedia Group, k.s. — IKAR,
Praha 5, 2012, str. 80 - 144
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Zatimco Spohr dosahl ve své dobé uznani jako houslovy virtuéz, dirigent,
pedagog i komponista. Schubert cely Zzivot trpél tim, Ze nedosahl oficielniho
ocenéni v hudebnim svété a jeho dilo se dockalo SirSiho uznani az po jeho smrti.

Pozndni Zivotnich osudd autorl patii do komplexu znalosti a dovednosti,
které interpretovi pomohou priblizit se ke studovanému dilu a Iépe vystihnout

jeho naladu a zamér autora.

1.1.1 Louis Spohr

Louis Spohr se narodil 5. dubna 1784. V rodin& Spohrd po mnoho generaci
byli muzi bud’ 1ékafi, nebo luteranéti pastofi. Spohrlv otec, Carl Heinrich Spohr,
byl IékaF. Oba rodic¢e byli velmi muzikalni, otec hrdl na flétnu, matka zpivala,
hrala na klavir a studovala dokonce hudbu u Johanna Gottfieda Schwambergera,
dvorniho kapelnika v Braunschweigu. Domaci muzicirovani hralo v Zivoté rodiny
vyznamnou roli

Hudebni nadani se u chlapce projevilo ve velmi raném véku.

Kdyz bylo Luisovi pét let, splnil mu otec prani a koupil mu jeho prvni
housle. Chlapec se chtél vénovat hudebni draze, ale otec rozhodl, aby se stejné
jako on stal lékarem. Proto v roce 1797 posilaji Luise zpét do jeho rodného
mésta Braunschweigu, aby zacal studovat gymnazium. Béhem studii pokracoval
ve studiu hry na housle u ¢lena dvorni kapely Kunische. C. A. Hartung, dvorni
varhanik, jej zaCal seznamovat se zaklady harmonie a kontrapunktu. Hartung
v8ak velmi zahy, ani ne po roce, onemocnél, a tim skoncilo teoretické vyucovani.
Veskeré dalsi védomosti nabyl Luis pouze vlastnim studiem jako autodidakt. Zato
ve hrfe na housle Kunisch objevil talent svého Zdka a uvedl jej k Ch. L.
Maucourtovi, dvornimu koncertnimu mistru, ktery se ujal jeho vyuky. Zahy slavil
mlady Luis svUj prvni GUspéch.

Otec vsak z jeho Uspéchu nemél takovou radost. Hodiny u Maucourta byly
dost drahé a rodina si je nemohla dovolit uz proto, ze mezitim pribyly do rodiny
dalSi Ctyri déti. Proto udélal otec velmi zvlastni rozhodnuti. Syna s nékolika
doporucenimi, trochou penéz a houslemi vyslal do Hamburku, kde se mél sdm na
vlastni pést prosadit, jako cestujici umélec.

Uchytit se ve velkomésté jako Hamburk znamenalo bud’ mit zndmé jméno

nebo alespori dost penéz na usporadani koncertu. Pro Luise nastalo nahlé
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vystFizlivéni. V panice rozhodl vratit se domQ. Pfemyslel, jak se bude moci
postavit pred otce, kdyz jako hudebnik neuspél. Odhodlal se tedy obratit pfimo
na hrabéte Carla Wilhelma Ferdinanda z Braunschweigu, ktery, jak védél, sam
v mladi hral na housle a byl nadSenym obdivovatelem a podporovatelem hudby.
V hrabéti vzbudila odvaha chlapce sympatie. Po poradé z Maucourtem nechal
Spohra zahrat na zkouSku s dvorni kapelou, a protoZze byl s jeho vykonem
spokojen, jmenoval jej 2. srpna 1799 dvornim komornim hracem a clenem
dvorni kapely.

Tak se stal Louis Spohr ve svych patnacti letech finanéné nezavisly a
dokonce se dokazal postarat i o svého mladSiho bratra Ferdinanda, kterého si
vzal k sobé a bezplatné jej ucil hrat na housle, coz byla vyznamna pomoc pro
otce.

Pocatkem roku 1802 rozhodl hrabé, Zze je na Case, aby Spohr studoval hru
na housle u néjakého proslulého virtu6za mezinarodniho vyznamu. Podarilo se
pozvat do Braunschweigu Franze Ecka. Hrabéti se jeho hra mimoradné libila a
dohodl s nim, Zze bude Spohra ucit a ze jej vezme s sebou na turné. Béhem této
cesty, ktera vedla pres Hamburk, Neusterlitz, Stétin, Danzig, Konigsberg, Mitau a
Rigu az do Petrohradu, Spohr délal velké pokroky. Cvicil pravidelné deset hodin
denné a do Braunschweigu se vratil jiz jako opravdovy virtuéz. Vedle studia
houslové hry a komponovani Spohr na cestdch také namaloval nékolik
autoportrétd a portrét svého ulitele Franze Ecka. V cestovnim deniku vykreslil
nejen Zivot v mistech, kterymi projizdéli, ale také pocity cestujiciho umélce
v cizich zemich.

Za pét let od svého jmenovani komornim hraem a clenem dvorni kapely
v Braunschweigu se Spohr vypracoval na pozici houslového virtu6za. Byl
umeélcem, ktery dokazal uchvatit prednesem vlastnich skladeb, ale dokazal
s pochopenim ptednést i skladby jinych autord.

Kladné kritiky z let 1804-05 prinesly zahy své ovoce. Spohr byl pozvan
k u¢inkovani na slavnostnim koncerté poradaném u prilezitosti narozenin
hrabénky Caroline Amalie Sachsen Gotha na dvore v Gothé. Hudbymilovna
hrabénka se rozhodla nabidnout mladému virtuézovi misto dvorniho kapelnika.
Hrabé Carl Wilhelm Ferdinand z Braunschweigu mu nebranil, a tak Spohr presidlil
do Gothy. Jeho povinnosti bylo pfipravovat pravidelné tydenni dvorni koncerty.

Opera v Gothé nebyla. Spohr se vénoval praci s velkym zdpalem, nacvicoval
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programy velmi peclivé a brzy se mu podarilo pozvednout dvorni kapelu na
uroven elitniho orchestru.

Gotha byla v té dobé jednim z duchovnich center Némecka. Lovy a
valecnictvi nemély zde misto, tak jako na jinych knizecich dvorech, zato zde vladl
duch osvicenstvi, zaliba ve védé a uméni. Spohr se zapojil do organizace
hudebniho Zivota, zacal poradat koncerty pro Siroké spektrum publika. Kromé
téchto aktivit se Spohr zabyval téz komponovanim a pedagogickou praxi. Spohr
se kromé& vyuky hry na housle snazil rozvijet véestrann& osobnost svych zakd.
Dbal na jazykovou vyuku, estetické vzdé&lani, ale i télesnou zdatnost svych zakd.
P&stovali plavani, mi¢ové hry, délali exkurze do dold a tovaren, vzdélavali se
v hudebni védé a déjinach uméni. Inspiraci pro jeho pedagogickou cinnost mu
byly myslenky filantropa a reformniho pedagoga pusobiciho v té dobé
v Schnepfenthalu Christiana Gotthilfa Saltzmanna. Salzmann stejné jako mnoho
dalsich vyznamnych osobnosti duchovniho Zivota v Gothé byl ¢lenem zednarské
loze Ernst zum Kompass, do niz by v roce 1807 pfijat i Louis Spohr. Zde se
seznamil s humanistickymi idealy osvicenstvi.

Pobyt v Gothé vyznamné ovlivnil i jeho osobni Zivot. 2. 2. 1806 se ozZenil s
Dorotheou Scheidler (zvanou Dorette), dcerou vdovy po hudebniku a komorni
zpévacky, ktera ve svych sotva osmnacti letech byla vynikajici hrackou na harfu
a klavir, méla vSestranné vzdélani, pozorovaci talent a kriticky intelekt. Po dobu
jejich 28let trvajiciho manzelstvi, méla vyznamny vliv i na jeho kompozi¢ni
¢innost. Jeji hra na harfu prinesla Spohrovy nové podnéty. V letech 1805-1807
napsal celou radu skladeb pro harfu, housle a orchestr.

Nasledujici tfi roky prinesly Spohrovi skladateli a dirigentovi mezinarodni
véhlas. V roce 1810 poradal v malém meéstecku Frankenhausen Georg Friedrich
Bischoff hudebni festival prvni svého druhu na Uzemi Némecka. Bischoffovi se
podafilo shromazdit na dvé& st& muzikantl a zpévakl, ktefi na festivalu
ucinkovali. Prvni den bylo provedeno Haydnovo Stvoreni, druhy den byla na
programu Beethovenova Prvni symfonie a Spohriv novy Klarinetovy koncert &. 1
c-moll op 26. Spohr se zde predstavil nejen jako autor, ale i jako dirigent. Poprvé
neridil orchestr od pultu koncertniho mistra, ale stal pred orchestrem, udaval
takt a daval nastupy pomoci rolicky sto¢eného bilého papiru. Tento novy zpdsob
pfedstavoval revoluci v dirigovani a zalozil celozivotni proslulost Spohra,

dirigenta.
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Zaroven zminény klarinetovy koncert patfi k jeho nejvyznamnéjSim
koncertnim dildm. Jeho prvni provedeni pfisp&lo Johannu Simonu Hernstedtovi
k poloZeni zakladu jeho povésti Spickového virtudza, kterou rozvinul provedenim
dal$iho Spohrova klarinetového koncertu ¢. 2 Es Dur.op. 57 ve Frankenhausu o
rok pozdéji v roce 1811.

Nadsené kritiky z festivalu ve Frauenhausenu a Erfurtu, pfinesly Spohrovi
véhlas za hranicemi Némecka. Na podzim 1812 se vydali manzelé Spohrovi do
Vidné, tehdy povazované za hlavni mésto hudby. Po vystoupenich v Lipsku a
Praze, konec¢né 17. prosince vystoupili ve Vidni. Pro Viden si Spohr pripravil 6.
Houslovy koncert z roku 1806 a koncert pro housle a harfu z roku 1811. Jeho
Uspéchy prinesly ovoce Vv podobé nabidky hrabéte Palffyho, znamého
podporovatele Beethovena, na misto kapelnika v Divadle na Vidence. To vSak
znamenalo presidleni rodiny do Vidné a opusténi jisté pozice v Gothé. Nicméné to
nebyl ani tak nabidnuty dvojnasobny plat, ale spiSe lesk, hudebni zZivot a povést
Vidné, co presvédcilo Spohra odhodlat se k tomuto kroku.

Jiz pred presidlenim do Vidné uzaviel Spohr mimoradnou smlouvu
s Johannem Tostem, hudebnim nadSencem, jinak tovarnikem, ktery vlastnil na
jihu Moravy textilni tovarny. Podle této smlouvy za urcity honorar mél Tost po tfi
roky vyhradni pravo ke véem komornim dilim, kterd Spohr vytvofil ve Vidni. Po
uplynuti této lhity, mél opé&t Spohr pravo nakladat se svym dilem. Soucasti této
smlouvy byla i povinnost Tosta podilet se na provedeni téchto dél. Této smlouvé
hudebni svét vdéci za vznik dél komorni hudby jako Nonet F-dur op. 31, Oktet E
Dur op.32 pro smyccové a dechové nastroje, Smyccové kvintety op.33 a Tri
houslové kvartety op.29. Tato dila, na jejichz vzniku se bezesporu podilela
atmosféra Vidné i vliv zde zijiciho Beethovena, patfi ke Spohrovym vrcholnym
dilim jeho zralého obdobi.

Ve Vidni se Spohr vraci opét k operni kompozici. V roce 1813 za pouhé
Ctyfi mésice vytvoril operu Faust, ktera je inspirovdana Mozartovym Donem
Giovannim, a Rusalku, jejiz hudba je jeSté na pomezi mezi klasicismem a
romantismem. Ve Faustovy poprvé vyuziva hudebniho ,leitmotivu®, o némz
C.M.Weber pfi premiéfe fekl: ,... Ze Stastné a spravné promyslené melodie

prochazeni jako tenké nité celkem a drzi jej duchovné pohromadé.” *Opera vsak

2 Becker, H.- Louis Spohr — Leben und Wirken, Stadsparkasse Kassel, Norimberk
1979, str.18
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byla uvedena teprve v roce 1816 v Praze v Némeckém divadle pod taktovkou
Webera. K planované premiére v Divadle na Viderice v roce 1814 nedos$lo. Navic
manzelé Spohrovy postihla kruta rdna osudu, kdyZ jejich jediny syn narozeny na
podzim roku 1814 po nékolika mésicich zemrel.

Stinnou strankou Videriského pobytu byly zakulisni intriky divadelniho
prostredi, se kterymi se primocary a zasadovy Spohr nedokazal smifit.

S Vidni se manzelé Spohrovi rozloucili v prosinci 1814 premiérou 7.
houslového koncertu e-moll, ktery je dodnes povaZzovan za absolutni vrchol
Spohrovy koncertni tvorby. Vydali se s obéma dcerami na dlouhé turné po
vyznamnych evropskych hudebnich metropolich od Itélie az po Londyn.

Pro vystoupeni s Londynskou filharmonickou spolecnosti napsal Spohr svoji
Druhou symfonii d-moll, kterd mu prinesla opét velky Uspéch, pfi fizeni orchestru
tentokrat pouzil poprvé namisto rolicky papiru tenkou dfevé&nou hdlku.

Spohrovi se po letech Unavného cestovani a vécného stéhovani chtéli
usadit, ziskat vice klidu pro tvQréi praci a pro své dcery dobrého ucitele zpévu.
Proto se na podzim roku 1821 presidlili do Drazdan. Zde pUsobil jako kapelnik
Spohrliv pritel C. M. Weber, ktery se kratce po uvedeni svého Carostielce
v Berliné stal slavnym témér pres noc. Weber dostal nabidku na misto kapelnika
v Kasselu. Weber necht&l ménit své plsobisté, ale ve své odpovédi se zminil o
Spohrovi, ktery nabidku pfijal, a tak se stalo, ze ziskal na dalSich tricet pét let
nové pusobisté.

Nasledujicich deset let 1822-32 Ize oznacil jako zlaty vék kasselské scény.
Spohr v kratkém case privedl orchestr na Uroven predniho evropského télesa a
v prib&hu deseti let nastudoval vice neZ 40 opernich premiér véetné svého
Fausta a Jessondy, jejiz premiéra byla uvedena na oslavu kurfiftovych narozenin
28. Cervence 1823 a vzbudila mimoradnou pozornost.

Proslulosti dosahly i Spohrovy instrumentalni skladby z této doby, i kdyZz
Spohr se vé&noval hlavné divadlu a orchestru a sam jiz mnoho koncertl
neabsolvoval. 11. houslovym koncertem G-dur op. 70 v roce 1825 a 4. klavirnim
koncertem e-moll z roku 1829 vytvoril vrcholna dila svého zralého obdobi.

Stejné tak pozoruhodna byla jeho komorni tvorba. Spohr se vzdy na svych
cestach vénoval komorni hre, ale problém byl, Ze nemél pfi cestach vzdy po ruce
spoluhrace, ktefi by byli vzajemné dobre sehrani. V Kasselu se mu naskytla

idedIni prilezitost vytvorit smyccovy kvartet, kde vedle Spohra hral Adolf Wiele,
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sélista dvorni kapely a stejné jako Spohr 2ak Macourta, violu hral Spohrlv bratr
Ferdinand a Nikolaus Hasemann pfitel z Frankfurtu violoncello.

Spohrova snaha poradat komorni koncerty vSak narazila na odpor kurfifta,
ktery podporoval Stédre operni scénu, ale dalSi hudebni aktivity chapal jako
konkurenci, odvadéjici pozornost od divadla a opery. Tak Spohr komorni hudbu
presunul do soukromi nového domu, ktery si v Kasselu v roce 1823 zafridil. Jeho
z4jem o tuto oblast vSak neochabuje.

DalSi oblasti Spohrovy tvorby, kterou nelze minout bez povSimnuti je jeho
vokalni tvorba. Zajimava je z tohoto hlediska jeho MSe op. 54 pro pét sdlovych
hlast s doprovodem sboru bez instrumentalniho doprovodu. V Kasselu Spohr
zalozil v roce 1822 Cecilienverein, s niz provadél nejen soucasnou hudbu, ale
hlavné starou hudbu 16. 17. a 18. stoleti.

Spohr poradal abonentni koncerty a oratoria pro dobrocinné Uucely,
z jejichz vytézku se pftispivalo penzionovanym hudebnikim vdovdm a sirotkim,
ktefi zGstali po zemFelych ¢lenech dvorniho orchestru.

V dob& plsobeni v Kasselu Spohra casto zvali, aby pohostinsky
vystupoval jako dirigent. Jeho povést a popularita byla na vzestupu.

Ve 30. letech vSak Spohra postihlo nékolik zdvaznych ran v jeho osobnim
zivoté. V roce 1831 zemrel jeho mladsi bratr Ferdinand, ktery byl jeho vérnym
spolupracovnikem, instrumentalistou a aranzérem klavirnich vytahl z jeho oper.
Spohr prevzal péci o jeho rodinu, vdovu i malé déti. V listopadu 1834 jej tézce
zasahla smrt jeho Zeny Dorette, nasledné v roce 1835 zemriela béhem cesty do
Holanska i jeji neprovdana sestra Wilhelmina, a po trech letech zemrela jesté
jeho nejmladsi dcera Therese. (20 let)

Spohr se snazil premoci bolest nad ztratou svych blizkych pomoci své
Zzelezné discipliny usilovnou praci.

Druha polovina30. let prinesla do Spohrova zivota a jeho tvorby vyraznou
zménu. Ze skladatele, ktery si vyrazné spoluvytvarel hudebni styl své epochy,
ktery vidél daleko do budoucnosti, se nahle stal ,stary Spohr“. Jako dirigent
nadale novému otevieny vSemu novému (Hans von Bullow jej nazyval Otcem
hudebni blahovile (Wohlwollens)), nechtél ve svych vlastnich skladbach jiz
v plné mire sledovat revolu¢ni novinky, z ¢asti jim samym inspirované. Vedle

pokrocilého véku mélo toto ,ustrnuti na osvédc¢eném" dvé zakladni priciny.
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Prvni pri¢inou byla Spohrova nespokojenost s jeho lokajskym postavenim.
Ve tficatych letech dochdzelo k narlstani sporl mezi nim a jeho vrchnosti.
Neustale zékazy a omezovani ve vybéru skladeb pritahy s povolenim jeho
koncertnich cest a uméleckych aktivit. Nespolet kaZdodennich dikazl
ukazujicich na nedlstojné, podFizené postaveni, omezujici jeho lidské i umélecké
plsobeni a vlli. Zavfenim divadla v dubnu 1832 skonéil ,zlaty vék opery“
v Kasselu. Pouze Spohrovu energickému zasahu vdécil alespon orchestr za svoji
dalSi existenci. Spohrova nespokojenost v Kasselu stale rostla. Rad vyuZzival
moznosti a pozvani uUcinkovat jinde, coz ovsem vyzadovalo laskavé svoleni
vrchnosti a vyvolavalo dalsi napéti.

Druhou pfric¢inou byl jeho snatek s Marianou Pfeifferovou (3.1.1836)
dvaceti devitiletou sestrou jeho zemrelého libretisty, autora libret k operam
Pietro Abano a Alchymista.

Spohriv charakter vyZzadoval odu$evnély, kriticky dialog zalozeny na
padnych logickych argumentech. Jen tak se mohl jeho tviréi potencidl plné
rozvijet. V tomto ohledu mu v8ak Marianna nemohla Dorette nikdy nahradit.

Byl to nedostatek spontanniho a promysleného uméleckého tvoreni a
pfemira Marianina zboznovani a uctivosti, co mélo negativni vliv na Spohrovu
tvardi silu zejména na jeho schopnost sebekritiky. Tak trp&lo bezmala 100 dél
z posledniho obdobi jeho Zivota ani ne tak technickymi nedostatky, jako casto
citelné ochabujici originalitou. Presto i v tomto pozdnim obdobi Ize nalézt
pozoruhodna originalni dila.

Spohr jako dirigent rad vyuzival moznosti uniknout ze stdle obtiznéjsi
sluzby a prijimal pozvani dirigovat sva dila v ciziné.

V roce 1843 Ceské stavy oslovily Spohra s nabidkou mista reditele Prazské
konzervatore. Tuto moznost, opustit po triceti letech stale nemilovanéjsi sluzbu
véak zhatila rodina jeho Zeny a Spohr zlstal dale v Kasselu.

Mariana, podobné jako Cosina, se snazila z jejich domu vytvorit misto
setkdvani vyznamnych hudebnich soucasniki a ,hudebnich poutnikd“, v némz
by byl ,jeji Spohr* uctivan. Prichazeli sem cetné veli¢iny kulturniho a duchovniho
Zivota, ale mezi nimi byli pouze dvé jména, kterd mohla do jeho zZivota vnést
zablesk tviréiho napéti a to Sigismund RytiF von Neukomm a Johannes Brahms.

Vztah mezi kurfifttem a jeho prvnim kapelnikem byl stale napjatéjsi a

nakonec vedl k tomu, Ze byl Spohr nucen jit v roce 1857 do penze. Se svou
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funkci se rozloucil 22. 11. 1857 poslednim provedenim Jessondy. Jesté v roce
1858 dirigoval Spohr Jessondu v Praze, ale citil, Ze mu ubyva sil a dostavuji se
potize spojené s veékem. Naposledy vystoupil jako dirigent v dubnu 1859
v Meiningenu, kde fridil svoji symfonii Die Weihe der Tone. V témZe roce na
podzim 22. 10. zemfrel.

O t¥i dny pozdé&ji jen doprovodil velky smuteéni privod Holandskou branou

do hrobky na Hlavnim hrbitové.

1.1.2 Franz Schubert

Schubertova rodina pochazela ze Slezska od Zlatych hor. Do Vidné prisel
nejprve jeho stryc Carl Schubert, ktery se stal ulitelem na videnském predmésti
Leopoldstadt. Za nim v roce 1774 prijel i jeho bratr Schubertlv otec Frantisek,
ktery zacal vypomahat jako ucitelsky pomocnik u svého bratra a pozdéji se stal
sam ucitelem.

Své nejatlejsi mladi prozil F. Schubert v prostredi typického videriského
predmésti. Nizké jednoposchodové domky s velkymi dvory, pavlacemi a zdmi
porostlymi psim vinem byly domovem proslulych videniskych
~Waschermadel“(pradlen), které zde praly pradlo, vésely, bilily na travnicich.
Kolem bylo neustale Zivo. Pfi praci a ve chvilich oddechu se zpivalo a vesela
chasa se i rada pfi hudbé proskocila.

Tuto starosvétskou atmosféru vnimal F.Schubert od svého nejutlejsiho
mladi, a srostl s timto prostiredim, které pozdéji mélo vliv na jeho dalSi umélecky
vyvoj a vyneslo mu oznaleni ,nejvidenstéjsiho skladatele®. Ovsem Stastné
bezstarostné chvile nemély mit dlouhého trvani. Prisny otec jej zacal jiz od péti
let pripravovat na Skolu. V osmi letech jej otec zacal ucit hfe na housle. Hoch
jevil o hudbu velky zajem. ProtoZze mél i hezky sopran, zacal zahy zpivat séla pri
nedélnich bohosluzbach a jeho pokroky vnukly otci myslenku dostat nadaného
synka do cisarské dvorni kapely.

Otci Schubertovi se opravdu podafilo, Z7e vroce 1808 tehdy
jedenactiletého Franze do sboru zp&vackd dvorni kapely pfijali. Tak se Franz stal
chovancem méstského konviktu na Jezuitplatze, kde navstévoval gymnazium. V

konviktu stravil celkem pét let, které mély rozhodujici vyznam nejen pro jeho
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hudebni vzdélani, ale vyznamné ovlivnili cely jeho dalSi Zivot, protoze zde
navazal vyznamna pratelstvi, kterd mu pomahala po zbytek Zivota.

Ve Skolnim orchestru Schubert hral na housle a violu a vynikl tak, Ze
v nepfitomnosti dvorniho organisty RUzi¢ky sam dirigoval zakovsky orchestr. V té
dobé se jiz sdm pokousel o vlastni tvorbu. Kapelnik RGzi¢ka si nadaného chlapce
oblibil, sdm jej zacal nejen hudebné vzdélavat a doporucil jej i pozornosti
dvorniho kapelnika Salieriho, ktery mu mél dat Skoleni v oblasti harmonie.

31. kvétna 1809 zemrel skladatel, jehoz mél F. Schubert v obzvlastni Ucté
Josef Haydn. Franz znal i jeho pisné, které se mu libily daleko vice nez pisné
Zumsteggovy, které provozovali v konviktu.

Ovsem zvysSeny zdjem o hudbu a kompozici mél za nasledek zhorseni
Franzova prospéchu, coz vyvolalo jeho roztrzku s otcem. Ve snaze predejit
vyhozeni, snaZzil se synovi zakdzat komponovani, coz vSak Franz zoufale odmitl.

Jeho stars$i druh Josef Spaun si vyzadal nékteré Schubertovy skladby a
pozadal o jejich posouzeni odbornika, doktora Schmidta, ktery znal rana dila
Mozartova. Spaun chtél, aby je porovnal se Schubertovou tvorbou. S jeho
dobrozdanim, spolu s kapelnikem RuZi¢kou se vypravili za Schubertovym otcem,
aby jej presvéddili o talentu jeho syna a pozadali ho, aby se od néj neodvracel a
neodpiral mu podporu. Ferdinand Schubert se nechal presvédcit a prijal Franze
zpét.

Franzovi se v3ak jiz v konviktu nelibilo, v roce 1813 z konviktu dobrovolné
odeSel a wvréatil se kotci, ktery mezitim koupil men3i domek v dnesni
Saulengasse. Otec citil Franzovo rozhodnuti jako selhani, nedostatek discipliny a
nelctu k radu. Nakonec ale rozhodl, Zze Franz absolvuje kurz, aby se mohl stat
ucitelskym pomocnikem. Draha hudebniho skladatele se mu stale zdala prilis
nejista pro Zivot.

V ¢ervnu 1814, kdy skoncilo Napoleonovo koristnické dobrodruzstvi
porazkou u Waterloo, Franz ukoncil studium na ucitelském Ustavu sv. Anny a
nastoupil misto ucitelského pomocnika u svého otce. V té dobé mél jiz za sebou
celou fadu mensich kompozic, ponejvice zhudebné&nych bdsni, ale i rizné tance a
dalsi skladby, které prilezitostné provozoval v kruhu své rodiny a pratel pri
riznych pfilezitostech. Pro své hudebni nadani se Schubert stal oblibenym
v kruhu préatel, vesmés rovnéz byvalych chovanct konviktu, ktefi se schazel,

diskutovali o literature, uméni, verejném déni a politické situaci, radi si poslechli
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jeho skladby a vitali, kdyz ochotné zahrdl na klavir k poslechu i tanci. V fijnu
1814 mél oslavit kostel na predmésti v Liechtenthalu, kde Franz v détstvi Casto
zpival na klru, stoleté vyrodi a teditel Holzer se obratil na Franze se 7&adosti o
napsani slavnostni mse pro tuto prilezitost. Dostavil se Uspéch, ktery prerostl
svym vyznamem hranice okresu. Bylo rozhodnuto, Ze se mSe bude opakovat, ale
ne v predméstském kostele, ale v kostele u Augustinidnt nedaleko Stépanské
katedraly. BohuzZel, dalsi reprizy nebo objednavky cirkevni hudby se nedaly
v dohledné dobé ocekavat, protoze cenzori si brzo vSimli, ze v Credu chybi véta:
»Credo in unam sanctam cartholicam et apostolicam ecclesam®, kterou Schubert
umyslné vynechaval.

Pro Franze Schuberta méla oslava stého vyro¢i kostela jeété jeden ddlezity
tentokrat lidsky rozmér. Od té slavné nedéle, kdy se mohl i pred verejnosti
pokladat za hudebniho skladatele, potkaval Castéji Terezu Grobovou, sopranistku
z Holzerova sboru.

Ale kdyz zvazil své moznosti, bylo mu jasné, Ze misto ucitelského
pomocnika nemU(ze zajistit budoucnost, kterd by mohla pohnout matku
Grobovou, aby mu dala svoji dceru. Navic Schuberta jeho ucitelska prace ani
nebavila a védél, ze do budoucna nechce, aby se cokoli stavélo mezi néj a jeho
hudbu, at jiz by to méla byt jeho nemilovana prace nebo milovana Zena.

Prvniho hmotného Uspéchu docilil Schubert zcela necekané v roce 1816,
kdy slozil na objednavku pisen Prometheus k narozeninam profesora pravnické
fakulty Watterrotha a ziskal svij prvni honorar sto zlatych. Pfesto, e napsal jiZ
desitky pisni, kvartetd, tancd a mél za sebou i tfi symfonie, zatim Zadny
nakladatel neprojevil o jeho prace zajem, v3ude, kde své prace nabidnul, byl
odmitnut.

V roce 1817 se definitivné vzdal prace ucitelského pomocnika, ktera jej
stale vice unavovala, rozcilovala a brala mu cas, ktery chtél vénovat vyhradné
komponovani. Protoze z(stal zcela bez prostfedkl, byl odkdzan na pomoc svych
pratel. Byvaly spoluzak z konviktu a vérny pritel J. Spaun oslovil dopisem
J.W.Go6tha se zadosti, aby mu mohl Schubert pfipsat nékteré ze svych pisni.
K dopisu pfilozil pisefi Kral duchl. Bohuzel, dvorni rada Géthe, i kdyby si dopis
precetl a pisen nalezl, by asi nebyl tou spravnou osobou, ktera by se pfimlouvala

za zacinajiciho rebelujiciho skladatele.
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Spaun se vSak nevzdaval. Poradal ve svém byté hudebni vecery, na které
zval vlivné lidi. Vecirky se brzo ujaly a staly se dostavenickem umélecky
zalozenych osobnosti, basniki spisovatell i hudebniki. Bohuzel, nikdo
ze Schubertovych pratel nemél dost prostfedkl a vlivu, aby mohl rozhodujicim
zplsobem pomoci skladateli se prosadit. Schoberovi, dalsimu z kruhu
Schubertovych pratel, se podafilo seznamit prostfednictvim svého Svagra
Schuberta se zpévakem Michaelem Voglem, ktery v té dobé slavil ¢etné Uspéchy
v divadle u Korutanské brany. Vogel doporuéil Schuberta do rodiny EsterhazyQ,
kde kromé vyucovani dvou komtes Marie a Karoliny, mél za ukol podilet se na
hudebnich produkcich v domé hrabéte. Spolu s hrabéci rodinou stravil l1éto a cast
podzimu 1818 v jejich letnim byté v Zelizi na Slovensku.

V té dobé Zil Schubert velice osaméle, pres den se vénoval vyhradné
kompozici a pouze vecery travil v kruhu pratel. Jedinou jeho vzpruhou a radosti
byly vylety do okoli Vidné, nebot velmi miloval pfirodu a pfi pobytu v pfirodé
vzdy velmi pookral. Proto nevahal prijmout Vogelovo pozvani a v lété 1819 spolu
podnikli vylet do Styrska. Po cesté navstivili mnohé pratele, vystupovali, Vogel
zpival, Schubert jej doprovazel na klavir a sklizeli spoleéné mnohé Uspéchy.

Schubertovou velkou ctizadosti bylo prosadit se v jevistni tvorbé&. Uspéch
na divadle se mu jevil jako nejspolehlivéjSi cesta k ziskani uznani své prace a
popfipadé i ziskani potfebnych finanénich prostiedka.

Nehledé na nevalny Uspéch jeho oper, dostal se Schuber v letech 1820-23
do povédomi verejnosti jako autor pisni. Schubert zacal udrzovat Ccilejsi
spolecenské styky se dvéma starovidefiskymi rodinami, Sonnleitherd a Frélichg,
které si oblibily Schubertovu hudbu. V jejich salonu kone¢né mél moznost setkat
se s prednimi predstaviteli videriského hudebniho svéta. Sonnleither, vyvinul
znacné Usili pro jeho dalsi karieru. Usporadal pro okruh hudbymilovnych pratel
Schubertovi koncert, na kterém se podafilo ziskat prostfedky na vydani
Schubertovych pisni. Nejprve to byl Kral duchl, ktery byl prvnim vytist&nym
Schubertovym dilem Op.1 (D328). Vydani bylo velmi rychle rozebrané a z jeho
prodeje se podafilo zaplatit vydani dalsich pisni. Jako druha vysla pisenl Gretchen
am Spindelrade (D118).

Na jare 1821 zpival Vogel nékolik Schubertovych pisni v divadle u
Korutanské brany ve Vidni, mezi jinym Krale duchl, ktery slavil mimotadny

uspéch.
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Tento Uspéch a prodej prvnich vydani pisni presvédCily konecné
nakladatele, ze prestali odmitat vydani Schubertovych pisni. Na radu svych pratel
vénoval Schubert nékteré z vydanych pisni znAmym mecenasim uméni. Zdalo by
se, ze by se konec¢né mohl dostavit Uspéch i s patficnym finanénim ohodnocenim,
a Ze Schubertova kariera je na vzestupu, ale s postupujicim ¢asem se dostavilo
zklamani. Po Voglové koncertu uzavrel Schubert s nakladatelem Leidersdorfem
smlouvu, kterou se zavazal prenechat mu prava na vsSechny své pisné slozené
v pristich dvou letech za honorar 1200 zlatych. BohuZel, Schubert byl romanticky
snilek bez smyslu pro véci praktické, Zzijici jen pro své uméni. Nedovedl
z nakladateld ,vymackat" zvyseni honorafe, uchazet se o dobfe placené hodiny
v bohatych domech a vystupovat na verejnych koncertech. Bylo jasné, ze
k uvedeni opery Alfonso a Estrella nedojde. Také jeho tvorba od dubna do srpna
1822 stagnovala. Zklamani a roztrpleni utdpél Schubert v zabavé vcetné
dobrodruzstvi ve videnském polosvéte, které mélo pro Schuberta fatalni nasledek
v podobé onemocnéni. V té dobé podléhal vlivu Schobera libretisty jeho
neuspésného operniho pokusu. Druha polovina roku 1822, byla nejkriti¢téjSim
obdobim Schubertova Zivota, jak z hlediska osobniho, tak umeéleckého.
Zdravotni problémy podlomily jeho tviréi sily, doslo k definitivnimu rozpadu jeho
vztahu, Tereza se provdala. DoSlo k roztrzce mezi nim a jeho vérnymi prateli
Spaunem a Vogelem, ktefi mu vycitali, Ze svym chovanim mafi jejich usili
pomoci mu v kariernim postupu. I kdyz néktefi Zivotopisci se domnivaji, ze se
Schubert nakazil syfilidou az zacatkem roku 1823 je velmi pravdépodobné, Ze se
u néj nemoc projevila uz vroce 1822. Vysledkem ataku nemoci, kterA& mu
v nasledujicich sedmi letech prinesla mnoho utrpeni, byla pozorovatelna radikalni
zmeéna stylu jeho hudby. Hudba vytvorena od tohoto zlomu se vyznacuje vétsi
citovou intenzitou, kter4d je patrnd na jeho velkolepych instrumentalnich
skladbach. Jeho nitro nalezlo vyraz v Nedokoncené symfonii povazované za
jednu z nejvymluvnéjsich hudebnich basni vSech dob.

Ani nasledujici léta neprinesla vyrazné zlepsSeni. Na zacatku roku 1823 se
k roz¢arovani a financni tisni pfidruzila jesté choroba, trpél depresi, navaly krve,
zavratémi. V Unoru se jeho zdravotni stav nakratko zlepsil natolik, aby mohl
tvorfit, napsal Sonatu a-moll pro klavir D(784), kterou v8ak mnoho posuzovatell

povazovalo za hroznou. V té dobé jej choroba zahnala do Ustrani.
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V dubnu 1823 dostal objednavku od samotného Barbaji na zkomponovani
zpévohry. Josef Kupelwieser, Schubertlv pFitel, ktery toho &asu byl sekretaF
Divadla u Korutanské brany, mu nabidl ke zhudebnéni svoje libreto na hrdinskou
romantickou operu Fierebras. Schubert jeho nabidku pfijal s nadéji, ze
Kupelwieser, bude mit moZnost zasadit se za uvedeni opery na scénu. Po
roztrzce mezi Barbajou a Kupelweiserem k uvedeni vsak opét nedoslo.

Zprdva o Schubertové smile se donesla k pani Helminé von Chesy,
autorce libreta k Weberovym operam. Nabidla mu ke zpracovani svflj nameét,
jehoz hlavni postavou byla Rosamunda, kralovna kyperska. I kdyz pratelé byli
v rozpacich nad podivhym déjem, pani von Chesy ,méla jméno*, a tak Schubert
nabidku prijal. Na namétu pracoval cely zbytek podzimu, a ac je to neuvéfritelné,
tentokrat k premiére 20. prosince 1823 v Divadle na Vidence opravdu dosSlo. Hra
byla mizerna a provedeni narychlo jesté horsi. Jak se dalo predpokladat, po
jedné reprize byla hra stazena. Schubert jiz ani necetl kritiky, i kdyz jeho hudba
byla to jediné, co kritiky na celém dile hodnotily celkem pFiznivé.

Pfes vSechny potize a nezdary zacatek roku 1824 prinesl jaro do
Schubertovy duse. Byl rad, Ze se dostal z nepfijemnych zdravotnich potizi, které
ho suzovaly v minulém roce. V Unoru slavnostné spalil paruku, kterou maskoval
stopy nemoci. Sam se ujistoval, Zze je zdrav a jeho pratele jej utvrzovali v tom,
Zze vypada zase dobre. Chtél dohnat vSe, co zames$kal a vynahradit si trapeni
kolem vécné marné snahy po divadelnim uUspéchu. Nasel znovu cestu k otci a
sebral i odvahu navétivit dim hrabéte Esterhazyho, aby se omluvil za svoji
dlouhou nepfritomnost. Dostalo se mu opét pozvani na letni pobyt s hrabéci
rodinou v Zelizi.

V kvétnu se konala ve Vidni premiéra Beethovenovy 9. symfonie i
s dopln&nim zpé&vnich partd a Missy Solemnis. Schubert si v8ak pozd& vzpomnél
na vstupenku, takZe o koncertu slysel jen od svych pratel.

Schuberta opét zaujala prace na zhudebnéni Spanilé mlynarky. Mlynarské
tematika byla zrovna v modé. Ve Vidni se hrdla zrovna opera Mlynarka od
Pasiella, ale Schuberta zaujal autor ver$Q. Kdyz zjistil, ze svou sbirku Spanila
mlynarka nabidl k zhudebnéni Weberovi, ktery ji odmitl, rozhodl se, Ze zhudebni

vSech 23 béasni sbirky.
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Léto 1824 v Zelizi rychle uteklo. Schubert i zde pilné pracoval. Na svych
vychazkach do okoli se nechal inspirovat lidovymi melodiemi, které naSly ohlas i
v jeho pracich.

Na podzim 1824 mu napsala Anna Milderova z Berlina, kde toho casu
sklizela ¢etné Uspéchy , ze rada zpiva jeho pisné a zaroven se ptala, jestli nema
néjakou zpévohru, kde by byla zajimava Zenska role. Schubert ji nechal poslat
z Drazdan partituru Alfonsa a Estrelly a pisen Sulejka, ale Milderova stejné jako
predtim Vogel operu odmitla s tim, Zze neodpovida vkusu némeckého operniho
publika, které vyzaduje bud déje hodné dramatické, nebo naopak Zertovnou
buffu. Milderova v3ak zpivala jeho Sulejku a Krale duchl a posilala mu vystfizky
z novin, kde byla Schubertova hudba chvélena. Navrhla mu také, aby pro ni
napsal néjakou zajimavou zenskou postavu v jednoaktové opere. Schubert vsak
marné hledal vhodny text. Mildnerovd mu sama poslala jesté nékolik basnickych
predloh vhodnych pro zhudebnéni.

V nasledujicich letech 1825-26 zajem o Schubertovu tvorbu stoupal.
Nakladatelé Probst a Hértel se predhanéli, kdo ziska autorska prava zejména na
jeho pisné, klavirni skladby, ale i jeho kvartety se dockaly vydani.

V roce 1826 napsal tucet val&iki pro nakladatele Haslinga, z nichZ pozdé&ji
Liszt skladal své videriské veclery. Spratelil se s Josefem Slavikem mladym
¢eskym houslistou, kterému jeho mimoradny talent oteviral ve Vidni vSechny
dvere. Pro J. Slavika napsal Rondo pro housle a klavir.

Ze svéta mizela velkd jména, 1825 zemrel Salieri, o rok pozdéji v Londyné
Weber. V roce 1827 Schubert doprovodil na posledni cesté svij idol L.van
Beethovena . MySlenky na smrt se Schubertovi stale vracely. Basné, v nichz se
smrt vyskytovala, ho stale vice pritahovaly. Bylo mu tficet let, ale stale si
pripadal, Zze je bran jako zacatecnik. I kdyz se mu dostalo jmenovani do vyboru
Spolecnosti pratel hudby, jeho jméno bylo stale opomijeno. Jeho financni situace
se opét zhordila. Propadal rGznym naladdm, zacdal se stranit spolecnosti. Jen
Schober védél, ze se v jeho zivoté objevila nova laska Glsti Griinwedelova.

V unoru 1827 nahodou objevil ve starsim rocniku literarni revue Uranie
dalsi basné Wilhelma Millera nazvané Zimni cesta. Poutnik poranény
nevyslySenym citem jde zimni Kkrajinou, mrazem a metelici s tihou Zivotniho
nestésti. Prosté upfimné ver$e, vyjadfujici nestastny cit se Schubertovi samy

spojovaly s melodiemi.
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Pratelé na né&j naléhali, aby kone&né& ve Vidni usporéddal sv{j samostatny
koncert. Jeho skladby sice nechybély témér na Zadné akademii, vzdy vsSak
zaznély jen dvé, tfi pisné. Schubert nakonec souhlasil a datum koncertu stanovil
na 26. 3. v den vyroci umrti Beethovena. Spolecnost pratel hudby mu poskytla
zdarma sal u Cerveného raka a vdichni Gdinkujici, vesmés jeho pratelé, slibili
ucinkovani zdarma. Schubert byl velmi rozrusSen, peclivé sestavoval program,
aby mél stoupajici tendenci. Sal byl nabity, a i kdyz vstupné nebylo vysoké, preci
koncert prinesl slusny vytézek, ktery Schuberta potésSil. Zpravu v tisku vsak
ocekaval marné. Kritika se jen kratce zminila o pisni ze Spanilé mlynarky a Zimni
cesty.

Uspéch koncertu dal Schubertovi novou chut do Zivota. Pokous$el se udélat
si do budoucna pevny plan, rozhodl se, Ze se vrati do Skoly a bude dale studovat.
Prihlasil se na hodiny k Simonu Sechterovi, ktery byl uznavanym odbornikem na
kontrapunkt a =zacal studovat nedavno vydana Handlova Oratoria. Jeho
poslednim dilem bylo jednovété Allegro, které nazval Zivotni boure.

V té dobé Viden Silela po Paganinim, ktery si musel pobyt ve Vidni pro
velky zajem prodlouzit. Schubert jeho koncert rovnéz navstivil a byl jim nadsen.

Ferdinandovi se zdalo, Ze se zdravotni stav bratra trochu zlepSil a proto se
jej snazil rozptylit. Usporadal rodinnou veceri. Franz byl v dobré naladé, bavil
pfitomné Zeny, ale najednou se mu udé&lalo zle a museli ho odvést doma. 4.
listopadu absolvoval dohodnutou hodinu u profesora Sechtera , snazil se jesté
pracovat, vypracoval Ukol, ktery mu profesor zadal, ale rychle ztracel silu,
protoZze nemohl nic jist ani pit. Z poslednich sil korigoval jesté obtahy Zimni
cesty. 14. Listopadu jej navstivil pritel Lachner a vypravél, jak na néj marné
cekali v Budapesti.

Schubertlv stav se zadal rychle horsit, mé&l vysoké horedky a ztracel
védomi. Bratr k jeho loZi pozval dalsi dva |ékare, ktefi konstatovali, Ze se jedna
zfejmé o tyfovou horecku, nejspis ze Spatné vody. Ferdinand psal otci, ocekaval,
ze Franze jesté navstivi, ale nestalo se tak, otec poslal pouze dopis, v némz
zadal, aby se postaral, aby Franz pfijal posledni svatost umirajicich.

Schubertlv pohfebni privod byl ne¢ekané dlouhy. PFisli se s nim rozloug¢it
jeho pratelé. Plvodn& mél byt pochovdn na hrbitové v Matzleisdorfu, ale
Ferdinand prosadil splnéni jeho posledniho prani, byt pohfben na stejném

hibitové jako Beethoven, a tak privod v de&ti absolvoval pochod dlouhy 4 mile
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do Wahringu. Grillparzer nechal otisknout v novinach vyzvu ke sbirce na pomnik.
27. Listopadu se uskutecnila zadusni msSe v kostele sv. Augustyna, kde se pred
lety hrala prvni Schubertova m3e.

31. ledna 1829, kdy by Franz Schubert oslavil 32 let, byla na jeho
nahrobek vyryta Grillparzerova slova:

Die Tonkunst begrub hier einen reichen Schatz, aber noch vielen schdnere
Hoffnungen

Umeéni tu pohrbilo poklad, ale jeSté mnohem krasnéjsi nadéje.

30



2. Osobnost interpreta

Osobnost interpreta je rozhodujicim c¢lankem mezi dilem autora a
posluchacem. Na interpretové vyzralosti a zkusenostech, zavisi do znacné miry
vysledny dojem, ktery si poslucha¢ z koncertu odnese. Proto je dilezité, aby se
interpret snaZzil proniknout co nejlépe do zaméru autora a co nejvérnéji

pretlumocit jeho poselstvi divakovi.

2.1. Mentalni priprava

O vybéru skladby k interpretaci rozhoduje mnohdy celd fada okolnosti.
MGZou to byt programni ddvody, vyro&i, vernisdz, obliba dané skladby atd.
Studiu kazdé skladby by ovSsem mélo predchazet seznameni se s okolnostmi
vzniku skladby, Zivotnimi osudy autorl, pfipadné& historickym pozadim vzniku
dila. Tyto védomosti pomohou interpretovi zvladnout nejenom technicka uskali
skladby, ale i proniknout hloubé&ji do zaméru autora.

Z mé vlastni zkusenosti mohu Fici, ze mentalni priprava je rozdilna, pokud
mam koncert na klarinet nebo mam vystoupit jako zpévacka.

Pfred zpévem musim byt velmi psychicky vyrovnana, mam zkusenost, Ze
jakakoliv psychicka zatéz ma velky vliv na vykon. Zpévak indispozici vétSinou
kompenzuje néjakym tlakem. Zpév, do jakékoliv indispozice neni dobry, pokud
zpévak neni dostateéné disciplinovany a zpivd do nemoci, miZe dojit
k dlouhodobé&j$im problémdm, které zacdinaji zadnétem hrtanu a mohou kondit
uzliky na hlasivkach.

Jako klarinetistka mohu dlleZity koncert odehrat i s mensi indispozici,
bolesti v krku apod. Mohu si vzit praSek proti bolesti, brat antibiotika a troufam si
Fict, Ze na zvuk to nebude mit tak velky dopad, jako pfi zpévu.

PFi hfe na klarinet se méni ze dne na den hlavné platky, ale platek mizete
upravit, mdZete mit pfipraveno nékolik platki a nakonec vzdy alespofi na jeden
Ize hrat. Lidské hlasivky uméle upravit nelze, pokud se zpévak Spatné vyspi nebo

prijde necekané jakakoliv indispozice, hlasivky nejsou v dobré kondici a nasilnym
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tlakem volného ténu nikdy nedosahne. Mozna pravé proto, je zpév naro¢néjsi na
psychiku. Pokud nezanedbavame pravidelnou uddrzbu klarinetu, je velmi
nepravdépodobné, Ze by nastroj zcela selhal tésné pred koncertem nebo
v prib&hu vystoupeni. Bohuzel, zpév ovladdate hlavné vili a pocity, zpévak si
sam velmi snadno muze ,navodit* Spatnou psychickou rovnovahou stav, kdy
opravdu ,,nema hlas*.

Jinou mentalni pripravu vyzaduje pisfovy cyklus Louise Spohra, v némz si
interpreti musi uvédomit, ze budou na pddiu pres tficet minut a zpévak musi
klast dlraz predevéim na pamét, zatizenou mnozstvim textu. Spohrovi pisné je
nutné zazpivat urcité spravné technicky, ale snad jesté tézsi nez technika, je pro
interpreta u kazdé pisné vystihnout vyraz a stdle hledat zplsoby, jak pracovat
s barvou hlasu i klarinetu, aby cyklus nevyznél monoténné, abychom udrzely
pozornost posluchace.

Zatimco u koncertni pisné Der Hirt auf dem Felsen, se musi interpreti
pripravit na to, ze napéti skladby graduje celych zhruba jedenact minuta a
zejména zpévacka, musi byt vzhledem k technické naroc¢nosti péveckého partu,

ve vyborné pévecké kondici, aby zavér mél potfebny naboj.

2.2. Problematika paméti

V této podkapitole, bych rada vyjadfila svij nazor a svoje osobni
zkuSenost pfi zpévu a hie zpaméti. Spohrovy pisné i Schubertovu pisen Pastyr na
skale jsem meéla moznost zpivat i hrat na klarinet. Pfi komorni hudbé casto
interpreti voli hru z not. Ve své praxi jsem se jesté nesetkala s tim, Ze by
klavirista Ci klarinetista hrali party zpaméti a myslim, Ze v tomto pripadé to neni
nutné a noty nikterak nerusi.

Naopak pro zpévaka je zcela prirozené, zpivat nazpamét. Avsak velmi
¢asto pii interpretaci komornich skladeb & pisfiovych cyklG i zpévak voli zpév
z not. Jde o jakousi jistotu, aby nastoupil spravné, nespletl se v textu. Tento
strach ma kazdy a je zcela prirozeny. Ze své zkuSenosti mohu napsat, ze pokud
znam dokonale vyznam textu, zpivdm pisen jako pribéh, tak v tom okamziku
mohu odlozit noty a jen bez not mohu interpretovat pisen naplno. Desky

s notami pusobi na posluchade rudivé a zp&vak, ktery ma pred sebou noty nikdy
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nebude vypadat tak, Ze pravé zpiva svidj prib&h, vykon tak ztrati na osobitosti.
Zpév zpaméti, je daleko lehci, nez hra na klarinet zpaméti.

Je dlleZité se nebat vypadkli textl, dokonalé nastudovani, pochopeni
textu pisn&, znalost partu ostatnich interpretd v tomto pfipadé klarinetu a
klaviru, pak zp&valku doslova vede a jediné bez not, mize naplno prozit prib&h

spolu s posluchac¢em.

2.3. Spravny vybér repertoaru z hlediska charakteristiky

sopranoveho hlasu

Tuto kapitolu bych rada zaradila do své magisterské prace hlavné proto, ze
pfi rozboru technickych problémi obou dél, narazim na slova jako je: tesitura,
rozsah, prechodné tény, registry u sopranu. Vzhledem k rozsahu a zaméreni
moji prace se budu soustredit pouze na sopran.

Casto se v praxi setkdvdm s nézorem, Ze piseri Der Hirt auf dem Felsen je
uréena hlavné lyrickym soprandm a pisné Louise Spohra jsou napsané pro
mladodramaticky ¢i dramaticky sopran. Nespravna volba repertoaru znamena
vzdy neprimérenou zatéz pro hlas i pro cely organismus, jelikoz dochazi k
zasadni disproporci dechového a hlasového organu. Velmi chybné je zaménovat
tesituru a rozsah hlasu. Pokud bychom se méli soustredit jen na téonovy rozsah
Pastyre na skale nebo pisfnového cyklu Spohra, mohl by obé dila zpivat vlastné
kazdy zensky hlas. Abych tuto problematiku mohla |épe vysvétlit, povazuji za
nutné priblizit alespori okrajové druhy lidskych hlasG a trochu podrobnéji se
rozepsat pravé o typech sopranu.

Sopran je nejrozsirenéjsi druh hlasu u dospélych zen. VSechny déti zacinaji
s univerzalnim hlasem — sopréanem. VétSina déti do puberty zlstavad sopranem a
pouze jista Cast klesne do nizsi hlasové polohy — mezzosopranu. Presny Cas této
zmény je individudlini. V puberté dochazi disledkem zvy$ené hormonalni ¢innosti
k rdstu hrtanu a vyvoji hlasu, a tim i k zm&nam hlasu — k mutaci. Mutace trva 2-
3 mésice, nékdy az pul roku. U chlapct probihd pomaleji a vyrazné&ji, nez u
dévcat, kde je Casto skoro nepostfehnutelna. Z univerzalniho détského sopranu
se hlasy rozdéli na muzské a Zenské. Muzsky hlas klesne o oktavu niZz a Zzensky

priblizné o tercii. Po mutaci hlasovy vyvoj neskonci, hlas se vyviji dal, zabarvuje
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se a zvétsuje se rozsah. Nejvyssi Zensky hlas se nazyva sopran, nizsi hlas
mezzosopran a nejhlubsi alt. Nejvyssi muzsky hlas se nazyva tenor, stfedni hlas
baryton a nejhlubsi muzsky hlas je bas. Hudebné vyuzitelny rozsah hlasu
dospé&lého ¢lovéka byva az dvé a pll oktavy!

V pocatcich zapadni kfestanské hudby se pouzival jen jeden druh hlasu —
tenor. Oznaceni tenor pochazi z italského slova tenere, coZ znamena drzet
(melodii).

Zeny v kostelech nesmély zpivat. Sopranové party zpivali muzi falsetem,
ktery vSak vyrazné omezoval jednak rozsah skladeb (po c2-d2) a jednak znél
neprirozené. Zavedenim détského sopranu se vyrazné rozsifily vyrazové
moznosti sbord, jak do rozsahu tak i barevnosti. 3
Druh a rozsah sopranového hlasu urcuji charakteristické znaky: registr a

prechodné tény, tesitura, rozsah a barva.

2.3.1. Registr a prechodné tény

Registr je Fada stejné& barevné zné&jicich tédnl fyziologicky stejné tvorenych.
Tén, na kterém se vyrazné fyziologicky méni zplsob jeho tvorby v porovnani s
predchazejicim jako i nasledujicim téonem v tonové radeé, nazyvame prechodny
ton. Ve skutecnosti potiebuje hlas pro vSechny registry hlavové rezonatory, tzv.
hlavové posazeni, protoze az po nékolikamésic¢nim cviceni a posazeni hlasu do
hlavové rezonance, se daji identifikovat registry, druh hlasu, rozsah a tesitura.

Pro vyuku zpévu od utlého véku ma velky vyznam znat prechody registru
a praci s nimi. Stoleté zkuSenosti s détskymi hlasy dokazaly, ze hlas po
vypracovani pfechodu na fis' mda nejlepsi predpoklady se pomalu prozpivat
k velkému hlasu mimoradné krasy, pruznosti a vytrvalosti.

V soucasné dobé vlivem zvysSovani absolutni vysky tonu a=440 Hz a vys,
se prechodny tén fis'-fis? pFibliZzuje vic k f*-f2.

Prechodné tény:

V rlznych etapdch vyvoje péveckych 8kol byl odlisny i pFistup

k pfechodnym ténUim. Nejstarsi p&vecké Skoly z obdobi italské renesance délily

3 Schiller-Institut (Hrtg.) - Stimmung und Register, Vyd. Bottiger Verlags-GmbH,
Wiesbaden, 1996, str.29.
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hlas podle prechodnych téonU fis'-fis> na ¢&tyfi registry: hrudni, hlavovy a
pidtalovy. * (Obr.1.)

3 | = 2
1 ] fis I I fis

IIT 1V

Obr.1. Hlasové registry sopranu
I-hrudni,ll-stfedni, III-hlavovy, IV-pistalovy.

Pévecké $koly kastratl (Mancini, Tosi) v obdobi baroka délily hlas na dva
registry: hrudni a hlavovy. Pfrechodnym ténem mezi témito dvéma registry byl
ton d?.

Pokracovatelé staroitalské tradice (Sieber, Vaccai, Marchesi) v 19. stoleti
rozliSuji dva registry, Iffert déli hlasy na tfi registry. Pfechodné tény sopranu
stanovil na a',b*,h*.®

Vznik narodnich péveckych skol je charakteristicky vyznamnym odklonem
od staroitalské belcantovské tradice jako od prezitku.

Rozdéleni registru sopranu se da definovat podle vyznamnych barevnych
zmén hlasu na tfi registry: hrudni, stfedni a hlavovy. Spravné umistnéni
pfechodnych ténd je véci pedagogické zkusenosti.

Pfechodné tény na a', b', h' jsou velmi vyrazné hlavné u velkych
dramatickych hlast. Zenské tézké hlasy, se dopoustéji ¢asto détské chyby a
pfechazeji do stfedniho registru az na nejkrajnéjsich moznych ténech a',b*,h'.
Pokud se na tyto prechodné tény ve snaze o zvucnost vytvori neprfiméreny tlak
dechu, za¢nou se ldmat. Kromé tohoto dlvodu plati, Ze na ténech a!,b*,h? se
zacCind vyrazné ménit pomér napéti mezi Cinnosti hrtanu a dechu. U vétSiny
soprani mizeme postfehnout tuto zménu az na ténu d2. Hrtan se v této poloze
zvedd a jen dlslednd prace s dechem ho udrzi bez napéti. Tento jev mizeme
sledovat az do prechodu, po ténu fis2 (f2) na tonech es2,e2.f2. Tato poloha

vyzaduje velkou pozornost pri hlasové edukaci. Neudrzeni této polohy na dechu

4 Schiller-Institut (Hrtg.), Stimmung und Register, Dr. Bottiger Verlags-GmbH,
Wiesbaden, 1996.

> Bar, J. - Pravy tén a pravé pévecké uméni, Vyd. Supraphon, Praha, 1976, str.
30.
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ma za nasledek, Ze sopran zpiva na vytlaceném hrtanu priblizné po g2, v lepSim
pripadé po a2 a dal neni schopny rozvijet vysokou polohu hlasu. Tyto soprany se
v odborné terminologii nazyvaji kratké soprany.

Zevéeobecnénim poznatkl o praci s registry mdZeme konstatovat, Ze
véechny uvedené prfechodné tény vychazeji z fyziologickych poznatki hlasu a
odrazeji stoleté empirické poznatky vokalni pedagogiky. OdliSnost urceni
prechodnych ténd vyplyva ze skutecnosti, Ze zména tvorby ténu, tzn. zména
pomeéru napéti mezi hlasovym a dechovym Ustrojim se obvykle déje na vétsi
plose, neZ na jednom ptechodném ténu. Takze kromé pfechodnych ténd mizeme

mluvit i o pfechodné poloze hlasu.

2.3.2. Tesitura sopranu

Slovo tesitura pochéazi z italského slova tessere (tkat) a vztahuje se na
nejstabilnéjsi ¢ast latky v misté, kde se kfizi vertikaIni a horizontalni vlakno. ° Ve
zpévu se timto ndzvem oznacuje rozsah, ve kterém je hlas nejkompaktnéjsi,
nejlépe se citi a nejcastéji zpiva. Velmi casto se tesitura chybné zaménuje
s pojmem rozsah hlasu.

Tesitura sopranu proSla historickym vyvojem. V obdobi renesance byla
tesitura sopranu c'-c?. V 18. stoleti hlavné v tvorbé J. S. Bacha a W. A. Mozarta
se tesitura sopranu zménila na oktavu f'-f°. V soucasnosti se tesitura méni

s typem hlasu, i presto mtZeme za jadro hlasu povazovat oktavu f1-f2. (Obr.2.)

a b c d
R e

-
Obr. 2 Tesitura sopranu:
a — sborova tesitura sopranu v renesanci, b — v dilech Bacha a Mozarta, ¢ — rozsah

sopranu v renesanci, d — rozsah sborovych part v dilech Bacha a Mozarta.

6 Schiller-Institut(Hrtg.), Stimmung und Rwagister, Vyd. Dr. Bottiger Verlags-

GmbH, Wiesbaden, 1996, str.
53.
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2.3.3. Rozsah sopranu

Rozsah hlasu znamena nejhlubsi a nejvyssi pouzitelny ton.

Rozsah sopranu se zvétsil v pridb&hu 17. stoleti diky ¢innosti kastratl, ktefi
rozvinuli schopnost zpivat do ¢3 a vyS. Sopranistky je imitovaly, a tak v obdobi
vrcholného rozkvétu bel canta byl u sopranistek bézny rozsah tfi oktav g-g3.
Nebyla to doména vyjimeénych hlast, ale vysledek sprdvné hlasové &innosti.
Sopranova literatura potvrzuje tuto skutecnost hlavné v skladbach G. F. Handla,

W. A. Mozarta, az po party hrdinek Verdiho, Belliniho a Rossiniho oper.

2.3.4. Barva

Barva hlasu je zavisla od vice C¢initelG: jednak od tvaru a vyuziti
resonan¢nich prostorl té&la a jednak od zplsobu nasazeni ténu dechem.
Fyziologické, meékké nasazeni hlasu dechem a volnost v dechové trubici bez
prebytecného pretlaku ma za nasledek, Ze nad zakladnim tédnem se vytvori
spektrum harmonickych alikvotnich ténQ, které se podileji na krdse a barevnosti
ténu. Soprany se podle charakteru a zabarveni hlasu dé&li na rdzné typy (Viz
kapitola 2.3.5.). Vzhledem k tomu, ze celd osobnost zpévacky se podili na tvorbé
hlasu, barva hlasu je odrazem osobnosti zpévacky. Mékkost a ladnost davaji
sopranu resonancni dutiny spodiny lebecni, kterd se pfi spravném vedeni hlasu
zapoji do tonu. V soucasné vokalné — pedagogické praxi se Casto barva hlasu
ziskdava umélym zabarvovanim hlasu hrudni resonanci a koncentraci na
resonancni prostory hrtanu a Ustni dutiny, ¢im se hlas pripravi o plasti¢nost a

velky rozsah.

2.3.5. Typy sopranu

V soudasnosti rozliSujeme tyto typy sopranQ:

subretni soprany — subrety (soprano leggioro), jsou to vétSinou utlé Zeny,
subtilni postavy, jejichz hlas je vysoko posazeny, stfibrny, s rozsahem po d3 —
e3. Jsou to predstavitelky subretnich opernich postav jako je Despina, Zerlina,

Blondchen, Anchen, Serpina, Musetta apod.
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Koloraturni sopran (soprano acuto) podobny typ, jako subreta
s pfirozenym rozsahem po g3 a vysS, se schopnostmi brilantnich koloratur.
Nejznaméjsi role jsou Kralovna noci, Olympia, Zerbinetta, Larme apod.

lyricky sopran — (soprano lyrico) je barevny sopran, pro ktery je typicka
mékkost hlasu s rozsahem po d3 — es3. Jsou to predstavitelky postav jako
Pamina, Zuzanka, llia, Konstanza, Gilda, Norina, Anina, Lucia z Lammermour
apod.

Mladodramaticky sopran — (soprano spinto) — je zvucny, nosny sopran,
schopny urcitého dramatismu bez forsirovani, ale zaroven mu je blizka i lyrika.
Repertoar mladodramatického sopranu vyzaduje rozsah po d3. Jsou to: Mimi,
Violetta, Tatiana, Rusalka, dona Elvira, Adriana Lecouvreur apod.

dramaticky sopran (spinto dramatico, spinto negro, spinto agilitd) — je
hlas, jehoZ nositelky zosobnuji hrdinky velkych dramat a typicka je pro néj
pfirozenad priraznost a nosnost hlasu, schopnost udrzet Sirokou klenutou frazi
bez vétsi namahy, dramaticky naboj hlasu a v nékterych pripadech i tmavsi
zabarveni hlasu (negro spinto). V tvorbé Donizettiho a Verdiho hrdinek je
potfebna technicka brilantni koloratura (agilita), u nas pouzivany vyraz pro tento
druh sopranu je dramaticka koloratura. Rozsah dramatického sopranu je po cis3
— d3. Typické role dramatického sopranu jsou Dona Anna, Tosca, Salome,
Elektra, Turandot, Lady Macbeth, Norma, nékteré wagnerovské hrdinky, apod.
Dramatické sopranistky se ¢asto i fyzickou stavbou odli$uji od lyrickych soprand.
Postava dramatickych sopranistek byva v porovnani s ostatnimi soprany
mohutnéjsi, hrudnik klenutéjsi s velkou vitalni kapacitou plic.

Jak je vidét urcovani hlasového druhu dospélého Clovéka je zavislé od vice
CinitelQ: prechodnych tdnl a registralnich zmén hlasu, od tesitury, od rozsahu a
barvy hlasu, téz i fyziologickych dispozic jako jsou délka hlasivek, velikost a tvar
resonanénich dutin a celkovd stavba téla. Zadnd z t&chto skutecnosti sama o
sob& nemusi byt rozhodujici pro uréeni hlasu, naopak, mize vést k omylu. V
praxi se stava, Ze sopranistka s dlouhymi, mezzosopranovymi hlasivkami a
barevnym hlasem je ve skutecnosti lyricko-koloraturni sopran.

MQj osobni ndzor je, ze spravné vedeny sopran, ma daleko véts$i moznosti
a ze obé& studovana dila miZe zpivat vice typd zenskych hlasd, ale je nutné

zohlednit pfi vybéru repertoaru i barvu hlasu a v neposledni radé tesituru hlasu.
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2.4. Postoj a postaveni na podiu

Drive, nez se mohu vénovat zpévu nebo hie na klarinet, je potrebné se
vénovat spravnému postoji a postaveni na pddiu. NaSe pohyby i nas postoj
mohou byt mnohdy velmi rusivé a mohou nepfijemné poskodit nds vykon, at uz
vizualné nebo zvukové. Pri interpretaci vySe uvedenych dél jsem se vzdy ridila
nékolika zasadami a myslim, ze zakladem pri jakémkoliv vystoupeni je jiz
spravny prichod, postoj a samotné postaveni se na jevisti. Rada interpretd se
domniva, Ze jejich vykon zacind az vydanim prvniho téonu. Myslim, Ze nas vykon
zatind uz nadim pfichodem na jevi§té. Prvni dojem je dlleZity. Jiz svym
prichodem davame posluchaci signal, jestli jsme ustraseni, sebejisti, spokojeni,
klidni, apod. Re¢ nadeho té&la funguje dokonale, mnohdy nas vnimaji a ,¢tou” v
publiku i stovky oci.

Daldim dlleZitym momentem je, jak nase komorni uskupeni, v tomto
pripadé trio, postavime. Casto hrajeme v prostoru, kde i ptl metr nebo pouhé
natoCeni klaviru Ci klarinetisty hraje velkou roli ve vyrovnanosti zvuku. To, jak se
na podiu rozestavime, ma velky vliv samoziejmé kromé zvuku i na souhru.
N&kdy se mlZeme setkat s tim, Ze pfi interpretaci té&chto dé&l klavirista i
klarinetista sedi a zpévacka vedle nich stoji. Domnivam se, ze to neni prilis
Stastné fedeni, nejen kvali vizudlnimu dojmu, ale i vzhledem k zvukovému
viemu. Snad nejhorSi rozestaveni, se kterym jsem se zatim setkala, bylo, kdyz
klarinetista sedé&l vedle klaviristy a hral sv(j part z jeho klavirniho pultu. Cela
komorni hra pak nabyla dojmu, Ze se jednd o skladbu pro zpév a klavir
s doprovodem klarinetu, ktery diky Spatnému posazeni jesté ztracel i po zvukové
a dynamické strance. Ja osobné jsem pri interpretaci klarinetového partu téchto
pisni vzdy stala. Nejlépe se mi osvédcilo postaveni do trojuhelniku, s mirné
zastréenym klavirem (z leva klarinet, klavir, zpévacka). V tomto rozestaveni
jsem méla vzdy idealni pocit souhry.

Nejsem zastdncem prehnaného herectvi zpé&vakd pfi interpretaci
pisfiovych cykld a pisni. Domnivdm se, e vyrazem v tvaFi, ¢ mirnym gestem
hlavy & ruky, miZzeme text dokreslit a neni potfebné na pddiu predvadét
nevkusné divadlo. Pokud si pfe¢teme texty pisni, at uz se jedna o cyklus Spohra

nebo Pastyre na skale F. Schuberta, zjistime, Zze se nevypravime déj, ktery by

Vv Vv
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myslenek, stfidani nalad a pocitl, které spiSe nez prehnanymi gesty vyjadiime
dynamikou, zabarveni zvuku, agogikou, a pod. DileZitd je melodie a souhra t¥
interpretl, ktefi spole¢né vykresluji fraze. Proto bych volila klidny, vznedeny
postoj, ktery dava interpretdm moZnost soustfedit se na souhru.

Na pédiu i v naSem bézném Zivoté jsme Casto sveédky Spatného drzeni téla.
I ja sama ,,bojuji“ s chybami jako spusténa ramena, propadly hrudnik, zaoblena
zada, strnuld kr¢ni pater. Nejen, Ze vSe co jsem uvedla, nevypada na pddiu
zrovna dobre, ale brani nam ve spravném dychani, a tudiz i v dobrém zpévu
nebo hfe na hudebni nastroj. Dobfe hrat & zpivat mdZeme pouze tehdy, kdy
v téle neni Zadna krec, ktera by se mohla prenaset na prstovou techniku nebo
dokonce az na svaly krku, na natisk a dech.

Domnivam se, Ze to, jak stojime, ma prfimy vliv na to, jak dychame, nebo
na to, jak téon nasadime. Kdyz jsem se ucila zpivat, pamatuji si, na rady moji
pani profesorky, abych stéla s jednou nohou mirné pfedkro&enou, kvili stabilité a
i kvdli vizudlni strance. Stejného $koleni se mi dostalo i od pana prof. Jifiho
Hlavace, ktery doporucuje lehce predsunout levou nohu, a tak eliminovat vétsi
zatizeni pravé ruky.

Osobné si myslim, ze postoj by mél byt vzprimeny, ale volny. Ramena
nesméji padat dopredu, pater je rovna s pocitem, jako by byl ,Clovék zavéseny",
v pocitu nadlehceni. Predstava, ze pres jeho télo vede pomysina vertikadlni osa,
napomaha k spravnému postoji. Pokud si interpret béhem hry ukroci, prenese
vahu z jedné nohy na druhou, plsobi jeho vystupovani pfirozené a volné.

Pastyr na skale je pomérné rozsahlé dilo, které je velmi narocné pro
zpévaka po dechové a hlasové strance. Ackoliv pisfiovy cyklus Louise Spohra, je
Casové rozsahlejsi nez Pastyr na skale, ma interpret moznost, mezi jednotlivymi
pisnémi se uvolnit a pfipravit se na dal$i pisefi, zkorigovat sv{j postoj. Velmi
Casto se stava, Ze ve snaze o vzprfimeny postoj se zpévak dostane do
kfeCovitého, neuvolnéného postoje. Jako zpévacka jsem pri interpretaci a cviceni
délala nejcastéji tyto chyby:

- ve shaze o posazeni tonu dopredu se kréni pater a hlava posouva

dopredu, ¢im se napinaji svaly krku a hrtan je v neprirozené poloze.

- ve snaze o vytlaceni zbytku dechu padaji ramena dopfedu a s nimi

pada i hrudni kos

- v predstavé o vysoké postaveni hlasu se zveda hlava, ramena, ¢imz
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se napina, ,vytahuje* hrtan
- v predstavé o hluboké prodechnuti ténu se hlava tlaéi dold, brada se
natahne a tlaci na hrtan, coz brani jeho pfirozené cinnosti.
Jako klarinetistka neshleddvam pisenn Pastyr na skale ani pisné Louise
Spohra tak technicky naroc¢né na vydrz. Klarinetovy part poskytuje dostatek ¢asu

na uvolnéni postoje. KaZdopadné i jako klarinetistka musim davat pozor na

spravny postoj a mnohdy se dopoustim zbytecnych chyb:

- problém se zbyte¢nymi pohyby — zaklanéni, predklanéni, hybani se podle
frAze nebo i dokonce mimo frazi, nevypada priliS dobfe. Kdyz klarinetista
ma vyraznéjsi pohyby nez zpévacka, strhava na sebe prehnané pozornost
a navic pohyby jisté nesouvisi s textem pisné.

- zvedani ramen

- nesmyslné klepani nohou do rytmu

- krceni v kolenou, podrepovani

- zbyteCné ,mavani" klarinetem smérem nahoru ¢i dolu, ma za nasledek
neudrzeni natisku a nepriznivy vliv na kvalitu tonu po intonacni i po
barevné strance
VSechny vySe uvedené pohyby a chyby v postoji se snazim eliminovat,

jelikoz mi brani ve spravném dychani a narusuji i pozornost pri hre &i zpévu.
Sama doporucuji nacvicovat spravny postoj pred zrcadlem nebo si viastni vykon

nahrat na video, a tak mit moznost korigovat sv{j postoj pFi interpretaci skladby.

2.5. Dechova opora

Dechovd podpora hraje nejdlleZit&j&i Glohu pfi zp&vu i pFi hite na klarinet.
Bez spravné techniky dechu nelze pisné kvalitné zahrat ani zazpivat.

Bez dobrého dychani pfi hrfe na klarinet, nelze nikdy dosahnout
plnohodnotného barevného zvuku, nepoji se legato, selhdvd intonace, ozev ténd,
»,vypadavaji“ technicka mista.

Spravny nadech musi byt rychly a nesly3ny — tichy, protoZze jen pfi
takovém nadechu je glottis, Stérbina mezi hlasivkami, spravné otevrena. Pokud
se nedostatecné otevre glottis, nepruzné okraje hlasivek umozni nadbytecné

treni vzduchu, které vytvari nadechovy Selest. Pri hfe vychazime vzdy z nadechu
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dol. Branice se vyklene do dutiny bfi&ni. Nezapojujeme jen oblast bficha, ale i
zad. Nadech vedeme vzdy pocitové smérem doll, mluvime o opFeni dechu, nebo
dechové opore.

Tomuto nadechu jsem se ucila i pfi zpévu, a ackoliv pfi hife na klarinet
spotrebuji vice dechu, myslim si, ze ani v jednom pripadé by nadech nemél byt
hlasity a rusivy. Vzhledem k predavani si melodie mezi zpévackou a klarinetem,
maji i v Pastyfi na skdle oba interpreti, aZ na mista v rychlé c¢asti skladby,
dostatek Casu vzdy relaxovat, vydechnout prebytecny vzduch a uvolnit branici.

Je potrebné, aby nadech nebyl prehnané velky, to vede k vytlaceni
brani¢niho svalu smérem nahoru a plsobi kfe¢ bfiniho svalstva. Vydech
klarinetisty pocitové vychazi az z podbrisku. PFi vydechu jsou brisni i mezizeberni
svaly velmi aktivni, a v tom se nejvice lidi prace s dechem klarinetisty a zpévaka.
Zpévak pri zpévu nemysli na vydech a na tlak dechu, ktery ani zdaleka neni tak
velky, jako tlak dechu pfi hie na klarinet. BFiSni svaly klarinetisty jsou pevné a
velmi aktivni pFi hre. Klarinetista s bfisSni sténou v rychlych technickych pasazich
aktivné nehybe, na rozdil od zpévaka, branici neuvolfuje a ani pfi zméné
intonace nepodporuje jednotlivé tony. Jeho vydech je stale stejny, dech je stéale
aktivni, brisni svaly pevné. Zpévak daleko aktivnéji pracuje pri podpore dechem
s brisni sténou.

Pro¢ je dech pro zpévaka tak ddlezity? V &em spocdivd podpora hlasu
dechem? Z medicinskych materiald foniatrd, ktefi se vénuji zp&vakdm, je zfejmé,
Ze hlasivky nepodporené dechem se namahaji dvakrat vice nez hlasivky dechem
podporené.

Hlasivky pFi své &innosti méni svij tvar, délku a napéti — podle vysky ténu.
Proto je spotreba dechu v kazdé hlasové poloze jina. V hluboké poloze, kdy jsou
hlasivky dlouhé a kmita jejich prevazna Cast, je spotfeba dechu vétsi. Ve vysoké
poloze jsou hlasivky napnuté, jejich okraje jsou zaostfené, kmitaji na malé plose,
a proto je spotfeba dechu mensi. Pri pohledu na rozsah a intervalové skoky
v pisni Pastyf na skale zjistime, jak je tézka Uuloha zpévaka v ustavicném
vyvazovani mnozstvi a napéti dechu v kazdé poloze hlasu tak, aby byl hlasovy
uzaver vzdy dokonaly, aby hlasivky prFirozené pfilnuly k sobé, mohly volné kmitat
a meénit svoje napéti. Na to vSe samozirejmeé zpévak pri zpévu nesmi myslet,
musi si svoje ndvyky pfi zpévu tak dobre ¢asem osvojit, Ze poslucha¢ ma dojem,

Ze zpév je velmi jednoduchy a prirozeny.
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Nejcastéjsi chyby, se kterymi se jako zpévacka pri nacviku setkavam pri

praci s dechem:

(0]

neprimérené mnozstvi nadechnutého vzduchu — hlavné pomalé
dlouhé fraze, svadi interpreta k prehnanému nadechu, ktery Casto
vede do nejvysdich &asti plic a vytvari subglotticky tlak, ktery muze
poskodit hlasovou Cinnost

neschopnost nadechnout se hluboko, pfinedostate¢né relaxaci
briSniho svalstva mezi frazemi. Hlavné v rychlé ¢asti pisné Pastyr na
skale ma zpévacka béhem prednesu malo ¢asu na nadech, proto
musi byt nadech rychly, hluboky a vydatny. Spravné nadechuje
nosem i Usty soucCasné s pocitem Usmévu, ktery se nesmi
zameénovat za grimasu! Je to vnitfni pocit radosti, ktery pfi
prirozeném nadechu uvolfuje a pripravuje celé télo na fonaci.
uvolnénost dechového svalstva se mnohdy chybné zaménuje za
pasivitu dechového svalstva. Dechové svalstvo ovSem musi byt
stale aktivni, a to hlavné v rychlych koloraturnich pasazich,
v zavéru pisné Pastyr na skale.

ztvrdnuti dechového svalstva z Unavy a nedostatecné relaxace
béhem meziher

zbyteCné casté nadechy pred vysokymi tony. Nebezpecné jsou
hlavné v pomalych ¢astech pisni. Vedou k Unavé interpreta a hlavné
mnohdy k ,vytlaceni“ vysokého ténu zbytecné velkym dechem, kdy
otvor mezi hlasivkami ma byt spie uzavieny. Casto prevlada
predstava, ze vysoké tény potrfebuji vice dechu, coz je chyba. Ve
vysoké poloze je naopak nejmensi spotfeba dechu, vétsi je jen

dechovy ,8vih“ (schwung).

Na vyrovnanost intervall, vyrovnanost rejstfiki, dynamiku, na to vse

potfebujeme dokonalou techniku dechu. O tom vSem jsem pojednavala jiz ve své
bakalarské praci. Mnou zminovana pisen Pastyr na skale, je velmi narocna po
technické strance a jeji zvladnuti, Cisté, vyrovnané zazpivani, vyzaduje dokonalé

zvladnutim pévecké techniky, coz podrobnéji popisuji v kapitole 4. 3.

Od toho, jak se ndm podafri ve zpévu, nasadit prvni ton se odviji i dalsi

tény ve frazi. Nasazeni tonu vychazi z jednoho konkrétniho a koncentrovaného

bodu. Pfi nacviku mi pomaha konsonanta ,n“, ktera se tvofi vpfedu v prostorech
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nosové dutiny a zni nazalné. Pfi nasazeni ténu pres slabiku ,ni* nebo ,hi"(pokud
pfi ,ni® citim staZzeni hrtanovych svalQ) fixuji predstavu, jakoby se dech na
konsonantu vibec nezastavil, ale plynule vede tén dal do resonanénich prostord.
Tomu se ve zpévu fika elevace. Pro nacvik elevace je pro mne nejvhodnéjsi vokal
-, protoZze zni nejvic vpredu, je umistény nejvys v rezonancnich prostorach
hlavy a patfi mezi nejstihlejSi vokaly. Doporucuji na slabiku ,ni* nebo ,hi"
nejprve cvicit celou skladbu. Pfi elevaci ténu pfes ,n“, nebo ,ni* je velmi ddleZité
nezapojit do jeho tvorby nic jiného v Ustni dutiné a v hrtanu, neZ co zapojujeme
pfi normalni reci. Zpévak pri zpévu ma casto tendenci tvorit zpivany tén jinak a
na jiném misté, nez kdyz prirozené mluvi. Proto pfi nacviku jakékoliv skladby
nejprve predrikdvam text a soustredim se na konsonanty, coz vede i ke zlepseni
vyslovnosti. Stru¢né by se dala elevace shrnout jako stihlé (koncentrované)
pfedni posazeni ténu tahem dechu do rezonanénich prostort hlavy — do masky.

Samotna konsonanta v3ak neni hlasotvorna, pro zpév ma nosnou Ulohu
samohlaska — vokal, prostfednictvim kterého se hlas nese do prostoru. Toto
vytaéeni ténu do rezonanénich prostort hlavy prostfednictvim vokalu nazyvame
rotaci. Zvuk se Sifi kruhovité, proto pri fonaci vydechovym proudem dechu se
zapojuji a ozvucuji rezonancni prostory nad a pod hlasivkami. Rezonancni
prostory hlavy dodavaji hlasu lesk, zvucnost a nosnost, ¢imz se Setfi hlas. Pokud
se mi pfi zp&vu nepovede tén spravné vytolit do rezonanénich prostord, téon je
rovny, plochy a ¢asto méné zvucny.

Na osvojeni si rotace tonu dechem je vhodné technické cviceni na jednom
drzeném ténu v stredni poloze hlasu prezpivat cely text pisné.

Nejcastejsi chyby vznikajici nespravnou predstavou rotace a posazenim

ténu na dech:

- misto vytaceni tdnu dechem se zveda zpévak za ténem celym télem.
Zpévak zveda oboci, ramena, stavi se na Spic¢ky, zveda ruce a pod..
IdedIni pomUckou je v tomto pFipadé cvieni pred zrcadlem. Mné&
pomaha i cviceni vsedé, ale je tfeba davat pozor na rovné posazeni.

- brada se neuvolni synchronné s dechem, stahne se dfiv, nez se
dechem umisti ton nebo se tdn podrzi bradou, pak se dechem
nespravné nasméruje a z{stdvad znit v Gstech (pIné Gsta ténu).
Casto, kdyz tén ,zni v Ustech®, ma zpévak pocit velkého zvuku,

tento zvuk ovSem jde jen do jeho usi, ale nenese se do prostoru.
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Jednoduchou pomUckou je pofidit si pFi cviéeni audio nahravku.

- ton se nasadi s velkym mnoZstvim dechu bez koncentrace -
velkym rozdilem mezi hrou na klarinet a zpévem je pravé nasazeni
tonu dechem. Klarinet spotfebuje vic dechu nez zpév, na rozeznéni
celého nastroje je potrebny tlak, ktery pfi zpévu byt nesmi.
Predstava zpévacky je: z mala vzduchu, hodné zvuku!

- ton se nasadi bez potrebného Svihu, a tim se nedostane dopredu

- intervaly se tlakem dechu vyna&eji do rezonanénich prostord — to

zatézuje hlas

- neudrzeni téla v pocitu nadechu béhem fonace — predcasné

vyklenuti branice vytlaci dech a hrudnik klesne

o krecovité drzeni hrudniku a tvrdé kontrakce briSniho svalstva. Pokud
je zpévak unaven, velmi Casto se to odrazi nejprve na praci briSniho
svalstva. Je potrfebné neustdle v mezihrach briSni svalstvo
relaxovat.

V pisnich musi zpévacka prokdazat schopnost zazpivat i dlouhé fraze pod
dokonalym legatem. Dokonalé legato je mozné dosadhnout technikou sfumato.
Sfumato ve zpévu znamend, Ze kazdy tén pokracuje v pocitu a v bodé toho
predchazejiciho. Tato schopnost je spojend se schopnosti udrzet ton, frazi na
dechu podle zasady: ,,zpivat na dechu, ne s dechem®. Rotaci dechu nasazeny tén
opirajici se o rezonanc¢ni prostory hlavy tvori jeden konec ténu (apoggio in testa),
jeho druhy konec se nachazi v nejnizSim bodé hlubokého péveckého nadechu
(apoggio in petto). Tyto dva body spolu tvori dechovy sloupec, ktery zabezpecuje
volnost hrtanu béhem fonace a nesmi se prerusit.

Ovéem nejen ve zpé&vu je dulezitd prace s resonacemi. | klarinetista
napriklad vybérem hubice, platku, ligatury nebo vybérem samotného klarinetu
ovliviiuje resonaci, a tim kvalitu a barvu zvuku. Kazdy klarinetista by si mél co
nejlépe zvolit material, se kterym bude pracovat. S timto materialem ovSem i dél
mlZe pracovat na kvalité a barvé zvuku. Dlkazem toho je, Ze nikdo nezahraje
na stejny klarinet a hubici zvukové zcela stejné. Kazdy mame v hlavé a krku
jinak postavené resonanéni prostory, které vyuzivdme i pfi hfe na klarinet. Casto
mi byvala pfi hife na klarinet vycitdna ostrost zvuku, moc vrchnich alikvotnich

;, O v s 7 . - - .
tonu ve zvuku, ,, preforsirovany” silny zvuk nastroje.
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Prakticky celé studium jsem ,bojovala“ s touto kritikou a trvalo mi dlouho,
nez jsem prisSla na pricinu. Jako zpévacka jsem naucend vyuzivat, resonancni
prostory — Celni dutina, lebecni dutina, nosova dutina a tyto resonancni prostory
jsou pro mé pri zpévu i pfi obycejném mluveni spojeny jiz s podvédomou
predstavou. Nedovedu tedy zpivat jinym zplsobem neZ klasicky posazenym
hlasem. Zcela podvédomé pouzivdm stejné resonancni prostory i pfi hfe na
klarinet. Dlouhodobou praxi, jsem zjistila, Ze musim volit hubici, kterd ma tmavsi
barvu, abych dosahla vyrovnaného zvuku, se stejnym pomeérem vrchnich i
spodnich alikvotnich ténd. Ve své uditelské praxi se vétdinou setkdvam
s opacnym problémem, kdy vétSina déti naopak malo pouziva rezonancni

prostory lebecni dutiny a ton je malo znély a ochuzeny o vrchni alikvotni tony..

2.6. Intonace

Intonace, slovo, které slychame snad nejcastéji pri studiu hudby. Bez
ohledu na to, zda hrajeme na nastroj nebo zda zpivame, vSichni se snazime o
dokonalou intonaci, protoze bez ni se nas vykon stava podobné bezcennym, jako
bez spravného rytmu. Diky skoklm pfes oktdvu je zejména pisefs Der Hirt auf
dem Felsen velmi choulostiva intonacné.

Vzhledem k tomu, Ze jsem v praci zminované pisné zpivala i hrala, troufam
si tvrdit, Ze dovedu porovnat a popsat intonacni Uskali zpévu i klarinetu. Klarinet
ma jiné intonacni problémy nez lidsky hlas. Vybér nastroje, hubice, soudku,
ligatury a dokonce i platku, ovlivni intonaci klarinetu.

Avsak zpévak si nekupuje lidsky hlas, ani nic, co by mu mohlo dopomoci
k leps8i intonaci. Pokud ma byt hlas nejkrasnéjSim hudebnim nastrojem,
nemUzeme se zastavit jen u krdsné barvy a sily hlasu, ale je zapotfebi i &isté
intonace.

Intonace lidského hlasu je zabezpecena z mozku a v propojeni se sluchem
dosahuje mimoradnou presnost. AvSak presné intonovat dokdze jen zpévak
obdareny absolutnim sluchem. Ostatni zpévaci ztraci presnost pri intonovani
jednotlivych vzdalenosti toni — intervald. Rozhodujicim faktorem ¢isté intonace
je svalova koordinace a svalova pocitova pamét. Naudit nékoho zpivat, znamena
naucit ho spojovat téony smérem nahoru a doll bez ztraty barevné homogenity

hlasu. Hlas zp&véka se spolu s osvojenim si riznych zruénosti, které ho ozvuéuii,
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zesiluji a rozvijeji jeho rozsah, musi fixovat s presnou vyskou téonu i svalovy
pocit. Pokud pfi cvi¢eni pisné budeme intonovat priblizné, nikdy si neosvojime
svalovy pocit absolutni vysky. Kazdy nepatrny odklon od intonace znamena
odklon od technicky spravného umisténi hlasu. Prlzraénd intonace je zndmkou
vysoké technické Grovné.

Pri kazdém svém péveckém vykonu vzdy velmi dbam na intonaci.
Pomalym, dudslednym cvi¢enim se snaZim dosdhnout &isté a precizni intonace
kazdého intervalu. Toho se da dosahnout pouze za pomoci dechu a vyvazovanim
jeho tlaku. Jak uz jsem psala, hluboké téony maji vétsi spotrebu dechu, vysoké
mensi. PFi zpévu vychazime z principu: konec jednoho ténu je zaroven zacatkem
tonu druhého, resp. druhy ton pokracuje vzidy v misté a pocitu ténu
predchazejiciho. Pro zpévdka to znamena, Ze pocitové zpiva jen jeden tén
v jedné vysce, bez pocitu stoupani a klesani. A jen s touto predstavou Ize hladce
zazpivat prvni frazi a dalsi fraze v pisni.

Velkou Ulohu pfi vyrovnavani intervall sehrdva i predstava. Predstava je
zrcadlova ke skutec¢né vysce ténu, pri stoupani se fixuje predstavou nejhlubsi
bod nadechu a pfi klesani frazi se predstavou ton ,, donasi“ do pocitu z nejvyssiho
ténu.

Hlavnim dlvodem, pro¢ jsem si netroufala roky zpivat piseft Der Hirt auf
dem Felsen verejné, byl pravé problém dokonalé intonace. Pokud zpévak preceni
svoje sily a vybere si pro sebe priliS tézkou skladbu, utrpi jeho Spatnou volbou
hlavné intonace. Oproti klarinetu, ktery hraje mnohdy stejnou melodii pred nebo
po zpévu, nesmi zpévacka intonovat hlre.

Dalsi podminkou intonacni presnosti ve zpévu je dosazeni vyrovnani viech
vokald.

Spatnou intonaci, muZe zpdsobit fada faktord:

- psychick& nepohoda — tréma — byva jednou z pricin kolisani hlasu, i
u klarinetisty, miZe zapfi¢init svalovou kfe¢ nebo naopak povoleni
natisku, coz poskodi hlavné intonaci.

0 neustalé snizovani narok( na hudebni védomosti. Neni dobré
spokojit se s primérnou intonaci a odvoldvanim se na rdzné
technické problémy ¢i nedostatky nastroje

- oddéleni ¢&isté intonace od zplsobu technické pripravy —

cvi¢eni by nemélo probihat jen formou hudebnich frazi obsahujicich
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mnoZstvi intervall, ze kterych ani jeden neni zkonfrontovany
s absolutni vyskou ténu u klaviru ¢i ladicky

- nespravna koordinace hlasovo — dechového aparatu. Cim Iépe
zpévak ovlada svoje télo, tim presnéjsi je jeho intonace, oviem to je
proces velmi dlouhodoby a vyzaduje velkou trpélivost.

0 nespravné nastaveni klarinetu — Spatny vybér nastroje, hubice,

soudku, platku, mizZe mit za nasledek &patnou intonaci

- je dilezité dostate¢né propojeni rejstiikd
- Zijeme v ustavicné se zvysujici hladiné hluku a citlivost

lidského sluchu se tim snizuje

2.7. Zvukova vyrovnanost

Dulezitym aspektem pFi interpretaci v komorni hudb& je i prace
s dynamikou a vyrovnanosti zvuku jednotlivych parti mezi sebou, pro dosazeni
poZzadovaného zvukového efektu. Predpokladem dosaZeni tohoto cile, neni jen
ovladdnuti vlastniho partu, ale je potfebnad i dokonald znalost partl ostatnich
hra¢d a vzajemna souhra. V mém piipadé zpévu, klarinetu a klaviru.

Cilem klarinetisty Ci klaviristy je dosdhnout velkych dynamickych moZznosti
od fortissima do pianissima, se vSemi mezistupni, pfi zachovani intonacni jistoty
a ténové kvality. Zpévak by nemél dbat jen na bezduché vyzpivavani vysokych
tédnd, ale mél by se snazit o dynamické vyrovnani vech rejstfikl stejné, jak se o
to snazime i pri hfe na klarinet nebo klavir. VSichni interpreti by si méli
uvédomit, jakou ulohu maji jednotlivé party ve studovaném dile. Napriklad
v Schubertové Pastyfi na skale je klarinet ke zpé&vu rovnocenny, stejné dlleZity
nastroj. Skladba je jakymsi dialogem mezi zpévem a klarinetem, mezi pastyrem
a jeho Salmaji za doprovodu klaviru. Dynamické a artikulac¢ni sjednoceni zpévu a
klarinetu, je podminkou ke spravné interpretaci. Zatimco v pisnich L. Spohra je
klarinet druhym doprovodnym nastrojem. V nékterych pasazich je vyuzivan ve
smyslu zvukomalebném.

Z praxe vime, Ze vysoké tony samy od sebe znéji hlasitéji. Pokud tento
fakt nepripustime, postupem casu se nam stane, ze spodni rejstfik bude neznély

a naopak horni tény budou ostré, zvuk klarinetu bude nevyrovnany a rozdily
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mezi rejstiiky budou markantni. Je dGleZité, dbat na to, aby klarinet byl stejné
znély v kazdém rejstriku a dokonale dynamicky vyrovnaval zpévacku.

Technicky tézké pasaze a ozdoby by se nemély hrat automaticky slabéji,
ale naopak bychom méli dbat na znélost kazdého tonu a neklesat do priliS slabé
dynamiky, ktera by naruSovala konkrétnost hry.

Dynamické zmény bychom méli provadét v pevném tempu. Velmi casto se
stav4, Ze piano méa tendence zpomalovat a naopak forte zrychli. Na tento jev je
nutné védome davat pozor ve zpévu i v klarinetu.

Aby mohla i zpévacka dokonale pracovat s dynamikou, je potfebné ovladat
techniku messa di voce (znamena schopnost zpévaka dokonale plynule prechazet
z ,.pp“ po ,.ff“ na jednom ténu. Je to plynulé zesileni a zeslabeni tonu. Tento
vyraz se cCasto zaménuje za mezza voce, coz znamena polohlasem). Tato
technika se nejlépe cvic¢i na jednom tonu, kdy zpévak prechazi z pianissima do
fortissima a opét zpét, dala by se pfirovnat ke cvi¢eni vydrzovanych ténd na
klarinet. V soucasnosti probiha vyuka zpévu vétsinou ve forte a messa di voce se
pouziva jen velmi zfidka. Messa di voce vSak prfi zpévu kazdé skladby velmi
dilezité, udrzuje elasti¢nost hlasu. Kazdy hlas, pokud se ma stat hudebnim
nastrojem, musi dokonale ovladat dynamickou $kalu od pp — ff. Velmi casto se
setkavame, ze zpévaci umi zpivat jen nahlas a vysoko, a ¢im hlasitéji a vys tim
lépe je hodnotime. Myslim si, ze hlavné v komorni hudbé by mél byt zpévak
flexibilni a radé véci se od instrumentalisty naucit a to hlavné praci s dynamikou.

Z fyziologického hlediska hlasivky pracuji diky tenzortm odlisnym
zpUsobem pfti pp, neZ pti ff. Ve forte kmitad pfevazné vniténi &ast hlasivek, pfi
pianu naopak kmita vice vnéjsi ¢ast.’

Zpévak pri tvorbé ténu neni schopny myslet na fyziologickou, ani fyzickou
tvorbu ténu, plynulé procviCovani zesilovani a zeslabovani si musi nacvicit
pocitem a predstavou.

Prace dechu je stejna ve forte, jako v pianu, nékdy vyzaduje piano
dokonce jesté vétSi dechové prohloubeni nez forte. Piano neznamena méné
dechu. Piano potfebuje stejny dechovy &vih jako forte, ale vili se hlida intenzita

hlasu.

” Spelda, A., - Hudobné akustika, SPN Praha, 1978, str. 217.
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Messa di voce cCasto napomaha uvolnit i nespravné tvoreny posledni
vysoky tén. Vysledkem tohoto procvic¢ovani je lehky vysoky ton, ktery je schopny
plynule meénit svoji intenzitu a bez c¢asového omezeni ,viset v prostoru.
Odménou je elasticita hlasivek a jejich dlouha Zivotnost z hlediska pévecké
praxe.

Messa di voce zabezpeli mékkost a lehkost — sladkost tonu v lyrickych i
vrcholné dramatickych péveckych partech a pomaha zpévakovi dosahnout dobry
vyraz.

Prace s dynamikou by méla byt védoma. Zpéyv, klarinet a klavir, by si mély
uvédomovat dynamické zmény a dodrZovat je. Klarinet i klavir by se mély
prizpUsobit i slab$imu lyrickému hlasu a mély by dbat, aby jej svoji silou

nezatlacily do pozadi.

2. 8. Souhra — rytmus

Nasledujici kapitola, by neméla byt navodem, jak pisen interpretovat, jak
docilit souhry, jak pracovat s dynamikou, ale jedna se o moje osobni zkuSenosti
a postrehy, které jsem pfri interpretaci ziskala. Kazdy interpret je jiny a ja si na
kazdém koncerté cenim osobitosti interpreta. V této kapitole bych rada popsala
na co osobné pfi interpretaci dbam, ale nepovaZzuji za nutné, aby se tim kazdy
muzikant bezvyhradné fridil.

Schubertova pisen Der Hirt auf dem Felsen je bezpochyby komorni dilo,
kde je dulezitd souhra t¥H muzikantl: zpé&vak, klarinetista a klavirista. Co je vSak
dilezité pro dokonalou souhru a souznéni? Ur¢ité v prvni Fadé dokonalé zvladnuti
vlastniho partu. Dale bychom si méli vybrat muzikanty, kteri jsou ,zapaleni® pro
stejnou véc jako my. K pochopeni a ke spravné interpretaci je zapotrebi, dle
mého nazoru, znat okolnosti vzniku a obsah pisné. Jediné tak, si myslim, mdze
dojit k dokonalé souhfe a interpretace je obohacena i o dilezité v&déni, které
nam pomdZe vyrovnat se s trémou. Na kazdém vykonu je poznat, jestli interpreti
védi, o ¢em hraji Ci zpivaiji.

Jednou z hlavnich zdsad pro mé je, aby zpévdk pracoval na
srozumitelnosti, jednak text patfi k hudebni myslence, k samotnému vyrazu,

jednak vyslovnost pomaha udrzet zpévaka v technické predni pozici posazeni
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hlasu. Konsonanty se tvori také za pomoci dechu, stejné jako vokaly, proto
pregnantni, ostrou vyslovnosti dochazi k dechové podpore vokalu.

Pro nacvik vyrovnanosti vokall je nejjednodussi cvi¢eni na jednom ténu ve
stfedni poloze hlasu zpivat za sebou vokaly ,i, e, a, o, u®. Cilem cviceni je ziskat
pro vSechny vokaly predni posazeni a lesk vokalu ,i* a pfitom zachovat volnost
hrtanu jako pfi vokalu ,o", ,u" bez toho, aby se narusila jejich srozumitelnost.
V dalSim cvi¢eni ve stfedni poloze hlasu cely text pisné prezpivame na jednom
tonu a dbame pri tom, na srozumitelnost kazdého pismene a hlavné dodrzujeme
presny rytmus. Zpév na jednom ténu ndm umozni soustredit se na vyslovnost a
spravny rytmus, coz pak snaz preneseme do hlasové polohy pisné. Jediné ostrou
pregnantni vyslovnosti na jednom ténu, mdZeme docilit, ¢ ndm bude dobte
rozumét. Toto cviteni je podobné cvi¢eni vydrzovanych ténu u klarinetistd.

Osobné si myslim, Zze zpévacka by v komorni hudbé méla byt stejné
rytmicka, jako ostatni nastroje. Pri interpretaci pisné Pastyr na skdle jsem se
setkala i s nazory, ze délat stejné ostry teckovany rytmus, jaky je v klarinetu i ve
zpévu, je nevkusné. Kazdopadné, pokud by chtél Schubert, aby zpévacka zpivala
jiny rytmus nez klarinet, urcité by to do partu napsal. Existuje fada zpévacek,
které dovedou vSe v pisni zazpivat velmi rytmicky presné a z takovych solistek,
ja si beru priklad. Vymlouvat se na ostry rytmus v pisni, ktery brani krasnému
vyzpivani frazi, je dle mého chybny nazor. Nékolikrat v pisni hraje klarinet i zpév
te¢kovany rytmus spoleé¢né&, uz z toho dlvodu, musi oba interpreti citit te¢kovany
rytmus spolecné.

Je také nutné si uvédomit, ze v komorni hudbé neni prioritou zpévaka
ukazovat velikost hlasu, jako tomu je napf. ve Wagnerovych operach, ale ma
dokézat dokonalou souhru s ostatnimi nastroji. MUOj osobni nazor je, ze
zakladem spravné souhry a interpretace je dokonale rytmické nastudovani, bez
ohledu na zpévacku, ktera se nesmi zdrzovat na zadném vysokém ténu, ligature,
¢i tedce za notou. Spravny pregnantni rytmus je zakladem, kazdého vykonu, at
uz instrumentdlniho ¢i péveckého. Pokud se toto povede, pisen ziska na

Citelnosti, melodie krasné& plyne a piselt plsobi GZzasné snadnym dojmem.
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3. Pisnovy cyklus Sechs deutsche Lieder fur eine Singstimme,

Klarinette und Klavier op. 103

Pisfiové cykly a pisné patfi k velmi oblibené formé od 18. stoleti, ktera se
tési pozornosti celé Fady autorl. Co si vlastné mlZeme predstavit pod pojmem
pisnovy cyklus? Co spojuje pisné do jednoho cyklu?

Pisnové cykly maji blizké obsahové souvislosti a promyslenou vystavbu.
Napriklad logické poradi pisni, podle tempa, obsahu a charakteru. Nékdy spojuje
pisné stejné jméno autora basnickych predloh, ovsem setkavame se i s fadou
cykll, kde jednotlivé pisné maji kazda jiného autora textové predlohy.

Skladatelé casto neuvadéji, pro koho je pisfovy cyklus uréen. Nededikuji
cykly cilovym skupindm interpretd, uréenim hlasovych skupin, které by mély ten

ktery cyklus zpivat.

3.1. Okolnosti vzniku dila

Spohr o tomto cyklu piSe ve svych pamétech:,,.. kratce poté jsem dostal
dopis od Hernstedta, ktery mi tlumocil Zadost hrabénky ze Sondershausenu,
abych pro néj zkomponoval néjaké pisné pro sopran klavir a klarinet. ProtoZze mé
tato préce oslovila, zkomponoval jsem v pribéhu nékolika tydnd Sest pisni tohoto
druhu (op. 103, vydané v Lipsku u Breitkopha), které jsem dedikoval hrabénce,
kterd si je pfala. Od ni jsem pak dostal jako darek cenny prsten.“®

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze se jedna o dilo vzniklé na objednavku, pro
konkrétni interprety v tomto pripadé Spohrova pritele J. S. Hernstedta,
vyborného hrace na dechové nastroje zejména klarinetistu. Dilo bylo uréeno pro
domaci muzicirovani ve $lechtickém domé Sonderhausend.

Johann Simon Hernstedt byl jednim z nejvyznamné&jsich klarinetistd své
doby, inspiroval Spohra k napsani koncertl pro klarinet a orchestr. Pdsobil od

roku 1802 ve sluzbach knizete Schwarzburg-Sondershausen. Se Spohrem se

8 (Kassel und Géttingen 1861:originalgetreuer Nachdruk Kassel und Basel 1955)
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sezndmil a spratelil v dobé jeho plsobeni v Goth&. Hernstedt vystoupil na
jednom z Abonentnich koncertl pofddanych Spohrem 1808-09 a vzbudil
mimoradny ohlas. Jeho spoluprace se Spohrem byla velmi plodna. Pro
Hernstedta napsal mimo pisni i klarinetovy koncert c-moll op. 26, Es dur op. 57
stejné jako treti koncert f-moll.®

Od doby, kdy se Spohr stal koncertnim mistrem v Gothé zhruba od roku
1809 ho zajimalo téma solové pisné s klavirnim doprovodem (slozil celkem 90
pisni). Zdalo by se, Ze pro mistra symfonii, oper i komorni hudby nebude otazka
pisné s klavirnim doprovodem v ohnisku zajmu, ale zaliba v neobvyklych
obsazenich, chut experimentovat v instrumentalni hudbé byla i v pisni citelnd a
nutila jej stale hledat nové cesty. Pisné op. 101 z roku 1836 maji ctyrrucni
klavirni doprovod. Pisné pro baryton op. 154 z roku 1856 maji doprovod pro
klavir a housle. Goethlv Kral duchl je komponovany pro klavir a dvoje housle a
Sest pisni op. ¢. 103 je napsano pro klavir zpév a klarinet.

Spohr slozil téchto Sest némeckych pisni opus 103 v roce 1837. Jsou tedy
dilem zralého muze, coz je patrné ve vybéru textu basni. Ve tficatych letech ho
kratce po sobé postihly ztraty velmi blizkych osob, zejména ztrata jeho milované
prvni zeny a bratra, ktefi byli jeho blizkymi spolupracovniky. V roce, kdy pisfovy
cyklus vznikl, byl rok podruhé Zenat. Jeho druhy vztah byl vékove i inteligencné
nerovny. Cyklus sestava ze Ctyr pisni, které jsou vyjadrenim zavaznych Zivotnich
postojl a nalad, zavaZnost témat odlehéuji dvé pisn&, které jsou idylickymi
obrazky, Duet a Ukolébavka.

Spohr mél v dobé vzniku cyklu bohaté kompozi¢ni zkuSenosti, téma ho
zaujalo diky moznosti vyuziti zajimavé a nové zvukové kombinace zpév, klarinet
a klavir. Ovéem vzhledem k tomu, ze predpokladal, Ze kromé klarinetového
partu, budou skladbu provadét vzdélani amatéri, neklade tento cyklus prehnané

technické naroky na interprety.

3.2. Obsahova naplin cyklu L. Spohra op. 103

V pisnovém cyklu L. Spohra na sebe pisné déjové nenavazuji, nevypravéji

souvislé pribéhy, vypravéji o hlavné o naladach a Zivotnich pocitech.

° Leinert, F.O.: Vorwort fur Ausgabe Barenreiter Verlag Kassel1971
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Sjednocujicim prvkem cyklu je pouze stejné nastrojové obsazeni, dané tim, pro
koho byl cyklus uréeny. Proto Ize pisné uvadét i samostatné nebo pripadné se da
vybrat pouze cast pisni, jako jsem to udélala na svém absolventském koncerté.
Nejsem pFiznivcem vytrhavanim pisni z cykld a uvdd&nim pouze &asti pisfiovych
cykld. U cyklu R. Schumanna Frauen Liebe und Leben, kde na sebe pisné velmi
Gzce navazuji, je to zcela nevhodné a nez cyklus v takovém pripadé rozbijet, je
lepsi radéji zvolit jiné dilo.

Pisenl je pro zpévaka néco jako pro instrumentalistu Sonata. Pri pisni se
jednd o komorni hudbu, o dokonalou souhru, o pribéh, ktery zpévak vypravi
spole¢né s dal$imi nastroji. Oproti pisni Der Hirt auf dem Felsen, je v tomto cyklu
funkce klarinetu zcela odlisna. Klarinet neni rovnocennym nastrojem zpévu.
Spolu s klavirem dokresluje naladu a situace, o kterych se zpiva. Kazda pisen ma
jiny charakter, klarinet ma v cyklu funkci zvukomalebnou, svym zvukem
dokresluje boufi, zp&v ptakd nebo naptiklad bublajici potok, o kterém zpévacka
zpiva.

Interpret si musi uvédomit, Ze jde o daleko civilnéjsi a niternéjsi projev,
neZ v operni arii. V jednom cyklu se interpret setkd s rlznymi naladami a
situacemi a je nezbytné si vzdy pred zacatkem nastudovani cyklu ujasnit, co
konkrétné pro ného slova pisné znamenaji, mit na mysli konkrétni situaci. Jediné
pokud interpret v&Fi tomu, o éem zpivd, miZe mu véfit i posluchaé. Vzdy je znat,
kdyz se ztrati interpretova myslenkova souvislost. My$lenkou se ovlada celé télo,
predevsim je to slySet na interpretové dychani. Pokud je zcela pripraven na vétu,
kterou bude zpivat, je tim ovlivnén jeho nadech, zda se nadechne prudce a
rychle, vyjadrfuje nervozitu, napéti, uzkost nebo se nadechne klidné, neslysné,
pak jde o uplné jiné pocity. Napriklad bezpeci, smireni, Unava, hloubani v mysli
nebo smutek.

U arie v prvnich taktech predehry by mél interpret byt postavou, kterou
zpiva. U pisné by mél v prvnich taktech predehry interpret co nejvice byt sam
sebou a pokusit se o co nejvlastnéjsi vyjadreni. To je asi na péveckém Uusili to
neustale mit pod kontrolou veskeré pévecké dovednosti a navyky. Tato syntéza
spojend s inteligenci, empatii a socialni zkuSenosti je fascinujici vysadou velkych
zpévak(. Avsak i klarinet a klavir mQze zpévaéce velmi pomoci k dokresleni

situace a myslenky. Pfi komorni hudbé, kde je u péveckého partu text, je
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nutnost, aby cely soubor védél, o ¢em se zpiva. A to je podle mého na pripravé
to nejdlleZit&jsi a nejtdzsi. Najit si skupinu interpretd, ktefi vlozi do ptipravy ¢as
a pochopi, ze pisnovy cyklus neni jen o zpévacce a o odehrani spravnych not, ale

o spolec¢ném prozitku, o spoleCném védéni a pochopeni.

3.2.1. Sei still mein Herz

Prvni pisni v cyklu Louse Spohra je Sei still mein Herz. Pisen je plna emoci
a dramatu, vhodna pro mladodramatické, az dramatické soprany. Na uvod zazni
10 taktd prfedehry klarinetu a klaviru. Jak jsem jiz psala, funkci klarinetu a
klaviru, je dokreslovat zvukové text. A tak charakter predehry navodi
v posluchadi dojem, ze uslysSi pisen, kterd bude citové velmi vypjata. Charakter
pisné je plny vasnivych citd. Uvod je dynamicky velmi silny a emoé¢né vypjaty,
jakoby zndazorfioval vzruch v srdci, vasen, vypéti, milostné vzplanuti, které v3ak
pominulo. To vSe hudebné charakterizuji akcenty na vysokych dlouhych notach a
b&hy ve dvaatficetinovych notdch smérem dold.

Andantino ey Obr.3. UVOd
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Pfed nasledujici dlouhou notou zazni trylek, ktery jesté umocni napéti a
vzbuzuje nervozitu, zoufalstvi.
Predehra se v osmém taktu zklidni, zjemni a znazorni zpévakovo

zamysleni se nad situaci, o které nasledné zpiva.

Obr.4.
Zklidnéni
predehry
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vor__ mir im

v osmém taktu. [ 2. Die Er - de lag
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Pise ma tii sloky, v prib&hu kterych klarinet zp&v pouze doprovazi a

zvukomalebné zndzornuje, o ¢em zpévacka zpiva. I proto by zpévak i klarinetista

meéli znat dokonale vyznam textu.

Sei still mein Herz

UtiS se mé srdce.

Ich wahrte die Hoffnung tief in der Brust, Hluboko v mé hrudi jsem choval nadéji,

Die sich ihr vertrauend erschlossen

Mir strahlten die Augen voll Lebenslust

Wenn mich ihre Zauber umflossen
Wenn ich ihre schmeichelnden

Stimme gelauscht

Im Wettersturm ist ihr Echo verrauscht,

Ze vSechny radosti Zivota
se mi oteviou pohledem odi,
kdyz mé jejich kouzlo zaplavi,

kdyz jeji lichotici hlas posloucham,

v bouri je jeho ozvéna opojna.

Po kazdé sloce zazni ver$s Sei still mein Herz..., ktery lze povaZovat za

refrén. Zpévak v sobé uklidnuje zklamani zoufalstvi, které se ale zklidnit jesté

nedd a po prvni a druhé sloce, se vzdy vrati po slovech: ,das Andre war

Wahn"“Uvod klarinetu a klaviru, vyjadrujici zpévakovo opétovné rozruseni a

zoufalstvi. Tyto mezihry jsem se mezi kazdou slokou hrdla dynamicky stejné

bourlivé. Podle mé, se jedna o predehru pred kazdou slokou, kterd by méla

zaznit trikrat stejné.

Sei stil mein Herz und denke nicht dran,

Das ist nun die Wahrheit ,

Das Andre war Wahn

Die Erde lag vor mir in Frahlingstraum,

Den Licht und Wéarme

durchglihte und wonnetrunken
Durchwallt ich in den Raum,

Der Brust entsprosste die Blte,
Der Liebe Lenz war in mir erwacht,
mich durchriesetl Frost

In der Seele ist Nacht

Sei stil.....

Ich baute von Blumen und
Sonnen Glanz
Eine Briucke mir durch das Leben

auf der ich wandelnd

utiS se mé srdce a nemysli na to,
Ze je pravdou,

Ze to ostatné byl klam.

Zemé leZi pfede mnou v jarnim snu
Svétlem a teplem

prohrata a opila

Vie ve mné

V hrudi kypi krev

Lasky vesna se ve mné probudila,
mé spalil mraz

v dusi je noc

Vystavél jsem z kviti a
slunecniho tipytu
most Zivotem

po némz jsem putoval
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im Lorbeerkranz mich geweiht
dem hochedelsten Streben
Der Menschen Dank

war mein schonster Lohn

laut auf lacht die Menge

mit frechen Nacht

Sei stil......

korunovan vavrinem
nejuslechtilejSich snah.

Dik ¢lovéka

byla moje nejvétsi odména,
krasnéjsi, nez hlasity smich davu

s prohyfenou noci.

Pfi interpretaci pisni, je vzdy dilezitd predstava a pocit zpévaka, které

musi prenést na ostatni interprety ze svého souboru a spolec¢né se musi pokusit

tuto predstavu vnuknout i posluchacdi. Pokazdé kdyz zpivam text: ,Sei still mein

Herz..." jde o plochu, kde se celd piseni velmi zklidni, dynamicky i agogicky.

Jednd se o zoufalé utiseni vnitfniho rozpolozeni zpévaka.

,Das Andre war

Wahn...“ poprvé zazni v pianu, zoufale, smirené, ovSem zopakovani tohoto verse

uz je po prvni i druhé sloce velmi bourlivé, plné kfivdy. Podruhé nad notovym

zapisem najdeme i pojem stringendo, coZ nds vrati opét do naruzivého Uvodu.
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Po trech slokach, zazni tento refrén dokonce dvakrat. Poprvé je stejny jako po

kazdé predchozi sloce, ovsem podruhé je jesté vic naléhavy, ,Sei still mein

Herz.."by mél zpévak zpivat konecné ve forte, velmi naléhavé, ale zaroven

s pocitem Unavy a jakéhosi smireni se s osudem a zivotem. Ani klarinet by nemél

v zavéru prehanét vzruseni a dynamiku. Zavér jsem vzdy hrala a zpivala

. v v v v v . 7 . .u . o Vg Vav7
s pocitem, ze vse uz bylo reCeno a ja jen nakonec zopakuji to nejdulezitéjsi,

k ¢emu zpévak dosel: , das Andre war Wahm" (...Zze to ostatné byl jen klam).

Celd pisen je velmi dramatickd jedna se podle mého o vaznou vypovéd Zzivota,

ktery podle textu, rozhodné nebyl jednoduchy, ale nakonec dosel naplnéni

V praci a jejim uznani.
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3.2.2. Zwiegesang Duet

Zwiegesang, idylicky obrazek letniho podvecera, v némz nahodny
pozorovatel vychutnava podvecerni naladu, prodchnutou pohodou a milostnym
oCekavanim, vyjadrenou zpévem ptacka a mladého dévcete. Tvori odlehcujici
prvek cyklu, méni naladu predchozi pisné. Ma klidny jemny, zertovny, nézny
charakter i déj. Po hudebni strance je velmi jemna a hrava. Zpévacka by pfi
interpretaci méla velmi rychle zapomenout na téma predeslé pisné. Pokud
v predchozi pisni mohla uplatnit drama a pouzit ve forte silu celého svého hlasu,
pri této pisni by méla dbat na jemnost a néznost projevu. Méla by zpivat velmi
jemné, prosté, jednodusSe. Pisen pripomind svym charakterem a hravosti spise
pisné W. A. Mozarta. Vzdy jsem se pri interpretaci této pisné snazila o
jednoduchost a pfirozenost projevu. Zadny velky operni hlas, jen prdzracny Cisty
zpév, se snahou o svétlejSi barvu hlasu. Neni zde prostor na drama v hlase.
Pisen musi byt zazpivana s pocitem, zZe se jedna o jednoduchou lidovou pisen.
Hlas by mél znit co nejprirozenéji.

Im Fliederbusch ein Voéglein sass in der stillen, V kefi sefiku sedél ptacek za tiché,

Schénen Maiennacht, krasné majové noci

Darunter ein Magdlein im hohe Gras dole ve vysoké travé

in der stilen Schénen Maiennacht sluzticka za tiché krasné majové noci
Sang Magdlein hielt das Voglein Ruh, sluzka zpivala, nerusila ptacka,
Sang Vdglein hort das Magdlein zu, ptacek zpival, naslouchajic sluzticce.
Und weithin klang der Zwiegesang a duet se nesl do dali adolim zalitym
das mondbeglanzte Tal entlang tfpytem mésice

Wie der Gesang zum Herzen drang, Jak ten zpév se k srdci nes

Vergess ich nimmer mein Lebelang Nezapomenu nikdy v Zivoté.

Klarinet znazorniuje ptaci zpév, mél by tedy také volit svétlejSi jemny
zvuk, lehce hravé doplnovat zpévacku.

Was sang das Voglein im Gezweig Co zpival ten ptacek v duetu tichou

durch die stille Schone Maiennacht krasnou majovou noci

Was sang doch wohl das Magdlein gleich Copak zpivala sluztic¢ka tichou

durch die stille Schéne Maiennacht krdsnou majovou noci

Von Fruhlingssonne das Véglein, ptacek o jarnim sluni¢ku
Von Liebeswonne das Magdlein sluzticka o milostné touze
Wie der Gesang zum Herzen dran Jak ten zpév se k srdci nes
Vergess ich nimmer mein Lebelang. Nezapomenu nikdy v Zivote.
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Celd pisen je o lasce, jaru, krasné majové noci, rozhodné v ni tedy neni
misto na jakékoliv drama, zatmavovani hlasu, ¢i napodobovani opery. Pisen
plyne v jednom tempu od zacatku az do konce, podle mé nejlépe bez jakékoliv
vétsi agogiky. V jednoduchosti je krasa a u této pisné to plati dvojnasob. Pokud
se interpretim podafi najit tempo, které pdsobi klidn&, ale pfitom ma i uréitou
davku vzrusenosti a zaroven je to tempo, kdy je zpévacce i vyborné rozumét,
kazdé slovo, maji interpreti vyhrano. Drobné zpomaleni a zklidnéni je az
v Uplném zavéru skladby. Zpomaleni by mélo vyplynout z predchoziho tempa
velmi pfirozen&, nejednd se o zadné zastaveni hudby, ale o pfirozeny pribéh

fraze, v tomto pripadé je mira zpomaleni hlavné na klarinetu.

3.2.3. Sehnsucht

Po hravé pisni Zwiegesang zaradil Louis Spohr do cyklu opét vaznéjsi pisen
Sehnsucht (Touha). Interpreti by opét méli opét velmi dobre znat text, aby se
shodli na naladé, se kterou tuto pisen predstavi. Klarinetu opét nalezi predehra,
kterA ma charakter kadence. Proto bych se nebala popustit fantazii a doprat si
v Uvodu trochu vétsi agogiky. Uvod by mél byt hran ve forte, velmi presvédcive,
touzebné, vzrudené. J3& osobné jsem jiz v prvnim taktu mirné zadrzela znéjici f?
na treti dobé, coz si myslim, ze vzbudi v posluchacdi pocit rozruseni a napéti.

V této pisni je rozhodujici prace s frazi a s dynamikou. Interpreti by méli
brat zretel, Ze se trikrat opakuje stejna melodie, mezi kazdou slokou je mezihra
klarinetu a klaviru, proto je velmi dilezita prace s textem, artikulace a dynamika.
Hlavné zpévacka by se méla snazit text dokonale vydeklamovat, aby pisen
nepUsobila stereotypné.

Basen mluvi o touze, naléhavé touze po svobodé cClovéka v SirSim slova
smyslu. Toto téma bylo Spohrovi velmi blizké v roviné osobni i spolecenské. Citil
tizivé tihu konvenci, které brani ¢lovéku svobodné se realizovat

Prvni sloku jsem ve zpévu vzdy zacinala z piana s velkym cresscendem,
kazdy verS jsem pritom mirné oddélovala, abych navodila pocit naléhani. Ke
konci prvni sloky trochu zeslabuji a zjemnuji projev.

Druhou sloku pojimam vice vypravng, verSe v zadném pripadé neoddéluji,
pokousim se je vice spojit v jednu frazi, na konci druhé sloky vyrazné zpomalim

a zti8im. Skoro se az zastavim pri opakovani verse:,, ...ich kann nicht hin.*
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Treti sloku citim nejdramatictéji ze vSech. Na zacatku neSetfim hlasem a
opfu se o slova: ,hatt’ich". Treti sloka by podle mé méla jit do nejvétsi
dynamiky. Zavér opét velmi zjemnim, a kdyz opakuji vers: ,so flichtig die Zeit",

plsobi podle mne hezky, kdyZ se zpomali, zti$i a slova se od sebe i mirné oddéli.

Sehnsucht (Emanuel von Geibel)

Ich blick' in mein Herz und ich blick' in die Welt,
Bis von schwimmenden Auge die Trane mir fallt,
Wohl leuchtet die Ferne mit goldenem Licht,
Doch héalt mich der Nord, ich erreiche sie nicht.
O die Schranken so eng, und die Welt so weit,
Und so flichtig die Zeit!

Ich weil3 ein Land, wo aus sonnigem Grin,

Um versunkene Tempel die Trauben gluhn,

Wo die purpurne Woge das Ufer beschaumt,

Und von kommenden Séangern der Lorbeer traumt.
Fern lockt es und winkt dem verlangenden Sinn,

Und ich kann nicht hin!

O hatt' ich Flugel, durch’s Blau der Luft

Wie wollt" ich baden im Sonnenduft!

Doch umsonst! Und Stunde auf Stunde entflieht ,
ertraure die Jugend, begrabe das Lied!

O die Schranken so eng, und die Welt so weit,

3.2.4. Wiegenlied

Touha

Divam se do svého srdce a divam se na svét
aZz mi z o¢i padaji slzy

dalka sviti zlatym svétlem

pfece mé drzi sever , nedosahnu ji nikdy.
Hradby jsou tak tésné a svét tak Siroky

A cas tak leti!

Znam jednu zemi, kde zraji hrozny

v klasterech utopenych v proslunéné zeleni,
kde purpurové viny bfeh péni

a vavrin sni o prichozich pévcich.

dalka vabi a kyne touzici mysli

A ja tam nemohu!

O mit tak kfidla, skrz vzdu$nou modf

jak bych se chtél koupat v sluneé¢ni vini
Pfece marné! Hodina za hodinou plyne cas.
Opla¢ mladi, pohtbi piseri!

Hradby jsou tak tésné a svét tak Siroky,

Zcela odliSnou pisni, tempem i charakterem, od vSech ostatnich je pisen
Wiegenlied. Pokud se interpreti rozhodnout vyrazovat nékterou pisen z cyklu,
vzdy se primlouvdm, aby Ukolébavka zlstala v zafazenych pisnich, pravé kvdli
svoji jedinec¢nosti. Jednd se o velmi jemnou a niterni hudbu. Text ani d&j nejsou
obzvlaét zavazné, pisefi je pomalou plsobivou ukolébavkou.

Pisen ma opét tri sloky, se kterymi se velmi dobfe da pracovat dynamicky.
Z osobni zkusenosti si troufam tvrdit, Zze velmi krasné vyznélo, pokud jsme treti
sloku zacali zpivat a hrat znatelné pianissimo, lidé doslova zlstali sedét se
zatajenym dechem. Od 13 taktu jsme se vratili opét k silnéjSi dynamice a vers
....Frahling ist, dass Fruhling ist.“ jsme zvyraznili, pisefl pak dostala napéti a i

potfebnou ,tecku" na zavér. Rozhodné neni dobré zpivat vSechny tfi sloky ve
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stejné dynamice. Ackoliv pisen neni
stereotypné.

Wiegenlied(Hoffmann von Fallersleben)

Alles still in stf3er Ruh,

Drum mein Kind, so schlaf auch du.

Drauf3en sauselt nur der Wind,
Su, su, su, schlaf ein mein Kind!

SchlieR du deine Augelein,
Lal sie wie zwei Knospen sein.

Morgen wenn die Sonn' ergliht,

dlouhd, plsobi pak jednotvarné a
Ukolébavka

VSechno tiché v sladkém klidu

Mé dité, spinkej také.

Venku Sumi jen vitr
Su, su, su, usni mé dité!

Zavri svoje ocicka,
Nech je jak dvé poupatka.

Rano az slunce zaplane,

Sind sie wie die Blum' erbluht. Rozkvetou jako ty kvéty.

Und die Blumlein schau ich an, Na kyticky pohledim
Und die Auglein kiR ich dann, oCicka pak polibim,
Und der Mutter Herz vergift, A matefské srdce zapomene,

Dal es drauf3en Fruhling ist. Ze jaro venku je.

Pisefl neni nikterak technicky ndroénd ani pro jednoho z interpretl. Treti i
pata pisen jsou pisné plné vzruchu a emoci a mezi nimi je dokonale umistnéna
pisen, kterd vyzaduje jednoznacné kladné emoce a ma zklidiiujici ucinek. Dlouhé
jednotvarné fraze posluchace zklidni a pfipravi ho na dalSi drama v nasledujicich
pisnich. Neklade Zadné mimoradné naroky na posluchace, jeji srozumitelnost je
zcela jednoznacéna. At uz jsem pisen hrala ¢&i zpivala, i ja jsem si pfi interpretaci
vzdy psychicky i fyzicky odpocinula a fada posluchaél oznacila dasto praveé

Ukolébavku za nejplisobivé&jsi piseri z cyklu.

3.2.5. Das heimliche Lied

Velmi pdsobivd emoéni pisefi. Téma bolesti skryvané pred svétem v srdci a
jeji prekonani muselo byt pro Spohra neobycejné aktualni. Dlouho jsem si k této
pisni ovisem hledala cestu, stejné jako ke treti pisni z cyklu Sehnsucht. Pisen se
vraci opét k vyjadfeni vnitfnich pocitd a nélad a zpracovanim je velmi podobna
pisni prvni Sei still mein Herz. Proto kdyz cyklus uvadim, Casto si vybiram jen
jednu z téchto tri pisni.

Das heimliche Lied je prekrasna pisen, kterd ma dvé sloky. Kazda sloka se

sklada z dvou kontrastnich dild. Velmi emoéni zacatek a prekrasna kontrastni
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druha ¢ast, plsobi jako by $lo o dvé pisné, o dvé odliné nalady. Spohr dokonce
oddéluje dily modulaci a dvojitou ¢arou po 21 taktu.

Zacatek opét patfi klarinetu, ktery ma charakter kadence. Prvnich osm
taktd ma spiSe deklamaéni charakter. Prvni sloku se snaZim i s timto pocitem
vzdy zpivat. V osmém taktu melodii rozezpiva klarinet a zpévacka by na néj méla
navazat a tvofit dialog. Je dllezité hlavné spravné nastavit dynamiku, aby zpév i
klarinet byly v rovnovaze. Napriklad piano, které ma psané klarinet v 18 taktu,
jsem vzdy brala spiSe jako vyjadreni urcité nalady a predzvést nasledného
zklidnéni, ale ne jako zeslabeni, zpév je v tom misté jesté pomérné naléhavy a
zni vysoko, a tak klarinet by mohl pri silném zeslabeni zaniknout. V tomto
pfipadé je zklidnéni a zeslabeni hlavné na zpé&vadce v taktu 21, kde midze velmi

ztiSit a pripravit krasnou kontrastni melodii klarinetu a doprovodného klaviru.

Das heimliche Lied (Ernst Koch) Davérna pisen

Es gibt geheime Schmerzen, Existuji tajné bolesti,

Sie klaget nie der Mund, o kterych Usta nemluvi,
Getragen tief im Herzen nosi se hluboko v srdci
Sind sie der Welt nicht kund. skryté pred svétem.

Es gibt ein heimlich Sehnen, Existuje jedna tajna touha,
Das scheuet stets das Licht, kterou svétlo zaplasi,

Es gibt verborgne Tranen, Existuji skryté slzy,

Der Fremde sieht sie nicht. cizinec je nevidi.

Po téchto prvnich versSich nastane krasny kontrastni dil. Klavir zacind G
durovym rozkladem, nad kterym se klarinet rozezpiva v nadherné melodii. Podle
mé& mezihry klarinetu a klaviru v této pisni jsou nejplsobivéjsi ze vdech Sesti
pisni. Klarinet zde krasné rovnocenné zpiva svoje melodie spolu se zpévem. Je
nutné davat velky zietel hlavné na souhru. Casto se setkdvdm, Ze interpreti
v choulostivém taktu 34, se doslova hadaji o tempo a o miru zpomaleni. Pri
nacviku mi v tomto pripadé pomohlo zahrat a zazpivat si takty 33 — 35 bez
jakéhokoliv zpomaleni, pouze presné rytmicky. Pokud zpévacka prehnané
prodlouzi drzené fis® v 33 taktu a pfezene zpomaleni, je velmi obtizné zahrat

spolecné takt 34. Pri interpretaci jsem se snazila, aby zpomaleni v taktu 33 skoro
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nebylo a zpomalovali jsme mirné az posledni dobu v taktu 34, a to vzdy podle

Zpévu.

Es gibt ein still Versinken
In eine innre Welt,

Wo Friedensauen winken,

Von Sternenglanz erhellt,

Wo auf gefallnen Schranken
Die Seele Himmel baut,
Und jubelnd den Gedanken

Den Lippen anvertraut.

Existuje jedno tiché ponoreni
do vnitfniho svéta
kde pokoj stésti kyne,

tfpytem hvézd osvétlené.

Kdyz prekona zabrany,
dusi nebe vystavi,
a jasa myslenkami

rtdm své&fenymi.

Mezi prvni a druhou slokou nasleduje krasna klidna mezihra.

Klarinetovy zdvih k druhé sloce je stejny jako pred prvni slokou, rovnéz ve forte.

Ve své praxi jsem uvodni takt klarinetu ve druhé sloce vzdy hrala o néco slabéji

nez poprvé. Druhou sloku Ize, podle mého nazoru, zahra tiSeji a jemnéji, vice

se soustredit na melodii a co nejvice odstranit recitativni charakter Gvodu, aby

nastal kontrast mezi prvni a druhou slokou.

Es gibt ein still Vergehen

In stummen, 6den Schmerz,

Und Niemand darf es sehen,

Das schwergeprel3te Herz.

Es sagt nicht was ihm fehlet,
Und wenn's im Grame bricht,
Verblutend und zerquélet,

Der Fremde sieht sie nicht.

Es gibt einen sanften Schlummer,

Wo sul3er Frieden weilt,
Wo stille Ruh' den Kummer

Der miuden Seele heilt.

Doch gibt's ein schdoner Hoffen,

Das Welten uberfliegt,

Je jedno tiché provinéni

v tiché, pusté bolesti

a nikdo nesmi vidét

to bolesti zmucené srdce.

Ono nefika, co mu chybi,
a kdo mu hote zpisobil,
vykrvacené a zmucené,

cizinec ho nevidi.

Existuje pokojny spanek,
v némz sladky mir vladne,
kde tichy klid hore

unavené dusSe uzdravi.

Pfece existuje jedna krasnéjsi nadéje

ktera svétem obléta
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Da wo am Herzen offen kde je srdce oteviené

Das Herz voll Liebe liegt. srdce naplni laskou.

Nékolikrat jsem cyklus Louise Spohra zpivala a casto jsem slySela i jiné
interprety zpivat jeho pisné. Ze své zkusenosti mohu fict, ze pisen Das heimliche
Lied, je Casto vynechdvana a ani se moc casto neuvadi samostatné. Je to urcité
jeji narocnosti na souhru a rozhodné je tézké vyjadrit spravné vyraz, aby se
nestala nudnou a stfidani nalad nevyznélo pouze formalné. Je nutné opét dbat
velmi na text, najit si svij zpUsob, jak budeme vypravét kazdou sloku. Poprvé ze
vSech pisni je v této pisni zavérecné zjemnéni a zvolnéni ponechané na klaviru.
Je tfeba na malém prostoru vystihnou vyraznou proménu nalady od pocatecni

beznadéje k optimistickému zavéru.

3.2.6. Wach auf

Cyklus uzavira pisen Probuzeni. Je oslavou probuzeni citu lasky, ktery
dava zapomenout na tézkosti zivota a Cini okolni svét krasnym. Vyslovuje to, co
v predchozich pisnich naznacuje - nadéje Zivota je laska. (Spohr pravé pred

rokem uzavrel novy snatek).Tato pisen je jakousi myslenkovou teckou za celym

cyklem.

Wach auf (Anonymous) Probuzeni

Was stehst du lange und sinnest nach? Proc¢ stoji$ dlouho a zamyslené?

Ach schon so lange ist Liebe wach! Ach, jiz davno se laska probudila!
Horst du das Klingen alliiberall? Slysi§ zvonky vSude?

Die Voglein singen mit siiRem Schall; Ptaci zpivaji sladce

Aus Starrem sprieRet Baumblattlein weich, Z hvézd préi stiibro na listky strom{
Das Leben flieRet um Ast und Zweig. Zivot se vléva do vétvi a vétvicek,
Das Tropflein schltipfet aus Waldesschacht, Kapicka vytéka z hloubi lesa

Das Bachlein hupfet mit Wallungsmacht; Potl&ek zuréi se vzdouvaijici se moci
Der Himmel neiget in's Wellenklar, Obloha stoupa v prizraénych vinach
Die Blaue zeiget sich wunderbar, Ta modfF je prekrasna,

Ein heitres Schwingen zu Form und Klang, Veseld houpacka se vznasi k tvaru a
zvuku

Ein ew'ges Fugen im ew'gen Drang! Vécné davani ve vécném naléhani!
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4. Franz Schubert: Der Hirt auf dem Felsen

Koncertni sélova pisen, jak ji chapeme v dnesnim slova smyslu, tedy s
instrumentalnim nebo klavirnim doprovodem, se plné vyvinula az v obdobi
romantismu, koreny vSak sahaji do obdobi barokni epochy, kdy ovSem byla

takovato pisen pod znac¢nym vlivem tehdejsSich opernich arii.

4.1. Okolnosti vzniku dila

Pisen Hirt auf dem Felsen D(965) Pastyr na skale vznikla na prfelomu fijna
a listopadu roku 1828 v dobé&, kdy se Schubertlv zdravotni stav zacal rychle
zhorSovat. Byla jeho predposledni kompozici pfed smrti. Iniciatorem vzniku této
skladby byla, s nejvétSi pravdépodobnosti Anna Pauline Milder, jejiz zpév
Schuberta kdysi uchvatil v Gluckové Ifigenii na Tauridé, pfi jeho prvni navstévé
opery ve Vidni.

Schuberta s Milderovou seznamil Vogel nékdy v letech 1824- 1825 v dobé,
kdy pUsobila jako primadona v Berlinské opefe. Milderova v Berliné s Gspé&chem
uvedla nékteré Schubertovy pisn&, mezi jinym Krale duchd, Pstruha a dalsi.
Schubert si od ni sliboval pomoc pfi uvedeni svého Alfonsa a Estrelly na berlinské
scéné, ale zpévacka mu text vratila s tim, Ze neni pro Berlin dost dramaticky.
Sama mu poslala nékolik basni a textl a prosila ho, aby pro ni napsal pisefs nebo
jednoaktovou operu, v niz by vystupovala zajimava Zenska postava. Schubert
pro ni napsal nejprve druhou verzi Suleiky a teprve na sklonku roku 1828 doslo
k napsani Pastyre na skale, skladby pro sopran (tenor), klarinet a klavir.

Anna Milderova dostala opis skladby od bratra Franze Schuberta teprve po
skladatelové smrti v roce 1829 a k jejimu premiérovému provedeni doslo 10. 2.
1830 v Rize. Ve Vidni byla pisen poprvé provedena 21. 3. 1830 Carolinou Achten

a Milderova ji uvedla znovu 14. 12. téhoz roku v Berliné.
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4.2. Obsahova napln

Text pisné vychazi ze dvou predloh. Basné Wilhelma Mdullera Berghirt a

Karla Augusta Vanhagena von Ensel Romance. V nékterych pramenech je jako

autorka uvadéna i Helmina von Chésy, protoZze v Mullerové basni, i kdyz je

vSeobecné uznavam jako autor textu, nebyly nékteré verSe nalezeny, z ¢ehoz se

usuzuje, ze se Chésy na tvorbé textu rovnéz mohla podilet. Schochowovi ve své

praci Franz Schubert Texty jeho jednohlasych pisni a jejich basnici, pripousti i

moznost, e sdm Schubert, byl autorem t&chto osmi verdl, které pak vlozil do

basné Millera.'®

Pisen je slozena ze tfi odliSnych casti.

Po Uvodni predehre zacina elegickymi zvuky duetu pastyre a jeho Salmaje

za doprovodu klaviru v B-dur. Text je Mullerova basen Der Berghirt.

Wenn auf dem hoéchsten Fels ich steh’,

In’s tiefe Tal hernieder seh’,

Und singe.

Fern aus dem tiefen dunkeln Tal
Schwingt sich empor der Widerhall
Der Klufte

Je weiter meine Stimme dringt,

Je heller sie mir wieder klingt

Mein Liebchen wohnt so weit von mir,

Drum sehn’ ich mich so heil nach ihr

Hinuber.

Na nejvyssi skale stojim,

do hlubokého udoli hledim

a zpivam.

Z hloubky tmavého udoli
vzhdru ozvéna stoupa

z rozsedlin

Cim déle m@j hlas pronika
tim jasné&ji mi znovu zvudi
M& milovana bydli tak daleko
zhavé po ni touzim

tam v dalce na druhé strané

Prvni Cast je ukoncena kontrastni stredni casti v g-moll vyjadrujici

rezignaci. Moduluje pres As-Dur, a-moll do G-dur. Na text z Vanhagenovy basné

""Romanze" neboli "Nachtlicher Schall”
In tiefem Gram verzehr’ ich mich,
Mir ist die Freude hin,
Auf Erden mir die Hoffnung wich,
Ich hier so einsam bin.

So sehnend klang im Wald das Lied,

So sehnend klang es durch die Nacht,

Die Herzen es zum Himmel zieht

Hluboké utrpeni mé ohyba

Moje radost je pryc¢

zde na zemi nadéje moje pominula
Jsem zde tak sam

Tak touzebné zvuci pisen lesem
Tak touzebné zvuci tmou

Srdce k nebi povznasi.

19 Schochow,L.- Franz Schubert. Die Texte seiner einstimmig komponierten Lieder

und ihre Dichter", Hildesheim 1974, Bd. 2 , str. 410
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Mit wunderbarer Macht. Moci pfenadhernou
Na zavér se kompozice vraci opét do B-Dur a konci pro Schuberta
netypicky virtudzni cabalettou.

Text je z basné W.Miillera Liebesgedanken.

Der Fruhling will kommen, Jaro prijde,

Der Friihling, meine Freud’, Jaro mdj pfitel,
Nun mach’ ich mich fertig Jiz jsem hotov
Zum Wandern bereit. Na cestu pfipraven

KdyZ se podivdm blize na vyznam slov, zplsob jejich zhudebnéni a
okolnost vzniku pisné, zda se mi, ze v této své predposledni skladbé jakoby
popisuje svij Zivot jeho Zivotni vyznani.

Obraz pastyre, ktery vysoko na skale na nepfistupném misté hraje svoji
pisen je jakousi metaforou na Zivot skladatele, ktery je sam na vyspé svého
umeéni, své hudby. Skala poskytuje krasny vyhled, posila jeho hlas do dalky, ale
je nepfistupna, ne kazdy na ni mlze vystoupit a komu se to podafi, musi se
smifit s tim, Ze na skale bude sam. Na skalu k pastyri se vraci jen ozvéna jeho
hlasu. Ozv&na jeho pisné&, kterou posild tam nékam doll, kam nedohlédne.
Prinasi zpravu, o Zivoté, co se s jeho pisni stalo tam nékde dole v rozsedlinach.

Je plny lasky, touZzi po lasce, ale zaroven vi, ze je mu vzdalena, i kdyz ne
ve smyslu prostorovém, ale spiSe spoleCenském, je nékde na druhém brehu,
kam za ni nemdzZe, protoZe hudba je ta vysokd skala, kterd jej vzdaluje jeho
ldsce. Schubert dobfe vé&dél a &asto se o tom zmifoval, e nemiZe Zené
nabidnout potrebné zazemi pro vytvoreni rodiny, jelikoZz se nechtél zavazovat
povinnosti nicemu, co by jej, za cenu materidlniho zajisténi, odvadélo od tvorby.
Stejné tak jeho platonicky vztah ke komtese Esterhazyové nemél Sanci na
naplnéni.

V prostfedni tragické casti vyuziva k dokresleni tragiky téniny h-moll,
kterou Beethoven nazyval cCernou. Tézka nemoc, kterd jej szira, neutésenad
financni situace, odmitani jeho tvorby, nelspésné pokusy o dosazeni Uspéchu na
divadle, ale opét je tu hudba, ktera zni v jeho ,noci“ a povznasi jeho srdce
kK nebi.

Zavér skladby se opét vraci k optimistické B-dur pro Schuberta ne zcela
typické formé cabaletty.

Tato forma byla s oblibou hojné vyuzivana v ére belcantovych oper

k vyjadreni velkého citového napéti, dramatického zvratu v dé&ji, vyjadreni
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silnych citd. V této souvislosti se naskytd otdzka, co cht&l na smrt nemocny
mlady muz vyjadrit. Jednalo se o Ustupek poZadavku pévkyné na virtudzni
vyvrcholeni skladby nebo se zde ukryvala nadéje skladatele, ze po breznovém
Uspéchu jeho prvniho a zaroven posledniho samostatného koncertu, konecné
dojde ke zvratu v jeho Zivoté a docka se uznani nejen v kruhu svych vérnych
pratel. Ocekaval skladatel naplnéni svych tuzeb nebo citil, Ze se blizi konecné

FeSeni jeho pozemskych problém&?

4. 3. Interpretace pisné Der Hirt auf dem Felsen

Kdyz jsem pred deseti lety zacala hrat pfi studiu zpévu na Kklarinet,
pomérné zahy jsem se setkala s touto skladbou. Upozornila mé na ni moje
profesorka zpévu v Bratislavé.

Pro klarinetistu ,zacatecnika“, to byla pomérné narocna skladba, kterou
jsem musela v té dobé velmi dlouho cvicit. Jako zpévacka si pamatuji, Ze jsem se
pokousSela v té dobé pisen zazpivat, ale bohuzel, jsem hlasové nebyla jesté
natolik vyspéla, abych byla schopnd pisefi nacvidit. MGj hlas v té dob& nebyl
usazeny a vyzraly, aby zvladl narocnost péveckého partu. Velmi snadno pfi
Spatnych pokusech o prezpivani pisné se mi stavalo, Ze jsem se jednoduse
ukricela a diky tomu ztratila spodni polohu hlasu a nasledné i vysoké tény.

K interpretaci péveckého partu této pisné pristupuji vzdy s velkym
respektem a s dUkladnou predchozi pripravou. Casto v praxi od zpévakl
slychame, ze nez mohou zpivat pisné Ci arie W. A. Mozarta, predchazi narocna
technicka priprava, plna hlasovych cviceni, to samé plati i pro pisen Der Hirt auf
dem Felsen.

Zhruba jedenactiminutovd piset je plna skok(, prechodnych ténu,
dlouhych frazi, rychlych b&hd a vyZaduje zku$eného zpévaka. Rada bych
Vv nasledujici kapitole popsala svoje osobni zkuSenosti a poznatky, které jsem
doposud ziskala, pfi interpretaci této pisné.

Schubert napsal tuto skladbu pro vyssi Zensky hlas, tedy pro sopran.
Pokud si pre¢teme moji kapitolu o sopranu, kde pisi o prechodnych ténech, o
tesitufe hlasu, zjistime, Ze vétina nastupl v pisni zadind na prfechodnych
téonech. Zpé&vacka musi byt velmi zkudena a mit problematiku pfechodnych ténu

dobre zvladnutou.
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Jiz zacatek péveckého partu, skyta nejedno uUskali. Hned prvni fraze se
klene skoro pres jeden a pll oktadvy (d*-f?). Prvni velkou chybou v interpretaci
zpévalky je, pokud hned v prvnim nastupu prodlouzi pllovou notu f2 na slovu
Lauf. Jakékoliv zdrzeni na téchto vysokych ténech, ma za nasledek rozbijeni
tektoniky skladby, jelikoz pak je nucena spéchat na nasledujici triole smérem
dold. Doporucuji vtomto mist&, aby se klavirista neptizplsoboval trioldm
zpévacky, ale aby zpévacka maximalné rytmicky presné zpivala podle klaviru,
ktery je jakymsi hnacim motorem od zacatku skladby. Ukazka
Obr.6.

Ukéazka uvod

zpév f, na kterém

by se zpévacka

nemeéla zdrzet.

Rytmus ov8em neni jediné Gskali na zacatku péveckého partu. Pro mé
osobné bylo vzdy velmi narocné po klarinetovém Uvodu zazpivat stejnou melodii
stejné vyrovnané, krasné a jednoduse. Je nutné podotknout, ze zacatek pisné se
pohybuje pfesné na prechodnych ténech sopranu. Jeden z prvnich tfech ténQ
d?,es?,f?, bude zaruéené pfechodnym tonem sopranistky. Tfetim ténem ve frazi
je ton 2 na pllové noté na slové ,auf*, stejny tén f2 pllova nota se objevi skoro
na konci fraze po B durovém rozkladu a jesté na slové ,Fels", pravé tato fraze
déla zpévackam, které se rozhodnou pro interpretaci pisné, velké problémy.
Klarinetista pred nimi zahraje to samé na klarinet, ale vzdy stejnym hmatem,
neni limitovdn odliSnou samohlaskou, ale pro zpévacku je velmi naroéné f?
zazpivat vzdy na jiné slovo a pokazdé stejné Cisté, stejnou barvou, protoze jak
vime i barva zvuku se podili na spravné intonaci. Vokaly ,,a“ a ,,e" se tvofi v Ustni
dutiné zcela odlisné.

V tom je intonace a vyrovnanost vokall v této pisni tak naro¢na. Pokud se
podivame na némecky text pisné, zjistime, ze hlavné v prvni ¢asti se velmi Casto
objevuje samohldska ,e". Za¢indme na slové ,wenn" na d? néasleduje triola na
ur¢itém clenu ,dem", hned za nim slovo ,hoéchsten" v legatovém B durovém
rozkladu, ktery vrcholi na f* na slové ,Fels".

A samohlaska ,e" se objevuje i dale velmi Casto v prvni Casti pisné. Na

této samohldsce se mlZe stat, Ze Ustni dutina se stane jakymsi prednostnim
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rezonatorem a tén zni prevazné v Ustech. Takto tvoreny tén je neprijemny a
nenese se do prostoru. Mné osobné velmi pomaha nasazovat prvni frazi na d2 na
slové ,wenn" s pocitem samohlasky ,i“ a to i z toho divodu, Ze hned druhou
spotrebuje nejvic dechu, a proto se tézko na dechu udrzi. Pfi jeho umistnéni do
rezonanénich prostorl je vhodné vychazet ze slabiky ,i* je &tihlé a vysoko vpredu
postavené, aby se i ostatni vokaly — ,0, e, u, a“, zkoncentrovaly, a tak lépe
dosahly rezonancni znélost vokalu ,i%. Je treba dbat, abychom nezacali
v disledku velkych intervalovych skokl zbyte¢n& zatmavovat vokdly a
neumistovaly je na mékké dasti Ustni dutiny, coz ma za nasledek tmavé
sametové zabarveni tonu na uUkor jeho znélosti. Takto vedeny tén se jen tézko
spojuje s textem, vysledkem je nesrozumitelna artikulace a Spatna znélost hlasu.

Potfebnou silu hlasu se pak snazi zpévak dosahnout tlakem, ktery vede
skoro v kazdém pripadé, diky vypjaté tesiture pisné Pastyi na skale, v lepSim
pripadé k lamani hlasu, v horSim pripadé ke ztraté vysek. Pfi rotaci ténu je
dilezité, aby hldskotvorné uUstroji — brada, jazyk, tvare, mékké patro, nebranilo
tvorbé volného ténu, ale naopak mu pomahalo.

Vétdina posluchacl, se chybné domniva, Ze intonaéné velmi t&Zké je misto
v taktu 47-48, kvili velkému skoku pres oktavu. Na tento skok je moznost se
pripravit dva takty, vydechnout prebytecny vzduch a Cdisté zaintonovat

zminované misto.

e

Obr. 7. skok pres oktavu v taktu 47-48.

Mnohem tézsi v pisni jsou pro mé mensi intervaly. Nejtézsi je ve zpévu
spravné zaintonovat paradoxné sekundové postupy. Napriklad ve treti ¢asti, po
rychlych bézich, nastane teckovany rytmus v intervalu sekundy, ktery se po dvou
taktech opakuje jesté o sekundu vy$. Navic celé jesté, pro mé a pro vétsSinu

zp&vakd, na neoblibenou samohlasku ,e* a ,,i“
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Obr.8.ukazka:Je weiter meiner Stime drigt. teckovany rytmus a sekundové

postupy.

Pokud v tomto misté nasadi zpévdk $patné technicky d?, je pro néj pristich
osm taktd nemozné intonané spravné zazpivat. Je nutné v tomto misté dbat na
volnost dechu, netlacit, nekricet a teckovany rytmus zpivat s odlehéenym
pocitem, rozhodné ale dodrzovat ve zpévu pregnantni rytmus, ktery bychom se
méli pokusit sjednotit s klarinetem. Cely problém pak trva jeété daldich 19 taktd,
az do navratu koloraturnich b&hud s textem: ,Der Friihling willkommen.“, kde ma
zpévacka cas odpocinout si a odlehcit hlas v koloraturach. Na tomto misté
zpévacku nespasi velky barevny hlas, ale pouze vysokd technicka uroven. To
ovéem neni jediné intona¢né narocné misto v pisni.

PFi intonaci je ddlezité se v pisni soustfedit vzdy na kvalitu spodnich ténu,
pokud ztrati spodni tén kvalitu, nemlZeme oc&ekdvat, Ze vrchni toény
zaintonujeme spravné.

Pisen Pastyf na skale je pro zpévaka velmi naroc¢nd pravé na praci
s dechem, a tim na zvladnuti rotace a elevace ténu (rozumime tim spravné
posazeni ténu do masky, neboli zvednuti hlasu do rezonanénich prostord hlavy
pomoci dechu, odkud se Iépe ovlada). Jediné co mohu doporucit, je dokonala
relaxace branice v kazdé mezihie. Hlavné pred druhou Casti, by zpévacka méla
vydechnout prebytec¢ny vzduch a zacit zpivat z velmi §tihlé predstavy prace
s dechem.

Druha cast je podle mé jediné misto, kde se dé& o néco vic pracovat
s agogikou. Podle mého vkusu, je lepsi, kdyz prvni Cast pisné plyne v jednom
tempu, bez vyraznych zpomaleni a zadrzovani vysokych tén(. Celd prvni &ast
pak pusobi srozumiteln&, jednodu$e a lehce. Ve druhé ¢&asti, ma zpé&vacka

prostor na dlouhé drzené tény. Ze své praxe doporucuji, aby tony nebyly ploché,
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rovné, libi se mi, kdyz hlas zpévacky mirné na dlouhych ténech vibruje (pozor
nezameénovat vibrato s tremolem). Krasné je kazdou frazi zacinat z pianissima,
vyklenout ji do forte a opét se vratit do piana. Je nutné znat a ovladat techniku
messa di voce. Opét bych i vdruhé Ccasti spoléhala na urcujici rytmus
osminovych not v klaviru a vyrazné bych nezpomalovala v Zadné frazi. Jediné
misto, které si podle mé zaslouzi zpomaleni mimo zapis, je takt, kde se objevi h?
ve Ctvrtovych hodnotach. Tento takt si zaslouzi klid a vysoky tdn s klidem
vyzpivat. Pokud bychom se pokouseli zazpivat h?® v tempu, pdsobi ponékud

,Vvystéknuté" a uspéchané.
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Obr.9. ukéazka, misto, kde zpévacka mize agogicky rozsifit frazi s h*

Myslim, ze pokud zpévacka vice vyklene vysoké tony v ¢tvrtovych
hodnotach, zvysi se napéti a zpév ziska na klidu. Kazdopadné takové zpomaleni
nesmi byt v kazdé frazi, aby nedoslo k dojmu, Ze je zpévacka nerytmickad nebo
e potiebuje na zazpivani vysokych ténu vice ¢asu z technickych dvodd.

Zpévacka, klarinetista i klavirista by méli rovnéz dbat na vyrovnanost
zvuku. Hlavné zpévaci maji tendenci vSe zpivat v dynamice mf nebo forte. Pri
studiu hry na klarinet jsem byla cCasto nabadana, abych se nebala velkych
dynamickych moznosti. Dobrym cviCenim na vyrovnani dynamické skaly a
kontroly intonace, jsou vydrzované tény (na jednom ténu z pianissima postupné
zesilovat do fortissima). Toto cviceni by mél absolvovat kazdy klarinetista. Hned
prvni ton v pisni klarinetista Iépe zvladne, pokud ma zkuSenosti s vydrzovanymi
tony. Ton ma nad sebou korunu a jeho délka je jesté umocnéna popisem lange
Haltung, z pianissima s drobnym crescendem bychom se méli vratit opét do
pianissima a bez nadechu by mél hra¢ pokracovat v dalsi legatové melodické
frazi pres dva rejstriky. Pri poslechu této skladby se setkdavam casto se

skuteénosti, 7e fada klarinetistd na prvnim ténu udéld pfehnané crescendo,
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mnohdy i na Ukor intonace. Samozfejmé, Ze mira crescenda se odviji od vkusu
interpreta, ja osobné bych se pfimlouvala maximalné pro mezzoforte. Lange
Haltung s korunou nad notou by podle mé mélo slouzit ke zvySeni napéti,
zastaveni, zamysleni. Ja osobné jsem tén hrdla ve slabsi dynamice a maximalné
na 4 doby. Jiz podle tohoto prvniho dlouhého tonu, kterym klarinetista v pisni
zacind, Ize poznat, jak interpret umi, ¢i neumi pracovat s dechem. Po Gvodnich
péti taktech klaviru by se mél prvni ton klarinetu na e vynofit jakoby z mlhy. Je
nevkusné, pokud se po klavirnim dvodu ozve hlasity nadech v mezzoforte, po
kterém by mél nastoupit Gvodni tén z pianissima.

Text pisné je velmi jemny, v posledni ¢asti vitd jaro, a tak by k tomu

kazdy interpret mél pristupovat. Nejedna se o operni arii, ale o pisen.

4.3.1. Koloratury

Ve treti Casti pisné se setkdvame s rychlymi béhy, které ve zpévu
nazyvame koloratury. Slovo koloratura pochazi od italského slova coloratura a
spolu se slovy fiorettatura, gorgheggi znamend& kolorovat, ozdobovat. Zlatym
vékem koloratury je baroko a vznikem opery nastava rozmach koloratur, které
vnasi do pévecké melodie instrumentdlni charakter, casté brilantni, virtuézni
skoky, chromatika, trylky, staccata apod.

V dnesSni dobé se setkavame s nazorem, Ze koloraturni béhy jsou vysadou
lehkych soprand, které k nim maji dispozi¢né nejblize. Tento nazor je nespravny.
Bel cantovskd vychova hlasu umoZzfiovala vdem typim hlasu Zzenskych i
muzskych dokonalé ovladani koloratury.

Kazdy hlas ma k rychlym b&him jiné dispozice a kazdému zpévakovi trva
cviéeni rychlych pasazi rdzné dlouho. VétSinou se potvrzuje pravidlo, ze t&Zké
barevné dramatické hlasy, maji vétsi problém s nacvikem koloratur, nez lyrické
jemné hlasy. MUj hlas se fadi k lyrickym jemnym hlasim, technické pasaze pfi
zpévu pro mne byly snazsi, nez zvladnuti technickych pasazi na klarinet.
Kazdopadné kazdé cviceni at zpévu nebo hry na nastroj chce trpélivost a pokud
bych pred lety v prvnim ro¢niku konzervatore zacala ihned se zpévem Pastyfe na
skale, urcité bych rychlé technické pasaze ani tenkrat nezazpivala, bez ohledu na
to, ze jsem lyricky sopran. Stejné jako pri hife na klarinet zpévak musi zvladat

rlznad technickd cviéeni pFi rozezpivani, kterymi si osvojuje rychlé technické
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pasaze. PFi vyuce zpévu jsem ovsem sveédkem, Ze pedagog prezpivava rychla

cviceni pres oktavu, bez zvladnuti vydrzovanych tonu, bez spravného nasazeni

prvniho ténu. Vysledkem je mnohdy rychlé, &asto faledné ,stfileni® tédnd. Takova

cviceni koloratur k nicemu nevedou a jsou zcela zbytecna. Prirovnala bych to

k tomu, pokud cvi¢ime stupnice na klarinet a nedbame pfi tom rytmus, na

vypadavani tond nebo na intonaci. Bez trpélivosti a dlislednosti nelze dosdhnout

dokonalé techniky. Domnivam se, Ze pri cviCeni koloratur ve zpévu plati rada

stejnych pravidel, ktera jsem cCasto pouZivala i pfi cviceni na klarinet:

vSechny tény cviceni ,vyzpivat" ve stejném tempu. Trefnou a
vtipnou zasadu jsem nasla jiz pfi studiu zpévu, a to Lohmannovu
zdsadu: ,otcem koloratur je rytmus a matkou pfesnost®.**

kazdé koloraturni cvi¢eni musi mit presné rytmické zaclenéni

nikdy nezpivat a nehrat cviceni v takovém tempu, aby se

ztratila jasna intonacni artikulace — v8echny tény vyzpivat. To samé
plati i pfi hfe na klarinet. Nejlépe se mi osvéddilo cviCeni ve velmi
pomalém tempu nékolikrat prehrat nebo prezpivat technické misto,
dbat pfi tom na srozumitelnost a pfesnost vdech ténd a postupné
tempo zrychlovat. Pfi dosazeni vysledného tempa se vratit opét
k pomalému tempu, a tim cviceni ten den ukondit a vratit se ke
stejnému mistu az druhy den.

podporit tézkou dobu v cvicenich, aby se neprerusilo dechové
spojeni béhem cviceni a neztratila se srozumitelnost, technické béhy
nabyvaji tak na vyrovnanosti, a tim pusobi rychle a brilantné

Zasady pri cviceni koloraturnich pasazi, které plati jen pro zpév:

dileZité je spravné posazeni prvniho ténu, od toho jestli posadime
prvni tén spravné na dech a vyrotujeme ho spravné do masky, se
odviji i ostatni tény.

kazdy tén v koloraturni pasazi je potfebné udrzet na dechu, bfisni
svalstvo nesmi ztuhnout, dech musi pérovat, tim zabezpeci
elasti¢nost tonu a jeho volnost, pokud tuto volnost neudrzime, dech

se zacne tladit smérem vzhlru, a pak zp&vadk nadechuje zbyte¢né

11 Lohmanova, M. F. — Vzdélany pévec, Vyd. KORA, Pardubice, 1994, str.108.
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moc vysoko, ztraci rychle dech, ¢asté nadechy plsobi dychaviéné a
tézce

Koloraturni pasaze ve zpévu nemaji velkou spotrebu dechu. PFi spravné
podpore dechu se udrzuje nejhlubsi bod nadechu, tak vznika pocit, ze tén je
neseny na hlubokém dechu a drzeny jen pruznosti bfidnich svald. To je velky
rozdil od hry na klarinet. Pfi interpretaci treti ¢asti, si musim uvédomit, Ze pokud
budu pfi hite na klarinet v technickych mistech pouzivat dech stejnym zplsobem
jako prFi zpévu, technickd mista nebudou vyrovnana, budou nedostatecné
podporena dechem.

Casto byva ve zpévu chybou, Ze se tesi jen béhy smérem nahoru a to kvili
krdsnému nejvy$$imu ténu a b&hy smérem doll zp&vadce odpustime. To je velka
chyba a velky omyl. Krasa Cistého vykonu je v dokonalém intonac¢né kfistalovém
vykonu. Mély by nas proto zajimat jak koloratury smérem nahoru, tak i
koloratury smérem doll. V pisni nalezneme nékolik mist, kdy klarinet imituje
sestupny béh zpévacky. Pri interpretaci této pisné se setkavam s tim, Ze
zpévacka doslova ,smazne" sestupny rozklad akordu, jen aby nasadila krasné
nasledujici vysoky ton, a po ni ozvéna klarinetu je technicky i rytmicky presna a
vyrovnana. To je samoziejmé chybou a zpévaci by se v tomto ohledu méli poucit
od instrumentalistd. Nejsou ddleZité jen vysoké tény a bé&hy k nim, ale i
sestupné 3kaly musi byt vyrovnané a zretelné. Bohuzel, se stava, Ze smérem
doll zp&vadk technicky neudrzi spodni tény a vysledkem je zvukova
nevyrovnanost. Je tedy potfebné i ve zpévu davat velky zretel na spodni tény a

cvidit stejné pomalu a disledné i b&hy smérem dold.

4.4. Nahravka F. Schubert Der Hirt auf dem Felsen

Vzhledem Kk tomu, Ze srovnavani nahravek nebylo tématem moji
magisterské prace, omezim se pouze na jednu nahravku.

UmysIné jsem vybrala nahrdvku, kterou povazuji, dle mého nézoru, za
nejzdarilejsi interpretaci tohoto dila F. Schuberta a vzdy, kdyZz se vracim
k interpretaci, at péveckého nebo klarinetového partu, je tato nahravka pro mé
zdrojem inspirace. UZ jména interpretl pFislibuji posluchaéi skvély umélecky

zazitek.
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Mnou vybranou nahravku natocil Deutsche Grammophon 25. 10. 1990.
Sopran: Kathleen Battle, klarinet — Karl Leister,klavir- James Levine.

Kathleen Battle je pro mne jednou z nejlepSich lyrickych sopranistek.
Jednd se o zpévacku americké narodnosti narozenou v roce 1948. Nahravku pisni
F. Schuberta nazpivala na vrcholu svoji kariéry, kdy méla jiz dostatek zkusenosti.
Na svém konté ma celou fadu ocenéni, mimo jiné Cena Grammy za nejlepsi
klasické pévecké soélo, Cena Grammy za nejlepsi operni nahravku, NAACP Image
Award — Sin slavy, Cena Laurence Oliviera za vyjimecny individudini v nové
operni produkci atd.

Karl Leister uznavany némecky klarinetista. Narodil se v roce 1937. V dobé
pofizeni zminovaného zdznamu mél za sebou radu vybornych nahravek ve
spolupraci s uznavanymi umélci. V letech 1959-1993 byl prvnim klarinetistou
Berlinské filharmonie. Na jeho nahravkach mé zaujme vzdy zvukova kultura,
skvéla intonace, presna logicka stavba frazi a dodrzovani notového zapisu.

James Levine dirigent a klavirista. Narozen v roce 1943 v USA. Vystudoval
prestizni umélecké skoly Julliard School, Walnut Hills High School. A jako dirigent
plsobil v Bostonském symfonickém orchestru (1972 — 2011).

Spolupraci té&chto tfi slavnych umélcd vznikla, podle mne, takfka dokonald
nahravka koncertni arie Der Hirt auf dem Felsen. Interpreti se velmi presné od
zaCatku az do konce drzi notového zapisu. Nedélaji zbytecné agogické zmeény,
presny rytmus, dynamika dle zapisu a hlavné skvéla zvukova vyrovnanost. Ve
plUsobi na posluchace lehce, prijemné a hlavné srozumitelné&.

Klavirni part, James Levine hraje velmi presné. Nejsem klaviristka, proto
bych se nerada poustéla do rozboru klavirni interpretace, ale na radé nahravek
mi vadi pfehnana pedalizace klaviru, coz zplsobuje nesrozumitelny zvuk klaviru,
ktery je pak velmi nekonkrétni. Na této nahravce je po celou dobu slyset presny
rytmus, zmény trioly versus osminy. VSechny tény v klaviru velmi presné a
vyvazené. Dynamicky je pomér klaviru se zpévem a klarinetem velmi dobfe
nastaveny.

Karl Leister okouzluje na nahravce predevsSim prekrasnym zvukem. Jiz
prvni ton s korunou a popisem lange Haltung dovede do prekrasného pianissima,
aby nasledné rozvinul frazi za frazi. Pripravi dokonalou atmosféru pro nastup
zpévalky. V pribé&hu celé nahrdvky jsem nenasla jediny neladici tén, ktery by

mé vytrhl z napéti a prfijemného poslechu. A pravé této zvukové dokonalosti a
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presnosti si vazim na vSech nahravkach Karla Leistera. Jedna se dle mého nazoru
o velmi osobitého interpreta, s krasnym hladkym zvukem a nadhernym stavénim
frazi. Velmi presné celou nahravku imituje zpévacku, az mnohdy vytvari dojem
ozvény nebo pocit, jako by melodii klarinetu zpivala sama zpévacka. Velmi
obdivuji, jeho legatové spoje, jak hladce a intonacné Cisté prechazi triolové skoky
c?,gt,e’.

Jedina agogicka zména mimo zapis je velké ritardando v pomalé ¢asti, kdy
Kathleen Battle velmi zpomali na frazi, kde spojuje d?,h? g (es zum Himmel
zieht. viz. Obr.9). V tomto okamziku, ale zpomaleni vibec nerusi, jelikoz? tak
velmi vkusné vyklene frazi.

V rychlé c&asti voli interpreti velmi zivé tempo jiz od zacatku. Kathleen
Battle velmi ¢ist& a presné oddéluje Sestnactinové bé&hy, coZ plsobi velmi
srozumiteln& a lehce, mnohdy jeji Sestnactiny plsobi aZ jako staccato. Cely
rychly zavér je velmi brilantni od klarinetisty i od zpévacky. Pfesna vyslovnost a
artikulace dodavaji nahravce na virtuozité. Celd nahravka pisn& pusobi velmi
lehce, poslucha¢ nema pocit, Ze posloucha naro¢nou skladbu s tolika technickymi

uskalimi.
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5. Historicka vérnost

Pri nacviku skladby se interpret seznamuje mimo jiné i s okolnostmi vzniku
dila, s dobou jeho vzniku a snazZi se ziskat maximum informaci, které by mu
pomohly proniknout co nejblize k zaméru autora. Vzhledem k tomu, ze kvalitni
zdznam hudebni produkce je vysadou pomérné kratkého casového Useku
v porovnani s délkou historie hudby je velice pravdépodobné, Zze kazdy ve své
interpretacni praxi narazi na fresSeni problému historické vérnosti, resp.
»Spravnosti“ interpretace hudebniho dila.

U hudby stredovéké az barokni existuji interpreti, ktefi se na tuto
problematiku specializuji a ve snaze dosdhnout dobové autenti¢nosti
rekonstruuji staré nastroje podle zachovanych vyobrazeni na obrazech,
nasténnych malbach ¢i v kancionalech, aby se tak co nejvice priblizili jejich
pravdépodobnému zvuku. Pro dokresleni atmosféry hraji i ve stylizovanych
kostymech. Toto véak neni béZna cesta pro kazdého a vétdina interpretl pouZiva
i pFi reprodukci staré hudby b&znych nastrojd.

Jak je tomu vsak v pripadé hudby 19. stoleti. V této dobé se da Fici, ze
vétdina dnes pouZivanych ndstroji dostdva podobu, na kterou jsme zvykli, a také
sloZeni orchestru se postupné blizi k dnes pouzivané sestavé. Suma informaci o
Zzivoté skladateld, interpretd o technickém provedeni nastroji je podstatné vyssi,
takze by se dalo Fici, Ze situace je mnohem jednodussi. Opak je vSak pravdou. To
podstatné, co by vneslo jasno, stale chybi, kvalitni hudebni zaznam.

Pravé 19. stoleti bylo v interpretacni praxi velmi rozmanité. Pokud si
interpreti nepisi vlastni skladby (Paganini, Spohr) nebo je nepiSe pro né nékdo
jiny, pouzivaji motivi znamych, oblibenych, vyhovujicich vkusu publika nebo
néjak zajimavych skladeb, které pak modifikuji vlastnimi improvizacemi.(Liszt).
Vznikaji tak prepisy skladeb pro rtizna nastrojova obsazeni, klavirni vytahy nebo
naopak instrumentace puvodnich komornich skladeb. K reprodukované latce
pristupuji s velkou volnosti a vlastni tviréi invenci. Projevuje se zajem o starou
hudbu, kterda je vSak reprodukovana mnohdy v prepracované podobé, je
vyuzivan tzv. eklekticko-modernisticky princip, jednotlivé motivy starych skladeb
jsou dale rozvijeny fadou variaci, improvizaci nebo jinych instrumentaci.
Prikladem muizZe byt snad nejslavnéjsi transkripce Charlese Gounoda z roku

1853, kdy napsal houslovy hlas k Gvodnimu preludiu prvniho dilu Dobre
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temperovaného klaviru J.S. Bacha (Meditation sur le ler Prélude de S.Bach) ,
ktery pozdéji otextoval latinskym Ave Maria.’>. Do hudby vstupuje inspirace
lidovymi, narodnimi motivy

Bohuzel, problém neni jen v chybéjicim zvukovém, ale i notovém
zdznamu. PFi¢in je celd fada, néktefi interpreti si chtéli uchovat vlastni
jedine¢nost a nenapodobitelnost, ale hlavnim dlvodem byla obtizn3
reprodukovatelnost notového zaznamu. Vydat skladbu tiskem bylo nesmirné
naro¢né, zdlouhavé a drahé. Notovy zaznam se tiskl z médénych desek metodou
hlubotisku. Celd fada skladeb existovala pouze v rukopisnych prepisech, které
byly také dost nakladné a hlavné nezachycovaly vSechny ozdoby, dopliky a
variace, kterymi je obohacovali jednotlivi interpreti. Vyrazné zlepSeni nastalo az
po rozsifeni techniky litografie objevené v roce 1796 Aloisem Senefelderem,
ktera vyrazné urychlila a zlevnila vydavani tiskovin v prvni poloviné 19. stoleti.
Proto vétdina skladatell, tvoficich v této dobé&, Franze Schuberta a Luise Spohra
nevyjimaje, se za svého zivota dockala vydani pouze nékterych skladeb. Rada
dél byla vydana tiskem aZ po smrti svych autord a b&hem jednotlivych edic
doznala Fadu rlznych vice & méné citlivych Gprav.

Také hudebni nastroje se v prib&hu 19. stoleti zdsadn& ménily a
pfiblizovaly se postupné ke svému, dnes pouZivanému, tvaru. Mizeme se jen
dohadovat, jak rychle se nové dupravy Sifily v hudebni praxi. Nastroje
jednotlivych interpretl se mohly vyrazné lisit. Klarinet teprve koncem 18. stoleti
ziskal Sestou klapku, a to nezavisle na sobé v dilné parizského klarinetisty Jeana
Xaviera Lefévra a videriskych bratfi Antona a Johanna Stadlerovych. Problémem
pro vSechny klarinety byly podlepky u klapek, které tésnily nedokonale, coz mélo
za nasledek zhorseni ténovych vlastnosti. Tento nedostatek nastrojafi casto resili
omezovanim poctu klapek, coz zase znamenalo mensi pohodli pfi hrani. Rusky
klarinetista Ivan Muller pouzil v roce 1812 kozené podlepky klapek, které byly
jako prvni plné vzduchotésné a s jejich pomoci sestavil klarinet se Sesti dirkami a
trinacti klapkami. Tento klarinet se vyznacoval mnohem CcistSim ladénim nez
dosud, vyska ténu se mohla upravovat natiskem rtd. Tento typ ndstroje

predstavoval jisté velky kvalitativni posun, i kdyz mél i své odplrce. Odmitavého

12 Siskova, 1. — Dé&jiny hudby V, Vyd. Euromedia Group, k.s. — IKAR, Praha 5 ,
2012, str. 19
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postoje se docCkal od parizské Akademie krasnych uméni a skladatel Glinka
popsal jeho zvuk dokonce jako ,krik husi®.

Obé zmiflovana dila podle doby svého vzniku, Pastyr na skale 1828 a Sest
pisni 1837, musela byt hrana, na jiny typ nastroje, nez je dnes bézné pouzivany,
protoze teprve v roce 1839, na zakladé propoctl Theobalda Béhma, sestavil
francouzsky nastrojar Hyancithe Klosé prvni klarinet s tzv. Bdhmovou
mechanikou, a az kolem roku 1860 doséahl tento typ nastroje své plno klapkové
podoby, kterd ma 20 klapek a 7 bryli. Nastroje pouzivané v prvni poloviné 19.
stoleti byly vyrazné jiné, neZ na jaké jsme dnes zvykli a muUZeme se jen
dohadovat, jaky konkrétni nastroj ten ktery interpret pouzil, resp. jaky zvukovy
viem mél na mysli skladatel pri komponovani skladby. Zvuk klarinetu v prvni
poloviné 19. stoleti byl zfejmé ostrejSi, nez zvuk moderniho nastroje. Také
technika vytvareni ténu byla odliSna, platek se opiral o horni zuby a natisk daleko
vice ovliviioval intonacni jistotu.

Zatimco u klarinetu sméroval vyvoj k postupnému ustaleni jednoho typu
nastroje, pévecké skoly smérovaly zcela opacénym smérem. Z italského bel canta
se zacaly vytvaret nové narodni pévecké skoly, které se ve své vétSiné na
italskou pé&veckou 8kolu odvolavaly, ale vyvijely se rlznymi sméry. Klasicka
italska opera umoznovala co nejvice vyniknout krase skoleného hlasu, a dalo by
se fici, Ze zamérné vytvarela prilezitosti k uplatnéni pévecké techniky. Narodni
operni Skoly vznikajici v 19. stoleti, a zejména opera v némecky mluvici ¢asti
Evropy, kladou na zpévaka odliSné pozadavky. Hlas ma nejenom krasné zaznit,
uplatnit se vedle siliciho zvuku orchestru, ale ma vyjadrovat silné proménlivé
city, vaden, bolest, strach. Libreta oper, v duchu poZadavkd romantismu, jsou
velmi dramaticky vypjatd. Od zpévaka se chce nejen zpév, ale i herecka akce.
Hlas ma nejen krasné zaznit, ale vyjadrovat také vypjaté city, vasen, strach,
bolest. Obdobné tendence, Ize predpokladat, se jisté projevily, i kdyz na mensim
prostoru, v komorni hudbé pfi interpretaci pisni.

Interpreti, ve snaze zaujmout pozornost posluchace, ¢asto upravovali svflj
vzhled do bizarnich podob, vystupovali ve zvldstnich kostymech a také svij
projev stylizovali v duchu romantickych predstav. ,Znam slavné skladatele, které
dnes muZeme potkat v koncertnich maskaradach, dnes v masce potulného

zpévaka, zitra s parukou z Handlova Aleluja, jindy v podobé Zidovského
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interpreta ¢ardasd a pristé zase solidniho symfonika,“ napsal R. Wagner na
adresu J. Brahmse.*®

Na dne&niho divdka by podobnd stylizace mohla plsobit rusivé. Vime,
z dobovych kritik, Ze v kazdé dobé se vedly polemiky o umeélecké hodnoté
skladeb a o zpUsobu jejich interpretace, at uZ to byly skladby soudasnikl nebo
autorl jiz neZijicich. Nazory se mnohdy rozchazely a to, co bylo napoprvé
odmitnuto, bylo vzapéti prijimano s nadsenim a naopak oslavované skladby po
¢ase zapadly v zapomnéni. Tézko bychom nasli jedno , spravné feseni*. Mizeme
se pouze priklonit k uréitému ndzoru, ktery vdak muize najit Fadu odpdrcd.
Hudebni vkus se s dobou neustale méni a kolisd i obliba rdznych skladateld a
hudebnich zanra.

K prvnimu provedeni Schubertova Pastyre doslo az po autorové smrti a
zfejmé ani Spohr nebyl pravdépodobné pritomen pfi provedeni svych pisni, takze
ani jeden z autorl nemé&l moznost se vyjadfit k tomu, jak reprodukce jejich dila
naplnila jejich vlastni predstavu.

Osobné se domnivam, ze dlleZité je sdéleni, obsah skladby, ktery by mél
byt predavan posluchadi na nejvyssi mozné technické Grovni, ale s porozumeénim,
interpretem, ktery vi, o ¢em hraje nebo zpiva, je sdm skladbou zaujaty, do té
miry, aby dokazal navazat kontakt s posluchacem a predat mu poselstvi autora,
ale i svoje. Nezbytnym predpokladem k zvladnuti tohoto naroc¢ného ukolu je
nejen bezpecné zvladnuti vSech technickych uskali skladby, ale i dokonala fyzicka
a mentalni pFiprava, zvladdnuti vSech osobnostnich aspektl vystoupeni.
Vyznamné& mdZe napomoci i znalost osobnosti autora a okolnosti vzniku dila.
V této oblasti neni chybou poucdit i posluchace, tfeba formou kratké informace
v programu nebo par slovy, kterou interpret uvede svoje vystoupeni.

Mistrovstvi prednich interpretd osobné spatfuji v tom, Ze dovedou vyvolat
v posluchacdich citové vjemy, nepredkladaji jen néjakou historickou hudebni
konzervu, ale vyvolavaji pocity, které autor chtél sdélit svému posluchaci bez
ohledu na to, Ze je to poselstvi staré i vice nez sto let. Pokus o historickou

vérnost mize byt, za uritych okolnosti, zajimavy z hlediska studijniho, ale pro

13 Siskova, I. — Dé&jiny hudby V., Vyd. Euromedia Group, k.s. — IKAR, Praha 5 ,
2012, str. 20
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mé jako interpreta je dileZit&jsi interpretovat aktudlni obsah neZ trvat nezbytné

na historické formée.
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Zaver

Obé studovana dila maji celou fadu spole¢nych rysd, ale na strané druhé i
vyrazné odlisSnosti. Obé jsou napsana pro zpév v doprovodu klarinetu a klaviru.
Obé dila vznikla v prvni poloviné 19. stoleti, ani ne v rozpéti deseti let. Tedy
v obdobi zacinajiciho se uvoliovani klasickych forem a uplatiovani vyrazné
romantickych prvk(, coz je vyrazndjsi zejména u dila Schubertova, i kdyz
paradoxné vzniklo o deset let drive. Zde se dostavam k vyctu odlisnosti, které se
projevuji zejména v osobach obou autorl a také v okolnosti vzniku obou dél.
Starsi z obou autord Louis Spohr byl osobnosti neoby&ejné pevné vile a mél za
sebou léta, kdy vystupoval jako virtudz, cestujici po vyznamnych evropskych
metropolich od slunné ltalie az po Londyn. Také byl zvykly pracovat s orchestrem
jako dirigent a velkou zalibu mél i v komorni hudbé. V jeho praci se projevovaly
vyrazné jeho organizacni schopnosti, byl i vyznamnym pedagogem s pokrokovym
pedagogickym nahledem. V oblasti skladby byl autodidakt a veSkeré své znalosti
nacerpal studiem interpretovanych dél. Obdivoval zejména dilo W. A. Mozarta, i
hudbu barokni, Gluck, Bach, ale neuzaviral se ani novym proudim. Byl
celozivotnim propagatorem dila L.v.Beethovena, i kdyz o vztahu téchto dvou
umélcd se traduji rlzné legendy. Jejich vztah zlstal do konce Beethovenova
Zivota pratelsky. Spohr byl nazoru, ze ani pfi nejvétSim vybuchu vasné, nema
trpét ucho divaka, coZz v nékterych Beethovenovych skladbach, dle jeho nazoru
nebylo zcela dodrzeno. Z mladsi generace spolupracoval s Webrem, Berliozem,
Brahmsem, Mendelsohnem. V jeho vlastni tvorbé se cCasto setkdavame
s reminiscencemi pravé na jim studovana nebo obdivovana dila. Zejména v jeho
raném obdobi mu byl cdasto vycitan vliv Mozarta v jeho pozdnich dilech je mu
naopak vytykan nedostatek originality. Jeho dilo neni v soucasné dobé tak Casto
uvadéné, jako dila Schuberta, i kdyz paradoxné ve své dobé se dockal velkého
uznani a ocenéni.

Naproti tomu Franz Schubert byl typickym prikladem, v dnesni reci, dalo
by se fici ,hudebniho bohéma". Ve svém zivoté se oddaval hlavné hudebni tvorbé
a nikdy i dlouhodobé nevykonaval, zadné povolani, které by ho od této Cinnosti
odvadélo. Sice studoval skladbu, dokonce byl jeden cas zdkem Salieriho, a citil

potfebu neustdle se v kompozici vzdélavat, ale jeho vlastni tvorba se ubirala
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zcela originalnimi cestami. Zil uprostfed kruhu svych pratel, pro které psal svoji
hudbu. V jeho dobé neexistoval nikdo, kdo by v plné mire dokazal vyuzit a ocenit
bohatstvi jeho hudebnich né&padd. Schubert nemél Spohrovy organizaéni
schopnosti ani vili, aby se dokdzal zviditelnit, ziskat uznani a patfiéné finan&ni
ohodnoceni.

Spohr bydlel ve vlastnim domé utopeném v krasné zahradé, byl otcem
Ctyr déti. Schubert bydlel v domech svych pratel a rodinu ani déti nemél.

Také ddvody a okolnosti vzniku obou porovnavanych dél jsou odligné. Obé&
dila sice vznikla v zavéru tvlirciho obdobi obou autorl, ovéem je tfeba si
uvédomit, ze Franzi Schubertovi bylo 31 let a Louisi Spohrovi bylo 53 let. Prvni
skladba je dilem mladého, bohuzel, smrtelné nemocného muze. Cyklus Spohra je
dilem zralého muze, ktery ma za sebou usilovnou praci naplnény zivot, v némz
doséahl nejvyssiho uznani, i kdyz se neda Fici, Ze bezvyhradné Stastny.

Obé dila vznikla svym zplsobem na objedndvku. PastyF na skale byl uréen
pro znamou operni pévkyni, kterd byla na vrcholu své kariéry a pisen ji méla
prinést dalSi Uspéch na hudebni scéné, Spohrovy pisné byly napsany pro
znamého a uznavaného klarinetistu, ale byl predpoklad, Ze zbyvajici dva party,
budou provozovany amatérskymi hudebniky pfi domacim muzicirovani
v Slechtickém domé.

Spohr, dle vlastniho vyjadFeni, spinil objednany Ukol v prib&hu nékolika
tydnl. Schubertovi trvalo nékolik let, nez v ném dozréla inspirace, aby vytvofil
koncertni pisen pro Annu Milderovou.

Spohrovi pisné svoji urovni i technickou narocnosti odpovidaji béznému
standardu komorni hudby 19. stoleti, Zatimco Schubert vytvoril pisen, kterou
mizeme diky technické naro&nosti péveckého partu, povaZzovat pravem za
koncertni arii.

Dle moji osobni interpretacni zkusSenosti, si dovolim podotknout, Ze lepsi
podiové zkuSenosti mam s pisni Franze Schuberta. Schubert nevytvoril pisfnovy
cyklus, ale propojil tfi hudebni myslenky do jedné skladby. Vytvoril tak
kompaktni zajimavé dilo, které udrzi posluchacovu pozornost. Dilo postupné
graduje od zacatku az do konce. Interpreti maji pomérné na kratkém casovém
Useku moznost ukdzat fadu svych hudebnich dovednosti, od tadhlé kantilény az
po zavérecnou cabalettu. Schubertova hudba bezpecné vede posluchace, takze

dokaze lépe procitit obsah pisné. Celd pisen kondi bravurou zpévaka i
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klarinetisty, coZ posluchace nabiji energii a vyvolava radostny pocit. Spohrovy
pisné, jsou rozsahlejsi. Uvedeni celého cyklu trva kolem triceti minut. I kdyz
rovnéz dochazi ke stfidani ndlad mezi jednotlivymi pisnémi, je tézké po celou
dobu udrzet napéti. Cyklus je vystavén velmi volné, a neni tudiz v ném postupna
gradace. Pisné konc¢i vesmés v pianu a zpomalenim a ani zavérecna pisen neni
vyjimkou. Dle mého nazoru ma cyklus spise otevreny konec, po kterém mohou
nasledovat dalsi pisné. Zaroven jednotlivé pisné mohou byt uvadény i jednotlivé,
bez toho, Ze by se narusila gradace nebo kontinuita celého cyklu.

Zavérem bych chtéla konstatovat, ze magisterska prace mé privedla
k hlubS§imu zamysSleni a novému pohledu na studium a interpretaci vybranych
dél. Umoznila mi uvédomit si celou radu souvislosti, které mi v dosavadni praxi
unikaly. Zjistila jsem, Ze znalost téchto souvislosti umozni interpretovi daleko
hloubé&ji proniknout do studované skladby a vérim, Ze pochopenim tohoto
principu, mé obohati do budoucna v mé interpretacni i pedagogické praxi a pfi

studiu dalSich skladeb.
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