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1 Uvod

Neutuchajici trend predélat existujici dilo, cizi 1 domaci, je z mého pohledu pfinejmensim
fascinujici jakozto zvlastni typ kreativni umélecké ¢innosti v ramci filmového umeéni. Téma jsem
si tedy zvolil v reakci na neustdle oznamované remaky i v poslednich letech.! Zaroven si také
myslim, ze fenomén remaku vypovida o filmovém pramyslu jako takovém, potazmo o
Hollywoodu (narazim na ten vyrobni aspekt filmového prumyslu, na repetici). Napf. Scorseseho
Skrytd identita mu nejen ziskal jediného regulérniho Oscara za rezii, ale Akademie ho ocenila
nejvyssi cenou — film roku (2007). A pfitom se jedna o remake. Lze to tedy brat tak, ze cast uspéchu
dluzi hongkongskému snimku? Nebo je to naopak zcela irelevantni? Na Nolanovu Insomnii se
naopak celkem zapomind a v zebficcich ma Casto nizké pozice — je zde néjaka korelace s tim, ze
se jedna o studiovy remake? Audiovizualni prumysl je nekone¢né komplexni kolos, kde pro vznik
filmu hraje roli velké mnozstvi proménnych. Proto také existuje velka spousta remaku a viibec

typt remaku.

Ja se v této praci budu zabyvat pfistupem autorskych hollywoodskych filmatu k puvodné
nehollywoodskym snimkum. Konkrétné mé budou zajimat piipadové studie: Christopher Nolan a
jeho remake Insomnie; David Fincher a Muzi, kteri nenavidi Zeny, Martin Scorsese a Skrytd
identita. Z tohoto vybéru vyvstal pracovni pojem ,,autorsky remake®, ktery vystihuje paradoxni
povahu téchto filmd. Jsou to zaroven predélavky neamerickych namétu (tedy néco tradicné
vnimaného jako podfadné, druhotné), ale rovnéz jsou to vyrazna dila vyjimeénych tvaréich
osobnosti (nékdo by mohl fict auteurtl), kterd maji klddné kritické i lidové hodnoceni. ? To je ten
pruvodni paradox: na jedné strané skepticismus spojeny s remakem, ktery Ian Hunter ve své glose
v uvodu knihy Why We Remake od Lauren Rosewarne oznacuje jako ,,(...)fu nejméné prestizni

formu filmové adaptace.’”

, a na druhé strané tento vybér filmi. Ten by mohl slouzit jako
kontrapunkt k této skeptické mentalité. Navic nejde jen o dila vyjimecnych osobnosti, ale jde o

reziséry, ktefi maji relevantni postaveni v prumyslu 1 v dobé psani této prace, jsou stdle aktudlni.

1 Napft. Robert Eggers dle imdb.com chystad remake filmu Upir Nosferatu (1922) (Nosferatu - IMDb), zatimco letos
byl uveden film Dobrou noc, mami (2022), americky remake rakouského filmu Dobrou, mdamo z roku 2014.

2 Na imdb.com ma Skrytd identita (2006) hodnoceni 8.5; MuZi, ktefi nendvidi Zeny (2011) 7.8 a Insomnie (2002) 7.2
3 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake: The Politics, Economics and Emotions of Film and TV Remakes. New York:
Routledge, 2020, s. 1 (Uvod). ISBN: 978-0-367-81683-4.
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Autorsky remake jednoduse pojmenovava film, ktery je remakem, a zaroven je filmem
etablovaného reziséra, ktery je spojovan s né€jakym rukopisem ¢i vyraznou vizi. Nejde tedy o
neznamého tvurce, kterému je remake ,,ptidélen”. Zamér byl vyvarovat se extrémnim piipadum,
tedy filmam, které bud’ nemély kladné ohlasy anebo jsou velmi polarizujici (jako je tfeba Gus Van
Santovo Psycho (1998), povazované za zabér po zabéru pretocenou klasiku, nebo Leetuv Oldboy
(2013), bagatelizujici jihokorejsky original, 1 kdyz 1 to jsou, zase v jinych ohledech, inspirativni
priklady). Naopak, vybrané tituly jsou nejen uspésné, ale troufam si fict, ze ve vSech trech

ptipadech jde o dila znamé;jsi a popularnéjsi nez puvodni filmy.

Skrytd identita (2006) je Scorseseho dvacaty film (nepocitam Povidky z New Yorku (1989),
které CasteCné rezirovali jesté Francis Ford Coppola a Woody Allen). Scorsese je v této dobé jiz
n&kolik dekad etablovany rezisér a je pfimo uprostied své spoluprace s Leonardem DiCapriem.*
Film je pro n€j druhym remakem a tematicky pro né€j predstavuje znamé teritorium v podobé
gangsteru trousicich jednu hlasku za druhou. (Na misté je jeSté zminit, Ze Scorseseho Mys hriizy
(1991) je také remake stejnojmenného filmu z roku 1962, a jeho Miceni (2016) je v pofadi druhou
adaptaci stejnojmenné knihy. OvSem Scorsese zde vychazi z jiz amerického filmu v prvnim
ptipadé, a v druhém pfipadé jde o adaptaci knizni predlohy. Jinymi slovy moji ambici bylo, aby
snimky spojovalo preneseni ze zahranici, a to 1 mimo anglofonni krajiny, protoze Hollywood si v
minulosti pijéoval také tieba z Velké Britanie ¢i Australie® anebo, jako v popisovaném piipads,

sam od sebe.)

Muzi, kteri nenavidi Zeny (2011) je devaty film Davida Finchera a jeho jediny remake,
pficemz jde o druhy film, ktery je zalozeny na néjakeé existujici latce, ke které jiz maji lidé vztah
—tim prvnim je jeho celovecerni debut Vetrelec 3 (1992). I pro néj lze fict, ze se tematicky jednd o

znamé prostiedi, protoze je zde pfitomen sériovy vrah a potemnéla estetika.

Insomnie (2002) je teprve tfetim filmem Christophera Nolana, po jeho malo znamém

debutu Sledovdni (1998) a prurazu v podobé enigmatického Mementa (2000). Insomnie je jediny

4 Spole¢né natotili Gangy New Yorku (2002), Letec (2004), analyzovany film Skrytd identita (2006), Proklety ostrov
(2010) a VIk z Wall Street (2013). V dobé psani této prace se natdci jejich dalsi spoluprace s nazvem Killers of the
Flower Moon.

5 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 147



Nolanav remake a prvni studiovy snimek. Z jeho filmografie vSak vy¢niva absenci autorského

rukopisu a namétem.

2 Teoreticko-metodologicky ramec a literatura

Abych to zrekapituloval, vybér filmu stal na predpokladu ¢astecného paradoxu, ktery se vzapéti
zjevi v literature: kdyz se piSe o remaku, tak je to zfidka o hodnotnych filmech a v pozitivhim
svetle. zaroven se domnivam, Ze nejsou pokryty filmy, za kterymi stoji vyznamné jmeéno (to je
casto naopak upozadéno, protoze se jedna, jak jsem jiz psal, o remake ,,na pridél”). A pokud se o
autorskych remacich piSe, zejména v recenzich, tak je americky film ¢asto chapan jako samostatna
entita. To znamena, ze je naopak upozadén fakt, ze jde o remake, a o filmu se piSe tieba jako o
,filmu Davida Finchera®, jako kdyby Slo o solitérni vytvor. To je mimo jiné inspirativni podnét
k problematice — pozdéji totiz zjistime, Ze 1 0 analyzovanych filmech se asto pise, jako by pivodni
snimek neexistoval, zatimco jméno reziséra americké verze je citovano mnohokrat. Ja se vSak
snazim spojit tyto dva pripady — tedy psat o remaku kriticky, ale zaroven zohlednit autorstvi,

zohlednit reziséra té americké verze.

Z literatury o remaku (potazmo o adaptaci obecné) se ukazuje, ze vétSina pozorovatelt
jednoduse neni schopna odhlédnout u remaku od pvodniho filmu.® (Tedy samoziejmé za
predpokladu, Ze jsou s puvodnim snimkem obeznameni, coz je zcela zasadni. Pozdé&ji totiz
muzeme oteviit diskusi ,,Pro koho je dany film remake?) Pro tuto praci neni zadouci poustét se
do sémiotickych tivah, ale pfipomenme si, ze na rozdil od adaptace knizni predlohy zaroven
nedochazi k prevodu mezi dvéma systémy — z literatury do filmu, ale z filmu do filmu. Zatimco u
predlohy literarni si tedy muzeme klast otazky, jak bude filmova verze vypadat, jak tvirci zpracuji
to €1 ono, u filmu jiz mame existujici podobu. Jiz existuje filmovym jazykem odvypravény piibéh.
Co vic: u knizni pfedlohy mizeme spekulovat a pracovat s predpokladem, ze filmova adaptace
pifivede nové Ctenafe k puvodnimu materialu, a muze tedy jit o ispéSnou symbidzu. Ve zvlastnim
ptipadu tykajicim se praveé Insomnie, bylo na puvodni snimek retroaktivné upozornéno a lakano

skrze novy film. Na obalu DVD je divakovi mozna paradoxné piipomenuto, ze pokud se mu

6 LOOCK Kathleen a VEREVIS Constantine. Film remakes, Adaptations and Fan Production. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2012, s. 2. ISBN 978-1-137-26334-6



Nolaniiv snimek libil, at nevaha zhlédnout i piivodni norsky thriller.” Zde je na divaky explicitné
apelovano, ale jak si ukadzeme pozdé€ji vrecenzich, puvodni filmy maji Casto slozitou a
nevyhodnou situaci, a proto podobny piipad, tedy ze by si divaci remaku zpétné dohledavali
pavodni film, Gplné neplati. Remake v sobé proto jesté vyraznéji nez adaptace, nese inherentni
konotaci obchodniho artiklu. O pozici remaku ve vztahu k jinym neorigindlnim vytvoram napsali
Jennifer Forrest a Leonard Kooks ve své knize Dead Ringers: The Remake in Theory and Practice:
Zatimceo zanrové filmy, cykly, série, sequely a hvézdné kolosy nasly své legitimni misto ve filmové
kritice a teorii, to stejné se neda vici o remaku, ktery byl minimalné od padesatych let povazovan
za méné respektuhodny zpiisob hollywoodské praxe.“® Jedna vétev chapani téchto filmi je tedy

znacné opatrna, protoze jde o novou verzi, ktera je Casto, domnivam se, nahliZzena skrze tu starou.

Na druhé strang, zdanliveé snad na opacné strané, je autorstvi. Tuto dynamiku ,,dvou svétu™
implikuji, protoZe pii psani o remaku se nezohlediiuje autorstvi. To je vétSinou, pokud vubec,
zminovano v ptripadé prvniho snimku (Mam ted na mysli vyrazné filmy, ke kterym vznikly
remaky, napiiklad Bod zlomu (1991) od Kathryn Bigelow a Bod zlomu (2015) od nezndmého
Ericsona Cora. Takové remaky maji tézky zivot uz jen proto, ze za puavodnim filmem stoji znamy
autor/autorka.) Co kdyz se ale remaku chopi pravé nékdo, kdo je za autora povazovan, jak je pak
Cten takovy remake? A lze viubec oddélit autorstvi od remaku, tedy nahlizet film jako ,,americky
remake Svédského filmu“, a ne jako ,,Fincherav film“? Filmova kriticka Pauline Kael ve své
legendarni kritice auteurské teorie mimo jiné piipomina, ze koncept autorstvi selhava na tom, ze
kreativitu filmu poskytuji i jini 1idé nez jen rezisér.’ Jde tedy o zndmy ale silny argument, ze film
je ve skuteCnosti nutné dilo spoluprace (alesponl v tom tradicnim, ba dokonce hollywoodském
smyslu). Jak potom chapat ohlasy, které nékoho cituji jako jednoznacného autora filmu, zatimco
ten film je remake? Lze tedy predpokladat, Ze kdyz se remaku na rozdil od neznamého reziséra
chopi auteur, tak bude film pravdépodobné& lepsi/hodnotngjsi nez jeho predchiidce? Ci bude
alespon dostatecné odliSny (coz, jak se ukaze pozdéji, je pro nékteré kritiky dostacujici pro kladné

hodnoceni a je to kritériem uspéSného remaku)?

7VEREVIS, Constantine. Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006, s. 137. ISBN 0-7486-2187-3

8 FORREST, Jennifer a KOOKS, Leonard. Dead Ringers: The Remake in Theory and Practice. Albany: State University
of New York Press, 2002, s. 2. ISBN 0-7914-5170-4

9 KAEL, Pauline. Raising Kane—I: Orson Welles’s “Citizen Kane.” [online]. 1971 [cit. 2022-12-07]. Dostupné z:
Raising Kane | The New Yorker




Tuto praci bych tedy chtél chapat jako text orientujici se jednak na autorstvi v remaku na
ptipadu tfech filmd. Na konfrontaci dvou svéta. V néem jde o rozsifeni polemiky s ,autorstvim™
(¢1 auterskou teorii), ale skrze remake, nikoliv skrze nahlizeni puvodnich filma téchto filmara
(Jednoduseji feCeno: nejde mi o polemiku s pavodnimi filmy, které nemaji takto jednoznaény
filmovy predobraz). Dulezité je pro tuto praci zohlednit nejen odborné (a obecné) psani o remaku
jako fenoménu, ze kterého vychdzeji urcité implikace ¢i predsudky, ale i konkrétni psani o
zvolenych filmech. V raznych recenzich se totiz k remaku pfistupuje rozdilnym zpasobem a jde o
uziteCny pramen, ze kterého lze vyvodit predpoklady/hypotézy, které lze konfrontovat s filmy

samotnymi.

2.1 Vyhodnoceni literatury

Meél bych snad zduraznit, ze autorsky remake je vlastni pracovni pojem. Tak, jak jsem ho
nadefinoval vyse, se o ném v literatufe nepiSe. Autofi knihy Dead Ringers: The Remake in Theory
and Practice sice napii¢ publikaci narazi na reziséry, ale spiSe pracuji se starosvétskym pojmem
Lauteur, a nevénuji se piimo otazce, jak se reziséfi-autofi stavi k remakovani cizich filmd.'°
Daniel Martin se mému pojmu piiblizuje o néco vice, kdyz pise o Oldboyi (2013) Spike Leea.
Tento film nahlizi jako moznost k debaté o auteurstvi jako néjakém symbolu a znacce a o tvurci
(ne)volnosti, se kterou prichazi remake.!! Martin popisuje, Ze Lee v dobé vydani filmu ujistoval
novinaie, ze se jedna o reinterpretaci®,'? nikoliv o remake. Na jednu se tedy tviirce vyhybal
nalepkovani v podobé remaku, a zaroven disponoval sebejistotou, ze do dila dokaze otisknout svuj
rukopis, aniz by sam napsla scénaf.!® Leefv film byl neuspéch jak po finanéni, tak po kritické
strance. Pozoruhodné je, ze Lee byl jako autor reflektovan, ale film byl pfesto povazovan za
zbyteény — hlavnim argumentem se stalo, Ze filmu nepfinesl dost nového.'* Tento piipad by potom
potvrzoval jednu z mych hypotéz, totiz: problém mozna neni v tom, Ze se od Leea jako od auteura

ocekavalo, ze filmu pfinese n€jakou originalitu, ale v tom, Ze prvni snimek je tak kultovni. Posléze

budu argumentovat, ze Scorsese Skryté identié taktéz nepiinasi pfili$ tvaréi originality, ovSem ma

10 FORREST, Jennifer a KOOKS, Leonard. Dead Ringers: The Remake in Theory and Practice. 2002

1 MARTIN, Daniel. Reinterpreting Revenge: Authorship, Excess and the Critical Reception of Spike Lee’s Oldboy. In:
SMITH, lan Robert a VEREVIS, Constantine. (ed.) Transnational Film Remakes. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2017, s. 196. ISBN 978-1-4744-0726-7

2 Tamtéz, s. 197

3 Tamtéz, s. 197

4 Tamtéz, s. 199



vyhodu — Volavka neni zdaleka tak znama a cenéna, jako puvodni Old boy. Dulezité je zaroven
vymezeni se vuc¢i remaku jako takovému a pfipadna snaha vyuzit pro film jiny pojem. “Leeova
snaha oznacit sviyj film za adaptaci, a nikoliv za remake je spise rétorické gesto nez reflexe pravdy.
Gesto, které cerpd z kritické prestize, kterd je spojend s literarnimi adaptecemi.“'® To je jen
potvrzuje, ze remake nema prestizni konotace, které by si autofi jako Lee, Scorsese a Fincher, kteri

se vSichni pojmu remake vyhybaji, pravdépodobné prali.

Martin se poté dostdvd k otazce, co to vlastné znamena ,,amerikanizovat™ film, coz je
tdajné néco, k cemu u Oldboye doslo stejné jako u Skryté identity.'® (Pozoruhodné vsak je, Ze
Scorseseho filmu to v podstaté proslo, ziskal ceny i ¢asteCnou kritickou schvdlu.) Patrné tedy je,
ze ,,amerikanizaci”“ se mnohdy nevyhne ani autorsky remake. Tento pojem vice rozebird Lauren

Rosewarne, kterd s nim pracuje jako s regulérni kategorii.

2.1.1 Why We Remake

Lauren Rosewarne nemd za ambici popisovat intertextudlni spojitosti mezi snimky, vyhyba se
diskusi o vérnosti ¢i originalité a analyze samotného filmového textu. Rovnéz nepi§ pfimo o
autorstvi, ale pfichazi s dulezitou kategorizaci remaku, pfi¢emz jedna z nich, ,,amerikanizovany*
remake, jiz byla zminéna v textu Daniela Martina. Tato kategorie je zasadni, protoze se do jisté
miry projevuje ve vSech tfech nahlizenych pripadech. Remake déli celkem do Sesti kategorii, které
kratce predstavim, abych to nemusel pozdéji délat v textu, a aby mél ¢tenar alespon zkratkovitou

predstavu, jaky typ remaku dand kategorie reprezentuje.

Vétsi a lepSi (The Bigger and Better Remake) prezentuje jako ten s nejzakladnéjSim
divodem vzniku — ke zlepSeni pifedchoziho, jiz existujiciho. Mnohdy se jedna o snimky
blockbusterového typu, do kterych je investovano vice pénez, napi. za Gcelem zlepSeni vizualnich

efektt, vyuziti modernich technologii. All-star herecké obsazeni také neni vyjimkou.

V ekonomickém remaku (The Economic Remake) se zamétuje na roli penéz. Zkouma roli
remaki jakozto vydéleCnych kolost, které vyuzivaji existujicich tituld a divackého povédomi.

Remaky, které recyklovanim scénait mohou studiim usetfit vydaje.

15 MARTIN, Daniel. Reinterpreting Revenge: Authorship, Excess and the Critical Reception of Spike Lee’s Oldboy. In:
SMITH, lan Robert a VEREVIS, Constantine. (ed.) Transnational Film Remakes. 2017, s. 201
16 Tamtéz, s. 202
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Nostalgicky remake (The Nostalgic Remake) zkouma roli ohlizeni se do minulosti
v soucasné produkci, kdy tvurci poskytuji divakovi novou verzi jiz znamého, pohodlného piibéhu

(Lvi krdl). Dulezity aspekt téchto remaku je divakovo vzpominani na détstvi ¢i mladi.

Amerikanizovany remake (The Americanized Remake) mé za ambici vyprodukovat novy
americky film s americkymi hvézdami a v americkém prostredi. Zaroven autorka pfipomina, ze
mnohdy jde také o remaky snimki z Velké Britanie ¢ Australie. Zabyvd se samotnym
,,poamericténim™ dané latky, se kterym jsou spojeny napf. titulky ¢i narodni pfizvuky anglitiny
jako faktory, vedouci ke vzniku nové verze stejného. Autorka také zminuje, Ze komerecni natura
hollywoodskych produkci je Casto davana do kontrastu se svétovymi, u kterych se naopak
predpoklada jista mira uméleCnosti. Americké remaky jsou Casto narknuty ze zjednodusovani,
z jakéhosi ochuzeni o nékteré motivy, z bandlné stastnych konct. Jinym ndzvem pro tuto kategorii

by také jednoduse mohl byt hollywoodsky remake.

Kreativni remake (The Creative Remake). Tato kapitola je o snimcich, které se naopak
vymykaji zminovanym nafceni ze zjednodusovani apod. Jde o filmy, za kterymi stoji umelecké a

inovativni, autorské ambice, jakkoliv se muze jednat o novou verzi podobného.

Moédni remake (The Fashionable Remake) je odvétvi zabyvajici se trendy. Napt. zanroveé
trendy jako biblické opusy v padesatych letech, nebo horory v letech nultych. U téchto typu

remaku jde o ducha doby, ktery zplodi urcity smér.

Kategorie v lecCem prolinaji a podobaji, ale uz ted” je zieymé, ze nostalgicky a modni
remake nejsou pripady relevantni pro tuto praci. Ostatni povazuji za dulezité kategorizace s tim,
ze zasadni se zda byt model amerikanizovany remake, jelikoz zamérné pracuji s pavodné nejen

neamerickymi snimky, ale snimky, které nejsou ani z anglicky mluvicich zemi.

Toto vymezeni povazuji za uziteCny odrazovy bod k potencidlni identifikaci tvurcich
motivaci. Kategorie pokryvaji Siroké spektrum a pii praci s téméi kazdym existujicim remakem
by s nimi Slo pracovat. Domnivam se, ze pravé divacka ,,neznalost™ jednoho dila Casto stoji za
uspéchem dila druhého. I v mém piipadé se domnivam, ze jde o neznalost, nybrz o neznalost
nezdpadnich kinematografii a kultur. Mezi dal$i pfinosné postiehy patfi destrukce/neutralizace

konkurence.!” Jde zejména o mezindrodni remaky a kontext jazyka, kdy jsou hollywoodské filmy

17 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 48-49
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znamy po celém svété, a tudiz se z remaku ultimatné stane popularnéjsi film, zatimco originalni
snimek se z povédomi Casto zcela vytrati, nebo je znamy minimalné. Tuto destrukce konkurence,
o které autorka piSe, vSak mizeme vztahnout i pravé k autorstvi. Casto je to pravé znamé jméno,

které maze k anihilaci prospét, nikoliv pouze zndmost jazyka a prostiedi.

Jeden pruvodni paradox knihy, ktery Rosewarne zmirfiuje, je negativita kolem remaku. Ty
kolem sebe &asto maji plno stiznosti a naiku, a pfitom jsou ¢asto srdeéné konzumovany.'® Tento
sentiment je potom jeSté evidentnéj$i pravé u remakd autorskych, které jsou mnohdy vitany.
V kontextu Hollywoodu navic nejde jen o silny domaci trh, nybrz nékolik dekad etablovany zvyk
okolniho svéta vzhlizet k Hollywoodu jako k tomu primarnimu zdroji kinematografie. Az na
nékteré vyjimky tvoii americka mainstreamova filmova tvorba pievazujici vyplii programu kin a
filmovych televiznich kanald, potazmo streamovacich platforem. Snad neni pfili§ odvazné se
domnivat, ze vétSina mladych divaki md jeden z prvnich kontaktd pravé stimto odvétvim

audiovize.

Zminované postiehy jsou uziteCné, stejné jako nékolik popsanych kategorii, ale zaroven
ukazuji mezery. Co se v literatufe neobjevuje, je stiet téchto dvou svétu, tedy ocekavani, ktera
klademe na filmové autory v konfrontaci s remakem jakozto pouhym ,,vyrobkem®. Dava vlastné

smysl, Ze od jistych tviirci mame vys$si ocekavani nez od jinych? A jak do téchto o¢ekavani potom

zapada fakt, ze dany autor natocCil remake?

2.1.2 Film Remakes

Constantine Verevis je zejména vuci americkym snimkium skepti¢téjsi. Remaky, a mluvi napt. o
Insomnii, oznaCuje nejen za estetizovanou kopii, ale za hollywoodsky kulturni imperialismus a
marketingovy terorismus, ktery md za cil blokovat mezindrodni konkurenci (origindlni snimky) na

americkém trhu.!

Ovsem pozdé€ji se piiklani k tomu, Ze moderni remaky se téSi spiSe
symbiotickému existovani namisto soutézivého. Publicita a reflexe pry Casto vztahuji pozornost
k origindlnfmu snimku.?’ Verevis svym zplisobem pise o autorském remaku, jenze pise o tviircich,

ktefi v n&jaké podobé predélavaji ,,sami sebe” (fec je tieba o Hitchcockovych filmech)?!. Smysleni

18 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 6
19 VEREVIS, Constantine. Film Remakes. 20086, s. 3.
20 Tamtéz, s. 17

21 Tamtéz, s. 60
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tedy nesméfuje tim jednak mezinarodnim smérem, a jednak nepokryva tu dichotomii: rezisér

prvniho filmu — auteursky tvirce remaku.

Jinymi slovy je rozdil v tom, Ze filmy v tomto textu nemaji znamé tviirce jako Hitchcock
¢1 Haneke, ktefi pretaci své filmy, ale neznamé tvirce jako Andrew Lau, Niels Arden Oplev ¢i
Erik Skjoldbjerg, jejichz filmy Volavka, Muzi, kteri nenavidi Zeny a Insomnie jsou pietoCeny

znamymi tvirci. Tézko si v téchto piipadech predstavovat ,,symbiézu®, o které Verevis pise.?

Co vsak je uzitecné, ackoliv se to pfimo netyka auteurd, jsou typy remaku dle jejich
samotného vztahu k remaku. Verevis stavi na modelu Michaela B. Druxmana, ktery filmy

rozdéluje takto:

1) maskovany remake (the disguised remake) — film, ktery lehce upravuje ¢i aktualizuje
svou piedlohu, ale nesnazi se k nf pfipoutat pozornost.

2) primy remake (the direct remake) — film, ve kterém mohlo dojit k drobnym zménam,
ale ktery neschovava fakt, ze se jedna o remake.

3) ne-remake (the non-remake) — film stotoznym nazvem, ktery ma vSak vyrazné

odli§nou zapletku a postavy.>?

Tento model je poté rozsifen dle pfedpokladaného zaméru autora. To je pomérné dulezity
aspekt autorského remaku, protoze jak jsem jiz zminil, néktefi tvurci chtéji nalepku ruznym

zpusobem obejit. Nasledna kategorizace vypada takto:

1) pfiznany, blizky remake (the acknowledged, close remake) — pavodni film je
replikovédn s malymi nebo zadnymi zménami.

2) priznany, pozménény remake (the acknowledged, transformed remake) — dochézi ke
zménam v postavach, v Case 1 zasazeni d€je, ale tento film piiznava svého predchudce
naptiklad titulkem nebo propagaci.?*

3) Nepfiznany, schovany remake (the unacknowledged, disguised remake) — divéci

nejsou upozornéni na existenci predchoziho filmu.

22 \VEREVIS, Constantine. Film Remakes. 2006, s. 138

2 preklad pojm0 pFevzat z: HAIN, Milan. Remaky: Klasifikace remaku. 25fps [online]. 25. 6. 2009 [cit. 2022-12-09]
Dostupné z: http://25fps.cz/2009/klasifikace-remaku/

24 VEREVIS, Constantine. Film Remakes. 2006, s. 9
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Jak se ukaze pozdé&ji, Skrytd identita naptiklad obsahuje titulek, ktery pfipousti puvodni

film, ale Scorsese sam fekl, ze o remake se nejedna.

2.1.3 Play It Again, Sam: Retakes on Remakes

Tato publikace k tématu se zabyva mimo jiné, jak napovida nazev, recyklaci dél z klasické éry
Hollywoodu, hollywoodskymi pfedélavkami zahrani¢nich filma, ¢i naopak zahrani¢nimi snimky
zalozenymi na puvodné americké latce. Pro¢ ale knihu zminuji: autor sice nepracuje s autorstvim
tak, jak jej chci nahlizet ja, ale samotny fakt, ze pfipomina Scorseseho predchozi remake povazuji
za dulezity. Robert Kolker piSe o jiz zminovaném remaku na zakazku studia Universal, filmu Mys
hrizy, ve kterém Scorsese podle né€j neremakuje pouze puvodni snimek z roku 1962, nybrz v jisté
podobé remakuje tfi dalsi snimky v jednom — Hitchcockovy Hriiza na jevisti (1950), Cizinci ve
viaku (1951) a Zpoviddm se (1953). Dle autora si Scorsese pujcuje z Hitchcockova kanonického
dila, aby priSel na to, jak co nejlépe udélat vlastni ,,minoritni” (bokovy) film. Co povazuji za
fascinuyjici, je véta, ze se Scorsese ,,(...) rozhodl udélat minorimi film v rdmci vlastniho kdnonu
(...)“® Tato formulace je svym zpiisobem provokativni, protoze nabourava ta autorska odekavani,
o kterych jiz fe€ byla. Jak chapat néco jako ,,minortini film*“? A jak se stavit k premise, Ze si autor
takovy film vybral védomé, nebo Ze Slo o zakazku studia? Muzeme potom jako ,,minoritni film*
chépat i Skrytou identitu? Zde se ukazuje, Ze s autorstvim je to problematiCtéjsi a pasaz knihy
interpretuji jako CasteCny paradox, 1 kdyz tak pravdépodobné myslena nebyla. V Kolkerove textu

totiz spatfuji pfedpoklad ke konfrontaci autor vs. remaky.

Tento seznam existujici literatury neni zcela vyCerpavajici, avSak ukazuje razné ndhledy na
remaky, které teoretici a teoreticky zastdvaji, a na kterych Ize castecné budovat. Seznam Zaroven

demonstruje mezery v psani, jak je spatiuji v chapani autorského remaku.

2.2 Metodologie

Nasleduje konkrétni ¢ast. Kazdy film nejdiive kratce predstavim a zaradim do kontextu autorovy
filmografie. Poté provedu porovnéni (filmu pivodniho s remakem) s ohledem na vyhodnocenou
litaraturu, kde se ukaze, k jakym zménam doslo, a hlavné jak Ize tyto zmény interpretovat. Kazdy

ptipad se vyznacuje odliSnosti v jiné sféte, ale zaroven jsou v néCem podobné, napf. postavy jsou

25 KOLKER, Robert P. Two— Algebraic Figures: Recalculating the Hitchcock Formula. In: HORTON Andrew a
MCDOUGAL Stuart (ed.) Play It Again Sam: Retakes on Remakes. Berkeley: University of California Press, 1998, s.
40. ISBN 10: 0520205936
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v americkém filmu Casto pojaty odlisné. Zmény, ke kterym v remaku doslo, jsou a interpretovany
v kontextu autorstvi, s pfihlédnutim k pfedstavenym modelim remaku v literatufe. Zaroven jsou
u kazdého filmu zohlednény reflexe z recenzi, které jsou konfrontovany s puvodni hypotézou:

autorstvi X remake. Pfitomny jsou potom dil¢i, prozatimni zavéry, a az poté je shrnujici zaver.

Vysledkem nebude jen pohled na tii snimky a pojmenovani téi fenoménd, ale pojmenovani
tii typt autorskych pfistupt k remaku. Zatimco u Scorseseho jde o napodobeni poetiky jeho
predchozich filmu, pro FincherGv remake je charakteristicka autorova peclivost filmového stylu,
a naopak specifiké zachovani kulturniho kontextu a remakovanych realii. U Nolana jde o zvlastni
ptipad, kdy je film Casto nahlizen zpétné (viz recenze v prislusné kapitole) a je kontextualizovan

skrze filmy, které piisly po ném, nikoliv filmy, které mu predchazely.

Zaroven chci jesté zduraznit, ze neni nutné, aby se ¢tenaf nutné zajimal o filmy Scorseseho,
Finchera, ¢i Nolana. Prace sice vyuziva téchto tii pfipadu jako pomucek, podobné jako jiné
odborné texty vyuzivaji omezeny pocet piikladu, aby je mohli nahlédnout peclivéji, ale nemyslim
si, Ze je pouze o téchto filmech. Text by mél vypovidat o fenoménu autorského remaku obecné:

jak se vyznacuje, jaké ma tskali a k jakému Cteni mnohé pozorovatele svadi.

3 Analyzy
3.1 Volavka (2002) / Skryta identita (2006)

V nésledujici pasazi filmy kratce predstavim a popiSu nékteré aspekty, které se pro Volavku

v komparaci s jejim remakem jevi jako dualezité.

V obou pfipadech se jedna o krimi thriller, kdy je jeden pfisné€ utajeny policejni agent
nasazen do segmentu organizovaného zlocinu, zatimco ze stejného télesa je nasazen gangster mezi
policisty. Obé ,krysy* se navzajem zacinaji hledat v napinavé hie. Hlavni postava Volavky Chen
je zkuSeny hongkongsky detektiv, o kterém po Gvodnim flashbacku zjisStujeme, Ze je v utajent jiz
dlouhych deset let. Chen disponuje specifickou mordlkou, je pohanén smyslem pro dobro, ale
zaroven je to postava vyrazn€ unavena svoji situaci, ze které nemd kladné vyhlidky do budoucnosti
—je v utajeni tak dlouho a tak hluboko, ze néjaky odchod neni v dohledu. Je to duSevné vycerpany,
a pomémé zamlkly Clovek. Scéna, ve které potkava byvalou pfitelkyni, slouzi Castecné jako
pfipominka toho, ze je to v jadru kladnd postava, a jakkoliv se zivotn€ neposunul, je s touto

kapitolou své minulosti vyrovnany.
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Jeho protéjsek je inspektor Lau, nasazeny mafii do policejniho oddéleni. Lau je v tomto
dudlnim systému antagonista. Toto pojeti dvou postav proti sobé je ve Volavce ponékud
ambivalentni a je jednim z dulezitych motiva. David Bordwell ve své knize Poetics of Cinema
mluvi o pdru postav typu policista-zlo€inec, a jako pfiklad uvadi snimek Nelitostny souboj
(1995).2° (Ovsem ja se silné domnivam, ze postavy hrané Al Pacinem a Robertem De Nirem maji
u divaku pomérné vyrovnané sympatie. Co vic, De Nirav lupi¢ je pravdépodobné sympatictéjsi
nez Pacinuv detektiv.) V pfipadé Volavky reprezentuje Lau protip6l Chena. Tézko lze hovofit o
podobnné vyrovnanosti, snimek se spiSe drzi moralnich zasad a tudiz Chen je ten kladny hrdina,
jakkoliv se jedna o policistu typicky zniCeného svou praci (podobnou postavu jsme vidéli
v nekonecnych variacich podobného). Naopak Lau si v jistych ohledech zivota vede dobfe — je to
pracovity policista, finanéné se mu velmi dafi a zda se, ze ma fungujici romanticky vztah. OvSem
1 kdyZ je to antagonista, prochazi Lau v rdmci filmu jakymsi zddnlivym obloukem mordlniho
zlepSeni. Kdyz zastieli mafianského bosse Hon Sama, tak to pasobi, jako Ze se rozhodl nejen kryt
sebe sama, ale 1 udé€lat spravnou véc. Po Chenové smrti v zavéru filmu Lau, zda se, lituje celé
situace, kterou jakozto padouch pieziva, zatimco zbylé postavy nic netusi. Posledni flashback, ve
kterém je Lau spolecné s Chenem, skoro evokuje pratelstvi, které neexistovalo, ale existovat

mohlo. Zavér snimku je ve vyrazn€ melancholickém rozpoloZeni.

Volavka je vazand na Hong Kong, hned v tivodu filmu sledujeme akcent na Buddhu a vidime
tradi¢ni, symbolické piti Caje. Zaroven je nutno fici, ze tento film nespoléha na velkolepé
prestfelky, honicky a obecné nasili, které mistni kinematografii proslavily. Naopak mnohem
podstatnéjsSim prvkem je napéti a subtilnost. Film je to vyrazné€ dramatictési v hereckém projevu,
ve stylu ale i v obsahu. Tematizuje se zde odcizeni od spolecnosti, krize identity dvou hlavnich
postav, a jejich dualita, podobna napt. kultovnimu filmu Killer (1989). Nejen konkrétné
predpoklad, Ze se ve Volavce daji vysledovat paralely vdazané ke kolonizaci a rekolonizaci Hong
Kongu,?’ ale i v obecné roviné jsou hongkongské filmy této doby velmi melancholické a svym
tonem jsou ponuré 1 presto, ze se ¢asto jedna o akeni snimky. Jinymi slovy jde o filmy, které 1 kdyz
jsou zanrové, tak obsahuji momenty upfimného smutku ¢i melancholie, obsahuji né&jakou

existencialni vypoveéd vedle pasazi zabavnych. Také se ve Volavce piimo cituje Buddhismus a

26 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008, s. 192. ISBN 978-0-415-97778-4
27 H. Y. F. Choy. Schizophrenic Hong Kong: Postcolonial Identity Crisis in the Infernal Affairs Trilogy. [online] 2007.
[cit. 2022-12-09] Dostupné z: https://doi.org/10.4000/transtexts.138
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tematizuje ,,nekonecné utrpeni v pekle”. Ve snimku nékolikrat zazni pomala, sentimentalni balada,
sledujeme Cernobilé flashbacky a zpomalené zabéry. Zavér snimku je o poznani vice
neuspokojivy, nedostavuje se zadostiuCinéni, spiSe prohloubeni zoufalstvi. Tyto zminované
aspekty si muzeme asociovat s asijskou akéni kinematografii a vysledujeme je 1 v jinych snimcich,
zejména ve filmech Johna Woo, Tsui Harka a Ringo Lama. Volavka si klade podstatné vyssi
intelektualni ambice. Prezentuje hlubsi postavy a motivy k zamysleni, naopak méné pracuje
s humorem a chytlavym ¢i nablyskanym vyobrazenim nasili. Antagonista na konci snimku
nezemre, je ale postavou komplexn€jsi a je tudiz pravdépodobnéjsi, ze s nim divak bude alespon
CasteCné schopen sympatizovat. Vyznéni neni Cernobilé, a 1 kdyz jako padouch preziva a uchovava
si tajemstvi, musi se svymi hfichy a pochybnymi rozhodnutimi nadéle zit (viz zminované

nekonec¢né peklo z Buddhistickych textu).

3.2 Skrytd identita

Zanru gangsterky se Scorsese vénuje dlouhodobé: Spinavé ulice (1973), ale zejména Mafidni
(1990) a Casino (1995), patii k jeho nejznaméj$im filmam. Tyto filmy bychom pro tematizaci
gangsterd zabavnou formou s nddechem amerického snu mohli povazovat za ryze americké,
pfiCemz zaroven vychazeji prevazné z Italsko-americkych kofent a s nimi spojenou poetikou a
tradicemi. Jde o vyrazné stylizovany a zamérné zabavny vhled do podsvéti, kdy divak vice ¢i méné
sympatizuje s gangstery a vrazdéni na platné je brano jako normalni aktivita. Velkym tézistém
téchto filma jsou postavy, které ¢asto hlaskuji a vétSina divaka jim fandi, jakkoliv jsou zkazené.
Styl charakterizuji ndpadité zabéry a pohyb kamery, rychly stiith a chytlavé hudebni skladby
ztéchto snimkd udélal zabavnou podivanou. Mezi recyklujici se témata patii dalezitost a
sounalezitost rodiny. Nikoliv vyhradné pokrevni rodiny ale 1 pomyslné rodiny, jinymi slovy ostatni
Clenové daného gangu. Duvéra a loajalita jsou brany jako velmi dulezité aspekty zivota, a vazné
je bran také puvod postav — pievazné se pracuje s italskymi kofeny, na které se ¢asto odkazuje, a

jsou vSudypiitomné minimalné v mluvé.

V kapitole Veétsi a lepsi remake Rosewarne cituje dvé primarni oduvodnéni pro vznik
amerického remaku: nedostatek puvodnich, originalnich napada a potencial anglicky-mluvici
verze obsadit hereckou hvézdu, potazmo hvézdy.?® Tviirci svym zptisobem zopakuji néco, co jiz

zafungovalo, ov§em narozdil od puvodniho filmu obsadi znamé tvare. Jako jeden z citovanych

28 ROSEWARNE, Lauren. Why we remake, 2020, s. 30
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ptiklada autorka uvadi pravé Scorseseho remake hongkongského krimi, které se v dobé vydani
pysnilo nékolika velkymi jmény: Leonardo DiCaprio, Jack Nicholson, Matt Damon, Mark
Wahlberg, Alec Baldwin. I diky tomu slo o uspésny hit, mimo jiné také prvni snimek, ktery jako
remake ziskal Cenu Akademie za film roku. Siroky vy&et americkych remakd existuje prvoplanové
pravé za timto ucelem — obsadit do hlavni role/roli aktualni hvézdu/hvézdy.?® Herecké, potazmo
hvézdné, obsazeni je tedy néco, co se v literatufe objevuje jako jeden z pfiznaku amerického
remaku a Skrytd identita je film, ktery do tohoto rdmce zapadd. Herecké obsazeni potom vyrazné
pomaha prehlusit film jako Volavka, kde se znami herci nevyskytuji. Rosewarne se ve vztahu
k hercim zminuje konkrétné o této dvojici filma ,,Obsazeni Leonarda DiCapria, Matta Damona
a Jacka Nicholsona pro Skrytou identitu znamenalo, Ze bylo jedno, Ze divaci nebyli
s hongkongskou predlohou, Volavkou, seznameni, protoze ten remake byl prezentovan a promovan
jako all-star krimi-drama Martina Scorseseho o irském gangu.*° Herecké obsazeni vsak
nezminuji jen ztohoto divodu. Nyni chci totiz porovnat praci s postavami, které jsem kratce
predstavil ve Volavce. S dynamikou postav se ve Scorseseho filmu pracuje zcela odlisné a je to

jeden z ukazateld metody, kterou se k remaku pfistoupilo.

3.2.1 Hongkongska vs. Hollywoodska dualita

Billy (DiCaprio) je mlady policista plny agrese a tryskajici energie, budici dojem, Ze nema v zivoté
co ztratit. Je plny ambici a chce se v zivoté prosadit. Podobné jako Chen v podstaté nema pratele,
komunikuje pfevazné s inspektorem policie, ktery znd jeho tajemstvi — Ze je tajn€ nasazen v gangu.
Oproti Chenovi je mnohem vybusnéjsi a projevuje se vyrazné€ji, zatimco postavy v hongkongské

verzi jsou vice tlumené.

Colin (Damon) je vyrazné nesympatickd postava, je vyraznési antagonista nez jeho
hongkongska predloha Lau. Kdyz dojde na finalni stfet s jeho mentorem Costellem, tak to
nepusobi, jako Ze by se pokousel udélat cokoliv jiného, nez zachranit si vlastni pokiivenou identitu
a vyrovnat si nevyfeSené ucty. Colin zastieli Costella ze své hrdosti, kvuli egu a vzteku, kterého

ma v sobé plno.

Pro reziséra Laua a pro Volavku byla tato dualita postav zasadni. Soustfedi se na oba muze

pokud mozno rovnym dilem. Zarovei jsou pro né€j, dle vlastnich slov, dulezité filozofické ndhledy

29 ROSEWARNE, Lauren. Why we remake, 2020, s. 30
30 Tamtéz, s. 153
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na sveét, které jsem jiz zminoval. Pravé absentujici vaznost ve Scorseseho verzi zminuje
v rozhovoru jako nedostatek: , Nelibi se mi, Ze je film odlisny od mého originalu, protoze miij
origindl md tolik myslenek, napriklad buddhistickou filozofii, ale ve Skryté identité neni nic
takového. V mém filmu se soustiedim na dva mladé muze, ale Skryta identita ne. Snazil jsem se

studovat a pochopit, pro¢ Martin udélal tyhle zmény a soustiedi se na Jacka Nicholsona. !

Scorsese se vyrazné odklani od puvodniho systému agent-protiagent. Vyrazné ho totiz
zajima postava mafidnského bosse Franka Costella (Jack Nicholson). V ptedloze je tato postava
(Hon Sam) nepftili§ vyrazna, 1 kdyz nutna. Costello je excentricky stary mafidn, ktery zaroven
zastupuje otcovskou figuru pro Colina, kterého si vytipoval jako malého chlapce, a ¢astecné 1 pro
Billyho, ktery také nikoho nemd. Zatimco Hon Sam slouzi jako prostfedek narativu, aby mél Chen
pred kym skryvat své tajemstvi a aby mél Lau od koho dostavat ukoly a koho ve findle zradit,
Costello je jako postava napsana na miru Scorsesemu, potazmo upravena Nicholsonem, ktery jako
by si excentrickym, improvizacnim hereckym projevem chtél naplno uzit jednu ze svych zatim
poslednich roli. Zamérné pisi ,,na miru Scorsesemu®, protoze tato postava je jako karikatura
z pomyslného  Scorseseho  filmového univerza. Costello reprezentuje jeden ze
Scorseseho identifikac¢nich prvka pro divaka, tedy charismatického mafiana s temnym smyslem
pro humor a pestrou mluvou. Nékteré scény jsou na hrané absurdity, 1 kdyz mohou mit zaklad
v hongkongské predloze. Napriklad setkani Colina s Costellem v kiné€ je stejné, ovSem zatimco ve
Volavce jde o velmi tlumenou, napinavou interakci, Colina ve Skryté identit¢ Nicholsonova
postava vyleka ,,zertem™ s gumovym penisem. Absurdnich scén by Slo vypsat vice, naptiklad kdyz
Costello predvadi krysu, ale nejde jenom o n€ samotné. Costello ma v ramci filmu mnohem vice
Casu a scén, v porovnani s Hon Samem je mnohem dulezit€jsi pro tvurce, nikoliv vSak pro film.
Stejné jako Hon Sam 1 Costello by mohl byt omezen na zdkladni momenty a scény slouzici
narativu, misto toho mé vice prostoru se stejnou vdhou. Jeho proslovy a dialogy slouzi k pobavent,
potazmo k navozeni ndlady snimku. Pro fungovani remaku by ve filmu nemusel byt zdaleka tolik,
stejné jako jeho hlavni pomocnik French, coz je postava zcela vymyslena a pridana, slouzici jako

dalsi drsny gangster, ktery pro vulgaritu ¢i fyzicky konflikt nejde daleko.

31 Andrew Lau Interview on Talk Asia. [online] 29. 5. 2007. [cit. 2022-12-09] Dostupné z: Andrew Lau Interview on
Talk Asia - CNN.com
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Ovsem zminovanych karikaturnich postav je pfitomno vic. Napfiiklad vedlejsi postavy
Ellerby (Alec Baldwin) ale zejména Dignam (Mark Wahlberg) slouzi jako pfehnany stroj na
nadavky. Jde o jakousi vyhrocenou verzi bostonského muze, ktery si doposud prosel drsnym
zivotem a s ni¢im si nebere servitky. To je nejlépe reflektovano v ivodni sekvenci piijimani
Billyho do utajeného oddéleni, kdy ho Dignam neustidle bez jakékoliv provokace atakuje
nesmyslnymi naddvkami, coz ma slouzit komicky v kontrapunktu s kapitdnem Queenanem
(Martin Sheen), ktery sedi vedle n€j ale tvari se zcela pfirozené a je k Billymu naprosto slusny.
Tato sekvence, stejné jako Dignamovo slovni postuchovani s Ellerbym, slouzi jednozna¢né jako
komické vystupy. Jde o absurdni, misty velmi hotky a sprosty humor, néco, co je Volavce zcela

cizi.

Jedna vyrazna odliSnost remaku je tedy na bazi postav. Americkd verze snimku jednak
upravuje postavy existujici, a pridava postavy zcela nové. Tyto tpravy maji za vysledek jiné
vyznéni filmu. Scorseseho jako by az tolik nezajimala klicova dualita postav, misto toho rozsifuje
fokus o ostatni, pfi¢emz velky podil ma zminovany Costello. Peter Bradshaw to potvrzuje ve své
recenzi. .,V Monahanové scéndari maji dobré dialogy vsichni, ale nejvétsi podil pripadl,
pochopitelné, samomému Nicholsonovi.“** Hojna pfitomnost postavy jeho typu piipomina
Scorseseho jiné filmy a typove tak predstavuje znamé teritorium. Film si neodpousti prilezitost

vénovat se této postave a dat platformu Nicholsonovi.

3.2.2 Reflexe filmu
Jednou z otazek, kterou si pri nahlizeni na film muzeme polozit, je jak se o filmu psalo, pfipadné

pokud a jak byl reflektovan aspekt remaku.

K oslavnym recenzim se v dobé vzniku se svymi ¢tyfmi hvézdami pfipojil 1 Roger Ebert,
ten pise: ,,I kdyz jsou nékteré dejove linky podobné hongkongskému originalu, tohle je Scorseseho
film se v§im vsudly, protoZe chdpe ustredni motiv, ktery je viastni tolika z jeho tvorby: vina. I kdyz
se postavy posunuly za hranice zdkonii cirkve stejné se jim nedaii oprostit se pocitu viny.*>* Ebert
délé pise o tom, Ze ne v§em obdivovatelim a kritikim ziejmé dochazi, jak moc je Scorsese vlastné

katolicky rezisér a jak moc je katolicismus soucasti jeho podvédomi. Ze je katolicismus velkou

32 BRADSHAW, Peter. The Departed. [online] 6. 8. 2006 [cit. 2022-12-09] Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/2006/oct/06/thriller.mattdamon

33 EBERT, Roger. Good and evil, in each other's masks. [online] 5. 7. 2007 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: The
Departed movie review & film summary (2007) | Roger Ebert
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¢asti Scorseseho tvorby 1 vlastni osobnosti neni pochyb. Postavy jeho zanrovych snimku jako jsou
Spinavé ulice navitévuji kostely a vira &i n&jaké poslani jsou zde tematizovany. A nelze opomenout
filmy Posledni pokuseni Krista (1988) a Mlceni (2016). V téch nejde o méne ¢i vice ambivalentni
narazky ale jsou to filmy, pro které je katolicismus tGstfednim motivem a jsou pro autora dalezité
a osobni. O cesté k vykoupeni a vnitfnich mukach bychom tedy jist¢ mohli mluvit u celé fady
Scorseseho postav. At uz jde o explicitné katolické motivy ¢i jiné, Scorseseho tvorba napfic
dekadami je cenéna mimo jiné prave protoze se mu dafi kombinovat i Siroce pristupné zanrové
snimky s vysokou intelektudlni drovni. Na co narazel Ebert ve své recenzi je tedy zfejmé, ovSem
ja se domnivdm, ze zrovna Skrytd identita ptili§ takovych momenti k zamysleni neposkytuje,
protoze je prili§ zaneprazdnéna prehnanym humorem a cynismem. Scorseseho snimek se od téchto
filozofictéjSich rovin (utrpeni, dualita postav, vina) dle mého odklani, 1 kdyz zdanlivé s nimi
pracuje. Naopak rezisér si z néj vyrazné déla svuj vlastni, v lecCem autorsky identifikovatelny film,
¢imz se vysvétluji oslavné recenze vitajici navrat k tonu filma Mafidni a Spinavé ulice, které
Bordwell zdrzenlivé zmifiuje ve svém blogu.>* Hong Kong vyméiiuje za Boston, Buddhismus za
irsky katolicismus, utrpeni v pekle za zzirajici provinilost. Teoreticky  bychom o  téchto
paralelach hovoftit mohli — vyménit pii remakovani buddhistické myslenky za katolické se pfimo
nabizi. Snimek ale prilezitosti nevyuziva a do zadného z témat se plné€ neponoiuje. Colin zadnou

vinu neciti, o zadném vnitinim utrpeni ani prozieni feC neni, naopak je vSe na povrchu

Spise zdrzenlivy David Bordwell ve svém blogu k poetice filmu napsal: ,,.Spoustu z tohoto
Jsme jiz videli. Opét muzi hojné nadavaji a délaji sexistické vtipy. Opét jsou konfrontace a vrazdy
podkresleny staveckym rockem. A kamera se opét naparuje.“>> Posledni vétou narazi na praci
s kamerou, kterou v tomto filmu povazuje za zbytecné kinetickou, jako by Scorsese kazdé scéné
vnucoval jistou energii, coz je dle Bordwella kieCovité. Domnivim se, ze prvni dvé véty jsou
vysledkem toho, co zminuje Ebert ve své recenzi, abych se k ni jesté vratil, tedy Ze Scorsese byl
vzdy fascinovan gangstery. Od toho se odviji veliky prostor, ktery dostava Costello, jehoz voice-
overem film zacina. (Popisuje v ném historicky kontext afroamerickych konflikti v Bostonu,
ovSem ten ve zbytku snimku neni nijak adresovdn, a piingimensim by ho Slo oznacit za

irelevantni.) Nésleduji sekvence ukazujici setkdni Costella s Colinem jako chlapcem, kterého si

34 BORDWELL, David. THE DEPARTED: No departure. [online] 10. 10. 2006 [cit. 2022-12-09] Dostupné z:
Observations on film art : THE DEPARTED: No departure (davidbordwell.net)
35 Tamtéz
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postupné podmani a vytvoii si k sobé jakysi vztah otce se synem. Nesledujeme soub&zny prerod
dvou mladiku na opacné strané zakona v dosp€lé, sledujeme zrod jednoho z nich, podobné jako
v gangstery-adorujici Gvodni scéné filmu Mafidni. Tézko hovofit o vyrovnané dualit¢ dvou
hlavnich postav, ktera byla tak zasadni pro reziséra Laua. Scorsese se opét orientuje na tu negativni
stranku (mafii), za¢ina tim, co je jemu i jeho divakuim povédomé. Jiz tolik neadoruje jako

v predchozich filmech, ale dava najevo, ze kriminalita je stale zajimavéjsi, 1 kdyz ji tentokrat

.....

Jmenujme nékolik dalSich priklada, které sedi k tomu, co Bordwell implikuje. Film se ze
specifického Hong Kongu presouva do Bostonu, jehoz prostiedi a natura v kontextu USA jsou zde,
podobné jako v jiné audiovizi, prezentovana jako vyrazné specifické a drsné misto, kde jsou
opacné strany zakona, tedy kriminalita ¢i policie, dvé asté volby pro kariéru muzi jako jsou Colin
a Billy. Zaroven se (misty piehnané) pracuje s bostonskym prizvukem, ktery je v rdmci USA
ikonicky a divéci z celé zemé ho identifikuji, je soucasti kultury 1 humornych narazek. Jak bylo
zminéno, ve snimku se tematizuje irska provinilost, pesimismus, alkoholismus, katolicismus (ktery
Scorsesemu osobné neni cizi) a ndsili. I v tomto ohledu tvirci podcastu The Rewatchables
s nadsdzkou, avak vystizné, oznadili film za Scorseseho ,best hits‘ album,*® protoze v ném vytvafi
prvky a byl si védom toho, ze to¢i zamérné zvlastni film. Nezabyvam se zde primarné stylem, ale
domnivam se, ze formalni pojeti Skryté identity stoji za zminku. Bordwell na svém blogu zminuje
nejen onu zbrklou, neustale Svenkujici kameru, ale 1 porusovani kontinuity stithu a nenavaznost
pozic hercu, gest, nebo o¢niho kontaktu. ,, Tohle se miiZe zdat vybiravé, ale Femesina kompetentnost
neexistuje pro nic za nic.“ dodava.’” Pisett Gimme Shelter od Rolling Stones se objevuje hned
tiikrat, pficemz nahodné zacina a zase prestava hrat, a ivodni titulkova karta s ndzvem filmu se
pozoruhodné objevuje az kolem 18. minuty. Tyto pfiklady jsou, uznavam, ruznorodé, ale maji
spole¢né dale ilustrovat uréitou vyhrocenost, zvlastni stylistickou nahodilost a nedaslednost, na

kterou narazel Bordwell v blogu.

36 “The Re-Departed” [podcast] 2021 [cit. 2022-12-09] Dostupné z:
https://open.spotify.com/episode/6vtRYU8Od5TBSF6easLKo6?si=f9b755b85d584adc

37 BORDWELL, David. THE DEPARTED: No departure. [online] 10. 10. 2006 [cit. 2022-12-09] Dostupné z:
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Bordwell snimky zminuje v knize Planet Hong Kong, kde v podrobnéjSim textu
poznamenava: ,,V porovndni s teatrdlni a rouhajici se Skrytou identitou vypada Volavka tlumené.
Pro jednou je to ten americky film, ktery je prehnany.**® Druha véta vystihuje divacka oc¢ekavani
v jistém kulturnim regionu a prezentuje paradox situace: zatimco asijsky film bychom, dle
Bordwella, ¢ekali prehnany a jeho potencialni americky remake spiSe usmérnény, v tomto piipadé
je to zcela naopak. O Volavce pozoruhodné, ¢i mozna paradoxné, fika, ze si o americky remake
fikala, protoze jiz zahrnovala nékteré hollywoodské normy. Svym konceptem, strukturou déje a
filmovym stylem imituje americkou kinematografii.*® Volavka je v kontextu hongkongské
kinematografie 1 pfes obCasné styloveé excentrické tviréi momenty tim umirnénéj$im dramatem,
zatimco Scorseseho snimek prerusta misty az do karikatury, kde jsou zejména postavy (ovSem
napf. 1 narativ €1 styl) vyhndny do extrému. Scorsese si toho zfejmé byl védom, protoze se nechal

slySet, Ze zrovna za tento snimek nejvyssi hollywoodské ocenéni viibec necekal. *

Na tu zminovanou absurditu a piehnanost Scorseseho verze narazi dalsi recenze.

Christopher Orr napsal pro The Atlantic:

,,Remake elegantniho, skvélého hongkongského krimi thrilleru Volavka, tento film byl
kompletné Nicholsonovan — je tlustsi, hrubsi sebestrednéjsi nez original. Neni to vsak jen
Jackova zasluha, ktera patii i Martinu Scorsesemu, ktery je favorit na ziskani Oscara za
rezii. Pokud skutecné vyhraje, bude to ponékud absurdni, protoze nejen ze Skryta identita

nepatii mezi nejlepsi filmy reziséra; neni to ani nejlepsi verze tohoto filmu.“*

Autor v dobové recenzi nejen uUspé$né odhadl prabéh tehdejSich ocenéni, ale je to
predevsim vyjimka v reflexich. Napfi¢ recenzemi totiz neni stanovisko pro puvodni film pfilis
zastoupeno, naopak vétsina kritiktu velebi praveé Scorseseho. Orr mnohem vice registruje existenci
Volavky a hlediskem jeho recenze jsou zmény, ke kterym ve Scorseseho filmu doslo. Ohlasy, ze

ma jit o ,.bostonské Mafidny*, oznacuje za nenaplnény slib. Tato recenze je piehlidkou argumentu,

38 BORDWELL, David. Not So Extravagant, Not So Gratuitously Wild: Infernal Affairs. In: Planet Hong Kong: Popular
Cinema and the Art of Entertainment. Harvard University Press, 2000, s. 205. ISBN 9780674002142

39 Tamtéz, s.206

40 DOTY, Meriah. ‘The Departed’ 10th Anniversary: Martin Scorsese Had ‘Zero Expectations’ for Oscars. [online] 6.
10. 2016 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: ‘The Departed’ 10th Anniversary: Martin Scorsese Had ‘Zero Expectations’
for Oscars (thewrap.com)

41 ORR, Christopher. The Movie Review: 'The Departed'. [online] 20. 2. 2006 [cit. 2022-12-09] Dostupné z:
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2007/02/the-movie-review-the-departed/69423/

23


http://thewrap.com
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2007/02/the-movie-review-the-departed/69423/

proc€ je Skrytd identita frustrujici remake: vazné motivy nejsou propracovany a jsou jen povrchne
avizovany, nedtvéryhodnost je jeSté posilena (ze dvou pritelkyni v hongkongském filmu je
v americké verzi jedna Zena, ktera vida oba muze), film obsahuje bizarné groteskni nasili a
vulgarismy, a Nicholsonova pfitomnost a prostor, ktery dostava jeho postava, neslouzi filmu a
nam, ale jemu. Orr také pfipomina fakt, ze se tvurci zvlastnim zpusobem distancovali od
puvodniho filmu, resp. od explicitniho pfiznani, ze se jedna o remake, zatimco je v zavérecnych
titulcich hned dvakrat zminéno, e skute¢né sledujeme .,Film Martina Scorseseho™.** AZ po tfech

minutach je obligatné zminéna predloha (viz Obréazek 1).

Based on the motion picture INFERNAL AFFAIRS,
Directed by ANDREW LAU WAI KEUNG/ALAN MAK.

Screenplay by ALAN MAK/FELIX CHONG.

Obrdzek 1
Skrytd identita se neprezentuje pouze hereckymi osobnostmi, které jsem zminoval, ale 1
> 2
samotnym rezisérem jako vyraznou, jiz dlouho etablovanou rezisérskou osobnosti. , KazZdy
Scorseseho film prichazi zatézkan velkou spoustou ocekavani, stejné jako enormitou jeho
J J
(Scorseseho) viastni legendy.“®, pise Manohla Dargis ve své recenzi pro New York Times. Toto
jenéco, co bylo avizovano v uvodu, a lze to svym zpusobem spatfovat 1 v jinych recenzich, kterym

sebereflexe Dargis chybi: Scorseseho jméno zastini fakt, ze jde o remake.

42 ORR, Christopher. The Movie Review: 'The Departed'. [online] 20. 2. 2006 [cit. 2022-12-09] Dostupné z:
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3.2.3 Cynismus
V nasledujici ¢asti popiSu nékolik sekvenci, které ukazuji nejen odlisné pojeti filmu od puvodniho,
ale zaroven pii nich 1ze myslet na Ebertovu recenzi a zminovany katolicismus a vinu. Tyto pfiklady

jsou argumentem proti tvrzeni, ze Scorsese tyto motivy zpracovava, a zdtraznuji paradox.

Lau pii policejni razii zradi a zastieli Hon Sama, zatimco ptitomny flashback slouzi jako
implikace, ze Lau si chce vybrat jinou budoucnost, ze zpétné svého rozhodnuti priklonit se k mafii
lituje. Jinak mezi nimi nepadne jediné slovo a celd sekvence, jakkoliv jde o zdsadni bod zlomu

filmu, trva pouhych nékolik vtefin.

Ovsem stejnd sekvence je ve Scorseseho verzi podana zcela jinak. Zatimco ve Volavce jsou
komplici Hon Sama zatCeni, Costelliv gang se pousti do prestielky, kde mimo jiné bizarni
sebevrazdou, u které nechybi hlaska, umira jeho prava ruka ,pan French®. Poté Colin najde
Costella skrze stejny motiv zvoniciho telefonu a vycita mu Cerstve zjisténi, tedy Ze je mafidnsky
boss v kontaktu s FBI, a zda o jeho realné identité skutecné vi jen Costello a nikdo mezi policisty.
Nasleduje findlni spor, ze kterého je zieymé, ze zadné usmireni ani domluva nebude, naopak se
zcela jasné chysta zrada. Po tomto pomyslném rozvodu jejich vztahu ho Colin nékolikrat streli a
nasledné oslavné prohlasi smérem k pfiblizujicim se kolegum, ze ho ,,dostal”. Scéna ukazuje
mnohem zraniteln€jsiho Colina, ktery si nutné potiebuje zachranit svou pokiivenou identitu. Colin
neni necitelny jako Lau, neni ambivalentni, je naopak velmi explicitné vypocitavy, faleSny a
prospécharsky antagonista. DalSim ukazatelem je jedna z diivéjSich specifickych sekvenci, ktera
stavi na scéné z puvodniho filmu, tedy ze se oba muzi octnou v jednom kiné a nasleduje napinava
pési honicka. (Ve Volavce je v této sekvenci motiv morseovy abecedy a zvyku Laua poklepavat si
do stehna, podle ¢ehoz je identifikovan Chenem, je to jedna ze scén, kterd ukazuje ambice byt
mnohem subtiln€jSim napinavym thrillerem.) V domnéni, ze jde o Billyho, Colin zavrazdi
nevinného muze a nijak se nad tim nepozastavi, podobné jako kdyz ve vytahu zabije kolegu
Barrigana, ktery byl také do policie dosazen Costellem. V jedndni Colina lze s tézi hledat
sebemensi sympatie. Tvurci tuto postavu pojali zcela jinak, nez v ¢em spociva pavodni myslenka

jisté rovnovahy protikladi Laua a Chena.

Jeden z vyraznych rozdilu a zaroven dalsi ukazatel odlisné nalady je konec filmu. Billy je
zastielen ve vytahu stejné jako Chen, ovSem film jeho smrti nepfisuzuje zadny sentiment, zadny

flashback nebo melancholickd hudba. Naopak umira zcela necekané a okamzit€, béhem vtefiny
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jako by jeho postava neexistovala. Jde o zamérné Sokujici nemilosrdnou smrt, jesté vice nez
v origindlnim pojeti, Billy umird skoro v jakémsi ,jump-scare” stylu, vzhledem k prudkosti
momentu. Krom toho v americké verzi umira jesté jeden policista navic. Barrigan zastieli nejen
Billyho ale 1 prichoziho detektiva Browna, pficemz Colin nasledné pii prvni prilezitosti zastreli
Barrigana — v podstaté ho popravi a vidime jeho rychlé, sobecké a zoufalé rozhodnuti (zatimco ve
Volavce zastreli Lau zkorumpovaného kumpana mimo obraz). Colin nezastreli Barrigana protoze
ma vycitky ze své minulosti, ale protoze v této fazi uz nikomu nevéii a nedéla mu problém zabit
kohokoliv. V tomto ohledu je americka verze cyniCtési a brutalngsi. Nasleduje sice Billyho
pohieb, ale ten pusobi spiSe jako formalita, Billy uz neni nijak zminén ani adresovan, neni na néj
vzpominano, 1 kdyz byl kladnym protagonistou filmu, ktery ho cynicky zapomind, neddvda mu

zpétné vahu.

Poté, co je Colin na pohibu ignorovan Madolyn, nasleduje posledni scéna, kterd nas jesté
vice a jiz zcela definitivné utvrzuje v tom, jak se film stavi k postavé Colina. Ten pfichazi z ndkupu
do svého bytu, kde potka sousedku s malym psikem, kterého si Zena pfitahne k sobé a pohrdave
se na Colina podiva poté, co se jej pokusil pohladit. Tento dovétek pokracuje do bytu Colina, kde
ceka Dignam, ktery od Madolyn dostal kompromitacni materidly, a tudiz jako jediny kromé
mrtvého kapitdna vi, ze Colin je ve skuteCnosti nasazeny gangster, po kterém Billy celou dobu
patral. ObleCen v teplakové souprave, s rukavicemi, ndvleky na boty a pistoli s tlumiCem je
piipraven na dokonalou vrazdu. S vyrazem znechuceni Colina bez jediného slova zastteli a
odchézi. V ndsledujicim zabéru se kamera zveda pies Colinovo télo na vyhled na Boston skrze
balkén, po kterém piebéhne skutecna krysa, jakozto symbolika filmu (Obrazek 2). Fakt, ze
dokonce vznikla internetova petice na odstranéni tohoto zabéru, resp. vyretusovani krysy, mozna
vypovida spiSe o stavu internetového prostiedi poslednich let, avSak jde o tak kuridzni malou
specifinost, Ze jsem se rozhodl ji zahrnout.** Divod vzniklé diskuse je prosty: metafora s krysou
je prili§ banalni, hloupa a evidentni. Podle nékterych recenzentl nesedi k mife autorova intelektu.®

Tézko s jistotou fici, zda jde u krysy o zamérny vtip, o zamérné piili§ evidentni, potazmo az

4 MILLER, Matt. The Departed Fans Have Launched a Campaign to Fix the Movie's One Gaping Flaw. [online] 20. 2.
2019 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: The Departed Fans Have Launched a Kickstarter Campaign to Fix The Rat in the
Final Scene (esquire.com)

4> SHARF, Zack. Campaign to Remove the Rat in ‘The Departed’ Launches Debate Over Scorsese’s Ending Shot.
[online] 20. 2. 2019 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: https://www.indiewire.com/2019/02/the-departed-rat-ending-
digitally-remove-campaign-1202045324/
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devalvujici metaforu, ¢i zda autorovi skutecné piisla chytra a davtipna. Vznikla diskuse je vSak
pozoruhodna sama o sobé, implikuje totiz rozpor mezi tim, co ocekavame, a tim co jsme dostali.

Zpochybiiuje autorské rozhodnuti, potazmo umeélecké citeni.

Ve vysledku je film mnohem cynictéjsi svou nekompromisnosti: Billy nestal za poselstvi,

Colin je zabit spolecné s ostatnimi gaunery, policejnim kapitdnem a detektivem Brownem,

Obrdzek 2

Madolyn pfichazi o oba muze, je t€hotna, a jediny kdo pomysiné situaci preziva je karikaturni
postava Bostonu Dignam, ktery dosdhne své pomsty. Pies snahu o ¢astecné humorny film skrze
bizarni a vytrhujici herecky projev Nicholsona ¢i nescetné vulgarismy odlehcujicich karikaturnich
postav jako je Dignam a dalsi, jde zaroven o velmi pesimisticky a cynicky film, a pokud tedy jde

o humor, jde o velmi ¢erny humor.

3.24 Zavér

V americkém remaku se hovoti o kulturnim imperialismu. Tato idea spociva v tom, ze Spojené
staty jsou dominantnim kulturnim trhem, ktery si vybira inspirace z ruznych koutt svéta pro vlastni
tvorbu. , Hollywood je nenasytny imperialista, ktery krade nebo kupuje ndpady evropské nebo
vychodoasijské kinematografie, nebo recykluje své vilastni z predchozi éry, protoze jiz nema zZadné
nové ndpady. Ty potom degraduje pro potieby nendrocnych, konzumnich americkych divakai. *°
Toto vymezeni se vi¢i americkym remakim samoziejmé nelze zastavat plo§né, navic tyto teze
jsou do jisté miry prisuzovany Hollywoodu jako entit€, jako kulturnimu kolosu a celku. Neberou

totiz v potaz autorské figury jako je Scorsese, u kterych se predpoklada inherentni autorsky otisk

46 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 138
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do dila a vdha slova v rdmci zdkulisnich politik. V ptipadé Skryté identity se domnivam, ze se
nejedna o pouhé parazitovani Hollywoodu na produktu ze zahrani¢ni oblasti, ktera se nemuze
branit zaprvé, a zadruhé Scorsese by i v takovém pfipadé byl pravdépodobné povazovan za

,hevinného®, protoze je to respektovany autor.

Skrytd identita v sobé nese prvky amerikanizovaného remaku ve svém zjednoduseni,
ptipadné ,zhloupéni‘ (dumbing-down), jak o ném piSe Rosewarne. Ta fika, ze jednim z pfiznakt
americkych remakd je jejich nadbyteéna doslovnost, kterd ma za vysledek tézkopadnost.*” Zde
pfipominam onu metaforu se skutecnou krysou na balkoné v zavéru filmu, ale 1 samotny fakt, ze
Colin je zastielen a potrestan piimo v obraze, jeho oblouk je ukoncen, jak psal Bordwell,
obligatné.*® Z americké verze se vytraci ambivalence a nejednoznaénost, naopak nastupuje nutkani
vSe ukoncit a vyjasnit a rozloucit se do o¢i bijici metaforou. Americké publikum totiz nema rado
oteviené a nejasné konce filmi.** Colin nemiize zlistat nepotrestan a autofi si neodpusti doslovnou
krysu, zatimco hongkongskd verze sice tematizuje peklo cititem v obraze, presto pusobi vétsi

interpretacni volnosti.

Zaroven sledujeme jev, kdy se Scorseseho autorsky rukopis potkava s pozadavky
amerikanizovaného remaku, a to napiiklad ve stiihu. Podle Rosewarne je jeden z dalSich ptiznaku
rychlost stithu a tempo narativu.>® Americké remaky spéchaji, po¢itaji s netrpélivosti a kratkou
dobou pozornosti. I Skrytd identita se timto vyznacuje. Spéje ke svému vlastnimu zavéru a
orientace v kontinuité jednotlivych pasazi neni snadnd. V tomto ohledu s divakem narativ prilis
nekomunikuje, ale zaroven nejde o artovou naraci, ve které se divdk ztraci a je frustrovan.
Scorsesemu a jeho dlouholeté stiithacce Thelmé Schoonmaker (za Skrytou identitu také ocenéna
Cenou Akademie) to divak odpusti, protoze tempo stithu je rychlé, drzi si divakovu pozornost

svou kinetikou a roztékanosti a prezentovanim scén rychle po sobé.

V recenzi Rogera Eberta se objevuje jesté jedna pasaz, ktera stoji za zminku, a Slo by ji

potencialn€ povazovat za CasteCny protimluv. ,,Rdd rikam, Ze film neni o tom o cem je; je o tom,

47 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 132
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jak o tom je. To vidy plati pro Scorseseho film.“>! A&koliv vyse cituji Eberta, ktery Scorsesemu a
zkoumanému filmu pfisuzuje porozuméni motivim viny, domnivam se, ze spiSe tato jeho véta
dobte shrnuje dosud popsané zmény a vystihuje zpusob Scorseseho pretoceni. Volny pieklad
onoho ,,jak misto toho ,0 ¢em* narazi na dulezitost stylu, nalady a energie, se kterou je pfibéh
vypravén a které Scorsese evokuje. Obsah a motivy, které Ebert prvné popisoval, jako by vlastne
nebyly dulezité. Lze predpokladat, Zze jenom proto, ze se ve Scorseseho pfedchozich filmech
objevil katolicismus a prozkoumani tématu viny, jsou tyto motivy pfitomny 1 ve Skryté identite?
A jak chapat zminované recenze, které oslavuji navrat k formé — jsou kritici podvédome
presvédCeni, ze kdyz rezisér zpracovava téma, kterym se jiz etabloval, tak jej automaticky
zpracovava s néjakym pochopenim? Domnivam se, ze Ebertova recenze je dobry pfiklad toho,
kdyz se nékomu nadrzuje a interpretace filmu jsou ovlivnény auteurskou aurou reziséra. Ten za ni

vsak, jak psala Manohla Dargis, nemuze.

Scorsese snimek v rozhovorech odmita jakozto remake.*? “Volavka je skvély priklad, pro¢
miluji hongkongskou kinematografii, ale Skryta identita neni remake tohoto filmu. Nas film se
inspiroval povahou toho pribéhu.“>® (Dle modelu Verevise bychom film mohli oznadit za
nepriznany remake, kdy divaci neregistruji ptivodni verzi a nejsou o ni informovani.>*) I tuto
problematiku definice remaku Rosewarne zohlednuje, tedy ze film je jako remake chapan divaky,
ale odmitan tviircem.’> Pozoruhodné se Scorsese odkazuje pravé na naturu piibéhu vyobrazenou
ve Volavce, a zaroven jakoby ji blokuje svou vlastni poetikou. Pokud bychom Scorseseho chytli
za slovo a budeme skutec¢né hovoftit o povaze Volavky, pak je z ni ve Skryté identité minimum.
Vyjma pteneseni obligatnich faktu, jako je zapletka a zkopirovani nékterych scén, jsou pojeti a
nalada obou filmu odlisné. Tézko nazvat Skrytou identitu seriéznim, hlubokym filmem, jakkoliv
to tak muze zEbertovy recenze pusobit. Nejen karikaturni postavy jsou v piesile oproti
zminovanym motivum katolicismu a pocitu viny. Ale samoziejmé je nutné fici, ze zjednoduSeni

¢i ,,zhloupéni* nelze Cernobile chapat jako néco automaticky Spatného, jde o kontext. Scorsese si

51 EBERT, Roger. Good and evil, in each other's masks. [online] 5. 7. 2007 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: The
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ze Skryté identity udélal Castecné idiosynkratickou, Castecné amerikanizovanou verzi Volavky.
Ustfedni napadita zapletka dala inspiraci navléknout na ni znamé &i obdobné vzorce ze Scorseseho
predchozi gangsterské tvorby. Velkou casti Scorseseho filmu, specialné téch kriminalné
orientovanych, zastavaji vyrazn€ stylizované dialogy, za kterymi v tomto pfipad€ stoji scenarista
William Monahan, ktery se orientoval na Cerny humor a hlasky, takze postavy a jejich prislusné
dialogy jsou zdrojem absurdismu. VSechny popsané zmény z filmu délaji ,,zfedénou™ verzi.
Odklon od hlubSich mysSlenek a uvéfitelnych, komplexnich postav se vSak nevylucuje
s komere¢nim uspéchem, ve kterém amerikanizace spo¢iva.>® Film ziskal zmifiované ceny a pro
Scorseseho to byl restartovaci bod kariéry po nejisté éfe konce devadesatych a zacatku nultych

let.”’

Moji ambici neni americkou verzi shazovat na zakladé jeji absurdnosti a stejné tak nelze
hongkongskou verzi vyzdvihovat pro jeji vazné a hluboce zamyslené pojeti t€ématu. Lze navic
argumentovat tim, ze hongkongské filmy vcetné Volavky jsou do jisté miry inspirované prave
Hollywoodem.’® Popsané zmény v postavach, narativu, v pfistupu (resp. nepiistupu) k myslenkam
a neplnohodnotné vyuziti paralel k vlastnim filozofickym myslenkam v ramci kulturniho presunuti
maji demonstrovat paradoxni zpusob, jakym Scorsese film pretocil. Na jedné strané je rezisér
originalniho snimku, ktery kritizuje fakt, ze doslo ke zménam, ale zajem Hollywoodu o lokalni
kinematografii bere jako pozitivum.> Na jedné strané je predpoklad n&jakého autorstvi a , kvality®,

a na druhé je diskuse o banalité skutecné krysy.

Rozhodné nelze mluvit o nejvice autorském pocinu Martina Scorseseho, ktery se k projektu
upsal az pozdgji na zakladé ziskani prav studiem Warner Bros. v roce 2003,°° a neni v tomto
pripadé na misté hovofit o néjakém vysnéném, ,,srdcovém* projektu, jako se psalo o jeho Miceni !

Z produkénich okolnosti a rozhovoru s tvurci se jevi zavér, ze pro Skrytou identitu jsou
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charakteristické skromnéjSi oCekavani a niz§i ambice autora. Pravé to stoji za specifickou
nahodilosti a volnosti, se kterou Scorsese remake pojal. Jde o kombinaci CasteCné autorskych
rozhodnuti a castecné prvka, které, at uz védomé ¢i nikoliv, spadaji do definice

amerikanizovaného remaku.

Autorsky remake je v tomto modelu mozné chépat takto: film tvtrce, ktery se dostal do
privilegované pozice, ve které muze relativné volné tvorit. Pokud se rozhodne udélat remake
existujictho filmu, je tento snimek bran jako osobity film, Cemuz pfispiva pfizpusobeni motiva jiz
etablované poetice reziséra a jeho samotné jméno. To zpUsobuje, Ze se nyni bavime o Scorseseho
filmu, nikoliv o remaku. Jak zjistime posléze, Scorsese neni posledni, kdo by se chtél od nazyvani
svého filmu remakem distancovat. Paradoxni je prave ta zminovana nahodilost, se kterou Scorsese
pracoval, a prekvapeni, sjakym vital ohlasy a ocenéni. Znamena to tedy, ze filmu vlastné
prisuzujeme vyrazné ,autorstvi®, 1 kdyz Scorsese vytvoril zabavny zanrovy film na popud
hollywoodského studia? Nelze s jistotou fict, co mél rezisér pii pretaceni za vizi, ale je to jedno
mozné Cteni, jakkoliv mozna provokativni. Na mnoha rovinach je film paradoxni, stejné€ jako
nekteré jeho ohlasy. To se vSak zda byt celkem irelevantni, protoze proti ,,autorské” zna¢ce nema
puvodni film Sanci. Nepomaha mu ani to, ze tak ikonicky cinefil film jakozto remake odmitne.
Svym zpusobem jde o fascinujici pfipad pfiziveni se na cizim filmu, a domnivam se, ze odmitat,
ze se jedna o remake, situaci nepomaha, naopak ji to zhorSuje. (Navic, jak psal Orr, nejen Ze to je
remake, ale je to pomérné loajalni remake, ktery sleduje pGvodni film zapletku po zapletce.®?)
Jednani amerického filmu potom ptsobi o néco arogantnéji, protoze v tomto piipadu jako by nebyl

pavodni film pfiznan, zatimco v jinych pfipadech existuji oba filmy v uvéfitlené symbiodze.

3.3 MuZi, kteii nenavidi Zeny (2009) / (2011)

Puvodni trilogie knih, které se piezdiva Milénium, byla velmi popularni fik¢ni Cetba nultych let,
za kterou stoji zesnuly autor Stieg Larsson. Na zakladé tfi knih vznikly tf1 Svédské filmové
adaptace — Muzi, kteri nenavidi Zeny, Divka, kterd si hrdla s ohném a Divka, kterd kopla do vosiho
hnizda, vSechny z roku 2009. O pouhé dva roky pozd¢ji vznika americky studiovy remake prvniho
dilu, kterého se ujal David Fincher. Film vznika po kratké dobé od originalu a zaroven je uveden

rok po Fincherové predchozim snimku Socidlni sit' (2010).
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V nasledujicim textu chci ilustrovat, jak se diky zméndm raznych prvka ve filmu
samotném, v kombinaci s produkénimi okolnostmi, ze snimku stal piiklad hollywoodského
produktu, ktery ledacos vypovidd o studiovych praktikach, a to i pfesto, ze za nim stoji tvurce
s vyraznym rukopisem. DodateCnym pramenem se stala nahravka rezisérského komentare, kterou
Fincher nahral stejné jako ke svym nékolika dal§im snimkim. Tato hollywoodskd tradice
umoznuje slySet komentar ke konkrétnim detailim v redlném Case pii sledovani snimku. Zaroven
se o ni pro tuto praci a jeji tematické pojeti 1ze opfit, protoze muze slouzit jako jakysi dukaz pro
nékterd tvrzeni ¢i jako potvrzeni pro nékteré hypotézy. V riznych momentech totiz ptimo slySime

rezisérovy myslenky, zaméry a oduvodnéni pro zvolené metody.

3.3.1 ,,Americka verze Svédského“ - vzhled

Mikael Blomkvist se jako novinatr dostane do kontroverzni situace, kdyz napiSe nepravdivou
informaci o pochybném miliardafi. Toho si vSimne starnouci patron rodiny Henrik Vanger, a
najme si Mikaela jako osobniho detektiva, protoze ho strasi Ctyficet let nevyfesena rodinnd zdhada:
zmizeld pranetef Harriet. Paralelné s rovinou Mikaela sledujeme linku genidlni, ale vystfedni
hackerky Lisbeth Salander, ktera evidentné skryva sva vlastni traumata. Ta je zprvu najata
Vangerovym pravnikem, aby Blomkvista provérila, zda je skutecné jako novinaf poctivy. Jeji
reSerSe a Blomkvistova potfeba asistence vyusti v jejich setkani a nasledné spolecné vysetfovani a

zvlastni koexistovani.

Casting tentokrat sice nespoléhd na tak velké herecké hvézdy, jako tomu bylo u Skryté
identity, ale rozdiln€ pracuje s pojetim postav a jejich vn€j§im vzezienim. Vzhled postav povazuji
za dulezitou soucast pro dynamiku ptavodniho filmu a chci ho vyuzit jako odrazovy mustek pro
ilustraci amerikanizace ¢i ,,hollywoodizace™ filmu. Jsem si védom, Ze neni mozné a ani zadouct
néjak ,,objektivné™ analyzovat a hodnotit libivost vzhledu obsazenych hercu, ale je mozné popsat,
jak se tvurci k jejich reprezentaci postavili a interpretovat tuto skute¢nost. Mikael Blomkvist je
ptikladem postavy, kterd je jakymsi zdstupcem autora. Stieg Larsson byl také ve stfednich letech
a psal politicky orientované texty pro levicovy &asopis. Svédskd verze Blomkvista v
hereckém podani Michaela Nyqvista je stiizliva verze muze ve stiednich letech s primérnou
postavou a vzhledem. OvSem Craigovo obsazeni je jakoby nezbytné pro hollywoodskou verzi,
ktera si neodpusti obsadit symetrického muze, jehoz vypracované Bondovské télo vidime

nejednou témér nahé. Fakt, ze Craig byl v této dobé aktualni inkarnaci Jamese Bonda, si neni lehké
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odmyslet a jen to umociiuje pocit, ze nejde o primérného novinate, protoze Craig nevypada jako
prumérny novinaf. Je to pfiklad hollywoodského voyerismu, ktery funguje v obou smérech,
v tomto pripade€ jde tedy o muzské télo ve stiedu zajmu. Podobné je to s jeho tajnou milenkou,
spolueditorkou ¢asopisu Erikou Berger (Robin Wright). I jeji sexualni status a pritazlivost jako by
byly zamérné zvyraznény nejen castingem ale 1 faktem, Ze jejich vztah je v americké verzi vice
akcentovén skrze vice spoleénych scén. Ze je Craiglv Blomkvist stile pouhy novinaf je ale
pripominano skrze jeho neSikovnost v nékterych napinavych a akcnich sekvencich, kdy se bud’
prozradi, nebo pifimo necha chytit. Nevyhodnoti situaci dostatecné rychle a ve findle ho musi
v souladu s predlohou vysvobodit Lisbeth. Ale pfesto se pojeti jednotlivych postav posouva do
extrémngjSich rovin ani ne tolik z psychologického, jako spise z fyzického hlediska. Americka
verze umociuje stereotypy a pridava postavam urcity sex-appeal. Vysledkem toho jsou sekvence
jako ta téméf v zavéru filmu, kdy jsou Mikael a Lisbeth v Londyné kvali Harriet. Jejich pobyt na
hotelu spisSe pfipomina libanky zamilovaného péaru. Stejn€é umocnéna je potom emocni ,,zrada*
Mikaela v aplném zavéru filmu, kdy ho Lisbeth spatii s kolegyni Erikou. Tato scéna jednak
prezentuje Lisbeth mnohem konvencnéji zainvestovanéjsi, nez je v ptavodnim filmu, kde tolik
zamilované nepusobi, a zaroven bychom mobhli fict, Ze jde o projev jistého Fincherova cynismu.
Lisbeth jako by se v jeho verzi lapila do vztahové pasti. O této myslence piSe 1 Rosewarne, ktera

fik4, ze americké filmy maji obecné sklon k obsazovani atraktivngjsich, pohledngjich lidi.

7 CC

Fincheruv fikéni svét je vice ,,stylovy*, tedy mysleno v roviné prvniho pohledu. Tomu, jak
vypadaji postavy, je pfisuzovana vétsi pozornost. Fyzickd odliSnost Lisbeth a jeji goticky styl
oblekdni jsou v americké verzi umocnény, je jesté vice vystfedni a okolni postavy se jesté vice divi
jejimu vzhledu. Tanya Horeck pise o paradoxu prave v souvislosti s americkou verzi Lisbeth. O té
se totiz psalo nejen jako o nejzajimaveéjsi postave, ale hlavné jako o cool postaveé. A co vic, na
vzhledu Lisbeth se svym zpusobem stavil marketing americké verze snimku. Zde autorka
specificky upozorinuje na vizualné senzacni a sexualné pojaty plakat, na kterém je Rooney Mara
od pasu nahoru nah4, ¢astecné vidime jeji bradavku s piercingem, zatimco Daniel Craig ji objima
zezadu (Obrazek 3).%* Paradoxni proto, ze zrovna Lisbeth by proti néemu takovému

pravdépodobné zapalené bojovala. Ona je bojovnice za feminismus a za svou odliSnost, nechce,

63 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 153
64 HORECK, Tanya, et al. Rape in Stieg Larsson’s Millennium Trilogy and Beyond: Contemporary Scandinavian and
Anglophone Crime Fiction. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2013, s. 6. ISBN 978-1-137-29163-9
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EVIL SHALL witH EVIE

BE EXPELLED
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Obrdzek 3
aby si ji nékdo v§imal, hodnotil ji, daval na odiv jeji vzhled, natoz ji pfimo takto exploatoval. Nejde
vsak o samotné vedlej$i materialy, 1 v samotném snimku je divak pfizvan k pohledu na jeji télo.
Scéna znasilnéni je dobrym piikladem. Ve $védské verzi je utrpeni Lisbeth komunikovano
primarné pies jeji pohmozdény oblicej a zoufaly kiitk. Americka verze vice ukazuje nahotu a
sexualni utok je svym zpusobem vice ,,t€lesny*, stejné jako nasledujici scéna, kdy Lisbeth piijde
domu a sledujeme jeji nahé té€lo ve vané. Remake je v tomto ohledu brutalng€jsi a cynictéjsi. Pozdéji
se ukazuje, Ze svétoznamy fetézec H&M dokonce vyvinul kolekci obleCeni zalozenou na stylu
Lisbeth z americké verze.®> Sledujeme tedy snahu zpenézit odlisnost Lisbeth, vyuzit ji pro
konzum. To je pfinegimensim absurdni ale ilustruje to korporatni smysleni, které pfichazi
s americkou verzi, pfiCemz tato postava reprezentuje a zastava zcela opacny svétonazor. S trochou
nadsazky muzeme fict, ze je vlastné znovu zneuzita, tentokrat vSak mimo fikéni svét. Tézko si
takovéto zdkulisni kroky spojit s obrazem, jaky kolem sebe ma David Fincher. Domnivam se, ze

v této dynamice se nachazi prostor, pro provokativni myslenky ohledné stereotypniho pfemysleni

8 HORECK, Tanya, et al. Rape in Stieg Larsson’s Millennium Trilogy and Beyond. 2013, s. 6
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o autorech: jak nyni chapat angazma cenéného autora, kdyz se film na vedlejsi koleji dopousti

bagatelizace zenského utrpeni?

3.3.2 Zachovani Svédska
Pro ptfemysleni nad Fincherovym remakem je velmi dulezity fakt, ze se jeho film také odehrava
ve Svédsku, tedy Ze zachova ptivodni zasazeni. Jednak nam to poskytne moznost srovnat tento

zpusob remaku s variantou u dvou zbylych pfipadi, tedy pienesenim do USA, a zaroven je to

.....

Skandindvii 1ze napodobit, zejména co se tyCe podnebi, tieba Aljaskou (coz si ostatné
pozdéji ukazeme u Nolanova filmu). Duvod, pro¢ je Skandinavie tak vdécna pro thrilery na
vSechny zpusoby, pro¢ jsme v poslednich cca patnacti letech zazili takovy narast filmu, ale
zejména scandi-noir serialt a kniznich sérii, je pravé ona ponura atmosféra spojena s prostiedim.
Tato krajina pusobi pusté€, drsné a chladné, evokuje uritou nejistotu. Nejde vSak o samotnou
krajinu ve smyslu pfirody, nejde pouze o specifické podminky dlouhych zimnich mésict plnych
tmy a letnich plnych svétla, nejde o odlehlé hory a tajuplné baziny. Jde o ndladu celé této oblasti.
Skandindvska fikce totiz ¢asto klade diiraz na néco, co hnije zevnitf. % Casto se setkavame s tim,
ze v téchto vyspélych zemich, které jdou v mnohém piikladem, které jsou Cisté a plné zcela
funké&nich principt, které stoji u zrodu designovych trendd, zaroveii néco neni v poradku. Ze
zdanlivé perfektni lidé, ktefi jsou pohledni a financné zajiSténi, maji vlastné sklony k otfesnym
zlo&inGm. ,,Svédsko neni zkorumpované ve svych viadnoucich institucich, ale ve své dusi., napsal
A. O. Scott ve své recenzi.’ To je ten kontrapunkt, ktery &tenafe a divaky 1dkd. Ze Skandindvské
fikce se stal fenomén napii¢c uméleckymi formami. Z lidi jako Jo Nesbg se stali svétovi autofi
bestsellerti a z potadli jako Most (2011)%® se staly inspirace pro audiovizudlni krajinu. Pro¢ tomu
tak je, zjistuji podrobné autorky publikace Rape in Stieg Larsson’s Millenium Trilogy and Beyond,
ktera se zarovei zabyva pohledem Lisbeth.®” Pravé Skandinavské fikci piipisuji popularizaci
explicitniho ndsili. To samoziejmé existovalo jiz pied touto érou a muzeme piipomenout zrovna

Fincherovo Sedm (1995), kde je brutdlniho nasili plno, ovSem Slo spiSe o vyjimku. Az s érou

% HORECK, Tanya, et al. Rape in Stieg Larsson’s Millennium Trilogy and Beyond. 2013, s. 9

87 SCOTT, A.O. Tattooed Heroine Metes Out Slick, Punitive Violence. [online] 19. 12. 2011 [cit. 2022-12-09]
Dostupné z: https://www.nytimes.com/2011/12/20/movies/the-girl-with-dragon-tattoo-movie-review.html
%8 Bron/Broen. SVT1, DR1, 2011.
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Skandindvské fikce a scandi-noir se dle autorek z nasili stava zadanéjsi komodita, kterd je vice

estetizovand a za¢ina byt pro bézného divaka vsedni.”®

Motivy, které jsou reprezentovany v predloze by neslo spolehlivé prenést do USA, a ani to
neni zadouci. Svédsko je totiz atraktivni zména a reprezentuje pro divaky néco neznamého (mozna
ironicky, kdyz se v celém Fincherové filmu hovofi anglicky). Tézko hledat podobnou krajinu, ve
které je méstsky zivot tak blizko tomu rurdlnimu, kde zdroven zije bohata a Siroka rodina, tézko
jinde hledat vystfedni hackerku, ktera vSak do prostfedi pfirozené zapada. Jde tedy o remake, kdy
Hollywood imituje cizi zemi (o tom, jak si film stylizuje podminky dané zemé, budu psat pozdéji,
v kapitole vénujici se filmovému stylu). K této staré praxi je vSak pfistupovano opatrné, aby
nedoslo k nedctivym volbam. Napriklad obsazeni je koncipovano tak, zZe jednotlivi herci svym
vzezienim do Skandindvie zapadnou, a stejné je to s lokacemi — nejde tolik o imitaci, protoze se
z velké &asti natadelo ve Svédsku. Pozoruhodné je mimochodem obsazeni Stellana Skarsgérda
v americké verzi, ktery je snad znaméjsi Svédsky herec nez kdokoliv z filmu puvodniho. Jedna se
tedy o jakousi fetidizaci Svédska pohledem americkych tvirct (Ke stylizaci dochazi na nékolika
rovindch — interiéry (kulisy) jsou také posunuty dal od ptivodniho filmu. Firemni vano¢ni vecirek
¢1 Martinova luxusni vila pfipominaji spiSe moderni galerii uméni svou neutulnou chladnou

estetikou a Cistym designem.)

Americky remake vznikl v neobvykle kritké dobé po uvedeni puvodniho filmu. Jak se
ukdzalo, americka verze byla napldnovand jesté predtim, nez Sla Svédska verze do kin. Oba filmy
tedy vznikly témeéf ve stejnou dobu. Film Nielse Ardena Opleva byl uveden do $védskych kin
v tnoru 2009 a do americkych v bfeznu 2010. Fincheruv snimek byl uveden béhem vanoc¢nich
svatkd roku 2011.7! V jistém ohledu miiZzeme fict, Ze v tomto zptisobu planovani je uréita drzost.
Jako by se existence §védskeého filmu nebrala v potaz. Sam $védsky rezisér ke vzniku remaku
nemél kladny vztah: | Pro¢ néco predélavaji, kdyz se prosté mohou jit podivat na original 77>
Frustrace pravdépodobné pramenila 1 ztoho, ze uz Svédsky film mél ambice uspét na
mezindrodnim trhu. Lucy Mazdon argumentuje tim, ze stylistické pojeti filmu je samo o sobé

mnohem vice ,,americké” nez pomald a zamysSlena dramata, ktera jsou stereotypné asociovana se

7° Tamtéz, s. 8

71 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake, 2020, s. 113

72 MAZDON, Lucy. Disrupting the Remake: The Girl with the Dragon Tattoo. In: SMITH, lan Robert a VEREVIS,
Constantine. (ed.) Transnational Film Remakes. 2017, s. 24
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skandindvskou kinematografii. Stejné tak popisuje velké distribucni ambice a propagaci snimku
mimo Svédsko.”® Je tedy pochopitelny rozdil mezi filmy, které vzniknou s velmi lokalnimi
ambicemi, takze se nikdy nedostanou za hranice své zemé (do momentu, nez vznikne mezinarodni
remake), a timto pfipadem, kdy mél puvodni snimek ambice uspét mimo svou krajinu. Mohli
bychom cynicky fict, ze v takovém piipade je vznik amerického remaku jesté o néco ,,zbytecnéjsi,

nez obvykle, a rozhoi¢eni Opleva je o0 néco pochopitelnéjsi.

Nasazeni remaku na obdobi Vanoc je pfinejmensim neStastné, protoze si tézko predstavit
méné ,,vano¢ni film. Toto ro¢ni obdobi typicky patii filmam, které muze vidét idealné cela rodina,
a za nadasovanim pravdépodobné stala vidina blizicich se Cen Akademie.”* Nedostate¢na
navstévnost a fakt, ze jeho verze severského thrilleru zabrala dlouhych 160 natagecich dni,” maji
nepochybné podil na tom, ze jiz nevznikly dvé dalsi pokracovani, zatimco ve §védské produkci
existuji ti1 snimky, umérné ke tfem puvodnim kniham Larssona. V tomto ohledu, tedy v tomto
kalkulovani, snimek mnohem vice pusobi jako ,vyrobek®, nez jako umélecké dilo. Ostatné
product-placement tuto tezi podporuje, 1 kdyz ma dvoji funkci. Na jedné strané muzeme tvrdit, ze
jde o autorské gesto, ze rezisér nehodla délat kompromisy a chce pfitomnosti znacek jako Apple,
McDonald’s & Google posilit autenticitu fikéniho svéta. Casto se totiz setkavame s tim, Ze kdyz
filmova postava napfiklad néco vyhleddvd na internetu, tak k tomu pouziva né&jaky blize
nespecifikovany, neexistujici vyhledavac. Fincher ale ukazuje znacky zcela neskryté a bézné, jako
Ze jsou soucasti zivota nas vSech. Ostatné pfitomnost skutecnych znacek si hojné vyzkousel jiz
v pfedchozim filmu Socidlni sit. Na té druhé stran€ je product placement logicky ptiliv finan¢nich

prostfedku a praktika studii.

3.3.3 Craig ve stredu pozornosti

David Fincher je znamy, co se zanru tyce, pro psychologické thrillery. Jeho pfedchozi filmy Sedm
(1995), Hra (1997), Ukryt (2002), Zodiac (2007) i pozd&j§i Zmizeld (2014) &i televizni Mindhunter
(2017) figuruji v tomto zanru a méne Ci vice se zabyvaji zloCinem a zvracenym pachatelem.

Fincher v rozhovoru fekl, ze v této fazi ve své kariéfe nemél zrovna zajem o dalsi temny film o

73 Tamtéz, s. 23

74 Obecné totiz plati, Ze Akademie si vice v§ima a vice ocefiuje filmy, které jsou v dobé kondni, nejéasté&ji v Gnoru a
breznu, Cerstvéjsi. Jde tedy o filmy z druhé poloviny daného roku, ptipadné hned ze zac¢atku roku nového.

7> David Fincher reteams with Jeff Cronenweth, ASC to remake the Swedish hit The Girl with the Dragon Tattoo.
[online] leden 2012 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: The ASC -- American Cinematographer: Cold Case
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sériovém vrahovi, ale pfijal nabidku kvuli dvéma ustiednim postavam, respektive kvali jejich
zvla$tnimu, nevidanému vztahu.’® Vyse jsem psal o tom, jak Daniel Craig v roli ¢asteéné vy&niva
svym vzezienim. Domnivam se, ze mu film nadrzuje i v narativni roviné, protoze si tvurci
neodpustili udélat z ng hlavni postavu. V puvodnim filmu vidime véts$i rovnovahu postav jednak
v Case straveném na platné€ a také ve vySetiovani, kdy ma Lisbeth v nékolika momentech naskok.
Z americké verze sice je patrné, ze Mikael potiebuje jeji dovednosti a intelekt, Ze se neobejde bez
jeji pomoci, ale zaroven jako by se neslo oprostit od urcité herecké hierarchie. ,,Sila yména® a statut
herecké hvézdy jsou pro vedeni divacké pozornosti i pro marketing filmu velmi dulezité. Tvarci
se snazi komunikovat Mikaela jako muze s chybami a nedokonalostmi, jako muze, ktery potiebuje
pomoc od ostatnich, a doéteme se, ze Craig pro film piibral na vaze.”’ Problématické ale je nejen
to, ze to neni prili§ patrné, ale Ze je pro roli ,,prekvalifikovany* az rusivy. Ebert ve své recenzi
piSe, ze Craig do role piinasi sebevédomi Jamese Bonda, ,,Vypada az prilis§ pohodiné
v nebezpeci.<’® Tomas Postulka ve své praci Novindi jako moderni detektiv: Analyza postav v
crime fiction filmech Davida Finchera Zodiac a MuZzi, kteri nenavidi Zeny, cituje zahranicni
recenzi, ve které autor udajné tika, ze ,,zneuznany novinai Mikael Blomkvist zde pfedstavuje
takového Watsona ke genialnimu Sherlockovi v podobé hackerky Lisbeth Salander“.” Toto
tvrzeni je vystizné a je to trefné prirovnani, resp. mélo by to tak byt, ale problém je v tom, Ze je to
naopak. Postulka z néjakého diivodu nepochopil ¢i $patné prelozil pavodniho recenzenta a zameénil
jeho tvrzeni, které ve skuteCnosti spoCiva vtom, ze ,Lisbeth hraje Watsona k Mikaelove
Sherlockovi“.® Omylem tak vznik4 paradoxni a kuri6znf citace, na které vsak lze ilustrovat pointu:
ano, domnivam se, ze Lisbeth ma byt Sherlockem, ale v americkém snimku je Watsonem. Craigtv

Mikael je vice ve stfedu pozornosti, pfitom neni nijak prehnané tvrzeni, ze hlavni postavou trilogie

76 PEREZ, Rodrigo. Interview: David Fincher Talks Violence, Unpleasant Revenge & The Odd, Perverse Relationship
That Drew Him To ‘The Girl With The Dragon Tattoo’. [online] 21. 12. 2011 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: Interview:
David Fincher Talks Violence, Unpleasant Revenge & The Odd, Perverse Relationship That Drew Him To ‘The Girl
With The Dragon Tattoo’ | IndieWire

77 HARRISON, Mark. What Went Wrong With 2011’s The Girl With The Dragon Tattoo? [online]. 29.1. 2018. [cit.
2022-12-09] Dostupné z: What Went Wrong With 2011's The Girl With The Dragon Tattoo? | Den of Geek

78 EBERT, Roger. Hey girl, that's a cool dragon tattoo... [online] 19. 12. 2011. [cit. 2022-12-09] Dostupné z:
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Milénium, at uz v podobné audiovizualni ¢i knizni, je praveé Lisbeth. Primarné ona je v literature
stiedu pozornosti, ji vidi divak do hlavy a travi s ni ¢as, ona je na piebalech knih i plakatech filmu,
nikoliv Mikael. Paradoxni je to potom ve vztahu k nazvu filmu. Americky film méni ptvodni
doslovny preklad ,,Muzi, ktefi nenavidi zeny* na ,,Divka s dracim tetovanim* (,,The Girl with the
Dragon Tattoo“)’!, coz jasné implikuje Lisbeth ve stfedu pozornosti. Ostatné na anglicky ndzev
ve vztahu k Lisbeth narazi 1 Kajsa Paludan ve své praci Lisbeth Salander Lost In Translation - An
Exploration of the English Version of The Girl With The Dragon Tattoo: ,Salander je
protagonistkou Larssonovy knihy Muzi, kteri nenavidi Zeny, ale az Divka s dracim tetovanim z ni
udélala miliénovy produkt.“8? Americky pteklad tak bagatelizuje komplexndj$i problematiku
predlohy, ktera je o ruznych typech muzu a jejich problematickych vztazich k zenam, nejen
k samotné Lisbeth. Jak jsem ale popsal, fokus filmu neni tak jednoznacny a Citelny. Anglicky
ndzev pak tedy pusobi jako zavadéjici lakadlo, které ma bud’ lakat na silnou, vzorovou Zenskou
postavu, nebo zda jde o hollywoodskou potfebu vymyslet chytlavéjsi a srozumiteln€jsi nazev, nez
Jje mozna enigmatictéjsi ,,Muzi, ktefi nenavidi zeny*. Na nékolika rovinach je vidét, jak se pracuje
s komercializaci pavodni latky a popsané aspekty jsou piiznakem Hollywoodizace, nebo podle

Rosewarne, amerikanizace, tohoto filmu.

3.34 Styl

Vzhledem k tematickému pojeti této prdce, tedy ,,autorské americké remaky*, je dulezita
kontextualizace Davida Finchera, stejné jako byla pro piedchozi kapitolu dulezita kontextualizace
Martina Scorseseho. Nyni tedy nasleduje hlubsi zohlednéni reziséra jako autora, potazmo jeho

autorské ,,.znaCky™, ktera je 1 zminovana v recenzich.

3.3.4.1 Titulky

Dal$im z vyraznych rozdili mezi puvodnim filmem a remakem je price se stylem. Oplevuv
snimek je nasniman pfimocare, avSak rozhodné nelze fict, ze by vypadal jako pocin levné evropské
produkce. Nemad ale jednotny vizudlni styl, nezanechava po sobé zadnou jasné identifikovatelnou
stopu. Fincherav snimek je pravy opak a hned samotny zacatek snimku je pozoruhodny. V dvodu

americké verze sledujeme netradini titulkovou sekvenci. Noc¢ni mura v podobé pocitacové

81y Eeské verzi se filmy jmenuji stejn&, tedy $védskd i americkd verze se prekladaji jako ,Muzi, kteFi nendvidi Zeny”.
82 PALUDAN, Kajsa. Lisbeth Salander Lost In Translation - An Exploration of the English Version of The Girl With The
Dragon Tattoo. New Orleans. University of New Orleans, 2014, s. 1.
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animace, kde smés Cernych kabeld, rozpitych lidskych tél a dalSich prolinajicich se obrazcu

CasteCné predznamenava, co se bude odehravat, zatimco slySime cover verzi znamé skladby

Obrdzek 4

Immigrant Song od Led Zeppelin, je paradoxni ze dvou davodu (Obrazek 4).

Prvnim je, Ze takto pojatd titulkova sekvence vice nez cokoliv jiného pfipomina prave
titulkové scény z filma s Jamesem Bondem. Pfi¢emz logické by bylo, aby se tvirci spojeni s touto
sérii vyhnuli, kdyz uz obsadili aktualniho predstavitele britského agenta, a snazi se, aby se Craig
v tomto snimku odli$il. Druhy davod je, ze takto adrenalinem nabita a vizualné podmaniva
sekvence jako by pfedznamenavala zcela odlisny film, nez je 150 minut konverzacnich scén a
proceduralniho objasfiovani. Na tento fakt narazi i Peter Bradshaw ve své recenzi.®® Fincher
v rezisérském komentafi na DVD fika, Ze tato sekvence ma po zvukové strance vystihovat Lisbeth,
ze evokuje to, co se v Lisbeth odehrdva, zatimco po vizudlni strdnce byla ambice vystihnout, jak
by vypadala jeji no¢ni mira.®* Niterni pocity problematické postavy jsou evokovany plisobivé,
avSak sekvence spiSe pusobi jako tvodni titulky k deset let mlad$imu pofadu streamovaci éry. Tato
sekvence jako by vznikla k odlisnému filmu, to, co nasleduje po ni, nepusobi jako uceleny projekt.

A samoziejmé pii blizSim pohledu je vice umocnén paradox, ktery jsem jiz popisoval — tedy

83 BRADSHAW, Peter. The Girl With the Dragon Tattoo — review. [online]. 22. 12. 2011. [cit. 2022-12-09 Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/2011/dec/22/girl-with-the-dragon-tattoo-film-review
84 Muzi, ktefi nendvidi Zeny [DVD]. ReZie David Fincher. Bontonfilm, 2012. ReZisérsky komentaF: 2:45
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dramaticka titulkova sekvence vénujici se Lisbeth, a nasledny snimek vlastné spiSe zaméfeny na

Mikaela. Podobné jako nazev filmu, titulky laka;ji na néco, co vlastn€ neprichazi.

3.3.4.2 Kamera a efekty

Fincher je velky zastance digitalniho svéta v ramci kinematografie.®> Jeho tiréf vize a kreativni
pohodli jako by se prohloubily az s pfichodem digitalni kamery a efektd ve snimku Zodiac roku
2007, a od té doby se neohlédl zpét.*® S tim souvisi i price s efekty, a to i ve scéndch a typech
filmu, kde bychom je nutné necekali, jako kdyz ve filmu Socidlni sit dopliuje postavam digitalni
paru pii vydechu, aby umocnil, Ze je venku chladno. Podobné je to i v Muzi, kteri nenavidi Zeny. 1
tento film obsahuje plno efektd, a nejen téch evidentnich, jako jsou vybuch auta ¢i vystiely ze
zbrané. Fincher to sdm popisuje ve zvukovém komentafi k filmu, kde fika, ze snéhové podminky
ve Svédsku nebyly ,,zdaleka tak mizerné”, naez dodava, ze zabralo asi deset dlouhych tydna
rotoskopie dodélat fiktivni snih do scény, kdyz Mikael poprvé piijizdi ze Stockholmu na venkov.?’
Tento piiklad dobie navazuje na predchozi téma, protoze je vidét, jak tvircim paradoxné nestacilo
realné §védské pocasi, a potiebovali si ho vlastné digitalné dodélat. Zatimco v pavodnim filmu
piijizdi Mikael za slunecného zimniho dne, v americké verzi je temna snéhova vanice. Na toto
téma stylizace narazi 1 Alexandra Gentiana Casprov ve své diplomové praci Two Film Adaptations
of Larsson’s novel The Girl with the Dragon Tattoo: A Semiotic and Audience Reception Study ze
Stockholmské Univerzity: , Americané is mozna mysli, Ze Svédsko je na severnim polu.“.%
Vsechny aspekty jsou umocnény, a v tomto pfipadé jde o navozeni pochmurné nilady a nehostiné
krajiny, coz svym zpusobem reprezentuje klisé a stereotyp toho, jak si predstavujeme pocasi
severskych zemi. Zaroven to vypovida o mife rozdilu mezi produkci §védskou a hollywoodskou,
pfiCemz neni dalezité, zda fika Fincher s ,,deseti tydny™ pravdu, ale je dalezité si uvédomit, ceho
je takova produkce schopna a proC. Ve stejné sekvenci je pouzita dalsi technika, a sice uhlazeny

najezd kamery, ktery pusobi az synteticky. Neni to sice zabér tak synteticky, jako kdyz kamera

85 KUNKES, Michael. Byte Club: David Fincher on Digital Filmmaking and ‘Zodiac’. [online]. 22. 12. 2011. [cit. 2022-
12-09 Dostupné z: Byte Club: David Fincher on Digital Filmmaking and 'Zodiac' - CineMontage

8 7vladtnim ptikladem je snimek Mank (2020), ktery se snaZi napodobit kinematografii 30. let 20. stoleti tak, Ze
obrazovou i zvukovou stranku upravuje v postprodukci, nez aby vyuZil dobovou technologii. Patinu a omselost tedy
pracné imituje a falsuje.

87 Muzi, ktefi nendvidi Zeny [DVD]. ReZie David Fincher. Bontonfilm, 2012. ReZisérsky komentar: 14:18

8 CASPARQV, Alexandra Gentiana. Two Film Adaptations of Larsson’s novel The Girl with the Dragon Tattoo: A
Semiotic and Audience Reception Study. Stockholm, 2012. Stockholm University, Department of Journalism, Media
and Communication, s.45.
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svévolné proleti cely byt, ucho hrnku, a i klicovou dirku ve Fincherové Ukrytu (2002), ale
rozhodné je peclive oSetieny. ,,Synteticky™ proto, ze zabéry ve Fincherove pozdéjsi tvorbé nejsou
ve vétsin€ pripadech pouze standardné stabilizované, ale pusobi az sterilné. Z obrazu jde dojem,

ze kamera je bud’ naprosto nehybna, anebo naopak volné pluje prostorem, jako by ji ani neovladali

Obrazek 5
lidé. Ve filmu se vSak objevuji 1 vice syntetické zabéry, jako napiiklad no¢ni prelet nad méstem
pred vano¢nim vecirkem Mikaela a jeho kolegt, ktery je pravdépodobné cely vygenerovany

pocitacem (Obrazek 5).

Jiny zabér je po prvnim zneuziti Lisbeth, kdy na ni kamera specidlnim jefabem najede
zezadu az na velky detail jejiho obliCeje, ktery je v ten moment obracené (Obrazek 6).

Z rezisérského komentare se dale dozvime, ze mezera, kterou ma pozdéji Lisbeth v ofiné

vlasu, je dodate¢né piidélana pocitaCem. Obecné je z nahravky citit, a je to 1 nékolikrat feCeno, ze

nekteré pasaze byly produkéné velmi narocné, pfiCemz je feC naptiklad o kvantech analogovych

Obrdzek 6
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fotografii, které ve filmu vidime, ¢1 mnozstvi potfebnych zabéra. Nepiimo je tak ziejmé, s jakou
peclivosti tvarci pristoupili k nékterym detailum, které jsou ve filmu kolikrat jen ziidka vidét.
Fincher v jeden moment prohlasi, kdyz mluvi o zablesku z fotoapardtu: ,Méli jsme Stésti, Ze se to
povedlo, ale zfalSovali bychom to, kdybychom museli.“.* V mnozstvi viech popsanych i téch
nepopsanych efektu je to takové shrnujici prohlaseni k autorské metodé: Fincher se neostycha

zadnych metod, dulezité je pro né&j dosazeni jeho precizni vize pro obraz a zvuk.

Neékteré postupy nejsou vSak zminovany jen proto, ze jsou nezvyklé v kontextu a
komparaci s pavodnim filmem, ale protoze jsou, minimalné na svou dobu a v kontextu typu filmu,
tedy vazného proceduralniho dramatu, nezvyklé obecné. DalSim takovym je moment, kdyz je
Lisbeth v archivu a prohlizi si dobové noviny pro indicie ve vySetfovani. Jakysi prelet kamery nad
novinami ndm v detailnim zabéru ukazuje riizné pasaze, tedy to, &eho je nutno si viimnout. Slo by
o standardni subjektivni pohled kamery, ktery implikuje pohled oc¢i Lisbeth a zprostfedkovava nam
jeji myslenkové pochody, kdyby ovSem nebyl tento zabér tak pohyboveé Cisty a fluidni (tento zabér
nelze idealné ilustrovat obrazkem, protoze jde skutecné o pohyb). Opét jako by byl svym
zpusobem synteticky a podobné jako vétsina zbytku filmu striktné ,,dotazeny™. Neni to vSak pouze
zalezitost kamery, podobné je to s barvou, se kterou se ve filmu vyrazné pracuje. Oplevuv snimek
je také v tomto ohledu mnohem stfidméjsi. Ve §védské verzi vidime préci s odstiny obrazu a
s barvou mizanscény, nékolikrat je vyuzivano mekke sviceni. Je zde pritomna SirSi paleta barev,
coz pusobi pfirozenéji, a zaroven je v nékterych momentech patrné zrno filmového materialu
(Fincheruv film je natoCen na digitalni kameru). S obrazovou strankou je rozhodné operovano, jak
bychom u vétSiny zanrovych snimka cekali, ale v porovnani s americkym snimkem je $védska
verze vizualné témér strohd. V podstaté skoro zadny zabér z Fincherova filmu nepusobi jako zabér
z naseho realného svéta uz jen z hlediska barev. Kazdé prostiedi je peclivé dobarveno a paleta
odstinu je vyrazné uzpusobena Nejde jen o jednu pasaz s digitalné dodélanym snéhem, o které
jsem psal, ale ve Fincherové Svédsku jako by viibec neexistoval sluneni svit a jedind mistnost,
jakkoliv rozdilna, nebyla utulna a prijemna. Filmu vladnou hlavné studené odstiny, které navozuji
pocit chladného prostiedi a urCitou nervozitu, nepohodlnou estetiku. Az na vyjimky je vétSina mist
zahalena do Sedého, modrého ¢i zeleného tonu, pficemz vyjimky, tedy mistnosti se standardnim

zlutym svétlem, jsou stejné barevné utlumeny tak, ze prostiedi pusobi neklidné a nepohodIné.

8 Muzi, ktefi nendvidi Zeny [DVD]. ReZie David Fincher. Bontonfilm, 2012. ReZisérsky komenta¥: 1:32:20
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Jeden priklad je chata, ve které se Mikael na ostrové ubytuje a kde ma své zazemi. Ta je ve Svédské
verzi nasnimana jako relativné komfortni misto, kde se Mikael nejdiive sam schovéava u tepla krbu
a pozdéji zde prebyvaji spolecné s Lisbeth. Naopak v remaku pusobi téméf strasideln€, jako by se
za okny skryvala pohroma a zevnitf bylo vSe zhnilé a potemnélé, jako by ji zadny zdroj svétla
nedokdzal dostat z monochromati¢nosti zpusobujici tzkost. Ostatné to plati pro vétSinu
Fincherovych filmu, které jsou z barevného hlediska Casto peclivé upraveny tak, aby vytvarely
nepiijemny pocit odcizeni. Stylova stranka je pro tento film zcela zdsadni. Nejen, Ze je vizualné
podmanivy na obecné urovni, tedy v rdmci kinematografie jako takové, ale takto stylizovany
snimek je automaticky mnohem odli$néjsi od puvodniho filmu. Svym zpusobem lze fict, Ze se
tento film legitimizuje skrze svou vyraznou a peclivou formalni stranku. Ta filmu dodava néco

nového a podvédomé zapamatovatelného.

Dalsi aspekty, které stoji za zminku, jsou humor a ironie. Americkd verze je zvlastni v tom,
ze se na jednu stranu bere velmi vazné (nerealisticky temné interiéry a barvy, nehostinost prostredi,
napéti nékterych scén — vSe bylo popsano), a na druhou stranu ironizuje sebe sama. V obou téchto
rovinach se odliSuje od puvodniho filmu. Je to patrné v nékolika sekvencich a tieba jen v pojeti
postavy Mikaela. Ten neni prezentovan pfimo jako hlupak, ale spiSe jako moula, co se tyce
prakti¢nosti. Kdyz piijizdi na venkov a Henrik ho ubytuje ve zminované chaté, tak si neumi sam
rozdélat ohen a pali listy svych oblibenych knih, které si dovezl. Mikael ve §védskeé verzi se zabydli
mnohem piirozenéji a film se tolik nezaobira prohloubenim stereotypu, Ze jde o ¢lovéka z mésta,
protoze o to vubec nejde. V pojeti nékterych situaci se skryva mozna spise sarkasmus a cynismus
nez piimo humor. Fincher je timto znamy a v jeho filmech, jakkoli temnych a ponurych, vzdy

najdeme srovnatelné ¢erny humor.””

Zaroven je remake v nahodnych momentech vérnéjsi knizni predloze, tedy ,,predloze
predlohy*. Napfiklad za rozkliCovanim Cisel u jmen a spojenim s Bibli skutecné stoji Mikaelova
dcera, coz vidime v americkém snimku, zatimco v tom Svédském mu napise Lisbeth. Prisuzovat
filmu kvalitu na zakladé vyssi vérnosti je vSak stereotypni argument, ktery je mnohdy hluchy.

Nelze to brat plosné a ani se nejednd o zdsadni ptiklad, kde by vysledny tvar vyrazné tratil na tom,

%0 Jednim pfikladem za viechny mohou byt riizné nevkusné a nevybiravé narazky, které zazni v pribéhu Klubu
rvaéi (1999).
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ze je néco z knihy pozménéno. Spise jde o detail, ktery muze pfipomenout, ze ne vSechny aspekty

amerického filmu znesvécuji puvodni pribéh.

3.3.5 Zavér

Béhem analyzy se ukazalo, Zze tento remake je v néCem problematiCtéjsi a komplexnéjsi pripad,
proto jde spiSe o mix typologii pfedstavenych v tivodu nez o jednu jasnou variantu. Film se
legitimizuje skrze svou vizudlni stranku v tom smyslu, ze takto odliSny a specificky snimek
najednou pusobi kreativnéji. Automaticky je o néco tézsi ho oznacit za pouhou kradez, kdyz je po
formalni strance tak peclivé vyrobeny, a tak jiny. To, co ma byt libivé, je v americké verzi libive;si,
a co ma byt osklivé ¢i temné, je osklivejsi a temnéjsi. Americka verze umocnuje a prohlubuje
vSechny vjemy, pficemz stavi na rozeznatelném a vizualné podmanivém stylu Davida Finchera,
ktery obdobné pojal nékolik svych predchozich filmu. Explicitniho nasili a napjatych akénich scén
je ve filmu vSak minimum, a tak jde do jisté miry o pfedpoklad spojeny se znimym jménem. Dle
predstaveného modelu od Lauren Rosewarne se rozhodné z Casti jedna o amerikanizovany remake.
Ta fik4, Ze diky nataéeni ve Svédsku, ale za vyuziti americké produkce, celebrit a anglického
dialogu, se z Fincherova MuZzi, kteri nenavidi Zeny stal , stravitelny™ americky film, ¢i ,,dostatecné
americky“ film.”! Faktem je, Ze film ve vedlej$ich a epizodnich rolich obsazuje nékolik §védskych
hercu, zachovavd nataceci lokace 1 prostiedi, a tedy neparazituje na puvodnim snimku tolik,
piestoze si svou piedstavu Svédska stylizuje a vytvaii jakysi hybrid.”> Pfiznani pavodni zemé je
v8ak zaludné, protoze stejné jako pocta a snaha zavdécit se, ho muzeme oznaéit za podlézani a
vyuzivani soucasného trendu scandi-noir. Zatimco Scorsese film premistil a udélal z n€j soucast
své rozeznatelné znacky, ktera puvodni dilo de facto popira, Fincher vyuziva neznamost a lakavost

cizi kultury ke svému prospéchu.

Jak jiz bylo popsano, americky film spoléha na vizualné atraktivnéjsi herce, ale nelze tvrdit,
ze by byl film nabity hvézdami. Craig je jediny, ktery z filmu vy¢niva, ale i tak je nutno si
uveédomit, ze v roce 2011 byla jeho ,,hvézdnost™ nizsi. I z tohoto divodu se z dalsi ¢asti jedna o
kreativni remake. Pod tuto kreativitu potom spadaji hlavné ty stylové postupy, které jsem popsal

vyse, ta audiovizudlni stranka. OvSem kapitola o kreativnich remacich pocita s vétSim autorskym

91 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 157

92 Zatimco Blomkvist mluvi s anglickym pizvukem, ktery je Craigovi vlastni, Lisbeth ve filmu hovoFi anglicky ale se
Svédskym prizvukem. Navic jsou zde ptitomny scény, jako kdyz Mikael s nékym telefonuje anglicky, ale z telefonu je
slySet Svédstina, nebo ¢te knihy ve svédstiné.
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zasahem, s vétsi, originalitou™. Rosewarne zaroven piSe o tom, ze za vznikem americkych remaku
je Gasto presvéddent filmait, Ze oni, ameri¢ané, zvladnou stejny film udélat Iépe.”® Tuto myslenku
muzeme bezpochyb vztahnout ke kapitole prvni, tedy k remaku typu vétsi a lepsi. Fincherav
snimek totiz vyuziva technické ,carod&jnictvi,®* skrze které demonstruje kreativitu a viibec
ospravedliiuje svou existenci. Je tieba dodat, Ze koncept ,kreativity™ je nutné€ subjektivni a tézko
meéfitelny. Priklanim se tedy k hybridu mezi vérsi a lepsi, amerikanizovany a kreativni remake.
Finchertiv snimek bere existujici film a vytvarti velmi podobny, avSak pozoruhodny snimek, ktery
je v néCem prehlednéjsi a je vizualné poutave)si. Film vlastné téméf neexperimentuje, bere to, co
je funkéni, a pridava k tomu vyrazné vyssi produkcni hodnoty. V néCem se snazi o vice pfimocary
zazitek, tedy umociiuje emoce — napéti, romanci, vyrazné stylizuje obraz, zatimco vynechdva to
potencialné rozptylujici, jako je tfeba linie s nacistickou minulosti rodiny Vangerovych, ktera je

zminéna jen letmo.

Povazuji za dulezité neustale reflektovat a uvédomovat si svoje metody, implikace ¢i
pouzivané pojmy. Neni mou ambici Cernobile na kazdé dil¢i problematice implikovat, ze ten
americky z dvojice filmu je ten horsi. Zaprvé je to komplexné&js$i problém, a zaroven by to mohlo
nebezpetné pusobit jako model, kdy si do pfedem vymyslené hypotézy , instaluji” jednotlivé
priklady. Je totiz nasnad€ nékteré zmeny, jako tieba stylistické postupy, prisoudit Hollywoodu, a
fict, Ze je to snaha o vytvoreni vizualni senzace. Zaroven si ale Ize piipustit, Ze se skute¢né jedna
o znak kreativity a otisk reziséra a jeho tymu. Jist€, Fincher si tento projekt nevysnil a ve vétSiné
zebticcich budou vzdy prednostné zminény jiné snimky. Piesto 1ze na véc nahlizet tak, ze do filmu
vlozil néco, co prvnimu snimku svym zpusobem chybi, vyleps$il ho. Ja se domnivam, ze ,,pravda“
je nékde uprostied. Fincher byl do zakazkové vyroby dosazen jako spolehlivy femeslnik s citem

pro zanr, coz ale automaticky neznamena, ze filmu neposkytl svij talent a dobré amysly.

3.4 Insomnie (1997)/(2002)
Insomnie (2002) je specifictéjsi pripad v kontextu svého autora. Scorseseho Skrytd identita mu
opozdéné ziskala Cenu Akademie za rezii a je to snimek, ktery je Casto citovan v zZebriccich

reziséra, kde se umistuje hned za jeho starymi klasikami.”® Neni dalezité, zda je skute¢né mezi

% ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 159

9 ROSEWARNE, Lauren. Why We Remake. 2020, s. 180

% Every Martin Scorsese Movie, Ranked. [online]. 27. 11. 2011. [cit. 2022-12-09 Dostupné z: Best Martin Scorsese
Movies, Ranked (vulture.com)
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,nejlepsimi, ale rozhodné je v divickém povédomi. To stejné 1ze fict o Fincherové Muzi, kteri
nenavidi Zeny. To je film, ktery si naSel kultovni status mezi fanousky, a hlavné kvuli peclivé
stylizované audiovizudlni strance a kvuli vzhledu Lisbeth ho 1ze najit v riznych kompilacich ¢i na
fanouskovskych filmovych strankach a socidlnich sitich. V obou ptipadech jde o film, ktery zapada
do jakési autorské ,,znacky* konkrétniho tvirce. Domnivam se vsak, Insomnie je nejméné znamy
film Christophera Nolana, a navic vy¢niva z jeho filmografie, a to nejen tim, ze se jednd o remake.
Memento je jakysi formalni triumf, je to film, ktery si ziskal divaky svou slozitosti, vic nez
¢imkoliv jinym. Komplexni narace, kterd vypravi film pozpétku, byla odvaznym krokem a pro
Nolana pfedznamenava jeho budouci kariéru. Kdyz vynechdme jeho trilogii o Batmanovi, Batman
zacina (2005), Temny rytir (2008) a Temny rytir povstal (2012), tak ndm zbudou filmy, které si
vice ¢1 méné pohravaji s divickou pozornosti a slozitosti vypravéni. Dokonaly trik (2006) je slozity
vsouladu se svym tématem, tedy s kouzelnickym uménim a snim spojenym klamdnim
obecenstva. Dunkerk (2017) vypravi ti1 ptibeéhové linie, které se v urCitych momentech protnou,
ovSem jedna trva tyden, dalsi trva jeden den, a tfeti trva hodinu. Logicky je tedy pouzita velmi
odlisna préce se stithem a kondenzaci vypraveéni, protoze zatimco u tydenni linie se stfiha vyrazné
a tvoii se elipsy, v té ktera trva hodinu, jsou nékteré pasaze témeér v realném case, tedy zaberou
stejny Cas na platné jako ve svéte filmu. Pocatek (2010), Interstellar (2014) i Tenet (2020) jsou
potom ty nejnaro¢néjsi piipady, protoze zatimco v téch predchozich popsanych filmech jde o
pribéhy z realného svéta, tyto tfi filmy jsou v zanru sci-fi. Opét tedy sledujeme nékolik paralelnich
rovin, které se odehravaji najednou, opét sledujeme rozdilné ubihajici ¢as v ruznych liniich.
Nolanova obsese ¢asem a narocnym vypraveénim vrcholi prave zatim poslednim filmem Tenet, kde
neplati Casoprostorova pravidla, a je to zfejme jeho nejenigmaticté;si film. Z tohoto vzorce vycniva
prave Insomnie, ktera je pojata velmi standardné, co se narativu 1 zapletky tyCe. Naopak to maélo,
co je v puvodnim filmu ambivalentni a kryptické, to bud’ vynechava, nebo sterilizuje a upravuje

tak, aby bylo vSe jasné srozumitelné.

V obou filmech se jedna o piibéh dvou detektiva, ktefi piijizdeji z mésta do specifického
a odlehlého prostredi, kde maji vySetfovat vrazdu mladé divky. Tato zdanlivé standardni
proceduralni zapletka je vSak vyrazné zkomplikovana v momenté, kdy hlavni detektiv nestastnou
nahodou zastreli svého kolegu misto pachatele, ale misto aby se k nehodé pfiznal, tak tento Cin
pfisuzuje pravé pachateli. Detektiv pozdéji zjist'uje, Ze ho vrah béhem celé situace vidél, a mize

ho tedy vyrazné posSkodit. Na jedné strané tedy pokracuje vySetiovani divky, ale na druhé strané
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se rozehrava nova hra, kdy detektiv 1ze vSem svym docasnym kolegtim a setkava se s vrahem, aby
situaci n€jak spolecné vytesili. To je jeste zpestieno faktem, ze v tomto podnebi je neustale svétlo,
coz ma vyrazny a sestupny vliv na psychické zdravi detektiva (odtud samozieymée pochazi nazev
filmu — insomnie, tedy nespavost). V americkém filmu je vSak spousta odklonu od puavodniho
filmu, a na téchto zménach popisu, jak hollywoodsky film cilené pracuje s tim, aby byl divacky

stravitelné;si.

3.4.1 Evropsky/Americky detektiv

Pro tyto snimky je jednoznacné zasadni hlavni postava — detektiv Jonas Engstrom v norské verzi,
a Will Dormer v americké verzi. I kdyz film zdanlivé zacCina jako vySetfovani vrazdy, zahy se
ukazuje, ze o divku se ani jeden z filmu piili§ nezajima a o pfibéh typu “whodunit” vlastné nejde.
Jde ptedevsim o psychologicky rozbor detektiva. Tahle postava je dilezita pro vyznéni celého dila

a je pojeti remaku 1ze do velké miry ilustrovat na tom, jak odlisné je tato postava vykreslena.

Stellan Skarsgard piijizdi v pavodnim norském filmu jako detektiv Jonas Engstrom ze
Svédska na sever Norska spoleénd se svym kolegou Erikem. Erik je etablovan jako sympaticky,
upovidany policista, ktery nema zadné zlé umysly. Naopak pusobi, ze k Jonasovi zachovava
sympatie — v prvnim zabéru ho vidime v letadle, kde spi s hlavou na Jonasové rameni, a posléze
s nim pi1 nékolika prilezitostech vtipkuje. Jonas se jako Svéd v Norsku setkdvd s kulturnim
rozdilem — ackoliv jde o podobné jazyky, ne vSichni norové mu rozumi. Uz v ten moment tedy
vznik4 jisté odcizeni pro jeho postavu, protoze vycniva. V uvodu je také etablovano, Ze ma potize
z minulosti: mél intimni vztah se svédkyni. Dozvidame se to tak, Zze to béhem ohledavani téla
mrtvé divky posméSné vypravi jeden policista ostatnim, zatimco Jonas za rohem iritované
posloucha. Tento kariérni problém je také divodem k nové praci v Norsku. Jonas pfili§ nemluvi,
respektive ne vic, nez je nutno. Na nové kolegy nepusobi nijak zvlast sympaticky, mozna kromé
Hilde, které se patrné libi. Co je samoziejmé zasadni: Jonas nepusobi sympaticky ani na nas, na

divaky, ale k tomu se jesté dostanu.

Will Dormer priléta na Aljasku s kolegou Hapem v docela jiné dynamice. Uz ze zacatku
vidime, ze Dormer je mnohem vice upovidany a dominantni. Po priletu je Dormer privitan
poctivou mistni policistkou Ellie (Hilary Swank), ktera mu prednese vycet toho, co jiz dokazal.
Tato scéna etabluje tuto postavu jako obdivuhodnou malou legendu, minimalné v ocCich Ellie, ale

vedlejsi efekt scény je pochopitelné nejen divakim Dormera piedstavit, ale ukazat, Zze by ho méli
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mit radi. K1i$é spociva v tom, Ze na misto ¢inu opét piijizdi nékdo velmi Sikovny, nadprumérny,
komu navic nékdo jiny sdéli, co dotycny dokazal, jako by to sam nevédél. Tento predobraz
sympatického agenta, ktery naznacuji v ivodu, je poté systematicky umocnovan v celém filmu,
viz pozdéji.

Opacné je pojat i Hap, tedy Dormertav kolega. Ten neni neutrdlni ba dokonce sympaticky,
jako v norské verzi, ale naopak je etablovano, ze nema pro ,,naSeho hrdinu® dobré umysly. Béhem
spolec¢né vecete se ukazuje, ze Dormer nema z domova tak zavazny profesni problém jako Jonas
v norské verzi. Naopak se ukazuje, Ze n€jaky problém ma Hap, ktery navic hodla uzaviit dohodu,
aby zachrdnil sebe a prozradil tim 1 néco na Dormera. Automaticky je tedy postava kolegy

etablovéna jako prozirava a nesympaticka.

Zasadni je scéna v mlze, kdy detektiv zastfeli svého kolegu. V norské verzi témer absentu;i
jasné kontury emoci, kdyz Jonas otaci t€lo a zjistuje, ze stelil svého kolegu Erika, tak se nijak
neméni jeho vyraz v obliCeji, a zdanlivé bez jakéhokoliv pfemysSleni zase otoCi té€lo oblicejem
k zemi. Dormer se naopak Hapovi ze zacatku snazi pomoct, zatimco umirajici Hap naznacuje, ze
ho strelil schvalné, ale Dormer se obhajuje. V americké verzi vidime mnohem vétsi doslovnost na
vSech rovinach. Jedna scéna je dokonce uplné€ nova, a to kdyz Dormer vola manzelce Hapa, aby ji
ozndmil jeho smrt. Jednak je toto prvni z nékolika scén, které bychom mohli oznacit jako proslov,
protoze manzelka Hapa vede skrze telefon dlouhy dramaticky monolog, coz je kliSé samo o sobé,

a zaroven scéna funguje jako kladné gesto, jako ze ud€lal spravnou véc.

Ve scéné, kdy si agent uvédomi, ze musi zfalSovat dulezity dukaz v podobé kulky, je také
znacny rozdil. V obou pripadech si protagonista uvédomi, ze pro zfalSovani a vyménéni kulky,
ktera pusobi, ze byla v tkani, ale vystielena byla z jiné zbrané, bude nejvhodnéjsi toulavy pes,
kterého spatfi v malé Spinavé ulicce. Zasadni rozdil je ovSem v tom, Ze Jonas psa zabije sam,
zatimco Dormer najde jiz mrtvého psa. Tomuto amoralnimu ¢inu se tedy tvarci vyhnuli. Dalsi
fascinujici zména je ve scén€, kdy agent veze spoluzacku zavrazdéné na smetisté, aby ji zastrasil
a ziskal od ni pravdivou, avSak soukromou vypoveéd. Cestou v aut€ da Jonas svou ruku na stehno
divky. Té se to zpocatku libi, ale pak to zavede pfili§ daleko a situace se vyhroti. Podobna scéna
je v americké verzi, ov§em opét s vyraznym rozdilem: divka sama nabizi svou odhalenou nohu,

sama se Dormera snazi svést, zatimco on v tomto ohledu nedéla nic.

49



V obou piipadech se agent setkava s puvodnim vrahem divky, s tim, kterého se snazil
zastielit v mlze, ale omylem strelil kolegu. Dormer je cely film, i navzdory okolnostem,
upovidany. Rozdava moudra, trousi hlasky a vSechny ukoluje, coz se neméni ani kdyz potkava
vraha — Finche. I v jeho pfitomnosti si scénai ze strany Dormera neodpusti né€jakou hlasku.
Zaroven Finch Dormera konfrontuje s tim, Ze evidentné vi o potencidlnich problémech, které na
néj Cekaji doma v Los Angeles, coz pusobi také spiSe jako pfipominani pro divdka. Obecné spolu
mnohem vice mluvi, film si vtomto ohledu (ostatné v zadném) nedovoluje byt jakkoliv
ambivalentni — vSe je nékolikrat opakovano, vse je explicitné feCeno. V momenté, kdy se setkavaji
Jonas a vrah z norského filmu Holt, je vSak Jonas jesté o néco vice mimo realitu. Jonas mluvi
v celém filmu sporadicky, ale v této fazi mluvi jesté méne. Obecné je jeho psychicky pokles vice
abstraktni, napiiklad skrze halucinace a vize zesnulého kolegy Erika. Takové , experimentalni
prvky se vamerické verzi vibec nevyskytuji. Misto toho je z ust riznych postav neustéle
zminovano, ze Dormer nemuze spat. Americky film to radéji fika explicitné a opakované, nez aby

to nechal divaka vyc¢ist mezi fadky, jako v pavodnim snimku.

Moment, kdy Finch Dormerovi popisuje, jakym zpusobem divku zabil, je také jistym
proslovem a jde o hollywoodské klisé. Navic si zde film pojisti, ze 1 kdyz by k Finchovi §lo ze
zaCatku chovat urCité sympatie kvuli jeho sectélosti, klidnému projevu a naivité, tak se v jadru
jedna o tradi¢ni zapornou postavu. To pifichazi v momenté, kdy se dozvime, jakym zpusobem
divku ubil, zatimco v norském filmu se pravdépodobné skutecné jednalo o nestastnou nehodu.
Film si opét nepfipousti jakoukoliv ambivalenci, a ve sprdvny moment se vymani z Sedé zony
morality a pfipomene ndm, ze Finch je prosty vrah. Tteti proslov probéhne, kdyz Dormer popsiuje
provozni hotelu, jak v minulosti nastrazil dikaz na pachatele, o kterém byl presvédcen, zZe je vinen,
ale nemél to jak dokazat. Scéna opét funguje dvéma zpusoby: jednak jde o dovysvétleni pro divaka,
co za profesni preslap ma vlastné Dormer na svédomi, a zaroven se dozvime, Ze sice udélal néco
proti pfedpisum, ale vlastné udélal moralné spravnou véc. Vyznéni scény je vlastné takové, ze do
vézeni Sel Spatny ¢lovék, a Dormer toho akorat docilil ne zrovna Cistym zptisobem (Zatimco Jonas
ma na konté pfimocary preslap, ktery nikdo nijak nekomentuje — aféra se sveédkyni). Dormer ani

na provozni hotelu nic nezkousi, zatimco v norské verzi ji Jonas polibi a opét situaci vyhroti.

Finch (Robin Williams) je na jednu stranu vice sympaticky ve svém mluveném projevu,

ale zaroven je primocary padouch, kdyz v zavéru filmu napadne Ellie, detektivku, ktera odhali
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Dormerovo tajemstvi. V zavérecné konfrontaci je film také kliSovity, protoze scénu znacné
vyhrocuje. V norském filmu Holt utika pfed Jonasem po molu u vody, kdyz se mu najednou pod
nohou prolomi jedno prkno, on se prasti do hlavy a jeho télo pohlti viny mote. To je celd
konfrontace v pavodnim filmu. Americky remake scénu velmi vyrazné protahuje, a déla z této
pasaze standardni hollywoodskou ak¢ni sekvenci, do které zaroven propasuje nékolik patetickych
pauz. Dormer piijizdi k boudé u mola, kde je Finch, a dochazi nejdiive k rvacce. Tu prerusi Ellie,
které se podafilo utéct, a ktera hrozi Finchovi zbrani, ale Finch uteCe do vedlejsiho domku.
Nasleduje jakasi pauza, Ellie konecné konfrontuje Dormera s tim, Ze zastielil Hapa, a ze to Finch
celé videl. Dormer se priznava, a dodava, ze vlastné uz nevi, jak to bylo. Tato scéna ve scéné je
zaroven podkreslena sentimentalnim hudebnim motivem, protoze jde o zasadni moment filmu,
ktery je zaroven zvlasnim klisé, protoze bychom se mohli dotazovat: jak to, Ze maji Cas si takto
povidat, kdyz je naprosto akutni dopadnou Finche? Ten se mezitim ozbroji ve vedlejsi chatce a
zaCina prestielka. Béhem prestielky se Dormer opét ukaze jako chytry racionalni agent (ackoliv
chvili pfedtim pusobil, Ze témér usina, jak je vyCerpany), a vymysli plan, jak se dostat vodou pod
rybafskymi chatkami k Finchovi, zatimco Ellie odlaka pozornost stielbou. Plan se ¢astecné vydari
a nasleduje dalsi rvacka, ktera vyvrcholi stielbou. Finch si jesté neodpusti hlasku “Zapomnél si na
pojistku”, ¢imz se spliiuje to, jak se pracuje s hlaskami, tedy Ze je ve filmu pouzita znovu a s novou
pointou. Predtim §lo o pojistku v podobé nahravky Dormerova pfiznani, kterou si Finch nahral
béhem jejich prvniho rozhovoru. Tentokrat jde o dalsi dalsi zbran, kterou ma u sebe, takze 1 kdyz
se Dormer zmocni brokovnice, Finch je nové ozbrojen a oba muzi se stieli navzajem. Finchovo
télo pada do vody a pomalu mizi, coz je prvek, ktery tvurci z pivodniho filmu pievzali. Dormer
nasledné vychazi z chatky, a pada k zemi. Ellie mu jesté stihne fict, Zze se nikdo nemusi nic
dozvédét, a dikaz v podobé nabojnice se chysta zahodit do vody, kdyz ji Dormer zarazi s tim, at’
si stoji za svym. Kratce na to umird a film konci. Jonas mé v zavéru norské verze kratkou potycku,
ktera konci nehodou a smrti Holta. Nasledné na misto piichazi policie a tim, Ze u situace nikdo
nebyl, tak vSe “sedi” v Jonasuv prospéch. Poté je jeSté navstiven kolegyni Hilde, kterd ho
konfrontuje s tim, ze zna jeho tajemstvi, ovSem dukaz v podobé nabojnice mu nechd na stole a

odchazi. V poslednim zabéru filmu vidime Jonase, jak odjizdi autem pryc.

Cely zavér filmu jen umociuje to, jak jsou filmy rozdilné, jak americky snimek cilené
pracuje s odliSnym pojetim moralni stranky. Dormer je strukturovan jako postava dostatecné

ambivalentni, aby fungovala hlavni zapletka filmu, ale zarovenn mnohem sympatictéjsi a tradicné
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arogantni, tak je to stdle v mezich divackych sympatii, a napfiklad jeho rozdavani tkolu vSem
ostanim pusobi tak, Ze jasné vi, co déla, ze ma vysetiovani systematicky pod kontrolou, Ze skryva
vysoky intelekt a proziravost. V kliCové scéné se ukaze, ze by chtél kolegovi pomoct. Ma
dostatecné moralni hodnoty na to, aby zavolal manzelce kolegy, nezabije psa a neosahava mladou
divku. V samém zavéru navic umira, ¢imz je v podstaté ,,ocistén” a divak k nému ve finale nachazi
sympatie. Umira jako takovy hotky hrdina, ktery se ze svého Cinu vykoupil. Je to tedy takovy
ptipad hollywoodského ukonceni, které je sice nestastné, ale spravné, a ultimatné tedy
uspokojujici. Dormer je v zavéru filmu zobrazen s védomim své viny, coz ma uklidiujici efekt —
sice provedl nespravnou véc, ale je si toho pokorné védom a nyni nese nasledky, kdyz
romantickym zptisobem umira. Scendristé americké verze tak upravuji Jonase, ktery neni
tradi¢nim protagonistou, se kterym by se divak mohl ztotoznit, naopak je relativné nesympaticky
uz v tvodu filmu. V prubéhu se jen stupfiuje vyraz apatie v jeho tvafi. Jonas je v prabéhu celého
filmu relativné tichy, a ve filmu se obecné mluvi méné. To vede k mensi doslovnosti a didakticnosti
scén a mySlenek, divak si musi vice domyslet: neni nékolikrat opakovano, ze nemuze spat, je to
evidentni z jeho halucinaci a z vyrazu v obliCeji, neni v dlouhych proslovech pfipominano, kdo co
udélal, protoze uz je to zfeymé. Jonas se navic nijak nespravuje a neprochdzi vyvojem tak, aby si
,,hasel” sympatie divaka alespon v priabéhu filmu ¢i v zavéru. Naopak, na samotném konci filmu
nejen ze prezije, ale odjizdi bez jakéhokoliv trestu a hlavné bez zadostiucinéni, nepiichazi zadné
uspokojujici rozuzleni. Opét se tedy setkavame s vét§im cynismem v puvodnim filmu, zatimco
remake prichazi s vétsi satisfakci v podobé hrdiny, kterého si film nedovoluje zobrazit tak
ambivalentniho. Zaroven satisfakci v podobé pfimocare akcnich scén a vice mluvenych pasazi,
které se odchyluji od umélectéjSiho evropského filmu, a naopak udrzuji divakovu pozornost

statict€jsi doslovnosti.

3.4.2 Reflexe recenzi a pramenu k Insomnii
Samotny rezisér, Erik Skjoldbjerg, se k remaku vyjadril jen velmi letmo ,,Jsem hrdy na fakt, zZe

Christopher Nolan natocil ten remake, a vilastné odvedl i dobrou praci. Pivodnimu filmu to
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prospélo.«*® Skjoldbjerg ve svém vyjadfeni patrné narazi na piislib toho, Ze diky remaku mohou

puvodni film objevit novi divaci.”’

Roger Ebert ve své recenzi piSe o akcnich sekvencich — honicka pies klady ve vode a
prestrelka v zavéru filmu — jako o ,,uplatcich pro kinematograficky slabsi.”® Uznava tedy, Ze jejich
existence neni nutna, a ze z filmu, kde hraje roli psychologické napéti, vyCnivaji. Zaroven ale
podotyka, Ze se nejednd o pouhou recyklaci, ale o jakési pfezkoumani ustfedniho materialu.
Zatimco Skarsgard hraje detektiva existencialnim zpusobem, je lapen v moralni pasti, detektiv Al
Pacina je dle Eberta vice fyzicky, je na ném znat, Ze nese naro¢né biime. Dalsi véc, kterou chvali,
je komplexnéjsi pojeti Finche v podani Robina Williamse, coz vede k vétSimu prozkoumani

duality téchto postav oproti puvodnimu snimku.

Rozdily mezi norskou a americkou verzi pfipisuje Jake Cole rozdilnym ambicim filmafu.
Skjoldbjerg se vydal na cestu unikatniho noiru, ktery pfichazi se zajimavou inverzi svétla (Cole,
ale i jini recenzenti Skjoldbjerga vyzdvihuji za to, ze ukazal, jak Ize noirovy a ponury pfibéh udélat
vlastné doslova svétly, co se vizualni stranky tyCe. Nespoléha se na skryvani ve stinech a
temnotdch.), a zaroven s provokativnim antiklimatickym vypusténim tenze do prazdna. Na druhé
strané je Nolan, ktery vytvaii sice banalné€jsi, ale o to grandi6znéjsi podivanou, ve které sice
nachazi sviy hlas a nahled na téma viny, ale zaroven se drzi hollywoodskych mantinelti a vzorné

ziiro¢uje mnohonasobny rozpocet.”

Matt Goldberg je ve své recenzi znacné€ cyniCtéjsi: ,,Insomnie je demo ukdzka, kterd md
dokazat, Ze Nolan zvladne zpracovat velky rozpocet pod velkym studiem, a film je opravnéné
zapomenut v rdmci autorovy filmografie..'"° Z textu je zfejmé, kam Goldberg mifi — Nolantv film
st Ize vylozit jako takové tréninkové kolo, vedouci k potencialnimu ,,povyseni“. Remake je v dle

autora Clanku posedly motivaci, kterou za v§im hleda. Doslovné vysvétluje motivace postav a

% PAPE, Stefan. The HeyUGuys Interview: Erik Skjoldbjzerg discusses Pioneer. [online]. 8. 4. 2014. [cit. 2022-12-09
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prevraci moudro v jadru filmu: Ize vyuzit 121 k nastoleni poradku v rdmci chaosu. Ze 1z1 se lze
nasledné vykoupit — v tomto piipadé smrti. Také je zde pfipominana jedna dulezita skuteCnost:
Dormer a Hap jsou skutecné pod hledackem oddéleni pro vnitini zalezitosti, se kterym hodla Hap
uzaviit dohodu. Diky tomuto faktu zdanlivé dava smysl, Zze se Dormer k nehodé nepiizna, film
tedy predstavuje motivaci. Absenci tohoto vySetfovani by se film uvrhl do teritoria ambivalence,
jako je tomu v puvodnim filmu, kde sledujeme znac¢né frustrujici postavu Jonase, ktery by se
pfiznat mohl, ale neudéla to i1 tak. Bez jasnych a logickych odpovédi, Skjoldbjerguv film je
vyrazné nihilisti¢téjsi. Pozoruhodnd je i implikace v samotném ndzvu recenze, ze Insomnia je
dobry film Christophera Nolana ale $patny remake.!?! Takto pojaty nizev minimalné navrhuje, ze
udélat film jako Christopher Nolan je ,,snazsi“, nez udélat dobry remake. Nedava vSak prilis smysl
v momenté, kdy si uvédomime, a uvédomuje si to i samotnd recenze, ze jakozto Nolanuv film
Insomnie nejvic vyéniva. To, co Goldberg popisuje pozdéji, je svym zpusobem pravda: Nolanova
Insomnie skutecné predstavuje jeho presun k velkorozpoctovému filmu a je to zacatek dlouholeté
spoluprace se studiem Warner Bros., pro které nasledné natoCil vétSinu svych blockbustera.
V tomto ohledu se jedna o uspéch, ale o zvlastni uspéch, protoze jako by neslo o film samotny, ale
o kontext kariéry autora. Jako by snimek nebyl plnohodnotnym filmem sam o sob¢, ale

predstavoval néjakou zkousku pro zdkulisni operace.

Pozoruhodné je pozastavit se nad recenzemi a nahlédnout je s uréitym odstupem. Jsou sice
uziteCné k argumentaci nékterych stanovisek, ktera zastavam, ale zaroven maji jeSté jinou
vypovédni hodnotu. Podivejme se napfiklad na dvé recenze, které jsou v podstaté piimocare
kladné. Jde o zminovany text Rogera Eberta a recenzi pro Guardian, kterou napsal Peter
Bradshaw.!? Tyto recenze maji spole¢né to, ze piivodni film téméf nezmitiuji, resp. uvadi, ze se
jedna o remake a Ze existuje néjaky predchudce, ale dale tento fakt nijak nezohlediuji. Vénuji se
vyhradné filmu Nolana jako sobéstacnému dilu, a lze predpokladat, ze Ctenar téchto recenzi zahy
zapomene, Ze se jedna o remake. Obe recenze film hodnoti kladné jako femesIné poctivy thriller a
vlastné mu nic nevytykaji, zatimco velebi Nolana jako pusobivého a nadéjného autora na zacatku
slibné kariéry. Jak napovida posledni véta, oba tyto texty jsou z obdobi vzniku filmu, z roku 2002.

Je pozoruhodné srovnavat, jak rozdilné se psalo o tehdy aktualnim filmu, kdy §lo pro mnohé

101 Originalni nazev zni: ,,Why ‘Insomnia’ Is a Good Christopher Nolan Movie and a Bad Remake*
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recenzenty o fadovy film nijak zvlast znamého reziséra, a jak se o filmu piSe v textech, které ho
nahlizi zpétné. Jiz jsem zminoval text Matta Goldberga, ktery o Insomnii napsal v roce 2020 pro
server Collider.com, dal$i text z roku 2020 napsal Siddhant Adlakha pro ign.com.'® Tyto texty
nahlizeji film problematiCtéj$im zpuisobem. Zaroven oba nezapominaji zminit, ze je tento film
»zapadly* v ramci filmografie reziséra, a 1 proto se k nému po tak dlouhé dobé vraci. Nelze se
uplné distancovat od své doby a s ni spojenym védénim, proto maji tyto texty odliSny pfistup
k Nolanovu filmu. I kdyz jsou k nému vice kritické, tak jsou zaroven pietni k samotnému
rezisérovi, jehoz tvorba poslednich patnacti let je téméf univerzalné opévovana. Z textu je citit
potieba vratit se k tomuto filmu a vénovat mu pozornost, které se mu v dobé vydani z logickych
divodu nedostalo. Minimalné druhy ze zminovanych textd vznikl patrné vramci néjaké
retrospektivy pro Nolana od tohoto webu, a je tedy zfejmé, jak relevantni pro néj rezisér je, zatimco
puvodni film je opét upozadén. Moznost zpétné po letech analyzovat a porovnat film ve vztahu

s puvodnim thrillerem neni vyuzita.

Kromé neodbornych ¢lanku k filmu existuje nékolik neodbornych videoeseji. Videoesej je
disciplina, kterd v poslednich nékolika letech zazila obrovsky rozkvét, a kvalita téchto pocinu se
vyrazné li§i. Je nutné zminit, ze zrovna Christopher Nolan byl mohl byt kandidat na filmare, ke
kterému existuje takovych videi viibec nejvic. Obrovska spousta hodin se da stravit u Youtube
sledovanim eseji, protoze Nolan je pro tyto nadSence vdécné téma, a kazdy se chce k jeho préci
s kamerou, stithem, ale hlavné s Casem a strukturou vyjadiit. Jeden autor pfirovnava vztah
Dormera a Finche ke vztahu Batmana a Jokera, snazi se v dile hledat hlubsi filozofii o dualité
protichudnych postav. Pfiznava pateti¢nost a sentimentalnost remaku, ale evidentné ho velebi,
zatimco puvodni film zcela potlacuje. Jiny se zase vénuje nékolik slozkam najednou, piedstavuje
film a obecné vysvétluje jeho produkéni okolnosti a existenci, ale zaroven naptiklad zminuje, jaké
byly pro nataceni vyuzity objektivy. Tézko se ve struktufe takovych eseji hleda néjaky kli¢ a tézko
Jim piisoudit n€jakou relevanci. O néco zajimavejsi je esej s nazvem Is Christopher Nolan’s
Insomnia Better Than The Original? od kandlu Little White Lies.'™ Ta netrpi tak bandlni

rétorikou, a navic jak se ziejmé zndzvu, zabyvd se komparaci filmu. Samotny ndzev je

103 ADLAKHA, Siddhant. Christopher Nolan's Insomnia Is an Imperfect Examination of Lies. [online] 27. 8. 2020. [cit.
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104 |s Christopher Nolan’s Insomnia Better Than The Original? In: Youtube [online]. 23. 5. 2022 [cit. 2022-12-09].
Dostupné z: https://youtu.be/JFkiE2ZKQlw Kanal uZivatele Little White Lies.
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provokativni svou nutnosti kategorizovat a prichazet s odpovédi, zda je to ¢i ono lepsi nez néco
jiného. Tato esej vyzdvihuje schopnost pavodniho filmu vytvafet pocit nejednoznacnosti a
ambivalence, zatimco remaku prisuzuje doslovnost a pfizemnost v podobé jasnych moralnich
ponauceni, které z filmu plynou. Zaroven opét piripomina, ze pro Nolana Slo o jakysi ,.studiovy

test”, jak jiz bylo zminéno.

Mozna nejzajimaveéjsi je vSak video s nazvem Double INSOMNIA, které neni tradicni
videoeseji a vytvoril jej filmai Kevin B. Lee.!% Autor této eseje nevyuziva zabéry z celého filmu

a nepodkresluje obrazy vlastnim namluvenym komentafem, misto toho analyzuje jednu klicovou

SLOW ADVANCE ACTION MOVIE CHARGE

Obrdzek 7
sekvenci. V obraze vidime najednou bézet dvé okna té sekvence, kdy protagonista stieli svého
kolegu v mlze. Z formdlni hlediska je pasobivé, Ze autor dosahuje skute¢né synchronizace téchto
scén tak, aby se v obou oknech vzdy odehravalo to stejné (norskd verze na chvili zmizi v momente,
kdy americka verze natahuje jednu pasaz, aby se synchronizace neztratila). Misto komentare

vidime psané heslovité poznanmky, které doplnuji kazdy zabér (Obrazek 7).

Ackoliv se video zabyva jednou sekvenci, dafi se mu vystihnout nékolik rozdilG mezi
filmy, a to hlavné skrze rozdily ve filmové teci, které nekomentuje doslovné. Mezi pointy videa
patfi to, jak se americka verze filmu obava ticha, a proto vedlejsi 1 epizodni postavy neustale mluvi.
Zatimco norsky film pouziva dlouhé atmosférické zabéry, remake ma podstatné rychle;si stiih.

Nejde vsak jen o filmovou fec: v obou filmech se policisté na pozorovaci akci prozradi, a pachatel

105 307. Double INSOMNIA. In: Vimeo [online]. 22. 12. 2016 [cit. 2022-12-09]. Dostupné z:
https://vimeo.com/196761961 Kanal uzivatele Kevin B. Lee
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se lekne a zabéhne do chatr€e. Policisté v puvodnim filmu k boudé ptirozené ptichazi, protoze
maji za to, ze je dotyCny v pasti, nevédi o tunelu. O tom nevédi ani policisté v Cele s Dormerem,
ale presto k mistu dobihaji rychle a se zbranémi v rukdch. Jonas dvefe obycCejné otevira, zatimco
Hap je vykopdva. Jonas komunikuje s ostatnimi pohledem a gesty, zatimco Dormer nahlas
komentuje to, ze skoci do tunelu a bude Finche dohanét. Opét vidime, ze americka verze upravuje
scény a jejich vyznéni, aby bylo umocnéno nebezpeCi a napéti. Zaroven je ale paradoxné
doslovnéjsi, nez aby nechala scény doznit a vytvarela se atmosféra, radé€ji divakovi vSe né€jakym
zpusobem okomentuje. Krétce se k filmovému stylu, ktery je v této eseji nenapadné komentovan,

dostanu pozdéji.

Reflexe filmu se tedy déli na dobové recenze, kdy neni jesté tolik reflektovan Nolan,
protoze jde o jeho tieti film, a neni ani reflektovan pavodni norsky film jako né&aka dualezita
proménna, a na recenze/eseje pozdési, které uz film nahlizeji optikou divacké zkuSenosti
s popularnimi blockbustery reziséra, a vice pfipominaji puvodni film. Vétsina téchto reflexi vSak
bere Nolana jako tviirce v tom smyslu, Ze to je jeho film, a Ze on piinesl do filmu nové kvality.
Podivejme se na toto pozoruhodné tvrzeni: ,,Na povrchu vypadd Insomnie jako standardni
hollywoodsky policejni thriller — americky remake evropského origindlu s hereckymi hvézdami a
vetsim rozpoctem. Ale v rukdch Nolana se z néj stava psychologicky hutny, inverzni film noir (film
blanc, chcete-li), ktery divdky fascinuje az do konce.'% Je fascinujici, ze Alan Morrison pfisuzuje
Nolanovi pravé praci s psychologickou hloubkou, pficemz zrovna to je stranka, ktera je oproti
predloze vyrazné roziedéna. Puvodni film je mnohem psychologi¢téjsi, stejné jako je depresivné
vizualné svétly, pro coz by se hodil improvizovany vyraz film blanc. Recenze je relativné oslavna
a chvéli Nolana, ale v zavéru piipomina, ze ,.jde o vzdacny pripad hollywoodského filmu, ktery
ospravedliuje svou existenci po boku excelentniho evropského origindlu.” Tento jev pusobi, jako
by néktefi recenzenti citili uréitou moralni povinnost ve zminéni puvodniho filmu, aby mu alespon
zdanliveé vzdali hold a zachovali pokoru. Jako ,,vzacny* ukaz film zminuje 1 dalsi recenze, ktera je
dokonce citovdna v knize Lauren Rosewarne v kapitole lepsi remake. Lou Lumenick v ni napsal,

ze Insomnie je . Vzdcny pripad amerického filmu, ktery dokonce vylepsuje film evropsky.«'°” Opét

106 MORRISON, Alan. Insomnia Review. [online]. 30. 8. 2002 [cit. 2022-12-09]. Dostupné z: Insomnia Review |
Movie - Empire (empireonline.com)

W07LUMENICK, Lou. EYES WIDE OPEN : BEST WORK IN YEARS FOR PACINO, WILLIAMS IN THRILLER ‘INSOMNIA’.
[online]. 24. 5. 2002 [cit. 2022-12-09]. Dostupné z: EYES WIDE OPEN : BEST WORK IN YEARS FOR PACINO,
WILLIAMS IN THRILLER ‘INSOMNIA’ (nypost.com)
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zde vidime implikaci, ze evropskému filmu je tézké se vyrovnat, natoz ho dokonce vylepsit. Jde o
jakysi kompliment oklikou, feknéme, americkému filmu obecné. Pozoruhodné také je, jak rozdilné
interpretuji kritici jednotlivé segmenty. Zatimco Ebert kritizoval akéni sekvence jako zbytecné,
nastréené pasaze pro netrpélivého divaka, které ve filmu nemusi byt, Lumenick honicku po
kladach ve vodé chvali, opévuje jeji pusobivost. Reflexe jsou tedy pomérné relativni. Zatimco
nékdy zmény v americkém remaku evokuji skepsi a jsou predmeétem kritiky, jinde jsou naopak
zmény vitany jako logicky postup: ,,Nolan vytvari ten nejlepsi typ remaku — zcela novou cestu
skrze znamé prostiredi. ' Mezi Easto zamitiované aspekty v recenzich také patii herecké obsazeni.
Zde je tedy opét vidét, jakou vahu pro divaky ma, kdyz se obsadi herecké hvézdy, které jako by
americky remake automaticky vylepsily. Nekteré texty také pripominaji, ze Al Pacino se do role
neurotického ale cilevédomého policisty ,,hodi®, protoze tyto postavy jiz usp€sné ztvarnil (Serpico
(1973), Na lovu (1980), Nelitostny souboj (1995)). Svym zpusobem bychom mohli fict, Ze se jedna
o jakysi remake postavy, kdy je obsazen nékdo, kdo uz prislusnou roli ztvarnil nékolikrat, a
dokonce je mu vlastné tato nova role pfizpusobena. Mohli bychom spekulovat, kdo by se do
remaku hodil jako americkd verze Jonase, ale Will Dormer je v podstaté napsany na miru Al
Pacinovi, protoze ta postava se vyznacuje obdobnymi manyry jako Pacinovy ostatni zminované
role. Predstavuje to tedy urCitou sazku na jistotu, bezpe¢nou produkéni volbu. Al Pacino, ale ani
ostatni herci, nejsou priliS zminovani v téch novéjsich cClancich, spiSe v recenzich dobovych.

Ukazuje to, ze zpétné se film o to vic nahlizi skrze reziséra a jeho schopnosti.

Stuart Joy tika k recenzim jeden zvlastni poznatek: Na pozitivnich i negativnich recenzich
Je diilezity zietelny diiraz, ktery je kladen na Nolana jako autorskou osobnost, coz nahrazuje
potencidlni konotace, Ze je film jen produktem hollywoodského studiového systému.“'® Pravda —
film predstavuje Nolanovo ,,povySeni” z nezdvislé sféry do té studiové, ale jeho jméno je stile

sklofiovano a invenc¢nost je mu piisuzovana.

108 The 10 Best American Remakes of Foreign Films. [online]. 27. 11. 2013 [cit. 2022-12-09]. Dostupné z: The 10
Best American Remakes of Foreign Films (thefilmstage.com)

109 JQY, Stuart. Revisiting the Scene of the Crime: Insomnia and the Return of the Repressed. In: FURBY, Jacqueline a
JOY, Stuart. (ed.) The cinema of CHRISTOPHER NOLAN: imagining the impossible. New York: Columbia University
Press, 2015, s. 133. ISBN 978-0-231-85076-6
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3.4.3 Insomnie v ramci Nolanovy filmografie

Jiz bylo naznaceno, ze Insomnie vycniva z filmografie autora nejen tim, Ze je to remake. Tomu, ze
se jednd o jakysi krok stranou, se vénuji 1 nékteré texty. Stuart Joy piSe, ze ,,I pres uspéch filmii
Sledovdni a Memento u kritické obce, pro nékteré predstavovala Insomnie vyraznou stylistickou
zménu, ktera nejen podryvala Nolan kreativni talent, ale zaroven znamenala zacatek postupného
prrechodu k mainstreamovym filmavskym praktikam.“''® A¢koliv jsem psal o tom, Ze jde teprve o
tieti Nolanuv film, v citatu vidime implikovany pifedpoklad néjakého autorstvi, které se od reziséra
ocekava. Insomnie je zde zminovana témeér jako ,,zrada* toho, co Nolan ukazal v predchozich dvou

filmech.

Memento vynikd svym nelinedrnim narativem, ktery s divikem komunikuje slozitym
zpusobem. V néCem se jedna o radikalni a vyjimeény film, ktery je zaroven dostate¢né divacky
vdécny, a proto se na néj pravdépodobné vzpomina do dnes. Insomnie je o komplexniho hrdinu
ochuzena, stejné jako je ochuzena o komplexni narativni hficku. To se ozyvalo z kritik jiz
dobovych, a jesté vice je to znat z textu, které Nolantv film nahliZeji zpétné. Jak jsme si jiz ukazali,
tyto texty se na Nolanuv tfeti film divaji skrze zkusenost s filmy Dokonaly trik, Pocatek, trilogii o
Batmanovi, Insterstellar, Dunkerk a Tenet. O co vSak neni ochuzena, je symbolismus a
vrstevnatost piibeéhu, o motivy posedlosti. Jde o jediny film, kde se Nolan nijak nepodilel na
scénarfi, a mozna tomu bychom mohli pfisoudit zminiovanou doslovnost nékterych pasazi. Joy ve
své eseji argumentuje tim, ze ackoliv Nolan opustil narativ Mementa, Insomnii lze stale chapat
jako narativ, ktery prozkoumava mechanismus traumatické paméti.!'! V jeho analyze riiznych
motivu je vidét snaha snimek legitimizovat jako relevantni dilo, které, pii blizSim pohledu, vlastné

zapadé do Nolanovy filmografie.

Nejde tedy jen o to, ze Insomnie alespon zdanlivé vycCniva, ale Ze je hojné reflektovano.
Zjednodusené bychom mohli fict, ze je film v kontextu tvorby bran jako ,,pfili§ jednoduchy* ¢i
,,obyCejny* v porovnani s ostatnimi. Z nékterych textd implicitné vyplyva, ze pripadné
,,hedostatky* filmu souvisi s tim, ze jde o remake, resp. informace, Ze je film remake a Ze opousti

kvality ambice pfedchozich filmu, jsou zminiovany v tandemu.

110 Tamtéz, s. 132
111 )Ov, Stuart. Revisiting the Scene of the Crime: Insomnia and the Return of the Repressed. 2015, s. 141
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4 Zavér
Na predchozich stranach jsme vidéli nejen tii piipadové studie znamych reziséru, ale tfi zptsoby,

jak se v hollywoodské kinematografii ptistupuje k remaku.

Fincheruv film je remakovan tak, ze upravuje jednotlivé aspekty filmu, aby byly poutavé
ale zaroven familidrn{ pro cilové publikum. Snazi se estetizovat néco neznamého, snazi se o jistou
,.evropskost™ ve svém stylu, puvodni krajinu estetizuje a mytizuje. Jako autor se infiltruje do cizi
zemé a piiznané ji remakuje, z cizosti filmu se vlastné stava zasadni bod. Upravuje postavy, aby
byly pohledné&jsi, nebo naopak temné;jsi, a to stejné de€la se zbylou vizualni strankou filmu —
vyhrocuje viemy do pfislusnych sméri. Cynicky by $lo shrnout, ze americka verze demonstruje,
kolikrat zbyte¢né a vlastné paradoxné, Ze ma vice finan¢nich prostiedka, viz popisovana titulkova
sekvence, kterd se zbytkem nekoresponduje. Zaroven se ukazalo, ze film stylisticky i tematicky
celkem uspésné zapada do rezisérovy filmografie a Lucy Mazdon pfipomina, ze né€kolik kritika
Cetlo tento snimek jako ,Fincherav film“: , ‘Autorskd funkce‘ poskymuta Fincherovou reZii
informovala divaky i kritiky, Ze tento film by se nemél zkonzumovat a rychle zapomenout, ale jde
0 néco jiného nez o pokus o jednoduchy vydélek.“''? Zde se vracime k té destrukci/neutralizaci
konkurence, kterou jsem skrze Lauren Rosewarne zminoval v ivodu tohoto textu. Autorstvi
Finchera zastinilo Cteni remaku, a paradoxné pro nékteré recenzenty se ziejmé obrdtila stereotypni
dichotomie Evropa=uméni a Hollywood=komerce, se kterou je bézné remake spojovan. , Diky
Fincherove privilegovanému a respektovanému statutu amerického ,auteura ‘ nemiize byt jeho film
snadno redukovdn na pouhy remake nebo adaptaci.“''* Vidime piiklad ,,autorského remaku‘
v praxi, kdy je remaku automaticky podvédomeé nadrzovano, a jiz ho nelze nahlizet ¢istou optikou.
Mazdon presné popisuje to, co mi schizelo v jiné literatue — jak mame spojit predpoklad autorstvi
v konfrontaci s tim, jak chdpeme remake? Fincherovo jméno a zminovany respektovany status
auteura skutec¢né ovlivnily recepci a reflexi snimku. Mohli bychom ale fict, Ze se toho dopoustim
1 ja, pfimo v tomto textu, a dopousti se toho jiné odborné texty: vSichni napiiklad piSeme
,Fincherova verze...“, kdyz o remaku mluvime, ale jméno Opleva (a v ostatnich pfipadech Laua
¢i Skjoldbjerga) padne jen parkrat. Misto toho je pouzito pojmenovani jako ,,pavodni film®,

,,Svédska verze“, apod. O filmu se tedy mluvi jako o , Fincherové filmu®, pfitom paradoxem je

112 MAZDON, Lucy. Disrupting the Remake: The Girl with the Dragon Tattoo. 2017, s. 28
113 Tamtéy, s. 29
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nejen to, Ze §tab byl vyrazné naplnén lidmi pravé ze Svédska, ale Ze David Fincher nemél nijak
silny zajem tento film natocCit. Jiz bylo zminéno, ze americka verze byla naplanovana jesté diiv,
nez §la Svédska do kin, ale ameri¢ti producenti o ni védeli a rozhodli se ji pretocit. Fincher fika, ze
za nim pfiSel producent Scott Rudin a presvedcil ho, aby na tento projekt kyvnul, zatimco Fincher

ptivodné nemél zdjem. !

David Fincher neni jen znamé rezisérské jméno, ale je to 1 urcita znacka (viz recenze a
rizné zminované videoeseje, prevazné rozebirajici jeho styl). Zpétné se tedy zda, ze ne ndhodou
byl pravé on pro remake Svédského filmu zvolen, protoze americka verze Muzii, kteri nenavidi
zeny disponuje urcitou (audio)vizudlni pompéznosti. Jde o model, kdy je rezisér jiz etablovany
néjakymi kvalitami/aspekty, které lze vyuzit pro remake. Pecliva vizudlni stylizace, uprava
zevnéjSku postav a stylizace prostiedi vede k tomu, Ze film mizeme ve spolupraci s modelem
Lauren Rosewarne z Casti oznacit za autorsky kreativni remake. Film je zaroven nepochybné
autorsky amerikanizovany remake. To proto, Zze nékolik aspektd je upraveno pro komerecni
poutavost. Mazeme Fincherovi lichotit a domnivat se, ze s vyrobou kolekce obleCeni zaloZené na
Lisbeth ,,nesouhlasil®, dulezité ale je, ze vznikla (Neznamenalo by to navic, Ze vlastné nema zas
takové autorské pravomoce, jaké bychom si mohli myslet, a jaké mu néktefi recenzenti/kritici
ptisuzuji?) Nejen tento aspekt, ale 1 zminovand pfitomnost komerecnich znacek ukazuji, ze se
zaroven jedna o studiovy film. Predpokladané ,autorstvi® zde ma ve skuteCnosti velké rezervy.
To, ze je potom snimek do velké miry reflektovan jako ,,Fincherav film* a je do jisté miry piikryt
vyraznym jménem, muze patrné€ predstavovat jen vyhodu. Jak jsem jiz popsal, tento remake neni
prilis reflektovan v ramci rezisérovy filmografie, protoze nenaplnil své ambice a nevznikla filmova

série.

Podobné rezervy md i Scorseseho film. Ten natoCil cynictési film, amerikanizovany
remake ktery v lecCem pripomina mix jeho predchozi tvorby v kombinaci s né¢im novym. Co se
tyCe poselstvi, jeho verze krimindlni gangsterky je banalnéjsi nez pavodni film. Zaroven je to

snimek plny zvlastnich tvircich rozhodnuti, zeyména v roviné stylu. Je to velmi vyhroceny film

114 PEREZ, Rodrigo. Interview: David Fincher Talks Violence, Unpleasant Revenge & The Odd, Perverse Relationship
That Drew Him To ‘The Girl With The Dragon Tattoo’. [online] 21. 12. 2011 [cit. 2022-12-09] Dostupné z: Interview:
David Fincher Talks Violence, Unpleasant Revenge & The Odd, Perverse Relationship That Drew Him To ‘The Girl
With The Dragon Tattoo’ | IndieWire
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kvuli karikaturnim postavam, které se vyrazné vzdaluji od postav puvodnich a primarné stavi na
hvézdnosti svych predstaviteli. Vysledné vyznéni filmu je tedy vyrazné odlisné, coz vsak
nezabranilo zmifiovanym kritikim, aby tento film oznacili za ,,navrat do formy* pro Scorseseho.
Co vic, nezabranilo to ani ziskdni ceny Akademie, k pfekvapeni samotného reziséra. Tomu bylo
v dobé vzniku remaku 64 let a mél jiz za sebou nékolik dekad na postu pfedniho amerického
reziséra, proto autorsky remake v tomto ptipadé chapu jako urcitou nespravedlnost. Domnivam se
totiz, a mélo by to byt zfejmé z kapitoly o této dvojci filma, ze Scorsese piidal Volavce jen velmi
malo origindlniho. Upravy filmu jsou zbrklé a nahodilé, misty az nelogické, misty bagatelizujici,
misty absurdni. Jeho jméno v kombinaci s mafidnskym filmem / gangsterkou vSak prehlusilo tyto
uvahy, a jednoduse jako by to bylo dostaCujici, ze se auteur ,,konecné” vraci k néCemu, v ¢em je
dobry a ¢im se proslavil. Ostatné v tom je mozna uspéch filmu — Scorsesemu se podafilo na film
navléknout néco, co zna. (Jak jsem na to jiz narazel v Gvodu, to je pfesné to, Cemu se vyvaroval
Spike Lee v Oldboyi a co se mu vymstilo, protoze se nerozhodl byt alespon zdanlivé vice autorsky
a udélat napf. afroamerickou verzi.''®) Pfehlusilo to i pavodni film, ktery navic neni tviirci
explicitné vniman jako predloha.!'® Domnivam se proto, Ze tento remake je méné funkéni jakozto
autorsky nez tteba Fincheruv film, avSak Scorseseho jméno bude zminovano vice, protoze to, co
sledujeme v recenzich a jiném psani, je zfeyjmé urcita hierarchie respektu. Ten naopak neni

péstovan k zahrani¢nim filmum.

Nolanuv film se uchyluje k né¢emu, co bychom mohli nazvat naivni idealismus. Hlavni
postava je vyrazné€ pieorganizovana tak, aby byla sympatict€jsi. Problematické body jsou
vyskrtnuty nebo systematicky pozménény, vyrazny cynismus a bezvychodnost norského fimu jsou
nahrazeny urctiou nad€ji a mordlnim vykoupenim. Nelze ale s presnosti diagnostikovat, jestli za
tim stoji hollywoodské mantinely, nebo je to Nolantiv zajem. Implikovat, Ze za ,,zjednoduSenimi*
a ,,doslovnosti, ke kterym v remaku Insomnie dochazi, muze Hollywood, by znamenalo

automaticky predpokladat, ze Christopher Nolan by se jich nedopustil, protoze je to ,,autor™.

115 MARTIN, Daniel. Reinterpreting Revenge: Authorship, Excess and the Critical Reception of Spike Lee’s Oldboy. In:
SMITH, lan Robert a VEREVIS, Constantine. (ed.) Transnational Film Remakes. 2017, s. 207

116 Scorsese sam Fekl, Ze o filmu jako o remaku nepfemyslel, a Fincher implikoval, Ze jeho film je spi$e adaptace knihy.
Nolandyv film se svym predchldcem jako jediny sdili identicky ndzev v rdmci ciziho jazyka, zatimco americky nazev
Mutzi, ktefi nenavidi Zeny je prejat z prekladu knihy a Scorseseho film ma nazev zcela jiny.
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Ukazalo se, ze Nolanovo pojeti remaku bylo mnohem vice polarizujici nez v predchozich
dvou ptipadech. ,,Pro nékteré predstavovala Insomnie védomé rozhodnuti vykrocit stranou, pry¢
od nezavislych produkci, které mu udélaly jméno.“!'” Paradoxni je, jak spolu nekorespondujf
reakce a ohlasy na filmy v tomto textu. U Scorseseho a Finchera se nejen nikdo nepozastavil nad
tim, Ze nataci remake, naopak — jejich filmy byly/jsou do zna¢né miry brany jako jejich autorské
vytvory. Nolan za sebou ma pusobivé nezavislé filmy, uchyluje se k remaku a je vzapéti mnohymi
osocCen, ze zradil alternativni cestu, kterou se mohl vydat, je od n€j jakoby vyzadovano vétsi
mautorstvi“. To ale z logickych divodu nemuze pfijit, protoze Nolan ma, domnivam se, jinou vizi
— uspésné a bezpectné se dostat do studiového systému. V tomto ohledu jde o Castecné o vérsi a
lepsi remake, jelikoz se film vyznaCuje ambicemi zvét$it méfitko puvodné komorniho thrilleru. Ve

své evidentni doslovnosti jde zaroven o remake amerikanizovany.

V problematice remaku je, jak jiz bylo n€kolikrat zminéno a demonstrovano, hodné skepse
a cynismu. V jistém ohledu bychom ale mohli argumentovat, Ze existence americké Insomnie je
dulezita: at’ uz ¢teme Nolanuv film jakkoliv, zd4 se nyni evidentni, Ze bylo potieba aby vznikl.
S trochou nadsdzky potom muzeme spekulovat, zda se nékde neskryva dalsi rezisér, ktery bude
mit v budoucnosti podobné rozmanitou a pfinosnou filmografii jako praveé Christopher Nolan, ale
potiebuje k tomu napiiklad pravé svij remake. Insomnie je mimo jiné prostiedkem k néjakému

posunu. Predstavuje autorsky remake, ktery autora teprve pomohl vytvofit.

Ve finale se zda, ze remake jako takovy bude vzdy do velké miry tézit z ,neznalosti“
divactva. Neznalost nemd mit pejorativni konotaci, jednoduse jde o neobeznamenost s ptvodnimi
verzemi. Zde se naskytuje prostor pro otazku jiz navrhovanou v uvodu: ,,Pro koho je dany film
vlastné remake? Lze snad nekontroverzné piredpokladat, ze velka spousta divaku za zivot vidéla
(a jesté uvidi) nékolik remaku, o kterych vSak nevi, ze jde o remake. Pokud tuto dynamiku
obratime naruby, pak tyto remaky naopak té€zi zobeznamenosti pozorovatell s reziséry.
Upozadéni puvodniho filmu je tedy jesté umocnéno. Kdyz ale nato¢i remake etablovany filmai-
auteur, tak to neznamend automaticky pfisun ,autorstvi®, které by se do nové vzniklé verze
promitnulo, ale znamena to, ze ma dana verze vétsi pravdépodobnost ziskat pestré ohlasy. Je tedy
paradoxni, ze auteurum mnohdy pfisuzujeme vyrazné tvaréi dovednosti, zatimco se uchyluji

k aktu remakovani, pfi¢emz jak se ukdzalo v ptipadé téchto tfi filmaia: 1) nemusi mit takovou

117 )0V, Stuart. Revisiting the Scene of the Crime: Insomnia and the Return of the Repressed. 2015, s. 142
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tvuréi svobodu, jak by se mohlo zdat a/nebo 2) nemaji o dilo takovy osobni zdjem, a tudiz do néj
nepromitaji kreativitu, kterd je s autorskym filmem spojovédna. Zde se ukazalo, Ze ani vyrazni
tvurci se nevyhnou mezim remaku jako prodejniho artiklu, a ze 1 pfi jejich angazma muze mit
velky vliv studio. Stigma se v néCem potvrzuje: 1 kdyz za remakem stoji autorsti filmari, tak pro
né mnohdy remake predstavuje n€jaky typ prechodného filmu, at’ uz jde o prechod mezi

nezavislym a studiovym systémem, nebo navratem k puvodni tvorbe.
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Tématem diplomové prace je analyza autorstvi v rdmci filmového remaku, konkrétné na
ptikladech filmd Martina Scorseseho, Davida Finchera a Christophera Nolana. Priace se
soustied’uje na jejich filmy Skrytd identita (2006), Muzi, kteri nenavidi Zeny (2011) a Insomnie
(2002), pricemz konfrontuje obecny sentiment ohledné nepotiebnosti remaku s predpoklady
autorstvi u vyjimecnych tvurcich osobnosti. Nejprve je na pozadi literatury vysvétleno, jak 1ze
chdpat autorstvi vrdmci remaku a kde md literatura v tomto ohledu mezery. Nasledné je
zkoumano, jak tito tvarci pfistoupili k pfetoceni existujiciho dila, pficemz zohlednéno je nejen
psani obecné, ale i dobova kritika konkrétnich filma, ktera disponuje raznymi pfedsudky a
paradoxy. Zavér ukazuje, ze vyrazné jméno tvurce muze zastinit ambivalenci tvaréich zmén a
zaroven piehlusit existenci puvodniho filmového dila. Autorsky remake v mnoha ohledech tézi

z obezndmenosti divactva s tviircem nez z né€jakych inherentnich kvalit, které by rezisér piinesl.
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ABSTRACT:

This master thesis deals with the concept of authorship in film remakes, specifically the films of
Martin Scorsese, David Fincher and Christopher Nolan. Focusing on their films The Departed
(2006), The Girl with the Dragon Tattoo (2011) and Insomnia (2002), it confronts the common
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