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Anotace:

Ve své praci se zaméiuji na uméni japonského stiedoveku, predevsim pielom 14. — 15. stoleti,
kdy vrcholil vliv zen-buddhismu na uméni. Zaméfuji se na tii umélecké discipliny, vytvarné
umeéni, divadlo a poezii. Z kazdé jsem vybrala nejvyznamnéjsiho piedstavitele daného oboru,
malife Ses$ua, dramatika Zeami Motokija a basnika Sotecua, jez poji piiblizné stejna doba, ve
které zili, vSichni tfi také byli zenovymi mnichy a zaroven uméleckymi génii, kteti tvofili
V duchu tohoto uceni. Rozborem d¢l téchto autor hledam zékladni estetické principy
vychézejici ze zenu, které¢ nasledné rozebirdm. Dale sleduji vzajemné prolinani jednotlivych
umeéleckych forem. Cilem mé prace je uvedeni téchto principi v SirSich historicko-kulturnich
souvislostech a snaha ukazat propojenost umeéni, zivota a nabozenstvi v daném obdobi.

Annotation:

The focus of my work is the art of Japan in the middle ages, above all the turn of 14th to 15th
century, when the influence of Zen-Buddhism on arts was at its peak. | concentrate on three
areas of arts, fine arts, theater and poetry. From these | have chosen the most influential
representatives, the painter Sesshu, playwright Zeami Motokiyo and the poet Shotetsu, which
are related by the same era, all of them were Zen monks and great artists creating their works
in the spirit of Zen. Through the analysis of the works of these authors, | search for elemental
aesthetic principles arising from Zen, which are analysed consequently. Furthermore | look
for mutual blending of particular art forms. The goal of my work is the presentation of these
principles in a broader historical and cultural context and to show the interconnection of arts,
life and religion in the selected era.
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1 Uvod

Clovek jiz od pravékych ¢asi, kdy jestd zil v jeskynich a teprve objevoval, co to znamena
byt ¢loveékem, jiz od té doby citil, ze existuje jakési nutkani véci upravovat k obrazu
svému nebo Vnich vyjadfovat své duchovni hodnoty. Ze zacatku neSlo 0 zadnou
uméleckou reflexi svéta nebo pocitt, dilezita byla ptizen bohd, aby mu zajistili dobry lov
i sklizefi. Zivot pravékého &lovéka zavisel na naboZenskych obfadech, pii kterych bylo
potieba navodit spravnou duchovni atmosféru. Do ritudlti se zacal ptidavat rytmicky
doprovod, tanec, dramatické deklamovani, zdobeni totemt, keramiky na obétiny
I vytvafeni nejruznéjSich kostymi a masek. Tehdy poprvé ¢lovék pocitil, jakou magickou
moc ma uméni. Po Case se tato snaha dostala i do sfér svétského Zivota a lidé zdobili svij
Sat, nastroje 1 obydli. VSe vrcholi jeskynnimi malbami, které miizeme chépat jako jakasi
svédectvi o tehdejSim svéteé, prvni vlastovky obrazového uméni. Potupné se uméni
dostavalo do podvédomi lidi jako soucast jejich zivota, az se nakonec stalo nedilnou
soucasti lidského byti.

1.1 Uvod do tématu prace

Zpocatku se vyvijelo japonské uméni zcela svébytnym zplsobem a vytvarelo
,»primitivni® uméni vychazejici z plivodniho animistického nabozenstvi. Od 6. st. n. 1.
zacal do Japonska (pfes Koreu) pronikat buddhismus a ¢inské vlivy. S nim pftislo kromé
jiného 1 sochaftstvi, malifstvi a postupné 1 literatura a Japonci se rychle snazili dohnat, co
stara Cina znala jiz dlouhé stovky let. Vice nez o uméni miizeme mluvit o vynikajicim
femesle, nebot’ veskera umélecka dila se fidila podle estetickych kanonti vychéazejicich
Z buddhistické filosofie a s vlastni uméleckou invenci se nepocitalo. Tak Japonsko na
nékolik staleti potla¢ilo své umélecké ambice a piipoutalo se k idealu Ciny, kterou se
snazilo co nejvérnéji napodobit.

Ve 12. stoleti pronikl do Japonska zen-buddhismus, jenz zcela proménil pohled na uméni
do té doby vytvaiené. Zcela se odvracel od honosnych ndboZenskych témat a naopak se
priklanél k prostoté a naznaku a misto bohl a bodhisattvii hledal duchovno skrze praxi
meditace. Ackoliv 1 zenu se Japonci museli dlouze ucit, v tomto ptipad¢ lze tvrdit, Ze zak
prekonal svého ucitele. Ani v Indii, ani Cin& zen neziskal tak zasadni postaveni
a neovlivnil kulturu jako v Japonsku. Japonsti umélci ve 14. stoleti, povétSinou zenovy
mnisi, vychazejice z Cinskych vzora, tyto idedly prekonavali, a tak vytvareli samostatny
esteticky proud, a to ve vSech uméleckych formach. Zacali do své ¢innosti vkladat vlastni
osobnost a vytvareli své osobité styly, takze se jiz nejednalo o pouhé femeslo, ale
muzeme mluvit o uméni v pravém slova smyslu.



V rozmezi 14. - 15. stoleti zili, téméf ve stejné dobé¢, tii velmi vyznamni umélci
japonského zenového umeéni. Dramatik a divadelni teoretik Zeami Motokijo, basnik
Sétetsu a malit Sessu Tojo. Vsichni tii se, diive &i pozdgji, stali zenovymi mnichy, piesto
sviyj zivot nezasvetili snaze o dosazeni satori, ale zcela se oddali uméni (a mozna skrze
n¢j hledali sva ,,osviceni*). PfedevSim se pro své zapaleni a oddanost uméni, kvalitu dél
a novatorsky piistup stali nejvyznamnégj$imi stiedovékymi predstaviteli svého oboru.
Jejich myslenky jsou aktualni i dnes a dila jsou stale Ziva. Atmosféra Sotecuovych basni
na nas pusobi stejné siln¢ jako ve 14. stoleti, z maleb Ses$sta i dnes ¢i$i energie
malifovych tahl Stétce a dramata no, hrana stale tak, jak urcil Zeami, ohromuji divadelni
divéky.

Je zajimavé, ze ackoliv je toto obdobi tak komplexni ve svych principech a tehdejsi
umeélci natolik vyznamni, nenasla jsem Zadnou publikaci, kterd by je ddvala do jednoho
celku a souvislosti a pokusila se srovnat jednotlivé umélecké discipliny. Proto jsem tento
ukol u€inila tématem své bakalaiské prace.

1.2 Postup prace a vytyceni cilii

Zacnu tedy uvodem do historického kontextu. Dale se pokusim popsat, co to je
zen-buddhismus, jeho filosofii a zakladni pojmy, a jak se projevoval v oblastech uméni.
Poté budou nasledovat tfi velké kapitoly, vytvarna, divadelni a poezie. V kazdé z kapitol
se budu zabyvat jednim z vySe jmenovanych umélct, jeho Zivotem, pfistupem k zenové
filosofii, ale pfedev§im jeho dilem. Skrze analyzu konkrétnich praci chci nalézt estetické
principy zenu a pojmenovat je. V kazdé kapitole bude pfevaZovat jeden princip, nejvice
spjaty s danou uméleckou formou. Nakonec tento princip bliZze popisi a pokusim se jej
nalézt i v jinych uméleckych sférach. V zavéru se pokusim shrnout informace ziskané
skrze rozbor dél a uvést je v $irSim historicko-kulturnim kontextu jakozto svédectvi
0 duchu dané doby. Bude mne zajimat trojuhelnik vztahti ¢lovéka, filosofie a umeéni.
Cilem mé prace by mélo byt shrnuti tii vyznamnych uméleckych obort sttedovékého
Japonska véetné nejvyznamnéjsich predstaviteli dané discipliny v jeden celek jakozto
diikaz komplexnosti a propojenosti uméni té doby.

1.3 Literatura

Jako primdrni literaturu jsem pouzila hry Zeami Motokija Komaci od kldstera Sekidera,
Komaci smyvd tus v prekladu Zdetiky Svarcové a Vitr v piniich v piekladu Miroslava
Novéka. Dale sbornik Sétecuovych basni The Unforgotten dreams od Stevena D. Cartera.
Pro vytvarnou kapitolu jsem pouzila reprodukce SesSuovych maleb z knihy Sessu od
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Tonio Nakamury. Jako sekundarni literaturu, ktera mi pomohla analyzovat jednotliva dila
a urcit vychozi principy, jsem pouzila knihy Literary and Art Theories in Japan - Ueda
Makoto, Vitr v piniich od Dany Kalvodové a Miroslava Novaka, ¢lanky Zdenky Svarcové
Vv ¢asopise Disk (Sedmero svedectvi o textu, Vsichni jsme basniky), Denisy Vostré taktéz
v Casopise Disk (Od naznaku v japonské tradicni poezii waka ke scéndam moderni haiku,
Prostor a cas v japonském konceptu ma, Vyrazové prostiedky v divadle no a pouzivani
masky, Ritudl, tradice a energie — dalsi prispévek ke zkoumani japonského vnimani
prostoru) a ¢lanek Miroslava Novaka Kazdy sam svym panem bohem V Casopise Svétova
literatura. Dalsi publikace jsou uvedeny v seznamu literatury na konci prace.

1.4 Edi¢ni poznamka

Pro piepis japonskych jmen a nazvi pouzivam ceskou transkripci, s vyjimkou
bibliografie, kde je zachovana transkripce anglicka. Pouzivam také Ceské poradi jmen,
tedy prvni jméno, poté pfijmeni. Citace a nazvy publikaci jsou ptfeloZeny autorkou prace.
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27Zen

2.1 Uvod do historického kontextu

Japonsky stfedoveék je obdobi 12. — 16. stoleti. Ve 12. stoleti vypukly boje o0 moc mezi
dvéma rody Minamoto a Taira, coz nasledné vyustilo v nastoleni vlady vojenské Slechty
aupozadéni cisafe. Roku 1333 tato vladnouci vojenska vrstva ztratila svou moc
a Japonsko ovladl cisat Godaigo (vladl 1318-1339). Ve své vlade byl vSak zrazen jednim
Z prednich hejtmant v niziné Kant6 Takaudzi ASikagem, ktery napadl Kjoto. Cisaf se
sice branil spojenim s ASikagovymi odptrci, to v§ak nepomohlo, Takaudzi napadl Kjoto
podruhé a dosadil na cisaf'sky triin povolnéjsiho cisate. Godaigo uprchl na jih do JoSina,
kde zalozil druhy cisatfsky dvir. Tento usek déjin (1336-1392) se nazyva obdobi Severni
a Jizni dynastie (Nambokuco). Takaudzi byl jmenovan S6gunem a pokusil se obnovit
jednotny systém politické kontroly. Na rozdil od ptedchazejiciho S6gunatu Takaudzi
nastolil spiSe jakousi kiehkou koalici mezi mocnymi rody nez dominantni vladu snazici
se podrobit porazené. Tato koalice rodu Asikagli a n¢kolika silnych rodt Japonska byla
sice velmi kiehka, na né€kolik let vSak uklidnila situaci. AZ vroce 1467 kvuli
naslednickym sportim Asikagi vypukla véalka Onin.

Obdobi Sogunatu Asikaga bylo charakteristické jak hospodaiskym vzestupem, tak
vyznamnym kulturnim rozvojem, méla na n& vliv vitalita vojenské vrstvy 1 jesté
doznivajici kultura kjotské aristokracie i druha vlna velkého vlivu Ciny. (Prvni vina byla
kolem 600 n. 1., kdy byl z Ciny do Japonska pienesen buddhismus). Tato vina znamenala
predevs§im pieneseni filosofie zenu a zenové estetiky do Japonska. Centrem rozvoje byl
S6gunatni dvir a sami S6gunové se pozdéji zapsali do déjin spise jako propagatofi kultury
nez valecnici a vladci. (Naptiklad §6gun JoSimicu se proslavil stavbou Zlatého pavilonu
(Kinkakudzi) v chramu Rokuondzi v Kjotu, JoSimasa zas Stiibrnym pavilonem
(Ginkakudzi) na vychodnim okraji Kjota). Vojenské vrstvé zen vyhovoval svou
jednoduchosti, pfimocarosti a odmitanim slozitych filosofii, proto zenové umeéni velmi
podporovala a hostila umélce ve svych domech (napiiklad basnicka shromazdéni pii
tvofeni fazenych basni renga).

2.2 Co je to zen?

Pivodné byl zen jen naukou technickych zalezitosti, zpisobli meditace a vhodnych cvika
na soustfedéni, které meély napomahat lepSimu pochopeni Buddhova uceni.
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Postupem ¢asu se rozvinul v néco vic nez pouhou sbirku poucek. Zjistilo se, ze pravé ony
cviky a praktické postupy mnohdy feknou vice nez dlouha studovani Buddhova uceni.
Zen je tedy prakticky zaméfena Cinnost Cloveéka, snaha o soustfedéni se na Zziti a zivot
tady, na Zemi a v tomto zivoté. Zen zavrhl jakékoliv slozité poucky a tézko pochopitelné
teorie, vlastn¢ zavrhl i to, z ¢eho sam vysel — buddhismus. Zenovi Mistii dosli ve své
herezi tak daleko a tvrdili, ze Buddha ve svém uceni mél na mysli pravé zen, Buddhovi
stoupenci ale $patné pochopili jeho slova, a tak vznikl buddhismus.

Zen predevSim neni ndbozenstvi ve smyslu ustdlenych dogmat ani se nesnazi vykladat
svét jedinou pravdivou cestou a rozhodné neni ndvodem k tajemnému poznani o tomto
nebo kterémkoliv jiném svété. V zenu neexistuje autorita, v zenu jsou si vSichni rovni
a jediny, koho by mél ¢lovek poslouchat, je vlastni pfirozenost. Pokud ¢lovék bude Zit
podle zenu, nezaruci mu to zivotni pohodlnost ani harmonii do konce Zivota, nezbavi ho
to zvrati a utrpéni. Ale praktikovani zenového zplisobu zivota nauci ¢lovéka umét
splyvat s déjem véci, brat okolnosti, jaké jsou. Tim se nemysli zaujmout nihilisticky
postoj a prestat se starat o to, jaky zivot vedeme. Naopak, v zenu jde hlavn€ o to, umét
vést zivot — v souladu s pfirodou, celym svym okolim, V neustalé snaze dojit poznani
(vidéni vlastni podstaty) — satori, ale nikam se nehnat, nelpét na vécech, které k zivotu
nepotiebujeme. Vyvoj Clovéka praktikujictho zen by se dal pfirovnat k rGstu stromu:
velmi pomaly, Ze jej lidské oko jen tak nezahlédne, ale neustile je tu a jde kupfedu,
postupné, bez snahy zkratit si cestu ani si ji urychlit.

2.3 Historie zenu — cesta do Japonska

Rik4 se, ze prvni zenovou piednasku ,,uéeni beze slov* provedl sim Buddha na Supi
hote. Ten pied svymi zZaky, ktefi jako obvykle ¢ekali rozsahly seznam poucek, jen tekl:
»Poslyste, Zaci...” a vzal do ruky kvétinu, kterd rostla pobliz, zdvihl ji do vySe oci
a naznadil, Ze tim pro dnesek lekce skonéila. Zaci tento vyklad nepochopili a obavali se
0 Mistrovo zdravi. Pfitom jim chtél Buddha jen ukézat, ze to, co hledaji, je mimo slova,
je to néco konkrétniho a zivého. *

V 6. stoleti byl zen-buddhismus z Indie pfenesen do Ciny, kde se spojil s taoistickymi
mySlenkami, prohloubilo se jeho u€eni a hlavnim pfedmétem se stala meditace. Na konci
12. a prvni poloving 13. stoleti navstivili Cinu dva japonsti mnisi Eisai a Dogen a pfinesli

1 NOVAK Miroslav: Kazdy sam svym panem bohem, Svétova literatura: revue zahranicnich
literatur. Praha: Odeon, 1965, roc.. X, & 4, s. 165
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do Japonska zen-buddhismus. Eisai pfivezl zen vétve rinzali, jejimz hlavnim prostfedkem
V duchovni meditaci je koan. Je to duchovni uloha, jejiz podstatou je oprosténi se od
standartnich metod mysleni. S Dégenem pfrisel do Japonska zen kultu sozo, jehoz klicem
ke svrchovanému poznani je v tzv. za-zenu, neboli meditaci vsedé.

Japonctim se zen-buddhismus stal blizkym, protoze hldsal probuzeni jako navrat k vlastni
ptirozenosti a prirodé (vztah K ptirod¢ byl u Japonct zakofenén jiz davno z dob pied
pfichodem buddhismu, kdy Japonsku vladl Sintoismus, nabozenstvi pevné spjaté
s ptirodou.) Také kulturni a esteticka vrstva zenu oslovila Japonce, piedevsim vojenskou
Slechtu, ktera vté dobé byla u vrcholu moci a které vyhovoval jednoduchy pfistup
k Zivotu i uméni. Zen v Japonsku zakotenil natolik siln€, ze se stal jednim z hlavnich
smért nabozenského 1 kulturniho Zivota a je jednim z hlavnich estetickych ideala jeste
dnes.

2.4 Podstata zen
Otazka zaka: Co je podstatou zen?  Odpovéd’ Mistra: Baf! 2

»Klasicky*“ buddhismus je zalozen na pojmech samsara, neboli neustdlé rozeni
a zanikani v kolob&hu zivotli, coz je buddhisty pokladano za strastiplné putovani, jehoz
vysvobozenim je nirvdna, €ili vymanéni se ztohoto kruhu pomoci poznani pravé
skute¢nosti. Samsara a nirvdna jsou tedy dva protichlidné pojmy, jeden existuje mimo ten
druhy. V zenu v8ak tato dualita zanika a oba pojmy se spoji v jedno. Tedy nirvdna neni
nikde mimo tento svét, je moZzna jen v naSem, pfitomném svété, ktery ted a tady
prozivame. Proto je zen tolik soustfedén na Ziti v tomto svété a praxi. Nebot’ kde jinde
muize zijici clovek prozivat satori / nirvanu, kdyz ne na tomto svete?

2.5 Co je to satori?

Nekdy vzneSené piekladano jako osviceni nebo probuzeni, zablesk nahlého uvédomeéni.
Etymologicky vyznam slova je vSak jednodus$i - znamend poznani nebo pochopeni.
Prosté ,,aha®, kdyZ ndm dojde, jak se véci vlastné maji. V Japonsku existuje i vyraz
kenso, ktery by mél mit stejny vyznam jako satori. Snad jen s tou vyjimkou, ze satori

2 NOVAK Miroslav: Kazdy sim svym panem bohem, Svétovd literatura: revue zahranicnich
literatur. Praha: Odeon, 1965, roc.. X, & 4, s. 165
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naznacuje hlubsi zkuSenost (mluvi se o ném v souvislosti s Buddhou). Skrz satori je pak
mozné dojit az k samému osviceni — nirvane.

2.6 Zen-buddhismus v uméni

Jak jsem jiz psala, zen pronikl jak do filosoficko-ndbozenské sféry japonské spolecnosti,
tak do estetické. Projevil se ve vSech formach uméni, od malifstvi, architektury
a keramiky, pies divadlo — a to jak v dramatech, tak v jevistnim zpracovani, az po poezii.
Postupem ¢asu se vytvorily umélecké principy, vychazejici ze zenové filosofie, které ale
nefungovaly jako néjaké ptisnd pravidla, podle kterych se musel fidit kazdy umelec. Zen
ale sdm o sob¢ hlasa volnost a pfirozenost, sledovani vlastni natury, takze se da fici, ze
kolik bylo umélci, tolik bylo zptsobd, jak tvofit zenové uméni.
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3 Vytvarna kapitola

3.1 Sessu Téjé (1420 — 1506)

Narozen v provincii Bi¢u v rodiné rodu Oda. Jiz od détstvi projevoval vyrazny talent pro
kresbu i malbu a byl v roce 1431 umistén do zenového klastera Hofukudzi, pobliz jeho
rodisté, kde dostal jméno To6j6 a byl vzdélavan v zenové filosofii a predevSim
Vv malifském uméni. Pro své vyborné schopnosti byl ve dvaceti letech pielozen do
Kjotského klastera  Sokokudzi, jednoho zpéti nejvyznamnéjSich kulturnich
a intelektualnich center Japonska. Navic tento klaster spadal pod patronaci $6gund rodu
ASikaga, proto byl také centrem zahrani¢nich styki, nebot’ mnisi zde cvi€eni byli vysilani
na mise do Ciny. Se$$u zde Zil celych dvacet let (do roku 1460), nauéil se &insky
a predevsim dosahl vyborného vzdélani v uméni a kulture. Zde také ziskal svého ucitele
moznost studovat uméni piimo na obrazech slavnych ¢inskych maliit, jejichz uméni
Asikagové shromazd’ovali.

V roce 1468 se vydal na cestu do Ciny s cilem jesté vice proniknout do uméni &inskych
zenovych mistrit pfimo v prostfedi, kde sami tvofili. Tam stravil nékolik mésici
v klastefe na hote T'ien-t ung a dale pak cestovanim po krajinach Ciny a tvofenim obrazi
a skic. Rika se, Ze kdyZ se navracel z cesty zpét do Japonska, jeho lod’ byla tak naloZena
snéhové bilymi papiry ¢rt a skic, Ze se mu zacalo fikat Se$§u — Snéhova lod’. Ve
skute¢nosti se takto nazval autor sém o mnoho let diive.

Po navratu 1469 jeho slava jesté vzrostla. Roku 1476 zalozil vlastni studio v provincii
Bungo. Neustéale se vSak vydaval na cesty, ze kterych cerpal inspiraci. V tomto obdobi
byl velmi produktivni. 1486 vystavél studio pobliZz Jamaguci. V této dob¢ také namaloval
jedno ze svych vrcholnych dél Krajinu dlouhého svitku, ptedstavujici pohled do krajiny
ve Ctyfech ro¢nich obdobich. Nasledovala dal$i vyznamna dila. Umird 1506 v neznamy
den 1 na nezndmém miste.

3.1.1 Sessu a jeho postoj k zenu

Podivame-li se na dila Se$sua, citime, Ze maloval obrazy s velkou energii a vkladal do
nich vnitini silu duchovné zalozeného clovéka. (Pozn.: BohuZel jsem neméla moznost
vidét originalni autorova dila, ve své praci vychdzim z reprodukei. V tom vidim jisty
handicap, nebot’ nemohu vidét jemné detaily obrazu, pfedevsim ale reprodukce v sobé
nenese energii, kterou malif dilu pfedava. Piesto si myslim, ze i z reprodukci mohu ziskat
alespon dojem aury, kterou v sobé¢ umélecké dilo nese).
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Od doby, kdy vstoupil do klastera, stal se Sessi zenovym mnichem a tento zpiisob Zivota
do n¢&j pronikl natolik hluboko, ze byl schopen vyjadfit své presvédCeni a svou viru
skrze uméni. Jedna historka pravi, Zze vice neZ studium nabozenskych textd daval
v klastete mlady T06j6 prednost malovani. Proto byl jednou za trest pfivazan ke sloupu.
Kdyz za nim pfisel mnich, polekal se mysi u chlapcovych nohou. Ve skute¢nosti to vSak
nebyla mys opravdovd, ale namalovana v pisku slzami mladého Téja. *

Samoziejmé nelze tento piibéh brat doslova, na druhou stranu je dikazem o tom, ze
Sesst byl umélcem skrz naskrz. M¢l potifebu projevovat, co citi, pomoci vytvarného
umeéni, protoZze jen opravdovy umélec dokéze vnuknout dilu silu, kterd na divaka
vyzafuje jesté staleti poté, co byl obraz (baseti/melodie) vytvofen. Jeho zenem se tedy
zenu, zalozil svou viru na malbé, pfedevs§im krajin, jimz daval podobu své piedstavy zen-
buddhismu. D4 se fici, ze jeho hlubokd vira a naprostd oddanost zenu z n¢j udélaly
jednoho z nejlepsich maliit japonského stfedoveéku.

Aby evropsky divak 1épe pochopil miru duchovnosti obsazenou v dilech Sessua, lze jej
ptirovnat k jeho italskému soucasnikovi Fra Angelicovi. Oba v mladi vstoupili do
klastera, kde byli vzdélavani duchovné i malifsky. Naprosto se oddali vife a dokazali
predavat tyto pocity skrze vytvarné uméni. I kdyz kazdy véfil ve zcela rozdilné hodnoty
a kazdy svou viru vyjadfoval jinak, jejich oddanost ,,né€emu vySSimu je spojuje. Proto
lze fici, Ze to, co citi kiest’an (Evropan) pfi pohledu na dila Angelicova, citi stejn¢ zenista
(Japonec) pii pohledu na malby Sesstovy. *

3.1.2 SesSuovo dilo

Neni pochyb, ze Sessu byl nejvyznamnéj§im zenovym malifem sttedov€ku. V jeho dile
najdeme malby jak figurativni — pfedev§im pak svétce zenové, taoistické 1 Sintoisticke
(naptiklad obrazy Juro, bith dlouhovekosti, Bisamonten, patron vdlecnikii, nebo Hui-K o
nabizejici svou pazi Bodhidharmovi), jindy se zamé&fil na scény zvifeci (Obrazy kvétin

3NAKAMURA, Tanio. Sesshu Toyo: (1420-1506). 2nd printing. Rutland: Charles E. Tuttle Company,
1959.

4 FraAngelico, 1387-1455, byl italsky mnich a malif rané renesance, z jehoZ dila vychazeli italsti
renesancni mistii. Maloval oltafe 1 nasténné malby. K jeho nejvyznamnéj$im dilim patii vyzdoba
klastera S. Marco ve Florencii a fresky v Cappella Niccolina ve Vatikanu. V roce 1982 byl
blahoslaven papezem Janem Pavlem II.
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a ptaku, Obrazy opic a ptakii). Byl vSak predev§im malifem krajin. Ale ani tady neni
nazev krajina tak jednoznacny.

V té dobé Japonsko bylo pod vlivem Ciny a &inska malba se stala velkym zdrojem
inspirace pro japonské malife. Zenové tuSové malby nahradily barevnéjsi malbu
jamato-e. Japonsti malifi, mezi néZ patiil i Sessuav uéitel Stibun, se vice nez na piirodu
spoléhali na svlj um a techniku a malovali imaginarni ¢inské krajiny, aniz by je kdy
vidéli. Cely proces malby se Fidil kanonem, vytvofenym jiz ddvno v Ciné a umélci sta¢ilo
zvladnout tato pravidla. Malif tedy nemusel vibec vychazet ze svého studia a diky
nastudovanym standardim mohl malovat krajiny, zvifata, skaly i kvétiny. SeSsu ze
zacatku také maloval podle téchto stanov, které se naucil v klastefe pozorovanim
a kopirovanim d¢l ¢inskych mistrii. Praveé kopirovani bylo jednou z hlavnich metod uceni
a na rozdil od dneSni doby, kdy je kopie povazovana za ménécennou, v dobé¢
sttedovékého Japonska bylo pfesné napodobeni starych dé€l cilem malifského vzdélani.
Dalsim krokem pak byla reinterpretace daného dila ve svém vlastnim zptsobu vyjadieni.
U Sessta tak muzeme najit tii pievladajici styly: Sin, ostré a uhlovité tahy Stétce, gjo,
lehké malby nasycené atmosférou, a nejexpresivnéjsi a eruptivni styl so. (Tyto nazvy jsou
odvozeny z kaligrafie).

Jeho vyznam ale ptekracuje hranice kopirovani, a pravé proto jej Japonci pokladaji za
nejveétSiho zenového malife. Sesst opustil danad schémata a zacal malovat v plenéru, chtél
proniknout do atmosféry dané¢ho mista a zaZzit krajinu jako osobni zkuSenost. Nechtél
malovat jen prazdné obrazy imaginarnich krajin, naopak vice nez samotna scenerie jej
zajimala skrytd sila ptirody.

3.1.3 Krajina na dlouhém svitku

Podivejme se na obraz Krajina na dlouhém svitku. Tento vytvor o délce 18 metrl je
mistrovskym dilem vytvofenym V poslednich letech malifova Zivota. Po celé délce papiru
vidime rozlehlou krajinu, hory, skaly, stromy, vodu, louky, ale i lidi a jejich obydli. Obcas
jakoby zahalena hustou mlhou. Divame se do krajiny ve Ctyfech ro¢nich obdobich
najednou. Sessu vedle vykresleni monumentalni pfirody nezapomina ani na lidsky prvek,
zasazuje zde chramy i domy, dokonce i malé postavy cestujici po horskych péSinach, tak
jako to sam také dé¢lal. V zenu je Clovek soucasti pfirody, neni z ni vydélen. Zen neni
jenom o obdivovani krasy krajiny, ale je to splynuti ¢lovéka s pfirodou, s dalsimi lidmi
a viibec s celym svym okolim.

»Myslenka ztvarnéni souvislého panorama krajiny zobrazujiciho ¢tyfi ro¢ni obdobi byla
pouzivana zenovymi malifi pro znazornéni ustfedniho principu jejich doktriny jako
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vyjadieni, ze hory, voda, stromy 1 skaly jsou zjevenim kosmické podstaty a ze vedou
w5

piimo k porozuméni ‘Buddhova srdce’.
Zptisob malby je velmi energicky. TuS byla nanésSena v nékolika vrstvach od nejsvétlejsi
az po tmavou a postupné se tak formovaly tvary a jejich stiny. Nakonec byly pfidany
temné kontury zdtraziiujici ostré tvary a detaily. Skéla Sedych barev je velmi bohatd, je
zde neptfeberné mnozstvi odstini, které¢ davaji krajiné plasti¢nost. Sessu byl opravdovym
mistrem malby, pfesn¢ védél, kam Stétcem nezasahovat a nechat misto osvétlené, nebo
naopak, kde pfidat Cernou a podpofit tak stiny. Zptsob, jakym byl obraz namalovan, je
oznacovan jako styl sin (viz vyse). Obcas jsou piidany i jemné odstiny barev, predevSim
zelené, modré a nacervenalé. Barvy tak zlehka podtrhuji stfidani ro¢nich obdobi.

3.1.4 Krajina stylem haboku

Obraz ,,Krajina stylem haboku - $plichani tuse je dal$im Se$suovym mistrovskym dilem.
Namaloval jej jako dar na rozloucenou pro svého zaka Soena stylem haboku - $plichani
tuSe. Pfi pohledu zblizka vidime rozcdkanou tus jakoby beze smyslu, z dalky se ndm vSak
vyjevi strom na biehu feky, skéla, lidské obydli. VSe je jen naznaCeno, zbytek obrazu je
prazdny. Tato prazdnota je vSak relativni. Také na obraze Krajiny dlouhého svitku si
muzeme vSimnout velkého nevyplnéného prostoru. Tato prazdna mista nejsou zptsobena
Tento jev se nazyva konceptem Ma a je zdsadnim estetickym principem zenového umeéni.
Malba tusi je mistrovsky provedena, tahy Stétce jsou energické a zaroven lehce tazene,
divak ma pocit, jako by vyjev krajiny vznikl jen ndhodou. Pfesto je to skvéle promySlené
dilo, svym provedenim, kompozici a dlirazem na prazdnotu versus objekt. Zobrazeni jen
malého detailu nas nuti pfemyslet o zbytku scenerie a dale az ke vztahu clovéka
a vesmiru.

3.2 Koncept Ma

Koncept Ma je v japonské kultufe zakotfenén jiz dlouha staleti, piesto je stale aktualni
a stale se vyviji. Jde o zenovou ptedstavu promitnutou do umeéni, a to nejen vytvarného,
ale 1 dramatického, hudebniho, literarniho i poetického. Ma je vSude pfitomnou soucasti,
kterou je potieba objevovat. Nebot’ tu zdanlivé neni a zaroven je. To je jeho pravou

5 NAKAMURA, Tanio. Sesshu Toyo: (1420-1506). 2nd printing. Rutland: Charles E. Tuttle Company,
1959, Plate 11
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podstatou. Koncept Ma by se dal vysvétlit jako ,,plna prazdnota®, zvuk ticha, aktivni nic.
V Evropé nam tyto vyklady zni spiSe jako protimluvy, kdezto v Japonsku jsou to naopak
plnohodnotné pojmy nesouci myslenku. Je to nic, co se neda vidét nebo slySet, ale ptesto
na ¢loveka pisobi velice silng, protoze je schopen toto Ma vnimat. Na obraze bychom jej
identifikovali jako nepomalovand, ni¢im nevyplnéna mista. To mize Evropana zmast,
nebot’ neni zvykly na obrazech vidat bilé plochy papiru. Po zamysleni vSak ¢loveék dojde
K poznani, Ze pravé tato prazdna mista davaji vyniknout objektu samému, jeho
charakteru, kompozici i jeho smyslu. Prazdno podporuje objekt a zaroven drazdi
divakovu pfedstavivost. Pomaha mu soustredit se na to opravdu dilezité.

Pro pochopeni hloubky konceptu Ma musime jit az ke kofeniim a podivat se, co vlastné
Ma znamena a zndzornuje. Japonsky jazyk je velmi sloZitym systémem schopnym

vyjadfit nejjemné&jsi nuance sdélovaného obsahu. Japonské slovo Ma ( f&, v japonském
teni aida, v sinojaponském kan, vyznam ,,mezi“) se dnes piSe znakem pro ,,branu* P9,

V nizZ je znak pro ,,slunce” H. Diive se vSak tento znak psaval ne se znakem ,,slunce®, ale

,mésice“ H. To tedy znamenalo ,mé&sic v brang&“.°

Pii predstavé mésice uprostied
japonské brany se nam naskytne jedineény zazitek, ktery umoznuje procitit prostor jak
objektivne (tedy, co skutecné vidime), tak i subjektivné (jak jej prozivdme my sami).
Branou prochazi mési¢ni svétlo, neda se tedy fici, zZe by to byl prazdny prostor, naopak, je
zaplnén mésiéni zafi, ktera na nas pusobi. Pravé toto je Ma, ve znaku obsazené. Brana
ma navic aZz symbolicky vyznam. Jak v Sintoismu (torii), tak v buddhismu (mon) byla
brana velmi dilezitym stavebnim prvkem, v Sintoismu dokonce oznaCovala mista, kde
Ziji bozstva kami. Brana coby vstup do svatyné rozd€luje prostor na vné&jsi — Svétsky
a vnitini — posvatny.

Koncept Ma ma piavod v Cinskych filosofiich, taoismu, konfucianismu 1 plivodné
indickém buddhismu. V japonském Sintoismu také 1ze najit néco jako vnimani ,,plnosti
prazdného prostoru. Podle architekta Arata Isozakiho (narozen 1931) nejstar$i formou
konceptu Ma je ucu(ro)- ,, prazdnota“. Pravé jako ucu(ro) byla Sintoisty oznaCovana
volna mista v jeskynich, skalach, dutinach stromi atd. Sintoisté v&fi, Ze pravé tato mista
jsou sidla kami - Sintoistickych bohti. Kami vsak neni biuth v klasickém, napf.
ktestanském chépani, je to néco abstraktniho, jakasi duSe mista. ,,To, diky ¢emu se

6 Nejen v japonsting, ale stejny vyznam mél tento znak i v &initing, nebot’ Japonci od Cifianti pievzali
znakové pismo. Postupné dochazelo k mnoha vyznamovym posuntim, u tohoto znaku z@stal vyznam
stejny v obou jazycich.
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misto stalo zajimavym. Zen pak dokazal z tohoto podvédomého tuSeni plnosti prazdna
vytvorit koncept a dal jej zamérné pouzivat. Tak se Ma dostalo do uméni, kde pomohlo
vytvofit jedny z nejlepSich dél japonské historie.

3.2.1 Prostor a ¢as

Ma je mozno chapat jako uréity (mezi)prostor, ne v8ak z objektivniho hlediska, ale praveé
subjektivniho, tedy ,,muj*“ prostor. Jde spiSe o citéni prostoru, do néhoz muze byt
zahrnuto 1 realné uspotadani, vice vSak jde o uvédomovani si prostoru mnou samym.

Prostor je v Japonsku chapan mnohem otevienéji nez v Evropé. Pevné dané stény jsou
ptekdzkou a nezddouci. VSe v prostoru se navzdjem ovliviiuje. Sta¢i se podivat na
tradi¢ni japonsky dim. Stény jsou tvofeny z papiru propoustéjiciho svétlo, jsou posuvné,
takze se prostor mize libovolné dle poticby ménit. Pouziva se pienosnych zastén
a ochozovych verand. Vchod do domu je otoceny do zahrady nebo ulice, a tak je vnitini
prostor ptirozené spojen s vnéjSim prostorem. Nic neni definitivné uzavieno a svét uvnitf
se prolina se svétem venku. Jak jsem jiz napsala, prostor v japonském dome¢ se dal ménit
podle potieby, tedy podle aktudlni CcCinnosti v ném provozované. Pravé cinnost
v aktualnim case je velmi dulezitou slozkou prostoru. “Podle Arata Isozakiho je Cas
rozmér, ktery ma na vysledny prostor nezanedbatelny vliv — prostor se totiz vzdy
vyskytuje pouze v Case, ktery lidé ,,pocit'uji ¢i ,,prozivaji, a z toho divodu je vzdy
specificky, konkrétni a nikdy neni staly.“ Dale je podle Isozakiho nutné vnimat prostor
vSemi péti smysly, chdpe prostor jako ,,pableskujici pfedstavu, kterd se objevi

v okamziku, kdy vSech p&t smysli provede své rozdilné operace. ’

Pokud se piimo zaméfime na japonska slova pro &as (dZikan BEME) a prostor (kikan
Z2[), vidime, Ze v sobé maji obsaZen znak fE(kan), tedy onen koncept Ma. Dzi (B¥) je

znakem vyjadiujicim &as, ktery plyne, kan () definuje, ze ¢as plyne v jistém prostoru.

D4 se tici, ze Cas je ‘vrstvou’ v prostoru, a proto je prostor dynamicky.

7 DENISA VOSTRA, Prostor a ¢as v japonském konceptu ma, Disk : ¢asopis pro studium
dramatického uméni. Praha : Akademie muzickych uméni, prosinec 2010, ro¢. 2010, ¢. 34, ISSN
12138665, str. 94
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Znak ki (%8 ) ze slozeniny kikan (ZEf) znamena prazdny prostor (nebo obloha). Tato
slozenina se pouziva k oznaceni trojrozmérnych prostorii. Nejde vSak o jakykoli
objektivni prostor, ale znak ma ([@) mu dava nadech né&jakého hlubsiho, subjektivné

prozitého prostoru.

Zahrada je prostiedkem k meditaci.
Vnimejte prazdno,

Naslouchejte hlasu ticha,

Ptedstavte si plnou prazdnotu.

Vnimejte nikoli objekty,
Ale vzdalenosti mezi nimi,
Nikoli zvuky, ale pomlky,

Které ziistavaji nevyplnéné.

Nasleduje metaforické vyjadieni:
Kameny polozené na zemi jsou ostrovy rije,
bily pisek je Siry ocedn,

ktery je oddéluje od tohoto svéta.

Dychejte, pojméte zahradu do sebe,
at’ ona pojme vas,

stafite se jednotou. ®

8 ARATA Isozaki: MA: Space / Time in the Garden of Ryoan-ji, Japonsko, 1989, 15min, pieklad textu
ve ¢lanku: DENISA VOSTRA, Prostor a ¢as v japonském konceptu ma, Disk: casopis pro studium
dramatického umeéni. Praha : Akademie muzickych uméni, prosinec 2010, ro¢. 2010, ¢. 34, ISSN
12138665, str. 89
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Autor zde vyjadiuje pfistup k Ma skrze zenovou zahradu.

Zahrady byly vzdy pro Japonce velmi dilezitym prvkem architektury. Pro cisafe
a dvotany to bylo misto zdbavy, odpocinku a estetického potéSeni, pro buddhisty prostor
k meditaci, zen buddhisté si v nich stavéli ¢ajové domy, kde provadé€li ¢ajové obrady, ¢i
vytvaieli malé idealizované krajinky. Japonské zahrady se v pribéhu staleti ménily
a vyvijely se podle aktualniho stavu spolecenského usporadani, nabozenstvi, specifického
pohledu na ptirodu té doby. Jak se Japonci postupné seznamovali se zdkonitostmi piirody,
¢im dal vice se snazili o zpodobnéni jeji opravdové podstaty, jejiho fungovani
a zakladnich sil.

‘Sucha “ zahrada (karesansui) v chramu Rjéandzi (zenovy chram lezici v severozapadni
¢asti Kjota, roku 1994 vyhlasen pamatkou UNESCO) je jednim z nejslavnéjsich
a nejdokonalejsich dél japonského zenového uméni. Je tvotfena pouze drobnymi bilymi
kaminky a patnacti velkymi kameny, uspotadanymi do péti skupin, tvofenych dvéma
dvojicemi, dvéma trojicemi a jednou pétici. Navic jsou uspotfadany tak, ze z nich divak
muze najednou vidét pouze Ctrnéct. Prave ten patnacty kdmen je ono japonské Ma, to, co
tu je, i kdyz to neni vidét. Riké se, Ze patnacty kdmen miZe spatfit jen ten, kdo skrze
zenovou meditaci dosdhne duchovniho probuzeni

3.2.2 Ma v kaZzdodennim Zivoté
V japonstin€ se mizeme s Ma setkavat i v kazdodennich vyrazech. Ma f&8 oznacuje

i ,,vzdalenost, délku®, naptiklad mezi dvéma sloupy - hasiramat®Ef). Japonské &teni

aida ,,mezi“ oznaCuje vzdalenost mezi dvéma objekty (mésty, domy), kde se zaroven
pfedpokladd né&jaka povédomost o obou objektech, ¢i zazitd zkuSenost, tedy co je
vzdalené, se muze stat blizkym, zéalezi na hlu pohledu. O tomto jevu piSe EjzenStejn
v souvislosti s divadelni rezii: ,,Chceme-li napiiklad, aby se dvé postavy ocitly blizko
sebe, je nutné je mit nejdiiv v urCité vzdalenosti od sebe, a opacn¢, mame-li ukazat, ze

jsou od sebe vzdalené, je nutny element jakési pfedb&zné blizkosti.«

9 DENISA VOSTRA, Prostor a ¢as v japonském konceptu ma, Disk : casopis pro studium
dramatického umeni. Praha : Akademie muzickych uméni, prosinec 2010, ro¢. 2010, ¢. 34, ISSN
12138665, s. 98
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Ma nalezneme i v ploSe. V architektuie tradi¢niho japonského domu existuje jednotka
tatami — rohoz ustalenych rozméria (1,91 x 0,95m nejcastéji, ale velikosti se mohou
regionaln¢ lisit) , skladaji se na podlahu vedle sebe v urcitych vzorcich, pokoje se poté

d&li na &tyf, Sesti, osmi rohozové - roku dzé no ma (BN ME) .

Ma je ale 1 oznaceni nejriznéjSich interakci mezi lidmi. Napiiklad c¢lovek, ktery
nerespektuje dodrzovani vzdalenosti mezi lidmi, které je v japonské kultute pokladano za

velmi ddlezité, je oznaCovan jako manuke (R (T), tedy hlupdk, doslova ,ten, komu
chybi Ma“. Slovo macigai (BJi&\) oznacuje chybu, doslova ,lisici se Ma“. Kdyz se
fekne magawarui ( EA &), tedy Ze ,,Ma bylo $patné“, zanamena to, Ze se ndm néco
nepovedlo. Dale mame sloveso maniau (B C & ), skladajici se z Ma [ (¢asoprostor),
ni (Z(oznaduje smér), au & S (setkat se, sjednotit), tedy, Ze se trefil ve spravny &as na

spravné misto, ¢ili stihnul to. A pokud ¢lovék fekne mawotoru ( &2 H(%) iika, Ze si
,.bere Ma“, neboli ze si dava pauzu.

3.2.3 Ma v uméni
Koncept Ma se projevuje Vv nejruznéjsich formach uméni. Napiiklad v hudbé mnohdy

pomlky, které pomohou posluchaci nadechnout se a znovu se ponofit do viru harmonie.
Ma souvisi také s rytmem. V tanci tak jde o pomér dynamiky a klidu. V jeviStnim —
vypravécském uméni jde o pauzy mezi replikami. Stejné tak ve vytvarném umeéni, vice
nez objekt sam, je dulezitéjsi jeho kompozice, rozlozeni v prostoru, které na clovéka
podvédomé piisobi (zde bych srovnala s evropskym vnimanim kompozice, napt. zlaty
fez, kdy 1 Evropané si uvédomuji, jak dulezité je zasazeni objektu do prostoru a Ze prave
toto je jednim z hlavnich faktorti ovliviiujicich celkovy vzhled obrazu).

3.2.4 Ma ve vytvarném uméni

Ve vytvarném umeéni jsou nam ,,prazdna“ napadna vice nez kdekoliv jinde. Pivodné tato
bila, nevyplnéna mista, ve form¢ mlh, oblacki ¢i opart byla uvadéna jako prostiedek pro
iluzi prostoru, oddé¢lovala scény, takze obraz mél podobné usporadani jako dnesni
komiks. Postupem casu zacala tato mlzna mista nabyvat na vyznamu, uz to nebyly pouhé
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hranice mezi jednou a druhou scénou, nybrz nositelé vyznamu tzv. ,,absolutni prazdnoty*,
coz v buddhistickém mysleni znamena pozitivni prvek, prazdnota, co néco skryva.

Pti vytvafeni zenovych obrazlti si malifi vystacili jen s par energickymi tahy, témét
absenci barev, omezenou jen na odstiny ¢erné tuSe (na druhou stranu tu$ byla schopna
vykouzlit nepfeberné mnozstvi cerné a Sedé, jen podle svého zfedéni). S témito
omezenymi prvky umélci objevovali svét ukryty mezi par liniemi. Nebylo tieba detailt
ani zobrazeni celého exteriéru, niceho, ¢eho se muzeme dotknout, obraz ptedstavuje
skrytou podstatu véci, jejich ducha, nikoli formu. Abychom se dokazali soustiedit pouze
na hledani onoho ducha, nepotiebujeme vidét celé okoli véci, u krajiny nepotiebujeme
vidét kazdy strom, kvétinu ani ptdka. Pravé ona prazdna mista jsou nositelé podstaty:
samoty a nekonecnosti. A pravé skrze né miizeme proniknout do zenu.
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4 Divadelni kapitola

4.1 Zeami Motokijo (1363-1444)

Vlastnim jménem Juzaki Saemon Taji Motokijo, obecné zvany Kanze Sabur6. Zeami je
buddhistické jméno, jez Saburd dostal poté, co formalné vstoupil do mnisského stavu.
Byl to herec, dramatik a divadelni teoretik, ktery se stal jednou z nejvlivnéjSich osobnosti
sttedoveékého divadla. Narodil se r. 1363 do rodiny vyznamného dramatika a principéla
divadla sarugaku no Kan'ami (Kanze) Kijocugua. Ten také pochézel z divadelniho
prostfedi, zalozil Skolu divadla Kanze a mél velky vliv na formovani divadla sarugaku
no. PokouSel se vytvaret harmonickd dramata, kde herectvi bude vyvazeno castmi
hudebné rytmickymi a tane¢nimi.

Zeami kracel v §lépé&jich svého otce, jiz od mladi se ucil divadlu Skoly Kanze 1 jinych
kol (Tanaka, H086). V jedenacti letech svym vykonem na jevisti upoutal pozornost
Soguna ASikagy JoSimicua, diky kterému se mohl dostat do okruhu vzdélancl na
cisafském dvote. Jeho talentu si také vS§iml vyznamny basnik a u€enec Nidz6 JoSimoto
arozhodl se chlapce vzdélavat. Po smrti otce se ve svych dvaadvaceti letech stal
principalem divadelni spole¢nosti Kanze. Ségun byl az do své smrti ochrancem Zeamiho
divadla, diky ¢emuz se Motokijo mohl pln¢ vénovat tviiréi ¢innosti. Roku 1422 vstoupil
do zenového klastera sekty Soto, to mu vSak nebranilo vénovat se plné divadlu. Od smrti
Soguna JoSimicua v roce 1408 jiz nebyl tolik v pfizni vyssich kruhl, v roce 1434 byl
poslan na dva roky do vyhnanstvi na ostrov Sado. D4l uz zdroje mluvi o Zeamim nejasné,
pravdépodobné zemtel v zenovém klastete ve vyhnanstvi.

4.1.1 Zeami a jeho zen

Ackoliv Zeami netravil v klaSterech mnoho ¢asu a vice nez zivotu mniSskému se vénoval
divadlu, na svét nahlizel pohledem zenovym. Na rozdil od Se$Sua, z jehoz dé€l na nés
I dnes Cisi energie, Motokijuv odkaz lze v soucasnych predstavenich jeho her pocitit jen
z ¢asti, nebot’ velkou mérou zalezi na samotném herci, jak se s teorii divadla nd, kterou
Zeami vytvofil, v praxi vypoiada.

,Estetika divadla n6 Gzce navazuje na meditativni buddhismus zen, to znamena, ze
preferuje uméni nédpovedi, naznaku, mnohoznacné vypovédi a esencialni zkratky. Cilem
no6 je dosazeni urcité kvality vyznéni umeéleckého gesta oznaCované terminem jugen.
Tento termin oznacuje zastfené krasno, transcendentalni ptvab, rafinovanou eleganci. *°

10 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. yd. 1. Praha: Academia, 2003, 317 p.
ISBN 80-200-1019-X.
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Zeami se tedy snazil vystihnout krasu ukrytou uvnitf. Ta by méla vyzafovat z celé hry, od
divadelniho prostoru, rekvizit az po dramaticky text, pfedevSim by méla vyzafovat
Z hereckého projevu. Zeami vytvofil slozity proces herecké vychovy, rozdéleny na devét
stupiil. Cilem tohoto uceni je, aby herec ziskal tzv. kvét — hana, ktery znaci dokonalost
hereckého projevu. Nazev kvétina vSak ma sviij smysl. Kvétinu zdvihl Buddha pii svém
kazani na Supi hote (viz vyse), ¢imz podle legendy probehlo prvni zenové kézani. Tim se
kvétina stala symbolem zenu. Zeami oznacil kvétinu také jako symbol jugenu. Tak
muzeme dojit k zavéru, Ze hledani juigen v divadle se stalo jeho zenovou meditaci. Zeami
tvrdi: ,,Zapomente na divadlo a divejte se na no, tj. na dokonalé uméni, zapomeiite na né
a divejte se na herce. Zapomeiite na herce a vnimejte jen mysSlenku hry. Zapomeiite i na
ni a pak teprve pochopite, co jsou to hry nd.“ **

Snazil se o jednoduchost a odstranéni vSech nadbytecnosti, které by odvadély pozornost,
a zaméfil se piimo na holou podstatu divadelniho projevu. Dramata jsou velmi
koncentrovana ve svém d¢ji, nic neni napsano zbytecné, nejsou zde zadné zdlouhavé
popisy, dokonce i ivod do dé&je nanori, jejz provadi pomocny herec waki, je vyjadien jen
par vétami. Zhustén€ je pak sdélen vysek osudu postavy, vétSinou znamy ze starych
legend a literarnich dél. Je tedy zajimaveé, Ze divaci nechodi do divadla na ptibéhy,
protoZze ty jsou pevné ukotvené v podvédomi japonské spolecnosti, ale chodi zazit tu
specidlni atmosféru, kterou no nabizi, chodi se divat na vykon herce, nechaji na sebe
pusobit kvét jeho uméni. Dalo by se fict, Ze chodi divadelné¢ meditovat a prozivat zen,
ktery do no vtiskl Zeami.

Nekdy dava Zeami své presvédCeni do ust samotnym postavam her. Napiiklad ve hie
Stupa a pani Komaci sedi stara basnitka na dfevéné stupé€, posvatné buddhistické desce
znacici hrob, pficemz ji pfistthnou dva mnisi a zacnou ji kérat pro jeji kacifstvi. Komaci
ale nechépe nebo nechce chépat, pro¢ by tam nemohla sedét, vzdyt je to jen kus dieva.
Apravé takto ,kacifsky” se zen chova ke viem umeéle vytvorenym modlam tradi¢niho

buddhismu.

11 HILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. 1. vyd. Praha: Ustav pro u¢ebné pomiicky pramyslovych
a odbornych skol, 1947, 22 s. Knihovna divadelniho prostoru. Rada A, 10.
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4.1.2 Zeamiho dilo

4.1.2.1 Hry

Zeami dotvoril a zdokonalil dilo svého otce, pfepisoval jeho hry a sdm napsal mnoho
dalsich, které se hraji jest¢ dnes. Mezi jeho nejslavnéjsi hry patii Tadanori, Damaskovy
buben (Aja nocuzumi), Brokatovy strom (Nisikigi), Tlouk na pradlo (Kinuta), Saigjoova
sakura (Saigjé-zakura), Kagekijo, Takasago, upravena Kan'amiho hra Vitr v piniich
(Macukaze) a pét her o basnifce Ono no Komaci - tzv. Komacimono: Komaci u kildstera
Sekidera (SekideraKomaci), Komaci smyva tus (SosiaraiKomaci), Komaci papouskuje
(OmuKomaci), Stipa a pani Komaci (SotobaKomachi) a Cesty za pani Komaci
(KajoiKomaci).

4.1.2.2 Teorie divadlla né

Zeami Motokijo byl také vyznamnym teoretikem a estetikem divadla. Napsal asi
tiiadvacet teoretickych spist o divadle, jeho jevistni podob¢ i herectvi. Jako prvni napsal
vroce 1400 spis O svezi eleganci (Fusikaden, jindy nazyvana téz Kadenso — Kniha
0 tradici kvetu), ve kterém shrnul a popsal vSechny poznatky, které mu vstipil otec. Zde
je poprvé uveden termin ,,kvét (hana/ka), ktery se objevuje i v dalsich dilech a stava se
jednim z jeho zivotnich témat. Onen , kvét™ se n€kdy prosté preklada jako ,,uméni®. Jde
0 uméni psat divadelni hry a pfedev$im umeéni herectvi. Podle Zeamiho herectvi nema byt
pouhou imitaci, ale nejdokonalejsi a nejkultivovanéj§i schopnosti exprese. (Kvétina
vykvéta s vyvojem hercova umeéni, aZ jednoho dne vykvete Upln¢). Je to vSak takeé
0 ucinku tohoto dokonalého hereckého vykonu na divaky. Divék se musi do hry ponofit
jako do ozivlého snu, musi zapomenout na to, Ze co vidi, neni skutecné, a zcela se zabrat
do dé¢je. Herec tak musi kazdou sekundou a kazdym svym pohybem udrzovat divakovu
pozornost. Skloubeni téchto dvou podminek je pravé to ,,uméni kvétiny*.

Dalsi spisy nasledovaly po roce 1418 a od té doby psal az do své smrti. Ve svych dilech
popisuje herectvi jako ,,tajné uceni®, do kterého je herec zasvécovan jiz od utlého veéku.
Zeami podrobné popsal kazdé stadium vyvoje v herce, sepsal podrobné rady a ponauceni.
Vychézel pfitom ze svych vlastnich zkuSenosti. Tyto pedagogické ptirucky byly nejprve
1909, byly zvetejnény. Pojednava v nich také o vztahu herce a divéka, jeviste a hledisté,
o struktufe her a jejich hudebni a vokalni slozce, o skladbé dramatu a jeho skloubeni
s hudbou a tancem.
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4.1.2.3 Rytmus

Do svych her Motokijo pfijal stary Cinsky tfistupnovy rytmus dzo-ha-kjui (Gvod -
dramaticka ¢ast - rychly spad na konci). Podle Zeamiho ,,VSechny véci ve vesmiru, dobré
1 Spatné, velké 1 malé, zivé i nezivé, kazda z nich ma rytmus dzo, ha, kju. Je obsazen
dokonce i v takovych vécech, jako ptaéi zpév nebo cvrlikani hmyzu. VSechno ma rytmus
dzo, ha, kjii. A n6 jej také nasleduje.

Rytmus je vlastné stfidani akce a ne-akce, zvuki a ticha, vyplnéného prostoru a pomlk.
A pravé v momentech prazdna miZzeme najit zenové Ma. Sdm Zeami Motokijo fika, Ze
momenty ,,zadné akce™ v divadle si divaci nejvic uzivaji. Tanec, pohyb na jevisti, gesta,
mimika, zp&v — to jsou vSechno akty predstavované télem. Jakmile se ale na jevisti pohyb
zastavi a nic se ned¢je, ma to mnohem hlubsi vyznam. Najednou se do ptedstaveni
zapojuje 1 divak — a to svou fantazii, zaujetim a napétim. Herec totiz v takovych chvilich
neodpociva (jak by se mohlo zdat), pravé naopak jeho napéti dosahuje vrcholu a ptitahuje
divdkovu pozornost az duchovni silou. ,,Jemnou napovédi, zkratkou a ndznakem jsou
(divaci) neustale vybizeni k dotvafeni a spoluvytvareni predstaveni. To, co citi a prozivaji
V soustfedéném tichu vnimani, je dulezitym protipdlem toho, co se d&je na jevisti.
Vyslednym tuc¢inkem her no je pravé tato soustiedéna tvar¢i souhra mezi hercem
a divakem.« *

Pro Zeamiho bylo diilezZité, aby jeho herci byli schopni s takovouto vnitini silou na jevisti
pracovat. Zaroven v§ak nemohla byt na prvni pohled jasna divakiim, nebot’ pak uz by to
nebyl moment ‘zddné akce’, ale hrani.

4.1.2.4 Divadelni prostor

Divadelni prostor no je velmi specificky. Jeho podobou se také zabyval Zeami a z velké
casti urcil jeho podobu, kterd po celd staleti zlstdva neménnd. Prostor nechéava
promlouvat materidl, ze kterého je vystaven. Je tvofen dievénym vyvySenym pddiem
tvaru Ctverce (strana asi pét a pul metru), v kazdém rohu ma sloup, ktery ma vlastni
jméno a funkci. Na scénu vede maly mostek ze zakulisi, kolem kterého stoji tfi Zivé pinie.

12 UEDA, Makoto. Literary and art theories in Japan. Ann Arbor, Mich.: Center forJapaneseStudies,
University of Michigan, 1991, xiii, 274 p. Michigan Classics in JapaneseStudies, 6. ISBN 09-395-
1252-1.

13 KALVODOVA, Dana. NOVAK, Miroslav. Vitr v piniich: japonské divadlo. 1. vyd. Praha: Odeon,
1975. 332 s., [8] s. obr. piil. ISBN (Vaz.).
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Poédium je otevieno do tii stran a zastfeSeno. Vzadu je jednoduchd neménna dekorace,
malba pinie ve stylu Skoly Kano (pravé pinie je velmi oblibenym namétem v japonském
uméni, nebot’ je symbolem dlouhovékosti, odolnosti, vytrvalosti a oddanosti). Ze vSeho
¢i8i jednoduchost a oprosténost. VSe je vyjadieno pomoci ndznaku, takze prostor dostava
konkrétni podobu az v kontextu s hereckou akci. Na podiu jsou herci, pomocni herci,
chor, hudebnici i pomocnici hercli, nikdo se neskryva. Ve hie se nepouzivaji zadné
dekorace krom¢ par konvenénich predméti cukurimono (napt. véjit, vozicek, dievéna
konstrukce znacici dim). Divadelni prostor je tedy natolik zjednodusSen a oprostén od
jakychkoli detaili, ze by se dal pfirovnat k bilym, nepopsanym mistiim obrazii zenovych
mistri. Neobsahuje nic na prvni pohled viditelné, je jako mlha, ktera skryva divakim, co
je za ni. Pravé ta strohost prostoru je onim Ma, prazdnym ¢asoprostorem.

4.1.2.5 Rekvizity

V no se rekvizit pouziva velmi malo. Jednou z nejdulezitéjsich je vé&jit, ktery ma v no
zasadni postaveni, stejné jako v celé japonské kultufe. UmoZiuje jednoduchou, ale
u¢innou komunikaci herce s divakem. Nejde jen o ozdobu, vé&jif v rukach herce vytvari
vztahy, pfebira hercovu energii a pomoci uréenych pohybti vykouzli na jevisti pfedméty,
aniz by tam fyzicky musely byt. Naptiklad roztahne-li herec v&jif pfed sebou soubézné se
svym télem a mirn€ jej nakloni, najednou si pted zraky divakd naléva saké. Pokud v&jit
rozevie pred sebou v nataZzenych pazich, pomalu je upazi a v¢&jit ziistane v levé ruce, je to
gesto pohledu do dalky — kumo no sen. Tyto ustalené postoje se nazyvaji kata. Mohou
byt rozlicného charakteru, bud’ néjakym zptisobem stylizované, vyjadiujici vnitini pocity
(gesto smutku siori - herec pomalu pfiblizi pravou ruku s prsty u sebe k o¢im masky),
nebo to mohou byt abstraktni pohyby nesouci vyznamy vyplyvajici z konkrétniho
kontextu. Pravé takové pohyby jsou pokladany za Cisté, protoze nejsou zatizeny zadnou
symbolikou ¢i manyrou, jsou vzdalené jakymkoli realistickym ndznakim a postradaji
mimezi. Diky neexistenci pevné daného modulu je divak ptirozené vtazen do d¢je, ktery
herec vytvari. Jeho zaujeti je vytvofeno nedostatkem informaci — prazdnym prostorem.

vvvvvv

nekdy 1 pomocny herec cure, hlavné¢ pokud hraje Zenské role. Ackoliv je maska
v mnohém konani na jevisti pro herce omezujici (ztizend deklamace, z(Zené vidéni),
divadlo no se ji nezieklo, naopak ji povysilo na téméf posvatnou. Je uctivana jako
prostiedek k dovrSeni tpIlného ptevtéleni. Masky mohou byt individuélni, vytvofené pro
konkrétni postavu konkrétni hry, nebo obecnéjSich typi pro rizné role. Je pét typi
masek: Zeny, starci, bozstva, démoni a duchové mrtvych bojovnikli. Celkem je asi sto
dvacet rtiznych charakterd. Vyraz kazdé masky je zameéfen na jednu emoci, kterd
odpovida hlavni postavé a hlavné tématu hry. Protoze kazda hra no je postavena na urcité
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emoci, ktera ji celou prostupuje. Maska vSak neni neménnym vyrazem obliceje, naopak
dokaze meénit své vyrazy pod riznymi uhly a svétlem — zalezi, jak ji herec natoci. Proto je
velice dulezité, aby herec umél perfektné s maskou pracovat a aby byl dokonale
soustfedény na kazdy svilj pohyb. Maska nezakryva celou tvar, cast obliceje jde videét —
opét zde narazime na néco ‘nevyiceného’, Gplné zakryti by bylo v rozporu s estetikou
divadla no. Herec pod maskou ztraci individualni rysy, prestava byt nékym konkrétnim.

4.1.2.6 Text

Hry no se bézné de€li do nékolika skupin podle charakteristiky hlavniho herce site. A to
skupina her o bozich (kamimono), jez je oslavou idealu lidskych ctnosti. Dale hry
0 vale¢nicich (suramono), pojednavajici o tragickych osudech legendarnich hrdind, hry
0 zenach neboli ,hry sparukami“ (kazuramono), které se vyznaCuji poetickou
atmosférou, a skupina her o nepfic¢etnych (kuruimono), o pomsté (onrjomono) a hry se
svétskou tematikou (genzaimono). Posledni skupinou jsou zavére¢na dramata (kirimono),
V nichz vystupuji démoni, skfitci, bozi a ptfizraky.

Stejné jako v Sessuovych obrazech je ro¢ni doba nositelem urcité nalady, kazda hra ma
hlubokou vazbu k n¢jakému ro¢nimu obdobi, kterym je cela hra prostoupena a dotvari
jeji symbolickou atmosféru. Zaroven také odkazuje k ustfedni emoci hry, k duchovnimu
stavu, v némz se hlavni postava nachazi. Naptiklad podzim evokuje melancholii, starnuti
a zarmutek z bliziciho se konce, a to jak v pfirod¢, kdy zima s sebou piinasi dovrSeni
pfirodniho cyklu, tak i metaforicky podzim lidského Zivota s sebou piinasi povzdechnuti
nad stafim. Pravé v podzimu svého Zivota se nachazi basnitka z 9. stoleti Ono no Komaci
ve hie Komaci od klastera Sekidera, napsané Zeami Motokijem. V této hie, posledni
z her Komacimono, se kdysi slavna basnitka objevuje jako jiz zestarla stafena, vSemi
zapomenuta a pieZivajici v rozpadlé chatrci pobliZ klaStera Sekidera. D¢j se odehrava v
podveder svatku Tanabata, Svatku hvézd", kdy za Komac¢i piijdou mladi mnisi, ktef

slySeli o stafené, ,,...ktera povéstmi je opfedend, v basnictvi ma byt nedostizna...*",

14 Podle staré ¢inské legendy dvé hvézdy, Pasacek (Altair/Kengjubosi) a Tkadlena
(Vega/Sokudzosei), piekro&i nebeskou feku (Mléénou drahu), aby alespoii jeden den v roce mohly byti
spolu. Tento den se stal vyznamnym svatkem vitani podzimu, v nékterych ¢astech byl spojen i se
svatkem uctivani zemielych. V tento den lidé piSou sva piani a prosby na barevné papirky a zaveésuji
je na ratolesti.

15 SVARCOVA, Zdenka, Koma¢i od klastera Sekidera, Disk: casopis pro studium dramatického
umeni. Praha: Akademie muzickych uméni, ¢erven 2007, roc. 2007, €. 20, ISSN 12138665. s. 121
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a zadaji ji, aby jim pfedvedla néco ze svého basnického uméni. Tak se dozvi, Ze tou
starou zenou je slavna Ono no Komaci. Nakonec se téméi stoletd Komaci piidava
k oslavam svatku Tanabata a zatanc¢i sviij zavéreény tanec, nejprve pozvolna, se stafeckou
namahou, postupné vsSak pfiddvd na dynamicCnosti a jakoby naposledy sesbird své
posledni sily. Stafi ji vSak dostihne a Komaci znavena se vraci do svého ukrytu.

Podzimni obdobi prostupuje celou hrou a rezonuje ji jako né¢jaké memento mori. Pro
mladé mnichy, ktefi si jeSt¢ neuvédomuji melancholii stafi, je podzim predevsim
obdobim Svatku hvézd, oslav, veseli a nad&je za splnénd piani. Raduji se také ze
Stastného shledani dvou hvézdnych milenct na obloze. Jako kontrast k bezstarostnému
mladi zde stoji stoletd Komaci, ktera kdysi také byvala mlada a veselici se. Dnes je vSak

vSemi zapomenutd a bidné stafena. Sama tika:
»Podzim uz nepfichazi takovy,

jaky chodival kdysi.

Jak ja jsem milovala ty jeho ptfichody

jak jsem jej milovala.*

I ona kdysi méla milence, ten vSak zahynul na cesté za ni a ona uz nikdy nebude moci
zazit setkani jako ti dva milenci na obloze. V textu je pouzita baseit Ono no Komaci,
ktera dokazuje samotu basniiky, pfedevs§im pak v den svatku Tanabata.

,»Osaméla jsem, touzim,
aby mé strhl silny proud
zptetrhal kofeny

odnesl s sebou

bezvladnou travinu.*

Je velmi dutilezité, aby dramatik byl zaroven i dobrym basnikem, protoze divadlo n¢ velmi
uzce pracuje s poezii. Kromé¢ klasickych versu je v textu vyuzivano i mnoho konvenénich
versu a sezonnich slov kigo , které jesté vice umociuji ur€itou atmosféru, predevsim pak
n¢jaké rocni doby. Tyto ustdlené symboly jsou pouzivany jak v divadle, jesté¢ vice
pak poezii a funguji jako zachytné body pro ctenafe. Napiiklad i slovo Tanabata je
sezébnnim slovem spojenym s podzimnim obdobim. Nebo slovni spojeni vitr v piniich,
které najdeme ve spolecné pisni ageuta, ve které mnisi zpivaji:
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» --.S podzimni loutnou jeste
protkanou kvéty

o tony prosime, perlivé, Sumné,
jak vitr v piniich, kdyz tiSe piede,
tak chceme spradat, tkat a hrat
dnes v noci...*

Vitr v piniich patii k jedném z klasickych japonskych poetismil, kdy spojuje stale zelenou
pinii, symbol vérnosti a ¢ekani (nebot’” macu, japonsky vyraz pro pinii ma zaroven
I vyznam Cekat) s nestalosti a proménlivosti vétru. Z jejich spojeni pak vzejde jemné
Suméni, které vytvari vitr v korun€ stromu. Je to tedy poeticky vyraz pro jemny Sum,
bublani vody v kotliku pted zapocetim ¢ajového obiadu.

Hodné se vyuzivaji i symbolické verSe vyvolavajici asociace, jako naptiklad:
,,Cechra &ese, Gechra Gese

chladivy vitr

profidlé vlasy

podzim se hlési...

nebo

,DESt kvétu zkazu privodil

vybledla ¢erven, smrskl se list

Vitr si s vrbou pohral

svésila k zemi zelené pruty...*

kde profidl¢é vlasy a vitr, odnésejici mladi nékam do délek nebo seschly kvét evokuji stari
zeny.

Prave silna symbolika her, Casto velmi uzce spojena s pfirodou, vytvari jinotaje, které
divak pomoci své fantazie a snad 1 empatie musi objevovat. Nelze mit ke hram 7o pasivni
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piistup, naopak je tfeba hledat a objevovat tajnd poselstvi, jez ndm autor sd€luje skrze
slavné ptib¢hy. I tak by se dalo chapat hledani skryté krasy v divadle.

Dramata jsou psana tak, ze Cas ani prostor zde nejsou piesné vyjadieny a tvoii jakoby
volné misto, které by se dalo pfirovnat k ,,prazdnym® prostorim na obrazech. Casové
roviny se prolinaji, neni pfesn¢ oddéleno, co se odehrava ted a co se jiz odehralo
v minulosti. Text hry no miti spise k casoprostorové neutralnosti. Také neni rozliseno, co
je imaginarni a co realita. To mizeme vidét naptiklad u Zeamiho hry Vitr v piniich
(Macukaze). Puvodni verzi napsal Kan ami, ktery piepracoval text star§iho anonymniho
autora. Zeami pak tuto hru upravil a jeho konecna verze je pokladdna za jednu
z nejlepsich no her. Macukaze spada do skupiny her o Zenach a je inspirovana starym
ptibéhem slavného basnika Ariwary no Jukihiry. D&j se odehrava v podzimni atmosféie
na pobfezi Suma, které je proslaveno solivarnictvim, a kde pach chaluh, ze kterych se
polévanim horkou vodou ziskéavala stl, spolu s podzimem vytvareji melancholickou
basnickou atmosféru. Na pobiezi pfichazi mnich a naléza zde pinii s pamétni tabulkou,
Z niz se dozvi, Ze ma ptipominat dvé mladé divky solarky, Macukaze (Vitr v piniich)
a Murasame (Nahly dést’), jez zde pred néjakym Casem zily. Zde také po tfi roky zil
hodnostat a basnik Jukihira, jenz vénoval svou pozornost témto solarkam. Mnich
k veCeru narazi na malé staveni, kde prosi o nocleh, a tak se setkava s Macukaze
a Murasame, které pro svij hluboky cit k Jukihirovi a pro slib na n&j ¢ekat jsou nuceny
dlit na tomto svéte jako prizraky a vyckavat na ndvrat basnika (ktery jiZ ddvno neni mezi
zivymi) jako vérné pinie. Divky se svéfi se svym osudem mnichovi. KdyZz vSak noc
opadne a zacne svitat, ptfizraky se rozplynou a z povidani se stane jen sen.

,»Sen zmizel beze stopy,

1 noc se dni.

Zvecera snad bylo obcas
Slyset nahly dést’,

ted’ vSak v zafivém ranu

ze vieho tu zlstal jen vitr v piniich...* ™

16 KALVODOVA, Dana. NOVAK, Miroslav. Vitr v piniich: japonské divadlo. 1. vyd. Praha: Odeon,
1975. 332 s., [8] s. obr. piil. ISBN (VAaz.). s. 88
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D¢ hry se odehrava v neznamém case, blize specifikovaném pouze ro¢nim obdobim.
Kdyz se mnich poprvé setka s divkami, divak nevi, zda jde pravé o ty dvé, které jsou
vzpomenuty na pamétni tabulce na pinii, zda jsou to divky skute¢né nebo jen jejich
duchové ¢i je to pouhy sen, vyvolany evokativni atmosférou pobiezi Suma a zajimavym
ptibéhem. Praveé, zda §lo pouze o snéni nebo zda se mnich opravdu setkal s duchy
mladych divek, zstane otazkou divakovy fantazie.

,Cilem her nd je intenzivni tviréi polarita, vyzafujici z emotivnich hnuti herce
i divaka.*"

Prostfedi slan¢ voniciho pobfezi za podzimni noci zalit¢ mésicnim svétlem se pro
divédka/Ctenate stane jakousi bublinou, svét sdim pro sebe, a navozuje pfesn¢ tu snovou
atmosféru, jez méame, kdyz se v noci probudime ze snéni a jeste¢ v polospanku sen dale
plné prozivame, jako by Slo o skutecnost. S prvnim rannim paprskem vSak obycejné tento
stav mezi skutecnosti a naSim nevédomim pifejde a my se vracime do svéta reality
a rozum chladné zavrhne vSe, co nam tu noc pfislo tajemné krasnym. Pravé tento pocit,
kdy nevime, co je realita a co je nadrealné, to tajemné zmateni, krasa ukrytd ve snu, to je
prave ten jugen, ktery Zeami hledal.

4.2 Jugen

Miuzeme jej popsat jako skrytou eleganci, krasu ukrytou v nitru véci, tajemnost, ,,to, co
lezi pod povrchem®, hloubku, ,,néco, co nelze postihnout slovy* atd. Tento termin se

vyvinul ze zékladniho vyznamu japonského slova jugen - tajuplnost, kde H[ ju ]

znamena zastfeny, tézce viditelny a [ gen] — potemnélost. Toto oznaceni se uvadélo ve
sttedovekeé literatufe - poezii (waka) a dramatu (divadlo r9).

Tento esteticky princip piisel do Japonska z Ciny v 10. stoleti. Ve 12. stoleti se pIng
rozvinul v poezii, dokonalé formy pak dosahl v Zeamiho dramatech, ktera jsou touto
tajemnou krasou plné prostoupena. Autor jej poprvé blize definoval ve svém dile Zrcadlo
kvetu (Kakjo, 1424), kde jej popisuje jako jeden z estetickych principt Cisté krasy —
jugen. Tedy skryté krase véci, mystériu, tajemné eleganci,... Projevy podmanivé krasy
nemusi byt na prvni pohled libivé, ale je tfeba, aby vyzatovaly jakousi zvlastni energii,

17 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. \lyd. 1. Praha: Academia, 2003, 317 p.
ISBN 80-200-1019-X.
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ktera nas pritdhne. Tato energie vyzatuje skryté, jakoby pfes mlzny opar, neni vidét, ale
jde citit. Prave tento postoj k estetice dila je pro zenbuddhismus ptiznacny.

,Nelze jej postihnout slovy, vzdy za nim zlstdva néco nevyiceného, je tedy zminénym
18

prazdnym mistem, které podnécuje divakovu predstavivost.
Jugen nalézdme predevSim v poezii a dramatu. Poezie obsahujici jiigen je tajuplna. Nic
neni vyjadieno piimocare, basné musi byt vymluvné samy za sebe. Je tedy velmi tézké
jugen V poezii obsahnout. Kofeny dramatického textu her no tkvi spiSe v poezii nez
Vv epice. Jugen vSak najdeme V textu, ktery ma formu lyricko-dramatické basn€, ani
Vv jeho jeviStnim ztvarnéni. Jak prostor, tak kostymy i maska, ve vSech je naznak tajemna,
které musi herec umné poodhalit a divak se musi dovtipit. Zeami vytvofil zajimavé
ptirovnani pro jugen: ,,labut’ s kvétem na zobaku*.

Jugen ma vSak jesté jednu tvar. Ma-li byt zobrazenim vnitini pravdy, zobrazuje tedy
i pravdu kosmickou. Protoze pro buddhisty pravda univerza vzdy sméfuje k smutnému
lidskému osudu, musi i jiigen odkazovat Kk smutnému pieduréeni veskerého lidstva. Jiigen
je tedy melancholickd krasa, kterou citime pii pohledu na idedlni osobnost (napt. dvorni
damu) trpici pod néjakou neznamou silou, jakozto dusledek lidského byti. Jedna ze
Zeamiho definic zni: ,,Elegance, klid, hloubka, smiSeny s pocitem pomijivosti.“ Proto si
dramatici radi vybiraji historické postavy, které mély tragicky osud (jako ve hie
Tadanori), nebo jsou to duchové, kteti museji dlit na tomto svété jako trest za svij
prohiesek (Macukaze), ¢i stafi lidé vzbuzujici soucit svym stafim a vzpominanim na
chvile radosti (Komaci).

18 MIJAKE, Akiko. Vyrazové prostiredky v divadle no a pouzivani masky, Disk: casopis pro
studium dramatického uméni. Praha: Akademie muzickych uméni, ¢erven 2007, roc. 2007, ¢. 20,
ISSN 12138665. s. 141
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5 Kapitola poezie

5.1 Sétecu (1380-1459)

Ptivodnim jménem Masakijo, obas nazyvan Sanmjoémaru. Jméno Sétecu dostal az po
vstupu do klastera. Byl zen-buddhisticky mnich a pfedevsim basnik doby Muromaci
(1381-1459). Narodil se v rodin¢ samuraje stiedni tfidy Komacu Ysukia. V jeho deseti
letech se s rodinou piestéhovali do Kjota. V patnacti pak byl poslan do zenového klastera
vV Nafe, kde stravil dalSich pét let studiem buddhistickych spist. Jiz od mladi tihnul
k poezii (dokonce jiz v deseti letech prednasel své prvni verSe tanka). Jeho prvnim
ucitelem poezie byl Reizei Tamemasa (zakladatel slavné basnické Skoly Reizei). Krétce
po otcové smrti, vroce 1400 se vydal zpét do Kjota, kde vyhledal slavného basnika
a byvalého bojovnika Imagawu Rjésuna, aby Sotecua uéil poezii. Po dokonéeni studia
vstupuje do klastera Tofukudzi, kde se také vénuje poezii. K zivotu zenového mnicha
patii i cestovani. Sétecu se vydal na cestu v roce 1428 na vychod a sever Japonska, aby
navstivil slavna ,,utamakura“ — mista, o kterych se piSe v basnich. Pfi této ptilezitosti
napiSe denik Poznamky pro utéchu (Nagusamegusa). Po navratu pokracoval v psani basni
a navstévoval venkovskou vojenskou Slechtu, kde se ucastnil setkani basnikl a skladani
fazenych basni - renga. V roce 1432 pozar znicil basnikliv ptibytek se vSemi jeho dily
(vice jak dvacet tisic basni). Dalsi tragédii v jeho Zivoté byla ztrata pfizn€ u S6guna
ASikagy JoSinoriho, zkonfiskovani majetku a odmitnuti zatfazeni do posledni,
jedenadvacaté cisaiské antologie Nové pokracujici sbirky starych a soucasnych basni
(Sinsokukokinwakasii). Toto obdobi nesl Sétecu velmi tézce, aviak po Joginoriho smrti se
vraci zpét na sva vrcholna mista ve spole¢enskych kruzich, uci poezii a v letech 1452-55
se stava ucitelem mladého S6guna Asikagy JoSimasy, kterého zasvécuje do taji Pribehu
prince Gendziho (Gendzi monogatari). Roku 1459 Sétecu podléha dlouhodobé nemoci
a umira ve véku 79 let.

5.1.1S6tecu a jeho zen

Ortodoxni zen-buddhismus kéze prostotu az askezi, zivot zenového mnicha by se proto
m¢él napliovat pouze meditaci a praci na klaSterni zahradé€, kde si mnisi péstovali obZivu.
Pti vSem by mélo vladnout ticho, nebot’ slova jsou pro zen zbytecnd — poznani se
uskutecniuje jinou cestou nez slovni. Piesto pravé zenovy mnisi méli velmi Casto sklony
se kumeéni obracet. Jednak se da fici, Ze v klasterech m¢li relativné dost Casu, aby
rozvijeli sva nadani, také je pravdou, Ze klastery byly centry vzdé€lanosti a velmi casto se
V nich shromazd’ovala umélecka dila jak literarni, tak i vytvarna. Tak se obCas mezi
pfisné zalozenymi mnichy objevila n¢jakd individualita, kterd se rozhodla hledat poznani
skrze Cestu Uméni.
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To je ptipad i Sotecua. Po piestdhovani se s rodinou do Kjota, za¢al mlady Masakijo
projevovat prvni literarni sklony. Otec vSak nechtél, aby se jeho syn stal basnikem, a tak
jej poslal do klastera. To se ale pozdéji projevilo jako velky otciiv omyl, nebot’ praveé tim
dal synovi idealni podminky, aby se basnikem opravdu stal. Sétecu ziejmé v sobé& touhu
skladat poezii citil natolik siln€, Ze jej neodradil ani otec, ani konvence odmitani slov
a dokézal si najit svou vlastni cestu zenem.

Z jeho basni lze citit silnou duchovni silu. Pravé vira mu ziejmé byla velkou oporou
V jeho zivotnich tragédiich, kdy mu shofel dim se vSemi pracemi, byl mu zabaven
majetek a jeho basen nebyla zafazena do posledni cisafské antologie. Tato udalost byla
pro basnika jako Sotecu asi nejvétsi tragédii, nebot’ znamenala naprosté popieni
celozivotni prace a uvrhnuti jeho jména do zapomnéni.

5.1.2 Sétetsu a jeho dilo

Sétetsu se vénoval skladani jak poezie waka® i tanka®, tak i novéjsi formé renga®’. Pravé
ve form¢ tanka dosahl svého uméleckého vrcholu. Ackoli se jiz ostatni basnici soustiedili
na novou a moderni rengu, on dokazal vyttibit témét k dokonalosti star$i tanka, proto je
povazovan za nejlepsiho basnika tohoto druhu poezie.

Byl velmi plodnym bésnikem. Kdyby nebylo poZarem zniceno dilo za dvacet let jeho
zivota, pravdépodobné by (podle Steven D. Cartera) jeho dilo ¢italo az 31 000 basni. Psal
basné¢ na mnoho témat, od oslavnych buddhistickych, pfes variace na béasné jinych
basniktli, az po basné milostné. Velmi Casto se objevuji basn¢ vazané na konkrétni ro¢ni
obdobi. Celkem 11 000 pétiversi tanka je obsazeno v jeho osobni basnické sbirce Koreny
travy (Sokonsii). Dale také vypracoval sbirku svych kritickych stati S6tecuovo vypraveni
(Sotecu monogatari). Toto dilo neni, jak by se mohlo zdat z ndzvu, pouhym Zivotopisnym
vypravénim, nybrz obsahuje teoretické stati, eseje a vlastni pfispévky k japonské poetice.

19” &K - japonska basen, skladana v japonském jazyce, odlideni od poezie kansi- kterou skladali

japonsti basnici v jazyce ¢inském

2048 B -kratka baseit, kde se stfidaji péti a Sesti slabiéné verse (piesnéji mory) v poradi 5-7-5prvni
sloka a 7-7 druha sloka

21 & W -tazena baset, basné typu waka jsou za sebou fazeny, nékdy &itaji az sto versti. Mnohdy tyto

basn¢ byly skladany na basnickych soutézich, kde kazdy autor svou basni reagoval na basen
predchoziho a verse se tak tadily za sebou
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Tanka je tedy basen o 31 slabikach, rozdélenych na dvé ¢asti - ku. Tvar 5-7-5 ma horni
Cast neboli kami-no-ku. Dolni ¢ast ve tvaru 7-7 slabik je nazyvana Simo-no-ku. Jsou to
dva samostatné¢ celky, mezi nimiz panuje urcity vztah. Bud’to si mohou navzijem
odporovat, nebo se naopak podporovat, jeden ke druhému mize stit jako hadanka
K rozlu$téni, ...

Slova v basnich pouzivana, ackoliv se zdaji byt jakoby nahodila, tak jak basnikovi zrovna
utanulo na mysli pfi procitovani n¢jaké chvile, maji svlij vlastni sémanticky systém a pro
hlubsi pochopeni basni je potieba znat jejich symboliku. Déle je tfeba pfi ¢teni japonské
poezie miti na paméti historické a kulturni rozdilnosti, které hraji velkou roli. Protoze
pouze pokud dobie zname japonskou kulturu, tradici a historické souvislosti, 1épe
pochopime, pro¢ naptiklad Japonci dévaji prednost Mésici pfed Sluncem, noci pfed dnem
atd. Odpovéd’ je jednodussi, nez se zda. ProtoZe ve dne je pfiliS vedro, noc poskytuje
ptijemny chladek a uvolnéni.

Vratime-li se k symbolice slov v basnich, jde o to, Ze jednotliva slova v myslich ¢tenate
sama evokuji dalsi a dalsi asociace, a tak nékdy jen podvédomé jsou spojovana s uréitymi
jevy. Ani Sétecu nebyl vyjimkou a pracuje s touto metodou asociaci. Pro analyzu budu
vychézet z ¢lanku Zdenky Svarcové Japonské reflexe basnickych obrazii.?

V Soétecuovych basnich se samoziejmé vyskytuji znaky typické pro zenovou estetiku.
Velmi ¢asto mlizeme narazit na Ma, které¢ se projevuje bud’ ve formé délicich slov —
kiredzi nebo je v basni Ma pfimo zminéné. Kromé Ma mizeme objevit i principy aware —
povzdechnuti, tklivost, melancholii.

Béasn€é¢ budu uvadét ve trech variantach. Japonstiné, ceské transkripci a ceském
piekladu.”

22 SVARCOVA, Zdenka, ,,Reflexe japonskych basnickych obrazii, Poeticky cikhaj, v Bmé 2010, ed.
A. Veifmitovsky, BRNO, Tribun EU, str. 127-136

23 Nepublikované pieklady Zdenky Svarcové
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R TAKANE KOSU Ptechazim pres kopce

ant

Y NOY-IOA= KONO MA NO JUHI Stiny vrhané skulinami stromt
EMET KAGE KIETE Vecernim sluncem mizi
BiCAAD SAKURA NI KAERU A z vzrusujicich kvéta
BOEHKE HANA NO IRO KANA Jsou zase sakury

Jde o basen s jarni tematikou. Denni dobou je zapad slunce, stmivani. Pravé to je doba,
kdy se stiny ztraceji, a vS§e upada pod zavoj noci. Pfed¢l kire mezi slokami by mél byt
mezi 3. a 4. verSem. Kami-no-ku nam tedy pfedstavuje veCerni scénu jarni horské krajiny,
plné rozkvetlych bélostnych sakur. Simo-no-ku nas zavadi jesté blize k sakurdm
a zamétime se na kvéty, které uz nejsou ozafeny sluncem. Vrchni ¢ast uvadi do déje,
navozuje atmosféru. Spodni uz nadm piimo ukazuje basnikovo téma, bilé kvéty sakury,
které pii zméné osvétleni méni barvu z bilé, jez pfitahuje pozornost, na barvu zsedlou
vecerem.

Vyskytuji se zde dva zakladni symboly, uvadéné ve Svarcové Reflexi japonskych
basnickych obrazii,”* a to stin a sakura. Stin je vyznamové provazan s vyjevy, na$im
naziranim na svét. V této basni se na svét - krajinu se sakurami - divame skrze skuliny
mezi stromy, jako bychom vychazeli z lesa na jarni horskou mytinu. Pravé meziprostory
mezi kmeny stromi ptedstavuji prazdno Ma, které jde zde piimo vyjadieno — KO NO
MA. Ackoliv jsou to volna mista, zapliiuje je zména, ktera se s bilymi kvéty déje na
ptelomu dne a noci.

Kvét sakury ma v japonské poetice nepieberné mnoZstvi vyznamli a mnohdy je velmi
tézké, ne-li nemozné urcit, ktery z vyznamu mél basnik na mysli. Sakura je symbolem
krasy, Cistoty, pomijivosti, uvadani, starnuti, ale 1 smrti. Pfi slune¢nim svétle se kvéty

24 SVARCOVA, Zdenka. Reflexe japonskych basnickych obrazii, Poeticky cikhaj, v Brmé& 2010, ed.
A. Veimitovsky, BRNO, Tribun EU, str. 127-136
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tipyti, az mamivé a neskutecné, teprve jakmile slunecni zafe opadne, stanou se zase
krasnymi ve své pravdivosti.

B E(C TOKI NO MA NI Z nenadani

B B HA AKURU WA SACUKI Mi naruc otevira 1éto
TEXFE(IC SAMA ZAMA NI Tu portiznu se objevi
BXTHIS5% MIETE NOKORANU Vsak nezdrzi se
BEEIMORE JUME WA AKI NO JO Sen — o podzimni noci

V této basni se ocitame uprostied parného léta. Kvili opravdu vysokym teplotam a téméf
neustalym deStm patii k dosti neoblibenému obdobi. Japonci mnohem vice miluji jaro
a podzim, jednak pro idealni teploty, jednak pro svou poeti¢nost (jaro-sakury, podzim-
zbarvené listi stromil). Tato basen je oekavanim konce 1éta a zac¢atku podzimu.

Basnik se fidil lunarnim kalendafem, proto, kdyZz pise o patém mésici (SACUKI), ma na
mysli prostfedek 1éta. Sloveso AKURU znamena otevirat, ale také koncit, ve smyslu zcela
se otevfit, byt jasny, neskryvat 7adna tajemstvi. Tedy uZ jsme cely (napf. rok) prozili,
neni nic vic, co o¢ekavat. To je prave ten sklonek 1éta, kdy se piekuli z jedné poloviny do
druhé a clovék poprvé zahlédne nadé¢ji, ze jednou ta umorna vedra skonci. Tim
okamzikem (TOKI NO MA) je pravé jen kraticky sen, chvilkova vzpominka na chladivy
podzim. Protoze ackoliv je jest¢ daleko, uz se blizi. Noc pak jeSt€ umocni tu piijemnou
chladivost, po které basnik touzi.

Ma zde mame jako jakysi okamzik, jedine¢ny a neopakovatelny, kdy nam z hloubi nasi
mysli vyvstala myslenka na podzim. Basnik svymi slovy siln¢ ptisobi na ¢tenafovu mysl
a predstavivost a snazi se v ném vyvolat stejné pocity, které pocituje on. Nejprve v horni
kami-no-ku c¢tenafe uvrhne do letnich veder a vyvola v ném pocity horka. Nakonec,
poslednimi dvéma znaky dolni simo-no-ku v ném vyvola ptijemny pocit chladu spojeny
se snovou naladou.
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=RICE AWARE NI MO Je smutné

ENLJE3 TORI NO SIZUMARU Ze ptaci v haji

A 7% HAJASI KANA UmlKkIi
LEERED JUTODOROKI NO Vederni §vitofeni
BirnovwT SATO WA NOKORITE Zbyva na lidi ve vsi

Basen zacina povzdechem — aware ni mo. Slovi¢ko aware zde funguje jako pohnuti mysli
¢i melancholické ,,ach jo*. Toto slovo je také velmi dilezitym estetickym a poetickym
pojmem japonskeé kultury, a to uz od dob Heian. Podrobnéj$i popis uc¢inim pozdé;ji.

V kami-no-ku, horni sloce, nam autor melancholicky oznamuje, Ze jiz ptaci utichli, tudiz
nadchdzi vecer a den pomalu kon¢i. V dolni sloce vSak tomuto tvrzeni trochu odporuje,
protoZze ackoliv ptaci ztichli, néco stale Svitofi. Basnik zde mysli na rolniky, ktefi po
celém dni prace na poli, navecer pfi cesté domu, schazeji se na kiizovatkéach a povidaji si.
To je jejich jediny Cas na zabavu. Takovych shromazdéni vyuzivali i nejriznéjsi
vyklada¢i sni zvani ura. Potemnéla krajina umocnéna dojmy z vykladu snu nebo
budoucnosti jist¢ méla pro rolnika, vracejiciho se z prace na poli, velky nadech mystiky
atajemna. Také symbol ptaka, spojovaného s piedstavami (viz Svarcovd) jesté vice
podtrhuje myslenku, Ze autor v basni mysli sedldka, omadmeného snovou atmosférou
vedera. A snad i to je diivod Sotecuova teskného povzdechnuti.
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_EDIEE KOTO NO HAWO Na vybér mame

ASAHICE ERABU KAZU NI WA Spoustu slov, nikdy je
FWsgH HAIRAZU TOMO Nespocitame
OAEHIY % TADA KABAKARI WO Zkusme vSak nad tim
REth& AWARE TO MO MIJO Jen si povzdechnout!

Dalsi povzdechnuti nad zbyte&nosti slov. Cisty zen z Gist basnika. A¢koliv sam pracuje se
slovy, zamysli se nad tim, ze je jich az zbytecn€ moc, odpoutavaji pozornost ¢lovéka
aten se pak nemiize soustiedit na opravdu dilezité véci. Mozna, ze Sétecu myslel svou
basen ironicky a ze se sam sob¢ tak trosku vysmiva, protoze humor a ironie nebyly zenu
cizi.

5.2 Aware

Zprvu to bylo jen slovo vyjadiujici udiv ¢i povzdech. Pozdé€ji toto citoslovce zacina
nabyvat na dalSich vyznamech, nejriiznéji Se S nim pracuje a proménuje se, aZ se nakonec
zméni na jeden z nejzasadné€jSich pojmi japonské estetiky a poetiky.

Filosof Motoori Norinaga (1730-1801) odvozujte etymologii slova aware od zvolani
,,al harel”, jehoz vyklad by také mohl byt ,,kone¢n¢ se rozjasnilo!“. Tedy $t'astné zvolani
po dlouhém obdobi dest.

Slovo aware se vyskytlo jiz v basnich ve Shirce bezpoctu listit Manjosu v souvislosti
S riznymi stavy duSe. V dob¢ Heian (794-1185) se stalo hlavni estetickou kvalitou jak
prozy, tak poezie. Diky svému dlouhodobému pouzivani nejriznéjSimi autory v riiznych
dobéch se stalo opravdu mnohoznaénym pojmem. Neni pfesné ur¢eno ani jako slovni
druh, ani nemé pfesnou syntaktickou funkci, ani neni sémanticky vyhranéno. Mize byt
citoslovecem, pfislovcem, jako podstatnym nebo piidavnym jménem, ale i piisudkem c¢i
volnym vétnym c¢lenem. Obsahne Skalu od udivu, smutku, radosti, dojeti,...s vyznamy
»tklivost®, |, smutek®, ,,dojeti*, ,,melancholie®, ,,zadumcivost®, ...
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,,PT1 piekladani aware do Cestiny je vhodné vychazet z vyznamového okruhu slov ,,duse*
a ,,doteky* a z ustalenych vyrazd s timto sémantickym okruhem spojenych.“*

Pod vlivem buddhismu pak aware stale vice nabyvalo na vyznamu smutku, spojené¢ho
S pomijivosti svéta, nostalgie po nécem, co uplynulo a jiz se nevrati. Uvédomeéni si krasy
pomijivosti bytosti ¢i predmétu (Castym pirikladem se stala krasa kratkého trvani
sakurového kvétu). Byl to také povzdech nad starnutim, rozkladem, zaddostivosti 1 bolesti.

Pozdéji se k aware jesté piipojil ptivlastek mono no a vzniklo substantivum mono no

aware, vyjadiujici ,,dojeti z véci/lidi“.”®

5.3 Ma v poezii

V bésnich jsme opét narazili na termin Ma. Prazdné mista se v poezii projevuji ve forme
pomlk, kdy jedna myslenka kon¢i a prichdzi nova, je to nadechnuti se a pfiprava na dalsi
fazi. Tyto pomlky jsou vyjadiovany délicimi slovy kiredzi: ja, keri a kana. Basné se tak
nefadi podle versu, ale jsou rozd€lovany kiredzi na jednotlivé casti. Délici slova sama
0 sob& nemaji konkrétni vyznam, kazdé se viak pouziva v jiném kontextu. Castice ja se
stavi na konec prvniho verse, ,,vyjadfuje vnitini pfedstavu upfesnénou nésledujicimi versi

a ma vsobé tvrdou koncentrovanou silu,...< ¥

, jindy je oznaCovadna za spiSe
napominajici, pfesto nendsilnou a otevienou — vytvofena asociace je diky castici ja
neukoncend, ocekavame v nadchazejicich verSich dalsi detaily, které nam dotvofi celkovy
obraz basné. Keri je slovesny sufix, vyjadfujici trvani, odkazy k minulosti i naznak
emotivni reakce na novy vjem. Kana je spiSe povzdechem na konci verSe, zmékcuje

arozléva se. Presto je povaZovana za €astici uzavienou, nebot’ oznacuje urCity uzavieny

25SVARCOVA, Zdeika. Japonskd literatura 712-1868. Wd. 1. Praha: Karolinum, 2005, 300 s. ISBN
80-246-0998-3

26 mono mize mit vyznam jak ,,véci, tak ,lidé".

27 DENISA VOSTRA, Od niznaku v japonské tradiéni poezii waka ke scénam moderni haiku,
Disk: casopis pro studium dramatického umeni. Praha: Akademie muzickych umeéni, prosinec 2009,
ro¢. 2009, ¢. 30, ISSN 12138665, s. 148
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prostor, ktery je ,,...vyjadfenim emoce, jiz verS oznacuje — slovo, které¢ stoji pied touto
« 28

castici, a zaroven se stava vychozim bodem energie.
V kazdé¢ basni je pouzito jen jedno délici slovo, 1 kdyZ existuji vyjimky. Kiredzi v béasni
jsou signaly pro zasnéni ¢i prociténi prozitku, stejné¢ jako v obraze prazdnd mista
podnécuji ¢tenafovu fantazii a zahaluji okoli basnického obrazu do vsetikajiciho prazdna.
Jsou to oteviené prostory, které nelze brat dogmaticky, nybrz lze k nim pfistupovat
individualn¢ a naslouchat vlastnimu rytmu, ktery v nas basen probouzi. Timto nas umélec
nenuti némé obdivovat to, co stvofil, nybrz pobizi ke spolupréci na jeho dile a k souznéni
s jeho vlastnimi pocity.

Nékdy je Ma v basni piimo explicitné vyjadieno, jak jsme napiiklad mohli vidét v prvni
ukazce. Autor vytvaii vnitini obrazy v myslich ¢tendfe a nuti jej hledat skuliny, skviry
a volné mista, aby mu skrze né mohl ukazat néco mnohem hlubsiho.

28 DENISA VOSTRA, Od niznaku v japonské tradiéni poezii waka ke scénam moderni haiku,
Disk: casopis pro studium dramatického uméni. Praha: Akademie muzickych umeéni, prosinec 2009,
ro¢. 2009, ¢. 30, ISSN 12138665, s. 148
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6 Zen a Ma
Videéli jsme, Ze koncept Ma je v zenu opravdu Castym pojmem a je se zenovou estetikou
velmi silné svazan, a to ve vSech druzich uméni. Vzdy se projevuje ve formé skulin,
prostort i prazdného nic, nikdy na néj nelze hledét objektivng, ale vzdy skrze vlastni nitro
a vlastni pfedstavivost, v tomto ¢ase a v tomto prostoru.

Otazkou je, pro¢ pravé tyto prostory byly pro zenové ptiznivce tak dilezité? Pro¢ tolik
chtéli, aby se clovék dokazal divat skrze své ja do prazdnoty? A co chtéli, abychom tam
nasli? Nuti nds to zamyslet se, kterym smérem se nds snazi zen nasmérovat.

Ludvik Armbruster ve své knize Tokijské kvéty® pise:

,Co znamena definovat? Vykrojit téma zurcitého pozadi. ,,Finis“ je ,konec*
a ,,definovat™ znamena tedy ohrani¢it. Kdyz namaluje$ na tabuli trojuhelnik, vykrojil jsi
Z tabule urcity obrazec, muzes s nim pracovat a vi§, ze zbytek té tabule neni trojuhelnik.
KdyzZ ale mluvime o duchovnich vécech, uvazuji Japonci docela jinak. Japonce zajima
spi$ ono pozadi, na kterém se to d&je.* *°

Pravé tady vidim odpovéd’ na vSechny vyse polozené otdzky. Autor dale piSe, ze pokud
budeme vykrajovat dal a dal, tabuli z domu, dim z vesnice, nakonec ndm moznosti stejné
dojdou. UZ nebudeme védét, co vykrajovat, aCkoliv tu pozadi stdle bude. Stejné tak
kuptikladu Se$su mohl nejprve namalovat list, poté vétev, strom, les, horu, pohoii. Ale
dal uz nevéd¢l, co ,,veétsiho* namalovat (ackoliv tusil, ze tam néco je), protoze tam uz
jeho znalosti tohoto svéta nesahaly. Pfesto mu jeSt¢ zbyvalo mnoho nepomalovaného
bilého papiru. Bila mista, kde by né€co namalovdno byt mélo, ale zatim se nevi co.
L. Armbruster toto posledni pozadi nazyvd Buh. J& myslim, Ze by se mohlo pouzit
i pojmu Pravda nebo satori.

29 ARMBRUSTER, Ludvik. Tokijské kvéty: Ludvik Armbruster v rozhovoru s Alesem Palanem.
Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2011, 321 s., [8] s. obr. pfil. Rozhovory (Karmelitanské
nakladatelstvi). ISBN 978-80-7195-078-3.

30tamtéz, s. 104-105
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7 Zavér

7.1 Vzajemné propojeni

Jak jsme sami mohli vidét, obdobi Muromaci, ve kterém tito tfi vyznamni umélci zili,
bylo prodchnuto filosofii zen-buddhismu skrz naskrz, a ackoli tyto osobnosti tvofily
kazdd svym osobitym zplisobem, byli velmi jednotni ve své estetice vyrazu. Také
muzeme sledovat, jak se jednotlivé umélecké formy navzajem prolinaji.

Kupftikladu v dramatickém textu zcela jisté mizeme nalézt i poezii. Jednak jako soucast
textu, obvykle dramatické pasaze jsou psany verSem, nékdy také celou hrou prostupuje
jedna ustfedni basen, kterd se vlastné stdva hlavnim motivem dramatu. Napiiklad
Vv Zeamiho hrach Tadanori a Vitr v piniich nalezneme basné skuteénych basniki
Z japonské historie (Taira no Tadanoriho® a Ariwara no Jukihiri** ), kolem kterych je,
CasteCn¢ pravdivé, c¢astecné smyslené, predev§im pak v duchu basné, vytvoren
dramaticky pfibeh, jenz muize vyznit jako jakasi dramatickd asociace vychazejici
Z poezie.

V zenu byly poezie a malif'stvi vzdy blizce spojeny. Obrazy byly casto malovany na téma
néjaké basné €1 imaginace vyvolané poezii. Zvlasté pozdéji u basni haiku z 16. stoleti se
tyto dvé formy natolik sblizily, az vzniklo jedno spolecné dilo — basen doprovazena
obrazem nebo obraz doprovazen basni. Poezie nékdy sama dokaze vyvolavat velmi silné
predstavy, takze ve ¢tenafoveé mysli vznikaji imaginarni obrazy. Jako v poezii a dramatu,
i v malifstvi jsou dila Casto té€sné spjata s roénim obdobim. Pravé zamérné stylizovani
krajin do urcitého ro¢niho obdobi zas pfipomina scénicnost dramat #0.

Asi nejvetsi propojeni vSech tii uméleckych oborli jsem nalezla v Zeamiho dramatu
Komadi smyvd tus®. Jde o jednu z her, kde téma poezie je prosyceno celym déjem
dramatu. Vse se odehrava na jedné z basnickych soutézi, které se kromé& Komaci ucastni
i basnik Otomo no Kuronusi. Ten se boji, Ze slavnou basnitku nedokaZe v basnickém
uméni porazit, proto tajn¢ vyslechne, jakou basen si Komaci na soutéz pfichystala
a vepiSe ji do Shirky bezpoctu listii — Manjosu. Behem soutéze pak basnitku natkne, Ze
podvadi a nepfednasi novou bése, a jako diikaz donese onu sbirku. Komaci se vSak neda

31 (1144-1184), basnik a slavny general ve valkach Gempei proti rodu Minamoto
32 (818-893), dvotan a basnik, bratr slavného Ariwara no Narihiry

33SVARCOVA, Zdeika. Koma&i smyva tus. Disk: casopis pro studium dramatického uméni. Praha:
Akademie muzickych uméni, zati 2012, ro¢. 2004, ¢. 41, ISSN 12138665 s. 66-75
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zmast a dokdze svou nevinu omytim svazku Manjosu, kdy stara, dobfe zaschla tus stale
drzi, ale Cerstvé nanesena se lehce smyje.

,»AZ dojde fada na prani zimnich slok
az budu zimni basné prat. ..
...budou si vodni ptaci umyvat

urousané pefi

Az dojde k fadkiim pisni milostnych

éerné tus zmizi a s ni 1 starosti...

Bilé viny omyvaji skaly v Sumijosi
ach, Sumijosi, naraZeji do skal bilé viny

omyvaji staleté borovice...* *

Pravé proces smyvani je skvélym basnickym dilem, jenz silné¢ evokuje imaginativni
obrazy v mysli ¢tenaie. V duchu si predstavujeme, jak voda klouZze po starych listech
Manjosu , jak prostupuje basnémi a misi jejich obsah, jedna basen ptes druhou. Stejné
tak, jako kdyz Se$Su rozmyval tu§ na svych obrazech. Jesté vétSiho efektu se pak
dosahne, hraje-li se hra Zivé pfed divadelnimi divaky a pisobi na jejich predstavivost
prave ted a tady.

34 SVARCOVA, Zdeiika. Komaéi smyva tus. Disk: casopis pro studium dramatického uméni. Praha:
Akademie muizickych uméni, zati 2012, ro€. 2004, ¢. 41, ISSN 12138665, s. 73-74
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7.2 Shrnuti

Ve své praci jsem se pokusila na dilech tfech vyznamnych japonskych umélci 14. - 15.
stoleti ukazat vliv zen-buddhismu na uméni. Skrze analyzu dél poezie, dramatu
a vytvarného umeéni jsem identifikovala zakladni estetické principy, zjistila, jak funguji
V praxi, a blize je popsala. Na zédkladé¢ mého zkoumani jsem nasla piedevsim princip ma,
koncept projevujici se vynechavanim, tvofenim pomlk a prazdnych mist. Ma prostupuje
vSemi uvedenymi uméleckymi obory, i kdyz ve vytvarném uméni je asi nejvice napadny.
Dale se zamyslim nad vztahem zenu a Ma. DalSim velmi dilezitym principem je jugen,
hledajici ukrytou krasu a tajemnou eleganci. Jiigen nalezneme piedevsim v divadle,
I kdyZ jeho ozvény lze citit i v poezii. Té pak dominuje aware, dojemné povzdechnuti.
Zcela jisté by se daly najit 1 jiné principy vychézejici ze zen-buddhismu, ja ale zvolila ty

disciplin.

Zamyslime-li se, pro¢ prave zen ziskal tak zdsadni postaveni ve své dobé&, nabidne se ndm
nckolikero vysvétleni. V Japonsku jiz od davnych dob byly silné tendence tihnout
k pfirod¢ a souznit s ni (ptivodni japonské nabozenstvi Sintoismus je zaloZeno na souZiti
s piirodou). Proto také zen, snazici se o identitu Clovéka s piirodou a pochopeni
zékladnich principti vesmiru, byl Japonci tak nadSené piijat. Dalsi pri¢inou by mohlo byt
vyzadovani jednoduchosti a strohosti, které se zamlouvalo pravé vladnouci vojenské
Slechté. Navic pravé vyzadovana prostota vyborné ladila s relativni chudobou, kterd
pravé ve valkami zni¢eném feudalnim Japonsku vladla.

,Mensi se cenilo nad rozmémé, intimni nad pisobivé, jednoduché nad slozité, ptirozené
nad umélé, staré a omselé nad nové a dokonalé. Obliba malého a jednoduchého mohla
lehce sklouznout do snobské pdzy predstirané jednoduchosti, avSak nestalo se

tak,...naopak i dnes dokaze esteticky oslovit dnesni sloZitou dobu.**

35REISCHAUER, Edwin O a Albert M CRAIG. D¢jiny Japonska. Vyd. 2., dopl. Pfeklad David
Labus, Jan Sykora. Praha: Lidové noviny, 2006, 476 s. D¢&jiny statd. ISBN 97880710651352, str. 70
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Resumé

My work is focused on three branches of japanese art in the middle ages influenced by
Zen-Buddhism. Fine arts, theater and poetry. | chose one most important representative
from each branch from the turn of 14th to 15th century, the pinnacle of japanese middle-
age art. In theater it is Zeami Motokijo, Sesshu in fine arts and Shotetsu in poetry, whose
works | analyze and in these works I look for the most fundamental aesthetical principles
of Zen-Buddhism, which are then described in a broader context. These principles are the
concept of Ma, Yugen and Aware. | am studying their specific expression and mutual
blending of various art forms to point out the tight relation of religion and art in the given
era and to prove the importance of transferring Zen to Japan.
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