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1. Uvod

Za téma své bakalarské prace jsem si zvolila rezisérskou
osobnost Martina FrantiSaka a jeho inscenacni tvorbu v ostravském
Divadle Petra BezruCe (dale jen DPB). Moje divacka zkuSenost
s rezisérem Martinem FrantiS8akem se zacala odvijet v roce 2007,
kdy jsem se stala predplatitelem a pravidelnym divakem DPB.
V tomto roce zde uved| Franti§ak svou prvni inscenaci Macbeth. O
rok pozdéji nastoupil na misto uméleckého $éfa divadla a od sezony
2008/2009 zde pravidelné uvadi ve své rezZii dvé inscenace za
sezonu. Hlavnim ddvodem vybéru tohoto tématu byla tedy ma
bohata divacka zkuSenost se vSemi jeho inscenacemi uvedenymi
v DPB. Za cil své bakalafské prace si kladu vymezeni a pojmenovani
charakteristickych znak( inscenaéni poetiky Martina FrantiSaka a

priblizeni jeho dosavadni prace v DPB.

V prvni kapitole nazvané ,Osobnost Martina FrantiSaka“
priblizim rezisérovy divadelni zacatky a plUsobeni v divadlech mimo
Ostravu. Dotknu se jeho nejvyraznéjSich divadelnich pocinG a

pfiblizim ho také jako dramatika.

v

Ve druhé kapitole s nazvem ,Martin FrantiS8ak v Ostravé
nejprve kratce shrnu jeho pusobeni v Ostravé mimo DPB. Ve zbylé
Casti postupné rozeberu jednotlivé sezony v DPB a pfiblizim
inscenace, které v nich uvedl. VétSi Cast predkladané bakalarské
prace budou zabirat analyzy Ctyf vybranych inscenaci. Bude se
jednat o inscenace zlet 2008 az 2011, konkrétné o inscenaci Job,
Bezruc?!, Cyrano a Rodinna slavnost. Na zakladé téchto analyz se

pokusim pfiblizit jeho dosavadni inscenacni praci v tomto divadle.

Vybérem vySe zminénych inscenaci jsem se pokusila nastinit
Siroké pole pusobnosti reziséra, jehoz rezijni tvorba se plné
ztotozAuje s dramaturgickym sméfovanim DPB. Cilem divadla je jiz
nékolik let pfinaset na jevisté riznorodé predlohy. Pravidelné se tak

v repertoaru objevuji klasicka dila svétoveé literatury, adaptace

5



filmovych pfedloh i sou€asna Ceska dramatika. Stejné rGznoroda je
také inscenacni prace Martina FrantiSaka. Inscenace Job
reprezentuje prevedeni klasické romanové predlohy Josepha Rotha
do divadelniho tvaru. Naopak dalSi inscenace Bezruc?! predstavuje
soucasnou Ceskou dramatiku, ktera byla vytvofena specialné pro
DPB. Inscenace Cyrano pak zastupuje svétové proslulé verSované
drama z pera Edmonda Rostanda a posledni vybrany titul Rodinna
slavnost je adaptaci filmového scénafe Rodinna oslava z roku 1998.

Cilem vybéru pravé téchto inscenaci bylo vytvofit jakysi
reprezentativni vzorek, ktery by postihl rozlicné druhy predloh, jez si
FrantiSak voli k inscenovani. Naopak jiz nyni viditelnym pojitkem
vSech téchto inscenaci je dominance hlavnich muzskych hereckych
postav na jevisti. V prabéhu bliz§iho zkoumani rezisérovy prace budu
objevovat dalSi charakteristické znaky jeho tvorby. Dulezitym
faktorem pfi vybéru téchto titull se stala také ma vlastni Cetna
divacka zkusenost se zminénymi inscenacemi. Zaroven se dle mého
nazoru jedna o jeho nejzasadnéjSi a nejzdafrilejSi rezisérské pociny
v DPB.

V posledni kapitole nazvané ,Charakteristika rezijniho stylu
Martina FrantiSaka“ vyvodim na zakladé pFedchozich analyz
spole¢né rezijni znaky a metody, které se vjeho inscenacich
objevuji. Soucasti prace je také kompletni soupis rezii FrantiSaka
v DPB. V soupisu rezii se objevuji pfesna data premiér a derniér,
ktera jsem zamérné neuvadeéla v prvnich dvou kapitolach prace, aby
nenarusovala jeji text. V zavéru prace se rovnéz nachazi fotograficka

priloha k inscenacim z DPB.

Ve své praci jsem Cerpala pfevazné ze zhlédnutych
predstaveni, tedy z vlastni divacké zkusenosti, a také ze zaznamu
jednotlivych predstaveni. Touto cestou bych chtéla podékovat vedeni
divadla DPB, konkrétné lektorce dramaturgie Stané Roznovske,

ktera mi vSechny zaznamy ochotné zapujcila. V pfipadé inscenaci



Job, MarySa a Doma jsem vychazela z televiznich zaznamu, které
jsem si zapujcila z Dokumenta¢niho centra dramatickych uméni
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Mezi dalSi
prameny, ze kterych jsem Cerpala pfi analyzach inscenaci, patfi
literarni predlohy Job', Bezrué?? a Cyrano.® Inscenaci Rodinna
slavnost jsem porovnavala s flmovou pfedlohou Rodinna oslava, jez
jsem si vypujCila rovnéz z Dokumentacniho centra dramatickych
uméni Univerzity Palackého. Z literarnich pfedloh jsem Cerpala i
v pfipadé inscenaci, které nejsou predmétem rozsahlejSich analyz.
Jsou to texty Macbeth? a Nevésta.® Dllezitym zdrojem byly rovnéz
divadelni programy k jednotlivym inscenacim, které jsem ziskala
v pribéhu let, kdy jsem divadlo navstévovala. Neméné dulezité byly
také Cclanky, rozhovory a recenze zdenniho tisku, které jsem
dohledavala prostrfednictvim internetové databaze Anopress a
nasledné ve Védecké knihovné v Olomouci a ve Védecké knihovné
v Ostravé. Stejné jsem postupovala i v pfipadé odborného tisku.
Cennym zdrojem informaci mi byla také online databaze Divadelniho
ustavu. PFi psani prace jsem prubézné nahlizela do Divadelniho

slovniku Patrice Pavise.®

' ROTH, Joseph. Job — Roman prostého ¢lovéka. 2. vyd. Praha : VySehrad, 1991,
216 s. ISBN 80-7021-073-7.

2 BALABAN, Jan, MOTYL, Ivan. Bezrué¢?!. 1. vyd. Brno : Vétrné mlyny, 2009, 124
s. ISBN 978-80-86907-74-1.

® ROSTAND, Edmond. Cyrano. 1. vyd. Praha : Artur, 2009, 363 s. ISBN 987-80-
87128-23-7.

4 SHAKESPEARE, William. Macbeth. 1. vyd. Praha : Romeo, 2005, 171 s. ISBN
80-86573-09-5.

® FRANTISAK, Martin. Nevésta. 1. vyd. Brno : Vétrné mlyny, 2012, 72 s. ISBN 978-
80-7443-039-8.

® PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha : Divadelni ustav, 2003, 298 s.
ISBN 80-7008-157-0.



2. Osobnost Martina FrantiSaka

Martin FrantiSak je Cesky divadelni a televizni rezisér a
dramatik, ktery reziroval jiz pfes pét desitek inscenaci. Po studiich
zapocal svou rezijni praci v brnénskych divadlech, ale v sou€asnosti
pusobi na mnoha dalSich scénach, napfiklad ve Zliné, Ostrave,
Hradci Kralové nebo takeé v Praze.

vvvvv

byl ovlivnén mistni ,undergroundovou® hudebni scénou a pusobil
v nékolika kapelach. Zpival a hral v kapelach NesStastna zviratka, Nic
také dramaticky krouzek. Po absolvovani gymnazia se rozhodl pro
studium na Janackové akademii muzickych uméni v Brné, kde
nejprve vystudoval obor Dramaticka vychova. Ke studiu cinoherni
rezie ho pozdéji doved! jeho velky ugitel a vzor Arnost Goldflam.®
Studium uspésné ukondil v roce 1998 a poté plsobil jako rezisér a
dramaturg, napfiklad v brnénském Centru experimentalniho divadia,
v Divadle v 7 a pul nebo ve zlinském divadle Mandragora. Pravé zde
vroce 1999 rezijné debutoval s inscenaci KdyZz tiché Zluvy volani
aneb Kterak manzelé Schullerovi zaslechli sprosté slovo (1999). Poté
se v8ak na né&jakou dobu divadelnimu svétu vzdalil. Spole¢né se se
svou tehdejSi Zenou odstéhoval do Beskyd, kde néjaky Cas zil.
Vystfidal zde nékolik manualnich zaméstnani, ale pusobil téZ jako
ucitel dramatické vychovy v ZaSové. Jako pedagog pracoval také na

Zakladni umélecké 3kole ve Valagském Mezifici.°

Navrat k divadlu pro néj predstavovaly scény brnénského

Divadla Polarka a ochotnicky Divadelni soubor Jana Honsy

4 BERNATEK, Martin. 2009. Jednou nohou z mésta ven [online]. Rozrazil online
[citovano 16. 4. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozrazilonline.cz/clanky/186-Jednou-nohou-z-mesta-ven>.

8 STEPANOVA, Karola. 2011. Ozviastnéné spolecenstvi v krasném domé [onlinel.
Divadlo v Dlouhé [citovano 16. 4. 2012]. Dostupné  z WWW:
<http://www.divadlovdlouhe.cz/ozvlastnene-spolecenstvi-v-krasnem-dome.html|>.

® Tamtéz.



Karolinka.” V Divadle Polarka pusobil jako reZisér od roku 2002.
V roce 2004 nastoupil na misto uméleckého $éfa. Navazal zde na
programové zaméfeni divadla, jehoz dramaturgie je orientovana na
tfi vékové kategorie, a to na tvorbu pro nejmladsi déti predSkolniho
vékovou kategorii a na tvorbu pro mladez a dospélého divaka."
V jeho reZii zde vznikly napfiklad inscenace Lovci mamuti (2002),
Jeni¢ek a Marenka (2005) nebo Pohadkovy betlém (2005).

V roce 2003 se pfipojil k amatérskému Divadelnimu souboru
Jana Honsy Karolinka a stal se jeho vud¢i osobnosti. Nejprve zde
vroce 2003 uvedl MarySu bratfi Mrstikd. Inscenace zaznamenala
uspéch na divadelnich prehlidkach v Otrokovicich, Podébradech a
také na Jiraskové Hronové. V roce 2005 uvedl v Karolince svou
autorskou prvotinu inscenaci Doma. Text byl napsan pfimo pro
divadelni soubor a c¢aste¢né vznikal i pfi zkouSeni inscenace. Do
tvorby textu se zapojili i samotni herci.'? Lyricky pfibéh vypravi o
Tonckovi, ktery se vraci do rodné vsi na pohifeb své matky.
Inscenace zaznamenala nebyvaly uspéch. Stala se hitem festivalu
Jirasklv Hronov 2005 a vSimli si ji také v Divadelnich novinach, kde
vanketé Predstaveni roku ziskala $esté misto.”> Vroce 2006
probéhlo v Divadle v Dlouhé, pod rezijnim vedenim Arnosta
Goldflama, scénické cCteni této hry. O rok pozdéji ji uvedlo také
Narodni divadlo v Praze v dvojinscenaci Otec/Doma (2007) v rezii
Michala Doéekala.' Na podzim roku 2009 predstavil divakim svou
dalSi autorskou inscenaci s nazvem Nevésta. Tato inscenace byla

v roce 2010 uvedena také v Divadle Petra Bezruée v Ostravé.

1% Soubor byva nékdy uvadén pod zkracenym nazvem Divadelni soubor Jana
Honsy.

" Divadlo Polarka. O Polarce [online]. [citovano 16. 4. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.divadlopolarka.cz/divadlopolarka.php>.

2 SKORPIL, Jakub. Realismus na scéné.... Svét a divadlo 18, 2007, &. 5, s. 116.
¥ Databaze ¢eského amatérského divadia. 2010. Soubory: Divadlo Jana Honsy,
SKP [online]. Amatérské divadlo [citovano 16. 4. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=7071>.

" Drama Doma bylo uvedeno spolu s dramatem Otec Aloise Jiraska. Obé
inscenace reziroval Michal Docekal a vystupovali v ni stejni herci.
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Hlavnim tématem FrantiSakovy autorské dramatiky je odchod
z rodného venkova, krize rodinnych vztah( a neuprosnost socialnich
pomérld. Jeho tvorba byva oznaCovana jako ,vesnicky realismus®.
Jeho existencionalni dramata byvaji umisténa do prostredi Valasska.
Mezi jeho dalSi autorské pociny patfi hra Karla, rozhlasova
inscenace Tvij déda, kterou odvysilal 25. fijna 2009 Cesky rozhlas 3
Vitava, a hra Dva chlapi za mésto, ktera se také dockala

rozhlasového zpracovani, ovSem v reZii Hany Kofrankoveé.

Jako rezisér se FrantiSak predstavil i v dalSich divadlech.
V roce 2002 inscenoval ve Slovackém divadle v Uherském Hradisti
hru Lékarem proti své vdli. V Klicperové divadle v Hradci Kralové
reziroval inscenace Ticha hrdza! (2003), Pani Urbanova (2008) a
Véc Capek (2012). RezZisér &asto spolupracuje s M&stskym divadlem
Zlin. Prvni inscenaci, kterou zde reziroval, byly Obrazy z déjin
naroda ceského (2002). Dale to byly inscenace Bajaja (2003),
Fernando Krapp mi napsal dopis (2004), Strycek Vana (2010) a Je
treba zabit Sekala (2011). Nejvyraznéji vdak na sebe v tomto divadle
upozornil inscenaci Marysa (2008). Inscenace byla ocenovana jak
divadelnimi kritiky, tak divaky.' O jejim Uspéchu svédéi i fakt, Ze po
derniéfe vroce 2010 byla inscenace na jafe 2012 znovu uvedena
v nékolika reprizach. Pro FrantiSaka to bylo jiz tfeti inscenacni

ztvarnéni tohoto dramatu.'®

V roli reziséra se podilel také na pofadech Ceské televize
Cesko jedna béseri a Ctenarsky denik. Cyklus Cesko jedna béaseri se
zaméfoval na souCasné Ceské basniky, ktefi uvadéli verSe svych

oblibenych autor(. Pravé prace na tomto pofadu byla pro FrantiSaka

'° Petra Hiebickova ziskala za své herecké ztvarnéni Marysi Cenu Thalie za rok
2008. Na Ceny Thalie 2008 byl rovnéz nominovan herec Dusan Sitek za ztvarnéni
postavy Lizala. Inscenace ziskala také divacké ceny v anketach Aplaus a Ceny
Ceského divadla.

1 Poprvé uvedl FrantiSak Mary$u v roce 2003 v Divadelnim souboru Jana Honsy
Karolinka. Poté v Divadle Polarka v roce 2007.
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inspirativni a nasmérovala ho kvlastni tvorb&." Druhy cyklus

Ctenérsky denik zase reflektoval knihy sou¢asnych éeskych autord.

" BERNATEK, cit. 7.
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3. Martin Franti$ak v Ostraveé

Martin FrantiSak pasobi v Ostravé jiz od roku 2003, kdy zacal
spolupracovat s Divadlem loutek Ostrava. V tomto roce zde uvedl
hned tfi premiéry, a to inscenace Ze starych povésti ¢eskych, na
které se podilel také jako dramatik, Pokojicek a Faust aneb Kabaret
o tfech kapkach krve, ke které napsal scénafr. Pod jeho rezisérskym
a pedagogickym vedenim vznikly na Janackové konzervatofi
v Ostravé absolventské inscenace Sodoma komora, Doma u Hitlert
(2009) a Smeteni Antigony (2010). Jako host se rovnéz objevil
v Komorni scéné Aréna a v Narodnim divadle moravskoslezském.
Pro Arénu nastudoval inscenaci Vanoéni hra aneb O tom slavném
narozeni, jez je na repertoaru divadla od roku 2009 a je kazdoro¢né
uvadéna v obdobi adventu. Inscenace Cerpa z poetiky staroCeského
dramatu a rozviji postupy stfedovékého divadla.’® V Narodnim
divadle moravskoslezském se FrantiSak vroce 2011 predstavil
dramatem Gabriely Preissové Jeji pastorkyria (inscenace nesla
nazev Jeji pastorkyné). Opét se tak vyjadfil k tématu krutého Zivota

na moravské vesnici.

Prvni inscenaci, kterou FrantiSak reziroval v DPB, byla
Shakespearova tragédie Macbeth (2007). Hra byla uzplUsobena
moznostem divadla.”® Na témé&f holé scéné dal reZisér prostor
hercim a soustfedil se na postavy Macbetha a Lady Macbeth.
Drama podle jeho slov pojal jako hru ,0 vztahu muze a Zeny, tedy
nikoliv jako rozsahlou historickou fresku“>® O scénu a kostymy se
postarali jeho dlouholeti spolupracovnici Jan St&panek a Marek Cpin.
RezZisér s nimi nadale pravidelné spolupracuje jak v DPB, tak i

v ostatnich divadlech. Kostymy vytvofené Markem Cpinem byly

'® Komorni scéna Aréna. 2012. Vanoéni hra/Repertoar [online]. [cit. 24. 4. 2012].
Dostupné z WWW: <http://www.divadloarena.cz/repertoar/vanocni-hra>.

"% Jelikoz divadelni soubor nedisponuje tolika herci, kolik se objevuje v dramatu
postav, museli byt nékteré postavy vySkrtnuty. Byly to napfiklad postavy skotskych
Slechtic(.

2 (mao). Shakespeare jako komorni drama. Mlada fronta Dnes, 23. 3. 2007, s. 1.
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ladény do bézZovych barev. VSechny postavy byly odény témér
totozné, kostymy se liSily pouze stfihem. VIiadctm, ktefi byli zrovna u
moci, se na hlavach stfidaly papirové koruny. Scéna Jana Sté&panka
byla stroha. Tvofilo ji nékolik plechovych voziku, staré dfevéné skolni
zidle, pojizdny stll pfipominajici stal pitevni a plechova vrata, jez
byla umisténa v zadni Casti jeviSté. Vyraznym prvkem ozvlastnéni
bylo zapojeni zivého zpévu v podani tfi ¢arodéjnic (Alena Sasinova-

Polarczykova, Katefina Krejéi a Marcela Capkova).

V roce 2008 nastoupil FrantiSak na pozici uméleckého Séfa
DPB. Od tohoto roku pravidelné v kazdé sezoné premiérové uvadi
dvé inscenace. V ramci sezony 2008/2009, nazvané Nebeska, to
byly tituly Job Josepha Rotha a Bezru¢?! Jana Balabana a Ivana
Motyla. Tyto inscenace jsou podrobné popsany v analyzach
v nasledujicich podkapitolach.

V Lovecké sezoné 2009/2010 se Martin FrantiSak poprvé
v DPB predstavil také jako dramatik. V rezii Jana Frice zde byla
uvedena inscenace Tvrdé/Mékce, ktera vznikla spojenim dvou her
soucasnych ¢eskych dramatikd. Prvni z nich byla pravé FrantiSakova
hra Karla, jez se skryvala pod slovem Tvrdé. Drama zasazené do
prostfedi ValaSska vypravi pfibéh zoufalé Drahy, ktera touzi po
shledani s dcerou Karlou. Zaroven je ve hfe obsazena i hlubsSi
socialni rovina, ktera vypovida o nelehkych Zivotnich podminkach.
Sledujeme pfibéh tfi délnic, jez vykonavaji fyzicky naroCnou praci
v mistni sklarné, které hrozi zavieni. Druhou hrou byla Andrea
Davida Drabka.

Prvni inscenaci v rezii Martina FrantiSaka v dané sezoné bylo
drama Jitiho Pokorného Tatka stfili gély.?" Tragikomicka hra spada
pod zanr coolness dramatiky, pro kterou je typické téma nasili,

odcizeni, perverznosti a zoufalstvi. V cool hrach se objevuje mensi

' JiFi Pokorny (4. dubna 1967) je Cesky dramatik a divadelni reZisér. Za divadelni
hru Tatka stfili goly, kterou napsal pro Cinoherni studio Usti nad Labem, ziskal
v roce 2007 cenu Alfréda Radoka za nejlep$i ¢eskou plvodni hru.
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poCet postav, které postradaji jakékoliv psychologizovani, neni
naznacena jejich minulost ani budoucnost a chybi jakakoliv motivace
chovani.??> Zaroveri zde absentuje postava kladného hrdiny. Pro

Seské prostredi je typicka jakasi nadsazenost a grotesknost.?®

Oproti
svetoveé dramatice, jez stavi do stfedu déni mladého hrdinu, se Ceska
coolness dramatika &asto zaméfuje na rodinu.®** Tak je tomu i
v pfipadé hry Tatka strili goly. FrantiSak se tim opét vratil k tématu
vztahu otce a syna.25 Rezisér zasadil pfibéh z fotbalového prostredi
odehravajici se pred stankem s obcCerstvenim na Ostravsko.
Vinscenaci tak zaznélo reprodukované skandovani banikovskych
fanouskll a postavy nosily symboly, jako je fanouSkovska S$ala.
FrantiSak vyuzil variabilniho prostoru hledisté a inscenoval hru mezi
divaky, ti sedéli po obou stranach hraciho prostoru. Druhou
premiérou Martina FrantiSaka v Lovecké sezoné byla inscenace

Cyrano, jez je pfedmétem tfeti analyzy.

V obou premiérovych inscenacich Ostré sezony 2010/2011
rezisér opét prozkoumal téma rodinnych vztahu. Nejprve FrantiSak
preved| do DPB svou autorskou hru Nevésta, ktera byla napsana pro
Divadelni soubor Jana Honsy Karolinka.?® Hra vznikla na zakladé
nalezeného deniku, jenz reZisér objevil v okoli Santova na ValaSsku.
FrantiS8ak zachoval ,zajimavy jazyk, da se frici nareci“, kterym je

denik napsan, ale dé& prevedl do blize neurCené vesnice v

22 \/ tomto ohledu hra Tatka stfili goly vybocuje ze schématu coolness dramatiky.
Postavy otce a syna v prabéhu hry vzpominaji na détstvi a je patrné, ze pravé
z obdobi détstvi prameni naruSeni jejich vztahu. Tim je naznagena jejich minulost
a taktéz pricina a motivace chovani.
% KOCICKOVA, Katefina. 2002. Takovy je nas svét, chladny a bez citu? [online].
iDnes.cz [citovano 23. 4. 2012]. Dostupné z WWW: < http://kultura.idnes.cz/takovy-
'ﬁ-nas-svet-chIadny—a-bez-citu-dvf-/divadIo.aspx?c=A020306_093248_divadlo_ef>.
LJUBKOVA, Marta. Jifi Pokorny — Tatka stfili goly. Divadelni program. Divadlo
Petra Bezruce, premiéra 27. 10. 2008. Ostrava : Divadlo Petra Bezruce, 2008.
% Toto téma zpracoval Frantiak jiz v inscenaci Job. Mimo DPB se tato tematika
objevila také v jeho autorské hfe Doma.
% 0 vzniku hry a inscenace v Divadelnim souboru Jana Honsy Karolinka vypravi
kratky televizni dokument J. A. Pitinského Nevésta kvetouci aneb Ba$6é na
Vala$sku z roku 2008.
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pohrani&i.?” Hra vypravi pfib&h ovdovélé matky Javorkové a dcery
Anny, které v povaleCcném obdobi pfichazeji do vesnice a jsou
nuceny zivit se prostituci. Ve druhé ¢asové roviné odehravajici se v
soucasnosti sledujeme Olgu (dceru Anny), ktera pfijizdi do vesnice
patrat po stopach své matky. Obé roviny se navzajem prolinaji.
Zaroven hra vypravi o komplikovanych vztazich puavodnich
vesni€anu a novych pfistéhovalcl a o pomalém konci tradiéniho
zpusobu Zivota na vesnici. Postavu starosty Kucery ztvarnil herec
Josef Kralik z ochotnického Divadelniho souboru Jana Honsy
Karolinka. Jeho pfirozeny herecky projev a zkuSenost s prostfedim
Valasska dodala inscenaci na autenti¢nosti. Druhou premiérou Ostré
sezony byla inscenace Rodinna slavnost, jez je obsahem Ctvrté

analyzy.

V sezoné Na cesté 2011/2012 pfivedl FrantiSak na scénu DPB
po nékolika letech opét predstaveni pro déti. Rezisér zdramatizoval
gesky kresleny vederniéek Maxipes Fik Rudolfa Cechury a Jitiho
Salamouna. V inscenaci zaznéla hudba Petra Skoumala, ale také
autorska hudba a pisné Kolektivu DPB. Na scéné se obijevili jen ftfi
herci. V roli otce, ale také sousedky, cirkusaka anebo televizniho
komentatora se predstavil Ondfej Brett. V roli Aji se predstavila
mladicka Pavla Gajdosikova. Jejich vzrastovy rozdil velmi
podporoval dojem vztahu otce a dcery. Postavu Maxipsa Fika
ztvarnil Jan Vapenik, ktery ze své role a kostymu ani na chuvili
nevystoupil a tim nenarusil divadelni iluzi. V inscenaci se vyrazné
pracovalo s kulisou. Na pozadi stala velka kniha, jejiz stranky byly
v pribéhu inscenace nékolikrat otodeny, a tak dochazelo ke zméné
prostoru. Rychle jsme se tak ocitli v prostfedi obyvaku, v lese,
v cirkusovém $apité nebo v jezirku, ve kterém se topila Aja. Do
inscenace byly zapojovany i déti. Ty odfikavaly spoleéné s Maxipsem

Fikem abecedu nebo se udili slusné zdravit.

" CEPEK, Vladimir, MILDEOVA, Zuzana. Martin Frantisak — Nevésta. Divadelni
program. Divadlo Petra BezruCe v Ostravé, premiéra 12. 11. 2010. Ostrava :
Divadlo Petra Bezruce, 2010.
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Druhou premiérou Martina FrantiSaka v sezoné 2011/2012
byla inscenace Figarova svatba. Klasicistni komedie Pierra-
Augustina Carona de Beaumarchais dostala vinscenaci velmi
moderni a aktualni podobu. Soufasnou podobu ziskala diky
kostymum, pouzitym rekvizitam a scéné. Postavy pouzivaji mobilni
telefony, lizou nanuky, na jevisti stoji lednice, vysouSeC vlasu,
v pozadi je umisténa skfifl s kancelafskymi Sanony a scéna je
zasypana ruzovymi balénky. Postavy Bartola a Basilia jsou oble¢eny
do soucCasnych panskych oblekll a Figaro nosi dokonce kozenou
bundu. Zenské hrdinky stfidaji moderni vederni $aty. Inscenace se
nese v duchu nadsazky a barevné stylizace. Kostymy jsou ladény do
vyrazné Cervené a Cerné barvy, scéna je stfidavé zasvécovana
Cervenou lampou a modrym neonovym svétlem. Stylizované jsou i
herecké projevy. Nejvyraznéji nadsazené puUsobi postavy hrabéte
Almaviva, ztvarnéna Norbertem Lichym, ktery pfedstavuje ulisného
chlipnika, a postava Cherubina v podani Tomase Dastlika, jehoz
zdobi obrovska Cervena kfidla, se kterymi neustale na scéné zapasi.
V inscenaci zazni moderni hudba Davida Smecky na motivy W. A.
Mozarta a zivé zpivané pisné Lorenza Da Ponte, ale také Marty
Ljubkové, ktera se ujala rovnéz dramaturgie a dramatizace. Velmi
aktualni jsou zminky o politickych odposleSich, soudnich zaznamech
a korupci. Vinscenaci je kladen ddraz na vykresleni soucasnych
spoleCenskych pomért a kritiku spolec¢nosti. Hlavnim tématem je

motiv intrik.

V nasledujici 68. sezoné 2012/2013, nazvané Nézné kruta
kruté nézna, reZisér pfipravuje inscenace Spravkai a Revizor.
Roman Bernarda Malamuda Spravkar pfevedl do divadelni podoby
Arnost Goldflam. Pfibéh o krutosti lidstva a sile Clovéka, jak je
inscenace predstavena v programu divadla, bude mit premiéru v zafi

2012. Na druhou zmiflovanou inscenaci laka rezisér slovy:
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.NemuZete se divat na mrtvé duse v parlamentu?! Vysméjme se jim

jako falesni revizori.“*® Premiéra je stanovena na kvéten 2013.

3.1.Job

Prvni inscenaci, kterou uvedl rezisér Martin Franti$ak jiz ve
funkci uméleckého $éfa Divadla Petra BezruCe, byla dramatizace
romanu Josepha Rotha Job. Tato inscenace zarovern otevirala
sez6nu 2008/2009, zvanou Nebeska. Roman, ktery vypravi pfibéh
Zidovské rodiny zkousené ranami osudu, patfi mezi vrcholna dila
moderni evropské literatury minulého stoleti. K vybéru textu rezisér
dodava: "Hledali jsme pribéh, ktery ve své predloze ma nesporné
literarni kvality, je do jistée miry poeticky, ale také text, ktery by
poskytl prilezitost pro témer cely soubor ostravského Divadla Petra

Bezruée, coz se také podafilo."™®

Hlavni postavou romanu s podtitulem Roman prostého
Clovéka je rusky Zid Mendel Singer. Jako ucitel si nevydéla mnoho,
coz je mu neustale vyCitano manzelkou Deborou, presto se zda byt
se svym zivotem spokojeny. Miluje svou Zenu, se kterou spole¢né
vychovavaji tfi déti. Krasnou dceru Mirjam, odvazného syna Jonase
a Semarju, jenz byl zase nejchytfej§im z nich. Poklidny Zivot vSak
netrva dlouho. Osud mu pfichystd nemalo zkousek, kterymi je
zkouSena jeho vira. Prvni znich je narozeni postizeného syna
Menuchima. Daleko vétSi trapeni ale nachystaji Mendelovi jeho ffi
starSi déti, které se neztotozfuji se zpusobem jeho Zivota. Mendel se
snazi zit v souladu s zidovskou tradici pfedchozich generaci. Nema

mnoho, ale od Zivota toho ani mnoho nevyzaduje. Stejné jako jeho

% FRANTISAK, Martin. 2012. Nézné kruta kruté nézna sezéna 12/13 [online].
Divadlo Petra Bezru€e |[citovano 25. 4. 2012]. Dostupné zWWW:
<http://www.bezruci.cz/predplatne/>.

? UHLAR, Bretislav. Bezru¢i zadinaji pfibdhem prostého &lovéka.
Moravskoslezsky denik. 9. 10. 2008, s. 19.
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otec i dédedek neda dopustit na svou profesi uditele. Zené a détem
to nestaCi. SpoleCnost kolem se proménuje a oni se chtéji
pFizplsobit. Po odchodu obou synu se rodiné naskytda moznost
odcestovat do Ameriky, zemé zaslibené. Pravé tam naSel uplatnéni
jeden z Mendelovych synd Semarja. Za vidinou lep$ich zitfki odjizdi
Mendel, Debora a Mirjam za bratrem. Postizeny Menuchim musi
zUstat doma a druhy syn Jona$ se dal k vojakiim. Zivot za velkou
louzi se méni od zakladu. Zda se, Zze vSe je na cesté klepSim
zittkiim. Semarja nagel pracovni uplatnéni, zena Debora i dcera
Mirjam si uzivaji zZivota. Dokonce i syn Menuchim se v dalekém
Rusku zac€ina uzdravovat. Tyto chvilky Stésti v8ak nachystal Zivot
Mendelovi nejspi$ proto, aby vidél, jak snadné je o vSechno zase
hned piijit. Semarja odchazi do valky, ze které se jiz nevrati. Zena
Debora ztratu syna neunese a nasledné umira. Dcera Mirjam pfijde o
rozum a skonci v psychiatrické 1é€ebné. Mendel je najednou uplné
sam ve svété, ktery je mu cizi. PfiSel o v8echno, nevidi jiZ Zadnou
nadeéji a ztraci dokonce i svou viru. Jediné, co ho drzi nad vodou, je
vidina cesty zpatky do Ruska. V opétovné shledani s Menuchimem
uz neveéri. Vsamotném zavéru je Mendel, stejné jako biblicka

postava Joba, prece jen za své vytrvani odménén.*

V romanu Job mizeme najit mnoho paralel s Zzivotem autora
Josepha Rotha. Roth se stejné jako Mendel Singer nikdy zcela
neztotoznil s novym uspofadanim svéta. Rozpad rakousko-uherské
monarchie byl pro né&j velkou ranou, se kterou se nikdy nevyrovnal.
Moc dobfe védél, jaké je to byt vychodnim zZidem, navic v cizi zemi.
Jeho Zivot velice zménila valka, stejné jako ten Mendellv. Nemalou
zkuSenost mél také s duSevnimi nemocemi, které zasahly jeho otce a

jeho manzelku Friederike.®’

% ROTH, Joseph. Job — Roman prostého Glovéka. 2. vyd. Praha : VySehrad, 1991,
216 s. ISBN 80-7021-073-7.

¥ LJUBKOVA, Marta. Joseph Roth — Job. Divadelni program. Divadlo Petra
Bezru€e, premiéra 10. 10. 2008. Ostrava : Divadelni spole€nost Petra Bezruce,
2008.
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Roman Josepha Rotha byl na eském jevisti doposud uveden
pouze ve tfech divadelnich zpracovanich, a to v€etné Divadla Petra
Bezru€e. Vabec poprvé u nas Joba zdramatizoval Michal Lazrfiovsky
v Divadle Labyrint. Pod vedenim reziséra Jifiho Fréhara mél
premiéru v roce 1995. O rok pozdéji vznikla v brnénském HaDivadle
v rezii Jana Antonina Pitinského osobita inscenace Job s podtitulem
Oratorium pro Cinoherce. Inscenace tehdy vzbudila velky zajem jak u
vefejnosti, tak u kritiki. Nakonec ji byla udélena Cena Alfréda
Radoka za nejlepSi inscenaci roku 1996. Libreto a textovy podklad
k inscenaci napsal na zakladé predlohy Josepha Rotha a také Bible
Milan Czerny. O hudbu se postaral Martin Dohnal. Pravé hudba se
zde stala velmi dullezitou slozkou, byla pfitomna v celé inscenaci.
PFibéh oteviral a uzaviral sborovy zpév hercll, zaznivaly zde i sélové
vystupy zpévaku. Herci dotvareli rytmus inscenace zapojenim
riznych fikanek a rytmickym opakovanim replik. Na scéné byl
pritomen orchestr tvofeny houslemi, violoncellem, klarinetem, violou,
vibrafonem, hobojem a zvony. DuleZita byla postava dirigenta (Martin
Dohnal), ktery plnil také funkci vypravéCe. Na konci byl rovnéz
zapojen do déje, a to v momenté, kdy jsme slySeli pisen, kterou
dirigoval, a =zaroven si potfasal rukou s autorem skladby,
Menuchimem alias Alexejem Kossakem. V kombinaci s expresivnim

herectvim vznikl vyrazné stylizovany divadelni tvar.*

Rezisér Martin FrantiS$ak se vydal zcela jinym smérem.
Spole¢né s dramaturgyni a dramatizatorkou Martou Ljubkovou
upfednostnili téma rodiny, jejich vztahG a detailné vykreslili
charaktery vSech postav. Podle jejich slov jim Slo hlavné o obecné&jsi
zachyceni osamélosti, touhy, viry a nadé&je.*® Biblické téma je zde
upozadéno, zato je nam predlozen Pribéh prostého Clovéka, jak
napovida i samotny podtitul inscenace. Zaroven inscenatofi zUstavaji

plné vérni plvodnimu textu. Zachovali t¢meéF vSechny postavy, €as a

%2 SPURNA, Helena. Past pro ¢inoherce. Svét a divadlo 8, 1997, ¢. 1, s. 26-30.
* HONUS, Ales. U Bezrugl zahaji sezonu piibéhem Job. Pravo — Severni Morava.
10. 10. 2008, s. 12.
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také prostor predlohy. Ljubkova, ktera pracovala s pfekladem
Miroslava PetfiCka, ponechala v dramatizaci i nékteré celé repliky.
K inscenaci rezisér dodava: ,Je to pfibéh nabity emocemi, pfi kterém
se budou divaci bat, ale i smat. Je to pfibéh o strachu rodict o déti a
o tom, Ze i v dneéni dobé se zézraky mohou dit.** Franti§ak
inscenaci ozvlastriuje pomoci jeviStnich metafor, zapojenim
videoprojekce a Zivé hudby, tedy prostiedky, které jsou pro néj

typickeé.

Inscenace je rozdélena do dvou casti, které jsou od sebe
oddéleny prestavkou a odliSuji se pojetim scény, kostyml a
herectvim nékterych protagonistl. Tempo inscenace je v obou
polovinach také zcela odliSné. V prvni ¢asti sledujeme zivot Mendela
a jeho rodiny v Rusku. Scéna vytvofena Markem Cpinem je stroha.
Jevistni déni rozlozil reZisér do tfi prostorovych plant. Prvni je tvofen
obdélnikovym prostorem pod hlavnim jevistém. Zde se odehravaji
scény ze Skoly, kde Mendel uci, scény s ufedniky nebo je zde
vytvofen prostor lodnich kajut pfi cesté Singerd do Ameriky. V levé
Casti stoji obrovsky sud. Nejprve pFedstavuje Debofino IUno, ze
kterého skoro vyskoCi syn Menuchim. Metaforicky je tak ztvarnéna
scéna porodu. Forbina je s jevistém spojena malymi schadky. Hlavni
scéna je tvofena bilymi zdmi, které ohrani€uji dim Mendela a jeho
rodiny. Bilé boc¢ni stény lemuji jen jednoduché dfevéné lavice. Na
zadni sténé je umisténo okno, kde se jako v obrazech zjevuji
postavy, o kterych se pravé hovofi nebo jejichz dopisy jsou &teny.
Treti plan jevisté, vytvofeny prostorem nad zadni bilou zdi, je
vyuzivan jen malo. V jeviStni metafofe se zde zjevuji pochodujici
vojaci, salutujici syn Jonas a Mirjam koketujici s vojaky. Ve druhé
poloviné se scéna méni. D&j se pfesouva do Ameriky. Bilé zdi jsou
nahrazeny prihlednym plexisklem a scéna se jesté vice vyprazdnuje.
Pruhledné stény pfipominaji pouliéni vylohy. Stfidavé rozsvécované

modré svétlo za nimi navozuje iluzi reflektord a neonovych

¥ Tamtéz, s. 12.
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reklamnich poutacl. Zaroven vSe zminéné navozuje pocit prazdnoty
a odcizeni. V prostoru pod jeviStém vidime jakysi sklenény obdélnik,
ktery obyva témér po celou dobu druhé poloviny inscenace nemocny
Menuchim. Mizeme to chapat také jako obraz mysli Mendela, jenz
neustale vzpomina na svého nejmladSiho syna, kterého nechal
v dalekém Rusku. Debora se po své smrti pfesunuje také do prostoru
pod jevistém. V setkani s Menuchimem jim ale brani sklenéna sténa.

Nejspis je nam tim naznaceno, Ze nejmladsi syn je stale nazivu.

Kostymy jsou dalSim prvkem, ktery vyrazné odliSuje obé Casti
inscenace. Doma v Rusku je cela rodina odéna do obyc€ejnych
tmavych S$atu ilustrujicich chudé poméry rodiny. Star§im synim
nechybi na hlavné jarmulka - Zidovska pokryvka hlavy. Ve vysnéné
Americe je tomu jinak. Kostymy jsou daleko barvitgjsi. Semarja, tedy
Sam, jak si zde nechava fikat, nosi svétlounky oblek, jenZ podtrhuje
jeho proménu v amerického seladona. Mirjam rozjasnuji zase
Cervené Saty. | Debora nosi Saty posledni mody, voli ale tlumengjsi

barvy.

Prvnim, kdo se na jevisSti po prestavce objevi, je postava
Tulaka Charlieho Chaplina, kterou si rezisér vypUj€il z némych
grotesek. Divakovi je hned jasné, Ze jsme v Americe. Chaplin
v podani hostujici Lenky Szilasi®® prochazi celou druhou polovinou.
Néma postava chvilemi pozoruje déni na jevisti, jindy zastupuje
funkci jevistniho sluhy. Pfinasi na scénu nejriznéjsi rekvizity nebo
jen sedi na lavicce vedle Mendela. Nemuzu souhlasit s hodnocenim
Richarda Chromecka, ktery vyraz Chaplina popisuje jako tupy a
zcela prazdny, bez jakékoliv emoce.®® Chaplin na mé& plisobi jako
tragicka figurka, jez je zasaZena osudem Mendela a spole€¢né s nim

snasi jeho utrpeni. Pfes vynikajici pohybovou praci Lenky Szilasi je

%% Lenka Szilasi vystudovala Vy$Si hereckou Skolu v Praze. Néjakou dobu puUsobila
také v Moravském divadle v Olomouci a ve Slezském divadle v Opavé. Od roku
2009 pusobi v Divadle Silesia Ostrava.

% CHROMECEK, Richard. 2009. Cink, cink... ,Menuchine®... [online]. Rozrazil
online [citovano 9. 4. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozrazilonline.cz/clanky/137-Cink-cink-Menuchine>.
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to pravé jeji obliCejova mimika a vyraz oci, které hovofi za vSe. Vyraz
Chaplina, kterému napomaha také silné liCeni, bych zhodnotila
naopak jako plny emoci a citu. Charlie Chaplin vinscenaci neni
predstaven jen jako tragicka a osameéla postava. Vyuzitim projekce
nam rezisér predstavuje i Chaplina komika, jak ho vSichni dobfe
zname. Postavy jsou nam ukazovany v Kkontrastu, stejné jako
opévovana Amerika. Na prvni pohled iluze vielého a laskavého

svéta, ktery ale Mendelovi vSechno vzal a kde se citil sdm a ztracen.

Postava Charlieho Chaplina a zapojeni filmové projekce
nejsou jedinym pfipadem, kdy si FrantiSak ,vypujcil“ postupy filmu.
DalSim prvkem, ktery pfipomind ranou éru némého filmu, je
paradoxné hudba. Zivy klavirni doprovod navozuje atmosféru 30. let
minulého stoleti, kdy byla filmova predstaveni doprovazena Zivou
hudbou. Klavirista Rostislav MikeSka nebo Tomas Rossi v alternaci
nastupuji na scénu az v druhé poloviné inscenace. V prvni poloviné
slySime z reproduktort zidovské melodie. Hudba Nikose Engonidise
dokonale dotvafi atmosféru celé inscenace a vzdy dokaze
podtrhnout jeji naladu. Stfidaji se zde lehké a veselé melodie, které
navozuji iluzi bezstarostného amerického Zivota, a také emotivni,
pomalé melodie podtrhujici vaznost situace. NejsilngjSim momentem
je zavéreCna scéna opétovného shledani Mendela se synem
Menuchimem, kdy oba beze slova sedi a drzi se za ruku.
Z reproduktoru slySime Menuchimovu pisefi a svétlo pomalu
zhasina. Rezisér si je sily hudby plné védom, a tak ji nechava dlouze
vyznit. Poté, co vSechna svétla v divadle zhasnou, hudba jesté néco

malo pfes minutu naplriuje cely sal.

FrantiSak zapojuje do inscenace také reprodukované zvuky,
které maiji symbolicky vyznam. Ve scéné, kdy obéma synlim hrozi
odvod do valky, slySime krakani krkavcu predstavujici symbol smrti,
ktera jim ve valce hrozi. V. momenté, kdy Mirjam pfichazi rodi¢um
povédét o smrti Semariji, slySime silici zvuk tikajicich hodinek. Tikot

sili a graduje, az najednou ustane. RezZisér pracuje v inscenaci také
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s rytmizaci feCi. Prostfednictvim opakujicich se replik vytvaFi
zvukomalebny efekt. Jsou to scény, kdy po narozeni Menuchima na

17 nebo kdy se

néj okolni pfihlizejici zeny kfiCi ,Mama!, Mama
opakuje rozpocitadlo ,Spadla IZicka do kafiCka, udélala bac”. To
zazni v inscenaci dvakrat. Jednou pfi topeni malého Menuchima jeho
bratry a podruhé ve chvili, kdy se rozhoduje, ktery z nich pljde do
valky. Nékolikrat zopakovana je i replika ,Chudak Menuchim! Chudéak

Deboral”.

VSechno vySe uvedené by dostateCné nevyznélo bez
vyzralého hereckého projevu. Rezisér FrantiSak klade vzdy velky
dlraz na hereckou slozku. Inscenace predklada dopodrobna
vykreslené charaktery vSech ¢lend Mendelovy rodiny. Hlavni
postavou je samoziejmé Mendel Singer v podani Norberta Lichého.
Ten vidi Mendela jako pokouSeného muze, jehoz zivotni otazky
potkaji kazdého z nas.®® Postava prochazi viditelnym vyvojem. Na
zacatku je Mendel jako jediny spokojen s Zivotem, ktery vede. Jeho
privodcem Zivotem je vira. Miluje svou Zenu a déti. Scény, ve
kterych je objima, jsou toho diikazem. Nespokojenost ostatnich ¢lenu
rodiny ho ovSem donuti tento spokojeny Zivot opustit. V Americe uz
je to jiny Mendel. S novym svétem se nedokaze ztotoznit a je
ztracen. Scénar predepisuje Lichému mnoho monologl, ve kterych
ale vzdy obstoji. V zavéru inscenace se Cetnost monologu stale
stupriuje. Pfi nich se nam otevira duse Mendela a jeho emoce
proplouvaji pomalu na povrch. Pfitom si Lichy vystaci
s minimalistickym hereckym projevem. Repliky jsou ¢asto pronaseny
vsedé, ale i tak Ipi divak na Mendelovi pohledem. K vybuchu emoci
dochazi jen v jediném momentu, kdy pfichazi o vSechno, a jak sam

fika, chce spalit Boha. Taktéz ve scéné, kdy se opétovné shledava

% Citace z pfedstaveni v této kapitole viz.. ROTH, Joseph. Job. Videozaznam
inscenace pofizen Divadlem Petra Bezrue. Nedatovano. Ulozeno v osobnim
archivu autorky prace.
% LJUBKOVA, cit. 31.
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s Menuchimem, je jeho projev umirnény, avSak vSefikajici. Maly

usmév na rtech znaéi usmireni.®

Postava Debory ztvarnéna Zdenou Przebindovou v prvni
poloviné inscenace Mendela zastini. Ma zde daleko vice vystupu a je
hybatelem déje. Zdena Przebindova zapliuje neustalym pobihanim
po scéné celé jevisté. Jeji herecky projev v sobé& zahrnuje vice
fyzické akce. To mlze byt zapfic¢inéno i tim, ze si kazdy vyklada
Pismo svaté jinak. Zatimco Mendel zprvu véfi, ze Buh je
vSemohouci, Debora vi, ze si ¢lovék musi nejprve zkusit pomoct sam
a az naposled zadat pomoc od Boha. Debora se snazi pomoci
nemocnému Menuchimovi k uzdraveni a také zabranit, aby jejich
starsi synové byli odvedeni na vojnu. Postava Semarji projde
vinscenaci nejvyrazngjSim vyvojem. Tomas Dastlik zprvu
predstavuje tichého az zakfiknutého chlapce, jehoz dési predstava
vojakl. Za velkou louzi se z néj stava uplné jiny muz a nechava si
fikat Sam. Nabyl sebevédomi a je zhyCkan penézi. Na Zidovské
tradice jiz uplné zapomnél. Laska a starost o rodinu mu ale zUstala.
Krasné je to vidét ve scéné, kdy ¢te dopis z rodného Ruska. Na chvili
opét vidime Semariju.

v vwvor

nemocného Menuchima trpiciho epilepsii. Jeho nemoc neni v
inscenaci blize specifikovana a role je témér néma. Melnik se podle
vlastnich slov snaZil nekopirovat projevy néjaké konkrétni psychické
nemoci.*’ Role je fyzicky naro¢na, celou dobu se Menuchim rizné
kr&i, plazi po zemi a trhanymi pohyby hazi celym télem. Jak sam
pfiznava, nejprve na zkouskach tapal a nevédél, jak roli uchopit.
Vyrazné mu pomohla choreografka Zoja Mikotova, ktera pfiSla

s napadem, Ze by se mél Menuchim pohybovat po &tyfech. Zaroven

% Hereckeé ztvarnéni Norberta Lichého bylo v roce 2009 ocenéno Thalii.

0 SATKOVA, Nada. 2008. Luka$ Melnik — dalsi talent u Bezruci [online].
NeKultura.cz [citovano 9. 4. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.nekultura.cz/divadlo-rozhovor/lukas-melnik-dalsi-talent-u-
bezrucu.html>.
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dodava, ze rezisér FrantiSak mu nic nepfikazoval, zalezelo jen na

ném, jak postavu ztvarni.*’

V inscenaci se nachazi i nékolik stylizovanych vystupl. Tim je
napfiklad scéna s ufedniky, které Mendel zada o povoleni k odjezdu
do Ameriky. Tfi herci pfedstavuji rozmachlymi gesty a stylizovanym
pochodem ufednickou odtazitost a povySenecké jednani. Vyrazny je
také vystup Silené Mirjam, jez se objevi za pruhlednym plexisklem.
Jeji tvar a postava je deformovana, stejné jako jeji duse. DalSim
takovym momentem je scéna, kdy matka nuti pit oba syny Cernou
kavu, aby tak znemoznila jejich odvod na vojnu. Herecké gesto piti
kavy je nékolikrat opakovano a zrychlovano. Prostor zde maji i
humornéjSi momenty spjaté predevsim s hercem Janem Vapenikem,
at' uz vroli doktora Soltysiuka, ktery oCkuje déti, nebo v roli Maca,
jenz vytvari slovni komiku zapojovanim anglickych slovicek. To
v kombinaci s jiz dfive zminénymi jevistnimi metaforami inscenaci
ozvlastiiuje. Ve vétsi mife zde ale previada pfirozeny herecky projev
s drazem na proZivané emoce. Vypjaté emotivni scény popsané
v literarni pfedloze jsou inscenovany decentnim stylem. Pfikladem
muZe byt smrt Debory v momenté, kdy zjisti, Ze je jeji syn Semarja
po smrti. V knize si po vyslechnuti zpravy zacina rvat vlasy, zpiva a
vSechno nakonec uzavira jeji vykfik. V inscenaci pouze vyslechne
zpravu a chvili nehybné sedi. Kdyz se snazi postavit, pada k zemi
mrtva. Umirnény je i zavér, ktery plsobi v plvodni predloze az
pateticky. Mendel poznava syna Menuchima v pfitomnosti mnoha
sousedu, ti plaou radosti a oslavuji Stastny konec. Mendel se vrha
do narucCe syna, liba ho a hladi. Vinscenaci je konec ponékud
intimnéjSi a vaznéjsi. Otec se synem miCky sedi vedle sebe a drzi se
za ruce. Jan Grulich hodnoti zavéreCnou scénu setkani Mendela

s Menuchinem jako ,nezapomenutelnou skromnou formou a velkou

' Tamtéz.
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vnitini hloubkou.*? Rothovu poetiku se vdak reZisérovi podafilo
zachovat. Vécny, usporny a strohy toén vypravéni je vinscenaci

pritomen v herectvi a projevu Norberta Lichého.

FrantiSak se vinscenaci vyhnul pfiliSnému patosu a
sentimentalnosti. Zarovern se vSak nebal emoci a citu. S naro¢nou
literarni pfedlohou, plnou vnitfnich monologu barvité popisujicich

rozpolozeni Mendela, se dokazal uspésné vyporadat.

3. 2. Bezruc?!

Po klasickych titulech, jakymi byly Macbeth a Job, pfivedl
rezisér Martin FrantiSak na prkna DPB inscenaci Bezruc¢?!. Autorsky
text vznikl na zakladé iniciativy samotného reziséra, ktery oslovil
autory Ilvana Motyla*® a Jana Balabana®*, aby napsali pro DPB hru o
Petru Bezrucéovi.*® Bezrué?! byl o&ekavanou posledni premiérou
sezony 2008/2009, zvané Nebeska, a byl poprvé uveden 8. Cervna
2009. Zarazenim tohoto titulu potvrdil FrantiSak dramaturgicky
program divadla zaloZeny na pravidelném uvadéni her sou€asnych
Ceskych dramatik(.*® Inscenace pfinasi pohled na Zivot slezského
barda Petra BezruCe (vlastnim jménem Vladimir Vasek), podle

kterého nese nazev i samotné divadlo. Prestoze se inscenovalo na

> GRULICH, Jan. Bezruci?!: aneb O divadle s géniem loci. Svét a divadio 21,
2010, &. 4, s. 18. ISSN 0862-7258-47410.

*3 lvan Motyl (1967) publicista, basnik, redaktor ¢asopisu Tyden a historik-
amatér. Vystudoval Pedagogickou fakultu Ostravské univerzity. Pravidelné
pfispiva do revue Rozrazil, Protimluv a dalSich.

* Jan Balaban (1961 — 2010) prozaik, publicista, prekladatel. Vystudoval
Filozofickou fakultu Univerzity Palackého v Olomouci. Pravidelné pfispival
do Casopisu Respekt. Za svou knihu MozZna Ze odchazime ziskal v roce
2005 cenu Magnesia Litera.

* Pfi prilezitosti svétové premiéry inscenace Bezrué?! vydalo v edici
Soucasna Ceska hra nakladatelstvi Vétrné mlyny drama Bezruc?!.

“® V dal$i sezoné 2009/2010 uved| Martin Franti$ak inscenaci Tatka stfili
goly reziséra a dramatika Jifiho Pokorného, dale uvedlo divadlo napfiklad
hru Britney goes to heaven dramatika Petra KoleCka v rezii Daniela
Spinara.
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,bezrucovské” scéné, nejedna se v zadném pfipadé o chvalozpév na
téma Bezru€. Autofi textu nam predkladaji spisovatelovy vzlety, pady
a také jeho stinné stranky. V autorském textu se diky amatérskému
historikovi Ivanu Motylovi objevuje mnoho historicky dolozenych
udalosti. Podle slov samotného reziséra si vSak hra neklade za cil
tplnou historickou presnost.*” Hlavnim inspiraénim zdrojem pro
autory byly BezruCovy Slezské pisné, jez jsou na jevisti v prubéhu

déje nékolikrat citovany.

Zivot Vladimira Vaska (Jan Vapenik) sledujeme na pozadi
dobovych historickych souvislosti. To se pfimo nabizi, jelikoz basnik
za svlj pomérné dlouhy Zzivot, datovany léty 1867 az 1958, prosel
dvéma svétovymi valkami a nékolika rezimy, které jeho basnicky
odkaz ponékud zdeformovaly. V uvodu inscenace jsme svédky
zpravy o umrti Petra BezruCe. V levé Casti jevisSté vidime postavu
Vladimira Vaska, jak lezi ve vané, symbolizujici rakev, a je zahalen
Ceskou vlajkou. Nasledné se vracime k jeho zacatkim. Vladimira
Vaska sledujeme v dobé&, kdy jako mlady postovni ufednik pfijizdi
zBrna do Frydku a je nemilosrdné zasazen mistni kulturou. Je
svédkem velké socialni bidy kraje, Zivotni chudoby a utrpeni. V té
chvili se dere na povrch jeho alter ego Petr Bezru¢ (Lukas Melnik).
Pravé rozdvojeni osobnosti je jednim z moznych ftfi témat, které
inscenace predklada. Dialogy mezi Vaskem a jeho ,bésem”
Bezru¢em, jak je zde oznaen, patfi k dramatickym vrcholim
inscenace. Lukas Melnik vytvofil az démonickou postavu Petra
BezruCe, ktera tvofi protipdl Vaska. Jeho mluveny projev je
dynamicky, razny, apelativni; vyrazny je rovnéz jeho pohybovy
projev. Jan Vapenik naproti tomu vytvofil obraz Vladimira Vaska,

zprvu plachého a introvertniho muze, ktery postrada zapal a

" VLASAKUDIS, Dimitrios. Petr Bezru¢ ve svém divadle vyloZi podstatu
Ostravy a ostravactvi: Divadlo Petra Bezru¢e uvede hru Bezruc?! autor(
Jana Balabana a Ivana Motyla. Ostravablog.cz [online]. [cit. 2012-03-19].
Dostupné z WWW: <http://ostravablog.cz/kultura/divadlo/petr-bezruc-ve-
svem-divadle-vylozi-podstatu-ostravy-a-ostravactvi/>.
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sebevédomi. AvSak v pribéhu inscenace se i ve Vaskovi objevuji
rysy Petra BezrucCe, ktery skrze néj vyplouva na povrch. Jsou to vSak
jen letmé zachvévy, které v zavéru stfida obraz Vladimira Vaska,
jenz propadl sebelitosti, zbabélosti a lidské otupélosti. To mu ostatné
zacne vmetavat do tvafe nejen jeho druhé ,ja“, Bezruc, ale také
hospodska Marie Saganova (Sylvie Krupanska), ktera se stane jeho
Zivotni osudovou Zenou. Timto se dostavame k dalSimu tématu,
mozna tomu nejhlavnéjSimu, o kterém hra vypovida. Je jim jakasi
neschopnost milovat a byt milovan. Vladimir neni schopen oddat se
svym citim k Marii a neustale ji od sebe riznymi zplsoby odhani.
Nenaplnéna laska pak udava celé jeho zivotni sméfovani. Téma
lasky prostupuje celou inscenaci také prostfednictvim basné Jen

jedenkrat, ktera je nékolikrat tlumocena Marii i Vaskem.

Dramaturgyné Marta Ljubkova v jednom z rozhovorl uvedia,
Ze kazdy Clen inscenacniho tymu si v textu nasel své vlastni téma.
Pro Martina FrantiSdka to bylo pravé zmifované téma nenaplnéné
lasky a neschopnosti milovat druhé. Hra se timto tématem stava
velmi aktualni a sou€asnou. Marta Ljubkova se zase zaméfila na
téma spisovatelovy rozdvojené osobnosti a Jan Balaban pak hovofi o
syndromu autorského vyhoteni, ktery Vladimira Vaska zasahl.*®
Vinscenaci sledujeme zoufalou snahu Petra BezruCe pfimét
Vladimira k dalSimu literarnimu pocinu, ten vSak upada do stavu
spisovatelské letargie a pohodinosti. Po prvnim spisovatelském
uspéchu jiz neni schopen tvofit a voli si snazsi cestu plnou lacinych
vers(.

Trojici protagonisti (Vasek, Bezru¢, Marie) doplfiuje mnoho
dalSich, vedlejSich postav. Rezisér opét postavil na jevisté témér cely
herecky soubor a nevahal vyuzit i jevistnich technik(, ktefi specialné

pro ucely predstaveni vytvofili kapelu Magdon. Herci Norbert Lichy,

*8 CESKA TELEVIZE. Divadlo Zijje!: Bezrué u Bezruét [online]. Ceska televize,
27.6.2009 [cit. 2012-03-19]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1095352674-divadlo-
Zije/409233100111007/obsah/81903-bezruc-u-bezrucu/>.
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Jan Vlas, Tomas$ Krejéi a Marcela Capkova pak predstavovali na
jevisti hned nékolik postav. Objevili se napfiklad v rolich ufednikd,
hodnostarll nebo obyvatel Slezska. Na scéné se objevi i postava
Mary&ky Magdonové, ktera prochazi celym pfibéhem Bezrucova
Zivota. Ta se vinscenaci objevi vtextové i fyzicky zhmotnéné

podobé v podani Terezy ViliSove.

Martin Franti8ak definoval inscenaci jako socialni kabaret.
Cela inscenace je tvofena ze sledu scének, obrazl a utrzkd
z basnikova Zivota, jeho doby a jeho tvorby. Mnoho z téchto udalosti
probiha na jevisti soubézné v nékolika planech. Pfikladem muze byt
situace, kdy na scéné vidime v prvnim planu kopajici horniky,
ve druhém Marii Saganovou stojici nad mrtvym Vladimirem Vaskem
a ve tfetim planu Mary¢ku Magdonovou. Tomu je uzpUsobena i
scénografie, které se ujal Jan Sté&panek. Jevisté je tvofeno nékolika
urovnémi, na kterych paralelné probiha herecka akce. Prvni uroven
tvofi jen jakasi dira v jevisti, prostor pod jevistém, ktery jednou
pfedstavuje hrob, kam pohibiva Vasek své dilo, podruhé zase dul,
kde sledujeme tézky zivot haviift ve Slezsku. Hlavni scéna je zprvu
celkem stroha. Tvofi ji zadni stény natfené Sedou barvou, na kterych
vynikaji ¢ervené znaky kfiz(i. Ty maji pravdépodobné symbolizovat
nahrobni kfize. V popredi jevisté stoji bila vana, ve které lezi mrtvy
Vladimir VaSek jako vrakvi. V prub&hu inscenace se scéna
nékolikrat proméni. Prostfednictvim herecké akce je na scénu
pfitahovano a zase odtahovano mnoho rekvizit, které naznacuji
zménu mista jednani. Postupem C&asu se scéna zaclina vice
zaplnovat a stava se grotesknéjsi. Jednoduchost nahradil zamysSleny
stylizovany kyC. Kdyz je jedna ze zadnich stén otoCena, objevi se
pfed nami zmenSenina Lysé hory, jejiz vnitini Cast je vymalovana
zlatou barvou a je obyvana zahradnim trpaslikem. DalSim takovym
kyCem je i zZiva socha Radegastu, ktera je pfitomna na scéné. Treti
plan jevisté je tvofen prostorem nad zadni zdi. Zde se zjevuji

symbolické a metaforické vyjevy. Vidime miniaturni viacek, ktery
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symbolizuje Vaskovu cestu z Brna do Frydku a naslednou cestu zase
zpét. Jednim z nejzapamatovatelngjSich vyjevld je pak inscenovani
skoku MaryCky Magdonové, ktery se odehrava pfi vzajemném

sepisovani basné Vaskem a Bezrucem.

Zména mista a €asu déje neni zpodobriovana pouze zménou
scény. Neékteré posuny cCasu a mista dée jsou vytvareny
prostfednictvim herecké akce. | vtomto pfipadé rezisér vyuziva
divadelnich metafor a zkratek. Pfikladem muze byt situace, kdy herci
zdvizenou pravici provolavaji slavu Hitlerovi a nasledné ruku
pfevedou do typické zdravice pionyru. Rychle a vystizné je tak
vysvétlena zména politickych rezimu. Velice efektni je také ¢ast, kdy
je Vladimir Vasek zatfen a predvolan k vyslechu. PfedeS$la scéna,
kdy Vasek flirtuje s ufednici, se rychlym stfihem, pomoci zmény
hereckého projevu, méni ve vyslech. Norbert Lichy a Zdena
Przebindova jesté navic zaCnou pomoci psaciho stroje vyklepavat

melodii vojenskych bubn.

K orientaci v déji napomahaji také kostymy vytvofené Zuzanou
Pfidalovou. Ty vzdy odpovidaji dobé, ve které se Vasek pravé
nachazi. Kostymy jsou vcelku jednoduché, vidime zde uniformy
socialistického razeni nebo kostymy postovnich Ufednikd.
Stylizovany je pouze kostym Marycky Magdonoveé, ktera je cela
odéna v modré. Vasek i jeho alter ego Bezru€ jsou obleCeni do
stejnych tmavé modrych postovnich mundur se zlatym knoflikovym
zapinanim, ktery ma postava Bezruce oblec¢eny naopak. Pusobi to
jako svéraci kazajka, ve které je Vaskovo basnické ,ja“ uvéznéno.
Navic ma Bezru¢ dlouhé rukavy, které mu uplné zahaluji ruce.

Pusobi tak skute¢né jako bezruky.
Dulezitym a vyraznym ¢lankem inscenace je také hudba a jeji
celkové rytmické ladéni. FrantiS8ak se rozhodl inscenaci ozvlastnit

pomoci Zivé hrajici kapely. Hudebni doprovod obstarava kapela
Magdon, ktera je pfitomna po celou dobu inscenace v pravé Casti
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jevisté. Jeji hudebni produkce, tvofena tvrdymi a syrovymi
melodiemi, dotvafi cely raz inscenace a podtrhuje naléhavost
Bezru€ovych textu. Jako text poslouZzily basné ze Slezskych pisni,
jejichz provedeni dostalo aZz punkovou podobu. V zavéru se
doCkame i péveckého séla MaryCky Magdonove, ktera se pfida ke
kapele. Opakované vinscenaci zazniva také Smutecéni pochod
Frédérica Chopina, ktery je rytmicky doplfiovan havifskym kopanim

nebo podupavanim Petra Bezruce.

Cela inscenace je protkana BezruCovymi texty. Ty jsou rizné
variovany a my se s nimi setkavame hned v nékolika formach. Verse
jsou recitovany samotnym Vladimirem Vaskem i Petrem BezruCem.
Nékolikrat je slySime také z ust Marie Saganové, ktera je nejprve
pfednasi z obdivu a ucty k Petru BezruCovi a pozdéji apelativhé
recituje  smérem k Vaskovi. VerSe také nékolikrat zazni
reprodukované z nahravky prostfednictvim herce Norberta Lichého.
Ve verSich si listuji i obyvatelé kraje, ktefi po jevisti prochazi
s knihami v rukou. Posledni formou je jiZ zmifiované pouZziti textu
v modernim pojeti kapely Magdon. Inscenatorim se povedlo verSe
do inscenace elegantné vclenit. Jsou prezentovany s naléhavosti,
ktera podtrhuje jejich tvrdost a socialni kritiCnost, a zaroven s citem.
Prociténé herecké vykony prikladaji verSUm na zavaznosti a
dulezitosti, a ty tak nevyznivaji naprazdno jako pouha prezentace
BezruCovy tvorby. Slova dramaturgyné Marty Ljubkové popisuji
zamér inscenatorli: ,Nesnazime se BezruCe rehabilitovat, ale

snazime se ukazat, e je to poezie, kterou ma smysl éist.“*

Rezisér Martin FrantiSak jako vzdy vytvoril inscenaci plnou
opravdovych emoci. Nechava dostateCné vyniknout text a
vyvarovava se pfilisnému sentimentu. Diky zdvojeni hlavni postavy
je dopodrobna vykreslen charakter Vladimira Vaska. Jeho obraz
muze nejprve vyznivat v negativnich barvach, avS8ak nesmime

zapominat, Ze soucasti Vaska je i Petr Bezru€. Inscenace stoji na

49 VLASAKUDIS, cit. 47.
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hereckych vykonech hlavnich muzskych pfedstavitell. Rezisér klade
jako vzdy velky ddraz na psychologii postav a jejich herecké

ztvarnéni.

Pokud budeme o inscenaci hovofit jako o kabaretu, pak se
hodi oznacit ji za mnohovrstevnaty temny kabaret s aktualnim
socialnim podtextem. Divadelni kritik Jan Grulich inscenaci fadi
k profilovym inscenacim divadla a hodnoti ji jako jednu =z

%0 Inscenace

nejpozoruhodnéjSich Ceskych inscenaci této doby.
pfinasi pohled na rozporuplnou osobu basnika BezruCe, ukazuje
nam tehdejSi socialni poméry a nelehky Zivot ve Slezsku a zaroven
vypovida o problému dnedni spole€nosti. Martin FrantiSak se vzdy
snazi inscenace obohatit o dalSi rovinu, jez by promlouvala
k dneSnimu divakovi, a tim se stala velmi aktualni. Tématem
neschopnosti vyjadfit a poddat se svym citim nastavuje zrcadlo
dnedni dobé. RezZisér vSak dokazal do inscenace vetknout i komické
az groteskni scény, které predstavuji urcité uvolnéni a zpestieni.
Jedna se o parodické scény Norberta Lichého a Zdeny Przebindové
vroli soudruha a soudruzky, jimz zrovna neni vhod smrt Petra
Bezru€e, nebo komicky vystup Jana Vlase v roli Hugo Haase. Tyto
scény pusobi jako pfijemné ozvlastnéni, které vSak nepodkopava

celistvost inscenace.

3. 3. Cyrano

Pfibéh Cyrana z Bergeracu mizeme jisté pfifadit k nejCastéji
uvadénym titulim na Ceském jevisti. Milostny pfibéh velké osudové
lasky ze 17. stoleti mél premiéru v DPB 26. bfezna 2010 v rdmci
Lovecké sezony 2009/2010. Jednalo se jiz o patou inscenaci
rezirovanou Martinem FrantiSakem v tomto divadle. Podle néj se pod

slovem ,lov“ skryva také boj o lasku, o sebe sama, coz plné

Y GRULICH, cit. 42.
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charakterizuje pfibéh Cyrana a tim tedy zcela zapada do Lovecké

sezony.”’

VerSované drama Cyrano zBergeracu vzeSlo z pera
francouzského dramatika Edmonda Rostanda, ktery je autorem jesté
nékolika méné vyznamnych dramat.>® Proslavil ho véak aZz Cyrano
z Bergeracu, jenz vySel roku 1897. Postava Cyrana je volné
inspirovana dramatikem, vojakem, basnikem a filozofem Zijicim
v Pafizi v 17. stoleti Hectorem Savinienem Cyranem de Bergerac.
S hrdinou romanu ho ale nejspiS poji jen Sermifské nadani a
usmrceni tramem, ktery na néj spadl. lhned po premiéfe 7. prosince
1897, ktera se konala v Divadle U brany sv. Martina v Pafizi,
zaznamenala hra mimoradny Uspéch a ohlas.>® Dnes jiz Cyrano patfi
k nejznaméjSim, az legendarnim postavam svétové dramatiky.
VSeobecné znamy a léty provéfeny pfibéh neztraci dodnes oblibu u
divakd. Davodem je jisté téma lasky, které nachazi odezvu v kazdé
dobé. Romanticka tragikomedie o péti jednanich vypravi o pfibéhu
velké lasky rytife Cyrana k jeho sestfenici Roxané, kterému stoji
v cesté jeho velky ohyzdny nos. Boji se odmitnuti, a proto svou lasku
cely zivot taji. V momenté, kdy zjisti, Ze krasnda Roxana miluje
nékoho jiného, mizi jeho posledni zbytky odhodlani a je rozhodnuty
své city nevyjevit. Jeho laska je vSak silngjSi a nedovoli mu
nepomoci vztahu Roxany a kadeta Kristiana. Ten, acC krasny,
postrada Cyranovo slovni nadani. Roxana se postupné zamilovava
do Kristiana diky versiim a dopisim, které ji piSe Cyrano. Pravdu se

Roxana dovida az v momenté, kdy Cyrano umira.

Na Ceskych jeviStich bychom byli schopni napocCitat pfes

osmdesat uvedeni. Jen v Narodnim divadle v Praze byl Cyrano

" FRANTISAK, Martin. Lovecké sezéna — predplatné 09/10. Divadelni broZura.
Divadlo Petra Bezruce v Ostravé. Ostrava, 2009.

°2 Edmond Rostand (1868 — 1918) vydal pted Cyranem z Bergeraku napfiklad
drama Samaritaka (Le Samaritaine) nebo Princezna Lointaine (Le Princesse
Lointaine).

¥ POKORNY, Jindfich aj. Kniha o Cyranovi. 1. vyd. Praha : Mlada fronta. 1996,
424 s. ISBN 80-204-0501-1.
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zZ Bergeracu uveden jiz osmkrat. Poprvé to bylo v roce 1899 v reZii
Josefa Smahy v hlavni roli s Jakubem Seifertem. Ani v Divadle Petra
BezruCe se nejedna o prvni uvedeni. Poprvé byl do repertoaru
divadla zafazen pod svym plvodnim nazvem Cyrano z Bergeracu
vroce 1964. Rezie se tehdy ujal Evzen Némec. Hlavni postavu
Cyrana ztvarnil herec FrantiSek Husak, Kristiana sehral Jifi Kodet a

v roli Roxany se pfedstavila Nina Diviskova.

Stejné jako kdysi Josef Smaha si i tentokrat vybral Franti§ak
pfeklad zpera Jaroslava Vrchlického. Na upravach textu
spolupracoval s dramaturgem Tomasem Vujtkem. Kitextu a
inscenaci samotné FrantiSak dodava: ,Jde nam o krasu slova na
jevisti a o krystalickou éistotu divadelnosti“>* Jednim z diivodt pro
zvoleni pravé tohoto pfekladu bylo podle jejich slov i to, Zze prfeklad
vznikl v roce 1898, tedy jen s rocnim odstupem od prvniho uvedeni
Cyrana z Bergeracu v Pafizi.>® Franti§ak si na prekladu povazuje
predevSim jeho ostrosti, dynamiky a presnosti, ale pfiznava, ze je
trochu zastaraly. Tomas$ Vijtek nejprve uvazoval o pouziti prekladu
Jindficha Pokorného, jehoz preklad z roku 1975 miazeme oznadit za
modernéjSi. Vujtek se vSak nechtél vzdat jazyka Vrchlického, ktery
podle néj: ,krasné zestarl a ma svou patinu, takZe kdyz mu
pomuzete, tak mu jednak porad rozumite, a jednak se pohybujete

porad v tech archaickych ¢asech v dobrém slova smyslu. «6

Rezisér spolu s dramaturgem predlohu proskrtali. Skrty se
puvodni text zkratil témér o tfetinu. Nékteré dobfe znamé repliky,

jako napfiklad zvolani Cyrana v pribéhu bitvy ,To gaskonisti kadeti

* LENARTOVA, Eva. 2010. Cyrano z Bergeraku v ostravském Divadle Petra
Bezruce [online]. Cesky rozhlas 3 Vitava [citovano 3. 4. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.rozhlas.cz/mozaika/divadlo/_zprava/cyrano-z-bergeraku-v-
ostravskem-divadle-petra-bezruce--712062>.

% Ceska televize. 2010. Cyrano u Bezrucu [online]. Divadlo Zije! [citovano 3. 4.
2010]. Dostupné zWWW: <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1095352674-
divadlo-zije/410233100111005/obsah/113151-cyrano-u-bezrucu/>.

% Tamtéz.
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“7 zde zcela chybi. Jiné zUstaly zachované v celé své

Jsou! (...)
krase, jako napfiklad zavérecny monolog Cyrana. Sled scén byl
pozménén jen vjednom pfipadé, a to, kdyz &ast Ctvrté scény
druhého jednani, kdy Ragueneau barvité popisuje recept na pasticky
Ctyfem basnikim, zafadili inscenatofi na zacatek tretiho jednani.
Zbytek Ctvrté scény druhého jednani, kde se tento komicky vystup
cukrafe Ragueneaua nachazi, byl vypustén. Dlvodem této zmény
bylo nejspiS to, Ze inscenatofi nechtéli inscenaci rozSifovat o dalSi
Ctyfi epizodni postavy a zaroven nechtéli pfijit o tuto komickou scénu,
a tak nechali Ragueneaulv recept vypravét Duené, pobocnici
Roxany, ve scéné jiné. Ctyfi vystupy byly vypustény Gplné. Jednalo
se o0 scény, ve kterych nevystupovali hlavni ani vedlejSi pfedstavitelé,
ale jen epizodni postavy. Vypusténa byla napfiklad hned prvni scéna
prvniho jednani, kde vystupuji osoby vratného, kavalira a méstaka,
které maji jen ilustrovat mravy tehdejSi spoleCnosti. V inscenaci
pravé takovychto epizodnich postav ubylo a nékteré jejich repliky na
sebe prevzaly vedlejSi postavy. Rezisérovi a dramatikovi se takeé
podafilo udrzet metrum, v jakém je puvodni drama napsano. Vétsina
replik zlstala v plvodni podobé, nékteré vSak byly zkracené a
zaktualizované, aby se pfiblizily dneSnimu jazyku. Pfikladem muze
byt situace, kdy Roxana obhajuje Kristiana pfed Cyranem a misto
repliky ,Nelze kdo dle mého vkusu slovy, jeZz v podstate jsou nic,
Z nichZz kazdé vsecko povi, fic vice jako on. — Sni nékdy roztrZity,

«b8

vSak jakby vzbudil se, zas hyfi vtipem hbity.“~ odpovida jen ,Nikdo

lip neumi viddnout slovy.*®
PfestoZze v Cyranovi ubylo scén s predstaviteli méstanské

tfidy, hra nepostrada socialni podtext, ve kterém nastavuje zrcadlo

tehdejsi i souCasné spolecnosti. Martin FrantiSak kladl, podle svych

> ROSTAND, Edmond. Cyrano z Bergeraku. 1. vyd. Praha : Artur, 2009, s.
208. ISBN 987-80-87128-23-7.

% Tamtéz.

* ROSTAND, Edmond. Cyrano z Bergeraku. Videozaznam inscenace Divadla
Petra Bezru€e. Nedatovano. UloZeno v osobnim archivu autorky prace.
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slov, dlraz na kritiku doby, na boj jedince s méstactvim, s lidskou
blbosti, zahalkou a neschopnosti. Toto téma je podle néj jednim
z motivdl, které byva v Cyranovi &asto zanedbavano.® Opét zde
mame propojena dvé témata, na ktera se rezisér ve svych
inscenacich zaméfuje — tim je laska a obraz spole¢nosti. V Cyranovi
je to laska nevyiCena, nenaplnéna, vypravi o tom, jak tézké je ji
nékomu vyznat. Kritika spole€nosti je soustfedéna do charakterovych
vlastnosti a ¢ind Cyrana. Ten predstavuje posledniho z rytif{,
nechybi mu moralka, cit, Cest a odvaha, tedy vSe, co postradaji

ostatni, a proto je ve spole€nosti cizincem.

V titulni roli Cyrana se pfedstavil Tomas Dastlik. Postavu se
mu podaifilo vykreslit do nejmensich detailll. Jeho hrdina neni jen
udatny rytif velkych gest, ale také zranitelny milovnik plny
opravdového citu. Zprvu cynicky a povzneseny rvac, ktery viadne
slovem i kordem. Pozdéji romantik uml€eny svym nehezkym zjevem.
Dastlikovi se podafilo szit se s verSovanym textem. VerSe z jeho Ust
plynou pfirozen&.*' Nejsilngjsi je v zavére&ném monologu, kdy
nechava naplno proplout své emoce. Postava Roxany ziskala diky
Sylvii Krupanské zcela jiny nadech. Po naivni hrdince neni vidu ani
slechu. Jeji Roxana je sebevédoma, emancipovana, vyzrala Zena,
ktera vi, co chce a co si zaslouzi. Nejvice to dava najevo Kristianovi,
kdyz zada, aby ji vyjevil své city. Ke zvyraznéni postavy a jejiho
charakteru velmi pfispivaji kostymy, které v prib&hu inscenace
Roxana vystfida. Postava Kristiana (Lukas Melnik) stfida dvé polohy.
Jednou je ndm predstaven jako hrdinny kadet, ktery se nezalekne
nepfitele, ale v pfitomnosti své milované ztraci odvahu a vymluvnost.
Zapamatovatelny je dale hrabéte De Guiche (Norbert Lichy).

Postava pusobi spiSe jako karikatura, coz je jeSté umocnéno

% HANOUS, Ales. Divadlo Petra Bezruée oprasilo Cyrana. Pravo: Severni Morava
20, 2010, €. 71, s. 11.

®" Herec Tomas$ Dastlik ma jiz s verSovanymi texty zkuenosti. Obé jeho predeslé
hlavni role v Divadle Petra Bezru¢e promlouvaly ve verSich (Macbeth, r. Martin
FrantiS8ak, EvZzen Onégin, r. Jan Mikulasek).
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pouzitim pfidaného smichu divakl v zaznamu inscenace pofizeném

Ceskou televizi.??

Kostymy vytvofené Markem Cpinem celkem odpovidaji
historickému duchu inscenace. Vystfedni jsou jen Saty Roxany. Ty
pusobi mnohem modernéji, nékteré az jako kostymky. Jeji mddni
obleCky podporuji dojem mladé emancipované hrdinky, kterou zde
Roxana je. V prubéhu inscenace jich vystfidd hned nékolik.
V dobovych korzetovych Satech se Roxana objevi az v Uplném
zavéru. Vyrazné bylo také pouziti paruk, které ji zdobily. Postupné od
nich vSak inscenatofi upustili. Muzi jsou obleCeni do kostymu
musketyr(, nechybi jim vysoké boty, klobouk s pérem a kord u pasu.
Cyrana zdobi dlouhy Cerveny plast, ktery zprvu Tomasi Dastlikovi

prekazel, nakonec se s nim sZil a stal se jeho sougasti.®®

O scénu se tentokrat postaral scénograf Marek Zakostelecky,
jenz se u Bezruc€u predstavil poprvé. Cyrano je predevSim hra pro
velké jevisté. Cekal ho tedy nelehky ukol. Pédium jevisté zakryl
potahem Sachovnicového vzoru, ktery jevisté rozsifil. Diky bilym
sténam tvorficim portal se podafilo scénu rozsifit také do hloubky. Na
bilé stény jsou nékolikrat promitany projekce rozboufeného more,
ohné nebo mésice. Bile zdi se v pribéhu inscenace nékolikrat
preskupi. Vytvofi se diky nim i prostor pro balkénovou scénu. Jevisté
se tak rozCleni i vertikalné. DalSi prvek, diky némuz se jevisté taktéz
vertikalné rozdéli do nékolika pland, je velky plechovy sud, na kterém
stoji Roxana. To umoznuje, aby na scéné probihal déj paralelné.
Roxana stoji na sudu, hovofii se Cyranem a dole pod ni umira
Kristian. Postupné se scéna vyprazdriuje, az zUstane témér prazdna.
Tvofi ji jen holé konstrukce, scéna se v zavéru odkryva. Mizeme to

chapat jako metaforu ke kone¢nému odhaleni Cyrana. Plsobivé se

2 ROSTAND, Edmond. Cyrano z Bergeraku. Videozéznam inscenace Divadla
Petra Bezru¢e zroku 2011. 119 min. Zaznam pofizen roku 2011. Zaznam byl
pofizen Ceskou televizi a je k dispozici v Dokumentaénim centru dramatickych
uméni, Filozoficka fakulta UP, sign. DO636.

% DOMBROVSKA, Lenka. Tomas Dastlik — Zatim jsem to vzdy ubrzdil. Divadelni
noviny 20, 2011, €. 16, s. 8-9.
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vinscenaci pracuje také s rekvizitou malého sklenéného kulatého
akvaria. V ném nejprve Cyrano rozmocCi dopis pro Roxanu a
nasledné jeho obsah vypije. V zavéru tfi jeptiSky pomoci klepani do

téchto akvarii dokonale ilustruji zvuk kostelnich zvon.

Vyraznym prvkem inscenace je pak také sviceni. Rezisér
vyuziva pfi jednotlivych monolozich bodového svétla, které slouzi
k umocnéni scény. Zajimava je rovnéz hra se stiny, jez vznika pfi
celkovém zasviceni jevisté. V momenté, kdy Cyrano upozorfiuje na
svUj velky nos, vynika na sténé za nim silueta jeho obliCeje.
Zasvécovanim jednotlivych casti jevisté rezZisér dynamizuje a
zrychluje tempo inscenace. V druhé poloviné inscenace je vyuzZivano
i modré zasviceni scény. Pomoci zmény barvy svétla mezi scénami
stfiha mezi jednotlivymi déji.

FrantiSak postavil inscenaci na sile textu, nechal piné
vyniknout krasu verSovaného dramatu, kterou umochuje herecky
projev a hlavné pfednes. To vSe je pro néj typické, avSak v této
inscenaci se rozhodl ozvlastnit nékdy az staticky pusobici vyjevy o
prvky, které by rozpohybovaly jevisté. Vznika zde pak jakysi rozpor.
Vinscenaci se objevuji statické scény, kdy je vSe pfizplisobeno
tomu, aby vynikl text. Jsou zde scény, kde vSichni herci na scéné
stroze stoji a jen poslouchaji verSe jednoho z nich. Ten svdj mluveny
projev doplnuje jen gestem ruky. Vzapéti vSak vidime az stylizované
herectvi, plné mohutnych gest, které naplfiuji celé jevisté. Scénu
nékolikrat rozpohybuji i Sermifské souboje, ve kterych herce vedl
Petr Sykora.®* Rezisér se tyto scény snazil jeété vice umocnit a oZivit
pouzitim videoprojekci. Zapojuje do inscenace tedy opét filmové
prvky. Na celou scénu jevisté se v prubéhu Sermifského boje
promitaji vyjevy rozboufeného more nebo projekce mésice, coz ma

byt zase odkaz na cestopis Cesta na mésic Hectora Saviniena

® Petr Sykora je &lenem ¢&inoherniho souboru Narodniho divadla

Moravskoslezského. Mezi jeho zajmy, kterym se vénuje ve svém volném case,
patfi scénicky Serm.
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Cyrana de Bergerac, jenz se stal pfedobrazem pro postavu hlavniho
hrdiny. V jednu chvili nam z videoprojekce posila polibky samotna
Roxana. To vSe pfevlada v prvni poloviné inscenace, jez se pfiklani
spiSe ke grotesce a shazovani vyi¢eného. Ve druhé poloviné jiz
prevlada nad vnéjsi stylizaci hlubSi ponor do emoci postav, a raz
inscenace se tak vyrazné proménuje. Rezisérlv pfistup je najednou
inscenace. Kdyz Roxana zjisti, ze je Kristian mrtev, jen
konsternované stoji na sudu a fouka do péra jeho klobouku.
Hystericky vykfik byl nahrazen klidnou emotivni promluvou
sméfovanou pravé ke klobouku Kristiana. | jeho smrt je podana
minimalisticky. Sam pomalu uleha na bilé prostéradlo, do néjz je
zabalen ostatnimi kadety. FrantiSak zde vice pracuje s divadelni
zkratkou a metaforou. Napfiklad dalSi scény velkych boju jsou jiz jen
naznaCeny Cyranem, ktery stoji v pozadi jevisté a sam Sermuje.
Symbolické je i pouziti Cervené stuhy v zavéru inscenace. Tu dava
Roxana Cyranovi jako dopis od Kristiana. Zarovef predstavuje i
blizici se smrt. Tento zplUsob ztvarnéni, upfednostriujici
psychologické herectvi nad vnéjSi akci, mél byt dle mého minéni

uplatnén v ramci celé inscenace, ktera by pak pusobila sourodé.

3. 4. Rodinna slavnost

Druhou premiérou Martina FrantiSaka v ramci Ostré sezony
2010/2011 byla inscenace Rodinna slavnost. ReZisér ji opét otevira
téma rodinnych vztah(. Autorem scénické verze, jez vznikla na
zakladé filmové predlohy, je dansky scénarista Bo Hr. Hansen.
Dramatizace patfi k velice uspéSnym a ¢asto uvadénym titulim po
celém svété. Ani u nas se nejedna o prvni zpracovani této latky.
Poprvé v Cesku byla hra uvedena 25. bfezna 2005 na scéné

divadelni fakulty JAMU ve Studiu Marta. Inscenaci s nazvem
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Rodinna oslava tehdy reziroval Petr Stindl. Vroce 2006 uved!
inscenaci Cinoherni klub Praha v rezii Martina Ci¢vaka. Recenzent
Jifi P. KFfiz oznaCil prazskou inscenaci za kultivovanou a dodava:
,leprve v Ostravé vyvstala ale fales, pfetvarka, uchylnost, zni¢ujici
atmosféra ve vsi syrovosti, v dokonalé herecké expresi.®® V roce
2007 ji do svého repertoaru zaradila také Mala scéna Méstského
divadla Most vrezii Radoslava Tcherniradeva. Zatim posledni
uvedeni Rodinné slavnosti mélo premiéru 21. ledna 2011 v Divadle
Petra Bezru€e a inscenace je na repertoaru divadla stale. Rodinna

slavnost byla zvolena nejlepsi inscenaci festivalu OST-RA-VAR.

Inscenace nam postupné odtajfiuje pfibéh jedné rodiny, ktera
se po letech sejde u pfilezitosti oslav 60. narozenin otce Helgeho
(Norbert Lichy). Dé&j je soustfedén do jednoho dne a nasledujiciho
rana po oslavé. Hned od prvni chvile je nam jasné, Ze zde nepujde o
zcela obyc&ejnou oslavu. Chovani €lenl rodiny a jejich rozhovory
naznacuji, ze zde ¢iha néjaké nam neznamé tajemstvi. Postupné se
zatneme seznamovat se vSemi podstatnymi cleny rodiny. S
nejmladSim synem Michaelem (Dusan Urban), ktery je na oslavé
nevitanym hostem, synem Christianem (Luka$ Melnik), dcerou
Helenou (Tereza ViliSova) a matkou vSech tfi Elsou (Katefina Krejci),
ktera je Skrobené vita. Z hadek mezi sourozenci se dovidame, Ze
mezi nimi schazi jeSté sestra Linda, dvojce Christiana, ktera
spachala sebevrazdu. V prabéhu inscenace zjisStujeme, ze pficinou
napjatych vztahu v rodiné je sexualni zneuzivani, které bylo v détstvi
pachano na zminénych dvojCatech jejich otcem. ,Nesnesitelné
divoka oslava, pfi niz exploduji nejtemnéjsi vztahy otce a jeho déti.
Severak fi¢i starymi Skvirami v oknech, aZ je vSechny s tfeskotem
Stfepin vyrazi. U Bezrucu opét bez kompromisu. Otec miluje déti az
do jejich hrobl. Led je ostry a bez obalu, led nelze objimat déle nez

pét minut. Pravda, vasSen, pud, bolest, laska, zoufalstvi, vraZda,

8 KRIZ, Jifi P. Spalujici, drtiva a ni¢iva Rodinna slavnost v Ostravé. Pravo —
Severni Morava. 27. 1. 2011, s. 11.
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drama.“®® Témito slovy charakterizoval svou inscenaci Martin

FrantiSak.

Text divadelni hry vznikl na zakladé scénare k filmu Rodinna
oslava (v originalu Festen) autord Thomase Vinterberga a Mogense
Rukova. Dansko-8védsky snimek, jehoz rezie se ujal Thomas
Vinterberg, mél premiéru vroce 1998. Film reprezentuje hnuti
s nazvem Dogme 95, které vzniklo v roce 1995, kdy byl také sepsan
oficialni manifest tohoto hnuti. Zakladajicimi ¢leny byli dansti reziséfi
Lars von Trier a Thomas Vinterberg, ke kterym se pozdéji pridali
reziséfi Kristian Levring a Sgren Kragh-Jacobsen. Manifest zahrnuje
celkem deset pozadavki s nazvem Vow of Chastity, které by mély
filmy splfovat. Mizeme jmenovat nékteré z nich, napfiklad pouziti
ruéni kamery pfi nataceni, neuvedeni reziséra v titulcich, pouziti
vyhradné diegetické hudby, nataceni v exteriérech nebo pozadavek
pfesné stanoveného formatu natageni 1,33:1.6” Nutno podotknout,
7e tato pravidla byla mnohdy Umysiné reZiséry porusovana.®®
Obecné mél manifest za cil navrat k jednoduchosti filmu, navrat ke
kofenum filmu a oprosténi se od jeho vizualni stranky. Zakladem bylo
soustifedéni se na postavy, herce a pfibéh. Prvnim filmem
natoCenym v ramci tohoto hnuti je pravé film Rodinna oslava, ktery je
v oficialnim seznamu filmd Dogme 95 veden pod nazvem Dogme
#1.%° Snimek byl velice kladné prijat kritiky a ziskal mnoho ocené&ni

vCetné Ceny poroty v Cannes.

Styl Dogme 95 je patrny i v ostravské inscenaci. Obsah
previada nad formou. Rezisér Martin FrantiSak zde nechal vyniknout

text a inscenaci postavil na fyzickém a psychologickém herectvi. Jak

% Divadlo Petra Bezruge. 2011. Rodinna slavnost [online]. [cit. 1. 3. 2012].
Dostupné z WWW: <http://bezruci.cz/hra/rodinna-slavnost/>.

" BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. 845 s. ISBN 978-80-7331-
091-2.

% Ve filmu Rodinna oslava bylo pouZito umélého osvétleni, které manifest

v jednom ze svych bod( zakazoval.

69 Dogme 95. 2008. Dogmefilms [online]. [cit. 1. 3. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://web.archive.org/web/20080430104505/http://www.dogme95.dk/dogme-
films/filmlist.asp>.
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sam fika: ,Je to Sokujici téma, které ale nebude inscenovano
Sokujicim zptisobem.“’® Nejvice stoji za vyzdvizeni herecka slozka.
Kazda z postav ma zde své misto a v kone€ném vysledku pomaha
divakovi rozkryvat tajemstvi rodiny. Rezisér spolu s dramaturgem
Petrem Maskou vykresluje charaktery jednotlivych postav do
nejmensich detaild, a vytvafi tak plnohodnotné postavy. Zaroven tim
dava jejim protagonistim prostor pro mimorfadné herecké vykony.
Nejvyraznéji na nas pusobi dvojice otec Helge a syn Christian. Hned
pfi jejich prvnim shledani zaznamename urCity odstup v jejich
chovani, ktery naznac€uje naruSeni vztah. Formalnost tohoto vztahu
trva i pfes obvinéni otce ze sexualniho zneuzivani, které pronese syn
Christian pfi slavnostnim projevu u stolu plného hostd. Christian
postupné odkryva pravou tvar otce a nechava naplno promlouvat své
emoce. Lukas Melnik dokazal pfesvédcivé ztvarnit postavu kfehkého
Christiana, jenz v sobé& od détstvi dusil kfivdy, které na ném byly
spachany, a jehoz emoce proplouvaji na povrch pravé pfi rodinné
seSlosti. Melnik stupriuje svij herecky projev. Nejprve puUsobi
uzaviené, koncentruje své promluvy, az dojde Kk uplnému

psychickému zhrouceni.

Norbert Lichy se ujal postavy otce Helgeho, nafCeného ze
zavazneho zloCinu. Po celou dobu inscenace si zachovava chladnou
a odtazitou tvar muze, kterého nevykoleji ani obvinéni, jez u stolu
padne. | v pfipadé omluvy a pokusu o ospravedinéni se, které
probéhne v zavéru inscenace, vycitime neupfimnost jeho jednani.
Svou pravou tvarf nam otec Helge ukaze jen v momenté, kdy je
vystaven pfimému dotazu ze strany svého syna, ktery chce védét,
proC jim v détstvi takto ublizoval. V ten moment se vyjevi skute¢na
zriidnost postavy, kdyZ synovi odvéti: ,Za nic jinyho jste nestali."

Herec Norbert Lichy byl za svij vykon nominovan na cenu Alfréda

" HONUS, Ales. U Bezruét odhali temné rodinné tajemstvi. Pravo — Severni
Morava. 20. 1. 2011, s. 11.

""VINTERBERG, Thomas, RUKOV, Mogens. Rodinn4 slavnost. Videozaznam
inscenace Divadla Petra Bezru€e. Nedatovano. UloZzeno v osobnim archivu
autorky préace.
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Radoka a Divadelnimi novinami v jejich tfetim Cisle zvolen osobnosti
mésice. Kjeho hereckému vykonu je wuvedena nasledujici
charakteristika: ,Razantni analyze rodinnych vztaht a dlouholetych
traumat v herecké inscenaci Martina Frantisaka vévodi vykon
Norberta Lichého v roli otce zneuzivajiciho v minulosti své déti. Lichy
je herecky suverénni. Ulisné odtaZity, nepfedvidatelny, temny a
neoblomny. Predevsim diky nému je ostravska inscenace
strindbergovsky krutou, syrovou cestou za hranice védomi, tancem
smrti a bolesti z poznani skutec¢nosti. Skutecnosti temnéjsi nez

noc. wl2

Stejné désivé na nas pusobi postava matky Elsy, kterou hraje
Katefina Krej¢i. V pribéhu celé inscenace si zachovava odtazitou
masku dokonalé hostitelky, ktera do posledni chvile stoji po boku
svého manzela, pfestoZze o vSem celou dobu védéla. V zavéru se
preci jen pfida na stranu svych déti, ale spiSe z obecné spravnosti
nez zvlastniho presvédceni. Neméné dllezité jsou zde postavy
ostatnich sourozenci a jejich partnerl. Pfijezd nevitaného
nejmladSiho bratra Michaela s manzelkou Mette vyvola mezi hosty
neklid. DuSan Urban a Sylvie Krupanska ztvarnili rovnéz
nevyrovnany manzelsky par, kterému je vlastni hysterie, expresivni
jednani a agrese. Jsme svédky nékolika hadek a fyzického feSeni
konflikt(. Sestra Helena pak zprvu plUsobi mezi ostatnimi sourozenci
jako ta vyrovnangjSi. Postupné v3ak i na ni zaCne doléhat tiziva
situace vrodiné a védomi, Zze se nachazi vsidle rodi¢u, kde
spachala sebevrazdu jeji sestra. Pravé ona odtajni posledni dukaz
v podobé sestfina dopisu na rozlou€enou, ktery usvédci otce z jeho
¢ind. Do té doby se vS8ichni zdrahaji Christianové pravdé uvéfit a
stavi se proti nému. Vykon Terezy ViliSové, ktera se za ztvarnéni

Heleny dostala do uz§i nominace na ceny Thalie 2011, stoji za

"2 Divadelni noviny. 2011. Osobnost mésice — Norbert Lichy [online]. [cit. 1. 3.
2012]. Dostupné z WWW: <http://www.divadelni-noviny.cz/norbert-lichy/>.
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vyzdvizeni. Jeji pfednes sestfina dopisu a nasledné nervové

zhrouceni patfi mezi emoc¢né nejsilnéjSi okamziky inscenace.

Nesmime ale zapominat ani na vedlejSi postavy, které jsou
zde rovnéz dulezité. Postava majordoma Larse v puvodnim podani
Jana Vlase je snad nejvérn&j§im obrazem jeho filmové podoby.”
Jeho strojené a mechanické jednani rozhodné neusnadnuje
sourozencum navrat domi. Na scéné je vétSinou pfitomen jako
némy pozorovatel. Celou situaci se neustale snazi zachranovat
némecky obfadnik Helmut v podani Tomase Dastlika, jehoz ukolem
je dovést oslavu ke zdarnému konci. Vyvoj situace vSak pfivede do
nesnazi i tak sebevédomého Helmuta. Aby toho nebylo malo, objevi
se na scéneé také sluzebné: Michell, byvala milenka Michaela, a Pia,
milenka Christiana. VSichni predstavitelé postav tvofi herecky
uceleny koncert.

Scénografie vytvofena Janem Stépankem je uzpusobena
pozadavkim Dogme 95. Scéna je jednoducha, stroha, v pribéhu
inscenace se témeér neméni. Jevisté je rozdéleno do nékolika urovni,
coz je pro FrantiSaka pfiznacné. Nejprve sledujeme déj, ktery je jaksi
vysunut do pfedni Casti jevisté a odehrava se pfed ¢ernou zatazenou
oponou. Cerna opona se pozdé&ji otevie a odhali nam jednoduchou
scénu, jejimz dominantnim prvkem je velky jidelni stll, ktery se tahne
témeér pres celé jevisté. Pravé tento stll tvofi pevnou zakladnu, u néj
se sejdou vSichni hosté a sedi za nim jako jedna velka rodina.
Postupnym odhalovanim pravdy se tato zakladna borti, a naznacuje
tak uplny rozklad rodiny. Toho je dosazeno efektnim zplsobem, kdy
uprostfed inscenace jiz dlouhy bily ubrus nelezi na stole, ale je
pouze pfidrzovan herci. Nasledné je Christianem strzen. V zavéru
inscenace uz sedi kazdy ze sourozencl sam se svym partnerem na
dece oddélené od ostatnich. Deky rozprostirajici se na zemi vytvareji

dojem samostatnych ostrivkd a pFetrhanych vztah(. Rezisér vyuZil

"® Po odchodu Jana Vlase z Divadla Petra Bezruée hraje nyni postavu Larse Jan
Véapenik.
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také prostor mezi divaky a jevistém, kde rovnéz probiha scénické
déni. Prostor predstavuje dalSi mistnosti domu. V pozadi scény je

podium s mikrofonem. Tato Cast jevisté je zahalena dalSi oponou.

Kostymy jsou praci Marka Cpina. Je pro né opét pfiznacna
strohost a jednoduchost, stejné jako v pfipadé scénografie. Pfi
setkani v8ech Clenu rodiny nas hned zarazi, Ze pfestoze se jedna o
oslavu narozenin, jsou vSichni oble€eni v ¢erném. Muzi jsou obleceni
v ¢ernych oblecich, jak se na spravnou honosnou oslavu patfi, a
damy zdobi Saty opét pouze Cerné barvy. Dlvodem pouziti Cerné
barvy muzZe byt nedavna smrt sestry Lindy, ovSem k charakteru
rodinnych pomérll a vyvoje oslavy se Cerna jevi jako nejidealngji
zvolena barva. Jedinym, kdo mezi pfitomnymi vycCniva, je pfitel
Heleny, Ameri€an Gbatokai. Ten pfichazi na oslavu pozdéji v dobé,
kdy je v8e v plném proudu. Je v této rodiné novackem a ani netusi,

na jakou seslost se to dostavil.

O hudbu kinscenaci se postaral herec Norbert Lichy.
Inscenaci doprovazi €ast slavnostni narozeninové pisné v klavirnim
provedeni, kterou vzdy stfida tvrdy a syrovy kytarovy riff. Ten nam
pokazdé zasadi pomyslnou ranu a utvrdi v tom, Ze nejsme svédky
nevinné narozeninové oslavy. Tizivé momenty, kdy vyplouva
napovrch krutd pravda, jsou dokreslovany tichou zvonkohrou
narozeninoveé pisné. Pravé reprodukovana hudba porusuje pravidla
hnuti Dogme 95 a odliSuje inscenaci od jeji flmové pfediohy. Ve
flmu se objevuje pouze diegetickd hudba.”* Také v ostravské
inscenaci se objevuji Zivé zpivané pasaze, které zpivaji ucastnici
oslavy. Opakované je Cleny rodiny zpivana pisen oslavujici Helgeho.
Z ust majordoma Larse zase zazni skladba My Way Franka Sinatry,
ovSem nejzapamatovatelnéjSim momentem je zpé&v némecké pisné

obfadnikem Helmutem. Ta je zpivana na konci zdrcujici oslavy.

" Diegeticka hudba je takova, jejiz zdroj je pfimou soudasti filmové narace.
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Prevazujicim realistickym a minimalistickym pojetim inscenace
je reziser vérny filmové predloze. Objevuji se zde ale i stylizované a
nadsazené scény, které inscenaci ozvlasthuji. Jsou to situace, kdy
dochazi doslova k vybuchu emoci. Herecky expresivni je psychické
zhrouceni Heleny, podtrzené rockovou hudbou. Velkym zpestienim
je stylizovany projev Tomase Dastlika v roli Helmuta. Jeho strojené
chovani a pohyby téla jsou zdrojem komiky a zpestfeni. Velice
efektni a vizualné plsobiva je také scéna nalezeni dopisu mrtvé
sestry, kdy se ze stropu snesou kousiCky €ernych papirkd. Jistym
prvkem zdivadelnéni Rodinné slavnosti jsou i monologické projevy
Norberta Lichého smérem k divakim. Hned na zacatku predstupuije
pred divaky a vypravi o tom, jaké to je pofadat velké oslavy. DalSim
prostfedkem je pak vyuzivani opony, ktera se v prubéhu nékolikrat
otevie a zase zatahne. Opona rozcClenuje jevistni prostor. Zména
Casu je naznacena tak, ze na scénu pfichazi dvojice herct drzici
napnuty bily ubrus a sluzebna Pia pfinasi tac se snidani. D&j se tak

presouva do druhého dne rano, kdy se vsichni setkavaji u snidané.

Na inscenaci je ale také patrné vyuzivani filmovych postupa.
Nejvyraznéji je to citit hned na zacatku inscenace, kdy po kratkém
uvodu do déje pFedstoupi pred divaky Jan Vlas a uvede nazev titulu
Rodinna slavnost. Zapusobi to takovym dojmem, Ze si divak
predstavi na ¢erné oponé titulni nazev, jako to byva zvykem u filmu.
DalSim takovym prvkem je sviceni, které zastupuje filmovy stfih.
Casti jevisté jsou stfidavé zasvécované, a naznaduji tak zménu
mista jednani. Ostré stfihy mezi jednotlivymi scénami Cini inscenaci
dynamickou. Rezisér dale koncentruje nékteré soucasné probihajici
déje do jednoho divadelniho prostoru, napfiklad milostny akt
Michaela a Mette probiha na scéné souCasné s rozhovorem

Christiana a Piy.

Tato inscenace je opravdovym ,fezem do Zivého*, jak se uvadi
v podtitulu. V pribéhu necelych dvou hodin jsme nemilosrdné

vystavovani holé pravdé, ktera ndm neni servirovana na zlatém
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podnose. V8echny kfivdy jsou vyf&eny, nic nezlstalo utajeno. Uleva
vSak nepfichazi. Atmosféra je napjata do posledni minuty. Znat je to i
na divacich, jejichz zavéreény potlesk pfichazi az po nékolika
vtefinach ticha, kdy se proberou ze silného zazitku, ktery jim

inscenace pfipravila. Teprve az potlesk rozetne tizivou atmosféru.
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4. Charakteristika rezijniho stylu Martina FrantiSaka

InscenaCni poetika, rezijni styl a vybér tituld Martina
FrantiS8aka v DPB je velmi rznorody. Velkou mérou je to ovlivnéno
funkci uméleckého $éfa, kterou v divadle zastava. Jak sam Fika,
,V urcité chvili hraje roli pochopeni skute¢nosti, Ze $éfujete divadlu a
chcete zajimavé reziséry, ktefi maji svoji poetiku a maji pravo volby
titulu. Vy pak musite nékdy odvést kolonku .klasika“ nebo ,blize
k divakum®, coz pro mé bylo viastné inspirativni v nutnosti potykat se
S riznymi femesinymi sméry a poetikami, které mné az tak nejsou
blizké.“”® Franti§ak zustava témto poetikdm a inscenaénim tradicim
vérny. Jako pfiklad mizeme uvést inscenaci Rodinna slavnost, kdy
vychazel z filmové predlohy a stylu Dogme 95, ktery film
reprezentuje, nebo inscenaci Tatka stfili goly, jenz predstavuje
schéma coolness her. Zaroven FrantiSak zGstava vérny textu, ktery
nechava naplno vyznit a jak vystizné napsal Jan Grulich,
L,hedeformuje pfilis text svymi napady, kterych dokaze vyuZivat
pfimérené.“”® Spoleéné s dramaturgy se vak neboji $krt(i (Cyrano,
Macbeth), vzdy se ale snaZzi zachovat atmosféru a jazyk pfediohy.
Inscenace ozvlastiuje pomoci divadelnich metafor (zrozeni
Menuchima v inscenaci Job), zapojenim projekci (Cyrano, Job) nebo

zivou hudbou.

Hudba je vinscenacich FrantiSaka velice dllezitym prvkem.
Potvrzuje tim svuUj vyrok o ,usilovani o otevfenost v ramci sloZzek
inscenace — predevsim hudbé.”” Témér ve vSech inscenacich se
objevuji bud Zzivé pisné zpivané pfimo herci, nebo Zivda hudba.
V inscenaci Macbeth zpivaji Alena Sasinova-Polarczykova, Katefina

Krejéi a Marcela Capkova vroli tfi Sarod&jnic pisefi o pfichodu

S STEPANOVA, cit. 8.
5 GRULICH, cit. 42.
" BERNATEK, cit. 7.
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Macbetha. Druhou puli Joba doprovazi hra na klavir. V inscenaci
Bezrué?! je na scéné po celou dobu pfitomna ziva kapela, ke které
se v zaveru prida Tereza ViliSova v roli Marycky Magdonové. Norbert
Lichy zazpiva s elektrickou kytarou zase v inscenaci Tatka stfili goly.
V Cyranovi zprostfedkuje kratkou hudebni vliozku Jan Vapenik hrou
na hrnce a kuchyriské nadobi. V Rodinné slavnosti se objevi hned
nékolik pisni. Jan Vlas zazpiva My way Franka Sinatry, z ust Tomase
Dastlika zazni némecka pisen a v zavéru inscenace se necha cela
rodina unést a spoleéné zpivaji Cernouska bubu. V inscenaci
Maxipes Fik se kytary ujme zase Pavla Gajdosikova vroli Aji.
Figarova svatba je protkana nékolika péveckymi vystupy Norberta
Lichého, Pavly GajdoSikové nebo Markéty Harokové. FrantiSak
vyuziva také reprodukovanou hudbu. V inscenacich se objevuji
hudebni motivy, které se pak cCasto opakuji. PovétSinou jsou

v souladu s atmosférou inscenace a dotvareji prostfedi déje.

Sviceni zastava v inscenacich FrantiSaka vzdy dulezitou roli.
Pomoci barevnych svétel podtrhuje atmosféru inscenace. To
muzeme sledovat v pfipadé neonovych zafivek vinscenaci Job,
které vytvareji dojem americkych noc&nich ulic, nebo v pfipadé
Figarovy svatby, kde je pouzito Cervené svétlo, jez podporuje
milostnou atmosféru. Daleko zasadnéjSi je ale u svétla jeho funkce
nahrazujici stfih. To mudzZzeme vysledovat téméF ve vSech
inscenacich. Mezi jednotlivymi scénami dochazi k uplnému setméni,
a tak dochazi k oddéleni scén a pfesunim v misté a ¢asu inscenace.
Diky ostrym stfihlim mezi jednotlivymi scénami se stavaji inscenace

jevisté a tim divaka upozornuje na jednotlivé situace.

DalSim typickym znakem FrantiS8akovych inscenaci je
roz€lenéni jevistniho prostoru do nékolika urovni. To mu umoziuje
rozehravat d&j v nékolika planech. Scénografové Jan Stépanek a
Marek Cpin takto rozdéluji jevisté az na tfi vertikalni urovné. Je tomu
tak napfiklad v Jobovi, kde prostor pod jevistém vytvafi mistnost
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Skoly nebo lodnich kajut. Hlavni jevisté predstavuje svétnici domu.
Ve tfeti urovni byva vétSinou obrazové znazorfiovano to, co je
vyi¢eno jednajicimi postavami. V momenté, kdy se Mendel Singer
obava o svou dceru, vidime Mirjam v tfeti urovni jevisté, jak koketuje
s vojaky. Stejné tak vinscenaci Bezruc¢?!, kdyz Vladimir VaSek
sepisuje basenn MaryCka Magdonova, vidime ve tfeti Udrovni
samotnou MaryCku. Jevisté je rozdéleno do tfi urovni také
vinscenaci Rodinna slavnost, jak je blize popsano v analyze, a
vinscenaci Figarova svatba. Zde tvofi prvni uroven jevisté otvor
v pdédiu, kam pomoci schidku sestupuji herci. Prostor je nékolikrat
zahalen parou a tim se méni v saunu. Mezi jevistém a divaky je
umisténa mala trampolina, na kterou herci seskakuji a diky niz se
dostavaji zase zpatky na jevisté. Je tim naruSena iluze Ctvrté stény.
Postavy seskakuji pfimo mezi divaky, kde se pozdéji nékolikrat
prochazeji. Treti uroven je vystavéna v pozadi vysoko nad jevistém,
odkud napfiklad promlouva k postavam hrabé Almaviva. Obrazoveé
se zde opét zhmotiuje to, co je vyf€eno. Kdyz postavy hovofi o
Smiraku Basiliovi, prochazi se vpozadi a fyzicky naznacuje
Spehovani a pozorovani. Variabilitu divadelniho prostoru DPB vyuzil
FrantiSak v inscenaci Tatka stfili goly. Dé&j byl inscenovan do stfedu

divadla mezi divaky, ktefi sedéli po dvou stranach.

Téma, které akcentuje ve vSech inscenacich, by se dalo
obecné nazvat, jako téma socialni. FrantiSak se zabyva tématem
spoleCenskych vztahu. Sam tento zajem potvrzuje: ,Zajima mé
Clovék v dnesni dobé (...) co je zaC spolecnost, ve které Zijjeme. Co
je zabijakem uréité spolecenské tfidy (...).“’® Zkouma spoleénost a
zivot v rliznych socialnich skupinach. Popisuje tézky Zivot Slezan(
v kraji stihaném chudobou (Bezruc¢?!), ukazuje rozvracené vztahy na
vesnici (Nevésta) nebo nelehky Zivot ruskych ZidG (Job). Socialni
téma FrantiSak aktualizuje. Prostfednictvim inscenaci upozoriiuje na

soucCasné jevy ve spole€nosti, jako je neschopnost navazani vztah(

8 STEPANOVA, cit. 8.

50



a vyjeveni citld, rozpad rodinnych vazeb, touha po moci a
vSudypfitomné pokrytectvi. Nastavuje tim kritické zrcadlo dne$ni
dobé. Velmi Casto se zabyva pravé rodinnymi vztahy. Ty jsou vzdy
néjak naruSené, vétSinou odchodem jednoho =z ¢lend rodiny
z rodného kraje. Hned ve tfech inscenacich sledujeme pfibéh otce a
syna, pokazdé ztvarnénych herci Norbertem Lichym a LukaSem
Melnikem (Job, Tatka stfili gély, Rodinna slavnost).”

PfestoZze se Franti8ak v mnoha svych inscenacich zabyva
Zenskymi postavami®®, které ho podle jeho slov zajimaji®!, v DPB se
ve veétSing pfipadd zabyva muzskymi charaktery. Ty jsou vzdy
dopodrobna vykresleny s dirazem na psychologickou motivaci
jednani. Vytvafi skuteCné, uvéfitelné a plnohodnotné postavy, jimz
nechybi emoce a city. Ddraz neni kladen jen na hlavni postavy.
Stejnou vahu maji i ty vedlejSi. Diky tomu jsou dopodrobna vyliceny
jejich vzajemné vztahy. V inscenacich pfevazuje pfirozeny herecky
projev. Nékdy se vSak objevuji i postavy, které jsou vyrazné
stylizované. To vytvarfi kontrast a jisté ozvlastnéni. Stylizované je
herectvi LukaSe Melnika v roli Petra Bezru€e v inscenaci Bezrué?!,
Tomase Dastlika jako Helmuta v Rodinné slavnosti nebo opét
herectvi LukaSe Melnika tentokrat vinscenaci Tatka stfili goly.
FrantiS3dk dava hercum prostor k vlastnimu vyjadfeni. Podtrhuji to
slova LukaSe Melnika kinscenaci Job. ,ReZisér mi nic strikiné
neprikazoval, zaleZelo jen na mné, jak postavu ztvarnim.“%?
Dokladem o vzajemné spolupraci mezi rezisérem a herci je i
FrantiSakovo vyjadfeni ohledné prace s Norbertem Lichym. ,Néco

vymyslim, on to predvede do strizlivéjSich naplnéni a nabidne. Ve

" Téma vztahu otec-syn bliZze prozkoumal Franti$ak jiZz ve své hie Doma.

% Do nitra zenskych hrdinek nahlédl v inscenacich Mary$a, Jeji pastorkyria, Pani
Urbanova nebo v jeho autorské hie Nevésta.

1 BERNATEK, cit. 7.

%2 SATKOVA, cit. 40.
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vysledku se od néj spoustu veci u¢im, protoze taky nejsem hluchy a
slepy.

8 SLOUKOVA, Jana. 2009. Tihnu k hledani a omyvani stfeput [online].
Sedmicka.cz [citovano 23. 4. 2012]. Dostupné z WWW:

<http://www.sedmicka.cz/hradec-kralove/clanek/tihnu-k-hledani-a-omyvani-strepu-
10555>.
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5. Zavér

Za hlavni cil své bakalarské prace jsem si stanovila vymezeni
a pojmenovani charakteristickych znakd inscenacni poetiky Martina
FrantiSaka v DPB. Naplnit tento cil nebylo nijak snadné. Na prvni
pohled se jedna o velmi rozlicné inscenace. AvSak dukladnym
zkoumanim a analyzovanim inscenaci se mi podafilo najit spolecné
znaky a inscenaCni postupy, které jsou charakteristické pro

rezisérovu tvorbu v DPB.

Z analyz vyplynulo, zZe Franti8ak pracuje velmi vyrazné
s hudebni slozkou. V téméf vSech inscenacich se vyskytuji zivé
zpivané pisné nebo ziva hudba. Pro jeho inscenace je také typické
Clenéni jevisté do nékolika urovni a nasledné inscenovani v nékolika
prostorovych planech. Vyrazné rovnéz pracuje se svétlem, jimz
nahrazuje stfih. VSechny tyto postupy jsou dikladné popsany

v zavérecné kapitole, vénuijici se rezijnimu stylu Martina FrantiSaka.

V uvodni Casti je také obsazen zZivotopis Martina FrantiSaka,
ktery povazuji za neméné dulezity. Doposud se vSude o jeho Zivoté a
profesi objevovaly jen velmi struCné a utrzkovité informace. Tyto
informace jsem se snazila zkompletovat a utfidit. Vychazela jsem pfi
tom z dostupnych rozhovora a ¢lanku. Ziskané informace jsem pak
ovéfovala na strankach konkrétnich divadel nebo online databaze
Divadelniho ustavu. Podafilo se mi tim pfiblizit FrantiSakova léta
studii a pocCatky spjaté s divadlem. V kapitole jsou rovnéz zminény
jeho nevyrazngjsi inscenace mimo DPB. Velkym pfinosem by
v tomto ohledu byl jisté rozhovor se samotnym rezisérem. Martina
FrantiS$aka jsem za timto uUcelem kontaktovala, avSak z divodu

Casového vytizeni se nepodafilo setkani uskutecnit.

Martin FrantiSak se rezijné predstavil na mnoha ceskych
divadlech, cizi mu ovSem neni ani televizni a rozhlasova reZie. Dle
mého osobniho nazoru patfi k vyraznym osobnostem soucasné

Ceské divadelni scény. Prestoze byvaji jeho inscenace v DPB i mimo
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n&j kritiky chvaleny a Casto i ruzné oceriovany (ceny Thalie za
herecké vykony), postradam zde jakysi vétSi zajem o jeho osobu
zfad divadelnich kritikd, teoretikl &i studentl. PovétSinou byvaiji
vyzdvihovany spiSe samotné inscenace nez osoba FrantiSaka.
Doposud nevznikla zadna studie Ci vétSi prace, ktera by se zabyvala
jeho rezijni nebo dramatickou tvorbou. Toto zjiSténi pro mne bylo
velkym prekvapenim. Doufam tedy, Ze pravé tato prace vyzdvihne
jeho osobnost a pfipadné podniti vznik dalSich praci. Bylo by jisté
zajimavé sledovat jeho praci i mimo DPB a nasledné porovnat, zda

jsou jeho postupy totozné i na jinych jevistich.
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Macbeth

Job
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Bezruc?!

© Divadlo Petra Bezruce, foto: Tomas Ruta

Tatka stfili goly

© Divadlo Petra Bezruce, foto: Tomas Ruta
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Cyrano

© Divadlo Petra Bezruce, foto: Tomas Ruta

Nevésta
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© Divadlo Petra Bezruce, foto: Tomas Ruta
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Rodinna slavnost

© Divadlo Petra Bezruce, foto: Tomas Ruta

Maxipes Fik

© Divadlo Petra Bezruce, foto: Tomas Ruta
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Figarova svatba

© Divadlo Petra Bezruce, foto: Tomas Ruta
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Charakteristika prace: Bakalafska prace se zaméfi na osobnost

Martina FrantiS8aka a jeho inscenaéni tvorbou v Divadle Petra
BezruCe v Ostravé. Okrajové zmini také jeho tvorbu na ostatnich
Ceskych scénach. Cilem prace bude postihnout charakteristické
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